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icerigi olusturan tim kayith malzemeler (fotograf, video, ses
kayitlari) Sinop Kommun-ikasyonu katilimcilarina ait olup,
kendi arsivlerinin dokiimanlari oldugundan onlarin izni
dogrultusunda kullaniimis olup buradaki

baglami disinda kullanilamaz.



Tanim o&tesi sevgisiyle, icimde gelecege yonelik
ileri dontisim becerisinin en gti¢lii itici

gucunt yaratan, varligiyla hayatimda bircok
yeni ve beyaz sayfa agma heyecani olusturan

ve tim bu stireglerime piril piril gézleriyle tanik
olan canim oglum Cinar Kanigskan'a ve onun
nezdinde gelecek nesli olusturacak olan,
iclerinde kesfedilmeyi bekleyen binbir zenginlik
dolu tim ¢ocuklara bu e-kitab1 ithaf ediyorum.
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Mustafa Karabiyik, Emre Koyuncuoglu, Su Glines Mihladiz,

Aris Nalci, Senem Oluz, Can Tugcuodlu, Ata Unal



2006'da ilki diizenlenen SINOPALE kapsaminda gerceklesen
“Sinop Komun-ikasyonu” / Dans-Film- Oyun- Sohbet goésterisi,
tiyatro yonetmeni Emre Koyuncuoglu ve Berlin Uluslararasi

Film Festivali ve yine Berlin'de gerceklesen “Globale” Film
Festivalinde gorev alan, ayni zamanda bagimsiz yazar,
produktor ve gazeteci olarak calisan Tobias Hering'le yapilmis
bir “yolda karsilasma ¢calismasti”ydi. Yolun ilk duragi, Sinop'taki
Tarihi Sinop Hapishanesinin tarihinin anlatimi da gdlgede
birakilmis bircok veriyi de bilindik anlatiya eklemledigimiz ve
cok katmanh aktarimi olan yeniden yazma denemesi oldu. Siyasi
tarihte surgun kenti olarak da bilinen Sinop; gerceklik ve utopya
arasinda gel-gitlerin en ¢cok yasandigi kentlerden biri. Eski Sinop
Cezaevi ise, tarihte bir han sonrasinda bir kale, sonrasinda bir
tersane ve ayni zamanda 6zellikle muhalif dusuncenin tutuldugu
bir cezaevi olarak karsimiza c¢ikiyor. Sinop tarihi hapishanesi,
Sabahattin Ali, Kerim Korcan, Esber Yagmurdereli gibi bircok
yazarnn bir donem yasadigi ve eserlerini urettikleri ve mola
vermek zorunda kaldiklan bir “Han".
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“Sinop Komun-ikasyonu” / Dans-Film-Oyun-Sohbet gésterisinin
icerigi ve kurgusunun hazirlanisinda en buyuk esin kaynagi;
Peter Watkins'in orijinal uzunlugu 375 dakika olan kurgu-
belgesel filmi “La Commune- Paris 1871". Watkins filminde

iki ana kavram uizerinde yogunlasmakta. Ilki, “Devrim bir
utopya mi yoksa gercek mi?” Watkins, bu soruyu tarihi bir

olay, bir platoda yeniden kurgulayarak ve o donem, 2 ay
boyunca komunal bir duzen kurmus Parislilerin utopyalarini

ve karsilastiklan gercekleri, oyunculara yukledigi karakterlerle
canlandirarak farkh acgilardan ele alarak sorar. Oyunculan, hem
oyun karakterleri hem de gercek kisiler olarak kamera onune
¢ikarwr. Oyuncunun,oynadigi rolle olan i¢ catismasin sergiler.
Boylelikle, filmde kurgu ve gercek birbirine girer, utopya ve
gercek gibi. Watkins ayn1 zamanda; farkli zamanlan da ust uste
bindirir. 1871'in Paris'inde buyuk bir cosku ve hayal kirikligiyla
yasanmus “Paris Komunu’, filmde gunumuzun medya araclariyla
belgelenmektedir. Kameramanlar ve muhabirler, gerceklesen
olaylan “canh” ve aninda televizyon araciyla halka duyururlar.
Farkh televizyon kanallaninin yayinlan, kimin gercedi ile “canlt”
izledigimiz sorusunu surekli bize hatirlatir. Yonetmen, boylelikle
bugunun dunya politikasinm belirleyen medyay: da filmiyle
oncelikle tartistigr konular arasina alr.
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“Komun-ikasyon"un Sinop'taki gosteri metninin olusumunda;
Tolga Ersoy'un “Sinop'un Hant" arastirmasindan, Esber
Yagmurdereli'nin "Akrep” oyunundan, Aytekin Yilmaz ve Sezai
Sanoglunun “Sevgili Kardesim-Hapishaneden Mektuplar”
derlemesinden ve Zena el-Khalil'in “Bir Sanatcinin Beyrut
Mektubu” adr altinda ¢ikan yazidan ve Sinop'taki Amazonlan
anlatan mitik bilgilerden yararlanildi. Gosteri kurgusu
cercevesinde “Sinop Komun-ikasyonu" da belli bélumlerini
izleyecegdiniz “La Commune- Paris 1871"in gosteride kullanilan
bélumlerin altyazi olarak Tiirkce cevirisini; Fatos Ustek, Rana
Oztlrk ve Murat Musulluoglu gerceklestirdi.

Bu kurgu-dokumanter filmin belli bolumlerinin Turkceye
cevrilerek gosteride kullanilmasi icin 13production, Peter
Watkins ve “Rebond pour la Commune” (Paris)'den telif izinleri
alinmastar.

PETER WATKINS: 1935'te ingiltere’ de dogdu. 1967'de ingiliz televizyonu BBC ile yaphdi ilk filmleri
Uzerindeki siyasi tarlismalarin ardindan protesto icin gd¢ ederek bir daha ingiltere’de yasamadi.

Bugun Litvanya’ da yasiyor. Bir film yapimcisi olarak, drama ve belgesel tekniklerini genellikle
sasirtici derecede “gercek” kurgularla birlestirerek benzersiz bir tarz gelistirdi. Filmlerinde her
zaman nukleer silah tehdidi (The War Game, 1966 ve The Journey, 1987), ezilenlerin tarihsel
mucadeleleri (La Commune, 1999), totaliter devlet iktidarn (Punishment Park, 1970) ve kitle
iletisim araclarnin manipulatif glcu gibi siyasi meseleleri ele aldi. Savas Oyunu (The War
Game) ona 1966'da Belgesel Film dalinda Akademi Odili kazandirdi; yine de Peter Watkins
sikhkla “gunimuzde is basinda olan en ihmal edilen buydk film yapimcisi” olarak anilmakta.
“Komun-ikasyon”larin gerceklesmesine 6n ayak olan Berlin’deki “Globale” Film Festivali'ne ve
filmin gosteride kullaniimasina izin veren 13production’e, Peter Watkins’e ve “Rebond pour la

Commune” (Paris)’e tesekkur ederiz.
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Istanbul Ortakéy

Bos beyaz kagida bakiyorum. Bilgisayarimda Sinop fotograflan.
Acip agip bakiyorum. Karadeniz. Birlestirici ve baglayici.
Duruyorum Sinop'un en ucunda, burunda. Calkantili, bulanik,
yesilimsi, derin Karadeniz. O da olmasa ne yapardik. Karsiya
bakiyorum. Oralarda bir yerde Odessa. Simdilerde huznun her
gun biraz daha arttig, sevgili Odessa. Sola dogru baktigimda,
en dipten baglandigim Konstanza. Saga dogru, kisisel mitik
hikayemin devami Batum. Hepsi ile farklhi baglarim var. Bu kara
deniz onlan birbirine bagliyor. SIimdi ama Sinop. Turkiye'nin en
uc¢ kuzey noktasindayim. Sinope'nin kentinde. Amazon kralicesi
cesur Sinopenin kenti.



Sinop, babamin gencken terk ettigi, Karadeniz sahillerine beni
geri donduren kent. Kumunun bir sahilde siyah, bir sahilde
beyaz oldugu surgunler kenti. Sanki yeni surgunun toprakta
bitmesi icin iyi bir ortam. 2005. Bir grup Istanbul'dan sanatci
Sinop'ta dolasiyoruz. Bienal icin 6n arastirma gezisi, Melih
(Goérgun) 6nderliginde. Kultur Bakanlhigi'na devredilen eski
Sinop Cezaevi'ne gidiyoruz. Orada ¢alismis bir gardiyaninin
rehberliginde hapishaneyi geziyoruz. Kadinlar kogusuna
geldigimizde gardiyanin tutuklu kadinlar hakkinda cinsiyetci
yorumu Beral Madra'y1 ¢ok sinirlendiriyor. Bu duruma ilk
tepki ondan geliyor. Biz buranin hikayesini bir gardiyandan
dinlememeliyiz. Bu tepki zihnimde asih kaliyor.

Sinop'ta kaldigimiz yurt deniz kenarinda. Sabah erkenden denize
atlayp, sonra dus aliyoruz. Istanbul'da karadeniz kiyllarindan
denize girmek, hep korkulu bir ruya aktarimina paralel
gerceklesir. Cocuklugumuzdan beri Karadeniz ile ilgili uyanhnz:
“Aman, bir dalga gelir, ceker seni derine, anlamazsin bile...”
Sinop'un koylarinda, kumsallarinda su ¢cok oyunsu. En azindan
oyle duruyor. Sinop Cezaevi'nin karadenize paralel yukselen
surlaninda “duvarlan yalayan deli dalgalarin durumu daha farkh
tabil.

Sinop limanindan
karadenizin

ARLLIN

HERimLn F OO T gOfUﬂfUSU,2022




Ben bir maraton yuzucusuydum bir zamanlar, karanhk
denizlerde yuzmeyi bilirim. Dalgalarnn suratina carpmasiny,
nefes almaya calisirken surekli tuzlu su yutmayi. Bogazin tuzdan
yanarken, art arda yutkunarak tukurugunle girtlag: acip, her
kosula bir tur iptida-1 de olsa bir cozum oOnerisi ureterek; yine de
hedefinden sasmamay1 maraton yuzerken suda deneyimleyerek
ogrenirsin. O karanlik derin sularda, sogukta, yalniz basina,
gorunmeyen bir yere dogru yuzerken, bir sure sonra bir

yere varmayi hayal ederken, o surecte ne kadar ¢cok seyle
karsilasilabilecegini bir i¢ his olarak bilirsin. Denizin kara gibi bir
yer olmadigini, orada gercedi pek saklayamayacaginu bilirsin.

Altinda bilmedigin anlamadigin bir dunyanin oldugu, bu gittikce
kararan, gordugun kadanyla gormedigini tasavvur ettigin, ve
dolayisiyla korktugun, dalgalarla bogusarak geldigin yalnz

ve caresiz bir yerde; bir sure coskuyu, cesareti ve sonrasinda
korkuyu yasarken; “altinda dev balinalan yuzdurdugun” en
tukenmis aninda, tam da kaybolmani engelleyecek, seni kendine
getirecek tek sey, bu suya neden atladigini hatirlamak ve ona
tutunabilmektir. Seni karaya ¢ikaracak tek:gug, “senin neden
orada oldugunu” hatirlamandur. e

Sinop bienali caligmalari
sirasinda bize kalmamiz
icin tahsis edilen
égrenci yurdunun

¥ disandan gérantusi,

W 2006




Ya da; akiskan, her an degisebilecek, donusebilecek dostken
dusman olabilecek, dusmanken kurtarici, cok eglenceliyken
ayni zamanda ¢ok yorucu bir deneyimdir, denizde suda
olmak. Seni butunuyle kaplayabilen, tum tenine ayni anda
dokunan, hareketini yavaslatan, yumusatan, uysallastiran,
atesini sunduren, kendini biraktiginda seni tasiyan, besikte gibi
sallayan...

“Sinop Kommun-ikasyonu” projesini beraber olusturdugum
Tobias Hering'le 8. Sinopale'de isimizin olacagi projenin
konsepti “Konuksever Deniz” Uzerine tartisirken "host” ve “gast”
kelimesinin Almanca ve Ingilizcede k&k olarak kullanildiginda da
karsit anlamlar icerdigini konustuk. “Host" (hostile ve hospitable
tureyebiliyor) ya da Almancada Gast/Geist gibi “misafir”
anlamina gelen kelime, her zaman olumlu anlam icermiyor,
olumsuzu da i¢cinde barindinyor.

Birini “misafir etmek’, bir sure sonra gitmesi durumunu da
icinde barnndinyor. Birini “sureli bir kollama hali”. Ya da tam
tersini dusunelim. Birini “bir sureligine alikoyma’, sonsuza kadar
buradasin demeye es deger, bir kdtu olma hali degil mi?

Sinop sahilinden
bir gbérunt, 2006
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Cok uzgunum. Bugun, T24'de (haber portali) bir roportaj
okuyorum. Cocukluk arkadasim, beraber dans ettigim, ilk
sahne deneyimlerimi birlikte yasadigim, sonra avukat olan
canimin i¢i Deniz'cik (Deniz Altinay) bu sefer bir tutuklu

yakini ve avukati olarak konuguyor:*"Abim, insanlarnn birlikte
nasil daha iyi yasayabilecedi konusunda calismalara kafa

yordu hep. Daha iyisi mutlaka olmali, diye dusunur ve bi fiil
olmast i¢cin de ¢alisirdi. Simdi tutuklusu oldugu cezaevlerinin
gardiyanlarnnn egitimi ve hem kendileri hem tutuklular icin
daha insani kosullar olusturmak adina yaptigi calismalar da
vardi mesela...” Abisinin (Hakan Altinay) AFS 6grencisi olarak
secildigi ve Deniz'in abisinden bir sure ayrilacagi i¢in uzuldugu
bir zamani hatirlyorum. Deniz uzuldugunde genelde sessizce
uzaklara bakar. Simdi ben bu en ucgtan, uzaklara baktigimda
Odessa’'yr gordugumu hayal ediyorum. 2006 Sinopale, ilkini
gerceklestiriyoruz. “Sey” konsepti altinda. Tanimsiz olanin, i¢inde
oyun kurmak bize dusuyor sanatcilara. Harika degil mi? Eski
hapishanenin yillardir Kultur Bakanhginda olup hicbir sanatcinin
simdiye kadar bu mekanda is yapmamis olmasina hem hayret
ediyor, hem de ilk olmaktan biraz da -simdi dusundugumde
“anlamsizca’- gururlaniyorduk. Sinop‘a geldigimizde 6zellikle
politik suclu ya da dusunce sucundan hukum giymis
edebiyatci, gazeteci, aktivist, politikacilara yapilan haksizlik ve
adaletsizliklerle dolu tarihimizin bitmesi gibi bir hayali barindiran
bir Utopyanin pesindeydik. Mekana hapsedilmis dusunceyi
ozgurlestirecektik. Herkesi burada seyirci-oyuncu ayrisimi
olmadan bir araya getirecektik. Ayristiran, ayiklayan dedgil,
bulusturan olacaktik! Oraya sikisip kalmus, tikilmis, hucrelerde
curumeye birakilmis farklhi dusuncenin, durusun, varolusun
hikayesini bir gardiyandan dinlemeyecektik, biz anlatacaktik.
Sinop‘a surgun edilmis ama orada yeni surgun vermis duyguya,
dusunceye, inanca “Bakin bu da bir ‘sey”™ diyecektik. O ‘sey’in
taniminu seyirciye birakacaktik.

*

Tugce Tatari, “Gezi tutuklusu Hakan Allinay’in kardesi Deniz Altinay: Bu sadece talimat isi degil, bu ayni zamanda
salt koétuluk”, 124,19 Mayis 2022, https://124.com.tr/yazarlar/tugce-tatari/gezi-tutuklusu-hakan-altinay-in-kardesi-deniz-
altinay-bu-sadece-talimat-isi-degil-bu-ayni-zamanda-salt-kotuluk,35320
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O ‘sey’in taniminu seyirciye birakacaktik. Herkesin tarim ve
herkesin hikayesi degerliydi bizim kurdugumuz oyunda. Ayrica,
her seyin bir taniminin olmamasi da iyiydi. Cunku bir utopyaydu.

Cunku ayni zamanda Bienal kavramiyla Sinop halki ilk kez
bulusuyordu, gercekten de Sinop i¢cin bu karsilasma, bir
“sey”di. Ilk karsilasmanun, bu “seyin” énemini bilerek, gésteriyi
kurguladik. Sinop'un tarihini ve oradaki hapishane “kulturunu”
anlatan kitaplar bulduk. Birlikte okuduk, ustune konustuk, cay
iIctik, denize girdik, cezaevine gidip mekana dair notlar aldik,
guneslendik ve hepimizin akli/génlu yapacagimiz gosteri icin
uretmeye basladi. Hep biz diye konusuyorum, ¢cunku “Sinop
Kommun-ikasyonunu ¢ok kisiyle yaptik.

Bienal ekibi denizde
guneslenirken, 2006
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Donusum” baslhikh 8. Sinopale i¢in; en basa sarip oradaki seyirci
ile ilk karsilasma animiza bakmak istedim. O nedenle Sinop
Kommun-ikasyon isini mercege alarak, “ileri donusum” fikri
altinda yine ayn ekibi yeniden -bu sefer sanal bir ortamda- bir
araya getirip birlikte bu okudugunuz e-kitab1 yapmak istedim.
O gosterinin deneyiminden ve sonrasinda ustune -belki de
ayri ayn yerlerde ve insanlarla- yasadiklarimizdan bize “ileriye
donusturmek” icin ne kaldi? Yazidaki devamhihigim adina,
tutundugum soru bu.

2006'daki gosterimizin adi; Sinop'da hem bienal surecinde
olusmus olan sanatsal bir kommun oOnerisi, hem de iletisim
onerisi tasiyordu. Sinop Kommun-ikasyonu, eski Sinop Cezaevi
icin 6zel tasarlanan, Sinop'ta bir araya gelen ve orada birbiriyle
birlikte yasayarak ureten bir ekibin gerceklestirdigi “Dans-
Film-Oyun-Sohbet” alt bashgiyla disiplinleraras: 6zelligini
tanimladigimiz bir gosteriydi. Proje sorumlusu olarak benim ve
Tobias Hering'in yer aldigi projede: Sevi Algan, Cigdem Borucu,
Handan Coskun, Dilek Dervisoglu, Zafer Gecegorur, Tobias
Hering, Mustafa Karabiyik, Su Gunes Mihladiz, Aris Nalci, Senem
Oluz, Can Tugcuoglu, Ata Unal ve ben performansci olarak yer
aliyorduk. Sanal ortamda gerceklesen 8. Bienal i¢in, bu e-kitabin
icerigini bu ekiple yine sanal bulusmalar ve orada olusan oneriler
dogrultusunda hazirladik. Ve yine sohbetler, paylasimlar basladi.
Tabi geriye donuk sorgulamalar da... “Sey” bashg altinda biz ne

bir duvarini olugturan
karadenize cephesi
olan tarihi surlar.

2006
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Sinop Tarihi Cezaevi’nin

Ekiple birlikte kesif turu,



Mahkum nakil
aracinin icinden
Subyan Kogusunun
binasi, mekan
arastirmasi,

Emre Koyuncuoglu,
2006

Fotograf: Aris Nalci

yaptik, o seye ne oldu, 16 yil sonra, ne oldu bizim seye... Ne oldu,
Sinop Kommun-ikasyonuna. Sinop'a ne zaman gitsem, yuksek
bir ihtimal olarak, halen sokaktan birinin yanima yaklasip, ben
sizin gosterinizi izlemistim, demesi mumkun. 3 gece arka arkaya
(genel prova ile 4) her gece 200°e yakin cogunlukla yerel halktan
olusan bir seyirci kitlesiyle, 1,5 saatlik bir sure icinde cezaevinin
farklh alanlarina bir guzergah olusturacak sekilde yerlestirilmis
bir cok farkh sanatsal anlat1 parcalarindan olusan bolum bolum
gezilerek devam edilen ve bir tur mantiginda ilerleyen sonunda
da uzerinde konusmak i¢in cezaevi avlusunda oturup c¢ay icilen
ve sohbet edilen bir gosteriydi. Insanlann zihninde yer ettigini
bildigim ve ¢cok mutlu olugum bana gore degmis bir istir. Birt
bana, O “turda anlatilan cezaevini hi¢ unutamadim. O cezaevine
bakisim degisti.” demisti. Ne guzel olmus iste...

Sinop'ta hayatin tam merkezinde, sehrin tam ortasinda,
hikayesini kimin nasil anlattacagini sessizce beklerken karanlhk
sulann icinde arada gorunup kaybolan urkutucu dev bir balina,
Sinop tarihi Cezaevi. Utopyamizi neden senin tizerinden
kurmusuz ki. Nelerin uzerinden yurumusuz, biz gelecege...
Gecmis dedigimizin ne kadarin sirtlanip gelecege adim
atiyoruz...

Ben simdi burada ne yaziyorum diye yabancilastigim cok oluyor.
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Ne utopyast... Lafta hapishanenin avlusundan salhcaktik disariya;
ozgur dusunceyi, ozgur uretimi, yaraticihgy, farkhliklarla birlikte
yasama kulturunu, tolerans, sevgiyi...16 yil sonra. Nerelerdeyiz
biz 16 yil sonunda. Dun aksam twitter'a dusen goruntuler,
Bogazici Universitesi icinden onur yuruytisi yapmak isteyen
cocuklarin nasil gozaltina alindigini izledigimiz goruntuler...
Radyo; Karadeniz'de farkh sahillere, Bulgaristan, Romanya,
Turkiye'ye olu yunuslar vuruyor, diyor. Rus savas gemilerinin
sinyal bozucularindan etkilenip Olen... Her gun ucer beser
kadinlar olduruluyor yakinlan tarafindan...Tedbirsiz ¢calisma
kosullan nedeniyle kaninda agir metal biriken ve kemik erimesi
nedeniyle dlecek olan iscilerle konusuluyor... Haber yapiyor
diye ceza ustune ceza alan, dayak yiyen gazeteciler adalete
inanmadiklarin1 soyleyerek dava aciyorlar... Yanlhs bir iksir mi
kullandik? Artik her yerde sug, her yer hapishane.

2022. Senem’in Moda'daki evindeyiz, biz nerede tanistik, nasil
oldu da Sinop'da beraber calistik, tam hatirlamiyoruz bile. Buna
¢ok sasirniyoruz, Sinop oncesi bizim i¢in ¢ok net degil. Ama
Sinop Kommun-ikasyonu sonrasi ne ¢ok birlikte is ve gelisen bir
dostluk hikayesi var.

Sinop tarihi cezaevinin
hilton kogusundan bir

gorunta, 2006
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Senem’i Sinop'ta dusundugumde tek bir yerde tanimlayamiyorum.
O her yerde. Boncuk, her yerde; boncuk dizerken, 6gle yemegi
fisini bize dagitirken, bahcede dans ederken, performansta
kullanmak i¢in dilsiz alfabesini 6grenirken, bufeden ekibe su
tasirken, uzun sohbet gecelerinde... Senem’le birlikte en son

bu yil (2022) Arter'de David Tudor'un “Yagmur Ormant” ses
enstelasyonunun icinde cekilecek bir dans filmi i¢cin Merce
Cunningham’in hareket varyasyonlarin1 calisirken de 6zverimiz,
emegimiz inancimiz Sinop Kommun-ikasyonunda oldugundan
farkh degildi. Dusundugumde ne kadar heyecan verici geliyor
hepsi. Peki ne oldu da bu kadar karamsar bir gelecek ongorusu
icindeyiz. Distopik olmayan nasil bir ileri donusum hayali
kurabilirim?

Ama dur, dur diyorum kendime, suyun ustundesin, yuzuyorsun,
altinda dolasan dev balinaya takilmay birak. Biz guzele ve iyiye,
birliktelige, esit adalet ve haklara inanarak urettik, hissi, etkilesim
gucu kaybolmaz, biliyorum. Emek ve sevgiyle; deger, anlam
uretme cabasi ve yasamla paylasma ¢abasi, insanin birakabilecegi
tek iz degil mi, bu dunyadaki kisa zamanda kisa zamanda.

Senem Oluz ile

provadan bir an,
2006
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Senem Oluz
2022-lleri Déniisiim
Konuksever Karadeniz
Video Performans




Tekrar tekrar hatirlattyorum kendime. Izlerken 2022'deki dinya
sahnesini. Dalgalar art arda geliyor, nefes almasi zor ama bata
¢ika da olsa, su ustundesin, bogulmadin unutma, diyorum kendi
kendime. Karada da olsa, deniz tasiyor seni. Suda, her zaman,
sanki daha hafifsin.

Sinop'a bu projeye davet ettigim dostlarimla, beraber

calistigim meslektaslarimla cezaevinde dolasiyoruz, mekan
kesfi gerceklestiriyoruz. Daha ilk gunlerimiz. Ben bildigim
kadarini hizlica aktannyorum. Arkadaslarimin her cuimlemde
donduklarini zaman i¢cinde fark ediyorum. Benim cezaevi

ve Sinop'la deneyimim bir y1l dncesine dayaniyor. Farklh bir
ekiple-kuratoryel ekiple- gelmis, ve neredeyse bir yildir bana
aktarilan, okudugum, topladigim bir cok hikayeyi biriktirmisim.
Simdi birazda mekanda olmanin heyecanina kapilarak, farkh
donemlerde yasanmis hikayelerin gectigi mekanlar1 gosterirken,
art arda ust uste bildiklerimi aktarmaya bashyorum. Bu hikayeler
boyle onumuze yigilmaya baslandiginda, bir araya toplandiginda
ne kadar karanhk ve korkung oldugunu fark ediyoruz. Hava
kararmaya basladiginda arkadaslarimin bazilan rahatsiz
olduklarni ve korkmaya basladiklarini dile getiriyorlar. Ben de
rahatsiz oluyorum. Tabi ki icerde/cezaevinde hig 1sik kaynagi

da yok, sehrin isiklarinin yansimalan, sehrin merkezinde kalan
bu terkedilmis cezaevini cevrelese de ici soguk, karanlik ve ¢cok
sessiz. Yo hayir, fonda ¢ok 6zel bir ses var. Dalga sesleri, surlara
vuran, cezaevinin bir duvarini olusturan tarihi surlara vuran
Karadeniz'in sesi, sessizligi kiran ve disardan iceriye gucunu
hissettiren, bir varlik olarak kendini surekli belli eden tek “sey”di.
Yillar once Sabahattin Ali i¢cin de Oyleydi, kuskusuz.

“Burada bir¢ok huzursuz ruh dolasiyordur “dedi, ekipten biri.
Agaclara tunemis kuslara baktik. Uzun bir zamandir ziyaretcileri
onlarin da yoktu belli ki. Herkesin yorumunu bir sekilde
kaydettigimi simdi fark ediyorum.
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Su'yun (Su Gunes Mihladiz'in ) gosterimizdeki turda, agach
bolgeden gecilen yerde, agaca ¢ciktigi ve seyircilerin kafasini
kaldinp izledigi bizim de ona elimizdeki lambalarla 151k
tuttugumuz imgenin ilk fikri.

Sinop tarihi Cezaevi'nde; 6zellikle hucrelerin oldugu

bolumler su seviyesinin biraz altinda kaldigindan hucrenin
duvarlanindaki, taslar hep 1slak. Cezaevinin sur duvarlarimin
hemen ilerisindeki kayaliklara vuran denizin dalga sesini, nem
dolayisiyla ustunuzde deniz suyunun yapis yapis hissini ve
rutubet dolayisiyla da kokusunu almamaniz mumkun degil.
Cezaevi'nin icinde bir damla su bulamazken, surekli duyusal
olarak bir “suyun’ icindesiniz. Bu ¢cok ilging tezat bizi cok
etkiledi. Su Gunes Mihladiz, ismiyle ¢ok ortusen su/susuzluk
catismasi uzerinde ¢calismak istedi. Akmayan ¢cesmede Su ( Su
Gunes Mihladiz), suyun akiskanlik 6zelliginin altini ¢izdigi ve
cerceveli formu olan ¢cesmenin formuna tezat tegkil edecek
bedensel formlar urettigi hareket kurgulanyla bir performans
gerceklestirdi. Gosteride kavramsal ya da soyut isler olsa da,

bu isleri daha teatral, daha somut anlatinin oldugu (érnegin:
rehberin belgesel/ kurgu hikaye anlatiminin, film gosterimleri,
oyun okumasi) i¢cine yerlestirmeyi tercih ettik. Cunku Sinop'ta ilk
defa gerceklestirilen bienalle birlikte bu kadar yogun bir sekilde
guncel sanatla karsilacak olan Sinoplu seyirci/katihmci icin
yapilan bu gosterinin davetkar ve kapsayici nitelikte olmasini
onemsiyordum. Gosteriyi izleyenlerin i¢sellestirecekleri bir
gosteri olmasi i¢in igcinde yer alan islerin birbiriyle kuracagt
dengeyi gozettim. Bir ¢ok isi hem tek basina hem de birbirleriyle
okunabilecek bir sekilde ya da yan yana kurguladim. Coklu
okuma olasihigi olusturmaya calistim. Herkesin izlemeyi sevdigi
tercih ettigi sanatsal bir dil ve onun olusturdugu bir guzergah
olabilirdi. Olmaliydi da. Seyirciyi tek tiplestirmek, hi¢ tercih
etmeyecegim bir yol. Hi¢ bir sanatsal isle karsilasmamuis bir
seyirci de, sanat camiasindan olan deneyimli bir guncel sanatgt
da ayni isten, (burada Sinop Kommun-ikasyonu) “kendine gore”
bir anlam uretebilmeli ve hepsi cok degerli.
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2022. Tobias'a, (Tobias Hering) “Sinop Kommunikasyonu'nu
“illeriye donuk bir hatirlama” olarak bir e-kitap yapiyoruz deyince,
ucaga atlayip Berlin'den Istanbul’a geliverdi. Onunla su anda
oturdugum Ortakoy'deki evimde ¢ahisiyoruz. O balkonda yaziyor,
ben icerde salondaki genis masada. Arada konusuyoruz, yemek
yapiyoruz, tartisiyoruz, hatirhyoruz. O “Sinop'ta bir haftada
toparladik tum isi” diyor. Gergcekten kafam almiyor. Yok diyorum,
Uc haftaydi. Hayir, diyor; “Uc hafta Istanbul'daki calismalan da
sayarsan’ diyor. Bana notlarindaki tarihleri gosteriyor. Kabul
ediyorum, ama saskinim. Bu kadar is nasil bir haftaya sigdi.
1,5 saatlik performans igerigi, filmin farkli sahnelerinin sec¢imi,
Turkcge alt metin cevirileri ve filme alt metnin yerlestirilmesi,
mekan secimleri, mekanda ¢calismalar/provalar, performanslarnn
konseptleri, gosteride yer alacak metinlerin se¢cimi, oyun
metninin yazilmasi, dramaturgi calismalan, katihmcilann bir
ekibe donusmesi, basin bultenleri, telif izinleri, o bitmek bilmez
boncuk dizmeler... Ve hatta... Bunu ayn yazacagim:
Eski Sinop Cezaevi'ne girdigimizde, bir cok hucredeki
durum ve terk edildiklerinde bulunduklan kosullar,
hapishanenin Kultur Bakanhgi'na tahsis edildikten
sonra, bu hucre kapilanni ilk bizim actigimiz izlenimi
veriyordu. Oyun, aksamustu 1s1ginda baslayip gunes
battiktan sonra da devam ettigi i¢in gosterinin rotasi
boyunca bir ¢esit aydinlatma yapmamiz gerekiyordu.
Ve birakin aydinlatmay, cezaevinde elektrigi
cekecegimiz enerji kaynad bile yoktu. Belgeselci,
gazeteci Aris Nalc1 bu surecte ekibin, rota boyunca
kablolama ve aydinlatmadan sorumlu teknisyeni oldu.
Aris gece gunduz cezaevine kablo tasiyor, hatlan
birbirine baghyor, ve dolayisiyla bir anlamda orada
yasiyordu. Sabah yanina gittigimde Aris'in telefonla
konustugu bufeciyle arasinda gecen su diyaloga tanik
oldum:
-Abi, ben hapisaneden Aris, bana buraya bir ayran bir
de cift kasarh tost yollayabilir misin?
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Evet, yavas yavas biz de hapishanede bu mekana sinmis ruh ve
duyguyu icsellestiriyorduk. Kablolar dosenip, gosteri mekan
olarak kullanmay1 dusundugumuz hucrelere/odalara 151k
girdiginde, mekanin hafizasi olarak kalmis ve ilk aydinlatan
olarak tanik oldugumuz ¢ok agir gelen detaylar, bazen
mekandan vazgegcmemize neden oluyordu. Bu agir duyguyla
bas edebilmenin en iyi ¢cézumunu sabah kalkar kalkmaz denize
girip, provaya geciyor olmamiz olabilir. Ayni sekilde bazilarnmiz
prova sonrasi servisle yurda geri dondugumuzde kosarak
kendini denize, Karadeniz'e birakmay: rutinleri haline getirmisti.
Bunlardan biri bendim. Deniz ve sahilin sakinligi sanki icerde ne
yasiyorsak, en azindan o an ic¢in bizi biraz sunduruyordu.

—— i I =
"Im i F

Devam etme gucu veriyordu. Yurtta yenen aksam yemekleri
ve yemek sonrasi sohbetler aslinda hep bir cesit oyuna
yonelik calismalar sayilabilirdi. Bos zamanlarimizda! yani
servisi beklerken, saclarimizi kuruturken, aralarda cay icerken
hepimiz boncuk diziyorduk. Evet, Sinoptaki bir aradahhigimizda
unutamadigimiz bir de boncuk seruvenimiz var. Eski Sinop
Cezaevi'nin ana kapisindan girdiginizde solda kucuk bir dukkan
vardi. Orada Sinop'un yeni cezaevindeki mahkumlarin yaptig
boncuktan esyalar satiliyordu.
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Boncuktan yapilmis kuslar, guller, bilezikler, kolyeler arasinda
dolasirken, yine bir fikir olustu. Boncuk dizmek inanilmaz bir
zaman, emek ve sabir gerektiren bir isti. Bu boncuk isler, bir
cesit icerden disanya tasinan somutlasmis iletisim araclanyd.
Boncuk islerin icine umutlarin ve duygularinu isliyorlardi. Bu
umudu gosteriye tasimak istedik. Ve boncuk dizmeye basladik.
En cok Can (Can Tugcuoglu) ve Handanin (Handan Coskun)
ustlendigi bu sorumluluga hepimiz eslik ediyorduk. Amacimiz
kapist olmayan bir hucreye asmak icin, orta boslugunda bir
insan siluetini ortaya ¢ikacak bir sekilde tasarlanmis boncuk bir
kap1 perdesi uretmekti.

Bienalde calisan bircok
goénullu asistan ve ekip
isbirligi lle yapilan
“Boncuk kapr”
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binanin icinde boncuklarin hikayesi

Mahkumlann boncuk dizerek, tekne yaparak
el sanatlan ile cezalanni cekmeleri ve para
kazanmalar. Soguk tas binalann verdigi
stkint1 ve kasveti boncuklara islemeleri ile yola
ciktigimiz enstelasyon.

Yaptigimiz enstelasyonda boncuklarla
mahkumun hissiyatin1 yansitmaya calistik.
Soguk tas binanin kugucuk hucresinde
boncuklarn boslugunda bir insan silueti
yarattik. Serin esinti ile hareket eden
boncuklann icinde sikistirilmis hissetmek,
hissettirmek.

Hapishane kompleksi terk edilmis, 6zel
hikayelere taniklik etmis. Gezerken bunlarnn
hepsini yansitiyor gezenlere. Urperi ile
gezerken boncuklarnn etkisi daha da fazla
oluyor.

Sinopale kapsaminda boyle buyuleyici

bir mekanda gunler gecirmek, farkh

dallardan insanlarn beraber oldugu, Emre
Koyuncuoglunun birlestirdigi bir ekibin icinde
yer almak ve boyle c¢arpici bir projenin igcinde



bulunmak benim i¢in ¢cok degerli, 6gretici ve
etkileyici bir deneyimdi. Dogasi ve insanlari
sicacik, misafirperver ve cok guzel olan essiz
bir sehirde boylesine soguk, korkutucu ve aci
anilar barindiran bir mekanin olmasi daha da
carpict bir hale getiriyor. Mahkumlarnn boncuk

dizerek, tekne yaparak el sanatlan ile cezalarnni

cekmeleri ve para kazanmalan. Soguk tas
binalann verdigi sikinti1 ve kasveti boncuklara
islemeleri ile yola ¢ciktigimiz enstelasyon.

Yaptigimiz enstelasyonda boncuklarla
mahkumun hissiyatini yansitmaya calistik.
Soguk tas binanin kucucuk hucresinde
boncuklarnn boslugunda bir insan silueti
yarattik. Serin esinti ile hareket eden
boncuklann icinde sikistinlmis hissetmek,
hissettirmek.

Hapishane kompleksi terk edilmis, 6zel
hikayelere taniklik etmis. Gezerken bunlann
hepsini yansitiyor gezenlere. Urperi ile
gezerken boncuklann etkisi daha da fazla
oluyor.




Sinopale kapsaminda bodyle buyuleyici
bir mekanda gunler gecirmek, farkh
dallardan insanlann beraber oldugu, Emre
Koyuncuoglunun birlestirdigi bir ekibin
icinde yer almak ve boyle carpici bir

projenin icinde bulunmak benim i¢cin ¢cok
degerli, 6gretici ve etkileyici bir deneyimd..
Dogasi ve insanlan sicacik, misafirperver ve
¢cok guzel olan essiz bir sehirde bdylesine
soguk, korkutucu ve ac1 anilar barnindiran

bir mekanin olmasi daha da ¢arpici bir hale
getiriyor. Hazirlanma surecinde ekip olarak
hem tarihi ve dogayr hem de mekan her

bir ayrintisina kadar taniyip yorumlamaya
calistik. Tam bir komun yasam i¢cindeydik.
Yaratici sureci hep beraber deneyimleyip bu
projeyi cikarttik. Cok etkileyici bir surecti. Her
birimiz farklh sehirlerden, branslardan gelip

O sureci beraber yasayip Commune-ication'i
yarattik. Birbirimize her turlu destek, yardim,
dayanismada bulunduk. Kisith zaman i¢inde
oldugumuzdan boncuklan bile hep beraber
dizdik, yerlestirdik. Butun bu deneyimde
hapishane gercegini, soguklugunu iliklerimize
kadar yasadik.




Bu projeye daha farkh yaklasabiliriz
mi bilmiyorum? Ekip olarak birlesip
degerlendirmek daha guzel olur.
Beni Sinop'un essiz tabiati ve sicak insanlan
icinde soguk tas duvarlar arasinda sikismis
dusunce insanlan, diger mahkumlar ve
yakinlan ¢ok etkilemisti. Bugun daha da derin
bir hissiyat veriyor.

Aslinda bakildiginda bugun daha da ¢cok
dusunce hapsi var. Ekip olarak hepimizi
etkileyen bu projeyi daha da derinsel
degerlendirebiliriz belki de. Sartlar degisti,
bende (ve ayrica hepimiz) buyudum, farkli ne
yapardim? Yorgun bir gundem var. Tiyatro,
sahne sanatlanna donup baktigimizda hep
ayni ¢arpict soylemlerin farklh uyarlamast
olarak kendini tekrar ediyor olabiliyor.

Sadece bu projeyi yapmak daha da anlamh
olabilir. Ulke gercekleri, dinya kosullar

zorlu bir donemden geciyoruz. Daha ¢cok ses
cikarabilmek, tepki gosterebilmek isterdim.
Ama ekip olarak tekrar bu projeyi ele almak
gunumuz sartlan icinde guzel bir hatirlama/
hatirlatma ve bir kez daha ileriye oneri
birakmak adina bence ¢ok anlamh.



Isin en zor yani, cezaevinde mahkumlann kullandi§ ve onlara
gonderme olabilsin diye tercih ettigimiz o mini minnacik
boncuklarla bu kapiyr yapiyor olmamizdi. Bienalde calisan

bir cok gonullu asistan bizimle birlikte bu boncuklan dizd..

Tam bir deli isiydi. Yaparken kendimize durup durup kizsak

da, sonunda yapabildik ve gosteri gunune “boncuk kapidan
disariya suzulen hucredeki bir insanin duygusunun izini boncuk
kapinin bosluguna isleyerek o orada olupta, orada olmayan
tanimlayabilir, seyredebilir olduk ve boncuk kapiyr genel provaya
can havli ile yetistirdik.

Tabi Tobiasin bizden 6nce Sinop'a yaptig1 6n kesif yolculugu
bize ¢cok yardimci oldu. Mekan fotograflan elimizdeydi.
Istanbul'da o fotograflar tizerinden fikir Uretmeye, bazi alanlan
elemeye bazilarin1 6ne ¢cikarmaya baslamistik bile. Sinop'a
gidince bu iskelet yapiya ¢ok sey eklendi tabii. Sabahlan,
Sinop'un merkezindeki ¢cay bahc¢elerinde denize kars: cay
icerken, Turkce yaptigimiz dramaturgi calismalarinda Tobias
ister istemez kayboluyordu. Ona hizh 6zetler geciyorduk. Cok
hizli gelisen anlan ve kararlan takip etmek onun i¢in ¢ok zordu.
Bir de okudugumuz kitaplarin en can alict yanlarnni ister istemez
onunla da paylasmak istedigimizden hemen aktaniyorduk. Ona
hep en yogun anlar yansiyordu. Cogunlukla yanimizda ve her
alanda destek veren Tobiasin tarukhdn, fikirleri, bizim bu ulkede
olusmus “surgun’ kulturune bakisimiza yeni ve zenginlestirici bir
katman daha ekliyordu.

) Sinop Cezaevini cevreleyen

: tarihi surlarda Tobias Hering’le
yaptigimiz dogacglama
calismalari Uzerine
konusurken
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Sanki bu gunleri dusunmusuz gibi, Tobias notlar alyor,

Aris dokumantasyon ic¢in surekli film ve fotograf cekiyordu.
Istanbul'a déndilkten sonra tarudigim bir ka¢ sinemacy, orayt

o dokunulmamis ve oldugu gibi terk edilmis haliyle ilk giren
sanatcilar olarak bize gipta ettiklerini sdyleyecekti. Gipta edilecek
bir durum pek yasamiyorduk aslinda. Geceler kabuslu geciyordu,
Ozellikle isi i¢sellestirmek durumunda olan performans yapacak
dansc1 arkadaslarim icin. Bunu en net dile getirebilen Dilek'ti
(Dilek Dervisoglu). Ayni zamanda en agir performansi da o
ustlenmisti. Su anda tanimlarken bile zorlandigim bir seyi
yapiyorduk:

Sinop Cezaevinde idamlar olmustu. Idam sehpalan, hiticrelerin
oldugu yerde, denize cephe olan surlarin oldugu bir cep gibi

sola dogru acilan kuytuda, gozetim odasinin/idari bir bolumun
oldugu boslukta kurulmustu. Idam cezasi kalktiktan sonra, biiyuk
thtimalle o bolgenin duygusu da degissin diye herhalde, orasi
gardiyanlarin ya da guvenlik biriminin dinlendigi ve belki de spor
yaptiklan bir bahce halini almis. O nedenle orada barfiksler vardi.

Dilek, (Dilek Dervisoglu) eski bir cimlastik¢iydi. Dansa
baslamadan 6nce, ¢cocuklugunu gecirdigi Bulgaristan'da iyi bir
sporcuydu. Bu barfiksleri gorunce, -biraz da duygusal olarak
ekip biraz hafiflesin diye- Dilek, uzerine ¢ikip bize bildigi baz
figurleri gosteriyor, hepimiz denemek isteyip, ondan bir daha
gostermesini istiyoruz. Cikiyoruz, beceriyoruz, beceremiyoruz,
barfikslerde ters takla atiyoruz. gulup geciyoruz... Sonra da
buranin hikayesini 6greniyoruz. O birlikte paylastigimiz cocuksu
animiz kursagimizda kaliyor. Bu alana takilh kaliyoruz. Bu sefer
aklimizda taklalar bashyor. Gormezden gelemeyecegimiz kadar
agir bir mekan, ve bir yandan da bizim o alanda yasadigimiz
deneyim c¢ok hafif. Kabuslar... kabuslar... Biz hepimiz idama
karsiy1z.
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Dilek Dervisoglu
performans
provasinda, 2006




Sonunda; soyle aktarabilecegim bir performans ortaya c¢ikiyor.
Dilek barfiksde dizlerinden asagiya dogru bas asagi asih olarak
duruyor tam altinda bize rehberlik eden Sinoplu bir ¢cocuk var.
(Adin1 su an ¢ikaramiyorum). Cocuk, gozleri kapal olarak Dilek'in
tam altinda duruyor. Dilek yukardan asag: sallanarak, cocuk
onun altinda dik durarak, bas basa geliyorlar. Dilek, tersten,
cocuk duzden birbirlerinin yuzune degiyorlar.

Dilek, cocugun basinin ¢evresinde basi ile dolaniyor. Tek temas
noktas, ikisinin basi ve boyunlari. Cok duygusal hatta, bir ask ani
olarak bile tanimlayabileceginiz sicacik bir iletisim gerceklesiyor
aralarinda. Dilek'in bas: bir ip gibi dolaniyor cocugun basinin
etrafinda... Bazen de yanak yanaga duruyorlar. Cok etkileyici
anlar olusuyor.

Bu gosteriyi olustururken, bir sabah erkenden ayazda soguk

bir ipin korkulu bir bedene son olarak tek degen sey olmasinin
korkunc¢lugundan yola ¢ikarak, belki de bu ana baska bir andan/
zamandan dokunmak, o anin korkun¢ deneyiminin duygusunu
donusturmek ve bir insan ve sevginin, o ayrilig anina, bizim
animizdan esliginin (bir tir zamanlan ust Uste bindirerek) acili
ruhlara iyi gelecegini umduk, hayal ettik, 0 ana mudaheleyi
(sanatsal mudahaleyi) boyle, bu kadar yapabildik.

Evet, kolay degildi. Cok yuklu, enerjisi kitli bir alanda kendimize
gore alani “sagaltmaya’, alanda birikmis dugum dugum olmus
kotu enerjiyi cozmeye, agmaya calistyorduk. Bunu yazarken,

su an bunu yapabilmek i¢cin kendimize ne kadar yuklenmisiz
diyorum, kendi kendime. Ve ne kadar ihtiyacimiz varmus,

bunu yapmaya. Bu Ulkede yasayan ve uretenler olarak, ne
kadar ihtiyacimiz varmis, bu ulkenin muhalif tarihine atilan
dugumlerin, kilitlerin artik acilmasi hissiyatina.
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Goruslerin yapildigh ziyaretcilerin kabul edildigi bolmelerde bire
bir gerceklesen performanslar yapiyoruz. Yani performanscilar
tel arkasindan tellerin onundeki seyirciyle bire bir iletisim
halindeler. Her bolmede farklh bir performans. Bir bolmede
Handan var. Handan gelen seyirciye gore, bir tur “oyun kuruyor”.
Yani karsisindaki seyirciye bir kimlik verip, onu o karaktere
oturtup, onunla diyalog baslatiyor. Bu interaktif oyuncu-seyirci
iliskisinin burada seyirciyle isleyip islemeyecegdini bilmiyoruz.
Deneyecegiz. Islemezse performans bir monolog olacak. O

da ¢cok etkileyici. Handan ile Diyarbakir'da yaptigim gosteri
sirasinda tanistim. Belediyede Sosyal Daire Baskanhginda
calistyordu. O dénemde daha ¢cok namus/tdre cinayetleriyle
ilgili alan ¢calismalan ve bilin¢clendirme calismalan yapiyordu.
Onunla sohbet ederken birikiminden ve pozitif enerjisinden ve
olaylara yaklasimindaki sefkatli zekasindan ¢ok etkilenmistim.
Bir sivil toplum calisani bazen de gonullusunun boyle bir
gosteride olmasin 6zellikle de Handan'in olmasini ¢cok istedim,
kendisini davet ettigimde cok sasirdi. Ben oyuncu degilim, ded..
Biliyorum dedim ama dogru insansin, dedim. Yuce gonullulukle
bir bilinmeze geldi. Gosterinin bir yerinde “goruse ¢ikmis bir
kadin tutuklu” olarak seyirciyle konusuyordu. Seyirci de cani
gonulden cevap veriyordu. Seyircinin arkasindan gerceklesen
bu ani takip ediyordum. Seyirci, “...evet af cikacakmis, merak
etme, haberlerde duydum, Ecevit hukumeti af ¢ikaracakmis”
diyordu! Ve ekliyordu: “Amcamagillerin de ¢cok selamu var. Sana
corap, i¢ camasin yolladilar. Bir eksigi varsa soylesin, dediler.
Ben yine gelecegim.” diyor ve bolmeyi terk ederken ayrilmakta
zorlaniyordu. Seyirci zihninde yer etmis, gidemedigi goruslere,
burada oyun kurarak gidiyor ve canla basla performansciyi
motive etmeye calisiyordu. Tamamen kurgu olan tutukluyla
gorus oyunu, seyircinin “simdi ve burada” olmasiyla ve ekledigi
katkiyla “yasamaya” bashyordu. Tutuklu ile gorus, seyirciye hi¢
uzak dusen bir hikaye degildi.
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inopale1 Komiin-ikasyon ve seylerin toplami

Y1l 2006 Agustos ayi. Diyarbakir Buyuksehir
Belediyesi 'nde Sosyal Hizmetler Daire Baskanhgn
kadin ve ¢ocuk alaninda calistyordum. Namus

adina islenen cinayetler meselesi ve intihar eden
gencecik kadinlarin durumuna yonelik tedbir
gelistirmeye calisma ile geciyordu zamanimiz.
Calisma saatlerimizi, moralimizi, enerjimizi somuren
agir konular vardi elimizde. Kendimizi zaman zaman
caresiz hissetsek de, cokca sorunlan onlemeye

dair calisma yuruttugumuz bir yildi. Sahanin
boguculugundan uzaklagsmak i¢in bir etkinlik i¢cin
Antalya'daydim.

Telefonum c¢aldi. Diyarbakir Sanat Merkezi’' nden
Melike 'Yonetmen Emre Koyuncuoglu seninle
gorusmek istiyor’ dediginde espri ile kansik Melike
sen yanlis Handan aramissin. Yonetmen tiyatrodaki
Handani aramistir dedim. Dedim demesine ama
Melike 1srarla o Handanin ben oldugunu sdyluyordu.
Aldim numaray1 ve aradim Emre'yi. Emre, guven
veren ses tonu ile sakin sakin ve tane tane Sinop'ta
uluslararasi bir bienal duzenlenecegini, bienalin yillar
once bosaltilmis Sinop Hapishanesi'nde olacagin,
kendisinin ekibi ile performans sergileyecegini
aktararak, beni davet etti.



Baska bir sey sorma ihtiyact duymadim. Bu
sohbetin aksam1 Sinop'a yol alacak ilk otobuse
atladim. Karadeniz'i géormemistim. Karadeniz'in

en eski sehirlerinden birinin Sinop oldugunu,

guclu bir kulturel mirasinin oldugunu biliyordum.
Bir de katildigim farkh etkinliklerdeki fuarlardan
kalma kucuk maketler nedeniyle gemi uretim
merkezi olduguna dair fikir vardi akiimda. Sinop'un
tarihi kulturu bir yana, muzeye donusturulen
hapishanede bodyle bir organizasyonun yapilmasi
dikkatimi cekmisti. Zira abim henuz 17 yasinda iken
tutuklanmus, yaklasik 10 yal Diyarbakir Cezaevi'nde
tutulmus, agir iskenceler gormus ve yarim insan
cikmisti mahpustan. Ve hi¢ anlatmadan, susarak
agirhgint hissettiriyordu omrunden gecen yillarn.
Bir gun Diyarbakir Cezaevi bosaltilir da muzeye
donusurse nasil bir seye donusecegini dusunerek
yol aldim. Hem imgeside bienalin ‘Sey'di. ‘Sey’ler
toplamiydi hayatim sanki...

Yaklasik 18 saat suren bir otobus yolculugu sonrasi
sabahin ilk saatlerinde Sinop otogarina ulastim.
Otogarda benim gibi farkh kentlerden gelen ve
kendilerini almaya gelecek servis aracini bekleyen
aralarinda kultur ve sanatin ¢esitli dallanyla



ilgilendikleri anlasilan kisilerle karsilastim. Servis
geldi ve hepimizi Sinop Universitesi Su Urtnleri
Fakultesi misafirhanesine goturdu.

Bir odaya yerlestirildim. Birka¢ saat dinlendikten
sonra Emre ve ekip ile bulustum. Kalabalik bir
gruptuk. Agirhkh yonetmen, tiyatrocu, cagdas dans
ve basin ayadi guclu ekibi gorunce agikcasi neden
davet edildigimi anlayamadim.

Emre pratik dusunen, olmazi var eden zekasiyla
parca parca proje detaylarn aktardi. Gunlerce
Sinop ile ilgili yazilmus, ¢izilmis her ne yayin varsa
ekip olarak beraber okumamiz1 sagladi. Notlar aldik,
donemin ruh halini anlamaya calstik. Ana tema
‘Sey'di. Sey'in altin1 doldurmak ve performanslarla
Sey'e davet etmek olduk¢a zordu.

Her aksam karanlik c6kmeden bir sure 6nce Sinop
Cezaevine giderek, kim hangi performansi nerede
hangi 151k ya da muzik ile sahneleyecek planlamast
yapildi. Her gidisimiz yeni bir Sey eklememizi
sagladi. Ik giinlerdeki acemi hallerimiz yavas yavas
dagildr ve Sey ile butunlesmeye baslandu.




Esber Yagmurderelinin Akrep kitab1 okunduktan
sonra kaldigt hucre ziyaret edilirken, o akrepler sanki
canli uzerimize uzerimize geldi. Sonra Sabahatin Al..
Kaldigh kogusta Oyle deli dalga sesinin gelmemesinin
sebebinin cezaevinin o kisminin belediyenin yol
yapim calismasi nedeniyle doldurulmus oldugunu
ogrendik. Bir hafta boyunca her gun saatlerce okuma
yaptik, aksami cezaevine tasindik boh¢camizda

birikenlerle.

Emre, iyi bir planlama ile kimin cezaevinin hangi
bolumunde performans sergileyecedini, ekibin de
gorusunu alarak belirledi. Ve bir haftalik hazirlik
sonrasi bana da ‘Sen de rol alacaksin’ dedi.O ana
kadar aslinda beni kadin calismalarinda agirhikh
olarak namus cinayetleri ve intihar ¢calisiyor
olmamdan kaynakli cezaevindeki kadinlarin ruh hali,
ailelerin bulundugu durum ya da eski bir gazeteci
olarak uzun yillar Turkiye'nin degisik cezaevlerinin
haberlerini yaptigim ve 1996 ve 2000 yih aghk
grevleri-olum oruclarin takip ettigim icin bilgime
basvuracaginm varsaymistim. Ters kose yapti Emre ve
bana da ‘haydi Handan sahne’ dedi.

Ve benim icin Sinop Cezaevi farkh bir sekle burundu.
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‘Sey’in bireyin ‘'sanat’ olma durumuyla ilgili kismi
benim i¢in de baslamis oldu. Bienal 15 Agustos-
3 Eylul 2006 tarihlerinde gerceklestirildi. Sinop
Hapishanesinde yikimlar karsisinda olusumlan
da barnindirdh bunyesinde. Ticari bir kentin nasil
hapishaneler kentine donustugu gozler 6nundeydi.
Hapishane hatirlanan eskiyi unutmadan, yeni bir
seylere de kap1 araladi. Alternatif sanat arayist icin
onemli bir nefes oldu. Sosyal kaygi guden, var
olanu farkh temalarla gundemlestiren bir sanat
yolculuguna donustu.

Yerelden evrensele sanat tam da Sinop bienaliyle
kendini goérunur kilmaya bir nevi basardi. Hali
hazirda Sinop Halkinin ve turistlerin ziyaret ettigi
muze Emre Koyuncuoglu ve Tobias Hering'in ortak
performanslaniyla farkh bir ritme burundu. Ziyaret
kurgusu o kadar iyi yapilmist1 ki bianele kadar 27
yil boyunca Sinop Hapishanesi'nde gardiyan olarak
calisan sonrasi uzerinde polis uniformasi ve pala
biyiklariyla cezaevini 6ve 6ve bitiremeden gezdiren
Pala'ya da kapak olmustur umarim. Emekli olan Pala
idam edilen kisilerin nasil idama goturuldugunu
anlatiyordu. Ve iflah olmazi nasil oldurdugunu...
Ustelik bu isi bedava da yapmuyordu. Turizm




Bakanhgi bu hizmeti karsisinda kendisine maas
da baglamisti. Ama Pala bununla da yetinmeyip,
gezdirdigi gruplardan da para istiyordu. Ustelik
cezaevini gezenler arasinda eski mahkumlar da
vardi Sinop Pala imgesi ile gozumde karardi1 desem
yeridir.

Emre ve Tobias kurguyu ¢ok sistemli yapmasti.

Hali hazirda zaten her gun cezaevi yuzlerce kisi
tarafindan geziliyordu. Hapishaneyi gezmek uzere
gelen kitleyi grubumuzdan bir arkadas rehber olarak
karsilayip ‘Buyrun, bu gezi sirasinda size biz eslik
edecegiz’ diyerek yolculugu baslatiyordu..

Toplanan kitlenin ilk ziyaret yeri hemen giriste

15 Agustos sicagina ragmen buz gibi sulann
damladigy, kapist kapandiginda zifiri karanhk
hiicreydi. Icerde calinan muzigin de etkisi ile kapt
kapanir kapanmaz ¢ighklan duymak mumkundu.
Ardindan gorus kabinlerine gecilirken performans
grubu hapishanede zamaninda kalan yazar, sairlerin
rollerine burundu. Ziyaretciler de gorus kabinlerine
geldi. Ve dialoglar basladi. Gorus kabininde kimi

siir okuyor, kimi akil saghgin yitiren mahkumu
canlandirdidt icin anlasilmasi zor hareketler

yapiyor, kimi akrep kovaliyordu. Son kabinde de



ben cezaevi kadinlar kogusunda olan bir kadini
canlandinyordum. Gorus kabinime gelen herkes

ile dialog kurmam istenmisti benden. Elimde beyaz
tebesir nefes alinmasi zor o kabinde duvara da

bir seyler karaliyordum. O sirada geng bir adam
belirdi tel érgulerin arkasindan. Seslendim abi hos
geldin diye. Gen¢ adam role hizh girdi. Sohbet
etmeye basladik. Kendisine cezaevinde olan

birey olarak, annemin babamin benim i¢in kayagt
duymamasi gerektigini, durumumun iyi oldugunu,
bir af gundeme gelmesi halinde cezaevinden
¢ikabilecegimi sdyledim. Sessizlik oldu. Ben sesim
yeterince gidemedidi i¢cin dediklerimi daha yuksek
bir sesle tekrarladim. Gen¢ adam da yuzumu
secmeye calisarak, bana ‘Babam seni ¢ok seviyor, ¢ok
ozluyor. Daha dun aksam senden bahsettik’ dedi ve
bir an da aglamaya basladi. Adam hungur hungur
aglad, katila katila... Performans devam ediyordu.
Once ne ben cikabildim o daracik mekandan ne

de adam... Adam aghyordu benim dizlerimin bag
¢ozulurken. Kosarak mekan terk etti. Ardindan
kovaladim. Bahg¢ede yakaladim. Oturduk beton
onunde. Kendisinden 6zur diledim, mahcuptum,
hangi duygusuna dokundugumu bilemedim. O da
bana tesekkur etti. Ve ekledi: ‘Babam ablami namus




adina oldurdu. Tutuklandi ve bu cezaevinde yatti.
Kansere yakalandi ve burada oldu. Ve biz ablamdan
hi¢ bahsetmiyoruz. Sizin etkinlik sayesinde ben

de yuzlestim ‘Diyarbakir’ namus cinayetleri ile
mucadele, Sinop Hapishanesinde de yuzlesme
benim ki.

Emre, Tobias ve ekip performanslarina devam
ediyordu. Birazdan kadinlar kogusu, ¢cocuk Islah evi
konuklara gezdirilecek. Ardindan avluda kocaman bir
yuvarlak olusturan insan zinciri hislerini anlatacak.
Aralarinda cezaevinde kalanlar var, aktaracaklar
mubhalif Sinop halki olarak yasadiklarini. Uzaktan
Fransiz Devrimini anlatan filmden sesler yukseliyor
Yere yat yere yat'... Ardindan sdylenen mars ‘Sey’
gibi.

Yasasin Sinopale ekibiyle 16 yillik beraberlik

Inadina alternatif sanat inadina aykin tiyatro...




Dahasi var. Hucreler boélumunde Sevi ile (Sevi Algan) gerceklesen
bir performansimiz vardi. Yan yana hucrelerdeydik. Ben, boncuk
dizerek yaptigimiz hucre kapisinin insan siluetindeki boslugunun
icinde durandim. O siluetin boslugunda igeriye ve disariya
donuk hareketlerin oldugu bir performans gerceklestiriyordum.
Sevi'nin hucresinin kapist vardi ve Sevi aramizda kapisi kapali ve
karanlik bir hucrede, iceride uzun sure (200'e yakin seyircinin bu
alandan gecis suresi boyunca) kalabilme cesaretinde olan galiba
tek kisiydi. Hucrenin kapsinda olan ve igeriyi kontrol amach
acilip kapanan mazgalindan disar1 upuzun saclarin salmisti. Cok
garip bir goruntu olusturuyordu. Kapinin deliginden disan saclar
sarkiyordu. Baska bir sey gorunmuyordu. Seyirciler geldiginde
Sevi sacglann yavasca iceri ¢ekiyor ve bu hareket eden doku,
sure¢ icinde hucrenin karanhginda kayboluyordu. Sa¢, hafizanin
semboluydu. Hafiza, tecrit surecinde yavas yavas kayboluyordu.
Okudugumuz kitaplarda bdyle yaziyordu. Sonra Sevi, o
surgunun oldugu cerceveye girtlagini daywyor ve yutkunmaya
basliyordu. Hucrede hafiza zaman icinde erirken, bir turlu
kursaktan gegcmeyen ve belki de unutulamayan “bir sey” vardi.
Neydi 0? Kendi kendime de soruyorum, nedir o? Karanhkta
kayboldugunda neye tutunursun? Maraton yuzerken, bir sure
sonra, gercekle kafandaki kurgular karismaya basladiginda,

nasil devam edersin... Hatirla. Ben neden buradayim? Ne i¢in
buradayim? Seyirci bu surekli ritmik bir sekilde yutkunan bir
girtladg izliyordu. Performans buydu. Bir ara, seyircilerin cogunun
¢ciktigt bir anda bir seyircinin digerine sunlan soyledigine kulak
misafiri oldum. “Ben 80'de burada yattim. Burada! Tam 25 gun
burada kaldim...” Gercekten o hucrede yatmis olan seyirci,

o hucredeki oyuncuyu izliyordu. Gergcekle, kurgu ¢cok fena
birbirine kansmusti. Daha sonra Sevi bana, izlemeye gelen ve

O hucrede yattigin1 soyleyen adamin arkadasina anlattiklarnin
onun da duydugunu ve aynt adamin hucreye girmek i¢cin kapiy
zorladhgint ve kendisinin de kapwy1 agip agmamakla ilgili bir an
supheye dustugunu anlatti.

49



P plg)' ; '-:.-

-2

o
-y

2oz







“Belki yeniden o hucreyi ben icindeyken ve o ise disardayken
yeniden gormek, ona iyi gelebilir, diye dusundum” dedi. Sevi,
farkh mekanlarda bedeninin hep farkli bir bolumunu kulland.
Gorsel olarak beden mekana parcal yerlesiyordu. Gosterilerin
diger gunlerinde de siyasi suclu olarak cezaevinde bir sure
gecirmis, hucrelerde tecritte kalmus, yatak sayisindan fazla
kisinin kaldigi koguslarda yatms seyircilerimiz oldu. Nerden mi
biliyorum. Anlattilar. Gosterinin sonunda bir sohbet bolumumuz
vardi. Hem gosterinin konseptini tartistigimiz hem de seyirciye
utopyalarnni sordugumuz, sohbet etmek icin ortaya sorular
athigimiz bolumde seyircilerden bazilan bu cezaevinde kendi
yasadiklan deneyimleri aktariyordu. Kurgusunu yaptigimiz
oyunun icine gercek hikayeler ekleniyordu. Tuvaletten ¢cikan

ac¢ sicanlar kendisini 1sirmasin diye bir ekmegin yarisini
tuvalete tikay1ip boylelikle farelerle ekmegini boluserek hayatta
kaldigini anlatan birini hatirhyorum. O zaman bile tum bu
yasananlan “ileriye nasil donustururuz”u soruyorduk, sdylesiye
kalan seyircilere... Yasananlar dile geliyordu, yasadiklarini hi¢
tanimadiklart insanlarla paylasmak istiyorlardi. Dinleyenler de,
anlatilanlara sahip ¢ikiyordu. Kapsayici gelecek onerisi seyirci
arasinda tartisilir oluyordu. Oyunun son boélumu olan bu sohbet
bolumu, sanat hayatimda yasadigim benim icin ozel bir yeri
olan degeri dlculmez bir kag animdan biridir. Gosteri gercege el
veriyor ve seyirci dagilirken bitmek bir yana artarak cogalarak
eklenerek bizden bagimsiz suruyordu.
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Ermans: kaziyabilir misin tastan?

Y1l 2006.

Sinop'ta hapishanede bienale katilacagiz video
fotograf cekme isi bana kaldi. Dostlar ve yeni dost
olacaklar ekibiyle birlike Emre Koyuncuoglunun
Onerisi ile ilk kez Sinop'a ayak bastim.

Simdi 16 yil gegmis geri donup bakmamiz isteniyor.
Geriye donuyorum.

Bakiyorum.

Koskoca bir devir gegmis, koskoca bir donem bitmis.
Yenisi baslamis Turkiye'de.

Turkiye'de baz: seylerin kinlmaya basladigi, benim
jenerasyonum i¢in eskinin yerini modernin ve
‘cagdasin almaya calistigi bir donem.

Cagdas derken 1960lardan ve 1980lerden sonraki
nesil i¢in sOyluyorum.

Sinop Bienali'nde meshur Sinop Hapishanesi'nde
sahnelenecek olan Emre Koyuncuoglunun
kurgulayacag performans performansi icin kalabalik
bir ekiple gittigimiz o hapishanenin ¢iglik dolu
duvarlan ve kan cekmis yer taslan belki de ilk kez bu
jenerasyonun ayak izlerini gordu.



Agirhgin cekti.
Disandan bakinca hi¢ de dyle ihtisamlh gérunmeyen
ama kapidan girdiginiz anda sizi i¢ine alan.
Karamsarhdt ve urkutuculugu ile digsandakilere
iceride olmanin duygusunu henem asilayan bir
mekan olarak Sinop Hapishanesi ilk bienalde mekan
olarak secilmisti.

Bizim gibi Istanbul'dan gelen Turkiyeliler

icin yurtdisinda buraya is yapmaya gelmis

olan sanatcilardan ¢ok daha derin bir duygu
yogunlugu verdi. Ulkeye yabanci sanatcilar belki
de islerine konsantre olmus ve mekani sanat
aracina donusturmeye calisirken ekiptekiler
icinde bulundugu duyguyu hazmedip, bundan
sanat cikarmanin agirhigi altinda gunden gune
¢cOkuyorlardu.

Kadinlar kogusuna kapattigimiz arkadaslarimizin
birkac¢ dakika sonra kendilerini gercek bir hapsin
icinde bulmalan, veya tuvalet diye ongorulen tek
kisilik hucrelerde delikleri tikanmis dehlizlerde
vucutlanyla sekiller cizmeye calisanlann
bedenlerindeki yipranislan yansiyordu mercegime.




O donem amator bir fotografci veya filmci gézuyle
batigimda bile bir gézlemci olarak tum bunlarn gun
be gun fark edebiliyordum.

Her bir gun bir oncekinden daha agir oluyordu.
Aksam toplantilaninda sanatin1 daha iyi yansitmanin
kaygisini tasiyan geng sanatgcilar, performanscilarin,
‘yarn kendimi daha fazla nasil hirpalarim ki
anlasinlar’ duygudurumunun yansidign tartismalan
dinliyordum.

Sonucta ben gézlemciydim.

Elimde Emre'nin kamerasi ve kasetlerim (o zaman DV
kasete cekiyorduk), bir de not defterim olanlan not
ediyordum. Simdi o notlan bulamiyorum. Sinop'tan
ve hatta Turkiye'den uzaktayim ama gozlemlerim
hala taze ve guncel.

2006 yilinda Sinop'ta yapilan bir bienalin 2022 yilina
yansimasini gorebiliyorum. 2006'dan bu yana buyuk
bir ihtimalle tum ekip arkadaslarim gazetelerde

ve televizyonlarda her Sinop s6zu gectiginde

bir geri donus yasiyorlardir.Ben yasiyorum. Ve
gozlemlemeye devam ediyorum



Belki Sinop'ta o bienalin biraktigh duygulann buyuk
bir bélumu silinmis olabilir, ama o duvarlardaki
boyalan, al¢ilan kazidiginizda, “Komun-ikasyon“un
izini bulacaksizdr...

Paris Komun'unu deneysel bir film seklinde isleyen
Watkins'in “La Comunne, Paris 1871" filminden bir
uyarlamaydi. 375 dakikalik filmin Turkiye'de Sinop'ta
bir yansimasi idi.

Komun'u yeniden canlandiranlar iceriye bir gazeteci
ve televizyoncu sokmustular. Bu filmde. Bizim ekipte
de buradan hareketle bir dokumantasyon vardu.
Bellek vardi. Cekiyordum her seyi kasete, bellegi taze
tutmak icin. Bir de film ¢ikardik sonrasinda.

Bellegdi taze tutmak icin...

16 y1l sonra geriye donup baktigimizda sanirim
bellegimizi canh tutmanin ne kadar 6nemli
oldugunu bir kez daha anliyorum.

O zaman yapilmasaydi bu is simdi hi¢ yapilamazdi
sanki...

Sanat, siyaset, performans, tarih cogu eksen
degistirdi ama Sinopale Komun'u orada duruyor...
Acip bakiniz...



Simdi ileri sartyorum. Yil 2022. Peki ne oldu? Tum bunlarla
bulundugumuz yer, durum ve zamana mi geldik? Ata (Ata
Unal), tim o yol boyunca baglantilan kuran, giizergah boyunca
elindeki kartlardaki notlardan alintilayarak, seyirciyle cesitli
konular uzerinden sohbet ederek mekandan mekana seyirciyi
tasiyan, rehber-oyuncu Ata, nerede? Yuksek lisansi yaptigimiz
donemde ve sonrasinda yillarca her yerde her zaman hig¢
durmadan fikir tartismasi yaparak birbirimizden beslendik.
Birlikte buyuduk. Bu oyunu da onunla kurdugumuz ayn
iliskiden, dusunsel enerjiden ve birbirimizden beslenerek
urettik. Peki oyunun basinda seyirciyi alan ve sonunda bir ¢ok
soru, cevap ve veriyle onlan yollayan rehber Ata nerede? Ben
nerede? Tabi ki, biliyorum nerede. Ama o canl tartisma/catisma/
paylasma yan yana durma ruhumuz nerede? Ata'da biliyor. Ben
de. Utopya derken, kendimizi distopik bir yerde buldugumuz
dogrudur.

Izmit Sehir Tiyatrosu'nda calisirken, Bartin'a davet edilen
oyunlarnm dolayisiyla Bartin'a sik sik gittigim bir donem var.
Yazar olarak da Bartin'daki etkinlikleri takip ettigim icin oradaki
tiyatroseverlerle, her gidisimde koyulasan bir dostluga donusen
bir iliskim vardi. Bu projeyi dusunurken de o donem Bartin'da
amator tiyatro ile ugrasan iki arkadasimin da muhakkak olmasi
gerektigi dusunmustum. Tiyatro sanatcis1 Zafer Gecegorur

ve Mustafa Karabiyik'1 Sinop'a davet ettim. Zafer, su anda
profesyonel tiyatro yapiyor ve Karadeniz Tiyatro Birligini

kuran oncu isimlerden. Mustafa, sanirnm sahneye ¢cikmay

birakti. Onlarla Karadenizde'ki dayanisma ruhunu ve eger

bu proje icin bir ekip olusturacaksak, tam da Istanbul'dan ve
Diyarbakir'dan gelen ekipten farkh olan ve olmazlarsa boslugunu
hissedebilecegimiz yaratict dinamigdi bize varliklar ve onerileriyle
saghyorlardi Yakin tarihimizin Bartin'dan taniklariydilar.

Ve aslinda ekipteki diger arkadaslardan ve benden daha
“tiyatrocuydular”. Zafer ile daha sonraki bir Sinopale'de bir kez
daha birlikte calistik.
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Zafer: cezaevinin farklh mekanlarinda orada yasamis sanatq,
gazeteci, edebiyatcilann yazdiklart anilarindan, siirlerinden,
oykulerinden parcalar aktarirken ayni zamanda karaktere

girip onlan oynuyordu. Mustafada; (Mustafa Karabiyik)

Esber Yagmurderelinin "Akrep” oyunundaki 1. Mahkum ve 2.
Mahkumu disiplin koguslarindaki hucrelerde canlandinyordu.
Esber Yagmurdereli 1982 yilinda getirildigi Sinop Cezaevi'nde
u¢ yiint oyun oynadigimiz o hucrede gecirmis. O donemde
yasadigi olaylan anlattigr oyunu “Akrep“ten bir bolumu de
Mustafa, Yagmurdereli'nin tutuldugu hucrede, ve yan hucrede
oyun kurarak, hucrenin kapisini acarak basladigi oyununa bir
okuma tiyatrosu biciminde seyirciyle anlatici iliskisi kurarak
sergiliyordu . Seyirci, Esber Yagmurdereli'nin sahnelerde
oynansin diye yazilmis bu “iki mahkumun son anlanna kadar
yasadiklan dayanismay1” anlatan oyunun igeriginin kaynagt
olan gercek mekana, hucreye bakarak yasananlan sorgulamak
durumunda kaliyordu. Oyun ¢ok duygusal bir oyundu.
Sahnede sahnelendiginde yasanan zorluklanin duygu agirlign
altinda kalma ve karakterlerle empati kurma surecine takil
kalma riskinizin bulundugu bir oyun. Oyundaki dramatik
catismanin temelini olusturan, “"neden buradalar?” sorusu
golgeleyebilecek kadar yogun duygu dolu guclu diyaloglar ve
okunan parantez icleri yazilmis. O nedenle; Mustafa'ya, burada
gerceklesecek olan performansini “'okuma tiyatrosu” bigciminde
yapalim diye onerdim. Anlaticit Uzerinden aktarilan diyaloglarin
“yabancilastirma efekti” yaratiyordu. Mekanin gerceklidi, icerikle

'. Zafer Gecegorlr ve
Mustafa Karabiyik

ile birlikte

Esber Yagmurdereli’nin
“‘Akrep” oyunundan

bir b&IUMUN caligildig

prova ani, 2006
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birlesince, anlatida varolan duyguya paralel olarak performansin
yarattiqi elestirel dusunce de izleyende kosut olarak ¢cok guclu
bir sekilde varoluyordu . Kim bilebilir di ki; Yagmurderelinin
yasamak zorunda kaldigi gercekleri, Yagmurdereli bir oyun
olarak yazacak, sonra da o oyun, donup dolasip gercegine
konacak, yasandigi yere ses olarak izleyiciyle birlikte gen
donecekti. Acik sOylemek gerekirse; prova surecinde benim

en zorlandigim prova; tekrar tekrar dinleyip uzerinde calismak
durumunda oldugum bu oyun ve bu okuma performansiydi.
Gercekler, cok sade bir dille ve ¢cok ¢iplak bir sekilde
anlatilmisty, dinlerken altinda eziliyor, bu yazilanlan goézunuzde
canlandinrken bazen nefes alamadiginiz bile oluyordu. Akrep...

Zafer ise, Sabahattin Ali'nin kaldig1 ikinci kattaki kogusta seyirciyi
bekliyordu. Ata, Zafer'i “Sabahattin merhaba” diye selamlamadan
Zafer'in art arda okudugu siirlerden kim oldugunu zaten

Bienal ekibi kutlania

- yemeginde, 2006
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anhyorduk. Bir noktadan sonra cezaevi garip bir sanatci
rezidansini andirtyordu. Bu topraklarin sanat¢i rezidansi!

Hele hele bu cezaevinde yatmis “Unlulerimizi” Cezaevinde yer
alan bir levhada “Burada yatan unlulerimiz” bashg altinda bir
cok tanidik ismi okuyordunuz, (sanki bir tur gurur kaynad gibi!)
art arda saywinca, kulturel tarihimiz, cezaevi tarihiyle cok fazla
yerde cakismaya basliyordu.

Sinop Kommun-ikasyonu semsiyesi altinda sanatcilar,
tasarimcilar, oyuncular, danscilar, sinema kuratoru, gonullu sivil
toplum calisani, dramaturg, gazeteci ve belgeselciler birlikte
sanatsal ortamda bir utopya kurguluyorduk. Gercekten bes
birbirine benzemez ama bir arada neler neler uretirler ekibiydik.
Herkesin birbirine ¢cok ¢abuk kaynasicagint tahmin ediyordum.
Ve Oylede oldu. Yasama bakis bicimlerimiz ¢ok benzerdi.

2022. Cigdem'le (Cigdem Borucu) telefonda konusuyoruz:

“Sevi (Sevi Algan) turku artyormus, ona bir kac tane yolladim”
diyor. “Evet’, diyorum, “Sinop Kommun-ikasyonu'nu ileriye
donusturuyoruz, bir e-kitap yapiyoruz. O da bir Sinop turkusu
sOylemek istemis, sana soracakti.” “Ben o donem gelememistim’,
diyor. “Evet’, diyorum. O donem hastanedeydi. Ben aramizda
Cigdem'in de olmasini istiyordum. Onu hasta olarak kabul
edemiyordum. Zorlu bir surec¢ yasiyordu. Yine de onu Sinop‘a
goturmenin yolunu buldum. (Muzisyen oldugu icin, onun bir
performansin Sinop'a géturmek tabi daha kolaydi!) O zamanlar,
miuizigi ve besteleri cd'lere kaydedip aliyorduk. Oyle internetten
indirme falan yoktu. Hastaneye, Cigdem'e gormeye gidip, onunla
Belcika'ya “"Home Sweet Home" sahnelemeye gittigimizde, onun
bir kilisede buldugumuz kirik bir piyanonun tellerini calarak
kaydettigi parcasinin oldugu cd'yi alip, Sinop'a géturdum. O
sanat kommiuiniinde olmaliyds, hastanede degil. Oyle de oldu.

Sinop'da gerceklesen daha sonraki bienallere hem Cigdem,
hem ben katildik. Sonraki bienallerde Sinop tarihi Cezaevi, ilk
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bienalde Kommun-ikasyonu yaptigimiz o ilk terkedilmis her
seyiyle ciplak gercegin okundugu halinden siyrilmisti. Orada bir
televizyon dizisi cekilmisti. Duvarlara badana yapilmisti. Diziden
kalma ranzalar, duvarlara askiliklar cakilmisti. Degisikligin farkina
varmaniz i¢in bu koguslarn daha once gormeniz gerekliydi.
Cunku degisenler kucuk detaylardi ama o kuguk detaylar,
resmin sertligini yumusatmisti. Hucrelerin kapilan ¢ikartilmus,
minik odalar, lavabolar, dusa kabinler gibi duruyorlardi. Cogu
boyanmisti. Her sey kilifa sokulmustu. Paketlenmisti. Artik Sinop
icin gercekten bir cekim alaniydy, tarihi cezaevi. Sinop turlarimin
duraklarindan biriydi. Dizide gecen sahnelerin nerede c¢ekildigi
merak ediliyordu. Cezaevinin eski gardiyan, icerde turlara

eslik edemiyor olsa da, giris kapisinin tam karsisinda minik bir
bufesi ve cay icip tost yenebilecek bir ka¢ masa ve sandalyeleri
olan mini bahgesi vardi. Cezaevinden turdan ¢ikan tas duvar

ve bos odalar gormekten tatmin olmamis merakl, turda
anlatilmayanlan ek bir ¢cay paras: karsihiginda Pala'dan dinliyordu.
Ne tur bir tarih okumasi yapiyor insanlar? Rotuslanmis mekanin
tarihi? Biz de kurgulamistik ama gercege basarak. Simdi dizi
gercedinin ustunden yeni bir kurgu anlatihyor ayni mekanda

Bu simdi neydi? “Ileri-déntisum” degil, “geri-déniisim’de

degil herhalde. Iste tam da basimiza gelenin bu oldugunu
dusunuyorum. Sanki her seyin ustunu silikonla kapladilar,
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Hicbir doku ellenemiyor, her sey puruzsuz ve yumusak, yan
opak bir seffaflik da géoruyorsun ama gercegi bulanik bir
gerceklikte kavramaya calisirken de elinden kayiveriyor. Eee,
tam kavrayamayinca, ne soyleseler inanmak durumundasin. Bir
donusum bu. Distopik bir donusum.

Cezaevinin avlusunda seyirciyle oyuncular arasinda gegen, cay
esliginde gosteri sonrasinda yapilan sohbetlerde o zamanlar
bir sey dikkatimi ¢cekmisti. Bu “sey” gittikce daha somut hale
burunuyor yillardir. O da kisaca suydu: Belki de cezaevine
kapatilan muhaliflerin cogunlugu erkek oldugu icin ve su
andaki sohbet mekaninin da bir cezaevi olmasi nedeniyle (kadin
muhalifler cogunlukla tecrid edilmek istendiginde timarhaneye,
ruh ve sinir hastaliklan hastanelerine kapatiliyordu) kadinlar
gelecekle ilgili daha olumluydular. Kadinlar demokratik bir
toplum yaratabileceklerine erkek seyircilerden daha fazla
inaniyorlardi. Daha aydinhiktilar. Cozum oOnerileri vardi. Biraz
biyik alti gulme ile seyredilseler de, oradaydilar ve konusuyor,
oneriyorlardi. Bugune geldigimde, tam 16 y1l sonra kadin
insiyatiflerin, kadin haklan savunan orgutlerin somut bir
anlamda ne kadar yan yana ve birlikte hareket edebildiklerini,
toplumsal ve kisisel degerlere, din, 11k, cinsiyet cesitlilige, hak
ve ozgurluklere nasil sahip ¢iktiklarini toplumumuzda her

gun gelisen ve kabul goren bir destegi arkalarina aldiginin
farkindayim. Herkes farkinda. Ileriye déniisimiin en buytik guici
gozle gorulur ve her anlamda hissedilir bir sekilde bu toplumun
kadinlan. Belki tarihi Sinop Cezaevi'nin “sivanmis tarihine” ve
ulkemizin kultur tarihinin silikon ile kaplanmis tarihine yeni
okuma Onerileri getirebiliriz; drnegin elestirel bir feminist tarih
okumas, ne dersiniz?

Sinop Kommun-ikasyonu'nun sonu, koca cezaevinin en kuytu
yerinde, kucucuk bir avlusu olan (&zellikle kadinlara bu yer tercih
edilmis) kadin kogusunu ¢evreleyen surla kogus duvan arasinda
yer alan koridorda gerceklesiyordu.
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Koridor boyunca duvar dibinde aksamlan gunes gittikten sonra
aya dogru ac¢an bir tur “‘muhalif” ¢icek olan, “aksam sefalan”
bahgesi yer aliyordu. Dort dansci arkadas “aksam sefalannin
icine yerlesip, sagir dilsiz alfabesinde “ben soyluyorum”
anlamina gelen hareketi yapiyorduk. Seyirci sessizlik icinde
onumuzden teker teker geciyordu. Tabi, sagir dilsiz alfabesini
ve dilini bilmeyenler i¢cin anlasilmayacak bir seydi. Ama elimiz
dudaklarimiza gidiyor ve oradadan da diyagonal bir ¢izgiyle
seyirciye dogru uzayan bir hareket yapiyordu. Hareketin kendisi
ag1z ve iletisimi cagnistinyordu. Bunun sessizlik icinde yapilmasi
ve koridor boyunca dort danscinin imgeyi tekrar etmeleri ve
alan cok da dar oldugu icin seyirciyle iletisimi guclendiriyordu.
Ardindan sohbetimiz vardi. Gosterinin sonundan etkilenip, tam
da yorumlayamayanlar, “...oradaki kizlar ne demek istiyorlardi”
diye soruyorlardi. Oyun sonundaki sohbetin acgilmast i¢in de
aslinda bir vesile oluyordu.

Bugtin, Istanbul'da bu e-kitap icin yazarken, aslinda tam da
basgka bir donusumun esiginde; geriye donup yapilan uretimi
kucaklayip, bir salto taklayla ileriye bir yere birakiyorum. Bence
bizim o donem cezaevinde ¢cozmeye calistigimiz dugumler
acilinca birbirine dolanmis ne varsa her yere dagild: ve garip

bir “hangi ucundan kim tuttuysa oraya buraya cekistirmeyle
zapturapt altina alma” donemi yasandi ve sonunda da tum ipler
tek ele teslim edildi. Ama dugum c¢oézulmustu. Cok zor bir daha o
ayni dugumu ust uste atmak.

Yine ve yine. Iflah olmaz bir inancla, her zaman bir éneri
olusturulabilecek yaratict dusunceye inancla, uretime, emege
inangcla ve de bir ileri bir geri sararak, “oyunsu’lugun, “tuhaf”hgin
eglencesinden vazge¢cmeden ve bu durusun hayata nasil nefes
verdigini bilerek, bir arada, kapsayarak, dayanisarak; ileri ya

da geri bir sekilde saracagiz. Bir “sey’ler icin anlam ve deger
uretiyorum hissini nerede hissediyorsak orada olacagiz.

Bir i¢c-deniz cirpintist gibi bir yurekle.
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Tobias Hering

Alman ya
Berlin

I came to Istanbul in April 2006 with the idea to stay for some
months. From earlier visits I knew a few people in the city. They
gave me reasons to come, but there was no project, no plan re-
ally. I rented a flat on Nemlizade Sokak in Kadikdy from a Swiss
artist who had lived in Istanbul for several years and felt that she
needed a break. The flat had a roof terrace from where I could
see Haydarpasa. At that time there were still trains going in and
out of the station and they made me think of the possibility to
travel further from here.

My notebook reminds me that [ was reading ‘A Room For One’s
Own'’ by Virginia Woolf at the time. Shall we lay the blame on the
war? When the guns fired in August 1914, did the faces of men and
women show so plain in each other s eyes that romance was kil-
led? Certainly it was a shock (to women in particular, with their il-
lusions about education and so on) to see the faces of our rulers in
the light of shell-fire. So ugly they looked — German, English, French
— so stupid. But why say blame ? Why, if it was an illusion, not pra-

68



1se the catastrophe, whatever it was, that destroyed illusion and put
truth in its place?

Berlin

A month before going to Istanbul I had organized a screening
of the film La Commune - Paris 1871 in public space in Berlin
as part of a political film festival which I continued to be enga-
ged in over the next five years. Coming to Istanbul I imagined
to do something similar with the film here and wrote a kind of
exposée without really knowing yet who to submit it to.

La Commune- Paris 1871 is a six hour long re-staging of
the historic events of the Paris Commune in 1871. Wor-
king with non-professional actors in an abandoned fac-
tory hall and employing extensive detail research into the
events and its protagonists, director Peter Watkins revives
the revolutionary climate of the times, the suffering, the
hopes, the despair, the fears and the ideals of the people
who seized power for two months after a spontaneous
uprising in the 11th arrondissement of Paris on March 18.

Watkins' style is quite original and can be called “pseudo
documentary”. He combines meticulous truthfulness to
historic facts with a strong interest in drawing parallels
and revealing the ongoing relevance of the historic events
facts and their usefulness in understanding contemporary
political and social clashes, conflicts and crises. La Com-
mune is one of several of Watkins' films which stage his-
toric (or possible future) events in a straightforward and
strikingly realistic manner. But unlike most other “pseu-
do-documentary” films of his, La Commune employs an
obvious break in its “realism” by introducing an impos-
sible TV camera into the 1871 events. Strangely though,
this “artificial” measure helps to present the events in an
even more complex and lively manner. By not letting the
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camera be an anonymous and invisible eye for which the
events are being staged and performed, but rather having
it participate in the events, the film invites such issues as
the role of the media in revolutionary movements and the
question whether there can be such a thing as a "neutral
— spectator especially when something collective like a
— "f revolution is about to take place r H
k!

-

- = e
About the recent screenings in Berlin I wrote:
The film's six hours were split into three nights of two hours
each, which were again split into chapters of 30 to 45 minutes
length. Thus it was possible to screen the film at different locati-
ons, involving a mostly residential, low-to-mediate-income area
around Berlin's “Ostbahnhof” train station [and the “Stral’e der
Pariser Kommune®, the Paris Commune Street, which had sur-
vived the large-scale renaming of East Berlin streets after 1989].
The different locations were chosen according to their accessi-
bility, “‘casualness” and visibility, encouraging an imaginative and
self-confident use of public space. The event was intended to
be a political intervention into public space with the film as the
“message”. On two occasions a performer “intervened” before
the screening, highlighting questions raised in the film and also
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relating to the particular location. The audience was given hand-
outs which summarized the historic events and underlined the
contemporary relevance of the political issues. The screening
locations were about 10 minutes walking distance from each ot-
her, so that the event was by itself turning into a small demons-
tration. The technical equipment was on a push-cart that was
drawn by hand, thus underlining how easy it is to occupy public
space in his manner.

What [ didn't mention was that it had been snowing on us on

all three nights in Berlin and that we had been accompanied by
a police van; a mere formality which however made the event
less casual than intended. Someone told me afterwards that he
had loved it for its “precarity”; I guess I had imagined it with a bit
more revolutionary grandeur.

Istanbul

In the exposée, I then tried to describe what I found hard to ima-
gine yet — a public screening of La Commune at different loca-
tions in Istanbul. Besides being a newcomer to the city and ha-
ving no idea how and where to obtain permission for such a use
of public space, another big obstacle was the language:

Even though the film provides a lot of “action’, the con-
tent is mostly conveyed through dialogue and discussion.
Where background information is needed to contextuali-
ze a particular scene, Watkins has added explanatory in-
ter-texts. The original language is of course French. As far
as I know, the film has never or rarely been shown in Tur-
key. There is no version with Turkish subtitles. Showing
the film here in a foreign language would be highly coun-
teracting the intention to make it available to a diverse
audience. The language problem would be even more
acute when showing the film in public space. It would be
a downright affront, to the film and to the audience, since
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it would mean to exclude a large group of people which
could have a particular interest in the issues the film tack-
les. The problem then is how to bridge the language “gap”.
My idea is to narrate the film's events and discussions in
Turkish in frequent breaks (beforehand or in retrospect,
i.e. before each “chapter” or afterwards). These summary
narrations could be turned into a performance in the-

ir own right by letting them develop into word-by-word
re-enactments of crucial scenes of the film.

This feature would not only help to communicate the
film’'s content to a Turkish speaking audience, but it
would also add an additional level of “adaptation” to

the event: part of the film's peculiarity comes from the
non-professional cast’'s unique embodiment/adaptation
of the historical protagonists and their very original way
to mingle their characters with their real life experience.
Re-enacting parts of the film in front of the screen would
stretch this time-link further to the present, the Turkish
language thus becoming not only the medium, but a part
of the message: we are all concerned by these issues to-
day. Rather than simply producing a Turkish translation
in subtitles or voice-overs, a performance seems a more
worthwhile and original way to deal with the “language
gap'. After all, this gap stands for the distance that any
performance or presentation of this sort has to bridge in
order to reach a specific audience at a specific time and
place.

Quoting this now, I realize how I was driven by a kind of naive
optimism and trust in the tools I was proposing for this difficult
operation — translation, summary, performance, re-enactment,
adaptation — and in reaching an audience ready to agree that
“we are all concerned by these issues today.” The problem of
“translation” became the reason to think of the project as a

72




performance. I discussed this with a close friend, curator Fatos
Ustek, and she recommended to contact Emre Koyuncuoglu.
Emre became the first person to read the exposée, and it

was under her eyes that whatever potential it had turned
into possibilities; my naivete was aided by her imagination,
experience, concerns, and practical sense. Her reading was
already in fact the first of many translations in this process:
gleaning from the exposée what was useful and applicable to
a Turkish context. In our first meeting we still discussed the
project as something to be done in Istanbul, and Emre came
up with the working title “Istanbul komun'ikasyon.” I learned
a lot. For example that the Paris Commune had been a point
of reference for the young Kemal Ataturk, but also about sites
in the city that could be identified with recent and current
occasions of unrest and resistance.

A problem was where to get some funding from. While I was
getting ready to contact some German foundations who had
branches in Istanbul, Emre received an invitation to participate
in the first edition of an art biennial in Sinop on the Black Sea
coast, and she suggested that we propose our project there. It
didn't mean big budget, but it gave us a frame to work in. Within
days, the imagination of La Commune in public spaces in Istan-
bul was replaced by the proposal to do “something” with the film
in a fortress that had been a prison for several centuries. “Istan-
bul komun'ikasyon” became “Sinop komun'ikasyon”. Renaming
was the easy part; everything else became a huge challenge for
everyone involved.

Now, fourteen years later, Emre has been asked to contribute
to Sinopale 8 with a proposal to revisit “Sinop komun'ikasyon”.
She sent me an email, we met on zoom. The first question that
posed itself through this invitation was how to remember a
performance. What do we remember, what had been archived
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and how can it be accessed? How do you revisit, remember,
reconstruct, or reconsider something that took place at a
specific moment at a given place, and that had been a personal
and eminently physical experience for us, for the performers,
and for those who finally came to take on the role of “the
audience”? While this touches on fundamental questions

of archival politics and history writing, it also reposes once
again a core question of the project itself: How can a personal
experience be transmitted, told, narrated, and be recognized

as part of a shared history? How can we act within the always
imminent danger that writing history can mean to erase the
actual experience of lives? How do we begin to speak, when
what is most important to transmit is often that which is hard to
speak about or for which there are no words and no witnesses?

While copying material from our hard drives, re-reading notes,
contacting the performers, we also recognized that new gaps
have opened up since 2006 and that the past we have been
asked to bring to the present feels much further away than it
should.

Sinop

About a month before the opening of the biennial in 2006, I
had gone to Sinop for a few days to see the town and the prison
and to conceive of how our “piece” could communicate with
the place. Emre had begun to gather a group of collaborators
in Istanbul, dancers she had worked with before, people with
a theater background, a journalist, a social worker, inviting all
of them to not only bring to the project their particular skills,
but also their knowledge, sensitivity and attitudes, as much as
they were willing to. While [ was in Sinop, a curious stranger
in a town that luckily was used to curious strangers, Emre and
the group were collecting ideas and elements for something
that we conceived of as a combination of excerpts from the
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film, choreographed movements and texts spoken or
read aloud. The question is what to do with the prison.
Bright large rooms which only darken when one imagines
60 prisoners cramped into them, sometimes for life.

Wide open courtyards from which separation walls had
been removed in order to make them more accessible

for cultural events — to become “stages’, said the guide,
but her English was so unreliable that I shouldn't take
what I understood for granted. If something was “not
important’, for example, it only meant that it wasn't
written on her crib sheet. In one of the large group cells
in the women's wing she pointed at a row of hooks high
up on the walls and said: "Hanging.” I understood that
female prisoners were suspended on these hooks as a
means of punishment. Yet the hooks looked more like
coat hangers. I found out that in fact they were. But why
that high? About 3,50 Meters above the ground? “Not
important”. At some point I started filming the guide
looking up answers in her notes and in the dictionary. On
the cover of her notebook was written: “Lovely Times.” In
it were written the most important facts about the prison,
for example that one day two prisoners had tried to
escape through the sewers. One of them got out, but he
was captured again two
weeks later. The other one
drowned in the sewers.
“So nobody ever escaped
from this prison.” I doubt
that this is true. The girl
studies “Tourist Guide” in
Safranbolu. I asked her

if that was equivalent to
studying local history.

' She disagreed: “History?

| 1 Why?"




On these first days, it wasn't clear to me yet what to do with the
film, where to screen it: inside the prison or somewhere in town.
I walked from one end of the town to the other with an eye out
for walls that could be turned into temporary screens.
I like the banality of the town and how it juxtaposes to the
spectacular topography of the peninsular.
- a small basketball court with one basket and a small
circular stand
- the shipyard: hammering, welding, grinding on bulky
boats. A large unfinished boat, rusty all over. Orkan says
it has been lying here since seven years. They had started
to build it, then abandoned it. The clanging and buzzing
sounds from within the bodies of mid-sized ships. I find it
hard to tell whether they are being built or dismantled. Is
this repair work or recycling?
- a long pier stretching out to the sea (which means that
it stretches back towards the coast due to Sinop's crooked
shape)
- a platform by the water, probably once a jetty for ferries,
for getting on and off board; descending steeply, white
concrete like a stage in floodlight. Seen from the tower: a
horizontal screen with one single iron ring in its centre.
- at the edge of town, on the road to Karakum: an
unfinished building, now a ruin; across the street stands
a dilapidated wooden house and a proper little show-
off building for the Belediye. The ruin, 5 or 6 floors high,
with large, empty, square-cut gaps for the windows and a
rounded corner wall facing the street. In a similar ruin at
the opposite end of town [ have seen laundry hanging in
the empty concrete rooms.
- an empty lot in front of the ruined church on the hill is
not even used for parking. The people up here probably
cannot afford cars. It would be instructive to hear their
stories, how they make use of the town from up here,
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from what seems to be a privileged vantage point. The
ruin is surrounded by private gardens with artichokes,
corn, cabbage, and something that looks like bolted
broccoli.
- Community spaces: the municipal beaches, slim, more
or less tidy strips of fine sand. There you see the same
people lying in the sun whom you see in the shops
and cafés and on the sidewalks and at the barbers. The
women, slightly elevated in second row, well garmented,
watchful of their children or grand-children, calling out to
them every once in a while. The men, either half-buried
in the sand by the children, or standing in the water up to
their calves, hands on their hips. A pleasant scene, lacking
the usual holiday props — umbrellas, paravents, stretchers,
rubber animals, ice-boxes and plastic shovels, whose
main purpose is to mark territorial claims.
There were several reasons why in the preparation we worked
on separate tracks. For once, there wasn't a lot of time and
things needed to be done simultaneously. Another reason was
that we thought it best that each of us focused on their part of
the puzzle. Related to this was again the language gap: Had I
participated in the preparatory sessions with the performers, we
would have needed a translator or conduct everything in various
forms of broken English. This was out of the question, and
with hindsight I am aware that it was a crucial decision (maybe
Emre’s more than mine) to not force this project to look like a
“transcultural collaboration” more than it was. The gaps needed
to be accepted. Closing them would have been a pretension.
The gaps were where the “audience” could come in and define
their space.
In the prison. The visitor booths with their nearly
opaque separation grids are lending themselves to a
choreography. Privacy as deprivation. The spaces for
visitors and prisoners are equally sized. The terrible
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proximity while at the same time being out of reach.
Above all, the irritating fact that one can walk around
the bloc of booths to the “other side” but there only finds
empty cells where one would have expected to meet the
other — the disappearance of the other in the illusion to
see both sides. The design is like this:
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On the 2nd floor of the children’s prison there's a room
about 9 by 10 meters, the largest interior room in the
entire wing with arched windows on three sides and an
ocean view. The idea to screen the film onto the ceiling,
the audience lying on their backs and the performers
intervening from the windowsills, motioning to each
other above their heads: a murmur, a rumor, a discourse.

- The audience given cover, but also
~ passive, reduced, numbed; yet at the same
- time comfortable, relaxed, at ease.

~ The classroom:
~ Siif, Sinema, 6 by 9 meters, windows at
~ two sides.
Due to the pillars the audience will be
seated in a triangular shape with two
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In almost all the courtyards there was a small kitchen in
one corner and a barber. These shacks now remind me
of the devastated film set in the opening scenes of La
Commune. There are more things here that make me
think of a film set, and in fact the place was occasionally
used as one in recent years. One can tell by the fresh
paint on the walls in some places.

The narrow aisles with the regularly spaced doors.
Representations of an order planned from above and
suffered on the ground. :
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In one of these aisles, along the back of the cell buildings,
doors to the left are leading to the courtyards, while on
the right there are niches, about 3 meters wide and 1
meter in depth, carved into the 15 meters high stone wall.
Small stages, small scenes.

The Selcuks, the Byzantines, the Romans, the Turks, the
Ottomans - the buildings bear only faint traces of history.

79



The majority of traces are those left by tourists, phrases,
vows, declarations of love, names, and phone numbers on
the walls. The site has only been open to the public since
1999, but this phase of its use has already almost erased
the traces of the preceding ones. I wonder if the prisoners
wrote on the walls as well, and if their words are now
hidden among the scribble by the visitors, or if they have
been painted over by the film crews.

Whatever will be done here during the Sinopale will be a
perpetuation of these touristic uses; and it will only make
sense, and be legitimate in the first place, if it picks up the
threads which these kinds of use have abandoned or have
not even touched. Whether one looks at the primitivism
of this penal compound or at its efficiency, one always
looks at a place where people have suffered, and others
have done their jobs.

I am disinclined to conceive of performing something
outside, in the open; in FREEDOM. But one must also work
through (i.e. legitimize) the impulse to lock the audience
in, to force them to the ground and to corner them. “To
put them in the position of the other”.

Ironically, the most time-consuming task for my part of
the puzzle was providing the Turkish subtitles for the
segments from La Commune that we had selected for

“Sinop komun'ikasyon”. I was lucky and am still grateful to have
found three able translators for the task, Murat Musulluoglu,
Fatos Ustek, and Rana Oztiirk, who I am happy to see is also one
of the co-curators of Sinopale 8. We have all come a long way
since 2006, and to Fatos Ustek I owe more thanks in this project
than I could aptly express here. The translations were finished
just when we were about to go to Sinop to rehearse for a week
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and then immediately present “Sinop komun'ikasyon” on three
consecutive nights. While Emre and the group were rehearsing
in the prison and adapting the choreography to the locations
we had chosen, I spent hours on the balcony of the hotel room,
editing the film excerpts and spotting the subtitles, a learning-
by-doing process which my laptop was barely equipped for. For
lunch we usually met in a restaurant downtown for which we
had been given vouchers.

Through my previous connection with La Commune, I knew
the people of “Le Rebond pour La Commune’, the Paris-based
association of those who had participated in the film's making
and were now taking care of its distribution and dissemination.
Part of their working with the film was to be present at
screenings and to discuss the process of its making, sometimes
reperforming elements of it in new contexts. When I told them
about our plans in Sinop and asked them for permission to

use excerpts from the film, they not only granted that, but also
decided to attend the event as visitors. Patrick Watkins (son

of director Peter Watkins and editor of the film), his partner
Caroline Lensing-Hebben, who plays the role of a German
bourgeoise in the film, and another member of the original
cast, came to Turkey on their way to Georgia and made a stop-
over detour to Sinop, arriving by night-bus from Istanbul in the
morning of the premiere.

When Patrick announced they were coming, I described to him
in an email where we were with “Sinop komun'ikasyon”:

We will work intensely on-location for a week starting Thursday

and the final shape will be given to the piece there. Emre still
produces ideas and links every day, continuously adding
to the excitement. Last week she by chance attended a
performance in a lawyers’ association building in Istanbul
where lawyers, and I guess ex-convicts and journalists, re-
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enacted scenes from their daily dealings with the Turkish
justice system. She filmed it and it looks to me somewhat
“Watkins” style with a constant blending of character and
person, a very engaged and furious performance, very
raw. We want to use this video in some way as a little
installation on its own. So you see that it is still work in
progress, which is of course because we are dealing with

Again, practical reasons and constraints assigned my final role
in the actual performance piece. The original idea to have
projectors and loudspeakers installed at every location where

a film excerpt was meant to be screened turned out unrealistic.
There simply weren't enough projectors, players and speakers
available, so that the only way to present the film in parts was
to carry the equipment along and to use the duration of the
choreographed parts for setting up image and sound at the next
screening location. That worked. It turned me into the “carrier”
of the film, making me perform on each of the three nights what
had actually been my initial contribution to the piece, and also
bringing me full circle to the Berlin screenings in March, minus
the snow.
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Porto

Reading again how we thought about the project in 2006, Emre
and [ remember that we had expected “Sinop komun'ikasyon”
to be the beginning of a series of similar site-specific projects
with the film, the next one to take place in Istanbul. That never
materialized. But we did get the chance to bring the concept

to another location when we were invited by the gallery Ideas
Emergentes from Porto to participate in a group show, titled
“Red Line,” in 2008. The invitation came thanks to José Roseira,
a writer, translator, social worker, bee-keeper, winemaker, and
friend of mine, who felt that a collaborative project of this sort
could become a platform for different groups living in Porto to
come together and discuss the future of a city in which neo-
liberal policies had led to estrangement and increasing social
discrepancies. "Porto Comunidade” was again a workshop-based
group project leading up to a performance piece, this time in
public space, on Praca da Batalha, one of the busiest squares in
the old town.

The Porto project began with screenings of parts of La
Commune - Paris 1871 in several locations: an independent

art space, a café, an anarchist project room. The idea was to
start a collective process with a debate about the film and

by making people interested in participating in a ten-day
performance workshop beginning one week later. For the
workshop, the gallery had managed to get access to a large hall
in Fabrica Social, a former factory building that had become
the work and exhibition space of well-known local sculptor,
José Rodrigues, and the seat of the cultural foundation that
bears his name. Within a few days, word of mouth and the
introductory screenings had brought together a group of some
fifteen people, most of them free lancers in the cultural scene of
the city, willing to enter a collective experiment. Like in Sinop,
our idea with “Porto Comunidade” was to get people to express
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something which is not often said, although it concerns many

if not everyone sharing a history and a space in time. Here the
relation was not to a prison however but to public space. Praca
da Batalha lies elevated at the skirt of what is today marketed as
“the old town’". Historically, the site was where town and country
were separated, where they met, and the name “square of the
battle” seems to suggest that this encounter was not always
smooth. Even today, when spending some time on the square
one begins to see that it is still a site for encounters of very
different walks of life.

While in Sinop, Emre could relate to the location with a complex
understanding of its significance, Porto was completely new to
her. | had been in Porto frequently since 1998, had friends here
and knew my way around the city. Still, [ think I was a stranger
to either site, Sinop and Porto, an observer, empathetic, and a bit
overly eager to get involved. In both places I needed translation,
and on both occasions I ended up in the performance, as a
performer. In Sinop I carried the film around with me. In Porto
the film was dispersed over the TV screens of the adjoining bars
and cafés — the “Paula’, the “Chave Douro’, the “Tropical’, and

the “Gazela”, which I was told was one of the few bars in town
that were still run as a collective. This time I carried a boom-
box, playing a CD with a 50-minute discourse of a woman

about one of the few collective housing projects in the city — a
Utopian island, as she called it. While walking around the square,
a cigarette-pack-sized audio device was lodged in the breast
pocket of my jacket, recording the sounds around me during the
roughly two-and-a-half hours that we occupied the square.

Describing “Porto Comunidade” from memory is filtered by the
fact that I had already done so once in 2010, when Colectivo
Piso, a group of Porto artists who had moved to Berlin, asked
me to contribute to a book dedicated to collective work
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processes. The book was titled State of Motion and came out in
500 copies in 2010. My contribution was the edited transcript
of the audio recording I had made during the performance of
“Porto Comunidade” on Praca da Batalha. [ dedicated this text
to Antdnio Oliveira, a blind accordion player and well-known
character in Porto, who had recently died. Senhor Antdnio

had not participated in the workshop, but he had accepted

our invitation to play during the performance. After the only
rehearsal we had with him a few days before, he had told me
that things like this should be done “‘com mais tempo’, with more
time.

I gave the transcript the title, “De nada’, which is the habitual
response in Portuguese when someone says, “Thank You".
Literally, “"de nada” means “for nothing”, and the ambiguity

of that title shows how in 2010 my recollections of the Porto
project were rather sober. For years after I remembered “Porto
Comunidade” more for what I thought were its shortcomings
than for what it might have achieved. The individual
contributions which the workshop participants brought to
the final performance were all strong, intuitive, mostly silent
expressions of one person’s relation to the city and its public
spaces. While they articulated interesting, often poetic dialogues
with the space and those who use it, they didn't seem to be

in dialogue with each other. Again, there were gaps, fractures,
awkwardnesses, this time possibly symptoms of a politics that
had disencouraged the people of Porto to consider their city a
collective project.

In Sinop, I felt, we had been more successful, although I
couldn't be sure, since I didn't understand all that was said in
the discussions with the audience after the performances. The
invitation to revisit “Sinop komun'ikasyon” made me come to
Istanbul and confront together with Emre these intense periods
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of collaboration at a time when we feel that coming together,
creating bonds, building communities is more needed than ever.
Our conversations, with hindsight, made me aware that while
my personal memories are but a fraction of what there is to
remember, dwelling on the marginality of one’s own perspective
can also be a way to shun responsibility. I am very grateful for
this opportunity to converse with earlier versions of myself, an
exercise which, I think, also helps to foster tolerance for other
people’s idiosyncrasies. Supporting respect for opacity and
incoherence is one of the good uses of an archive, as long as we
don't fool ourselves by pretending that what has been archived
is all there is to remember.
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Porto
Commun-

1dade

Duzenledigi sergiler ve uretim destegi verdigi uluslararasi
projelerle Portonun en dikkat ceken sanat merkezinden

“Image Cagdas Sanat Galerisi'nin Redline Projesi'ne misafir
sanatci olarak Porto'ya Emre Koyuncuoglu, Tobias Hering

davet aldilar. Sanatgilar, “Porto Komunikasyon“unu kentte
sectikleri bir meydanda gerceklestirdiler. Daha once Sinop Tarihi
Hapisanesi'nde “Sinop Komun-ikasyon"unu, Turkiye'den bir cok
farklh disiplinden sanatciyla hazirlayan Emre Koyuncuoglu ve
Tobias Hering, Porto'da yaptiklan u¢ haftalik calismanin sonuna
geldiler. Kamu alaninda ¢evreyle iliski kuran, bir cok sanat
disiplinini kullanarak toplumsal sorunlan, sanatci ve seyircinin
ortak paylasiminda on plana ¢ikarmayit amaclayan bu proje i¢in
Porto'dan farkh sanat disiplerinden 32 sanatci katildi. Projenin
cikis noktasi, Peter Watkins'in Paris Komunu'nu anlattig alti
saatlik belgesel filmi; “La Commune”. Mekanin 6zelliklerine
gore ve katimci sanatcilann uretim alanlariyla baglantih olarak
surekli kendini yenileyen ve uretilen, sanatin toplumla aktif bir
iliski kurmasini on planda tutan komunikasyon projelerinin
ikincisi olan “Porto Komunikasyonu’, 13-14 Ekim 2008'de Plaza
Da Battariada saat 17.00-19.00 aras: gerceklesti.




Porto'dan ressam, heykeltras, fotograf, dans, tiyatro, enstellasyon,
video-art sanatgcilar, film, dokumantasyon kuratorleri, aktivist,
sosyolog, mimar ve tarihgi bir cok kisinin ortak uretimleri bir
gosteri yapisinda sunuldu. Gosterinin sonunda ise, seyirciyle
yapilan gosteri ve gosterinin ana ¢izgilerini olusturan toplumsal
sorunlar uzerine tartisma gerceklesti.

Katilan sanatc¢ilar: Rita Almendra (Belgesel Film), Mariana
Amorim (Cagdas Dans), Alexandra Balona (Cagdas Dans),
Susana Chiocca (Enstellasyon), Jodo Costa (Cagdas Dans), Jorge
Goncalves (Cagdas Dans), Tobias Hering (Film Kuratérui), Emre
Koyuncuoglu (Tiyatro), Rodrigo Malvar (Oyuncu), Joana Mateus
(Sosyolog) Vera Mota (Cagdas Dans), Jodo Padua (Fotograf),
José Paiva (Aktivist), Ana Pedrosa (Gdsteri Sanatlan Produktora),
Roman Perona (Fotograf, Heykeltras), Nuno Preto (Oyuncu), Ana
Rocha, Roberto Rocha (Aktivist, Fotograf), Mafalda Rodrigues
(Tarihci), José Roseira, Cléo Sanchez (Fotograf) , Manuela Sao
Simao (Gdrsel Sanatlar), André Sousa (Gorsel Sanatlar), Vaida
Tamoseviciute (Ressam), Jonathan Uliel (Muzisyen)

¢ekilmis duvar yazilarindan bir

fotograf, Jodo Pddua




Porto Communidade
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Emre Koyuncuogl

 Tobias Hering



Sinop Cezaevi kurgusal gezi rehberinin ve rehberlik yaptigi mekanlardaki
performanslarn ve gosterilen filmlerin butunu:

Oyun metni:
Sinop Kommiin-ikasyonu

Masalst ve oyunsu bir dil kullanulir.

1

Mekan: GIRIS /Nizamiye
Metin: Rehberin (Ata Unal) seyirciyi karsilama metni:

Rehber: Merhaba, hosgeldiniz, sefalar getirdiniz. Az sonra sizleri;
“Devrim Utopya Gerceklik iliskisi tizerine kurgusal bir yolculuga
¢cikartacagim. Hem zamanda, hem mekanda hem zihinde bir yolculuk.
Gercgekler duslerimizin besigini tingir mingir sallar iken az gidecegiz uz
gidecegiz dere tepe duz gidecegiz, denizler gecip kaleler asip yedi iklim
dort bucak katedecegiz. Gerceklerden duslere, duslerden dusunceye,
hayata gececegiz ve onra donup bir bakacagiz ki...

Seyirciyle birlikte oyun kurulur. Rehber séyliiyor
Rehber: “...bir arpa boyu yol gitmisiz.”
Rehber: “Oyuncu arkadaslar lutfen sizler de buraya gelin, bize katilin.”
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Seyircileri cezaevi duvarlarinda bulunan tarihi katmanlan gorebilecekleri
alana ceker.

Rehber: “Burasi zamanin durmaya basladiq yer, yavasladigh yer.”
“Burast M.O. 2000'de yasayan Gaskalilar zamarunda kurulmus, Grek,
Pontus, Roma, Bizans, Selcuklu ve Osmanlilar devrinde buyutulerek
onarilmis, 1877 yilinda yuksek kale bedenleriyle cevrili bu alana
oturtulmus. Yani tum bu imparatorluklann, devletlerin, topluluklarnn
utopyamizin oturdugu bu mekana koydugu bir tas var..”

Rehbere soru sorulursa yanit rehber karakteri icinden verilecek.

2

Mekan: Zindan

Ses Yerlestirmesi, Seyirci ile interaktif performans

(“Piyano Tellerini Calarak Yapilan Kayitlar/Variasyon 2"

Beste: Cigdem Borucu

Performans: Sevi Algan, Su Gunes Mihladiz, Senem Oluz, Emre
Koyuncuoglu, Dilek Dervisoglu)

Seyirciler Zindanin kapisina dogru yonlendirilir. Oyuncu arkadaslar
onden girer ve yonlendirmeye icin destek olurlar.

Rehber: “Yasadiginiz hayattan soyunmanizi isteyecegim bu mekanda, bu
gezimizin ilk mekana, birlikte kuracagimiz hayallerin mekanina, igceriye
dogru ilk adimimiza davet ediyorum sizleri. iceriye ilk adim, gerceklerle
ilgili, kendinizle ilgili farkindaliga dogru bir esik gecisi ilk adim oluyor”

Zindan'a qgirilir. Zifiri karanliktir. Oyuncular el feneri ile insanlarin
yuz ve ellerine 1s1k tutarlar. Seyircilerin duvara dokunmast i¢cin
yonedirirler. Duvara dokunanlarin ellerine dogru performanscilar
fener 1s1g1 tutar. Duvardaki nemin ve duvarin dokusunun algilandigt
yer. Temas yoluyla mekanla ilk karsilasmanin oldudu yer.. Iceride 2
dakika. civart kalinmalu.
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3

Mekan: Cezaevi Ziyaretci Bolmeleri (15 dakikaya yakin)

Metin: “liski ve paylasim sorgulamast”

Performans: Tek tek bolmelerde (6 bolme) farkh performanslar (Handan
Coskun, Su G. Mihladiz, Sevi Algan, Zafer Gecegorur, Mustafa Karabiyik

3.1

Zindan'dan Ziyaretci Bolmeleri'ne Gecgiste:

Rehber: Bu mekanda dis kalemiz i¢ kalemiz var her uygarhigin koydugu
taslarla olusturulmus. Insanlarin da dis ve ic kaleleri var. Kendini disa
karsit korumak icin kale olusturanlar sonucta iclerine de bir duvar éormus
oluyorlar, ice kapaniyorlar. Yasamin akigkanlhigina ket vuruyor, gecisi
engelliyorlar. Bir kapatmaya, kapanmaya maruz kaliyoruz. Peki biz bu
sekilde birbirimizle nasil iliski kurabiliyoruz? Birbirimizle gercekten iliski
kurabiliyor muyuz? Birbirimizle en azindan birseyleri paylasabiliyor
muyuz? Ne kadar yakiniz birbirimize?

6 farkli performans ayni anda birbirine paralel seyircinin tercihine
acik bir sekilde gerceklesiyor. Seyirciler bolmelere tek tek girerler /ya
da 2-3 kisi olarak. Nasil tercih ederlerse. Karsisindaki performanscilar
interaktif bir sekilde seyirci ile “bir gorus ant” paylasirlar. Bir
performansgi, karsisindaki goruge gelen yakiniymis gibi davranir, onu
da oyuna katarak ona rol verir. (Universiteden arkadasidir, dayisidir
vS. gelene gore degisir) Bir diger performans¢t 6nceden kitaplardan
derledigimiz mektuplar okur.Bir digeri hic konusmadan bakar.

Bir digeri; gtincel bir bildiriyi okur bir oyuncu mekanin darligint
tanimlayan bir hareket performanst gerceklestirir, bir gortis odast
bostur, vs.)

3.2
Ziyaretci Gorus Bolumleri'nden Cezaevi koguslarina acilan Ana Kapi'ya
kadar

Rehber: Kapatma, iligskiyi kesme, somurunun temel gereksinimi degil mi?
Zaten her turlti kapatma ve kapatilma da eninde sonunda sdbmuruye
hizmet etmiyor mu?
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4

Mekan: Kontrol noktasindan gecince eski sur altinda ana kapidan iceri
girildiginde soldaki kontrol noktasinda bir televizyon ekraninda video
enstelasyon, sagda revirin duvarina yansittigimiz film gosterimi

4.1
Rehber, Ziyaretci Ana kapidan gecgip merdiven altindandan Kapzt altt
kontrol noktasina kadar yurtyus sirasinda megafondan:

Rehber:” Laf lafi acar, masal masala akar... Simdi Han'imiza davet
ediyorum sizi, gercekten bir mola almaya, hayattan zaman ¢almaya. Sizi
hayallerimizi barindiran yuvamizin esiginden atlatiyorum.

Sizi bu yuvanin kurgu kapisindan iceri aliyorum.

Masalin mekanina buyur ediyoruz.

Burasi her ev gibi gercegi arkanizda birakmanin mumkun oldugu yer.
Herseyin olabildigi, yasanabildigi yer. Burada dile gelmis tum oykulerin,
yakilmis turkulerin, dilden dile dolasan efsanelerin icine davet ediyorum
sizi. Kbsede bucakta sizi bekliyorlar, onlara degen gézunuzun feri ile
canlanacaklar.”

4.2
Video Enstellasyon :(Kamera ve kurgu) Emre Koyuncuoglu

Mola; Istanbul Barosu avukatlarindan bir grubun, Istanbul'da yaptiklan bir
basin toplantisinda (2006) gerceklestiridikleri bir performansin kayds, bir
ekrana yansitilir. Géruntulerde, Avukatlar, oyuncu olan guvenlik guclerine
ust arama yapamayacaklarini anlatirlar. Avukatlann goruste ustlerinin
aranamayacagin ve bu konuda direneceklerini akanrlar..

Seyirci, video enstellasyonun oldugu kontrol odasinda alinir. Isteyen
seyirciler, girip uzunca izlerler.




4.3
Mekan: Revir
Video Enstelasyon: La Commune filmi acihis sahnesi

Seyirci; karst caprazda yer alan odanin duvarina yansitilmis goruntuye
yonlendiriliyor. Egikte.

Rehber :"Tabi herkesin girisi bizimki kadar kolay olmuyor”

Paris Commune Filminden/Ilk béliim

Filmden iki oyuncunun filmi sunumu ve hikayenin anlatimi: Prusya
savasi, kusatma, baris antlasmasi, secimler ve yoksul kent niifusunun
cektigi acilar hakkinda kisa bir 6zet

Setin ve iki gazetecinin kendilerini tanitimi. Olaylarin 6zeti, sonucun
habercisi: Dtiin bu meydan cesetlerle doluydu

‘Simdi sizden 1871 yilint hayal etmenizi istiyoruz.”

6dk. 30 sn)
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Film bitince;

Rehber:“Simdi adimlarimizi daha 6zenli atalim. Her noktada farkh bir
oyku, farkh bir kimlik, farkh bir tarih bizi karsilayacak.
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Mekan: Bosluktaki Parmaklik /Birinci kistimin avluya giristen
onceki bahce
Performans: Dans performansi/Senem Oluz

Cezaevinin bahg¢esinde bir cinar agact ve ontinde tek basina
baglantisiz yere saplanmig olarak boslukta ayakta duran bir
parmakligin arasinda kesintisiz dairesel hareketlerle bir dans¢t dans
eder. Seyirci dans perfomansini izlerken aynit anda rehber,

Rehber : “Kale kent'ten surgun kentine ve hapishane kent'e donusen bu
sehirde, essiz cografyasinin da etkisiyle bir duraganhk tablosu ortaya
¢cikartir tarih. Devrim utopyalarinin ve onu tasiyanlann surgun edildikleri
bir duraganlhik. Hem daha belirgin kilan onlari hem hapseden.”

Rehber birinci avluya seyirciyi davet eder...

Mekan: Birinci Kistim

Rehber: “Surgun hicbir donemde bizim i¢in yabanci degil. 1713'te

Kinnm Han bile butun mallarnna el konularak buraya surulur.” Surgun
kultiiriiyle ve surgtinlerle iliskimizi percinleyen Osmanli'da ittihat Terakki
donemindeki baskaldinlar ve muhaliflerin surgun edilmesidir”

Rehber: “Egemen guce kars1 olmak, muhalif olmak, baska bir dunyanin

utopyasini tagimak surgun nedenidir hep. Ama salt insanlar mi surgune
gider. Dusunceler, dusler, utopyalar da surgun edilir. Utopya, devrim
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utopyasi dogurgandir, o nedenle surgun edilir, uzaklastinlir. Bundan
dolayidir ki, gerceklesmemis devrimlerin dusleriyle surgune gelenler kimi
zaman orada taze surgunler verir.”

Stnifin girisinde ve seyirciyi iceri alirken,

Seyircinin mekanda dolasmasini izle. Mekandaki, tahtadaki yazilar
okusun. Sinifin karatahtast hem gortinttilerin yansitildigt bir ekran
hem de performansin gerceklestigi mekandir. Iki 6neriyi tist iiste
okuruz.

Rehber: “Biraz once esikte bize hikayelerini nasil kurguladiklarini
anlatirken izledigimiz oyuncular simdi bir devrimi canlandiracaklar. Bir
gorelim, hatirlayalim devrim nasil oluyordu?”

Goruntunun tahtaya yansimasiyla birlikte performansci tahtaya
yaklasir ve goruntudeki anlatiya paralel ya da tepkisel, tahtaya elindeki
tebesirle cizimler yapar. Amac kara tahtanin gortinttiilerin sonunda
tebesirle beyaza boyanmasidir.
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Karatahtada filmden su gortinttler yer alir.

La Commune: Ordunun 11. bolgeden topu ele gecirmeye yonelik
talihsiz girisimi, isyan ve kadinlarin siddet icermeyen zaferi, TV
Versailles Paris'ten bildiriyor: Burjuvalar, proleter kadinlar, 6fke, TV
Burjuvalarina karsit 6fke, bir yandan da Belediye Binasinin dnundeki
meydandan TV Komiiniu: “Gidip belediye binasini isgal edecegiz.”

- kanon, halkin yeni bir belediye yonetiminin ilani. Guard Nationale
(eski devlet askerleri) askerleriyle roportaj: “Hak ettiklerini aldilar...”




6.2

Mekan: 1. Kisim Avlusu

Performans: Su Giines Mihladiz/ dans performansa;

Konsept: Akmayan cesmede varolmayan suyun Su'yu olmak ve suyun
devinimini akiskanlhgini cesme icine yerlestirmek

Rehber: Evet yolumuz uzun, kolay da degil. hava daha da kararmadan
koyulalim yolumuza...

Siniftan cikig sirasinda. hava artik kararmaya
baslamistir. Karsidaki gozcu kulubesinde aniden
bir 1s1ik yanar. Rehber, bir an duraksar ve bakar,
izleyiciye de birilerinin onlarin farkinda oldugu,
takip edildiklerini hissettirene kadar, gozcu
kultibesine tekrar tekrar bakar. Fakat sakince
devam eder.

Rehber: “Top kavgasi deyip gecmemeli. Gordunuz
mu top kavgasi neyle sonuclandi?

Top kavgasi deyince aklima geldi. 1568 yilinda bu
civarda karaya oturan bir ticaret gemisi bir
ayaklanma ile yagmalanir. Bu isyanda koylulerle
suhteler birlikte hareket etmisler, isyancilar Uzerine gonderilen sipahiler,
savasmayi reddetmisler ve suhtelerle carpismamuslar. Hatta suhteler
mahkumlan serbest birakmislar. Sipahiler de yanlarinda getirdikleri

bir topu buraya birakmislar. Hepiniz, hepiniz olmasa da cogunuz
gormussunuzdur. Kentin merkezinde duran top iste o toptur.

Yani o da bize bu kente 16. yuzyildaki bir baskaldindan yadigar.”

Rehber: “Tarih farkh yerlerde farkh bicimlerde de olsa tekerrurden ibaret
belki de gercekten?”

Merdivenden inildikten sonra cesmeye dogru yurtrken,
Cesme icinde yer alan dancinin dairesel ve akiskan hareketlerle
surekliligi olan bir devinimde bedeniyle mekanin sinirlarini
asan alanin cercevesini kiran hareket diizeni izlenir.

Rehber: “Bir de sdylemeden gecmeyeyim, bu hareketler genellikle yerel
otoriteye karsi ¢cikis havasi tasiyor ve ortak ozellikleri orgutsuz
ve kendiliginden olmalan, su gibi kendi yollarini bulup akmalan.”
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6.3

Mekan: 1.Kisim'dan cikista soldaki duvar

Performans: Sevi Algan /dans performansi; Duvar deliginden ¢ikan eller
Konsept: Parcalanmis beden

. _:'n;""'

Sagda duvarda ktlictuik boglukta Sevi‘'nin elleri disariya uzanzir. Bir tek
ellerini gorurtrtuz. Elleriyle bir mini koreografi gerceklestirmektedir.

Rehber: “O yillarda hapishane bedava isgucu kaynag olup, kars: ¢cikanlar
agir bir sekilde cezalandinlr.”

Rehber, seyircinin eli seyretmesi icin ontinde durur, elindeki
elfeneriyle bosluga ve yapilan performansin altini ¢cizmek i¢cin

11k tutar. Belli bir stire sonrada eli iceri karanliga iter, el kaybolur.
(1.Kistm kapisindan c¢ikista, Buradan itibaren Rehber’in tavir degisir,
tedirginlesir.)

Rehber: “Yeter, bu kadar oyalandigimiz burda. Hadi gidelim artik ve
turumuza devam edelim.”

Rehber: “Oyalanmayalim. 1. Kisim1 bosaltin!”
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7

Mekan: 2. Kisim'a giris ve 2. Kistim'in avlusu
Yerlestirme: Taka maketi, kum ve deniz kabuklan
Metin: "Her siniftan..”

Avlunun ortasinda kirmizi beyaz renkte Sinop kentinin maskotu
sayilan bir balik¢t takast maketi vardir. Taka kumsalldan getirilmis
bir denizkabuklar: ustunde takili kalmis gibi tepesinde durmaktadir.
Maketin icine led yerlestirilmis ve takanin ici aydinliktir, taka sanki
karada gitmeye calismaktadir. Rehber seyirciyi maketin cevresine
toplar. Koguslarin girisi olan ana kapida 4 dansc¢it bir arada notr bir
pozda seyircileri seyretmektedir.

Rehber: “Her siniftan memur, asker, sivil surgun., muhtelif

cezalara mahkum dortyuzden ziyade her din ve mezhepten insan vardi.
Bu mahkumlar topuklarinda belli belirsiz birer demir halka ile kasabada
serbestce yasarlar, sanatlanini yaparlardu...”

Rehber: “Bu kogusun kapisinda Laz bir hoca remil dokuyordu. Onun
yaninda Bektasi bir Arnavut oturmakta idi. Ontine bir mangal cekmis
yemek pisirmekle mesguldu. Karsilarinda bir ka¢ Aynaroz papaz: vardi.
Daha otede ise bir sankh bulunuyordu. Adamcagiz yanindaki kupten
gusul abdesti almakta idi. Hocanin sagi, solu bir cok Rum ve Bulgar
eskiyasi ile cevrilmisti. Sefirden balik¢iya, eskiyadan evliyaya ve ulemaya
her cins adamin oldugu bu kogus Nuh'un Gemisi'nden farkh degildi.”

Rehber avlu ortasinda taka maketini isaret eder.
Rehber: “Evliya Celebi der ki ‘Boztepe'den bakinca burasit gemi seklinde
goérunurmus’‘Rehber: (Karaktere girerek) “O zamanlar tayin azdi Sinop

zindanlarinda mahkuma. Kesip yiye yiye kedi birakmamistik cezaevinde.
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Kedi altin demekti bey... Cok kiymetliydi, mahkimun belli bash gidasiydu...
Kedi icin cinayet bile islendi. Kedi bulamayanlar avluya ¢iktiklari zaman
otlardi bey... Mal gibi otlardy, bildigimiz mal gibi... Boyle bir yerdi Sinop
zindanlan”.

Rehber, seyircileri kadinlar ve erkekler olarak ikiye ayirarak iki tarafa
yollar.

Rehber: Simdi ikiye ayrihiyoruz. Erkekler sagdaki kapidan giriyorlar,
kadinlar soldaki kapidan. Acele edelim.

71 ve72
Mekan: 2. Kisimdaki sag ve sol koguslar

Performans: Sevi Algan, Dilek Dervisoglu, Senem Oluz, Handan Coskun

Koguslara ayrilan seyirci gozetleme mazgalindan ara koridordaki
gosteriyi gizlemeleri istenir. Seyirci koguslarda bir arada belli sinirlt bir
alandan gosteriyi ara ara ve parcaltl izleyebilmektedir. Koridorda farkli
ritimlerde danscilar yatay ve dikey kesismelerle ytrtirler. Rehber 5-6
dakika sonra seyirciden ¢ikmalarint ister.

7.3
Mekan: 2. Kistimn ¢ikis kapist
Performans: Zafer Gecegodrur /Siir Performansi

Rehber: “Kapida goérdugunuz kisi 60l yillarda Sinop'ta savcilik yapan ve

o dénemde cok buylik yank: yapan cezaevinde “Icerdeki adam” adli tek
perdelik bir tiyatro oyunu bile sahneleten Savci Berin Tasan, kendi yazdigt
siiriyle bize kendini hatirlatiyor.

Seyircilerin ¢cikisiyla Zafer bagirarak Berin Tasan'in giirini okur.
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Zafer (Berin Tasan olarak:
"Koétu adamin golgesi olmaz
Tanik birakmadan gider dunyadan
Golgesinde otursunlar,
Tutun sarsinlar
Sikilinca yapraklann arasindan
Gokyuzune acilsinlar diye,
Sinop cezaevinin avlusuna kiraz
Siran'da kavak
Kalburuna Cinar diktim
Thtiyar Cinar agaclarimin uclarinda
Roma Bizans Selcuklulardan yadigar
Sinop'un o unlu kale duvarlarinda
Bir gun kesinlikle toplanacak
Celik bir ignenin ucunda
Efendji, kibar, kalin magrur
Deniz suyuna karismis
Ne kadar boguk ne kadar derinden geliyor
Yerde suruklenen zincirler, duvara cakili zincirler
Demirler, demirler, trash baslar goruyorum
Biyiklarin1 vurup, baslanni egerek giriyorlar hucreye
1861 Karadag isyanindan tutuk
Gundogusu ruzgarinin 6nunde
Kale duvarlarina vurup vurup donuyor
Roma Bizans Selcuklulardan beri
Gunes KAradag kogusundan i¢ avluya dusunce
Yuzlerce el, ¢iplak demirlere sarlacak
Yuzlerce el birbirine sarilsa bir kez
Bir kez serbest kalsalar...”
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Rehber: “Bu gordugunuz adam burada savciydi. Spor karsilasmalarini
ilk yaptiran, hatta ilk burada ilk tiyatro oyununu oynatan adam odur.
Yan avluda birazdan gorecediniz agaclar o dikmistir. Anlayacaginmz ¢ok
emedi vardir burada. Sairdir.”

Rehber: “Beni takip edin. Yolunuza dikkat edin. Yolculugumuz devam
ediyor.”

8

Mekan: 3.Kisim'a gecisteki Kale duvan

Performans: Su Gunes Mihladiz

Eskiden tersane girisi olan bu duvar belirgin bir sekilde taslarla
orulmustur. Su, duvar deliklerinden disariya sizmak ister.

Rehber: “Gozum sekiz arsin kalinhgindaki tas duvarlan aswyor.... Yerimden
firlamak, gardiyanlan, jandarmalarn soyle elimin tersiyle iterek cikip
yurumek, bir sandala atlayip gemiye varmak ve kaptana, ‘Cek!" demek
istiyordum. ...Acik denizleri, etrafinda duvar olmayan, u¢gsuz bucaksiz
yerleri anyordum. Ama ruhumuz boyle gokyuzlerinde ugup dururken
birdenbire yere inip insan kucuklugu ile karsilasmak ne tuhaf oluyor.”

Su'yu izle. O duvarda deliklere bakinca yeniden geri don ve git.
Mirildanarak.

Rehber: “Gormesen bile denizi /Yukariya cevir gozu
Deniz gibidir gokyuzu”/ Aldirma goénul aldirma”
vV . N
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3. Kisim

Mekan: Avlu, Sabahattin Ali Kogusu'nun oldugu 2 kath kogus binasy,
bahcedeki barfiksli alan

Metinler: Edebiyat / Yaraticilik / Hapishane iliskisi

9.1
Mekan: 3. Kismin Kapisinda ve 3. Kismin avlusuna dogru ilerlerken
ve avluda

Rehber: Dusunuyorum da hapishaneler olmasaydi Turk edebiyatinin
bugun nerelerde olurdu acaba?

Rehber: “Nazim Hikmet en guzel siirlerini, Doktor Hikmet Kivilciml, tarih
arastirmalarini hapishanelerde kaleme aldi. “Basin 6ne egilmesin, aldirma
gonul, aldirma’ dizelerini Sabahattin Ali, 1933 yilinda burada, Sinop
Hapishanesi'nde yazdi.”

Rehber: “Kerim Korcan 1938'de Donanma Davasi'ndan yargilanip 20 yil
agir kurek cezasina carptinildiginda ilkokul mezunu bile olmayan bir
komunizm sempatizaniydi. 10 yillik hapis yasaminda edebiyatla taristi. En
guzel romanlarini Sinop Hapishanesi'nde olgunlastirdi. Tatar Ramazan,
Idamliklar ve Lin¢ romanlarimin yazan olarak cikti buradan. Burada
dolasirken Kerim Korcan'in nefesi olmus siirlerinden minildanmamak
olamaz:

Rehber: “Gene zincirlerimi sallayarak / Ugurluyorum gunesi
Yani kardesim aksam oluyor Sinop Maphishanesinde..
Bugun gene vizite ¢iktim

Hasa burada! Doktor olacak adam

Biz acliktan otlarken /lyi yemek ye dedi,
Ister istemez kiuifre kayryor dilim...
Bundan o6tesi 6lum kap alti ndbetinde
Gardiyan Nuri Efendi dondurup dolastinp
Sozu siyasete dokecek...”
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9.2

Mekan: Merdivenden cikilr.

Performans: Zafer Gecegorur

Metin: Sabahattin Ali'nin mektuplan ve siirlerinden bir kolaj

Merdiven ustlerindeki edebi sézlere dikkat cekilir. Sabahattin Ali'nin
odastna girilir.
Merdivenleri cikarken,

Rehber: "Cok eskidendi. Hangi ay oldugunu, hatta yilin bile
hatirlamiyorum: 1929 veya 1930. Musahhih ve teknik sekreter olarak aylik
dergilerden birinde calistyordum. ‘Resimli Ay’ adini tasiyan bu dergi, o
zamanlar Turkiye'nin demokrat vatansever aydinlarnn etrafina toplamisti.
(...) Halk onu okuyor ve seviyor, polis ve murteci cevreler ise ona kin
besliyor ve mutat vasitalarla tasfiye etmeye calhisiyorlardi.

Bir gun dergi idarehanesine kisa boylu, gozluklu bir geng geldi.

“Ismet girmedi mi hala hapise

Kel Ali'nin boynu vurulmus mudur?
Cumlesi beli der, enel hak dese
Hala taparlar m1 koca terese?”

Cumhurbaskani hakkinda yazdigi bu hicviye yuzunden mahkum edildji,
hapse dustu, buraya gonderildi, birazdan gorecegimiz kogusa konuldu.
Daha sonra ben de hapishaneye dustum. Bulugsmalarimiz kesildi, fakat
mektuplagsmaya devam ettik. Sabahattin Ali ile tamismam bdyle basladi.”
diyor Nazim Hikmet.

Zafer arkasint pencereye donmaustur. Denizi seyrederek, Sabahattin
Ali'nin hapishane mektuplarindan (Ayse Sitki'ya) yazdigt mektup :
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Zafer: “...burada 14 tane komunist var, ihtilattan memnu kimseyle
goérusulmesine izin verilmeyen). Tabi isimlerini agzima bile alamiyorum,
cunku Konya Mudde-i Ummumisi benim evrakima “komunist mefkureli”
(komunist dusunceli) ibaresini ilaveyi ihmal etmemis... Yeryluzunde yalniz
olmadigim benim her zaman kafama vurulmalidir...Gozlerinden 6perim
Ayse”

ve Ali'nin bestelenmis siirlerinden dizeler sayiklar...

Zafer: “...burda cicekler acmiyor / kuslar suzulup u¢gmuyor
yildizlar 151k sagmiyor / gegmiyor gunler gecmiyor.
avluda volta vururum...”

Zafer: “ Disarda deli dalgalar / Gelip duvarlan yalar
Seni bu sesler oyalar /Aldirma génul, aldirma
Gormesen bile denizi /Yukariya gevir gozu

Deniz dibidir gékyuzu / Aldirma gonul, aldirma..

Rehber: “Sabahattin. Gorusecegiz Sabahattin.”
Rehber: “Evet. Yolculugumuza devam edelim. Beni izleyin lutfen.”

Kapidan ¢ikip merdivenden inerken:

Rehber: “...Bir penceresi vardi bu yerin bahceye bakan. Taa Abdul-hamid'e
uzanan kanh bir gegmisi vardi. “Karadag” diyorlardi buraya. Zamanin
padisahi ayadina zincirler vurup Karadagllan kapatmus. Iki ismi vardir

bu kismun: Idare dilinde “lUclincii daire”, mahkam dilinde de “karadag”.
Zemini pis kokulu ve asir gormus kanh bir toprakti. Kimbilir ka¢ insan
zincir surudu bu zindanda ve kac¢ insan kanla kokusmus bu topraga
kapanarak agladi.”
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9.3

Mekan: Bahc¢edeki Barfiks
Performans: Dilek Dervisoglu
Konsept: Diren¢ ve Bulusma

Barfiks uizerinde Dilek oturur, seyircilerin icinde dolasan performansci
seyirclerin arasindan siyrilarak barfiksin altina gelir. Dilek dizlerinden
barlara asilarak bastistu performansc¢cinin bagsina basini dayar ve gosteri
baslar. 3-4 dakikalik. Rehber uygun bir stirede Dilek'in gdsterisi bitirir,
o avludan cikilir ve seyircileri ceker, 4. kistim kapisindan igeri al.




Mekan: 4. Kisim Disiplin Hiicreleri girisi

Rehber: "Az sonra, sdhretini acilanyla yakalamis surgunleriyle tanisacagiz
buranin ve Bahricedid Vapuru'nun yolculanyla bulusacagiz. 1913'deki

bu surgun olayinin Sinop'un surgun kenti olarak anilmasinda buyuk rolu
vardir. Hatirlarsaniz az énce savci bahsetmisti:

Zafer seyircilerin arasindan mirildanir.

Zafer: "11 Haziran 1913 Mahmut Sevket Pasa'yr vurmuslar
Bahricedit vapuru dinamit tasir gibi korkuyor

Burunu doner donmez atmis demin

Bosaltip yukiinit hemen, Istanbul'a kacacak

Onde Pasalar, Komitacilar, Yazarlar

Refik Halit, Refig Cevat, Huseyin Hilmi, Mustafa Suphi
Sonra Cumhuriyet, af senlikleri, Sabahattin Ali."

10.1

Mekan: Sagdaki ilk hiicreler. Boncuk kapih hiicre ve saglarin
sarkitildign gozetleme mazgal.

Performans: Emre Koyuncuoglu, Sevi Algan

Rehber iceri davet eder, sessizlik icinde seyirci iki farklt hiicre ve
hiicrede yerlestirilmis enstelasyon icinde yapilan performansa izlerler,
girip ¢ikilan bir stireligine izlenen bir performanstir. (Maksimum 3 dk.)
Rehber iceri ve disari ¢ikisin trafigini duzenler. Herkes girip

ciktiktan sonra,
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Rehber: “Ucytiz demir kapisy, devler misali zalim gardiyanlan, kollarinm
demir parmakliklara dolamis her birinin biyigina on adam asilir nice azih
mahkiumlan vardir. Kulelerinde jandarmalar ejder misali dolasir, neuzi
billah mahkum kacirmak degil, kus bile ugurtmazlar.”

Rehber: “Ancak biri var ki, nam-1 Arap Kadri, direncli mi direncli, talihsiz
mi talihsiz!”

Rehber, Lagim cukurunun bagina yurur ve seyirciyi cukurun
cevresinde toplar.

Mekan: Arap Kadri'nin Lagim Cukuru
Metin: Arap Kadri ve Sandik¢i Sukrunun “otekiler” icinde otekilestirilmesi

11.1
Arap Kadrinin Hikayesi

Rehber: “Arap Kadri, imkansizi dener ve basarnr. Lagim ¢cukurundan
girerek disan cikmay, denize ulasmay: basarr. Yuzerek kara ¢ikar. Ancak
kendilerini “tesadufun lutfuna” teslim ederek denize acilan ve Arap Kadri
gibi kagmay1 basaran Bahricedit surgunu Mustafa Suphi ve arkadaslan
kadar sansh degildir. Bitkinlikten kapisinmi ¢caldign ev bir polisindir. Kisir
doénguistt tamamlanir. Kendini yeniden hiicresinde bulur. Icerisinin beygir
Oluleriyle doluymuscasina koktugu, denize verilen mapushane lagiminin
ortasinda aktigi hucresinde. Ama bu sefer, idarenin kiskirtmasiyla, ekmek
ortagr oldugu, kaderini paylastigq arkadaslan tarafindan ling¢ edilir.”

Rehber: “Arap Kadri yigitse de arkadaslan mert degildir. Oysa Sandik¢i
Sukru i¢cin dyle mi ya?

Yl!

i
T
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11.2
Sandike¢: Sukrit'niun Hikayesi

Rehber : “Sandik¢i Sukru bir halk kahramarnidir. 1900-19101u yillarda
Sinop cezaevinde bir sure yatar. Mucadelesi zenginlere karsi, halk
tarafindan sevilir ve desteklenir, bir cok benzer érneginde oldugu gibi
zenginden alip fakire veren bir yerli Robin Hood gibidir. Zorda kalanlara
yardimci, dara dusenin dostu. Sandikci Sukru “Sinop kalesinden denize
ucarak” Rize'ye varnr. Denize atlayip dalgalarla gunlerce bogustuktan
sonra sandalci arkadaslarnca kurtanlmistir.”

Rehber mirildanarak karanlik sayilacak ve biraz trkutucu bir alan
olan disiplin koguslarinin oldugu bdélgede agaclarin altindan gecerek
seyirci ile beraber ilerler.

Rehber: “Sene 1341 nefsime uydum
Sebep oldu seytan bir cana kiydim
Katil defterine adimu koydum
Eskiya dunyaya hukumdar olmaz

Sen uzulme anam benim dertlerim coktur
Cektigin cilenin hesab1 yoktur

Yigitlik yolunda ustume yoktur

Eskiya dunyaya hukumdar olmaz

Cok zamandir ¢cektim kahn zindan

Bize de mesken oldu Sinop'un hani

Firar etmeylen buldum aman

Eskiya dunyaya hukumdar olmaz..”

11.3
Mekan: Surlara bakan arka avluda bir agacin alt
Performans: Su Gunes Mihladiz

Su, agacta oturuyor. Agacla uyumlu,
o dokuda hareketleri var.

Rehber agaca fenerini bir stuire tutar, seyircinin
dikkatini agacin tepesindeki performansc¢iya
yonlendirir. Bir stire sonrada onun

onunden gecip gider.
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Mekan: Esber Yagmurdereli Hiicresinin oldugu Avlu
Metin: Gegis Bolgesi Surgunden Utopya'ya (Performans)

Video Enstellasyon: La Commune 3. Klip (Kriz, icerdeki catismalar)
Performans: Sevi Algan

Avlunun kapisindan girmeden soldaki pencere boslugu olan duvarda.
Video film ve performans i¢ icedir. Gortintintin yansidigt duvarin
icindeki boglukta filme senkron performans gerceklesir. Oyunun
surgtinden ttopyaya gecisi ve filmdeki kommunun ¢oktisu ust liste
gosterilir. Sanki gosteri ile filmin yollart bir kavsak noktasinda birlesir.
Paris Kommiinu ¢éztulmeye giderken, Sinop‘ta hapsolan dtstince
ozgurlesme yolunda utopyasint gerceklestirmektedir.

Rehber: “Ister siyasi olsun, ister eskiya, bizim karakterlerimizin hepsinin
birlikte daha guzel bir gelecege dair hayalleri var. Buraya surgun edilmis
hayaller bunlar.Bir de gercekler var. Ama gerceklesmis hayaller de var.
Gerceklesmis hayaller bile kendi icinde catisir. Gergceklesmis utopyalarinin
coskusu icinde biraktigimiz Paris Komun'u su an ne asamada acaba?”

Video Enstellasyon:

La commun filminden parcalar: (Versay'daki ordu: kendi halkina karsi
savasmak gibi olasi bir gorevle karsi karsiya; morali bozuk askerler,
istekli subaylar - kanun ve duzeni yeniden kurmak icin, Fransiz

halki anlayacaktir, dusmanin tavizsiz imajini. Gazeteciler misyon ve
sorumluluklarini tartisirlar. Ayni anda hem komun icin hem de elestirel
olabilir misiniz? Komun avukat: halki toplantilarindan dishiyor, barda
yogun bir tartisma. Oncesi ve sonrasi/umutlar ve gerceklikle ilgili ilk
hayal kinklhigi. Guard Nationale, Versailles'a gitmek istiyor ve hukumet
ordusunun dayanigsmasini umuyor, ama ayni zamanda supheleri de
var. Rahip karsit1 tartismalar ve hakaretler: Isa'miz1 caldiniz! Maria'miza
tecavuz ettin!
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Rehber: “Hosca kal Sidika. Seninle de karsilasacagiz.”
“Lutfen boyle igeri gecin. Yolculugumuza devam edelim.

Mekan: Esber Yagmurdereli Hucreleri

Metin: Esber Yagmurdereli'nin "Akrep” oyunundan bir bolum
Performans: Mustafa Karabiyik

Rehber seyirciyi hiicrelerin avlusuna alir.. Rehber iceri girmez.
(Okunan oyunun bir bolumtu buradadir..)

Mustafa:

Ikinci Mahkum: “Eger mudir beyin séyledi, séz verdigi gibi tic giin sonra
ortalik yatistiginda beni tekrar, eski kogusuma vermezseniz, san olsun
ki, ya kendimi yakarim ya da buralari! Haberiniz olsun. Sonra sdylemedi
demeyin.”

(Sesleri duyup konusmalan izleyen birinci mahkum hucre kapisina
gelmis ortaligi dikkatle dinleyerek, olup bitenleri tedirgin anlamaya
calismaktadir. Bir ka¢ kez konusmaya yeltenirse de vaz gecger, yataginin
uzerine oturur, endiseyle beklemeye baslar)

Ikinci Mahkum: Kimse yok mu burada ?!

(Birinci mahkum yanit vermek uzere kapi parmakliklarina yaklasir.

Bu arada c¢ikis boslugunda cayci gorunur. Aceleyle ikinci mahkumun
kendisine soru sormasina firsat vermemek i¢in bir bardak ¢cay: ikinci
mahkumun hucre kapisindaki demirin ustune koyar ve ilerler. Aynm
aceleyle birinci mahkumun hucresinin onune gelir. Birinci mahkumun
kendisine soru sormasin engellemek icin bir bardak ¢cayr onun eline
dokundurarak verip geri doner.
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Birinci mahkum: Hosgeldin ge¢cmis olsun.

Ikinci mahkum: Hosbulduk sana da gecmis olsun. Sen ne zamandir
buradasin?

Birinci mahkum: Bu cezaevinde Uug¢ yila yakin.

Ikinci mahkum: Evveliyati var m1?

Birinci mahkum: Var.

Daha 6nce hangi ceza evlerinde kaldin?

Birinci mahkum: Cok... Hangisini sayayim. Bursa, Samsun, Trabzon,
Amasya, Diyarbakir, Mardin sonra da burasi, daha da sayayim mi?
Birinci mahkum: Demek ki Samsun da da yattin. Demek ki sen hi¢ bir
yerde rahat duramamissin

Birinci mahkum: Bilmem. Eh iste buray1 da 6grendim. Sen idamlik misin?
Ikinci mahkum: Bilmiyorum.

Birinci mahkum: Yani davan devam mu ediyor

Ikinci mahkum: Bilmiyorum...

Rehber: “Bu adam, Esber Yagmurdereli, okudugu bu oyunu bu hucrelerde
yazdi: Akrep! Aman dikkat edin. Duvarlara pek yaklasmayin!”
“Beni izleyin. Lutfen biraz acele edelim”

Kargst odaya gecilir.
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Mekan: Kars1 Oda (E.Y. Hiicrelerinin karsisi)
Metin:

Rehber sirayla htucreleri gecerken, tek tek isim sayar. Yoklama
yapmaktadir. Hucreleri seslenir ve ve gecer.

Rehber: “Zekeriya Sertel, ...Burhan Felek, ...Refik Halit Karay, ...Hasan Ali
Ediz, ...Celal Ziihti Benneci, ...Boyabatli Emin, ... Ayancikli Omer, ...Sakir
Aga, ...Huseyin Hilmi Durugun, ...Emine Aley, ...Hamdi Aley, ...Samilof, ...
Seyfi Baba, ...Omer Deniz, ...Sidika Hanim (Semiha Demir), ...Muthendis
Celal Zuhtuy, ...Firnnct Ahmet, ... Tutuncu Pepe, ...Huseyin, ...Tayyareci
Celal, ...Marangoz Salih, ...Ogretmen Selim Sirn, ...Memur Ali Riza, ...
Tornaci Mustafa

Mekan: Yeni Oda (Dar Uzun Koridor Ortasindaki Merdivenin
Sagindaki Kapidan iceri)

15.1

Mekan-1: Girince solda karsidaki duvar.

Video Enstelasyon: 4. Parca (Tartismalar)

(- oyuncular; 1871'e kiyasla gunumuz durumunu tartistyorlar. Bugun
nasil politik olarak aktif olabilirsiniz, bir degisiklik yapmak mumkun mu?
Hayirseverlik kavramina karsi devrim kavram; filme dahil olma deneyimi
- bir kadin degisim olasihgina inandiginm sdyluyor

- "kulupte” tarisma: Komun bir basansizlik miydi?

- belediye binasi temsilcileri, komunal yonetimin ne kadar az sey
basanldigini, buyuk eksikliklerini tartisiyorlar. hayal kinklhigh)
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15.2

Mekan: Ahsap giris kapisinin arkasi

Video Enstelasyon: La Commune 5. Parca Komun'un siddetle bastirnlip
insanlann katledilisi ve idamlar.

(- Versaille ordusu 11. bolgeyi alir, evlerin basilmasi, mahkumlarnn
alinmasi, anlik mahkemeler, infazlar, komunarlarin gururu, oracikta
oldurulmelerini isteyen 6fkeli Burjuvazi, dlumun sessizligi, burjuvazinin
utanc, benlik ve rol ayrimi Uzerine yorum yapan aktrisler; son, sarki
soyleyen mahkumlann c¢izgisi, yuzler, infaz sesleri...

L
i
Performans: Tobias Hering (Tobias elinde hareketli barko ile géruntuleri

kapida gosteriyor. Hareketleriyle kapidan disan ¢ikmaya calisan bir
goruntu imgesi olusturuyor.)

Mekan: Dar Uzun Koridor / Yol
Metin: Hayaletler var. Utopyasindan dokulenler

Merdiven'e kadar yuru. Merdiven'in hemen solunda
Performans:

1. Girinti: Su Gunes Mihladiz

2. Girinti: Sevi Algan

3. Girinti: Emre Koyuncuoglu
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Mekan: Kadin Koguslar Yolu baslangici
Performans: Handan Coskun

2006 gundeminde sik¢ca bahsedilen
Beyrutlu bir sanatci olan Zena el-Khalil'in
mail aracihgiyla her yere yolladig1 yardim
cagnsi olan bir mektubun okunmast

Paima yalaniseyleyemezler.
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Mekan: Aksamsefalar Koridoru

Performans:
Su Gunes Mihladiz, Sevi Algan, Emre Koyuncuoglu, Senem Oluz

19

Mekan: Avluda Seyirci ile sohbet
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Dance-Film-Performance-Discussion

Project Leader: Emre Koyuncuoglu-Tobias Hering

Place: Historical Sinop Prison/Sinop

Date:: 16-17-18 August 2006

Time: 19.30- 21.30

Participants: Sevi Algan, Cigdem Borucu, Handan Coskun, Dilek Dervisoglu, Hasan
Elhakan, Murat Ertel, Zafer Gecegoérur, Tobias Hering, Mustafa Karabiyik, Emre
Koyuncuoglu, Su Gunes Mihladiz, Aris Nalci, Senem Oluz, Fulya Tekin, Can Tugcuoglu,
Ata Unal

Sinop “Commune-ication” / Dance-Film-Performance-Discussion, which is to be realised
within the content of the first SINOPALE organised by Melih Gorgun this year, is a
collective “meeting on the way"” work developed by theatre director Emre Koyuncuoglu
and free-lance author, producer and journalist Tobias Hering who has taken part in
Berlin International Film Festival and “Globale Film Festival” also organized in Berlin. Its
first stop is the historical prison in Sinop. Sinop known as the city of exile in the political
history of the country, one of the cities where tides between reality and utopia are
frequently experienced. The historical prison is like an “Inn” where many authors such
as Sabahattin Ali, Kerim Korcan, Esber Yagmurdereli have stayed for a period, sort of an
obligatory rest place where they have continued with their creation.

The major source of inspiration in the preparation of the content and editing of Sinop
“Commune-ication” / Dance-Film-Performance-Discussion, was the fiction-documentary
film of Peter Watkins “La Commune- Paris 1871", 375 minutes of original length. Watkins
mainly concentrates on two notions in his film. The first one being, “Is revolution an
utopia or a truth?”. Watkins is asking this question tackling on different aspects, by
reediting an historical event on a set and by portraying through the characters he assigns
on his actors, the utopias and encounters of the Parisians with the truths (who at that
period had established a communal system lasting for two months). He is presenting the
actors in front of the camera both as the characters of the act and as real persons.

He is showing the inner conflict the actor is experiencing with the character he is
personating. Thereby, fiction and reality get mingled in each other in the film, just like
utopia and truth. Watkins at the same time overlaps different periods of times. “The
Commune of Paris” which was experienced in the Paris of 1871 with great enthusiasm
and disappointment, is documented in the film by means of present day media tools.
Cameramen and reporters are broadcasting the happenings “live” and instantly over

the television. The broadcasts of different television channels continously remind us of
the question; with whose reality we are “live” watching. The director thus, includes the
media (which is dominating the current world politics) among the topics of top priority
discussed in his film.

Sinop “Commune-ication” was prepared taking into account these two parallel discussion
points. Considering this as a starting point, the location where the performance has
found its reality and laid its foundation on firstly in our country, will be the “Historical
Sinop Prison” depending on its historical background and symbolized features as a spot.
(The performance is planned to be staged in various cities and localities considering
other characteristics.) The performance; while lining up little pieces of performances
where —different art disciplines are used together in different spaces — with the help

of “actor-guide”s inside the place following a path, by using an interactive method is
taking the audience on a journey in order to “unite in equality, freedom and peace”

“to rediscover ways of communication” within this process. The performance will be



recorded by an “actor-cameraman” together with the audience in order to be used for
the following performances. Dancers, actors, musicians, moviemakers, designers, NGO
employees, journalists will participate in the performance. In the forming of the text of
the performance “Commune-ication” in Sinop, the sources referred to were: The research
of Tolga Ersoy titled “the Inn of Sinop”, Esber Yagmurdereli's play named “the Scorpion’,
the compilation “My dearest brother-Letters from the prison” by Aytekin Yilmaz and Sezai
Sarioglu, Zena el-Khalil's article with the title “Bairut Letter of an Artist” and mythical
information on the Amazons in Sinop.

Within the frame of the fiction of the performance “Sinop Commune-ication”, you will
observe certain parts of “La Commune- Paris 1871". The translation of the parts used in
the performance as subtitles were translated into Turkish by Fatos Ustek, Rana Oztiirk ve
Murat Musulluoglu.

SUPPLEMENT:

PETER WATKINS: Born in England in 1935, Peter Watkins emigrated in protest in 1967
after political quarrels over his early films with British television BBC and has never

lived in Britain again. Today he lives in Lithuania. As a filmmaker he has developed a
unique style, combining drama and documentary techniques to often stunningly “real”
fictions. His films always tackle political issues like the threat of nuclear arms (The War
Game, 1966, and The Journey, 1987), historic struggles of the oppressed (La Commune,
1999), totalitarian state power (Punishment Park, 1970) and the manipulative power

of mass media (Privilege, 1967). The War Game earned him an Academy Award for
Documentary Feature in 1966; nevertheless Peter Watkins is often referred to as “the most
neglected major filmmaker at work today”.

CITATIONS FROM THE TEXT OF THE PERFORMANCE:

A-SINOP COMMUNICATION TEXT OF THE PERFORMANCE

1)Location: ENTRANCE

The Guide character who is leading the Museum tour makes a round inside the prison
with the audience and narrates stories on the history of the prison museum.

Text:

“Hello, welcome, nice to see you.

In a while I will take you on,

“A fictional journey concerning the relationship between Revolution-Utopia-Reality. A
journey both in time and place and mind as well. While the truths are rocking the cradles
of our dreams, we will be travelling for miles and miles, crossing seas, overcoming
castles, passing through seven skies, every nook and corner. We will move from truths to
dreams, from dreams to thoughts, to life and then we will turn to see that we have only
managed to move a little!..."”

Calling out to the actors getting prepared in the cabin located at the entrance;

“Actor friends please come over here and join us.”

Just before starting with the walk;
“This is the spot where the time starts to cease, where it slows down. ”

The conversation continues while walking.



“This place was established by the Kashka (Gasgans) people living here in 2000 BC. It

was enlargened and restored during the Greek, Pontus, Roman, Seljukian and Ottoman
periods. In 1877 it was settled on this location surrounded by high castle walls. That is to
say, all these empires, states and communities have contributed with at least one stone to
this place where our utopias are resided...”

If a question should rise from the audience, it will be answered by the Guide character.
The Guide leads the visitors to the dungeon section;

2)Location: Dungeon
Sound Design used in the space by: Cigdem Borucu

“I am now inviting you to the first place where I want you to strip yourselves off from the
lives you are leading, the place which will be the center of our joint dreams.”

The dungeon is entered. There is no light. A flashlight is held on the faces and
movements of the people. The actors direct the people in the audience to touch the
walls of the dungeon with their hands. There in the dark, they want them to feel without
seeing and to understand by touching, the texture, coldness and moisture of the walls.
(The place where the wetness and the smell of the wall is perceived. The spot of first
encounter.) After staying for about two minutes there, the actors lead the audience out.
3) Location: Visitors Sections (Approximately 15 minutes)

Text: “Questioning of the relationship and sharing”

While passing from the dungeon to the Visitors section;

In this location, we have an outer and an inner castle wall made up of stones laid by
each civilization. People also have their inner and outer castle walls. The ones who make
up castles to protect themselves from the exterior, eventually result in putting up a wall
inside themselves, they withdraw themselves. They hinder the fluidity of life, they prevent
trespassing. We are exposed to a closure, a withdrawal. So how are we able to build
relationships with one another under these circumstances? Are we really able to relate to
each other? Are we at least able to share something with each other? How close are we to
each other?

From the exit of the Visitors section to the Entrance door of the prison;

Isn't closure, breaking the relationship, the fundamental requirement of exploitation?
Isn't anyhow each kind of closure and confinement serving to exploitation at the end?

5)Location: Class (1st Section) Entrance

Text: The Inn of Exile-The city of Exile, Sinop

Video: 2nd part of the film “La Commune” (The rebellion of women to bourgeois state
soldiers who arrived to take the cannonball and the soldiers -who have been the leaders
of the revolution- surrendering their weapons — the joy of revolution)

While entering the class:

“Exile is no stranger to us in any period. In 1713 even the Crimean Khan was exiled to this
place after all his posessions were taken away.”

“The riots and exile of the opposing in the ittihat and Terakki (Union and Progress) period
of the Ottoman have reinforced our relation to exile culture and banishment.”

“To be against the dominant power, to be an opponent, to carry the utopia of another
world, these are all reasons of exile. But are just people exiled? Thoughts, dreams, utopias



also are exiled. Utopia, the utopia of revolution is fertile, that's why it is exiled, repressed.
And that's why those who come to exile with the dreams of unfulfilled revolutions
sometimes germinate fresh sprouts there themselves.”

“The actors we have seen shortly before, will now animate a revolution. Let's see and
remember, how did a revolution take place?”

The beginning of the projection of the film on blackboard. 1

Duration: 10 minutes

While exiting the class:

(A light in the watchman hut. — hesitate for amoment and look- calmly proceed.)

“Don’t underestimate it as just a struggle about a cannonball. Have you seen how the
struggle about the cannonball has resulted?

Speaking about the cannonball struggle, I just recalled. In 1568 a merchantship stranded
hereabout was plundered with a rebellion. In this rebellion, the peasents have acted
together with Muslim theological students, the kngihts sent over to fight with the
rebellions have refused to battle and didn't war against Muslim theological students. In
fact Muslim theological students have released the convicts. Therefore the knights have
left a cannonball which they had brought with themselves here. Maybe all of you or at
least most of you must have seen it. The cannonball located in the center of the city is
that one actually. So it is a remembrance for us remaining from a rebellion.”

“Perhaps history is really a repetition of itself even though it takes place in different
places and forms?”

7)Location: Exit from the door of the 1st Section and the lane leading to the 2nd Section.

Only the hands of Sevi are seen from the peek window on the right wall.

“In those years, the prison was a free source for labour force and those who resisted
against this would be punished severely.”

The audience is allowed to see the hands. A moment of silence, then;

“That's enough, we spent enough time fooling around here. Let's go now and proceed
with our tour.”

“Let’'s not waste our time. Please exit from the 1st Section!”

The Guide slowly starts to overtake the role of the Prison guard and starts to get
influenced by the stories he is telling and thinking that he is a part of that period, starts
to act like it.

7)Location: Entrance to the wards in the 2nd section

Text:

“Here there were officers, soldiers, civil exiles of all classes, more than four hundred
people convicted for various penalties belonging to all kinds of religion and sects. These
convicts with an iron shackle on their ankles hardly visible, used to live in the town freely
and exercise their art...”

“At the door of this ward, a Laz hodja was telling fortunes by drawing on the sand. Beside
him, an Albanian Bektashi was sitting. He was busy grilling on a barbecue in front of him.
Opposite to them a couple of Aynaroz Priests were standing. A little further there was a
turbaned man. The poor guy was ritually cleansing himself with the water from a cruse.
The hodja was surrounded by numerous Greek and Bulgarian bandits to his right and to
his left. This ward full with all kinds of men from ambassadors to fishermen, bandits to



mystics and savants was not very different from Noah's Ark.”

“Evliya Celebi says “"When observed from Boztepe, this place looks like a ship”

Stands in front of the ship model placed in the middle of the courtyard. .

“In those times the ration given to the convicts were insufficient in Sinop dungeons.
There were no cats around anymore because we had eaten them all. A cat meant gold
for us, sir... It was very precious, the main nourishment of a convict... Even a murder
was committed because of cats. The ones who could not find a cat, would grass in the
courtyard, sir.They would grass like cattles, just like the ones you know... Such a place it
was, the Sinop dungeon.”

The dancers slipping through the audience with rapid movements, head towards the
door in the middle which is the entrance to the prison wards. The Guide prevents the
audience from following, keeps talking, etc.

“Here we are splitting into two. Please hurry up, men from here, women from here, please
head inside... Hurry up.. hurry up...”
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Emre Koyuncuoglu-Tobias Hering TEEITSHJE Afustos 2006
B Saat: 19.30- 21.30

Sinop "Komiln-ikasyon™u
Dans-Film-0yun-5Sohbet

Proje Sorumiusu: Emire Koyuncuodlu-Tobias Hering

Katdimcilar;

Sevi Algan, Gigdem Borucu, Handan Coskun, Dilek Dervigodlu, Hasan Elhakan, Murat Ertel, Zafer Gecegénir,
Tobias Herng, Mustala Karabnik, Emre Koyuncuodliu, Su Gones Mibladie, Aris Nalel, Senem Oluz,

Fulya Tekin, Can Tufjcuodiu, Ata Unal

“Komdn-ikasyon- Smop” gosterisinin igengi ve kurgusunun haziranisinda Peter Watkins'in original uzunlugu 373
::ahuka olan kurgu-belgesel filmi “La Commune- Paris 1871" en blylk esin kaynadimz oldu, Gosterinin bu igerikten

& kurgudan yola cikarak gercekligini buldudgu ve tamalini clurttugu yar iss; tarhi ve mekan clarak sambollagmis
mmul-duiym Tarihi Sinop Hapishanesd', Gosten, mekan iginde “kurgusal bir rehber” aracilifeyla bir izlek Gzerinden
=farkh mekandarda, Tarkh sanat disiplinkeninin bir arada kullanddeg - goaten parcacsidanne birbirine dizerken, bu slreg
Iginde “egit, deglr ve bang iginde bidikte olmak adina®, “iletisim yollamnn yeniden bulmak icin® seyirciyl de icine
alarak yola gikryor.

Bl tairgy garcavasings “Homdn-fasyon- Sinap” o bar parcalanm mepecading “La Communa- Pars 1871 %in péatande kuliandan
bélirmiar, Emm Koyumcuodiu ve Tobias Haring terahnaa sepihal, By kullarsian b3idmiarin altvas olorak Thrkpe cavinsing Falog Dsfek
Rara Ok v Rurad Arsuliiodls gongskiag e,

“Womin-Sasyon"un Sinop ki glster] mednink olugumunda,; Toiga Ersey'un “Sinae'un Han® snigivmasndan, Egber Yadmurderelnin
“Akrap® cyunuraan, Aptakin Viliae ve Sazal Sanodis'nun “Sevgl Kardagim™ daclermesinden yaranandmgie. Handering plslenmde
dnilabiaradan ol Mepakibr adeves.

Gdstaring il dyade Siopala kapsarminda, Tty Smop Hiprshases! noky odacakte. Bk ver Susdan sonmakt

“Hiamin-Fadyen Tam pacaldas matins G sas olan Badia cek “Glabaly™ Fim Fastivall na v flrn geatesis it o s
13proguciions. Peter Walking's ve "Rebond pour la Commune® (Parisle vo affy ve Broglr tesenmenga bire desiek veren Duygu thgld
v Befesstinfin Narer'ye Posgpelclale i
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