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Queer Temsilin Gorselligi ve Fotografin
Performatif Bedeni: Catherine Opie’nin
Otoportrelerinde Kimlik, Beden ve Temsiliyet

Eren Gorgiilii!
GIRIS

Cagdas sanatta bedenin, performansin ve kimligin kesisiminde sekillenen
estetik ve politik temsilleri, Catherine Opie’nin Self-Portrait / Cutting (1993) ve
Self-Portrait / Pervert (1994) adli otoportreleri iizerinden inceleyen bu ¢alisma,
bedenin bir temsil alan1 olmaktan ¢ikarak dogrudan bir eylem, direnis ve anlam
iiretim ylizeyine doniigmesini ele almaktadir. David Le Breton’un “bedenin kendi
kendinin temsilcisi” olarak tanimladig1 diisiinceden hareketle bu galigma, bedenin
sanat i¢inde nasil bir ifade, doniisim ve kimlik ingasi aracina doniistiglini
tartigmaktadir. Bu baglamda, performans sanatinin sinirlarini yeniden tanimlayan
Opie, fotograf araciligiyla queer Oznenin goriiniirliiglinii, normatif cinsiyet
kodlarin1 ve idealize edilmis beden algisin1 sorgular. Opie’nin fotograflarinda
beden, aciin ve arzunun tastyicist olarak toplumsal normlarin digma itilmis
kimlikleri goriiniir kilan politik bir yiizeye doniigmektedir. Sanat¢inin kendi
bedenine uyguladig1 piercing ve yara agma gibi eylemler, bireysel deneyimle
kolektif bellegi kesistirerek, bedeni bir anlati ve direnis alanina tagimaktadir.
Opie’nin bedeni, toplumsal rollerin sahnelendigi bir yiizey olarak, “kadm” ve
“queer” kimliklerinin temsiline yeni anlamlar kazandirmaktadir. Opie, geleneksel
portre kompozisyonunun duraganligini, izleyiciyi rahatsiz eden bedensel
gostergelerle kirarak, heteronormatif sanat tarihine karsi yeni bir ikonografi
onermektedir. Bu ikonografi, kan, yara ve deri gibi bedensel gostergeler
iizerinden, kimligin ve arzunun smirlarini yeniden yazmaktadir. Opie’nin
fotograflar1 bireysel bir 6znenin otoportresi olmakla birlikte queer bedenin

tarihsel olarak bastirilmis temsiline dair gérsel bir manifestoya doniismektedir.

BEDENIN TEMSILI

Bedenden kurtulmanin yollarin1 arayan birgok arastirmacinin diisiincelerini,
bedenden arindirilmis bir diinyanin tasarimlarini, titopyalarini ve fantasmalarim
Bedene Veda adli kitabinda ele alan David Le Breton’a (2019, s. 18-19) gore
beden; “kendi kendinin temsilcisi olarak, sekillendirilebilir bir kimlik kokeni
olarak ortaya konuldugunda, benligin olumlanmasina, bir varlik estetiginin
sergilenmesine doniigiir”. O’na goére beden artik {izerinde rahatlikla tadilat
yapilabilen bir parca olarak caligsmaktadir. Beden artik 6znenin caninin istedigi
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sekilde degistirip diizenleyebildigi bir malzeme olarak islev gérmektedir. Beden
araciligryla ortaya konan sinirlar, cinsellik ve temsil gibi konular {izerinden
benligin temsilinde sorgulanir hale gelmektedir. Beden sanati ile
iligkilendirebilecegiz bu durum Breton’un da belirttigi {izere ‘“Sanat¢idan
sanatgiya, performanstan performansa degisiklik gostererek, kendine eziyet
ederek dogrudan tene dokunmanin radikalligi ile simgesel bir yontemle
izleyicilerin kafasini allak bullak etme ve gosterinin giivenligini kirma istemi
arasinda gidip gelir” (Breton, 2019, s. 43). Bedenin sanattaki yeri bir temsil alani
sunmanin yaninda bir eylem alam1 ve bir direnis/sorgulama zemini olarak
konumlanmaktadir. Beden sanati, sanatin var olan 6znesini kendi varolussal
biitiinliigiine, tenine ve acisina yonelterek, estetik sinirlar fiziksel ve disiinsel
anlamda genisletmektedir. Dolayisiyla bedenin bir sanat nesnesi olmaktan ¢ikip
sanatin ta kendisi haline gelmesi, izleyicinin kargisina bir bedenden 6te anlamin,
kimligin ve sinirlarin kendisini goriiniir kilmaktadir. Breton’un da altini ¢izdigi
iizere, sanat¢i bedeniyle kendi acisini ve direnisini sahneye alarak, sanatin
giivenli alanlarim1  sarsmakta ve estetik ile etik arasindaki s
belirsizlestirmektedir. Boylelikle beden sanatin nesnesi ve 6znesi olarak insanin
kendini anlamlandirma arayisinin en dogrudan, savunmasiz ve kirilganlhigin ifsa
etmektedir.

Carl Gustav Jung’a (2016, s. 95) gore “Beden, insan i¢in kugku yaratict bir
dosttur: Cogunlukla hoslanmadigimiz seyler iiretir; ona kars1 kendimizi sakiniriz;
c¢linkii bedende sayilamayacak kadar ¢cok sey vardir. Bedenimiz, genellikle bize,
i¢ diinyamiz1 kisilestirmemizde yardimei olur”. Jung’in beden iizerine yaptig
tespit, insanin kendilik deneyiminin hem zihinsel hem de bedensel bir varolusla
sekillendigini hatirlatmaktadir. Beden yagsama agilan bir kapi, bir sinir ve bir gegit
islevi goriirken, dis diinyanin nesnel gercekligiyle karsilagsmakta ve i¢ diinyanin
simgesel katmanlar1 arasinda bir ara yiiz olarak ¢alismaktadir. Sanatin en temel
ifade alanlarindan birisi olarak beden, 6znenin igsel yasantilarini, toplumdaki
yerini, duygusal yogunlugunu ve bilingdis1 imgeleri goriiniir kilma arzusunu
iizerinde tasimaktadir. Tercan’a (2014, s. 19) gore beden, “Tarihsel olarak tim
diger gostergelerle temas halinde olan ve kendinden menkul bir tasict olmustur”.
Oznenin kendini anlama, yeniden kurma ve &tekiyle, kiiltiirle, toplumla ve
diinyayla iliskisini sorgulama bi¢iminde sanat Onemli bir temsil alani
sunmaktadir. Resimden performansa, videodan fotografa kadar birbirinden farkli
sanat disiplinlerinde beden, anlatinin tagtyicisi ve anlamin iretildigi etkili bir
ylizey olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Antmen’in belirttigi lizere “Bedeni sanatsal
bir dil olarak kullanan ¢ok ¢esitli yaklasimlarin ortak noktasi, bedenin, toplumsal
normlarin 0grettigi kiiltiirel degerlerin otesinde bir dogallik (dogaglama) iginde
sunulmasidir” (Antmen, 2014, s. 222). Sanatg1, bedeni araciligryla hem varliginin
kirilgan siirlari zorlamakta hem de kiiltiirel, toplumsal ve politik kodlarin
bedende nasil yer edinebilecegine 151k tutmaktadir. Nitekim beden Jung’in ifade
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ettigi gibi “kusku yaratici bir dost” olarak, sanatinda i¢inde de siirekli bir gelirim
alam yaratarak, kimligin, gizlenmenin, 6zgiirliiglin ve ¢iplakligin mekani estetik
bir sekilde temsil ederek derin bir ontolojik siireci birbirine baglamaktadir.

Richard Leppert’e (2020, s. 256) gore “Ister resim ister fotograf halinde olsun,
sanat alaninda ciplak bedenlerin sunumunu gevreleyen sosyal ve kiiltiirel
meseleler kolayca 6l¢iilemez”. Leppert’in vurgusu sanat tarihinin merkezinde yer
alan beden temsilinin (6zellikle ¢iplak bedenin) estetik, toplumsal ve kiiltiirel
olmasinin yani sira ideolojik bir tartigma yaratabilecegini hatirlatmaktadir.
Sanatin en eski temalarindan birisi olan ¢iplaklik ve ¢iplak beden insanligin her
doneminde farkli anlam katmanlariyla yeniden iiretilmis, cinsiyet, ahlak, iktidar,
giic ve arzunun kesisim noktalarinda yeniden bi¢imlenmistir. Dolayisiyla ¢iplak
bedenin sanatta sunumu, toplumsal normlar kadar iktidar iligkilerinin ve bakisin
elestirisini de icerisinde barmdirmaktadir. Ozellikle Bat1 geleneginde, gériilmeye
deger bir nesne olarak kurgulanan beden bakisin ydniinii cinsiyetlestirici bir
sekilde degistirmektedir. John Berger’in ifadesiyle “Erkekler kadinlari
seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler” (Berger, 2006, s. 47).
Berger’in iizerinde durdugu kadin bedeni ¢ogu kez temsilin pasif 6znesi haline
gelmekte ve erkek bakisini etkin ve belirleyici kilmaktadir. Feminist sanat
tarihinin en dnemli metnine sahip olan Linda Nocklin, Kadinlar, Sanat ve iktidar
adli kitabinda sanatin bilinen ve olmasi1 gereken dogasi hakkinda derinlemesine
analizler sunarken Berger’i destekleyici bir ifadeyle kadina yoneltilen erkek
bakisinin genel olgusunu anlatmaktadir. Nocklin’e goére “Gorsel sanatlarda
arzulayan erkek bakisinin nesnesi olarak kadinin kabulii o denli evrenseldir ki bir
kadinin bu olguyu sorgulamasi veya buna dikkat ¢ekmesi kiiclimsenmeye
davetiye c¢ikarmak anlami tasir, yiiksek kiiltlirlin incelikli stratejilerini
kavrayamadiginin ve sanati “fazla diiz” anladigmin dolayisiyla da estetik
sOylemlere yanit verme yetkinliginin olmadiginin kanit1 gibi goriiliir” (Nochlin,
2021, s. 33). Leppert’in isaret ettigi gibi, bu gibi farkli dinamikler birgok farkli
baglamlarda okunmalidir. Ciink{i bedenin sunulma sekli ait oldugu tarihsel
donemin politik, ekonomik ve ahlaki yapilarmi yansitmaktadir. Giliniimiiz
sanatinda ise ¢iplak bedenin temsili yapibozumcu bir yontem kullanarak, bu
tarihsel kodlar1 sorgulamanin ve bozmanm bir aracina doniismiistiir.
Uzunoglu’nun bahsettigi iizere; “Sanat yapitin1 bir gosterge; yapitin sdylemini
gosteren; zenginlestirilmis anlam diinyasim1 ise gosterilen olarak ele alan
yapibozum yontemi, sanat yapitini ¢dzerek unsurlaria ayirmak ve yapi mantigini
bozmak igin gosterileni gosterene indirgemek suretiyle gostergenin igini
bosaltmaya yonelir” (Uzunoglu, 2019, s. 24). Sanatin yapibozumcu okumasi,
gosteren ile gosterilen arasindaki iliskinin iktidarsizligini agiga c¢ikartmak ve
sanat yapitinin yiizeyinde gizli kalan estetik, kiiltiirel ve ideolojik kodlar1 gériiniir
kilmaktadir. Cagdas sanat kurami igerisinde giderek dnem kazanan performatif
fotograf anlayisim1 arastirdigt c¢alismasinda Bugan bu anlayisi  soyle
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aciklamaktadir; “Performatif fotografta ifade edilen, sanatginin kendi benligi,
Oznel diinyasi, hayalleri, arzu ya da umutlaridir. Bu agidan, i¢ ve dis gergeveler
arasindaki uyum, sanat¢inin hayal ettigi seyin yani derinimsiligin, fotografik
goriintii tarafindan temsil edilmesidir” (Bugan, 2021, s. 286).

PERFORMANS ve BEDEN

Erving Goffman’a (2021, s. 29) gore “Bir kimse bir rolii canlandirdiginda ima
yoluyla gézlemcilerden gozleri 6niine serilen izlenimleri ciddiye almalarini talep
eder”. Goffman, bir kimsenin izleyiciler Oniinde belirli bir siireligine
gerceklestirdigi ve izleyiciler iizerinde etkisi olan tiim faaliyetleri ‘performans’
olarak nitelemektedir. O’na gore performans gercek ve diizmece olarak ikiye
ayrilmaktadir. Performans kavramimi tiyatro sahnesiyle smirli bir eylem
pratiginden siyirarak onu gilindelik yasamin tiim alanlarina yayilan bir temsil
pratigi olarak ele alan Goffman’in yaklasimi, bireyin toplumsal yasamda siirekli
olarak ‘rol’ sergiledigi bir kendini sunma bi¢imiyle sekillenmektedir. Toplumsal
bir baglam g¢ercevesinde insa edilen bu siirecin sanat ve performans arasindaki
baglant1 noktalar1 goriiniirliik, etkilesim ve temsil kavramlari iizerinden yeniden
anlam kazanmakta ve toplumsal rollerin igsellestirilmis dogasini agiga
cikarmaktadir. Jean Baudrillard’a (2019, s. 106) gore performans bedensel
eylemlerle sinirlt olmayan ve her tiirlii ifade, temsil ve “disavurum bigimini
kapsayan (plastik sanatlar, fotograf, video, enstalasyon, interaktif ekran)” genis
bir kavramsal gergeveye sahiptir. Eylemin, gosterinin ve temsiliyetin birlestigi bir
alan olarak beliren Baudrillard’in diisiincesinde performans, sanat yapitinin
iiretilen bir nesnenin disinda anlamin iiretildigi, izleyiciyle kurulan etkilesimde
yeniden insa edildigi ¢oklu dinamik bir siirectir.

Yirminci ylizyilin sanat anlayisi, modernizmin formel siirlarinin 6tesine
gecerek sanatginin bedeniyle deneyimledigi ve iliski kurdugu, izleyiciyi siirece
dahil ettigi ve sanatin zamansal, mekansal ve hatta ahlaki sinirlarin1 yeniden ele
aldig1 bir donemi isaret etmektedir. Antmen’e (2016, s. 299) goére performans
sanat1 ve beden sanati postmodernizmi meydana getiren etkili 6gelerdir: “Cilinki
bu 6geler modernizmin, degigsmez anlamlarin yalnizca eserin bigimsel yapisi
aracilifiyla belirlenebilecegi varsaymmini alt iist eder”. Bu donemde beden,
sanatin hem konusu hem aract hem de malzemesi olmus, sanatsal bir ara¢ olarak
bedenin kullanim1 temsil odakli yapisindan deneyim odakli bir yapiya dogru
evrilmistir. Dahasi sanat¢inin iiretim siirecine kendi bedenini dahil ederek eserin
merkezine kendini yerlestirmesi izleyici ile olan iliskiyi de doniistiirmiis ve beden
sanat1 ile performans arasindaki organik bagin temelini atmigtir. Antmen’e gore
performans sanat1 disiplinler arasi bir 6zellige sahiptir: “1970’lerde basli bagina
bir tiir olarak kabul edilmeye baslanan Performans Sanati, “Beden Sanat1”,
“Happening”, “Aksiyon” gibi cesitli basliklar altinda giindeme gelmis,
Stliasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanat1 gibi farkli akimlar dahilinde
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de uygulanmistir” (Antmen, 2014, s. 219). Donald Kuspit (2014, s. 139) ise
performans sanatini “post sanatin egemen bi¢imi hatta 6zii” olarak gérmektedir.
Performans sanati 6ziinde bedensel bir eylemi ifade eder; sanat¢inin bedeni
temsilin, kimligin ve cinsiyetin tastyicisi ve iiretildigi yer olarak sanati bir eylem
ve varlik hali bi¢iminde yeniden tanimlamaktadir. Antmen, bedenin performatif
bir ara¢ olarak sanatta onemli bir konuma yerlestigine dikkat ¢ekmektedir.
Modern sanatin ortak paydasinda birbiri ile bulusan performans ve beden sanati,
sanatin Oznesiyle nesnesi arasinda sinirlari muglaklastirmakta ve izleyiciyi
gbzlemci konumundan ayirarak onu bedensel bir tanik konumuna tagimaktadir.
Charlie Gere’ye (2019, s. 94) gore performans ve beden arasindaki etkilesim fani
ve fiziksel bir zemin olarak dikkat g¢ekicidir: “Her performansin temelinde,
performansin yer alacagi alan ve hangi yolla sesletilecegi sorusu yatar; bunun
cevabi da sikga hem mekan hem gosterim/sesletim araci olarak sanatginin viicudu
olur”.

FOTOGRAFTA QUEER OZNE

Tarih boyunca toplumsal normlarin sorgulandigi ve temsil edildigi etkin bir
yer olarak beden, biyolojik bir varlik olmaktan ziyade, politik, kiiltiirel, simgesel
ve sanatsal anlamlarla Oriilmiis bir anlat1 sunmaktadir. Barrett’e (2014, s. 84) gore
“Queer kavrami, escinselleri asimilasyon ve baski araciligiyla toplum icinde
goriinmez hale getirmek isteyenlere karsi bir durusun ifadesidir”. Queer kurami
tam olarak bu anlatinin statikligini bozan, bedeni iki cinsiyet rejiminin Stesinde
yeniden ele alarak diislinen bir ¢erceve sunmaktadir. Bedene queer
perspektifinden bakildiginda, daha 6nceden belirlenen sinirlara karst direnen bir
acilikta arzu, kimlik ve cinsiyetin miizakere edildigi bir alan haline gelmektedir.
Sahiner’e (2015, s. 173) gore “Giiniimiizde, basta queer teorisi olmak iizere,
kimlik eksenli tartismalarin giindemi belirlemesi, feminist séylemin zamanla
farkli diisliniirlerin argiimanlariyla zengin bir tartigsma alani yaratmasi ve bedenin
modernist idealizasyonundan siyrilip kusurlu, sizdiran, aciyan, doniisen
morfolojisiyle yeni bir tartisma zemini yaratmasindan o&tiirii, bu konu farkli
acilartyla giindeme gelmektedir”. Ok’a (2016, s. 207) gore “1980’li yillarda
postyapisalct elestirel teorinin bir uzantisi olarak akademik ve kiiltiirel
calismalarda tartisilmaya baslanan queer teorisi 1990’11 yillarin baginda escinsel
calismalar1 ve kadin ¢aligmalar1 alaninda heteroseksiiel egemen dile kars1 verilen
miicadelenin bir pargasi olmaya baslamistir”. Giirbilek ise 6zellikle 1980°leri
kiiltiirel alanda yasanan bir Ozgiirlik vaadiyle iliskilendirerek kadinlarin
kendilerini ifade edebilecekleri bir baglangic zamani olarak tanimlar. Giirbilek’e
gore yeni bir ifade alanini temsil eden bu dénemde kadinlar kendilerine ait bir dil
gelistirmeye ¢alismis ve kendilerini kesfedip anlamlandirma gayreti icerisinde
olmustur: “Kadinlarin, escinsellerin kendi soOylemlerini olusturmalari,
kamuoyunda kendi adlarinda var olmalar1, kendi popiiler dillerini aramalar1 ancak
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bu dénemde miimkiin olabildi” (Giirbilek, 2016, s. 102). Dolayisiyla bdylesine
katmanli bir yiizey tlizerindeki temsil bicimleri en giiglii ifadesini ozellikle
fotograf araciliiyla bulmaktadir. Clarke’a gore “beden fotograflar1 daha biiyiik
gii¢ ve temsil politikasina isaret eder ve daha birgok yeni fotografcinin, 6zellikle
de kadinlarin c¢aligmalari, en Onemlisi ¢iplak kadmn bedeniyle ilgili olarak,
tanimlart degistirmeye yonelik bir ¢aba olmustur ve bedenin goriintiisiinden
ziyade temsil siirecini, fotografin nesnesi haline getirmistir” (Clarke, 2017:139).

Bedeni hem belgeleyen hem de doniistiiren bir ara¢ olarak fotograf, queer
varolusun estetik, politik ve sanatsal yoniinii goriiniir kilmaktadir. Kadrajin
icerisinde yer alan beden, toplumsal normlara karsi miidahalenin bir imgesi
haline gelmektedir. Dahasi fotograf, queer 6znenin kendine bakisini ve toplumsal
bakisi ters yiiz ettigi bir alan olarak goriniirliigii etkin kilan bir direnis bi¢imine
donistiirmektedir. Deri bu anlamda fotografik temsilde nemli bir sinir ve ¢arpici
bir iletisim aracidir. Ozne, deri aracihiiyla diinyadan ayrilmakta ve diinyayla
temasa gecerken yine en duyarh ylizeyi olan deriyi kullanmaktadir. Monty
Lyman’a gore derimiz en toplumsal organimizdir ve bizi birlestirici bir gilice
sahiptir. Ayrica deri diger insanlarla iletisimimizde dikkate deger bir alan olarak
dis diinyaya kars1 bir pencere gorevi gormektedir. Insani, baskalariyla iletisim
kurmak icin deriyi kalici olarak isaretleyen tek canli olarak géren Lyman,
“derinin toplumsal bir organ olmasimin belki de en ilkel 6rnegi, insanlar olarak
bu hasari kasten diyaloga doniistiirmils olmamizdir” (Lyman, 2024:189) diyerek
queer bedenin biyolojik ve kiiltiirel bir yazi alan1 olarak okunabilecegini
disiindiirmektedir. Bedensel izler queer 6znenin ve gorsel kimligin deri
iizerinden yiiriittiigii izsel bir direnis alaninin doniisen bir ifadesi olarak yeniden
anlamlandirilmaktadir. Beden, queer ve fotograf iliskisinde karsimiza ¢ikan bu
giicli kesisim alan1 goriiniirligiin bedelini, bedenin yiizeyinde ve imgenin
15181inda yeniden yazmaktadir. Bedensel ve kavramsal bir anlam derinligi iireten
bu durum tipki1 fotografin ylizey lizerinde iz birakmasi gibi, bedeni bir anlat1 alani
olarak kullanan sanat¢ilarin da deriyi bir tiir yagayan yiizey olarak kullanmalarini
saglamaktadir. Isik ile yazmak ve deri iizerine yazmak (deriyi isaretleyerek onun
iizerinde istenilen yeni bigimler olusturmak) birbiri ile Grtiisen iyi eylem haline
gelmektedir. Bedeni anlamin iiretildigi bir medyuma doniistiiren sanatcilar,
fotografin duyarliligini andiran bir yiizey lizerinde 15181n yerini actya, dokunusa
veya jeste birakmaktadir. Deneyimlenen ve kesintiye ugrayan beden, fotografin
kaydetme eyleminden aktif bir beden ile yazma eylemine gegis yapmaktadir.

OTOPORTRE ILE KIMLIK, ARZU ve DIRENiSI GORUNUR
KILMAK: CATHERINA OPIE

Amerikal1 fotografc1 Catherine Opie, ¢agdas fotograf sanatinda toplumsal
goriiniirliik, aidiyet ve kimlik gibi meseleleri derinlemesine sorgulayan kadin
sanat¢ilar arasinda yer almaktadir. Opie’nin 1990’lardan itibaren gelistirdigi
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portre, manzara, mimari fotograf serileri ve otoportreleri toplumsal normlarla
kurdugu iliskileri goriiniir kilmakta ve belgesel ile kurmaca sinirlart arasinda
salinmaktadir. Yirminci ylizy1l sonlarinda bedenin sanatsal eylemin &znesi ve
nesnesi olduguna, fotograf veya video goriintiileriyle her mecrada kendini
gosterdigine deginen Corbin, Courtin ve Vigarello’ya (2021, s. 578) gore
“1990’lardan itibaren sanatta yiizde seksen, hatta yiizde doksan oraninda bedenin
bir nesne olarak ele alindig1 goriiliir”. Estetik ve diislinsel bir zeminde yer alan
sanat¢inin calismalarinda kimligin temsili 6nemli bir yer tutmaktadir. Sanat¢inin
ozellikle queer topluluklara odaklandig1 erken donem portre serileri fotografin
kimligi sabitleyen ve siiflandiran dogasina karsi bir baskaldir niteligindedir.
Barrett’e (2017, s. 242) gore Opie, “Lezbiyen, gay, biseksiiel ve
transseksiiellerden olusan pek ¢ok gruptan insanin portrelerini sorusturmakta ve
caligmalar1 queer teorisinden beslenmektedir”. Opie’nin fotograflar, kimligi
sabit 6zden ziyade, siirekli yeniden insa edilen ve yeniden kurulan bir siire¢
olarak bireysel ve politik bir sdylem tagimaktadir. Opie, 6znenin bedeni, durusu
ve bakisi aracilifiyla normatif giizellik, cinsiyet ve kimlik kavramlarim
sorgulamaktadir. O’nun fotograf pratigi, nesnelligi reddetmekte ve 6znel bir
‘taniklik’ gercevesinde bireysel kimliklerin, kiiltiirel kodlarm, toplumsal
yapilarin ve cinsiyetlerin i¢ ige gectigi gorsel bir dil sunmaktadir. Sanat¢inin
otoportreleri Self-Portrait/Cutting (1993) ve Self-Portrait/Pervert (1994) bu
baglamda hem bireysel bir ifade bi¢cimi hem de politik bir beden sdylemi olarak
okunabilir. Opie, otoportreyi kimligin toplumsal olarak insa edilmis bigimlerine
yonelik elestirel bir karsi durusun estetik mekéni olarak konumlandirir. Hal
Foster’a (2011, s. 82) gore kadin bedeni, “Glizelin yiiceltilmis imgesi degil,
ylicenin yiicelikten c¢ikarildigt mahal, yani cinselligin isaretleriyle 6limiin
izlerinin kazili oldugu histerik bir bedendir”. Opie’nin otoportreleri kadin bedeni
konusunu iki farkli diizlemde ele almaktadir. Birincisi normatif kadinlik digeri
ise queer kimlik etrafinda sekillenmektedir. Opie’nin bedeni, izleyiciye sadece
kadin olmak kategorisinde degil ayni zamanda, toplumsal cinsiyet
performansinin 6zne tarafindan sahnelenen bir temsili olarak goriinmektedir.
Raymond’a (2025, s. 27) gore “Fotografik goriintiiyli feminizme zincirleyen
fotografcinin hayati degildir; bigimi araciligiyla feminist bir estetigi aktaran,
goriintiidiir”. Goriintiiniin  olusturdugu sanatsal ifade bedensel kirilmalarin
goriiniir alan1 olarak kimligin, aidiyetin ve o6tekiligin yeniden yazildig1 bir dil
haline gelmektedir. Queer bedenin siirlarini ihlal ettigi ve varolusunu ilan ettigi
performatif fotograf bu gorsel dilin bir parcasini olusturmaktadir. Tercan’a gore
“Norm dist olanin, her tiirlii kimlik tamlamasinin 6tesinde goriiniir olabildigi
onciil alanlardan biri olarak sanat; ayn1 zamanda queer bireyin varolusuna imkan
taniyan bir eylem bi¢imidir” (Tercan, 2024:13). Varolussal bir alan ve bedensel
bir sahnenin sabit kimlik kaliplarina sigmayan dogasina karsilik gelen dogasim
fotograf ile aktarmaya calisan Opie, Tiirkay’a (2021, s. 99) gore “Queer kurami1
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ekseninde fotograflarini iireten ve cinsiyet konusunda Amerikan toplumunda
zengin kiiltiirel okumalar yapilmasini saglayan cagdas fotografcidir ve c¢arpici
otoportreleri ile gorsel mirasi ikon kirict bigimde yeniden yorumlar”.

Gorsel 1. Catherine Opie, Self-Portrait/Cutting, (1993).

Opie’nin bedeniyle gerceklestirdigi bu performansta sanatin geleneksel bakig
acisii kirarak izleyiciyi edilgen bir gozlemciden duygusal bir katilimciya
doniistirmektedir. Opie’nin bedeninin sahneye tasinisinin yarattigi performatif
etki kan, yara ve ¢iplaklik gibi bedensel gdstergelerle oriilmiistiir. Sanat¢1 kamera
karsisinda seyirciye sirti doniik bir konumda durmus ve ¢iplak biraktigi sirtini
klasik bir portre arka planini andiran desenli kumasin 6niinde kontrastlik
saglayacak sekilde yerlestirmistir. A¢ik biraktigi sirtinda neredeyse bir ¢ocuk
¢izimini andiran stilize edilmis iki etekli bir figiir, bulut, havada asili kalmig
kuslar ve bir ev motifi deride agilan yaralar biciminde yer almaktadir ve boylesi
bir sunum geleneksel portre formundan koklii bir kopusu ifade etmektedir. Opie,
bedeninde yara agma (skarifikasyon) eylemiyle bir performans alani olusturarak
kalic1 bir imge yaratmanin olanaklarini kesfe ¢ikmakta ve hem tanidik hem de
rahatsiz edici bir igerik sunmaktadir. Sanat¢inin sirtinda yer alan iki kadin
figlirlinlin el ele tutugsmasi ev motifinin yer almasi, anne-ev-kadin ii¢lemesine
vurgu yaparken vitrinlestirilen aile ideali ac1 ve miidahale araciligiyla goriiniir
kilinmaktadir. Fotografik performansin olanaklarini en ileri sinirda aragtiran
Opie’nin otoportresi, normatif kadinlik ve aile imgelerine karsi degisken bir
sorgulama yiirlitmektedir. Dahas1 bu fotograf ile sanatin soyut anlam diinyasi
somut bir deneyime doniistiiriiliirken, bedenin ve dolayisiyla 6znenin kirilganligi
da gozler oniine serilmektedir. Cekil’e (2021, s. 128) gore “1980°1i yillarda
ozellikle AIDS ile biiylik bir miicadelenin verildigi escinsel topluluklarinda
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bulunmus olan sanat¢1, bu donemde kanin, bu hastalikla politik bir bagi oldugunu
sOylemekte, bu gercevede de kana kars1 korku degil, ilgi duymaya bagladigim
vurgulamaktadir”. Insan varolusunun biyolojik i¢ akiskanligmi goriiniir kilan
kan, bir yandan yagamin siirekliligini saglayan bir dolagim unsuru olarak bedeni
zinde tutan diger yandan da sinirlarindan disariya tastig1 anda yaralanmanin bir
isareti haline gelen giiclii bir gdstergedir. Bu gosterge bedeni hem yasamsal hem
de tehlikeli kilarak paradoksal bir yapinin simgesi haline getirmekte ve sanata
biyolojik madde olmaktan ¢ok siddet, kimlik, aidiyet, performans ve kimlik
konularin1 dahil ederek bilesik bir alanda etkisini hissettirmektedir. Sanat¢inin
otoportresinde dikkatleri tlizerine ¢eken kanin ortaya cikisi, sinirlart zorlayarak
kendi varhigi ile iliski kurdugu ve izleyiciyi bedensel/duygusal diizeyde
ylizlesmeye davet ettigi bir performansa doniismektedir. Goriinmez olarak
sayilan, norm dis1 kalan kimliklerin kendi s6ziinii iiretmesinde bedenin politik bir
bildiriye doniismesi bedenden tasan, gizlenemez ve bastirilamaz yapisiyla kanin
ihlal edici semboliiyle ortiismektedir. Julia Kristeva, beden icin olduk¢a dnemli
yasam sivist olan ‘kan’1 farkli temalarin carpici bir sekilde kesistigi 6nemli bir
kavram olarak goriir: “Oliimiin ve disiligin, katletmenin ve déllenmenin, yasamin
son bulmasimin birbiriyle bulustugu bir kavsak. Yasamsal unsur olan kan,
kadinlara, iiretkenlige ve dogurganlik vaadine gonderme yapmaktadir” (Kristeva,
2004:134). Kristeva’nin kan hakkinda kiiltiirel ve psikanalitik gostergeler agi
igerisinde anlam kazandigina yapmis oldugu vurgu, disil bedenin iiretkenligi ve
doniisiim kapasitesine dikkat c¢ekmekte kimligin ve Oznelligin kirmiziyla
yazilmig manifestosunu yansitmakta ve ayni zamanda igrenc (abject) olarak
tanimladig1 sinirlarda yer almaktadir. Fischer’a (2020, s. 189) gore “Kadin hem
kirli hem kutsal, hem tiksintiyle uzak durulan hem de kendisine saygiyla
davranilan bir varlik olarak goriiliir”. Yasami igerisinde barindiran ancak
toplumsal olarak bastirilan bir figiir haline getirilen kadin bedeni, sanatsal alanda
kan ile sunuldugunda bastirtlmis alan1 goriiniir kilarken bedenin kirilganligini ve
yaratim giiciinii de agiga ¢ikarmaktadir. Breton ise bedensel maddelerin
sanatcilarin ¢alismalarinda dikkat gekici bir 6ge olarak sunulmasini; “Izleyicileri
muaf tutmayan, sanat ve glindelik hayata konulmus kisitlamalar1 reddetmenin
bedelini sanat¢inin kendi kisiligiyle, bedeniyle 6dedigi bir dramaturji” (Breton,
2019, s. 44) olarak tanimlamaktadir. Nitekim Opie, fotograf aracilifiyla queer
kimligi, ev kavramini, bedeni ve kamusal alan1 yeniden tanimlayarak yeni bir
ikoniklik kurmaktadir. Bu yeni ikonografi kisisel ve toplumsal diizlemde bir
temsil ve direnis bi¢imi olarak okunabilir.
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Gorsel 2. Catherine Opie, Self-Portrait/Pervent, (1994).

Catherine Opie ile yaptig1 sdylesi lizerinden Opie’nin beden, kimlik, sanatsal
pratik, politik temsiliyet anlayis1 ve kamusal/6zel alan arasindaki iligkilere
yogunlasan Juliette Mélia, Creating a New Iconicity: An Interview with Catherine
Opie adli makalesinde Queer kimligin goriiniirligii ve toplumsal 6tekilestirme
stireclerini sanatcinin fotograflariyla sorgulamaktadir. Opie’ye gore, sanat
diinyaya nasil baktigimizin ikonik bir bi¢imini yaratmanin bir yoludur. Sanatgi
kendi c¢aligmalarimi, “Daha genis bir politikaya, diinyaya ve topluma bakig
a¢imiza, manzara ve mekanla iligkimize dair fikirlere bakmaya baglamanin farkli
bir tiir ikonografisini veya ikonik bir yolunu yaratabilmekle ilgili” (Mélia,
2013:7) seklinde tanimlamaktadir. Kadin bedeninin bu strateji araciligiyla
gelistirdigi kavramsal gerceve cinsiyet ve cinsellik temsilleri baglaminda yeni
cagrisimlar kazanmaktadir. Bir yandan 6zne olarak diger yandan ise nesne olarak
islev gbren sanat¢inin bedeni, fotografik performansin goriintiilendigi sahneye
doniismektedir. Sanatcinin kendi gogsiinde gergeklestirdigi fiziksel kesme
eylemi (pervert), bedenin pasif tiketilen nesne konumundan c¢ikarilip,
miidahaleye, isarete ve goriiniirlesmeye agik bir politika diizlemine taginmasina
neden olmaktadir. Ulusoy, kadin bedeninin biyopolitik bir diizlemde ele
alindiginda  toplum normlann ve gozetim mekanizmalar1 tarafindan
kodlandigindan bahsetmektedir. O’na (2024, s. 634) gore Foucault bedeni,
“Biyolojik varolusun oOtesinde gii¢/iktidar iligkilerinin merkezi olarak goriir.
Bunu da bedenin kiiltiirel bir sdyleme sahip olmasiyla 6zdeslestirir”. Opie,
fotograflarinda yer verdigi gorsel dilin etkilendigi zengin bir zeminden bahseder:
“Caligmalarim ayn1 zamanda birgok seyden de etkilendi: sanat dili, fotograf dili,
giincel politik durum ve daha birgok sey” (Mélia, 2013:8).
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Queer kimligin toplum tarafindan damgalanmis ifade bigimlerini sahiplenen
sanat¢1, beden, kimlik, politika ve cinsellik ekseninde yiiriittiigii tartismalari
Pervert adli fotografinda agiga ¢ikarmaktadir. Viicudu iizerindeki igneler,
gbgsline oyulmus ‘pervert’ (sapik) kelimesi ve siyah deri maske gorsel bir
baskaldir1 olarak heteronormatif diizenin digina itilmis arzularin ve kimliklerin
gorlintirliigiinii talep etmektedir. Kollara simetrik ve diizenli bir sekilde ilistirilen
igneler fotograftaki gerilimi arttirmaktadir. Klasik portre geleneginin simetrik ve
duragan diizeni gercevesinde bilingli bir sekilde yerlestirilen sanat¢inin bedensel
yapisi tekinsiz bir gorselin sunumunu temsil etmektedir. Beden tizerindeki kasti
yaralamalar ve piercingler, aci ile arzunun izlerini tasiyarak, queer bedenin
varolusunu sanat tarihinin idealize edilmis bedeniyle aym diizlemde
bulusturmaktadir.

SONUC

Bedenin yalnizca bir sanat nesnesi, eylem alani, bir direnis zemini ve bir
kimlik anlatis1 oldugu goriisii, cagdas sanatin merkezinde konumlanmistir.
Beden, giinlimiizde “sekillendirilebilir bir kimlik kékeni” olarak benligin estetik
bir sergisine doniismiistiir. Opie’nin bedeni de tam bu noktada, estetikle politik
olanin kesistigi bir ylizeyde sanat¢inin kendi bedenine yonelttigi jestler, kimligin
ingasini goriiniir kilan bir sahne olmustur. Calismada ulasilan temel bulgulardan
biri, Opie’nin performatif eylemleriyle fotograf arasindaki iligkinin, temsilden
ziyade bir varolus bigimine isaret ettigidir. Self-Portrait/Cutting ve Self-
Portrait/Pervert adl1 yapatlar, fotografi belgeleyen ve doniistiiren bir ara¢ haline
getirmistir. Sanat¢inin kendi bedenine uyguladigi piercingler, yaralar ve kesikler,
ac1 ve arzunun i¢ ice gectigi bir ylizeyde kimligin yeniden yazilmasina olanak
tanimaktadir. Opie’nin fotograf pratigi bu tekrarin estetik ifadesidir; sanatgi
bedenini hem 6zne hem nesne konumuna yerlestirerek temsilin siirlarini ihlal
etmektedir. Opie’nin klasik portre gelenegini ¢agdas bir elestiriyle yeniden
kurdugu kompozisyon anlayisi da bu doniisiimiin gorsel dilini tanimlamaktadir.
Klasik estetik diizenin ortasinda yer alan “yarali” beden, normatif giizellik
ideallerini kirmakta ve queer 6znenin goriiniirliigiinii talep eden bir politik jest
haline gelmektedir. Kan, yara, deri ve maskenin olusturdugu gostergeler agi, hem
korku hem cekim duygusunu ayni anda barindirarak, queer bedenin kirilgan
dogasini agiga ¢ikarmaktadir. Bu noktada Opie’nin fotograflari, izleyiciyi edilgen
bir konumdan ¢ikarip taniklik eden bir 6zneye doniistiirerek izleyiciyi, bedenin
estetik ve etik anlamlariyla yiizlesmeye davet etmektedir. Opie’nin fotografik
performanslari, ¢agdas sanatin beden, kimlik ve cinsellik {izerine yirittigi
tartismalarin giiclii bir temsilini sunmaktadir. Sanatci, kendi bedenini bir ifade
aracina doniistiirerek, queer kimligin bastirilmis tarihine hem kigisel hem kolektif
bir goriiniirliik kazandirmaktadir. Bedensel izler, queer 6znenin toplumsal
sinirlart ihlal eden varolusunun simgesine doniismektedir. Beden, ¢agdas sanatin
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en giiclii dili, kimligin en derin sahnesi ve direnigin en ¢iplak bi¢imi olarak
yeniden tamimlanmaktadir. Calisma kapsaminda ¢agdas sanatta bedenin
temsilinin, kimligin performatif dogasi ve cinselligin politik goriniirligi
baglaminda nasil doniistiigiinii Catherine Opie’nin otoportreleri {izerinden ele
almmigstir. Sonug olarak Opie’nin otoportreleri hem sanat tarihi agisindan hem de
feminist/queer kuramsal diizeyde 6nemli bir konumda yer almakta ve kadin
bedeninin temsil edilmesinin 6tesine gegerek, bedenin miidahale, performans ve
kimlik sahasi olarak nasil iglev gorebilecegini gostermektedir.
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Sanat Ortaminin Belirsizligi Icinde Bir
Sanat¢1 Olarak Biyografi Olusturmak

Ebru Dede’

Giris
Gilinlimiizde mesleklerin varliginin stirdiiriilebilirligini 6n gorebilmek icin
baz1 faktorlere gore degerlendirme yapmak miimkiindiir. Ornegin, ne kadar
gelecek vaat ettiginin, maddi getirisinin, terfi ya da diger basar1 olgiitlerinin

belirgin olmasi dnemsenir. Boylece meslegin ne kadar gilivenli ve garantili
oldugunun 6ngoriilebilecegi varsayilir.

Gorsel sanatlar alaninda {iretme yetenegi ve tutkusu olan genglerin ise ne
yazik ki Onlerinde kariyerleri i¢in neyi takip edeceklerine dair halk arasinda
yayginlagmis bir 6ngorii oldugu kuskuludur. Bu ¢alismanin amaci, sanat ortamini
ve basarili sanatg¢ilarin biyografilerini aragtiran uzmanlarin 6nerilerinden yola
cikarak geng sanatgilara bir rehber sunmaktir.

Sanatta kariyer yapmanin her ne kadar tutarli bir kilavuzu olmasa da ¢ok
calismanin ve siirdiiriilebilir bir kariyerin izinden gitmenin her zaman olumlu
sonuglar doguracagi bilinir. Bununla birlikte, basarili olabilmenin 6n kosulunun
sevdigi isi yapmakla iligkili oldugunu diisiinmek de bu tutkuya sahip olanlarin
motivasyonunu koruyacaktir.

Calismada 6ncelikle giiniimiiz sanat ortamindaki belirsizlik genel hatlariyla
ele alinacaktir. Bu belirsizlik i¢ginde sanatgilarin eser iiretim siire¢lerinin kiiltiirel
begeniye gore mi sekillenmesi yoksa begeniyi yonlendirecek yaratici ve yenilik¢i
bir misyon mu iistlenmeleri gerektigi konusuna deginilecektir. Sanatcilarin
eserleriyle sanatseverler arasinda nasil bag kurabilecekleri ve hangi aracilarla ne
tiir etkinlikler gergeklestirebilecekleri hususlari ele alinacaktir. Kendilerini birer
marka olarak konumlandirmalarinin, eser metinlerinin ve fiyatlandirma
stratejilerinin 6nemi vurgulanacaktir. Sanat¢ilarin basarilarinin siirdiiriilebilir
olarak degerlendirilmesini saglayacak biyografilerini nasil yonetebileceklerine
dair 6nerilerde bulunulacaktir.

1.Giiniimiiz Sanat Ortaminin Belirsizligi

Glnlimiiz sanat ortamindaki kosullar sanat¢inin varligimi siirdiirebilmesi
acisindan oldukga zorlayicidir. Ciinkii diinyada ve Tiirkiye’de sanatgilarin sayisi
galerilerin ve koleksiyonerlerin sayisina oranla ¢ok fazladir. Tahminen Londra

! Dog. Dr., Istanbul Topkap1 Universitesi, Grafik Tasarimi Boliimii
ORCID: 0000-0001-7403-8608
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ve New York gibi sanata 6nem verilen sehirlerde dahi giinde yaklasik on bes bin
sanat¢inin kendilerini temsil edecek galeri aramakta oldugu diigtiniilmektedir.
Sayica c¢ok fazla sanat¢1 olmasi nedeniyle galerilerin buna yeterli vakit
ayiramayacagi asikardir. Neticede ¢ok sayida sanatgi ve sanat eseri goz ardi
edilir. En iyi galerilerin kendilerinden daha kiigiik galerilerden sanatc1 transfer
etmeye odaklandiklar1 goriiliir. Bizzat basvuran sanatciyla ilgilenmek yerine
iiniversitelerin mezuniyet sergilerini veya tavsiye edilen sanat¢ilarin atdlyelerini
ziyaret etmeleri s6z konusudur (Thompson, 2020: 94). Tiim bu belirsiz ve
sistemsiz ortamina ragmen sanatgilar biiyiik bir gayretle eserlerini liretmeyi ve
sanat faaliyetlerine katilmayi stirdiiriir.

Tiirk sanat piyasasinin diinya geneline oranla geng ve yeni olusan bir alan
olmasina ragmen hizla ilerleme c¢abasina girdigi ve bu hevesli alim satim
durumunun da heniiz kurumsallagmamais bir piyasa olusumuna yol ac¢tig1 goriiliir
(Seckin, 2021: 33). Dolayisiyla Tiirk sanat piyasasinin kurumsallastirilmasi igin
el birligiyle ciddi ¢aligmalar yapmak gerekir.

Bedri Baykam’a gore Tiirkiye’de sanat ortaminda bir sistem olusturulmalidir.
Eger sanat ortaminda borsa piyasasindaymis gibi davranilirsa Tiirk sanati hizla
ilerliyor sanilirken tersine biiyiik bir ¢okiis yasanacaktir (2019: 56). Sanat ve para
bir araya gelmesi incelik isteyen ve dengenin saglam kurulmasi gereken iki ayri
giic kavramlardir. Sadece sanatla ilgilenmek yeterli olmazken sanata yalnizca
yatirim goziiyle bakmak da onu baglamindan koparir.

Sanat piyasasi genel olarak tiim diinyada diger tiim sektorlerde oldugu gibi
ekonomik kosullardan etkilenir. Tiirkiye’de enflasyon nedeniyle krizlerin
yasandig1 1994 ve 2001 yillarinda koleksiyonerlerin ellerindeki sanat yapitlarini
satarak ekonomik kosullara karsi direng gostermeleri, is adamlarmin sanata
yatirim yapmalarina rnek ve dnciiliik etmistir. Is adamlarini sanata ydnlendiren
bir bagka husus, 2000’li yillardan itibaren Tiirkiye’de sanat miizelerinin,
kurumlarinin ve faaliyetlerinin 6nceki yillara gore ivme kaydederek artmasiyla
kazandiklar itibarin ¢ok biiyiik deger tagimasiydi. Markalar i¢in sanata yatirim
yapmak veya sponsor olmak dnemli bir prestij sagliyordu. Buna ilave olarak hem
vergi tesviki saglaniyor hem de sanat aracilifiyla biiyiik kar marjlar1 elde
edilebiliyordu. Sergilerin, fuarlarin, miizayedelerin artmasi ve bunlarin
uluslararast faaliyetlere doniistiiriilmesi ile de Tiirkiye’de koleksiyonculuk
anlayis1 gelismeye basladi (Silin, 2019: 338). Boylece sanat ve ekonomi
alanlarinda uzmanlarin disiplinler arasi ¢calismalarina ihtiyag duyuldu.

Arz ve talep seyrinin ekonominin temel prensiplerinden ¢ok farkli oldugu
sanat piyasasini arastiran Aylin Seckin, yaptigi arastirmalardan birisinde 2017 ile
2021 yilann arasinda gen¢ koleksiyonerlerin sayisinin arttigin1 ve markalar
arasindan ingaat sektoriiniin de sanat piyasasina dahil olmaya basladigim tespit
etmistir (2021: 155). Bu tespite gore, sanat kurumlarinin ve bagimsiz ¢alisan
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sanatcilarin ingaat ve mimarlik alanlariyla baglantilar olusturmalarinin ve yakin
iliskiler kurmalarimin yararli olacagi diisiiniiliir. Ancak bu sektorlerin sanat
eserine bakig ac¢is1 i¢ mimari kapsaminda bir dekorasyon {iriinii olabilecegi igin,
bu olasiligin sanatin amaciyla tam olarak uyusmayacagi da goz Oniine
almmalidir. ingaat ve mimarlik sektdrlerinden sanat eseri alicilar: ¢ikabilir fakat
sanatta koleksiyonerlik tamamen farkl: bir alandir.

Her ne kadar sanat¢inin eser iiretmekteki gayesi kendi motivasyonu olmakla
birlikte, en nihayetinde eserlerinin koleksiyonlara dahil edilmesi hayali, platonik
bir diis olarak kaldikca sanat ortaminda yer edinebilecegi tartismali olabilir.

Tiirkiye’deki sanat ortaminin belirsizliginde koleksiyonerlik olgusunun heniiz
¢ok geng ve tecriibesiz olmasi nedeniyle, sanata yatirim yapmak tereddiitlere yol
acar ve neyin daha garanti sonug verecegine yonelme egilimi yaratir.

Tiirkiye’deki sanat piyasasinda oliimiinden sonra degerlenecegi diislincesiyle
yast ilerlemis sanatcilarin eserlerinin satin alinmasina yonelik egilimi elestiren
Bedri Baykam, sanata verilen degerin Ol¢iilmesinde daha ciddi arastirmalar
yapilarak sanatginin getirdigi yeniliklere ve yarattifi devrimlere bakilmasini
onerir. Diinyadan ornekler gosterilecek olursa Julian Schnabel, Jeff Koons ve
Damien Hirst gibi geng ve orta kusak dénemlerinde bati piyasasinda deger goren
sanat¢ilarin Tiirkiye’de de emsallerinin olabilmesi icin koleksiyonerlere gerekli
Ozgliveni saglayacak egitici miizeler veya sanat tarihgilerin varligina ihtiyag
bulunur. Boyle yapilagmis bir sistem olmadig1 siirece sanata yatirim yapmak
isteyenlerin rant pesinde kosarken dedikodularla hareket etmesi kaginilmazdir.
Baykam, fuarlarin ve miizayedelerin satis ve kar yapma disinda uzun vadede
Tiirkiye’de sanat piyasasini saglamlastirmak adina ciddi kaygilar beslemeleri ve
stratejik hedeflerinin olmasi gerektigini belirtir (2019: 44).

Glniimiiz sanat ortaminin durumundan anlasilacagi iizere, bir sanatginin
bireysel olarak satis yapmasi ve heniliz sanat Kkariyerinin basindayken
miizayedeler araciligiyla eserlerinin satiga sunulmasi oldukga risklidir. Bu
nedenle sanatg¢inin giivenilir bir galeri araciligiyla sergiler ve satislar yaparak
kariyerinde ilerlemesi tavsiye edilir. Bir sanat¢1 agisindan galeri himayesinde
olmak smirlandirilmis hissine yol agarken bagimsiz olmak da tiim yiiki tek
basina iistlenme zorlugu yaratir. Galerilerin sayisinin az olmasi nedeniyle ¢ok az
sayida sanatg1 galeri himayesinde ¢alisabilir.

Galerilerin sanatgilara oranla sayica ¢ok az olmasiin baglica sebeplerinden
birisi, sanatseverlerin ve sanata yatirim yapanlarin azinlikta olmasi sayilabilir.
Insanlarin kiiltiir ve sanat etkinliklerine siirekli ve diizenli olarak katilmaya egilim
gostermelerini saglayacak gereksinim Bourdeau ve Darbel’e gore “pedagojik
otorite” ile yani ¢ocukluk doneminde baslayan bir yonlendirme sayesinde
miimkdin olabilir. Bu yonlendirme gerek aile biiyiikleri tarafindan gerekse okulun
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diizenledigi geziler araciligiyla saglanabilir. Aileleri ve okulu etkileyecek daha
biiyiik otoritelerce hangi kiiltiir ve sanat merkezlerinin ziyaret edilmeye deger
oldugunun gosterilmesi ile “kiiltiirel begeni” bir dayatma ya da yanilsama
seklinde yaratilir (2022: 136).

Peki, kiiltiirel begeni ile sanatginin ve sanat eserinin degeri arasindaki iliski
nedir? Bir sanat¢1 eserlerini iiretirken kiiltiirel begeniye gore mi hareket eder
yoksa kiiltiirel begeniyi yonlendirir mi? Sanatcilarla sanatseverler arasindaki
baglar nasil gelistirilebilir?

2.Sanatcinin Eser Uretimi ve Sanatseverlerle Bag Kurmasi

Sanatcilarin  tasarimcilardan  farkli olarak tamamen i¢ diinyalarim
yansittiklaria yonelik yaygin bir inan¢ bulunur. Aksine sanat¢i ¢evresinde
gozlemlediklerini yorumlayarak farkli bir bakis agis1 sunar. Tipki felsefe alaninda
oldugu gibi sanatin da diizeni sorgulayici ve doniistiirlicii bir etkisi bulunur.
Ayrica i¢ diinyanin yansitildigi soyut disavurumculuk, sanatgilarin sanatlarini
icra edebilecekleri akimlardan sadece birisi olup, kavramsal sanatin gilinimiize
evrildigi noktada sanatcilar toplumsal konulara 151k tutan, elestiren, farkli bir
bakis acist getiren isler de {iretebilmektedir. Cevre kirliligi, enflasyon,
kiiresellesme ve kimlik gibi pek ¢ok sorunu irdeleyen sanatgilar, sectikleri
konuyu en iyi anlatan ifade olanaklarina yonelirler.

Sanat eserlerinin iiretiminde beklentilere odaklanilsaydi, sanat tarihinde
bilinen akimlar ger¢ceklesmemis olacakti. Nitekim ilk ortaya ¢ikiginda kiibizm ve
ekspresyonizm gibi akimlarin genis kitleler tarafindan begenilmedigi bilinir
(Betes, 2016: 19). Oysa farklilik sunmak sanat¢inin misyonudur. Peki ortak
paydalar nasil saglanabilir?

Sanatseverler hayatlarina estetik anlam katmak ve kiiltiirel etkinliklere
katilmak amaciyla sanat etkinliklerine yonelirken, sanatgilar toplumsal konulara
dikkat geken temalartyla sanatseverlerin ilgisini ¢ekebilir. Ornegin onlar1 dahil
edebilecekleri atdlye caligmalari ve interaktif faaliyetler diizenleyebilirler. Ayni
zamanda yerel kiiltiirel etkiler tasiyan sanat iiretimlerini, ilgili sehirlerde sosyal
etkilesim saglayacak sekilde kamuya yonelik c¢esitli sanat projeleri
gerceklestirebilirler (Karaca ve Kweskin, 2024: 49). izleyecegi bir seyler
gostermenin yami1 sira bizzat katilabilecegi deneyimler sunmak sanatgiyla
sanatsever arasinda bag olusturabilir.

Sanatseverlerle bag kurmaya yonelik arastirmalarda sanat eserine pazarlama
iiriinii olarak bakildiginda dahi, eserin iiretimine pazarin ya da miisterilerin yon
vermedigi agikca goriiliir. Tersine, sanat eserinin pazarda sanata ilgiyi tesvik
etme, begeni olusturma ve degerli goriilme gibi niteliklerinin olmasi énemlidir
(Eti ve Erdiren, 2021: 78). Sanat eserini degerli kilan unsurlardan birisi sanat¢inin
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imzasidir. Kariyerinin basindaki bir sanat¢i i¢in begeni olusturmak eserin
anlamiyla bag kurmakla miimkiin olabilir.

Sanat Eserini Anlamak: Izleyici ilk olarak eserle karsi karsiya kalir ve
anlamlandirmak i¢in eserin ismine goz atar. Bazen esere verilen isim, eserin
anlamina tamamlayici katki saglar, bazen de ironi yaratir. Profesyonel agidan ise
daha genis kapsamli arastirma yapilir. Ornegin, sanat eserlerinin anlamim
arastiran sanat yazarlari, sanatcilarin hayatlarina da bakarlar.

Diger taraftan Otto Rank’a gore bir sanat eserini anlamak i¢in sanat¢inin
biyografisi gerekli degildir. Ciinkii hem eser kendi kendini anlatir hem de eseri
iiretme siirecinde sanatginin i¢inde bulundugu dis faktorlerle etkilesimi gelip
gecici olup biyografisiyle ilgisi s6z konusu olmayabilir (2023: 71). Bu durumda
eser metni iyi bir referans olacaktir. Sanatseverlerin ilgi odagi her ne kadar eserin
kendisi olsa da merak uyandiran bir eser izleyiciyi metni okumaya
yonlendirebilir. Sanat¢inin hedefi ayn1 zamanda eserleri hakkinda sanat yazarlari
tarafindan yorumlar yazilmasi olmalidir. Sanat¢cinin bizzat kaleme alacagi eser
metni, yazarlar i¢in yon gosterici olacaktir. Hakkinda bilgi bulunmayan pek ¢ok
degerli sanat eseri, rekabetin yliksek oldugu sanat ortaminda elestirmenlerin ve
tarih¢ilerin arastirma sahasindan elenebilir.

Fiyatlandirma: Eserlerin nasil fiyatlandirilacagi konusunda biiyiik bir
muamma yaganir. Sanat egitimi veren kurumlarin ve galerilerin bu konuda
herhangi bir yonlendirmesi de bulunmaz. Genel olarak izlenmesi gereken yol,
sanatginin fiyatinin asla diigiiriilmemesi, diisiikten yiliksege dogru ilerlemesi
seklindedir.

Aylin Seckin’e gore eser fiyatlandirma stratejileri mevcut ekonomik
kosullarin yani sira, sanatginin taninirlifi, imzasi, eserin anlami ve hikayesi,
boyutu, teknigi, malzemesinin kalitesi, nadirligi, biricik ya da edisyon sayil1 olup
olmadigi, varsa kaginci edisyon oldugu, orijinal olup olmadigi, restorasyon
gegmisi varsa bunun dogru yapilip yapilmadigi, miizayede ortami, hangi
galeriden ya da koleksiyonerden c¢iktigi, sanatginin eserlerinin kataloglar
aracilifiyla arsivinin olusturulmasi gibi faktorlere dayanir (2021: 61). Sanat¢inin
eserlerinin fiyatlarinin ylikselis seyrinde olmasi i¢in boyutlarinin kiiglikten
biiylige dogru ilerlemesi ve gittikce daha dayanikl teknik yontemlere yonelmesi
yararli olacaktir. Aym1 zamanda katalog diizenlenen sanat etkinliklerini tercih
etmeleri ve kataloglarda yayimlanmak iizere eser metinlerini yazmalari
onemlidir.

3.Sanat¢1 Biyografisini Nasil Yonetebilir?

1960’lardan itibaren sanat alaninda lisansiistii egitim yapmak, sanat¢inin
kariyerini gliglendiren 6nemli bir unsur haline geldi. Buna ilave olarak sanat¢inin
kisisel ve grup sergiler diizenlemesi, 6nemli bir galeri tarafindan temsil edilmesi,
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miizelerde ve bienallerde yer almasi, konuk sanat¢i (artist residency)
programlarina katilmasi, 6diill kazanmasi, sanat dergilerinde haberlerinin,
biyografilerinin, roportajlarimin veya elestirilerinin yayimlanmasi, eserleriyle
prestijli koleksiyonlara dahil olmasi ve miizayedelerde eserlerinin yiiksek
fiyatlarla satilmasi gibi adimlar kariyer ¢izgisini yiikseltecek unsurlar olarak
sayilabilir (Thornton, 2012: 61).

Sanatginin eserlerinin prestijli koleksiyonlara dahil olmasi, kariyeri igin
onemli bir asamadir. Uzman goriisiiyle hareket edecegi varsayimindan yola
cikarak, koleksiyonerlerin kriterlerine uygun olabilmesi i¢in sanatgilarin
eserlerinin iiretim tekniklerine, orijinallik sertifikalarina, fiyatlarina ve saklanma
kosullarina dikkat etmeleri yararh olacaktir (Kahraman, 2019: 62-63).

Sanat piyasasini derinlemesine aragtiran Aylin Seckin’in sanatgilara dnerileri
arasinda, sanat egitiminde lisansiistii seviyeye ulagsmak, uluslararasi 6lgekte sanat
piyasasini iyi bilen bir sanat danismaniyla galismak, galerilerle is birligine ve
sanat fuarlarina 6nem vermek, hedefleri adim adim yiikseltmek, sanatc1 konuk
programlarina dahil olmak yer alir. Ancak biitiin segeneklerin her sanat¢i i¢in
gecerli olamayacagini belirtir (2021: 143-144).

Ciinkli sanatcilarin basarilarinda nelerin etkili olacagi kisiden kisiye
degiskenlik gosterebilir. Ornegin, Tracey Emin’in sanat kariyerinde basarili
olmasinda Royal College of Art’tan aldigi egitimin, alaninda Oncii eserler
iiretmesinin ve aldig1 Turner 6diiliintin biiyiik etkileri bulunur (Eti ve Erdiren,
2021: 68).

Bedri Baykam’a gore sanat¢inin biyografisinde kendi kisisel tarihgesi hem
iilkesindeki hem de uluslararasi konumu ve itibar1 6nem tagir. Bu kapsamda, kag
yildir sanatla ugrastigina, eserlerinin, sergilerinin ve satiglarinin niceligine, hangi
miizelerde sergilendigine, sanat elestirmenlerince konu edinilmis olmasina,
kitaplarda adindan soz ettirmesine, sanatinda yeni bir iddia ortaya koymasina,
koleksiyonerlerin eserlerinden ne kadar haz aldigina ve sanat tarihinde
kaliciligina bakilir (2019: 51). Baykam’in goriisleri, uluslararasi alandaki
tecriibesiyle sekillenir. Sanat¢i, bu tecriibesiyle Tirkiye’deki sanat ortaminin
gelisimine onemli katkilar saglamay1 stirdiiriir. Ciinkii iilkemizdeki sanatin
uluslararasi standartlara erigmesi i¢in halen ¢aba sarf etmek gerekir. Bu hususta
hem sanatgilara hem de sanatcilarin kariyerlerinde rol oynayan kisi ve kurumlara
biiyilik gorevler diiser.

3.1.Sanatcimin Kariyerinde Rol Oynayanlar

Sanat Galerileri: Sanat eserlerinin  sanatseverlerle, alicilarla ve
koleksiyonerlerle bir araya gelmesinde, sanat¢ilarin tanitilmasinda, alim ve satim
islerinin ger¢eklesmesinde sanat galericileri aktif rol oynamalidir. Galericiler,
sanat¢ilar icin hem galeri biinyesinde hem de fuarlar araciligiyla ulusal ve
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uluslararas1 alanda cesitli sergiler organize etmelidir. Aym1 zamanda sanatgi
konusmasi ve atdlye caligmasi gibi diger sanat etkinliklerinin organizasyonunu
yapmak ve bu etkinliklerin basinla iligkilerini saglamak galericilerin gorevleri
arasindadir. Galericiler, sanatcilar1 fiyatlandirma ve iletisim konularinda
yonlendirmelidir. Eserlerin satisinda aktif rol oynamali ve tiim taraflarin haklarini
esit diizeyde gozetmelidir.

Sanat galerilerinin “iligkisel-deneyimsel pazarlama ydntemi” kullanmalari
onerilir. Ornegin, diizenledikleri sanat faaliyetlerine ziyaretgilerin katilim
motivasyonlarin1 artiracak yaratici ¢dziimler getirmeleri bu kapsamda
diisiiniilebilir. Sanat eseri alicilarindan ve koleksiyonerlerden olusan miisteri
portfoylerini gelistirmeli ve korumalidirlar. Onlarin sanat eserleriyle duygusal
bag kurmalarinda galerilerin araci rol oynamalari 6nem tagir (Dagli, 2021: 114).
Ciinkii galeriler, sanatcilart ve koleksiyonerleri yakindan tamimalar1 ve eser
hakkinda bilgi edinip aktarmalari1 gereken bir misyona sahip olmalidir.

Kiiratorler: Sanat ortaminda hangi sanatgilarin 6n plana ¢ikarilacagi, hangi
eserlerin nerelerde sergilenecegi, temanin ve davetlilerin belirlenmesi gibi genis
bir gdrev yelpazesi olan kiiratorlerin, sanat elestirmenleriyle ve koleksiyonerlerle
karsilikli etkilesim halinde olmalariyla sanat pazarimin énemli manipiilatorleri
oldugu diisliniiliir (Diksoy ve Saygim, 2022: 639). Kiiratorlerce diizenlenen
sergilere katilmak sanat¢ilar i¢in hem iyi organizasyonlar iginde yer almalar1 hem
de secilen sanat¢ilar olarak itibarlarinin artmasi bakimindan 6nem tasir. Bununla
birlikte sanat¢ilar bagimsiz olarak da boyle bir vizyona sahip olabilirler.

Fuarlar: Fuarlar ¢ok sayida galerinin ve giincel sanat eserlerinin bir arada
olmasiyla sanatseverlere, alicilara ve koleksiyonerlere erisim kolaylig1 saglar.
Koleksiyonlarina yon vermek isteyenler, piyasanin nabzini fuarlarda tahmin
etmeye caligirlar. Bu nedenle galeriler fuarlarda yer edinmek i¢in biiyiik bir ¢aba
gosterirler. Sanatgilar agisindan da fuarlarda yer almak ve c¢ok sayida eser
arasinda goriiniir olmak énemlidir. Ancak fuarlarda gézlemlenen ticari kaygilar,
sanatsal kaygilarin 6niine gecebilmektedir.

Sanat¢1 Konuk Programlar: (Artist Residency): Diinya genelinde ¢ok az
sayida diizenlendiginden bu programlara katilabilmek ayricalik sayilabilir.
Sanatg1 kampi gibi diisiiniilebilecek bu tiir programlara konuk olan sanatgilar, ¢ok
sayida bagvuru arasinda kabul alarak itibar kazanmak, farkl bir kiiltiirel ortamda
deneyim kazanmak, diger sanatgilarla etkilesim kurmak, eser iretimine
yogunlagsmak, yaraticiligini gelistirmek ve eserini kurumun koleksiyonuna
birakmak gibi avantajlar kazanir.

Bienaller: Diinyanin sanat alaninda One ¢ikan belli basli sehirlerinde
deneyimli kiiratdrlerin  yonetiminde iki yilda bir diizenlenen biiyiik
organizasyonlardir. Bienallere davet almak veya kabul edilmek sanatgilarin
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kariyerlerinde Onemli adimlardir. Bienal kataloglarinda yer almak c¢esitli
sekillerde uzun vadeli geri doniisler saglar. Bagka 6nemli sergi davetleri almak
ve koleksiyonerlerin ilgisini gekmek bu avantajlar arasinda sayilabilir.

Odiiller: Tiirkiye’de ve diinyada cesitli sanat kurumlar1 geng sanatcilara
yonelik 6diillii yarismalar i¢in acik ¢agrilarda bulunur. Universite dgrencisiyken
baslayan 6diil hevesiyle kariyerinin basindaki sanat¢ilar, yarisma temasinda
iiretme egilimi gosterir.

Aylin Seckin’in yarigmalarda 6dil almis genc sanatcilarin bu asamadan
sonraki kariyer gelisimleriyle ilgili arastirmasinin sonucunda, &diillerin
sanatcilarin sanat piyasasina hizla giris yapmalari saglarken devamini garanti
etmedigi goriiliir (2021: 79). Turner Odiilii gibi diinyaca iinlii biiyiik ddiile sahip
eserlerin ya da sanatgilarin satiglarin1 artirmadigi ancak temsilcisi galerilerin
prestijini garantiledigi ve bu galeriden satin alinan eserlerin fiyatlarini artirdigi
gozlenir (Thompson, 2020: 277).

Miizeler: Kurumsal ve gorkemli yapilariyla miizeler arkalarina aldiklar tarihi
miras1 giiniimiize kapsamli ve diizenli bicimde tastyarak sergilemis olmalarina
duyacagimiz hayranlikla 6zel ve ayricalikli birer alan hissi yaratirlar (Bourdieu
ve Darbel, 2022: 141). Bdylece bir sanat¢inin eserinin miizenin koleksiyonuna
ve kataloglarina dahil edilmesi itibarina biiyiik katki saglar.

Diger taraftan Adorno, sanat eserinin atolyeden c¢ikarilarak miizeye
gonderilmesini 6liimden sonraki hayata, miizeleri ise mezarliga benzetir (Foster,
2009: 95). Benjamin’e gore de roprodiiksiyonlarin c¢ogaltilmasiyla sanatin
aurasinin oldugu kadar miizelerin de sonu gelmektedir (Foster, 2009: 101).
Miizelerin boyle bir imaj yaratmamak adina kurumsal yapilarini ve
organizasyonlarim gelistirmeleri beklenir. Ornegin koleksiyonlarindaki eserlerin
belirli periyodlarda sergilenmesi ve tanitimlarinin yapilmasi hem bu eserlerin
degerini artiracak hem de sanatcinin kariyer gelisimine katki saglayacaktir.

Miizayedeler: Bazen sanatcilar ve koleksiyonerler miizayedelerin biiyiisiine
kapilirlar. Ancak aragtirmalara gore sanatcilar igin eserlerinin miizayedede
satilmasi ¢esitli riskler igerir.

Diinya capinda biiyliik miizayede evlerinde eserler ¢ok yliksek kalitede
fotograflanarak kataloglanir ve bu kataloglarda miizayede evi satis merkezinden
ziyade ekspertiz kurumu olarak gosterilir. Eserlerin metinlerinde pazarlanmasini
saglayacak efsanevi hikayeler yaratilirken etkisini disiirecek gergeklerden
kaginilir (Thompson, 2020: 166). Diger taraftan eserleri alan tacirler, miizayede
evlerinin gilivenilmez yapisinin farkindadir. Miizayede evleri sanatgilar
geligtirmekte herhangi bir rol iistlenmezler, sadece eserleri konsinye edecek
kisileri memnun etme g¢abasina girerler. Satis rakamlarini yiikseltmek iizere
organizasyonlar diizenlerler (Thompson, 2020: 242).
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Tiirkiye’de 2008 yilinda diizenlenen bir miizayedeye karst kamuoyu oniinde
Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi ve Sanat Galericileri Dernegi olarak
gosterdikleri tepkiyle ilgili deneyimini anlatan Bedri Baykam, bunun nedenini
eserlerin ederinin ¢ok altinda diisiik fiyatlarla kataloglayarak satisa ¢ikarildigi ve
bu sekilde rant elde edilmeye calisildigi seklinde 6zetliyor. Sanat piyasasinda
biiyiik bir giivensizlik yaratacak olan bu durumun diizeltilmesi i¢in Onerisi ise
miizayedecilerin sanatcilar1 temsil eden galerilerden bilgi almalar1 veya galeri
tarafindan temsil edilmeyen sanatcilari ¢ok iyi arastirma yapmalart yoniinde
(2019: 35). Baykam, tecriibelerine istinaden batidaki miizayedecilerin hem hukuk
hem sanat tarihi uzmanlariyla devlet denetimi altinda galisan profesyonel
kurumlar oldugunu 6rnek gosterir (2019: 37). Dolayisiyla, Tiirkiye’de yasayan
sanatgilar Oncelikle diinyadaki biiyilk miizayede evlerinin nasil c¢aligtigini
arastirmali, katilacagi miizayedelerin kosullarmi inceleyerek alacagi riskleri
yonetmelidir.

3.2.Sanat¢imin Bir Marka Olarak Konumlanmasi

Eski ¢aglardan bu yana diinyanin pek ¢ok ydresinde sanat tarihine gecen
sanat¢ilar hakkinda one siiriilen hikayelerin insanlar {izerinde bir ¢esit gizemli,
efsanevi, mitsel ya da biiyiisel bir etki birakmak tizere motif haline getirildigini
Ernst Kris’in sezmesi tizerine Otto Kurz bu olasiligi arastirir (Kris ve Kurz, 2024:
11). Arastirmalarinin sonucunda g¢ogunlukla “canlandirilan biyografi” diye
niteledikleri psikolojik bir etki alan1 yaratmak {izere sanat¢inin gergek yaratici
faaliyetlerini zenginlestirerek sunmaya ydnelik biyografik motif olusturma veya
kulaktan kulaga yayilacak anekdotlar ortaya attiklari goriiliir (Kris ve Kurz, 2024:
145). Markalar da hedef kitleleri iizerinde biraktiklari etkiyle uzun vadeli alicilar
yaratmak iizere psikolojik bag kurarlar. Markayr degerli gostermede ve
bagimlilik yaratmada markanin yansittigt imajin énemi biiyiiktiir (Karakaya
Eren, 2020: 3202). Dolayisiyla sanatgilar biyografilerini olustururken marka
yOnetimi stratejilerini ve marka hikayelerini arastirabilirler.

Jerry Saltz’a goére Damien Hirst imzali eserlerin her biri kiigiik Damien Hirst
olarak goriiliir. Dolayisiyla Damien Hirst bir marka insa ederek eserlerini bu
marka ile etiketlendirir. Markalastirma stratejileri, iiriiniin kalitesinin daha
degerli algilanmasimi sagladigindan bir sanat¢1 agisindan da sosyal faaliyetler
markalastirma stratejileri baglaminda disiiniilerek planlanabilir (Thompson,
2020: 105). Nasil ki markalar sosyal sorumluluk kampanyalartyla, toplumsal
sorunlara ve gevreye kars1 duyarliliklariyla itibarlarini gii¢lendiriyorsa, sanatgilar
da topluma, gevreye ve sanat ortamina katki saglayarak imajlarina yon
verebilirler. Sanatcilar da kariyerlerinin gelisimi i¢in kendilerini birer marka
olarak konumlandirmay1 diistinebilirler.
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3.3.Sohret mi Basar1 m?

Sanat ortaminda bir sanat¢inin sergilerine ilginin artmasi i¢in iinlii olmasinin
avantajli oldugu bilinir (Eti ve Erdiren, 2017: 452). Sanatcilarin galeriler,
kiiratérler ve sanat damismanlar1 araciligiyla veya bizzat kendileri tarafindan
taninirligimin artirilmast yoniinde ¢aligmalar yapilmalidir. Sosyal medya, basin
ve televizyon kanallar1 araciligtyla réportajlar ve haberler yayimlanabilir. Burada
hedef kitle sadece sanatseverler ve koleksiyonerler degil, ayn1 zamanda sanat
elestirmenleri ve sanat tarihgileridir.

Sanatgilar i¢in sanat elestirmenlerinin metinleri kariyerlerinde biiyiikk 6nem
tagir. Diger taraftan hangi sanat¢inin basarili olma konusunda daha fazla 6ne
¢ikacagini belirleme Ol¢iitii olarak etkisi tahmin edilenden ¢ok azdir. Sanat
elestirmenleri birbirlerinden farkli goriisler kaleme alabilirler ya da ¢ok inandirici
olmayabilirler. Bununla birlikte miizelerin verdigi garanti hissi genellikle
sorgulanmaz. Piyasanin giivensiz ortamindan izole olarak kurumsallagmis olan
miizeler, eserlerini sergiledikleri ve koleksiyonlarina dahil ettikleri sanat¢ilarin
basarili olmalarinda diger faktorlerden daha onemli rol oynarlar (Thompson,
2020: 319).

Kris ve Kurz’un ortaya koydugu iizere, tarih boyunca bir sanat¢iy1 diger
sanatgilardan daha istiin gostermek, onun {iretimlerinin gergek temelini
gostermekten ziyade zekice iiretilmis ilging ve mizahi diyaloglarin yayilmasiyla
mimkiin olmustur (2024: 113).

Ancak sohret ile basari birbirinden farkli degerlendirilir. Basari, iyi bir is
yapmanin hissettirdigi bir duyguyken, sohret bagimlilik yapan ve hi¢cbir zaman
yeterli gelmeyecek bir tiir uyusturucuya benzetilir. Basariya yol acan iyi is hissi
iceriden gelirken, sohretteki his baskalarinin diisiincelerine yonelik kaygilara
dayanir ve rekabet hissini artirir. J. Krishnamurti’nin “ger¢ek d6grenme ancak
rekabet¢i ruh sona erdiginde ortaya ¢ikar,” soziiyle Ozetledigi gibi sohret
endigesine kapilmakta olan sanat¢inin bundan kurtulmak igin kendisine ve
yaratici faaliyetlerine yonelerek basar1 yoluna devam etmesi Onerilir (Cameron,
2002: 206-207).

Basari, belirli bir ¢abanin sonucunda sanat¢inin dogal olarak elde edecegi bir
kazanimdir. S6hret ise toplumun birilerini ebedilestirme ve kahramanlastirma
diirtiistinden kaynaklanir. Sohret her ne kadar sanat¢inin iiretkenligiyle ve
basarilariyla gergeklesse de insanlarin sohret ettikleri sanatgilara gosterdigi ilgi
onlar1 kurbanlagtirma potansiyeli de yaratir. Clinkil toplum iinliiyii kendine mal
ederken onun i¢ini bosaltarak bir nevi kimliksizlestirir. Bunun sonucu olarak
sanat¢1 kendi eserinin basarisinin meyvesini yeterince sahiplenemez. Ciinkii
sohret nedeniyle eserden alinacak tatmin kendinden daha genis bir ¢embere
yayilir (Rank, 2023: 362).
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3.4.Sanat¢inin Biyografisinde “Siirdiiriilebilirlik’ izlenimi

Galeriler, koleksiyonerler, sanat elestirmenleri ve tarihgiler, sanatcilari
degerlendirirken onlarin biyografilerine ve yasam kosullarina bakarak kariyer
geleceklerini 6ngormeye calisirlar. Sanatgiya maddi ya da manevi yatirim
yaparken onlarin kariyerindeki siirdiiriilebilirligi gérmek isterler.

Julia Cameron’a gore sanatgilar i¢in basarinin siirdiiriilebilirligi miimkiin
degildir. Ciinkii basarili goriilen sanatgilardan beklenen, basariya yol agan
calismalarin1 tekrar etmesi ve bu tekrar eden calismalarla mevcut piyasay1
biiylitmesidir. Sanat¢inin sarmal ve spiritiiel bir yolda ilerlemesi gerekirken onu
diiz ve dar bir yolda iteklemeye ¢alismak onun degerini ve temel amacini yok
saymak olur (2002: 221).

Bedri Baykam’a gore, bir sanat eserinin sanat tarihine kalmasi her sanatginin
isteyecegi bir durum. Bunu saglamak igin sanatginin sezgileri kadar sanat
tarih¢inin sezgileri de biiylik 6nem tasir. Ancak kritik nokta, sanat tarihgilerin ve
elestirmenlerin bakis acilarinin  daraldigi durumlarda sanat¢ilarin  kendi
sezgilerini korumalarinin ¢ok 6nemli oldugudur (Yilmaz, 2013: 245-246).

Sezgi, gegmis deneyimleri referans alip simdiki zamanda ger¢ek anlamda var
olabilmekle ilgilidir. Pek ¢cok bagarili sanatginin gegmisinde onun motivasyonunu
kiracak kotii tecriibeleri olmustur. Basarilarini, basarisizliklarina ragmen
calismayi siirdiirerek elde etmislerdir. Peki bu belirsiz ve riskli sanat ortaminda
sanatcilar motivasyonlarini nasil koruyabilirler?

Oncelikle sanatgilar sadece el emegiyle ilgilenmeyip aym zamanda stratejik
diisiinmeyi 6grenmelidirler. Enerjilerini uzun vadeli planlara yayarak kullanmak
da stratejik diistinmenin 6nemli bir parcasidir. Kiyidaki limana zincirlenmis bir
teknenin hizla hareket etmeye c¢alismasi yerine, dnce zincirini ¢dzmesi, sonra geri
vitese basarak kiyidan uzaklagmasi ve yoniinii ayarlamak i¢in manevra yapmast
gibi agsamalarinda hareketi yavaglar. Teknenin denizdeki seyrinde bazen firtinalar
ve yogun dalgalar olur. Bu siiregleri yonetebilmek i¢in hava durumuna bakmali,
nereye gitmek istedigini bilmeli, yakitin1 kontrol etmeli ve her zaman cevresel
kosullar1 gézlemlemelidir. Bazen yavaslamanin gerekliligi saglikli bir gelecek
icin 6nemlidir (Kulhan ve Crisafulli, 2017: 95).

Sanatgilarin ayn1 zamanda maliyetlerini diislirmek, biitce hesab1 yapmak ve
kaynaklarini etkin bicimde kullanmak i¢in uzun vadeli plan yapmalar1 sanat
faaliyetlerinin siirdiiriilebilirligi agisindan gozden gegirilmesi gereken temel
unsurlardir (Karaca ve Kweskin, 2024: 62). Biiyiik veya kii¢iik tiim isletmelerin
her faaliyetini biit¢esiyle birlikte planladigini géz Oniine alarak, sanatgilarin da
kendilerini sahis sirketleri gibi diislinlip sanat faaliyetlerini profesyonel bigimde
biitge plan1 yaparak gergeklestirmeleri kariyer geleceklerini saglama alacaktir.
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Sanatgilarin  kariyerlerinin  siirdiiriilebilirligi  bakimindan yapilabilecek
caligmalardan bir digeri de sanat pazarlamasidir. Sanat pazarlamasini, diger
pazarlama faaliyetlerinden ayri diislinmek ve sanata 6zgii yontemler belirlemek
onemlidir. En Onemli ayrim, sanatta hedef kitle analizine gore hareket
edilmemesidir. Geleneksel pazarlama yontemlerinde hedef kitleye gore
pazarlama faaliyetleri gerceklestirmek gerekirken, sanat pazarlamasinda sanat
eserine uygun kitle yaratmak ve bu kitleye ulasmak gerekir. Sanat eseri ile hedef
kitle arasinda kalict baglar kurmak sanat pazarlamasinin temel amaci olmalidir
(Alagoz ve FEkici, 2016: 192). Sanat¢i eserinin anlami, iiretim siireci ve
etkileyiciligi konularinda, kiiratorii veya sanat galericisini bilgilendirmelidir.
Bazen koleksiyonerler dogrudan sanatgilarla yaptiklar1 sohbetlerden etkilenerek
alim yaparlar.

Sanatcilar, sadece eser iliretim tekniklerini ve yaraticiliklarimi gelistirmekle
kalmayip, ayn1 zamanda calisma ekonomisi bilgisi edinmeli, sanat faaliyetleriyle
ilgili sozlesmelere dikkat etmeli, telif haklari, satis sonrasi haklar ve vergi
sorumluluklar1 konularinda hukuki gelismeleri takip etmelidir (Betes, 2016: 15).
Haklarin1 koruyamamak sanat¢ilarin hem motivasyonlarini diisiiriir hem de sanat
ortaminda imajlarim zedeler. Haklarimi koruyabilmeleri i¢in 6ncelikle sanat
hukukuyla ilgili gelismeleri takip etmeli, kendilerine diisen sorumluluklar1 da
yerine getirmelidirler.

Oneriler

Bir sanatgi, biyografisini kendisi yapilandirmalidir. Eserlerini nasil
olusturacagi, nasil isimlendirecegi ve eser metni kendi kontroliinde olmalidir.
Hangi galerilerle calisacagina, hangi sergilere ve faaliyetlere katilacagina karar
verirken segici ve planli olmalidir. Sanat¢1 bir marka gibi diigiiniilebilir, ancak
sanatg1 ticari bir marka olmadigindan, bu ayrima dikkat edilmelidir. Sanatcilarin
her biri aym1 zamanda profesyonel girisimcidir. Yaraticiliklarini korumalar1 ve
hedef kitleye gore yoniinil belirleyici degil, hedef kitleyi yonlendirici bir tutum
sergilemeleri sanat¢1 misyonlarini korumalari i¢in 6nem tasir. Bu tutumlarinda da
iletisim ve ikna becerilerini gelistirmeleri ¢cok 6nemlidir. Sanatgilarin emeklerini
ve haklarinm koruyabilmek i¢in hukuk alanindaki gelismeleri ¢ok yakindan takip
etmeleri gerekmektedir.

Sanat, sanat tarihi ve sanat yonetimi alanlarinda egitim veren kurumlarda
marka iletisimi, girisimcilik, pazarlama, sanat hukuku gibi derslerin olmasi,
sanat¢1 danismanlarinin yetistirilmesi veya sanatgilarin kendilerini bu alanlarda
gelistirmeleri 6nemlidir.
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Piyano Egitiminde Ritmik Becerilerin
Gelistirilmesine Yonelik Pedagojik
Yaklasimlar

Nargiz Eminova’
1. Giris

Piyano ¢alma egitiminin baglangi¢c asamasinda miizikal ve ritmik yeteneklerin
geligtirilmesi, miizik egitiminin en Onemli ve ayni zamanda en zorlu
gorevlerinden biridir. Ritim, miizikalitenin temel bir bileseni olarak, miizik
eserinin i¢ yapisint belirlemektedir, miizikal diislincenin gelisim mantigin
olusturmakta ve performans siirecinin biitiinliglinii saglamaktadir. Yeni baglayan
bir miizisyen i¢in ritim hakimiyeti sadece teknik bir beceri degil, ayn1 zamanda
sanatsal ve ifade dolu bir performansin en 6nemli temelini olugturmaktadir.

Ritmik gelisimin acik Onemi gz Oniine alindiginda, piyano Ogretimi
uygulamalarinda Ogrencilerin ritmik istikrar, i¢csel nabiz ve Ol¢li duygusu
kazanmada zorluk yasadiklar1 goriilmektedir. Bu zorluklar hem bireysel algi
ozelliklerinden hem de ritmik beceriler lizerinde c¢alisirken sistematik bir
metodolojik yaklasimin eksikliginden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle, miiziksel-
ritmik yeteneklerin gelisimindeki diizenliliklerin erken 6grenme asamasinda
incelenmesi 6zel bir 6nem tasimaktadir. Bu konuda A.B. Goldenweiser de sunlari
sOyliiyor: “Pratigimde ¢ok zayif ritme sahip 6grencilerin gelistigi ve ritmik agidan
yeterli hale geldigi durumlar olmustur, ancak yine de sdylemeliyim ki bu, biiyiik
bir ¢abayla elde edilmistir”. (Goldenweiser, 1967).

Bu ¢aligmada, ritmik gelisimin kuramsal temelleri incelenmekte; ritmik
becerilerin basarili bir bicimde gelistirilmesi i¢in gerekli psikolojik ve pedagojik
kosullar analiz edilmekte ve piyano dersinde ¢alismanin etkili bi¢imde
yapilandirilmasina olanak taniyan yontemsel stratejiler tanimlanmaktadir. Glizel
Sanatlar Fakiiltelerinin miizik boliimlerinde 6grenim gdren 6grencilere yonelik
piyano derslerinde kullanilan yontem ve tekniklere 6zel onem verilmistir. Bu
ogrenciler i¢in egitimin baslangi¢ asamasi, profesyonel icra becerilerinin geligimi
acisindan belirleyici bir nitelik tasimaktadir. Onerilen materyal, miiziksel-ritmik
yeteneklerin dogasinin daha derinlemesine anlagilmasini ve O6grenmenin ilk
asamalarindan itibaren bu yeteneklerin bilingli ve sistematik bigimde
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gelistirilmesine yonelik pratik Onerilerin olusturulmasini amaglamaktadir. Bu
yaklagim, miizikal diisiincenin saglam bir temele oturtulmasimi saglayarak
gelecekteki icracinin mesleki gelisimine katkida bulunacaktir.

Miizikal-ritmik yeteneklerin olusumunun temelinde, insan yeteneklerinin
dinamik bir yapiya sahip oldugu diisiincesi yer almaktadir. Yetenekler statik bir
ozellik degildir, 6grenme ve amacgli etkinlik siireci boyunca gelismekte,
karmagiklasmakta ve doniismektedir. Bu metodolojik yaklagim, G&grencinin
gelisiminin potansiyel yeteneklerin siirekli olarak ortaya c¢ikma siireci seklinde
ele alindigr miizik pedagojisi agisindan 6zel bir 6nem tagimaktadir. Miizikal-
ritmik yetenekler, kendi kendini gelistirme potansiyeline sahip olmalari
sayesinde, ritmin algilanmasina iliskin temel bi¢imlerden piyano icrasi igin
gerekli olan, yliksek diizeyde orgiitlenmis ve istikrarli bir ritmik sisteme kadar
gelisebilmektedir. Bu yeteneklerin agamali olarak gelisebilme olanagi, pedagojik
siirecin 0grencinin ritmik alaninda halihazirda olusmus unsurlara dayanarak ve
giderek daha karmasik ritmik diisiinme diizeylerine gegisi saglayacak bigimde
tutarli olarak yapilandirilmasina imkéan tanimaktadir.

Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin miizik boliimlerinde 6grenim goren dgrenciler
icin miiziksel-ritmik yeteneklerin dinamik dogasini anlamak temel bir 6nem
tagimaktadir. Bu durum, 6gretimin baglangi¢ asamasinda ritim iizerine ¢aligmaya
yonelik metodolojik yaklagimlarin belirlenmesini ve sistemik etkiyi ile bireysel
ritmik potansiyelin ortaya ¢ikmasini tesvik eden kosullarin olusturulmasinin
gerekliligini vurgulamaktadir. Ritmikligin gelisen bir yetenek olarak ele
alimmasi, onun yalnizca teknik bir beceri olarak degil, ayn1 zamanda gelecekteki
icracinin mesleki gelisimini destekleyen biitlinctil bir pedagojik siirecin
kaginilmaz bir sonucu olarak degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir.

Miizikal-ritmik yetenekler, gelisen ve dinamik bir yapiya sahip olmalar
nedeniyle, egitim-6gretim siirecinde uygun pedagojik kosullarin olusturulmasi
halinde yiiksek bir gelismislik diizeyine ulasabilmektedir. Ogrencilerin gelisim
potansiyelleri, isitsel analizoriin 6zellikleri ve sinir iletim hiziyla iligkili nesnel
fizyolojik faktorler disinda, neredeyse smirsizdir. Aktif miizik yapmanin,
Ozellikle piyano egitimi almanin, ritmik yeteneklerin en elverisli bicimde
gelismesine katki sagladign belirtilmektedir. icra pratigi, dogru metroritmik
alginin olusmasi, isitme ile hareket koordinasyonunun giiclenmesi ve i¢sel nabzin
pekismesi i¢in en uygun kosullar1 saglamaktadir. Bu nedenle, 6grencinin kendi
pratik etkinligi, basarili miiziksel-ritmik gelisimin en 6nemli belirleyicilerinden
biri olarak 6ne ¢ikmakta ve egitimin baglangic asamasinda yiiksek bir 6grenme
verimliligi saglamaktadir.
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Calismanin Giincelligi

Bu ¢aligmanin giincelligi, miizik ritminin profesyonel miizik egitimi sistemi
icinde, Ozellikle piyano egitimine baslama siirecinde {istlendigi kilit rolle
belirlenmektedir. Ritim, miizikal diisiincenin temel bir bileseni olarak bir miizik
eserinin igsel yapisini, icra hareketinin karakterini ve sanatsal anlatimi
belirlemektedir. Miizik pedagojisi kuraminda ritmik sorunlara énemli Ol¢iide
dikkat edilmesine ragmen, piyano Ogretimi uygulamalari, yeni baslayan
piyanistlerde igsel nabiz, metrik istikrar ile isitsel ve motor siireglerin
koordinasyonunun  gelistirilmesinde kalici  giicliiklerin ~ varligin1  ortaya
koymaktadir. Bu durum, erken Ogrenme asamasinda miiziksel-ritmik
yeteneklerin etkili bicimde gelistirilmesini saglayan pedagojik kosullarin ve
araglarin daha kapsamli bigimde kuramsal olarak ele alinmasi ve yontemsel
acidan netlestirilmesi gereksinimine isaret etmektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, piyano derslerinde baslangi¢c asamasinda 6grencilerin
miiziksel-ritmik ~ yeteneklerinin  olusum  siirecinin  teorik  olarak
gerekeelendirilmesi ve metodolojik olarak agiklanmasidir. Arastirma, yeni
baslayan bir piyanistin icra performansinda siirdiiriilebilir ritim duygusunun, i¢sel
nabzin ve metroritmik diizenin gelisimini destekleyen pedagojik kosullari,
araglar1 ve teknikleri belirlemeyi amaglamaktadir.

Arastirmanin Bilimsel Yeniligi

Bu ¢aligmanin bilimsel 6zgilinliigii, miiziksel-ritmik yeteneklerin dinamik bir
gelisim sistemi olarak biitlinciil bicimde incelenmesine dayanmaktadir. S6z
konusu yeteneklerin olusumu, amagh icra ve pedagojik etkinlikler siireci
araciligiyla gergeklesmektedir. Caligmada, ritmik gelisimin 6nde gelen bir
belirleyicisi olarak piyano ¢almanin 6nemi agikliga kavusturulmakta, isitsel-
motor koordinasyonun ve ritmin bedensel deneyiminin rolii ortaya konmakta ve
klasik ile kiiltiirleraras1 ritmik egitim modelleri de dahil olmak iizere modern
yontemsel yaklasimlar sistematik bir bi¢cimde ele alinmaktadir. Caligmanin
yeniligi, kuramsal ve yontemsel ilkelerin Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin miizik
boliimlerinde 6grenim goéren Ogrencilerin mesleki hazirliklariin baglangic
asamasindaki 6grenme kosullarina uyarlanmasinda da kendini gostermektedir.

2. Miizik Egitiminde Ritim: Teorik Ve Pedagojik Yonler

Miizigin iceriginin kavranmasi, birey tarafindan farkli miiziksel etkinlik
tirleri kapsaminda oOncelikle dinleme siireci araciligiyla gerceklesmektedir.
Ancak miiziksel ifadenin sanatsal anlamina ve i¢sel mantigina en derinlemesine
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niifuz, 6grencinin miizik eserinin aktif bir icracisi olmastyla miimkiin olmaktadir.
Icra pratigi siirecinde, bestecinin yaratic1 diisiincesine ait en ince niianslar ile pasif
algilama diizeyinde c¢ogu zaman fark edilemeyen duygusal diirtiller ve
deneyimler belirgin hale gelmektedir. Bu tiir bir diizenlilik, 6zellikle miizik
ritminin 6grenilmesi siirecinde acik bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Miizikte ritim;
seslerin zaman icinde diizenlenmesi, siirelerin, vurgularin ve suslarin diizenli
olarak degismesi yoluyla miizik dokusunun hareketini ve ifade giiciinii olusturan
bir orgiitlenme bi¢imidir. “Ritim, miizigin temel unsurlarindan biridir ve seslerin
zaman igindeki dagiliminda belirli bir diizenliligi belirlemektedir.”. (Tsypin,
1984). Ritim, miizik dilinin temel bir unsuru olarak bir eserin karakterini,
duygusal yapisin1 ve yapisal gelisimini belirlemektedir. Icra faaliyeti sirasinda
miizik materyalini 6grenen &grenci, yalmzca teknik ayrintilari analiz etmekle
kalmamakta, ayn1 zamanda ritimde gizli olan duygusal enerjiyi, sanatsal imgeyi
ve bestenin i¢sel devinimini de agiga ¢ikarmaktadir. “Miizik icrasi, oncelikle
ritmin duygusal 6ziinii ortaya ¢ikararak, ikinci olarak ise motor temelde gerekli
itici giicii saglayarak 6grencinin miizik ritmi duygusunun geligimi i¢in en uygun
kosullart olusturmaktadir”. (Kauzova, Nikolaeva, 2001). Eserin ritmik yapisi
iizerinde ayrintili bir bigimde c¢alismak, bestecinin niyetini, tiim niianslarini ve
kullandig1 ifade araglarini daha derinlemesine kavramak icin elverigli kosullar
yaratmaktadir. Zamanin akisini dogru bigimde algilamaya dayanan, sanatsal
acidan anlamli bir icra, miizikal-ritmik duyarliligin gelisimi i¢in gerekli
onkosullar1 olugturmaktadir. “Miizikte ritim sadece zamani Ol¢en bir kategori
degil, ayn1 zamanda duygusal ve ifade edici bir kategoridir. Miizigin duygusal
atmosferinin en 6nemli unsuru olarak (melodi ve armoni ile birlikte) ritim,
dogrudan sanatsal imgenin yaratilmasinda yer almaktadir”. (Korlyakova,
Ostroverkhov, 2013).

Miiziksel-ritmik duyarlilik, miizigi aktif bicimde deneyimleme, hareketleri
hem igsel diizeyde hem de motor tepkiler yoluyla yansitma ve bdylece miizigin
duygusal-ifadesel boyutunu incelikle algilama yetenegi olarak tanimlanmaktadir.
Ritim duygusu, dogas1 geregi motor temellidir; herhangi bir miizik algisi, ayakla
ritim tutmadan parmaklarin fark edilen hareketlerine ya da bedenin sallanmasina
kadar uzanan istemsiz motor tepkilerle birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Bu hareketler,
isitsel algi ile miizik imgesinin duygusal farkindaligi arasinda 6nemli bir araci
haline gelen ritmin kas duyusunu yansitmaktadir.

Ritmin miizik egitiminde, miizigin algilanmasi, hareket ve sanatsal yorum
arasinda bir bag olarak kilit bir konuma sahip oldugunu belirtmek gerekmektedir.
Ritme ustalagmak, yalnizca teknik becerilerin kazanilmasini saglamakla
kalmamakta, ayni zamanda Ogrencinin miizik kiltiiriiniin gelisiminde ritmi
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merkezi bir bilesen héline getiren duygusal duyarliligin, sanatsal diisiincenin ve
icract ifadenin gelisimini de desteklemektedir.

“Icra faaliyeti siirecinde, miizik yeteneklerinin temel bilesenlerinden biri olan
miizikal-ritmik yetenek, miizikal algiya kiyasla daha verimli bigimde
gelismektedir, ¢iinkii bu siiregte ¢ok daha fazla zihinsel yansitma mekanizmasi
devreye girmektedir”. (Korlyakova, Ostroverkhov, 2013).

Ritmik becerilerin incelenmesinde, miizik ve ritim egitiminin gelisiminde kilit
bir konuma sahip olan Emile Jaques-Dalcroze yontemine 6ncelikle deginmek
gerekmektedir. Bu yaklasim, miizigin hareket yoluyla 6grenilmesi ilkesini ilk kez
temellendirmis ve Ogretimin temelini isitsel, motor ve entelektiiel 6gelerin
organik birligi olarak ortaya koymustur. Dalcroze tarafindan olusturulan ritmik
hareket sistemi, miizik egitimine yapilan en dnemli katki haline gelmis ve modern
Ogretim yontemlerinin olusumunu 6nemli Ol¢lide etkilemistir. Egitimei, ritmi
miizikselligin temeli olarak gdérmiistiir ve oOncelikle nabiz, 6l¢li ve vurguyu
bedensel deneyim yoluyla gelistirmistir, dogaglamayi ise yaratict duyarliligi ve
koordinasyonu gelistirmenin ana yolu olarak gérmiistiir. Yontemin énemi, ritim
duygusu, icsel isitme, dikkat, duygusal ifade ve miizikal 6zgiirliikk gibi temel
miiziksel bilesenleri dogal yollarla gelistirebilme potansiyelinde yatmaktadir. Bu
yonilyle yontem, gerek temel miizik egitimi gerekse icraci ve Ogretmenlerin
profesyonel yetistirilme siirecinde 6nemli bir yere sahiptir.

“Jaques-Dalcroze pedagojisi (ritmik egitim), Emile Jaques-Dalcroze
tarafindan 20. ylizyilin baglarinda Cenevre’de gelistirilen kapsamli bir
metodolojidir. Dénemin Cenevre Konservatuvari’nda armoni 0gretmeni olarak
gdrev yapan Jaques-Dalcroze, 6grencilerinin teorik bilgileri kavradiklarini ancak
miizigi yeterince hissedemediklerini fark etmis; bu nedenle derslerini
dogaclamaya dayali uygulamalarla yiiriitmeye baslamigtir. Pedagojisini 1910
yilindan itibaren Almanya’da, ¢esitli himayecilerin destegiyle kurdugu bir enstitii
araciligiyla gelistirmeyi siirdiirmiistiir... Nitekim Emile Jaques-Dalcroze bir
makalesinde bu yaklasimi su sozlerle ifade etmektedir: “Viicut hareketini
zenginlestiren miizik ritminden s6z ettigimizde, kastedilen sey; melodinin,
armoninin, ifade vurgularinin, niianslarin, renklerin ve miizigin duygusal
yasaminin olusturdugu yetenektir. Yani bu, tam anlamiyla miizik ritmidir;
davulda calinan ya da yiiksek sesle sayilan yalin bir ritim degildir”. (Roche,
2021).

Arastirmaci O.L.Berak konuya iliskin olarak sdyle yazmaktadir: “Yiiz yili
askin bir siire 6nce, estetik ve duyusal-motor temelli miizik egitimi yaklasimlarini
bir araya getirerek Ol¢ii ve ritmin Ogretimine dayali miiziksel-ritmik egitim
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sisteminin temellerini atan Emile Jaques-Dalcroze’un adi iyi bilinmektedir.
Farkli yas gruplarindaki 6grencilerle yiiriittiigii solfej caligmalart sonucunda
Jaques-Dalcroze, belirli bir ritim icinde hareket etmenin 6grenciler i¢in ne denli
biiylik bir yarar ve haz kaynagi oldugunu ortaya koymustur. Ritmik kas
duyusunun etkilerini, miizikle bedensel biitiinlesme durumunu ve bunun ruh hali
ile icra performansini artirici roliinii vurgulamistir. Psikologlarla gerceklestirilen
is birligi caligmalar1 ise bu egitim sisteminin iyilestirici etkisinin, ritim
duygusunun gelistirilmesi, hareket ve enerjinin rasyonel kullanimi, bireyin
yaratic1 Ozgiirliigiiniin desteklenmesi ile 6grencilerin psikolojik ve fizyolojik
sagligmin giiclendirilmesi gibi temel hedeflerin biitiinlesmesiyle ortaya ¢iktigini
gostermistir”. (Berak, 2003).

“Jaques-Dalcroze, 6grencileri miizigin dinamizmini, duygusal karakterini ve
imgesel icerigini miizik esliginde gerceklestirilen plastik hareketler araciligiyla
miizigin i¢ine dahil etmeyi amaglayan bir sistem gelistirmistir. Bu sistem, mutlak
isitmenin ve miizikal dogaglama yeteneginin gelisimini destekleyen biitlinciil bir
egitim yaklasimimna dayanmaktadir. Jaques-Dalcroze, o6grencilerin miizikal-
plastik ritim duygusunu kazanabilmeleri i¢in sinir sistemlerinin ve kas yapilarinin
gelistirilmesini ve yetkinlestirilmesini hedeflemistir. Kuramina goére miizik ritmi
aciklanarak ya da yalnizca zihinsel diizeyde 6grenilmemeli; aksine ‘“bedensel
olarak deneyimlenmeli” ve harekete donistiiriilmelidir”. (Muharinskaya, 1974).

Ritim alaninda saygin bir kuramc1 ve uygulayict olan Emile Jaques-Dalcroze
bu durumu su sozlerle ifade etmektedir: “Ritim duygusu olmadan miizikal ritim
algilanamaz. Ritim duygusunun egitimi ve gelisiminde ise tiim bedenimiz etkin
bir rol iistlenmektedir”. (Tsypin, 1984).

Yetkin egitimcilerin yukarida belirtilen goriisleri analiz edildiginde, ritmin
miizik sanatinin temel kategorilerinden biri oldugu ve miizik dokusunun i¢
hareketini ile miizik imgesinin dinamizmini olusturan; zaman i¢inde diizenlenmis
ses stireleri, vurgular ve suslarin degisimi olarak tanimlandigi sonucuna
varilmaktadir. Eserin yapisini, karakterini ve duygusal icerigini belirleyen temel
bir ifade arac1 olan ritim, bu niteligiyle ritim duygusunun gelistirilmesini miizik
egitimi ve icra hazirlhig1 slirecinde vazgecilmez bir unsur héline getirmektedir.

N. Berger bu durumu su sozlerle ifade etmektedir: “Miizik ritminin islevleri,
zaman iginde siirelerin 6l¢iilmesi ve diizenlenmesiyle sinirli degildir; bu islevler
bundan ¢ok daha derin ve kapsamlidir. Miizigin temel unsurlarindan biri olan
ritim, duygusal, ifade edici ve sanatsal bir ara¢ olarak, ¢ogu zaman miizigin
duygusal igerigini, imgesel ve siirsel 0ziinii yansitmaktadir. Bu, ritmin baglica
Ozelliklerinden biridir. Miizik ritmi, insanin ¢esitli ifade durumlarini aktarmasi ve

43



i¢ diinyasinin karmagik tezahiirlerini somutlagtirmasiyla yakindan iligkilidir”.
(Berger, 2004).

Bu nedenle, ritmin miizik sanatinin temel bir kategorisi olarak ele alinmasi ve
bedensel deneyim ilkesine dayanan Emile Jaques-Dalcroze sistemine
basvurulmasi, ritmin motor ve icra slirecleriyle olan organik bagin
vurgulamaktadir. Bu baglamda, 6grencilerin miiziksel ritim gelisiminin icra
faaliyetinden bagimsiz olarak diisiiniilemeyecegi ve bu gelisimin biiyiik 6l¢iide
icra tekniginin niteligine ve gelisim diizeyine bagl oldugu agikca goriilmektedir.
Piyanistik duyusal-motor yapi iizerinde uzun siireli ve hedefe yonelik caligmalar,
hareketlerin otomatiklesmesini ve yiiksek diizeyde farklilasmasini saglayarak
dogru ve etkileyici bir ritmik icranin temelini olusturmaktadir. Parmaklarin
koordineli bigimde hareket etmesini miimkiin kilan gelismis duyusal-motor
koordinasyon, yalnizca ses iiretiminin temizligine degil, ayn1 zamanda derin bir
ritmik duyarliligin gelisimine de katkida bulunmaktadir. Gelismis bir duyusal-
motor yapi, gen¢ miizisyenin tempo istikrarina, ritmik nefesin esnekligine ve
yiiksek diizeyde icra ustaligina ulasmasini desteklemektedir. Ozenle gelistirilmis
bir teknigin, dgrencinin ritim duygusunun ve diger miiziksel yeteneklerinin
gelisimi i¢in 6nemli bir dayanak noktasi oldugu belirtilmektedir. Miizigin icrast
stirecinde ritim yalnmzca isitsel yolla degil, ayn1 zamanda motor alan araciligtyla
da algilanmakta; motor beceriler ritmik deneyimin dogrudan bedensel temelini
olusturmaktadir. Icra faaliyeti, ritmin duygusal iceriginin daha derinlemesine
kavranmasimi saglamakta ve kalici miiziksel-ritmik becerilerin gelistirilmesine
giden en etkili yollar1 agmaktadir.

Ayrica, miizik ve ritim egitiminde ritmik stil duygusunun gelistirilmesinin
0zel bir 6neme sahip olduguna dikkat ¢cekmek gerekmektedir. Her tarihsel donem
ve her sanatsal islup, miizigin igerigini yansitan ve olusturulan imgenin
karakterine bagl olarak sekillenen kendine 6zgii bir ritmik diizenler sistemine
sahiptir. Barok, klasisizm, romantizm ve modernizm gibi farkli donemlere ait
ritmik anlayislar, farkli hareket modellerini ve farkli zaman organizasyonu
bicimlerini temsil etmekte, icracidan ise 6zgiin bir alg1 gelistirmesini ve bilingli
bir yorum yaklagimi benimsemesini gerektirmektedir.

G.M. Tsypin’e gore: “Miiziksel-ritmik egitimde, 6grencinin miizigin ritmik
iislubunu sezmesi ve bu iislubun kendine 6zgii 6zellikleri ile farkliliklarin
kavramasi biiylik 6nem tagimaktadir. Her ¢agin ve her tarihsel donemin kendine
0zgl bir miizik ritmi vardir; her giiglii besteci kisiligi ise, 6zellikle ses materyalini
zaman i¢inde diizenleme bi¢imi (yani metroritmik yapi) agisindan 6zgiin ve
tekrarlanamaz niteliktedir”. (Tsypin, 1984).
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O.L.Berak bu konudaki goriislerini su sekilde ifade etmektedir: “Miizikte
ritmin Onemi biyiiktiir. Ritim ile melodi, armoni ve miiziksel s6zdizimi
arasindaki iligkiyi inceleyen ¢ok sayida calisma bulunmaktadir. Ritmin
geleneksel kiiltiirdeki yeri ve islevi ortaya konmustur. Ritmik iglevin tematik
boyutlar, stil duygusunun olusumundaki rolii ve miizik eserlerinin
yorumlanmasina yonelik farkli yaklasimlar gelistirme gerekliligi tartisiimaktadir.
Ozellikle modern bestecilik pratiginde ritmin bilingli kullanim1 &zel bir ilgi alan
olusturmaktadir”. (Berak, 2003).

Pedagojik agidan degerlendirildiginde, bir 6grencinin farkli ritmik sluplar
ne dl¢iide kapsamli bicimde inceledigi ve estetik diizeyde deneyimledigi, ritmik
uftkunun genislemesini ve miizik kiiltiiriiniin ne derece biitiinciil bir yapiya
kavustugunu belirleyen temel etkenlerden biridir. Ritmik cesitliligin
Oziimsenmesi, ritmik izlenim ve becerilerin bir tiir “ansiklopedisini” olusturarak
miiziksel diisiincenin ¢ok yonlii gelisimini desteklemektedir. Bu nedenle, miizik
egitiminde ritim yalmzca teknik bir kategori olarak degil, ayn1 zamanda icra
ifadesini, isitsel etkinligi, motor koordinasyonu ve bir miizik eserini
derinlemesine kavrama yetenegini gelistiren sanatsal egitimin temel
unsurlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yukarida belirtilenlere ek olarak, piyano egitiminin stilistik ve ritmik egitim
alaninda son derece genis ve evrensel olanaklara sahip oldugunu vurgulamak
gerekmektedir. Piyano, bir enstriiman olarak 06grencinin miizigin ritmik
kaliplarmi derinlemesine kavramasini saglamak ve stil duygusunu gelistirmek
acisindan benzersiz bir potansiyele sahiptir. Bu durum, dncelikle kapsami ve
sanatsal yelpazesi bakimindan diger bir¢cok enstriimanin repertuarini asan piyano
edebiyatinin zenginligi ve g¢esitliligiyle iligkilidir. Piyano repertuari, barok
polifoniden c¢agdas miizige; minyatiir bigimlerden biiylik olgekli dongiisel
formlara kadar, neredeyse tiim dénemleri, akimlar1 ve tisluplari kapsayan eserleri
icermektedir. Bu sayede genc miizisyen, egitim siireci boyunca her biri kendine
0zgii ritmik yapiya sahip ¢ok cesitli stilistik olgularla tanigma firsat1 bulmaktadir.
Piyano edebiyatinin, homofonik ve armonik miizigin neredeyse tiim yelpazesini
orneklemesi, 6grencinin farkli metroritmik organizasyon ve miizikal hareket
dinamiklerini 6grenmesini sagladig1 i¢in 6zel bir nem tagimaktadir.

G.M. Tsypin sdyle ifade etmektedir: “Burada, piyano i¢in yazilmis edebiyatin,
Ogrenci miizisyeni farkli karakteristik stilistik olgularla tanigtirma agisindan,
baska herhangi bir enstriiman i¢in yazilmis edebiyattan énemli 6lgiide daha fazla
potansiyele sahip oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Sadece bu edebiyat, cok
sesli, homofon-armonik ve karigsik ¢ok sesli-armonik miizigin neredeyse tiim
cesitliligini 6rneklemektedir”. (Tsypin, 1984,).
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Stilistik agidan bu kadar cesitli materyallerle zengin olmasi, piyanonun
Ogrencinin ritmik kiiltiiriinii gelistirmesi i¢in evrensel bir platform olmasini
saglamaktadir. Ritim, miiziksel hareketin temeli olarak, bir eserin yapisinin,
anlatim giiciiniin ve karakterinin algilanisini sekillendirmektedir. Cesitli eserleri
O0grenme siirecinde 6grenci, yalnizca ritmik desenleri dogru bi¢gimde yeniden
iretmeyi Ogrenmekle kalmamakta, ayni zamanda farkli tarihsel donemlere,
tiirlere ve {isluplara 6zgii ritmik modelleri de kavramaktadir. Bu, ritmik stil
duygusunun gelisimine katki saglamakta ve icranin sanatsal farkindaligini
artirmaktadir. Egitimin daha erken asamalarinda gen¢ miizisyen, metroritmik
yapilarin 6zgiilliiglinii derinlemesine kavramasini, ayirt edici stil 6zelliklerini
belirlemesini ve belirli bir doneme ve sanatsal akima 6zgii ifade araglarim
O0grenmesini saglayan eserlerle tanigma firsati elde etmektedir.

Ornegin, J.S. Bach’1n piyano eserleriyle tanismak, miizik egitiminin baslangic
asamasinin en onemli pargasidir. Bach’in ¢oksesliligini 6grenirken, dgrenci zit
ritmik ¢izgileri ayirt etmeyi, seslerin karmagsik etkilesimini, genellikle metrik
olarak giiclii vuruslardan kaginan vurgulama ozelliklerini ve ritmik hareketin
0zgl esnekligini algilamay1 6grenmektedir. Barok ¢agini sona erdiren ve ayni
zamanda klasisizm stilini ongdren Bach miizigi, 6§rencinin ¢ok sesli diisiinme
temellerini olusturmaktadir ve ritmik ¢esitliligin daha ileri diizeyde dgrenilmesi
icin bir temel olusturmaktadir.Bir sonraki asamada piyano egitimi, dgrenciyi
bicimsel aciklik, yapisal mantiklilik, metrik nabzin enerjisi ve zamansal yapilarin
simetrisi ile karakterize edilen Viyana Klasisizmi miizigiyle tanistirmaktadir. Bu
ozelliklere yonelik farkindalik, diizenli bir metrik ritim duygusunun yerlesmesini
saglamakta; miiziksel hareketin istikrar1 ve diizenine iliskin algiy1
derinlestirmekte ve ritmin yapisal netligin belirleyici unsur oldugu bir {islubun
olusumuna zemin hazirlamaktadir.

Romantik donem bestecilerinin eserlerinin incelenmesi, dgrencinin ritmik
algism1 genigletmekte ve onu karmasik, cesitli ve etkileyici ritmik imgeler
diinyasiyla tanistirmaktadir. F. Schubert ve F. Mendelssohn’un miizigi ritmik
desenlerin esnekligiyle one g¢ikmaktadir; F. Chopin ve F. Liszt’in eserleri
duygusal yogunlugu zarif ritmik zarafetle birlestirmektedir; R. Schumann’in
yapitlar1 ise metroritmik ¢atigmalarin, senkoplarin ve dramatik gerilimin
Ozgunligiinii ortaya koymaktadir. Bu asama, sanatsal duyarliligin gelismesine ve
ritmi duygusal ifade araci olarak algilama yeteneginin kazanilmasma katkida
bulunmaktadir.

Empresyonist miizisyenler C. Debussy ve M. Ravel’in eserlerine gegerek,
Ogrenciler metroritmin yeni renk olanaklarini kesfetmektedirler. Bu eserler,
sinirlarin bulanikligina, tempoda niianslara ve ritmik g¢izgilerin esnekligine
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dayanan ince ¢izimler, zengin gorsel kaynaklar ve 0zgiin bir ritmik 6zgiirlikk
sergilemektedirler.

20. yiizy1l bestecileri B. Bartok, S. Prokofiev, L. Stravinsky, P. Hindemith, S.
Barber, D. Shostakovich, R. Shchedrin ve digerlerinin piyano eserleriyle
tanigmak, Ogrencinin ritmik ufkunu daha da genisletmektedir. Bu dénemin
miizigi, ritmin deneysel dogasi, ¢ok ritmiligin etkin kullanimi, 6l¢ii asimetrisi,
vurgu kaymalar ve karmasik metrik yapilarla karakterize edilmektedir. Bu tiir bir
repertuar, dgrencilerin dniinde modern ritmik ¢dziimlerin zenginligini agmakta
ve karmagik ritmik gorevleri algilama ile yerine getirme yeteneklerini
gelistirmektedir.

Bu sayede, farkli donemlere ait piyano eserlerinin ardisik olarak dgrenilmesi,
Ogrencinin ritmi sanatsal bir kategori olarak biitiinciil ve ¢ok yonlii bigimde
kavramasini saglamaktadir. Miizigin pratik icrasi yoluyla 6grenci, farkl: stillere
0zgii ritmik kaliplan 6grenmekte; bu durum, piyano egitimini ritmik kiiltiiriin
gelisiminde 6nde gelen araclardan biri haline getirmektedir. Bu siire¢ yalnizca
miiziksel algiy1r derinlestirmekle kalmayip, ayni zamanda sanatginin sanatsal
kisiliginin gelisiminde de belirleyici bir rol oynamaktadir.

Yapilan degerlendirmeler 1s18inda, metrik-ritmik figiir ve kombinasyonlarin
cesitliligi agisindan degerlendirildiginde piyano repertuari, miizik sanatinda
benzersiz bir konuma sahiptir. Ritmik modellerin genisligi ve g¢esitliligi
bakimindan, yalnizca orkestra edebiyatiyla kiyaslanabilir. Piyano miizigi, en
basit ve temel ritmik formiillerden karmasik, bireysel olarak 6zgilin ve nadiren
rastlanan yapilara kadar genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Bu c¢esitlilik,
neredeyse tiim tarihsel donemleri, tiirleri ve akimlari kapsayan piyano
repertuarinin olaganiistii stilistik genisliginden kaynaklanmakta olup, s6z konusu
repertuarin ¢ok yonlii ve kapsamli bir yap1 sergilemesine olanak tanimaktadir.

Piyano pedagojisinin 6zgiil yapisi, ritim duygusunun gelisimi bakimindan
Ogrencilere 6zel olanaklar sunmaktadir; miizik ve ritim egitiminin baslangig
asamasi ise temel, birincil ritim duygusunun gelisimine iliskin gorevlerin
¢Oziimiinii igermektedir. G.M. Tsypin sunlar1 belirtmektedir: “Bu alandaki en
yeni agiklamalarin besteciler de dahil olmak iizere birgok yetkin arastirmaci
tarafindan yapildigi goriilmektedir; s6z konusu caligmalar, ritim duygusunu
olusturan ve 1. tempo, 2. vurgu ve 3. zaman igindeki siirelerin iligkisi gibi
kategorilerle baglantili olan {i¢ ana yapisal unsura igaret etmektedir”. (Tsypin,
1984).

Bu unsurlar, izole bir sekilde degil; miizikal hareketin biitiinsel algisini ve
yeniden {retimini saglayan karsilikli iligkiler iginde var olmakta, tempo, vurgu
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ve stlire iligkilerinin sentezi ise ilk miizikal-ritmik yetenegin temelini
olusturmaktadir. “Icra temposu ve metroritm {izerinde ¢alismak, calinan seslerin
karakteri hakkindaki fikirlerle ve nihayetinde eserin yorumunun genel
konseptiyle ayrilmaz bir bigimde baglantilidir. Ses kalitesinin farkinda olmadan,
“dogru” tempo ve metroritmik ifade giicliniin belirli niianslarini aramak
anlamsizdir. Gergekten sanatsal bir icra siirecinde, tiim anlatim 6gelerinin sinirlt
bir etkilesim iginde oldugunu, her birinin digerine bagli oldugunu ve aymi
zamanda birbirini etkiledigini unutmamak gerekmektedir... Daha ileri seviyedeki
Ogrencilere, bir¢ok eserin icrasi i¢in 6nemli olan ritmik nabiz kavrami hakkinda
bilgi verilmelidir. Nabiz birimi, bu eserin veya dongiiniin bir boliimiiniin
yapisinin temelini olusturan siiredir”. (Alekseev, 1978).

Herhangi bir miizik yeteneginin gelisimi, ilgili becerilerin olusmasim
gerektirmektedir, ¢iinkii yetenek yalnizca belirli bir faaliyette ortaya ¢ikmaktadir.
Becerilerin 6tesinde, gergeklestirilemez. Piyanist, daha ilk egitim asamalarinda
bile, ritmik gelisiminin dayanagi haline gelen bir dizi ¢alma teknigini 6grenmekle
kars1 karsitya kalmaktadir. Bu asamadaki temel ve en 6nemli becerilerden biri,
diizenli siireyi algilama ve liretme yetenegidir, yani sabit ve degismeyen bir
metrik hareketi siirdiirebilmektir. Siirdiiriilebilir bir ritmik nabzi koruma becerisi,
daha karmasik ritmik yapilar, vurgu kaymalar1 ve tempo esnekligi alanlarinda
ileri diizeyde ustalasmanin temelini olusturmaktadir. Diizgiin bir metrik nabzi
yeniden iiretme becerisinin kazandirilmasi ve pekistirilmesi, tiim temel ritmik
egitimin temelini olusturmaktadir. Piyano smifindaki ilk derslerde, temel
O0grenme materyallerine dayanarak, 6grenci miizik hareketinin zamansal diizenini
anlama yolunda ilk adimlarin1 atmaktadir. En basit egzersizler bile, iki esit
uzunlukta sesin sirasiyla ¢calinmasindan temel ritmik olarak diizenlenmis dizilerin
calinmasina kadar, metrik vuruslarin esitligini i¢sel olarak hissetme ve yeniden
iretme yetenegi olmadan miimkiin degildir. Bu nedenle bu becerinin
gelistirilmesi 6zel bir pedagojik kaygit konusu haline gelmektedir, profesyonel bir
miizisyen-0gretmen, 6grencinin daha sonra tiim miizikal-ritmik yeteneklerinin
lizerine insa edilecegi temeli atmaya ¢alismaktadir.

Metroritmi esit zaman oranlarinda algilama ve {iretebilme yeteneginin
kazanilmasi, miizikal-ritmik yetenegin ilk temel bileseni olan ritim duygusunun
gelisimi i¢in saglam bir altyap1 olusturmaktadir. Bu, sadece metrik ritmi mekanik
olarak tutmay1 degil, ayn1 zamanda miizigi zaman i¢inde diizgiin ve anlaml1 bir
hareket olarak deneyimleme yetenegini de gerektirmektedir. Daha karmagik
piyano repertuarini 6grendikge, bu duygu yavas yavas derinlesir, tempo sadece
performansin digsal bir 6zelligi olarak degil, ayn1 zamanda miizigin karakterine,
plastigine ve duygusal dogasina bagli olan bir ifade unsuru olarak algilanmaya
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baslanmaktadir. Boylece, ritmin tempo bileseni 6grenme siireci boyunca siirekli
pedagojik takviye almaktadir.

Daha sonra, miiziksel-ritmik egitimin temel yOnlerini ele alirken, miizigin
metrik organizasyonunun merkezi unsurlarindan biri olarak vurguya 6zel dnem
vermek gerekmektedir. G.M. Tsypin’in ifadesine gore: “Miizik ve ritmik egitimin
kilit noktalarina deginirken, vurgulamadan da bahsetmek gerekmektedir. Vurgu,
miizigin metroritmik organizasyonunun temel unsurlarindan biri olarak, miizik
eserinin anlatimsal ve anlamsal “fiziksel gdriiniimiinii” biiyiik dl¢iide belirler ve
esere belirli bir ritmik renk kazandirir”. (Tsypin, 1984). Bu agidan piyano
benzersiz avantajlara sahiptir. Genis dinamik ton yelpazesi ve esnek ses iirertme
yetenekleri sayesinde, en ince vurgu nilanslarin1 ifade etmeye olanak
tamimaktadir. Bu 6zellikler, 6grenciyi miizik ve ritim egitiminin 6nemli bir
bileseni olan, yiiksek derecede farklilagmis bir vurgu duygusu gelistirmeye tesvik
etmektedir. Piyano ¢alma siireci, vurgunun yalnizca isitsel olarak algilanmasini
saglamakla sinirli kalmamakta, ayni zamanda icraci tarafindan etkin bigimde
iiretilmesini miimkiin kilmakta ve bu durum, ritmik algimnin isitsel, motor ve
analitik bilesenleri arasinda derin bir etkilesim ortaya ¢ikarmaktadir. ilk
derslerden itibaren Ogrenci vurgu olgusuyla karsilasmaktadir. Miizikteki
herhangi bir icra, ister basit bir egzersiz ister sanatsal bir eser olsun, az ya da ¢ok
belirgin bir vurgu varligini gerektirmektedir.

Miizik ve ritim egitiminin bir o kadar 6nemli bir bileseni de siire uzunluklari
arasindaki oranlarda yon bulma becerisini gelistirmektir. En basit tonlamalarin
bile icrasi, Ogrencinin seslerin siirelerini ayirt etme ve bunlar1 birbiriyle
iligkilendirme yetenegini gerektirmektedir. Bu beceri atlanamaz veya yerine
gecilemez, bu beceri 6grenilmeden, hem icra hem de analiz faaliyetlerinde
miizikal ag¢idan anlamli sonucglara ulagsmak imkansizdir. Piyano miizigi icrasi
dogal olarak siire oranlarma siirekli bagvurmay1 gerektirmektedir, bu da bu
becerinin giivenilir ve uzun siireli olarak pekismesini saglamaktadir. Miizik ritmi
duygusunun gelismesinin temel asamasi, 6grencinin duygusal olarak anlamli
miizik materyaliyle temas kurmasiyla baglamaktadir. Bu noktada ritim, siirelerin
mekanik bir degisimi olarak degil, miizik iceriginin etkileyici bir bileseni olarak
algilanmaya baslamaktadir.

Sanatsal imge ilizerinde ¢aligmak, tempo, vurgu ve ritmik oranlarin daha
derinlemesine kavranmasini tesvik ederek teknik beceriler ile duygusal-anlamsal
ifade boyutlar1 arasinda organik bir biitiinliik olusturmaktadir. Bu dogrultuda
piyano c¢alma egitimi, 6grencinin miizikal-ritmik yeteneginin ¢ok yonli gelisimi
icin kapsamli pedagojik kosullar sunmaktadir. Tempo, vurgu ve siire
oranlarindan olusan ii¢ temel bilesen, diizenli giinlik c¢alisma yoluyla
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bigimlenmekte ve pekismekte, piyano ¢almanin dogasi ise miizikal-ritmik
kiiltiiriin biitiinsel gelisimi agisindan elverigli bir ortam saglamaktadir. Bu siirecin
miizik egitimi agisindan tasidigr onem tartismasizdir, ¢linkii ritme hakimiyet,
geng bir miizisyenin ifade giicliniin, teknik 6zgiirliigiiniin ve yaratici gelisiminin
temelini olusturmaktadir.

3. Modern Ritim Egitimi Yontemleri: Teori, Pratik, Kiiltiirlerarasi
Modeller

Bu boliimde, piyano boliimlerinde egitim goéren yeni baslayan icracilarda
ritmik becerilerin gelistirilmesine iliskin metodolojik temeller incelenmektedir.
Ritmik unsurlarin asamali, erisilebilir ve sistematik bir sekilde 6grenilmesini
saglayan pedagojik yaklasimlar ve ritmik egzersizlerin O6grencilerin pratik
faaliyetlerine entegrasyon ilkeleri analiz edilmektedir. Ritmik istikrari
giiclendirmeyi, metroritmik yapilari dogru bir sekilde yeniden iiretme becerilerini
gelistirmeyi ve ritmi kendi kendine kontrol etme becerilerini olusturmayi
amaglayan 6zel olarak tasarlanmis egzersiz komplekslerine 6nem verilmektedir.

Bununla birlikte, 6grencilerde ritmik becerilerin gelistirilmesi, genel icra
teknigi olusturma sisteminden ayr1 olarak degerlendirilemez. Ogrenmenin erken
asamalarinda ritmik dogruluk, motor becerilerin kalitesi ve ozgiirliigli ile kas
cabalarii rasyonel bir sekilde dagitma yetenegiyle yakindan iliskilidir. Bu
nedenle ritmik gorevlerin yani sira, gesitli teknik egzersizler, etiitler ve motor
becerilerini gelistirmeye yonelik 6zel gorevler de 6nemli bir rol oynamaktadir.
Bunlarin sistematik olarak uygulanmasi, istikrarli bir nabiz duygusu, daha dogru
artikiilasyon ve hareketlerin uyumu gelistirmeye yardimci olmaktadir.

Onemli bir yardimci arag olarak metronomun kullanimi da ayr1 bir évgiiyii
hak etmektedir. Metronomla c¢alma pratigi yapmak, Ogrencilerin ic
koordinasyonlarin1 gelistirmelerine, tempo istikrarini kontrol etmelerine ve
performansin zamansal parametrelerine karsi sorumluluk gelistirmelerine olanak
tanimaktadir. Ritmik egzersizlerle birlikte metronom, dis kontrolden i¢sel metrik
ritim hissine kademeli gegisi saglayan bir ara¢ haline gelmektedir.

Sunulan analiz, baslangi¢ miizik egitimi siirecinde saglam ve kalici ritmik
becerilerin olugmasina zemin hazirlayan metodolojik kosullar1 belirlemeyi
amaglamaktadir. Bu baglamda, miizik boliimlerinde okuyan 6grencilerin ritim ve
tekniginin ¢ok yonlii gelisimi i¢in olusturulan 6gretim ve yontem kilavuzlarinin
incelenmesi biiyiikk onem tasimaktadir. Daha sonra, ritmik kiiltlirlin, teknik
ustaligin ve yeni baglayan bir piyanistin kapsamli hazirliginin gelistirilmesine
adanmig, diinyanin farkli ilkelerinden ©nde gelen egitimcilerin  ve
arastirmacilarin - derlemeleri ve ders Kkitaplari incelenecektir. Analizleri,
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Ogretmenin arag¢ yelpazesini etkili bir sekilde genisletebilecek ve O0grencinin
miiziksel-pedagojik gelisimini daha verimli bir sekilde destekleyebilecek genel
oriintilleri ve 0Ozglin metodolojik  yaklasimlar1  ortaya c¢ikaracaktir.
Tiirk miizikolojisinde, bat1 ve Tiirk miizik sistemleri hakkinda teorik bilgilerin
besteci Vicdan Tabakoglu'nun “Bona Miizik Teorisi Notlarr” adli 6gretim
kilavuzu o6nemli bir yer tutmaktadir. Kilavuzun kiiltiirlerarast niteligi,
Ogrencilerin farkli miizik geleneklerinin 6zelliklerini anlamalarini saglarken,
pratik gorevler genis bir ritmik formiil ve yap1 yelpazesini 6grenme firsati
sunmaktadir.

Bu sayede “Bona Miizik Teorisi Notlar1” sadece bir bagvuru materyali olarak
degil, ayn1 zamanda 6grencilerin ritmin teorik ve icra boyutlarinda biitiinsel bir
anlayis gelistirmesine katkida bulunan etkili bir pratik arag olarak da hizmet
vermektedir. (Tabakoglu V., 2017).

Rus pedagojik uygulamasinda ritmik becerilerin gelistirilmesine adanmig
Ogretim ve yontem yayinlarindan biri, taninmis pedagog O.L. Berak’in “Ritim
Okuly” adli alt1 bolimli kilavuzudur. Bu boliimler, farkli karmagikliklardaki
ritmik yapilarin ardistk ve kapsamli bir sekilde oOgrenilmesini amacglayan
sistematize edilmis bir egzersiz dizisidir. Bu kitaplar, yiiksek metodolojik degere
sahiptirler ve hem yeni baglayan miizisyenlerin egitiminde hem de st sif
ogrencileriyle calismada etkili bir sekilde kullanilmaktadir.

Berak caligmasinda, “Ritim Okulu” metodolojik kavraminin 6grencilerin
ritmik deneyiminin kademeli olarak genislemesi ilkesine dayandigini
belirtmektedir. Yardimei materyalin yapisi, her biri ritmik organizasyonun belirli
bir yoniine odaklanan alt1 béliimden olusmaktadir: 1. Boliim — 2/4 olgiiler, 2.
Boliim - 3/4 olgiiler, 3. Boliim - karmasik, karisik ve degisken olgiiler ile polimetri
ve poliritmi teknikleri, 4. Boliim - artikiilasyon solfeji, 5. Boliim - iki satirli solfej
ve 6. Bolim - melodik-ritmik egzersizlerden olugsmaktadir. Bu calismalar,
O0gretmenin O0grenme siirecini esnek bir sekilde diizenlemesini saglamaktadir.
Bireysel boliimler bir donem boyunca sirayla calisilabilir veya solfej dersinin
tamaminda birbiriyle birlesip birbirini tamamlayarak ortak bir tema olusturabilir.
Aragtirmaci, her boliimiin 6grenilmesi i¢in metodolojik Onerilere 6zel Gnem
vermektedir. Ozellikle yeni baslayan o6grencilerin, metroritmik kaliplarin
algilanmasinin temellerinin atildigr ilk ti¢ boliime odaklanmalarimin uygun
oldugunu vurgulamaktadir.

Yazarm vurguladig gibi, “Ritim Okulu’nun” temel amaci 6grencilere ritmik
okuma ve calma konusunda kalici beceriler kazandirmaktir. Bu kilavuz,
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Ogrencilerin gesitli ritmik desenlerde Gzgiirce yon bulabilmelerini, basit ve
karmagik Olgiilerle c¢alisabilmelerini, miizik metninin degiskenligini ve
geleneksel olmayan yazim bicimlerini taniyabilmelerini  saglamay1
amaglamaktadir. Ayrica, egzersiz sistemi farkli 6l¢ek birimlerini iliskilendirme,
ritmik gruplar bloklar1 olusturma, yapinin 6nde gelen unsurlarini belirleme ve
ostinato ve taklit tekniklerini 6grenme becerilerini gelistirmektedir. Hazirligin
onemli bir bileseni de iki satirli gorevlerle calisirken her iki elin hareketlerinin
koordinasyonu haline gelmektedir, bu da icra bagimsizliginin ve miizikal-motor
koordinasyonunun gelismesine katkida bulunmaktadir. (Berak, 2003).

Yontem biliminde, 6grencilerin kendi kendilerini kontrol etme becerilerini
gelistirmesi ayr1 bir yer tutmaktadir. Bireysel yetenekleri ve metnin stilistik
gereksinimlerini géz 6niinde bulundurarak uygun bir tempo se¢me, bir dizi
alistirma boyunca tek bir ritmi koruma, dikkati dagitmadan ve ritim iizerinde
uzun siire c¢alisirken yorulmama becerileridir. Bu sayede “Ritim Okulu”nda
sunulan gorevler sadece metroritmik istikrar1 giiclendirmekle kalmiyor, ayni
zamanda mesleki derslerin basarili bir sekilde 6grenilmesi i¢in gerekli olan genel
bir miizik okuma kiiltiirii de olusturmaktadir.

“The Rhythm Book: Rhythmic Development and Performance in 4/4” adl
kitapta, taninmig Amerikali gitarist, besteci ve egitimci Rory Stuart, modern
miizikte ritim ¢aligmasina kapsamli bir yaklasim sunmaktadir. Egitimci, swing,
Brezilya ve Afro-Kiiba gelenekleri, calypso, funk, reggae, baladlar gibi
karakteristik ritmik stilleri, bunlarin performans uygulamasi ve miizik formunun
yapisiyla olan baglantilarin1 gostererek ayrmtili bir sekilde analiz etmektedir.
Ciimle, vurgu yerlesimi, paylara karsi tutum, topluluk tiyelerinin etkilesimi ve
dogaglamada ritmik fikrin gelisimi gibi konulara 6nemli 6lgiide dikkat edilmistir.
Stuart, teorik agiklamalari, ¢ok sayida nota ornegi, egzersiz, transkripsiyon ve
pratik 6neriyle destekleyerek, farkli enstriimanlardan ve hazirlik seviyelerinden
miizisyenlerin zaman duygusunu, isitsel dikkatini ve icra 6zglirliigiini hedefli bir
sekilde gelistirmesini saglamistir. Calisma, caz ve diger tiirlerde ritmik egitime
adanmig genis bir serinin pargasidir ve 4/4 6l¢iisiinde ritmik becerileri 6grenmek
icin sistematik bir rehber niteligindedir. (Stuart, R., 2019).

Egitimci Server Acim’in “Miiziksel Okuma: Miizik Ogrencileri I¢in - Par¢alar
I adli ders kitabi, mesleki egitimin baslangic ve orta diizeyindeki d6grencilerde
temel miizik okuma becerilerini gelistirmeyi amaglayan, sistematik bi¢cimde
hazirlanmis bir egzersizler biitiinii olarak degerlendirilmektedir. Kitap, ritmik-
intonasyonel malzemenin modern miizik egitiminin ger¢ek 6grenme ihtiyaglarina
uyarlanmasi, metodik siireklilik ve ardisiklik ilkelerine dayanmaktadir.
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Geleneksel solfej kitaplarindan farkli olarak, klasik Avrupa okullarina
dayanan bu eser, aragtirmacinin teorik bilgileri ve pratik bestecilik deneyiminin
birlesimine dayanan 6zgiin bir yazar yaklasimi sunmaktadir. Sunulan tiim
egzersizler, hem melodik hem de ritmik, 6zellikle Server Acim tarafindan
yazilmistir. Bu, mevcut drneklerin mekanik olarak kopyalanmasini engeller ve
ogrencilerin tipik zorluklar1 géz Oniinde bulundurularak malzemenin hedefe
yonelik olmasimi saglamaktadir. Kitabin yapist metroritmik ilkeye gore
diizenlenmistir: malzeme iki, ti¢c ve dort zamanl 6l¢iilerin boliimlerine ayrilmis,
her boliim iginde ise Olgli cesitlerine (2/4, 2/8, 2/2 vb.) gore dagitilmistir. Bu
yaklagim, 6grencilerin metrik esnekligi sistematik olarak Ogrenmelerini ve
miizigin tempo-ritmik organizasyonunun kalict bir hissini gelistirmelerini
saglamaktadir. Noktali ritimler ve onaltilik notalar dahil olmak iizere farkli
siirelerin karsilastirilmasina 6zel 6nem verilmistir, bu da ritmik analiz ve ¢alma
dogrulugunun gelistirilmesine katkida bulunmaktadir. Kitap, sunulan materyalin
cok katmanliligin1 vurgulamaktadir.

Kitap, major ve mindr tonlarda (naturel, armonik ve melodik) hazirlanmis
egzersizler igermesi bakimindan dikkat ¢gekmektedir. Bu durum, 6grencinin tonal
dagarcigimi genisletmekte ve modal-islevsel baglantilarin bilingli olarak
algilanmasina katki saglamaktadir. Bireysel boliimlere eslik eden metodolojik
yorumlar, icra disiincesini, artikiilasyonu (Ornegin staccato) ve miizikal
climlelemeyi gelistirmeyi amaglamaktadir.

Bu sayede “Miiziksel Okuma: Miizik Ogrencileri Igin - Pargalar 17 adli kitap,
bestecilik pratigi ile uzun yillara dayanan pedagojik deneyimi birlestiren
kapsamli bir egitim kaynagi olarak One c¢ikmaktadir. Modern egitim
programlarinin ihtiyaglarina ydneliktir ve dgrencilerin temel miizik okumadan
toplu ¢alma, ritmik ve tonlama analizi becerilerine kadar genis bir yelpazede
mesleki yeterlilikler kazanmasina katkida bulunmaktadir. (Acim, 2019).

Ritim odakli beden yaklasiminin gelisimine 6nemli bir katki, Marianne
Steffen-Wittek’in arastirmalariyla yapilmistir. Calismasinda arastirmaci Jaques-
Dalcroze’un “eski okulunu” ve 6grencisi Henriette Rosenstrauch’u algi, hareket
ve beden {izerine arastirmalara dayali modern yaklagimlarla karsilagtirarak ritmik
diisiincenin “euritmikdeki™ gelisimini analiz etmistir. Yazar, erken donem

2 Euritmik, yalnizca bir miiziksel parametre olarak degil, aym zamanda E. Jaques-Dalcroze’un
gelistirdigi 6zgiin bir miizik pedagojisi sistemi olarak da anlasiimaktadir. Benzer sekilde,
Fransizca’da “la rythmique” terimi hem bir miizik eserinin ritmik yoniiyle hem de bahsedilen
yéntemle ilgili olarak kullanilabilmektedir. Ingilizce terminoloji daha farklilasnustir: ritmik sistem
Ingilizce’de eurhythmics veya eurythmics olarak adlandirilir (daha eksiksiz ve dogru adi Jaques-
Dalcroze’un Eurythmics’idir), R. Steiner’n eurhythmy terimi ise eurythmy igin kullanilirken,
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euritmiklerinin ritmi agirlikli olarak yasam felsefesi, melodi ve 6l¢ii lizerinden
yorumlarken, Osterhelt-Leiser’in alti temel element teorisi ve Mechsner’in
norofizyolojik modelleri dahil olmak {izere modern kavramlarin ritmi hareket ve
etkilesimde ortaya ¢ikan bir siirec olarak ele aldigin1 gostermektedir. Geleneksel
euritmik’in, giiniimiizde miizik pratiginin biiyiik bir b6liimiinii olusturan caz ve
Afro-Amerikan ritmik sistemlerini dikkate almadigma onemli 6l¢tide dikkat
cekilmektedir. Calisma, ritim 6gretimini yeniden diisiinmeyi Onererek, Avrupa
metrik modelinin 6tesine, kiiltiirlerarast ve beden odakli yaklagimlara dogru
genisletmektedir. (Steffen-Wittek, 2020)

Ogrencilerin ritmik okuryazarhgmin asamali bicimde gelistirilmesini
hedefleyen uygulamaya yonelik ders kitaplar1 arasinda arastirmact Josephine
Gonzales’in “Ms. G’s Rhythm Book: A Study in Musical Rhythms” (Miizik
Ritimleri Uzerine Bir Calisma) dnemli bir yer tutmaktadir. Onsdzde yazar,
kitabin ihtiyacinin, okul ¢agindaki ¢ocuklarda, hatta iist diizeyde bile ritmik
hazirlik eksikliginin tespit edilmesi sonucu ortaya ¢iktigin1 belirtmektedir. Bu
pedagojik talebe yanit olarak, genis bir 6l¢ii ve ritmik yap1 yelpazesini kapsayan
bir dizi egzersiz olusturulmustur. Kitap, basit Olciilerden (2/4, 3/4, 4/4)
baslayarak, ¢eyreklik, yarim ve tam siirelerin kademeli olarak senkoplar, onaltilik
notalar, noktali ritmler ve karmasik, li¢lii ve asimetrik olgiilerde (6rnegin, 5/8,
6/8, 7/8, 9/8, 12/8) Ol¢ii gruplarini igeren daha karmasik kombinasyonlara dogru
ilerleyen bir sekilde diizenlenmistir.

Kitabin her bolimii 6grencinin “ritmik kelime dagarcigini” genisletmeyi
amaglamaktadir, yeni unsurlar sirayla tanitilmakta ve daha 6nce Ogrenilenlere
dayanmaktadir. Yardimci materyal, kasitli olarak herhangi bir 6zel ritmik sayma
sistemiyle baglantili degildir, siirelerin ve notalarin ¢akismasi, herhangi bir
Ogretim gelenegine serbestce entegre edilmesini saglamaktadir. Kitap, ritmik
egzersizler olarak, yeni miizik eserlerine eslik etmek igin ve ayrica yaratict
gorevler ve kompozisyon projeleri igin bir temel olarak cesitli egitim
baglamlarinda kullanilabilir. Genis kapsamu, sistematik yapisi ve pratik odaklilig
sayesinde, bu kitap, farkli seviyelerdeki ogrencilerin ritmik becerilerinin
kapsamli geligimi i¢in degerli bir ara¢ olmaktadir. (Gonzales, 2021).

Helene Nicolet’in “L’éducation corporelle dans [’enseignement de la
Rythmique: Paralléles entre les méthodes d’Emile Jaques-Dalcroze et de Rudolf
Laban” adh galigmasi, Dalcroze ritmik dgretimini incelemekte ve s6z konusu

rhythmics terimi dncelikle miizik eserinin ritmik y&niinii ifade etmektedir. Ingilizce terminoloji
sistemine benzer bigimde, Jacques-Dalcroze yontemi, “bir miizik eserinin ritmi” anlaminda
kullanilan miizik terimi ritmik ten ve R. Steiner’in gelistirdigi euritmi kavramindan ayristirilmasini
saglamak amactyla euritmik terimiyle adlandirilmistir. (Uvarova, 2021).
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yaklagimi Rudolf Laban’in hareket sistemiyle karsilastirmali bir ¢ergevede
degerlendirmektedir. Yazar, her iki yontemin olusumunun tarihsel baglamina
dayanarak, Laban’in hareket analizi, uzay, diirtii ve dinamiklerle calisma gibi
fikirlerinin miizik ve hareket egitimine nasil entegre edilebilecegini
gostermektedir. Calismada, bedensel farkindaligin ve hareket ifadesinin
gelistirilmesinin miizikal algry1 6nemli 6l¢iide derinlestirdigi ve daha biitlinsel bir
sanatsal becerinin olusumuna katkida bulundugu gosterilmistir. Nicolet ayrica iki
yaklagimin birlesiminin verimliligini dogrulayan pedagojik uygulamalara
ornekler vermektedir ve ritmik egitimde anahtar bir ara¢ olarak miizik esliginin
degerini vurgulamaktadir. Bu nedenle, calisma modern egitimde miizik ve
hareket arasindaki iliskiye dair ek perspektifler sunmaktadir. (Nicolet, 2013).

Bu nedenle, metodik kilavuzlarin analizi, ritmik becerilerin etkili bir sekilde
gelistirilmesinin teorik bilgi, motor hazirligi, pratik egzersizler ve yardimeci
araclarin kullanimini igeren kapsamli bir yaklasim gerektirdigini gostermektedir.
Pedagojik gelenekten bagimsiz olarak, ritmik yeterliligin basarili bir sekilde
gelistirilmesi, ritmin performans Ogretimi baglamina dahil edilmesi, ¢ok
seviyeliligi ve kapsayiciligina dayanmaktadir. Sunulan kaynaklarin sistematik
olarak incelenmesi, 6gretmenin mesleki araglarini genisletebilecek ve 6grencilere
ritmik kiiltiiriin ¢ok yonli gelisimini saglayabilecek en verimli metodolojik
¢Oziimleri belirlemeye olanak tanimaktadir.

4. Sonug

Yapilan arastirma, piyano icra egitiminin baslangic asamasinda miiziksel-
ritmik yeteneklerin gelisiminin, isitsel algi, motor alani, miizik metninin analitik
olarak anlasilmasi ve icra pratiginin etkilesimde bulundugu, kapsamli, ¢ok
diizeyli ve dinamik bir siire¢ oldugu sonucunu ¢ikarmamizi saglamaktadir. Ritim,
sadece bir miizik eserinin yapisal bir unsuru olmakla kalmamaktadir, ayni
zamanda miizigin duygusal-ifadesel ve sanatsal dogasinin temelini
olusturmaktadir, miizikal diislincenin yOniinii, plastik organizasyonunu ve
stilistik 6zglinliigiinii belirlemektedir.

Analiz sirasinda, miiziksel-ritmik yeteneklerin, yalnizca bilingli pedagojik
miidahale ile gelistirilebilecek bir gelisim potansiyeline sahip oldugu tespit
edilmistir. Ogrenmenin tutarliligi, sistemliligi ve metodik diisiiniilmiisligii,
birincil becerilerin, yani metroritmi algilama, esit nabzi hissetme, siireleri ve
vurgular ayirt etme gibi becerilerin, 6grencinin performans diigiincesine entegre
olmus kalic1 bir yetenek seviyesine yavas yavas gegmesini saglayan kosullari
yaratmaktadir. Bu nedenle, erken dénemde ritim duygusunun gelisimi, daha
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karmagik icra becerilerinin ve sanatsal ifadenin olusmasi igin gerekli bir 6nkosul
olmaktadir.

Piyano egitimine &zel bir rol diismektedir. Zengin repertuari, genis stil
kaynaklar1 ve ¢ok sayida ritmik modeli sayesinde ritmik kiiltiiriin gelistirilmesi
icin benzersiz firsatlar sunmaktadir. Ogrencinin barok polifoniden 20. yiizyilin
ritmik olarak karmasik eserlerine kadar ¢esitli miizik stilleriyle temasi, sanatsal
ufkunu genisletir, ritmik stil duygusunun olusmasina katkida bulunur ve farkli
metro-ritmik formlar1 O6zgilirce kullanma yetenegini gelistirmektedir. Cok
katmanli dokuyu, ¢ok ritmi ve gesitli vurgu yapilarini ¢calmaya izin veren piyano,
gelismis ritmik diigiincenin olusmasinda kilit bir ara¢ haline gelmistir.

Calismanin bir diger 6énemli yonii ise ritmik becerilerin etkili gelisimini
saglayan metodolojik yaklasimlarin incelenmesi olmustur. Calismada, E. Jaques-
Dalcroze yontemi ile beden odakli1 yaklasimlar; ayrica O. L. Berak, V. Tabakoglu,
S. Acim, R. Stuart ve diger aragtirmacilarin dgretim ve yontem biitiinleri gibi,
ulusal ve uluslararasi diizeyde 6zel bir yere sahip ritmik egitim sistemleri analiz
edilmistir. Bu kaynaklar, 6grencinin isitsel, motor ve zihinsel aktivitesinin
birligine dayali genis bir yelpazede pedagojik stratejiler gostermektedir.
Kargilagtirmali analiz, teorik bilgileri aktif hareket, dogaclama, metroritmik
egzersizler, teknik gorevler ve sanatsal repertuar lizerinde ¢aligmakla birlestiren
biitiinlestirici yaklagimin verimli oldugunu gdstermistir.

Kiiltiirleraras1 baglam da bu cercevede 6nem tasimaktadir. Modern miizik
uygulamasi, Avrupa, Afro-Amerikan, Latin Amerika, Tirk ve diger ritmik
sistemlerin bir sentezini yansitmaktadir. Bu gesitliligin 6ziimsenmesi, 6grencinin
performans deneyimini zenginlestirmenin yani sira, ¢agdas miizik ortaminin
taleplerine uyum saglayabilen esnek ve evrensel bir ritmik diislince yapisinin
olusumuna katkida bulunmaktadir.

Yapilan analiz, piyano egitiminin baslangi¢c asamasinin, sonraki mesleki
gelisimin gidisatin1 belirleyen stratejik agidan Onemli bir donem olarak
degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Bu asamada ritmik bilesenin
ihmal edilmesi, sonraki 6grenme siireglerinde kalici gii¢liiklerin ortaya ¢ikmasima
yol acabilmektedir. Bunlar arasinda tempo istikrarinin bozulmasi, miizik
metninin ylizeysel algilanmasi ve sanatsal ifadenin yeterince gelistirilememesi
yer almaktadir. Buna karsilik, ritmik becerilerin zamaninda ve amagl bigimde
gelistirilmesi, icra dzgiirliiglinin ve dogrulugunun artmasina, ayrica sanatsal
diisiincenin biitiincil bir yap1 kazanmasina olanak saglamaktadir.

Ozetle, ritmik egitimin miizik pedagojik siirecinin ayrilmaz bir parcasi
oldugunu ve bilimsel olarak kanitlanmis yOntemlerin, genis bir repertuvarin,
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hareket ve yaraticilik deneyiminin ve bireysel yaklagimin birlesimini
gerektirdigini vurgulamak gerekmektedir. Miiziksel-ritmik yeteneklerin gelisimi,
nabzin temel hissetme duygusundan, ritmi sanatsal bir kategori olarak
derinlemesine anlamaya giden bir yoldur. Bu yol, sanatginin miizikal kisiliginin
olusumunu, miizik eserini etkileyici, bilingli ve stil sahibi bir sekilde yorumlama
yetenegini belirlemektedir. Bu nedenle, aragtirmanin sonuglari, piyano egitiminin
baslangi¢c asamasinda kapsamli, metodik olarak dogrulanmis ve kiiltiirel olarak
genisletilmis ritmik egitimin, miizisyenin sonraki profesyonel gelisimi i¢in bir
temel oldugunu, teknik becerilerin istikrarini sagladigin1 ve olgun bir sanatsal
kisiligin olusumunu destekledigini gostermektedir.
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Devlet Arsivleri Baskanhgi Arsivinde
Hamparsum Defterleri

Idris Cakwroglu’
Giris

T.C. Cumhurbaskanligit Devlet Arsivleri Baskanligi resmi arsivi
(https://www.devletarsivleri.gov.tr) “Belge Tarama Sistemi” sekmesinden Tiirk
vatandaslhigt olan her bir birey kimlik bilgileri ile sisteme erisim
saglayabilmektedir. Dijital ortama aktarilmis olan belgeler tarih ve tarihyazimi
icin 6onemli belgelerdir. Pek ¢ok bilim alaninda oldugu gibi miizik alaninda da
arsivde onemli belgeler yer almaktadir. Bu belgeler miizik okullari, askeri miizik,
dini miizik, sahislarla ilgili belgeler, notalar vb. belgelerdir. Calisilmak istenen
konu ile ilgili anahtar kelimelerle “basit tarama” veya “detayli tarama”
sekmelerinde yapilacak aramalarla ilgili belgeler arastirmaciya sunulmaktadir.
Ornegin arsivde, Musiki Muallim Mektebi ile ilgili yapilan bir arastirmada
kurumun adi anahtar kelimeler olarak kullanilmis ve kuruma iligkin belgeler
arastirmactya sunulmus ve bu belgeler iizerinden kurumun tarihine iligkin 6nemli
bilgilere ulagilmistir (Cakiroglu, 2026). Tiirk miizigi tarihini, tarihyazimin ve
repertuvarini ilgilendiren diger énemli belgeler Hamparsum notasi ile yazilmis
nota defterleridir. Arsivin “detayli arama” sekmesinden “arsiv tiirii”, “Devlet
Arsivleri Osmanli Arsivi”, “fon” kismindan “TRT TRT”, “TRT. MD.d Miizik
Dairesi Defterleri” sekmesi segilerek “Hamparsum” anahtar kelimesi ile yapilan
arama sonucunda 1221 adet defter arastirmaciya sunulmaktadir. Hamparsum
anahtar kelimesi ile sunulan defterlerin bazilar1 sistemde Hamparsum notasi ile
gorlinse de Bati1 notasi ile yazilmistir. 1221 adet defterin incelenerek kaginin
Hamparsum notast ile yazildigi ve eser sayilarmin tespit edilmesi lisansiistii
diizeyde bir calisma gerektirmektedir. Defterlerde Tiirk miizigi repertuvarina ait
binlerce eserin oldugu kolaylikla goriilebilmektedir ve bu defterlerin ¢aligilarak
miizik literatiiriine dahil edilmesi Tiirk miizigi adina 6énemli kazanimlardan biri
olacaktir. Bunedenle calisma, Devlet Arsivleri Bagkanligi arsiv belgelerinin Tiirk
miizigi, tarihi, tarihyazimi ve repertuvari agisindan onemini ortaya koymak ve
konuya dikkat gekmek amaci ile yapilmistir. Orneklem olarak arsivde Kurum:
TRT.MD.d, Yer Bilgisi: 368-1, Belge Tarihi: M-01-01-1927 bilgileri ile yer alan
Hamparsum defteri seg¢ilmistir. Bu defterin “belge 06zeti” arsivin internet
sayfasinda sdyle yer almaktadir: Makami: Saba; Formu: Beste; Usulii: Devr-i
Kebir; Ilk misrai: Giilsitan- naks-1 hiisniinden baharistan yazar; Bestekari:

' Dr. Ogr. Uyesi, Kirikkale Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii
Orcid: 0000-0003-3329-1070
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Zaharya; Sézyazari: Nafiz (18 yy.); Dili: EHT; Koleksiyon Adi: Muallim Ismail
Hakki Bey (164), 1-2 sayfalar;, Repertuvar No: 5701 (S6z yazari TRT
repertuvarindan alinmistir. Hamparsum notasi) a.g.y.tt. Defter, kapak sayfalari
da dahil olmak iizere toplamda 152 gorselden olusmaktadir. Defter hakkinda daha
detayli bilgiler asagida ilgili baglikta verilecektir.

Oztuna, Hamparsum’un yazdig1 defterlerle ilgili énemli bilgiler vermektedir.
6 defter halinde 18. ylizyll klasik Tirk eserlerini yazdigmi, 4’{iniin
kayboldugunu, 2’sinin de Istanbul Belediye Konservatuvari no. 1.617’de
oldugunu kaydeder. Mandoli Yarutin Havadurin’in “ylizlerce pesrev ve saz
semaisini 11 Ekim 1875’te” kopya ettigini ve bunlarin Ankara Radyosu’nda
oldugunu sdylemistir. Ondan alinarak yazilan defterler oldugunu Bati notasinin
yerlesmesine kadar onun notasinin kullanildigini ve yaygin oldugunu ifade eder
(2006a: 329). Oztuna’nin verdigi bilgiler, Devlet Arsivleri Baskanhigi’nda yer
alan defterlerin 6nemine de isaret eder niteliktedir.

Calisma durum calismasi deseninde nitel yonteme gore yapilmistir. Veriler
belge tarama yontemine toplanmistir. Betimsel analiz yontemi ile analiz edilen
konular haricinde, calismada ele alinan defterde yer alan eserlerin bilgileri Tablo
1.’de sunulmustur. Notalarla ilgili agiklamalar ilgili baglikta sunulmustur.
Hamparsum notasinin diizenleyicisi olan Hamparsum Limonciyan ve nota
sistemi? hakkinda verilecek bilgiler faydali olacaktr.

Hamparsum Limonciyan Kimdir?

Hamparsum Limonciyan, 1768-1839 yillar1 arasinda yasamis bir Osmanl
bestecisi, miizik hocasi ve kendi adi ile anilan notanin mucididir. Harputlu
Ermeni bir ailenin gocugu olarak istanbul’da Beyoglu’nda dogmustur. Sesinin
giizel olmasi nedeni ile donemin hocalarindan ders almis, Ermeni kiliselerinde
mugannilik yapmis ve ayni zamanda da Mevlevihanelere giderek Tiirk miizigini
Ogrenmistir. 1800’14 yillarda ¢esitli miizikli toplantilara katilmis, Galata’daki
Lusavorgyan Mektebi nde miizik dersleri vermistir. Ozcan’a gére (2003:192), I11.
Selim’in huzuruna kabul edilmis ve kendisinden bizzat padisahin tesvigi ile bir
nota sistemi gelistirmesi istenmistir. Agr1, Kayseri, Siraz gibi yerlerde bulunan
Hamparsum Iran miizigi ile ilgili arastirmalar da yapmstir. 1813-1815 yillari
arasinda nota sistemini gelistirmistir. Diizyanlar’in himayesini kaybetmesi,
Ermeni kiliselerinde kullanilan Bizans makamlarint degistirmek istemesi gibi
nedenlerle olumsuz durumlarla karsilasmasi {izerine ticarete atilmis ancak iflas
edip tekrar mizik dersleri vermeye baglamistir. 1834 yilinda Migirdig

2 Hamparsum ve nota sistemi hakkinda ilgili literatiirde oldukg¢a 6nemli ¢alismalar yer
almaktadir. Tlgili Kaynaklar bashiginda, yapilan tez ¢aligmalarinin kaynakcasi
sunulmustur. Hamparsum nota defterlerine yonelik ¢aligmalarin 1998 yilindan 2024
yilina kadar devam ettigi ve ilgi gbrdiigii yapilan ¢alismalardan anlasiimaktadir.
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Cezayirliyan’in himayesinde Haskdy’e taginmis hayatinin geri kalanini burada
gecirerek 29 Haziran 1839 yilinda 6lmiistiir. Naasi, Beyoglu'ndaki Surp Agop
Ermeni Mezarligi’ndadir (Ozcan, 2003:192)

Miizikle ilgili ilk bilgilerini Zenne Bogos ve Andon Celebi Diizyan’dan
almistir. Fener Rum Ortodoks Patrikhanesi’nde bulunan Onofrios’tan da
faydalanmistir. Bati miizigini Hagop Celebi Diizyan’dan Ogrenmistir. Bas
karakterli bir sesi olan Hamparsum Kumkapi’daki Meryem Ana Patriklik
Kilisesinde basmugannilik gérevi yapmistir. Iyi bir tamburi ve kemani oldugu
sOylenmektedir. Tiirk miiziginde besteledigi cesitli formlarda eserleri, Ermenice
ilahi ve sarkilar ile bestecilik yonii oldugu da bilinmektedir. Oztuna, gesitli
formlarda 47 eserinin listesini vermistir. Bunlar: 9 saz semaisi, 11 pesrev, 10
beste, 4 aksak semai, 4 ylirlik semai, 1 kér-1 natik, 1 kar, 7 sarki. (2006a:330).
Ozcan (2003:193) Oztuna’nin verdigi listeye Kevork Pamukciyan’in tespit ettigi
iic sarkis1 ve Ermenice otuz bir ilahisini de eklemek gerektigini sdyler. Dede
Efendi’nin eserlerini dinlemek ve bazi ayinleri notaya almak icin Yenikap1
Mevlevihanesi’ne gitmistir. Oglu Zenop, Bedros (Comlek¢iyan, Hovhannes
Miihendisyan ve Apisogom Utiiciyan bilinen dgrencileri arasindadir (Ozcan,
2003:193).

Hamparsum Notasi

Hamparsum kendi adi ile anilan nota yazisim 1813-1815 yillar1 arasinda
gelistirmistir. Gelistirdigi bu sistem, Orta Cag’da Avrupa’da kullanilan nota
isaretlerinden dogan Ermeni “neuma”sina dayanarak olusturulmustur. Notadaki
karakterler Ermeni alfabesindeki bazi harflerden gelistirilmistir. Hamparsum
notasi Bati notas1 gibi soldan saga dogru yazilan bir notadir ve bir sekizlide on
dort ses yer alir. Oktavlarda yer alan sesler ana seslerin altina ¢izilen ¢izgi ile
gosterilmistir. Seslerin degerleri, tizerlerine konulan nokta, ¢izgi gibi isretlerle
belirlenmistir ki ayni isaretler eslerde de kullanilmis ve seslerin yanina tek
baslarina konulmuslardir. Her bir perdenin karsiliginda bir sembol olmasi nedeni
ile diyez, bemol gibi degistirici isretler yoktur (Ozcan, 2003:193). Oztuna’ya gore
Hamparsum notasi, “eksik ve kotii olan, Tiirk Misikisi’ne hi¢ uymayan” bir nota
yazisidir. Porte ¢izmeye ve nota kagidina ihtiyag birakmayan, “gok az yer aldig
icin yayilmis, Ermeni miizisyenler bu yaziy1 yaymaya gayret gostermislerdir.”
(2006b:136). Hamparsum notasinin dilsiz, gizli veya sifreli olarak nitelendirilen
isaretli ve isaretsiz iki ¢esidi vardir. Gizli Hamparsumda nota degerlerinin ¢ogu
yazilmamistir. Amag, belirli eserlerin sadece istenilen Kkisilerin tekelinde
kalmasini saglamaktir (Ozcan, 2003:193). Sekil 1.’de Devlet Arsivleri Baskanlhig:
arsivinde yer alan Hamparsum nota yazis1 6rnegi sunulmustur.
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Sekil 1. Hamparsum Nota Ornegi
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(Devlet Arsivleri Bagkanligi, 1927).

Hamparsum nota yazis1 sembollerinin giiniimiiz Bati miizigi nota yazisinda
kullanilan karsiliklar1 Sekil 2.”’de soyledir:
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Sekil 2. Hamparsum Nota Yazisinin Bat1 Notasindaki Karsiliklar
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(Degirmenci, 2023:54).

Hamparsum nota yazisinda perdelerin gosterildigi sembollerin  Tiirk
miiziginde perde isimleri ile karsiliklar1 Sekil 3.’de sunulmustur.
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Sekil 3. Hamparsum Nota Yazisinin Perde Karsiliklar
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(Degirmenci, 2023:55).

Hamparsum nota sistemindeki sembollerin porte {izerindeki karsiliklar1 Sekil
4.’te soyledir:

Sekil 4. Hamparsum Perdelerinin Bat1 Notasindaki Karsiliklari
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(Ozcan, 2003:192).

Hamparsum Defteri

Calismanin bu boliimiinde Devlet Arsivleri Baskanligi’nda 368-1-0 kutu-
gomlek-sira numarasi ile bulunan defter incelenmistir (Devlet Arsivleri
Baskanligi, 1927). Calismada, defterde yer alan eserlerin listesi Tablo 1.”deki gibi
olusturulmustur.
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Tablo 1. Hamparsum Notalarinin Bilgileri

Bestecisi Makami Formu Usulii Eserin ilk Misrast Sayfa Nfl;:::;sl
1 Zaharya Saba Beste Devr-i Kebir Giilistan-1 naks-1 hiisniinden bahéristan yazar 1-2. 3-4.
2 Bekir Aga Saba Semai Sengin Dilem rubiide-i 4n ¢esm-i siih fettan est 3-4. 5-6.
3 Hafiz Efendi Sabé Sark1 Agir Evfer Sevdi canim simdi bir nevres fidan 5-6. 7-8.
4 Rifat Bey Saba Sarki Diiyek Nevbahar erdi yine kesb-i mesar ayyamidir 7-8. 9-10.
5 Arif Bey Saba Sark1 Diiyek Dilberan ahd ii vefay: unuturlar 9. 11.
6 Arif Bey Sabé Sarki Devr-i Hindi Nigéh-1 mestine canlar dayanmaz 10-11. 12-13.
7 Numan Aga Saba Sarki Agir Aksak Degilsem de sana layik efendim 11-12. 13-14.
8 | Latif Aga Saba Sark1 Aksak Nergisler olur yaman, uyan gel aman 13-14. 15-16.
9 Mehmet Efendi Saba Sarki Aksak Piir safadur riy-i alim uykudan 15-16. 17-18.
10 Saba Sarki Aksak Bir melegin yoluna urdular beni 17.18. 19-20.
11 | Dede'nin Saba Sarki Aksak Kiigiiciikten bir yar sevdim ezeli 19-20. 21-22.
12 | Numan Aga Saba Sarki Aksak Gitti de gelmeyiverdi 21-22. 23-24.

Kampos
13 Ussak Naziresi 25-26.
14 | Hafiz Corcizade Ussak Beste Ney neva eyle keman inler, doger def sinesin 27-28.
15 | ismail Aga Ussak Nakis Semai Sengin Gahi ki eder turrasini ddmamini cide 29-30.
16 Ussak Semai Agir Aksak Piir atesim agtirma benim agzim zinhar 31-32.
17 | Latif Aga Ussak Devr-i Hindi Seyredip ruhsann ey yusuf cemal 33-34.
18 | Ali Bey Ussak Sengin Ey kan-1 kerem zatina akran bulunur mu? 35-36.
19 Ussak Sengin Semai | Affeyle giindhim nedir ey siih di 37-38.
20 | Astik Aga Ussak Evfer Miirg-i dilim gérmedim ¢ok zamandir 39-40.
21 Ussak Diiyek Ates-i askin dile etti eser 41-42.
22 Ussak Yiiriik Semai | Bir ziilf-i siyah l ile bu génlimii aldt 43-44.
23 | Rifat Ussak Sofyan Erdi nev bahar sen oldu daglar 45.
24 Ussak Aksak Kogegim nerden gelirsin 46-47.
25 | Nazim Bayati Beste-i Sani Nim Devir Degil cam-1 mey acildi giil-i bag-1 tarab simdi 48-49-50.
26 | Dede'nin Bayiti Yiiriik Semai | Cand seni ben mihr-i vefa sahibi sandim 50-51-52-53.
27 | Riza Efendi Bayiti Sark1 Agir Evfer Kes-i tari' takatim tig-i edd 54-55.
28 | Riza Efendi Bayiti Diiyek Daim seni ben arardim 56-57.
29 | Rifat Bey Bayiti Agir Sengin Bir dilber-i ra'ndy1 goziim gordii bebekte 57-58-59.
30 | Rifat Bey Bayiti Yiiriik Evfer Lutfet efendim sen heman 60-61.
31 | ZiyaBey Bayiti Yiiritk Evfer Ey gonca bag-1 eda 62-63.
32 | Rifat Bey Bayiti Diiyek Gordiigiim giinden beri ey sivekar 64-65.
33 Bayati Aksak Ne semtten bu cana bu geli: 66-67.
34 Karcigar Aksak Hig elem ¢ekmez idim sevseydin beni 68-69.
Sarki-
35 Karcigar | Agirlama Aksak Biilbiil olsam kona da bilsem dallere 70-71.
36 | Omer Efendi Bayati Semai Aksak Semai 72-73-74.
37 | Dede Efendi Hicaz Beste Zencir O mahitab-1 felek bana gosterir mi acep 75-76-77-78.
38 Hicaz arki Agir Evfer Pek cefasisin sana yoktur bedel 79-80.
39 | Arif Bey Hicaz Agir Evfer Eskile tahmin olunmus ehl-i agkin mayesi 81-82.
Medeni Aziz

40 | Efendi Hicaz, Diiyek Yar agti taze yére sine-i sad pareye 83-84.
41 | Arif Bey Hicaz Diiyek Ey dil ne bitmez bu ah vahin 85-86.
42 | Rifat Bey Hicaz Diiyek Tifl-1 ini seni 87-88.
43 | Arif Bey Hicaz Diiyek Mest-i zehr-i firkat-i 89.
44 | Arif Bey Hicaz Diiyek Ne kadar cefa eylersin 90.
45 Hicaz Sark1 Mecliste ey giil elzem mi bade 91-92.
46 | Latif Aga Hicaz Devr-i Hindi Latfunu agyére kil ey bi vefa 93-94.
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47 Hicaz Sarki Agir Sengin Nolsun bu kadar ahu figan ah goniil 95-96.
48 Hicaz Yiiriik Evfer Sen beni bir buseye ettin feda 97-98.
49 | Rifat Bey Hicaz Diiyek Vardim ki yurdundan ayak gogiirmiis 99-100.
50 | Kemani Ali Aga Hicaz Sarki Yiirik Evfer | Géniil verdim bir zalime 101-102.
51 | Dede Efendi Hicaz Yiiriik Evfer Bir sevda geldi basima 103-104.
52 Hicaz Yiiriik Evfer Ben sana varmam Bilal oglan 105-106.
53 | Aziz Efendi Hicaz Tiirk Aksagt Kendine nigin emsal ararsin 107-108.
54 | Sevki Efendi Hicaz Sengin Affeyle sugum ey giilter bagimam kakma 109-110.
55 | Aydin Hicaz Aksak Yine aksamlar oldu 110.
56 | Sevket Bey Hicaz Goz goz olsa tig-i miijganinla sineme yareden 111-112.
57 | Dede Efendi Neveser | Beste-i Evvel Zencir Nasil eda bilir ol dilber-i fedayr gériin 113-114-115.
58 | Hasim Bey Nihavend Diiyek Saklasin Rabbim kederlerden seni 115-116.
59 | Rifat Bey Nihavend Diiyek Ey seh-i evreng-i valay-1 adalet-i ihtiva 117-118.
60 | Arif Be Nihavend Agir Evfer Meydan siiziilsiin meydana gelsin 119-120.
61 | Arif Be Nihavend Agir Evfer Benim gonliim kald1 sende 121.
62 | Yusuf Be Nihavend Evfer Yiiriik Yar geldi nesem erdi kemale 122.
63 | Hasim Bey Nihavend Diiyek Ey sehin sahan-1 diihu'l hisél ey sehriyar 123-124.
64 | Rifat Nihavend Yiiriik Semai Ey kerem kani sehinsah-i cihan 125-126.
65 | Osman Bey Nihavend Sofyan Vaadinde ey sih-i melek 127-128.
66 | Ismet Aga Nihavend Sofyan Seni tenhada bir bulsam 128.
67 Nihavend Yiiriik Evfer Benim halim yaman haldir 129-130.
68 | Riza Efendi Nihavend Diiyek lizdii cesm-i nergisin 131.
132-133-134-
69 | Hevacenin Hiiseyni Hiiseyni Fash Mut Lesker-i kesid-i agki dilem terk-i can girift 135.
70 | Kara Ismail Aga Hiiseyni Yiiriik Goniiller ugrusu bir yari bi amanim var 135-136-137.
71 | Nikogos Hiiseyni Sarki Yiiriik Evfer Bir yana egdir fesin ey nevcivan 138-139.
72 Hiiseyni Yiiriik Evfer Nev goncasin bu dil hezar 140.
73 | Rifat Be: Hiiseyni Diiyek Dostlugun varsa yaninda kiymeti 141.
74 | AliBe Hiiseyni Sengin Senden bilirim yok bana bir faide ey giil 142-143.
75 | Rifat Be: Hiiseyni Aksak Semai Pek arzu eder gérmeye canim 144-145.
Nikosun
76 | (Nikogos) Hiiseyni Diiyek Méh cemalin gérmek igin aglarim 146-147.
Nikosun
77 | (Nikogos) Hiiseyni Sarki Aksak Gordiigiim giin riyini ey mehlika 148-149.
78 | Rifat Bey Hiiseyni Agir Sofyan__| En gonca-i nevres-i nihal 150-151.

Tablo 1.’de goriildiigii gibi defterde 78 adet eserin notasi yer almaktadir.
Notalarda yer alan bilgiler tabloda yedi baslikta toplanmistir. Bu basliklar; eserin
bestecisi, makami, formu, usulii, sozlerinin ilk misrai, sayfa numarasi ve gorsel
numaralarindan olusmaktadir.

78 eserden 17’sinin bestecisi ilgili notalarda yoktur. 61 eserin ise bestecisi
bellidir.

78 eserin tamaminin makam bilgileri notalarda yer almaktadir.

29 eserin form bilgileri yazilmis ancak 49 eserin formu yazilmamustir.
Bunlardan 5’1 beste, 4’1 semai, 18’1 sarki, 1’1 fasil, 1’i de kampos naziresidir.

73 eserin usul bilgileri verilmig ancak 5 tanesi yazilmamastir.
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76 eserin soOzleri notalarda verilmistir. 25-26. Gorsellerde yer alan usak
makamindaki kampos naziresi adi verilen eserin saz eseri olmasi nedeni ile
sozleri yoktur. Benzer sekilde 72-73-74. gorsellerde yer alan eserin de saz semaisi
olmas1 nedeni ile sozleri yoktur. Ozetle, defterde 2 adet saz eseri, 76 adet sdzlii
eser yer almaktadir.

Sayfa numarast konusunda defterde 1’den 22’ye kadar olan sayfalarin
numarali yazilmig ancak sonrasi yazilmamistir. 22’den sonra yazilanlar defteri
sonradan inceleyenlerce iistiine not alimmistir. Sekil 5 ve Sekil 6.’da kirmizi
renkle isaretlenmis 6rneklerle soyledir:

Sekil 5. Sayfa Numaralari
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Sekil 6. Sayfa Numaralari

e X ©

-

Sayfa numaralari haricinde eserin tanitimimi da yapmak amaci ile Tablo 1.’de
gorsel numaralar1 verilmistir. Bu baglamda defter 6n ve arka kapak gorselleri de
dahil olmak {izere toplamda 152 gorselden olugmaktadir. Sekil 9.’daki drnekte
goriildiigli gibi defterde yer alan biitlin eserler net bir sekilde okunabilmektedir.

Sekil 5.°te goriildugii gibi eserlerin Arap harfli Tiirkce/Osmanlica yazilmis
bilgileri eseri sonradan inceleyenlerce Latin harfli Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Ancak
bazi eserlere besteci, usul, form bilgileri gibi eklemelerin daha sonra Latin harfli
Tiirkge ile eklendigi anlagilmaktadir.

Sekil 7.’de goriildiigl gibi eserlerin 5’in de usul bilgisi yoktur. Sevket Bey’in
hicaz makaminda eserinin form ve usul yapisi yazilmamig olsa da eserin 6l¢iileri
hesaplanarak usuliiniin ve formunun tespiti yapilabilir.
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Sekil 7. Sevket Bey’in Eseri.
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Sekil 7.’de eserin ilk ii¢ dl¢iisiinden 6/4’liikk sengin semai usuliinde yazildigi
anlasilmaktadir. Tiirk miiziginde 6/4’liik usul ile bestelenen formlarin agir semai
formu oldugu bilinmektedir.®> Ayrica defterde; Bekir Aga’nin saba makamindaki
semai formunun usuliiniin de sengin olarak yazildig1 Sekil.8’den anlasilmaktadir.

Sekil 8. Usuliin Tespiti
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Sekil 8.”deki Arap harfli ilk ciimlede “saba semai usulii sengin Bekir Aga’nin”
yazildig1 goriilmektedir.

Burada verilen bilgiler ve orneklerden de anlasilabilecegi gibi eserlerdeki
eksik bilgiler yine eserlerde verilen diger bilgiler ile tespit edilebilmektedir.

Sekil 9. ve Sekil 10.’da defterde ilk sirada yer alan Zaharya’nin saba
makaminda beste formunda ve devr-i kebir usuliindeki eserinin Hamparsum
notasi ve giliniimiiz notasina ¢evirisi sunulmustur. Defterde yer alan biitiin
eserlerin glinlimiiz notasina cevrilerek literatiire kazandirilmasinin Tiirk miizigi
repertuvarina dnemli bir katki saglayacag diistiniilmektedir.

3 Sengin semai yalmzca bir usul ismi degil ayn1 zamanda klasik Tiirk miiziginde sozlii formlardan biridir. Bu
formun diger ad1 agir semai’dir ve aksak semai usulii ile de 6l¢iilme imkanlari vardir. Sengin semai klasik faslin
agir semailerinde, Mevlevi ayinlerinin 3. Selamlarinda; sarki, ilahi, saz semailerinin 4. Hanelerinde ve
tiirkiilerde kullanilmistir (Ozkan, 2009:523).
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Sekil 9. Hamparsum Notasi ile Zaharya’nin Saba Bestesi
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Sekil 10. Bati Notasi ile Zaharya’nin Saba Bestesi
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Sabd Beste usulll devi-i kebir Zaharvanin
Giilistan-1 naks-1 hilsniinden baharistan yazar

Sonug¢

T.C. Cumhurbagkanligt Devlet Arsivleri Baskanligi’nin resmi internet
sayfasinda dijitale ¢evrilmis miizikle ilgili 6nemli belgeler yer almaktadir. Bu
belgeler Tiirk miizigi, tarihi, tarihyazimi ve repertuvari gibi konularda dnem arz
eder ve aragtirmacilar1 beklemektedir. Tiirk miizigi repertuvari agisindan dnem
arz eden belgelerden birisi de Hamparsum notasi ile yazilmis olan defterlerdir.
Arsivin resmi sayfasinda Hamparsum anahtar kelimesi ile yapilan arama
sonucunda arastirmaciya 1221 adet defter sunulmaktadir. Bu defterlerin Tiirk
miizigi repertuvart i¢in hazine degerinde eserler oldugunu sdylemek
gerekmektedir. Calismada 6rnek olarak belirlenen defterde tespit edilen 78 eser
konunun Onemi ortaya koymaktadir. 78 esere yonelik ayrintili bir calisma
lisansiistii diizeyde bir calisma gerektirmektedir ki ayni sekilde bu, diger biitiin
defterler icin de gecerlidir. Bu defterler 6zetle Tiirk miizigi repertuvarina su tiir
konularda katki saglayabilir: Oncelikle repertuvarda yer almayan, heniiz
bilinmeyen eserler giin yiiziine ¢ikmis olacaktir. Eger eserler repertuvarda var ise
karsilagtirmalar1 yapilarak varsa eksikleri giderilebilir veya baska acilardan
katkilar saglayabilir. Eserlere dair usul, form, makam gibi 6zellikleri yukarida
verilen orneklerde oldugu gibi yine eserlerin diger bilgilerinden yola ¢ikarak
tespit edilebilir. Devlet Arsivleri Bagkanligi’nda yer alan bu defterlerin lisansiistii
calismalarla literatiire kazandirilmas1 Tiirk miizik kiiltiiriine yapilacak 6nemli
hizmetlerden biri olacaktir.
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Mizik Deneyiminde Estetik Algi: Duyusal
Hazdan Ontolojik Farkindahga

Anil Gelenler!

Giris: Sesin Ontolojik Katmanlar1 ve Anlamin ingas

Miizik, insanlik tarihinin en kadim ifade bicimlerinden biri olmasina ragmen,
miizigi bir sanat nesnesi olarak kavramak, sanilanin aksine zihinsel bir emek ve
derinlik ister. Modern toplumlarda miizigin algilanisi, genellikle yiizeysel bir
"igitsel arka plan" veya "bos zaman aktivitesi" parantezine sikistirilmaktadir.
Oysa miizigin estetik alimlanmasi, sesin sadece duyulmasii degil, bir 6zne
tarafindan anlamlandirilmasini, tarihsellestirilmesini ve duygusal bir katarsis
aract olarak konumlandirilmasimi igerir. Miizik, sadece i¢inde bulundugu
kiiltiiriin kodlarini tasimakla kalmaz; ayn1 zamanda bireyin kendi hafizasi, egitimi
ve algistyla her dinleyiste yeniden insa edilen canli bir etkilesime doniisiir.
Goriildiigii lizere estetik, basit bir giizellik arayisindan ziyade, sesin insan
bilincindeki anlamlandirma yolculugudur.

1. Miizik Estetiginin Kuramsal Temelleri

Miizik estetiginde sesin nasil bir sanat nesnesine doniistiigii sorusu, literatiirde
ozellikle James Mursell'in sistemli yaklagimlariyla derinlik kazanir. Mursell'e
gore miizik, geleneksel dilin "kavramlar sisteminden bagimsiz" igleyen, dogrudan
bir duygu dilidir. Diger sanat dallarinin aksine miizik, nesnel diinyay1 taklit
yoluyla temsil etmez; 6rnegin bir senfoni, bir yasak aski kelimelerle betimlemek
yerine, o duygunun yarattigi i¢csel devinimi dogrudan ses frekanslar1 araciligiyla
alimlayictya aktarir (Mursell, 1937). Bu dogrudan aktarim diisiincesi, koklerini
Arthur Schopenhauer’in felsefesinde bulur. Schopenhauer, miizigi dis diinyadaki
nesnelerin bir taklidi degil, "istencin dogrudan bir kopyasi" olarak tanimlayarak,
onu sanatlarin en soyutu ve en giicliisii olarak konumlandirir (Schopenhauer,
1818/2014). Schopenhauer’e gore miizik, insanin igsel diinyasindaki saf devinimi
en dolaysiz haliyle yansitirken, Eduard Hanslick bu tartismay1 "tinlayan hareketli
formlar" kavramiyla farkli bir boyuta tasir. Hanslick, "Miiziksel Giizel Ustiine"
adli eserinde miizigin estetik degerinin edebiyat veya resim gibi digsal disiplinlere
ihtiya¢ duymadan, kendi igsel yapisinda ve bicimsel giizelliginde sakli oldugunu
savunur (Hanslick, 1854/2012).

Miizigin bu saf 6ziine ve ontolojik derinligine dair kuramsal tartigmalar,
modern toplumun miizigi konumlandirisiyla keskin bir tezat olusturur.
Schopenhauer’in "isteng" olarak yicelttigi, Hanslick’in "saf form" olarak
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tanimladigi bu derinlik, modern dénemde yerini endiistriyel bir kusatmaya
birakacaktir. Miizigin bu kuramsal agirligimin modern diinyada nasil bir metaya
donistiigiinii anlamak i¢in, bu estetik 6ziin karsisinda duran Kiiltiir Endiistrisi
mekanizmalarini incelemek elzemdir.

2. Kiiltiir Endiistrisi ve Miizigin Metalasmasi: Adorno Analizi

Miizigin estetik algilanmasindaki en biiyiik engellerden biri, Frankfurt Okulu
diisiiniirlerinden Theodor W. Adorno’nun "Kiiltiir Endiistrisi" olarak tanimladigi
yapidir. Adorno’ya goére modern kapitalist toplumda sanat, 6zerkligini yitirerek
kullanim degerinden ziyade bir degisim degerine indirgenmistir. Sanat eseri artik
bir hakikat arayis1 degil, pazarin taleplerine gore sekillenen bir "iriin"diir
(Adorno, 1970).

Adorno, popiiler miizigin standardizasyon yoluyla dinleyiciyi pasifize ettigini
savunur. Bu yapida, miizikal formlar 6nceden kestirilebilir sablonlara hapsedilir;
nakaratin nerede gelecegi, ritmin nasil ilerleyecegi bellidir. Bu durum,
dinleyicinin zihinsel bir caba sarf etmesini engelleyerek estetik alimlama
yetenegini koreltir. Miizik artik iizerine diisiiniilen, bireyi sarsan bir yapidan
ziyade, giindelik hayatin stresini hafifleten bir "arka plan giiriiltiisi" veya
psikolojik bir "regresyon" aracina doniisiir. Toplumda "miizik = eglence"
algismin bu denli yerlesmis olmasi, bu endiistriyel tiretimin bir sonucudur. Estetik
algi bu mekanizma icinde gelismediginde, birey miizigin felsefi ve ontolojik
agirligimi kavrayamaz; onu sadece gegici bir haz araci, stres atilan veya dans
edilen bir nesne olarak kodlar. Bu durum, miizigin kriz anlarinda neden ilk
vazgecilen 6ge oldugunu agiklar: "Eglence" niteligini kaybeden veya o ana uygun
gorlilmeyen meta, tedaviilden kaldirilir.

Adorno’nun "standartlagma" ve "pasif dinleyici" {lizerine kurdugu elestirel
cergeve, 21. yiizyilin dijital “streaming” platformlar1 ve algoritmik miizik kiiltiirii
ile birlikte daha radikal bir boyut kazanmistir. Adorno déneminde radyo, miizigi
metalastiran ana mecra iken; bugiin "tiklama odakli" dijital kapitalizm, estetik
algiy1 dikkat ekonomisi {izerinden yeniden sekillendirmektedir. Yeni medya
diizeninde miizik eserleri, tarihsel ve biitlinliiklii bir sanat yapit1 olarak degil;
moduna gore tiiketilecek parcalanmis veri setleri olarak sunulmaktadir. Spotify
veya TikTok gibi platformlarin dayattig1 algoritmik kiirasyon, dinleyiciyi eserin
biitiiniinden kopararak sadece nakarat veya kanca ad1 verilen, en akilda kalic1 15
saniyelik kesitlere odaklanmaya zorlamaktadir. Bu durum, Adorno’nun
bahsettigi zihinsel ¢abanin engellenmesi siirecini, biyolojik bir refleks hizina
indirger. Dinleyici, bir senfoninin veya uzun soluklu bir eserin dramatik
gelisimini takip edecek sabri yitirmekte; miizik, derinlesilen bir estetik
deneyimden ziyade, kaydirilip gecilen anlik bir dopamin kaynagina
doniismektedir. Bu dinleme aligkanlig1, miizigin ontolojik derinligini gériinmez
kilarak, onun arka plan giriiltiisii olma islevini pekistirir. Ozetle, yas
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donemlerinde miizigin bir eglence fazlalig1 olarak goriiliip kapatilmasi, aslinda
miizigin dijital cagda anlamindan soyundurulmus saf uyaran haline getirilmis
olmasiyla dogrudan iligkilidir. Bu dijital pasiflesmeyi ve anlamsizlagsmay1
asabilmenin yolu ise, bireyin miizigi alimlayabilecek donanima, yani kiiltiirel
sermayeye sahip olmasindan gegmektedir.

3. Dinlemeyi Ogrenmek: Kiiltiirel Sermaye ve Estetik Tercihler

Karl Marx’1n “sanattan haz duymak i¢in sanat kiiltiirii sahibi bir insan olmak
gerekir" ifadesi, tesadiifi bir kulak dolgunlugu ile bilin¢li bir estetik takdir
arasindaki ugurumu vurgular (Marx, 1844/2010). Pierre Bourdieu’niin "Kiiltiirel
Sermaye" ve "Habitus" kavramlari, miizik alimlamasinin neden evrensel degil,
sinifsal ve egitimsel bir siire¢ oldugunu agiklar. Bourdieu’ye gore begeni, sadece
kisisel bir zevk meselesi degil, bireyin sosyal kdkeni ve aldigi egitimle sekillenen
bir ayirt etme yetisidir (Bourdieu, 1984).

Bireyin bir miizik yapitin1 dogru alimlayabilmesi; eserin armonik yapisini,
tarihsel baglammi ve bestecinin niyetini ¢6zebilmesi icin zihninde belirli
semalarin ve kavramsal bir altyapinin bulunmasi gerekir. Kiiltiirel sermayesi
yiiksek olan bir alimlayici i¢in miizik, sadece duyusal bir uyaran degil,
entelektiiel bir etkilesim alanmidir. Bu baglamda, miizigin yas donemlerinde
susturulmasi, aslinda toplumun genis kesimlerinde miizige dair kiiltiirel
sermayenin eglence katmaniyla sinirli kaldigini gosterir. Eger toplum miizigi
sadece bir bos zaman aktivitesi olarak degil, bir yagam bilgisi ve anlamlandirma
disiplini olarak igsellestirseydi yas donemlerinde miizigi susturmak yerine ona
daha derin bir ihtiyagla siginirdi. Kisacasi, estetik alimlama kapasitesi arttikca,
miizigin toplumsal krizlerdeki rolii de "sessizlik"ten "ifade"ye dogru evrilir.

4. Miizikal Allmlamanin Toplumsal Sinavi: Eglence Kiiltiirii ile Yas
Ritiieli Arasindaki Catisma

Miizik estetiginin toplumsal diizlemdeki en kirllgan ve bir o kadar da
paradoksal yansimasi, kriz ve yas donemlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Modern
toplumun miizigi konumlandirdig1 zemin, genellikle yiizeysel bir nese ve eglence
parantezine sikistirllmistir. Bu siglagmanin en somut tezahiirii, ulusal bir trajedi
yasandiginda otorite veya toplum eliyle ilk olarak konserlerin ve miizik
etkinliklerinin durdurulmasidir. Bu refleks, miizigin toplumsal bellekteki yerinin
ne denli yanlis kodlandiginin trajik bir kanitidir. Miizigi sadece diigiin, parti veya
popiiler tiketim nesneleriyle 6zdeslestiren bu indirgemeci mantik, sanatin
ontolojik olarak aciya eslik etme ve kolektif yas tutma kabiliyetini tamamen
gormezden gelmektedir.

Adorno'ya gore gercek sanat eseri, toplumun acilarini ve geligkilerini diiriistge
yansitan bir hakikat icerigine sahiptir. Bu perspektiften bakildiginda, yas aninda
miizigi susturmak, aslinda o acimin estetik bir formla dile getirilmesini ve
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dolayisiyla toplumsal olarak iglenmesini engellemek demektir. Bir yas giinlinde
televizyon ekranlarinda siddet igerikli gorsellerin akmaya devam etmesi rasyonel
karsilanirken, bir viyolonsel resitalinin saygisizlik olarak goriiliip susturulmasi,
estetik alimlama bilincindeki biiyiik bir boslugun sonucudur.

Miizigin bu teselli edici ve yiicelestirici giicii, tarihsel gercekliklerle de
sarsilmaz bir bicimde desteklenmektedir. 1942 yilinda Nazi Almanyast
tarafindan kusatilan, aclik ve Olimiin kol gezdigi Leningrad'da, Dmitri
Shostakovich’in 7. Senfonisi'nin Karl Eliasberg yonetiminde icra edilmesi bir
eglence organizasyonu degil, bir varolus ¢i1glig1 ve toplumsal bir yas téreniydi
(Shostakovich, 1979).
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Gorsel 1. Sef Karl Eliasberg, 9 Agustos 1942°de Nazi kusatmasi altindaki Leningrad’da
Shostakovich’in 7. Senfonisi’nin promiyerini yonetirken.
(https://www.vijesti.me/data/images/2019/02/12/00/2328097 20190212010252 5¢6219
50b789684e91f118f7png_ls.jpg)

Sehir halki, kaybettikleri yakinlarmin acisimi bu trajik tinilar araciligiyla
digsallagtirabilmis; miizik, sessizligin veremedigi o manevi direnisi saglamistir.
Bu tarihsel vaka, miizigin sadece neseye degil, en derin insani trajedilere de ev
sahipligi yaptigimi ve bu aciy1 bir ifade bi¢imine doniistiirerek kolektif bir
sagalim sagladigim1 gosterir. Sanat, burada Adorno’nun savundugu gibi
toplumun tizerindeki baskiy1 ve aciy1 ses formunda somutlagtirip disa vurarak,
dilsiz kalan kitlelerin sesi olmustur.

Miizigin ontolojik giicline dair Shostakovich ornegine benzer, hatta daha
sarsic1 bir vaka, yakin tarihte Bosna Savasi sirasinda yaganmistir. 1992 yilinda
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Saraybosna kusatma altindayken, ekmek kuyrugunda bekleyen 22 sivilin havan
topuyla katledildigi giiniin ertesinde, Saraybosna Filarmoni Orkestrasi gellisti
Vedran Smailovi¢, bombalanmis Ulusal Kiitliphane’nin enkazina sandalyesini
koyarak Albinoni’nin Adagio’sunu icra etmeye baglamistir. Smailovi¢, bu eylemi
22 giin boyunca, keskin nigancilarin hedefi olma pahasina siirdiirmiistiir.

SO SA b 4 b, -3,'1 \ ~ ‘u.amﬁr
Gorsel 2. Saraybosna kusatmasi sirasinda, bombalanmig Ulusal Kiitiiphane’nin enkazi
ortasinda tek basina ¢ello ¢alan Vedran Smailovié
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Evstafiev-bosnia-cello.jpg).

xR -

Burada sorulmasi gereken temel soru sudur: Smailovi¢ o an eglenmekte
midir? Harabelerin ortasinda yiikselen cello sesi, modern aklin iddia ettigi gibi
bir keyif gostergesi midir, yoksa bir varolus manifestosu mudur? Bu eylem,
miizigin, dilin bittigi ve anlamin ¢oktiigli yerde devreye giren, Olimi degil
yasami kutsayan, yasi tutulabilir kilan askin bir giic oldugunu kanitlar. Modern
otorite reflekslerinin yas aninda miizigi susturmasi, aslinda toplumun bu tiirden
bir manevi sagaltim imkanin1 elinden almas1 anlamina gelmektedir.

Bu baglamda, modern kentli algisi ile Anadolu’nun kadim kiiltiirel bellegi
arasinda keskin bir ontolojik fark mevcuttur. Modernite, miizigi hedonizm
ekseninde tanimladig1 igin ac1 aninda hazzi kesmek adina miizigi sustururken;
Anadolu'nun koklii gelenegi "yas varsa miizik (agit) baslar" disturunu
benimsemistir. Anadolu cografyasinin binlerce yillik tecriibesinde agit yas
ritlielinin bizzat kurucusudur. Agit yaktigimizda, aslinda i¢cimizde tutamadigimiz
o yakic1 kederi; ses ve ritimle evcillestirip, baskalariyla paylasabilecegimiz bir
feryada doniistiirtiriiz. Geleneksel kiiltiirde cenaze evinde sesin yiikselmesi,
agitlarin sdylenmesi bir saygisizlik degil; aksine 6lenin hatirasim1 onurlandirma
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ve geride kalanlarin aciy1 ortaklasa sagalttig1 kolektif bir katarsis yontemidir.
Agit yakan bir ozan veya bir kadin, sesin en saf, en ac1 ve en onarici halini icra
ederek toplumsal bir iyilesme siireci baglatir. Agit, Adorno’nun sanatin hakikat
icerigi olarak tanimladig1 6zii yakalar; yani acinin o ¢ig ve pargalayici halini,
sesin ve ritmin giicliyle duyulabilir ve kolektif bir tanikliga doniistiirerek
toplumsallastirir. Hal bdyleyken, modern zamanlarda ulusal yas ilan edildiginde
konserlerin iptal edilmesi, toplumun kendi kiiltiirel kodlarindaki iyilestirici ses
geleneginden ve kadim yas tutma mekanizmalarindan koparak, sanati sadece
gecici bir keyif araci olarak kodlayan yabancilagsmis bir zihnin tezahiirtidiir.

Noro-estetik ve psikoloji alanindaki giincel ¢aligmalar da bu sosyolojik
verileri destekler niteliktedir. David Huron'un "Vicarious emotion" teorisine
gore, birey hiizlinlii bir miizigi alimlarken beyindeki limbik sistem {izerinden
kendi acisin1 esere yansitir ve bu siirecte salgilanan prolaktin gibi hormonlar
teselli edici bir etki yaratir (Huron, 2011). Miizik, yas siirecindeki bireyin acisini
dissallagtirmasina ve duygusal regiilasyon saglamasina hizmet eder. Bu bilimsel
gerceklik 1s1ginda, toplumsal kriz anlarinda miizigi yasaklamak, aslinda
toplumun bu travmayi atlatmasini ve kolektif olarak arinmasini zorlastiran bir
miidahaledir. Estetik bir bilingle donanmig bir toplumda miizik, yas zamam
kisilacak bir ses degil, aksine acinin paylasildigi en yiiksek kiirsii olmalidir.

Sonug¢

Miizikte estetik algilama, bireylerin ve toplumlarin yalnizca sezgisel bir
egilimle degil, ayn1 zamanda nitelikli bir egitim ve kiiltiirel birikim siireciyle elde
edebilecegi bir olgudur. John Dewey’in (1934) ifade ettigi gibi, sanati bir
deneyim olarak kurgulayan aktif bir katilim siireci hayati onem tasir. Sanat
egitimi, miifredatlarda sadece bir yetenek kursu veya teknik bir beceri edinme
alam1 olarak degil, derinlemesine bir duyus disiplini olarak yeniden
tanimlanmalidir.

Miizigi sadece gegici bir haz ve eglence nesnesine indirgeyen sig bakis agisi,
toplumsal travma ve ulusal yas giinlerinde miizigi susturarak aslinda toplumun
kolektif ruhunu derin bir sessizlige ve ruhsal yalnizliga terk etmektedir. Oysa
estetik bir bilingle yaklasildiginda miizik; susturulacak bir giiriiltii degil, aksine
parcalanmig duygular birlestirici, onarici ve varolusu yliceltici en gii¢lii manevi
aragtir.

Tiim bu tartismalarin 1s1g8inda; miizigi liks bir tiketim Ogesi olmaktan
¢ikaracak olan, toplumun kendi kiiltiirel sermayesiyle kuracagi bu yeni estetik
bagdir.
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Tuzla Koyu Mendillerinde Bitkisel Motiflerin
Analizi

Ash Aksoy’
1. GIRIS

Tuzla Koyii, Canakkale’nin Ayvacik ilgesine bagli, eski ad1 Kizilca Tuzla olan
bir yerlesimdir. Kizilca Tuzla, Osmanli doneminde bolgenin merkezi olarak islev
gormiis; 1876 yilinda ise ilge merkezi Ayvali Oba’ya (Ayvacik) tagimmistir
(Ayvacik Ilge Milli Egitim Miidiirliigii, 2019). Yoriik halilar1, diiz dokuma tiirleri,
cedik-corap orgiileri, oya ve nakis isleri Ayvacik yoresinde halen siirdiiriilen
tekstil el sanat1 {iretimleridir.

Ayvacik yoresi, desenlerini biiyiik 6l¢iide dogadaki bitkilerden alan koklii bir
nakig gelenegine sahiptir. Glinlimiizde bu gelenek, Tamig koyiinde ¢eyiz amaglh
sarma teknigiyle tiretilen Yoriik isi mendillerde; Ahmetge kdyiinde ise hesap isi
teknigiyle yapilan bitkisel nakish tekstillerde siirdiiriilmekte ve yerel halk i¢in
onemli bir gecim kaynag1 olusturmaktadir. (Aksoy ve Ozkan, 2025: 8). Yérede
gecmiste hesap isi nakislartyla iinlii bir diger iiretim merkezi de Tuzla kdyiidiir.
Literatiirde (Aksoy ve Ozkan, 2025), Ahmetge kdyiinde iiretilen bitkisel bezemeli
hesap isi nakislarda motiflerin dogadaki bitki drneklerinden serbest yorumlarla
iretildigi goriilmektedir; buna karsin literatiirde yer almayan Tuzla Kdyii’ne ait
mendil 6rneklerinde motifler yore florasiyla dogrudan iliski kurmakta ve yerel
adlandirmalarla ortiismektedir. Bu baglamda Tuzla K&yii’ndeki nakis drnekleri,
gecmiste var olan geleneksel bilgi sistemlerinin belgelenmis izleri olarak deger
tagimaktadir. Bu deger, yalnizca estetik ve kiiltiirel bir nem tasimakla kalmayip,
nakiglar aracilifiyla aktarilan ydresel bilgi ve deneyimin sistematik olarak
incelenmesini de anlamli kilmaktadir.

Bu calisma, Ayvacik ilgesi Tuzla Kdyii'ne ait hesap isi teknigiyle islenmis
sekiz bitkisel nakisli mendil 6rnegini teknik, renk ve desen o6zellikleri iizerinden
belgelemeyi ve bu drneklerin yore florasiyla kurdugu iligkiyi ortaya koymay1
amagclamaktadir.

2. TURK KULTURUNDE MENDILLER

Mendil, Tiirk¢eye mndl kokiinden tliremis olan ve ‘havlu, mendil, basortiisii’
anlamina gelen Arap¢a mandil sozciigiinden gegmistir. Bu sdzciik, Latince

! Dog., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, ORCID: 0000-0003-4228-4120
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manutergium (el bezi), Aramice/Siiryanice mantiliyin ve Eski Yunanca
mantélion ile baglantilidir (Tiirky1lmaz, 2024: 1360). Tiirkgede mendil, burun ve
ter silmekte kullanilan kii¢iik kare kumas veya ince kagit olarak tanimlanmakta;
ayrica igine bazi seyler konulan kumas ya da yaglik anlaminda da
kullanilmaktadir (TDK, Sozliik, 2022). Eski kaynaklarda ise farkli boyut ve
islevlere sahip mendiller; cevre, destimal, yaglik, makrama, yemeni ve yazma
adlariyla anmilmaktadir (Siiriir, 1997: 387). Divanii Lagat-it-Tiirk’te mendilin
karsilig1 ‘ulatu’ olup, burun temizlemek i¢in koyunda tasinan ipek kumas pargast
olarak tanimlanmaktadir (Berker, 1977: 8).

Mendiller, pamuk, keten ve ipek gibi kumaslardan iiretilmekte olup, kadin ve
erkek mendilleri farklidir. Kii¢iik boyutlu kadin mendillerinin kenarlar1 gegmiste
el yapimi1 oya ve dantellerle siislenmis; mendillerin koselerine ise simetrik
sekiller veya cicek desenleri islenmistir (Siirtir, 1997: 387,388, 394; Kogu, 1996:
172). Nakais, ipekli kumaslardaki desenleri kolay ve ucuz yoldan taklit etmek i¢in
Uzak Dogu’da yaratildigi diisiiniilen bir siisleme teknigidir (Walker, 2000: 189).
Onceden dokunmus bir zemin iizerine igne ile uygulanir (Britton, 1938: 22).
Kumasin her iki yiiziinde de aym goriintiiyli verdiklerinden, mendiller {izerinde
en sik uygulanan nakislar, atki ve ¢6zgii ipliklerinin sayilmasiyla yapilan “hesap
isleri ”dir. Hesap isi ad1 altinda toplanan ve mendillere sik olarak uygulanan nakis
cesitleri; diiz hesap ignesi, verev hesap ignesi, pesend ve musabbaktir (Berker,
1977: 9). Bezayag: orgiilii kumaslar bu isleme tiiriine en uygun kumas tiirleridir
(Ozcan, 2020: 38). Hesap isiyle yapilan motiflerin cevresine sirma, sim veya
koyu renkli ipek ipliklerle yapilan tahrirlere “gdzeme” ad1 verilmektedir (Goniil,
1973: 29).

Mendil, hem saray hem halk kiiltiirlinde dogumdan 6liime ¢esitli ritiiellerin
vazgegilmezi olmustur. Mendillerle oynayan iki ruhu temsil eden bir Uygur duvar
resmi, ge¢misinin Uygur Tiirklerine kadar uzandigini gostermektedir (Unalan,
2023: 99). Kirgiz Tiirklerinin “Er-Tostiik” destaninda mendil, s6z ve nisan
hediyesi temastyla yer almaktadir (Ogel, 1998: 543). Osmanli dénemi minyatiir
ve portrelerinde padisahlarin ellerinde goriilen mendiller, saray sanatindaki
kullanimina &rnektir (Siirtir, 1997: 390); Anadolu halk giyiminde fes ve kiilah
iizerine ve boyna sarilirken; modern erkek giyiminde beyaz patiska, Hollanda
bezi, cubuklu ve renkli kumas ile ham ipekten yapilan mendiller ceket ceplerini
stislemistir (Simsek, 1960: 2123).

Mendil, Tiirk kiiltiiriinde dogum, siinnet, askere ugurlama, s6z, nisan, diigiin,
dini bayramlar ve nevruz gibi Ozel giinlerde yaygin bir hediye olarak
kullanilmustir (Kiigiikaladagli, 2019: 60). Gozyasi ve teri silme, yara sarmak, para
ve seker kesesi, selamlagsma, vedalagsma, yas téreni nesnesi gibi ¢esitli islevlere
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sahip olan mendiller, iglenmis, nakisli ve pullu halleriyle gelin ¢eyizinin énemli
parcalari arasinda yer almistir. Gilinlimiizde ise diigiin ve siinnetlerde kina mendili
olarak kullanilmaktadir (Unalan, 2023: 100- 114). Oliim adetlerinde de kullanilan
mendil, dliillerin dudaklarini 1slatmak, ¢enesini baglamak veya mezar tahtasina
takmak i¢in kullanilmis; tiirbe ve yatirlara baglanan mendiller ise dilek ve adak
nesnesi olmustur (Unalan, 2023: 110-112). Ayrica mendiller, halay, horon gibi
halk oyunlarinda da islev gormdistir (Siirtr, 1997: 392). 1882'den sonra
Anadolu'nun el yapimi kadin mendilleri yerini endiistriyel tiriinlere ve mendillere
deger katan dogal boyalar yerini kimyasal boyalara birakmistir. Nakis ve dantel
isleri de ortadan kalkmistir (Ekinci, 2016).

3. TUZLA KOYUNE DAIR GENEL BIiLGILER

Tuzla kdyii adini ¢evresindeki tuzlu su kaynaklarindan almistir. Tuzla, deniz
ya da gol suyunun ‘tava’ adi verilen havuzlarda kurutularak tuz elde edildigi yer
anlamina gelir. (TDK, Giincel Sozliik, 2025). Antik ¢cagdan itibaren tuz iiretilen
arazisi, kizil killi toprak oldugundan Osmanli doneminde “Kizilca Tuzla” olarak
antlmustir. (Ozkan, 2019: 74). Kizilca Tuzla, 1848—1867 tarihli Osmanli
belgelerinde kaza ve nahiye statiisiinde yer almaktadir. 1888’den itibaren ise
kayitlarda Ayvacik adina rastlanmakta, Tuzla’min koOy statiisiinde oldugu
goriilmektedir (Ozkan, 2019: 19).

Kaplicalar1 ve tuz yataklartyla iinlii Tuzla koyii, Kirankolu giizergahindadir.
Ayvacik’ta koyler bulunduklari mevkilere gore adlandirilmis; kuzeyde Kaz Dagi
eteklerindeki orman kdyleri Derekolu, giineydoguda sahil kdyleri Yali kolu,
giineybatida Baba Burnu y&niindekiler ise Kiran kolu olarak amilmistir (Ozkan ve
Aydin, 2018: 338). Kizilca Tuzla, Sultan I. Murat doneminde (1360-1389) iskan
edilen onemli yerlesimlerden biridir. Tuzla’daki Hiidavendigar Cami ve
medresenin ihtiyaglariin, 1lica gelirleriyle bir tiir vakif sistemi kapsaminda
karsilandigi ve bu yapilar etrafinda zamanla bir yerlesimin gelistigi
diisiiniilmektedir (Ozkan, 2019: ii). Kdyiin ilk yerlesikleri, 14. yiizyilda bolgeye
iskan edilen konar-gocer Tiirklerdir. 14—17. yiizyillar arasinda kurulan Osmanh
koyleri yorede ‘Manav’ olarak anilmaktadir. Ayrica Rumeli’den getirilen Bulgar
ve Rumlarin yerlestirilmesiyle kozmopolit bir niifus yapist olusmustur. (Ozkan,
2019: 21).
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Sekil 1. Tuzla Hiidavendigar Camii. (Kisisel arsiv, 2012).

Osmanli belgeleri, 15. yiizyi1ldan itibaren Behramkale tuzlasinda iiretilen tuzu
tagsiyan ve ‘Araplar’ olarak amilan Tiirkmen kokenli deveciler araciligiyla
Tuzla’nin ticari faaliyetlerine isaret etmektedir (Eréz, 1991: 226). Bez
dokumaciligr da gecmiste, yoredeki onemli bir diger is koludur. 16. yiizyil
maliye defterlerinde Kizilca Tuzla bezinin Yenigeri g¢uka astari ic¢in tedarik
edildigi (Giinalan, 2005: 291); 17. yiizy1l kayitlarinda ise yeniceri barani
elbiselerinde astar olarak kullanildig1 goriilmektedir (Sahillioglu, 1974: 432, 441,
449).

Tuzla ve cevresinde gilinlimiizde kumas dokumaciligi yapilmamaktadir.
Halkin ge¢im kaynaklari tarim (zeytin, domates, fasulye) ve hayvanciliktir.
Koyde tas isciligi, cetik-corap oOrgiileri ve cesitli oya isleri siirdiiriilmektedir.
Hesap isi islemeler ¢eyizlik olarak, karyola kenarlarimi siisleme amagli sinirli
sayida yapilmaktadir. Bu baglamda, iiretimi uzun yillar 6nce sona ermis olan
Ayvacik Tuzla kdyii hesap isi siislemeli mendillerinin belgelenmesi, lilkemizin
kiiltiirel tekstil envanterine kazandirilmasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

4. TUZLA KOYU MENDILLERININ GENEL OZELLIiKLERIi

Calisma kapsaminda ele alinan mendiller, 60 y1l 6nce Tuzla koyiinde hesap
isi teknikleriyle islenmis erkek cep mendilleridir. Burun, el, kol, ter, alin silmek
icin kullanilmislardir. Yapilis amaglart Tuzla koyliniin evlilik dncesi geleneksel
ritiiellerine dayanmaktadir. Gelin ve ailesi tarafindan, 40-100 adet islenen
mendiller, bir c¢arsafa dizilip, dikilerek ilk nisanda damat tarafina
gonderilmislerdir. Yoérede daha sonra yapilan biiyiik nisana “goris”
denilmektedir. Kiz tarafindan ilk nisanda gonderilen islemeli mendiller,
“gdriigiin” 10-15 giin 6ncesinde, damadin ailesi tarafindan konu, komsu, hisima
dagitilmiglardir. Yorede mendil ve seker gibi nesneler davetiye iglevi gérmekte,
‘okundu’ olarak adlandirilmaktadir. Cicek desenli mendiller damadin ailesi
tarafindan ‘goriis’ davetiyesi veya sagdic mendili olarak verilirken, damat
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mendili olarak erkegin ¢eyizine konulanlarda genellikle ¢iceksiz yaprak formlar
tercih edilmistir.

Yorenin kadin mendilleri ise genellikle sarma teknigiyle daha basit motifler
kullanilarak islenmiglerdir. Kadin mendillerinin iglik denilen ve elbise altina
giyilen i¢ kiyafetlerinden artan ince patiskadan yapilan, renkli ve daha kiigiik
ebatli  Ornekler  olduklar1  gOrlilmiistir.  Bunlar  davetiye  olarak
kullanilmamiglardir. Islemeli erkek mendilleri de diigiin igin kullamilmayip,
diiglin davetiyesi olarak “kalemera” denilen sekerler dagitilmislardir.
Glnlimiizde Tuzla kdyiliniin hesap isi erkek mendilleri islevini yitirmis olup
yalnizca sandiklarda bulunmaktadir.

5. TUZLA KOYU MENDIL ORNEKLERI

Obje No: 1 (Sekil 2); Arastirma tarihi: 06.12.2024; Bulundugu yer: Tuzla
Koyii; Uretim tarihi: 1968; Boyutlari: 45x45 cm; Dokusal yiizeyi: Mermersahi
kumas; Nakas iplikleri: ibrisim; Nakis tiirii/ teknigi: El Isleme/Hesap Isi
(Musabak, diiz ve verev hesap isi, gozeme); Desen ismi: Yildiz top.

Sekil 2. Yildiz top deseni islemeli mendil ve detayl, Tuzla Koyii,
Ayvacik.

Sekil 3. Yildiz ¢icegi (Dahlia sp.). (Dahliastore, t.y.)

Mendil orneginin dokusal ylizeyi mermersahidir. Mermersahi, yumusak
dokulu, tiilbende benzer ancak daha sik dokunmus ve beyazlatilmig bir kumagtir
(MEB, 2011, s. 4). Mendilin isleme deseni stilize bitkiseldir. Desen tek kosede
yer almaktadir. Cift yaprakli bir tek sap lizerinde “yildiz top" motifi goriilen
serbest kompozisyondur. Kullanilan renkler yildiz topun ta¢ yapraklarinda
doniisiimli olarak, kirmizi ve koyu pembedir. Cicegin gobek (ercik) kismi
siyahtir. Sap ve yaprak kontdrleri koyu yesil ve yaprak igleri su yesilidir. Kivrimli
sap ¢iktist mavidir. Cigegin ve yapraklarin i¢i musabak teknigi ile dolgulanmustir.
Kontorleri ise diiz ve verev hesap ignesi teknikleriyle islenmistir. Bitki gévdesi
(sap1) gozenmis ve karsilasmis verev ignedir. Yaprak saplari ise diiz hesap ignesi
ve gozemedir. Yapraklarin {istlinde bulunan boslukta serpme olarak, gonca
benzeri iki kii¢iik motif gdzlenmektedir. Diiz ve verev hesap ignesi teknikleriyle
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islenen L seklindeki siyah renkli desen ¢ergevesi, yorede “tirnak” ismini
almaktadir. Obje 1’deki ‘yildiz top’ isleme motifinin Papatyagiller (Asteraceac)
ailesinden, Dahlia cinsine ait bir yildiz cicegine (Sekil 3) benzerligi dikkat
cekicidir.

Obje no: 2 (Sekil 4); Arastirma tarihi: 06.12.2024; Bulundugu yer: Tuzla
Koyii; Uretim tarihi: 1969; Boyutlari: 48x49 cm; Dokusal yiizeyi: Mermersahi
kumas; Nakas iplikleri: Ibrisim; Nakis tiirii/ teknigi: El Isleme/Hesap Isi
(Musabak, diiz ve verev hesap ignesi, gozeme,); Desen ismi: Mis Cicegi (Hitir).

Sekil 4. Mis cicegi deseni islemeli mendil ve detayl, Tuzla Koyii,
Ayvacik. Sekil 5. Itir (Pelargonium graveolens) yapraklari. (Kaynak: Cape
Fynbos Soils, t.y.)

Mendilin dokusal yiizeyi mermersahidir. Isleme deseni yar stilize bitkiseldir.
Desen kompozisyonu, tek kdsesinde yer alan ve yoresel ismi “ Mis ¢icegi” olan
tek bir yaprak motifinden olusmaktadir. Fistik yesili yaprak i¢ dolgusu musabak
teknigiyle islenmis olup icinde yavruagzi renkli damarlar goriilmektedir. Koyu
yesil olan yaprak sapinda igleme teknigi gézenmis ve karsilasmis verev ignedir.
Yaprak kontorleri de gézenmis diiz ve verev igneyle islenmislerdir.

Yerel halk tarafindan ‘Mis ¢igegi’ veya ‘Hitir ¢icegi’ olarak adlandirilan
bitkinin 1tir (Pelargonium graveolens) oldugu belirlenmistir. Obje 2’deki
islemenin gorsel analizi, bunun 1tir bitkisine ait bir yaprak oldugunu
gostermektedir (sekil 5). Turnagagasigiller (Geraniaceae) familyasindan bir bitki
olan 1tirin, uzun sapli, derin oyuklu loblara sahip giil kokulu yapraklari,
icerdikleri aromatik yaglar nedeniyle parfiim ve kozmetik endiistrisinde
kullanilmaktadir (Baser, 2021: 18). Mis ¢igegi ve yaprak motifli mendiller, Tuzla
koyiinde nisan mendili olarak erkek tarafinin davetlilerine verildigi gibi, ¢igeksiz
ve sade goriiniimleri nedeniyle kiz tarafindan boh¢aya konup damadin kullanimi
icin 4-5 adet gonderilmektedir.

Obje no: 3 (Sekil 6); Arastirma tarihi: 07.12.2024; Bulundugu yer: Tuzla
Koyii; Uretim tarihi: 1968; Boyutlari: 52x52 cm; Dokusal yiizeyi:
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Mermersahi; Nakas iplikleri: ibrisim; Nakas tiirii/ teknigi: El Isleme/Hesap Isi
(Musabak, diiz ve verev hesap ignesi, gozeme); Desen ismi: Patlican.

Sekil 6. Patlican deseni islemeli mendil, Tuzla Kéyii, Ayvacik.

Sekil 7. Pathican (Solanum melongena) meyvesi, tomurcugu ve cicegi.
(Kaynaklar: Mi Gardener, t.y.; Front Yardening, 2011)

Mendilin dokusal yiizeyi mermersahidir. isleme deseni stilize bitkiseldir. Tek
kosesinde yer alan deseni serbest kompozisyon oOrnegidir. Desen
kompozisyonunda; ¢cimen yesili kisa koklii tek bir sap ¢iktisindan ¢ikan siyah bir
sap lzerinde, ilk ikisi simetrik yerlestirilmis, dort adet tomurcuk motifi
kullanildig1 goriilmektedir. Sapin iist ucundan asagi sarkar vaziyetteki asimetrik
bitkisel form ydrede “Patlican” olarak isimlendirilmekte ve tiim desene ismini
vermektedir. Bu motifin i¢ dolgusu mavi renkle, musabak teknigiyle iglenmistir.
Dis ve i¢ orta kesitinin kontorleri ise patlican moru renk ile gdzenmis ve
karsilasmis verev ve diiz ignedir. Tomurcuklar1 olusturan ve doniisiimlii olarak
soluk su yesili ve yaprak yesili renklerle islenmis olan ¢anak yapraklari, turuncu
renkli ercik ve pistil kisimlar1 ile ortadan ikiye bdoliinmiislerdir. Sap ve
tomurcuklar gdzenmis ve karsilasmis verev ve diiz ignedir. L seklinde, zikzak
desenli siyah dis kenar cercevesi, Holbein dikisi (hesap ignesi teknigi) ile
islenmistir. Misir kdkenli bu teknik, Hans Holbein’in resmettigi portrelerdeki
VIII. Henry ve soylularin giysilerinde sik goriildiigii i¢in Avrupa’da Holbein
dikisi adiyla taninmistir (Leslie, 2007: 19). Mendil dokusu iizerinde yer yer
sararmalar ve giive larvalar1 gézlenmigtir.

Obje 3’teki isleme Orneginde goriilen mor kontorlii patlican meyvesinin;
dalindan sarkma tarzi, tomurcuklarinin dikenli yapis1 ve ortalarinda yer alan
turuncu renkli erkek ve disi organlar1 gercek bir patlican (Solanum melongena
L.) bitkisiyle tam bir uyum gostermektedir (Sekil 7).

Obje no: 4 (Sekil 8); Arastirma tarihi: 07.12.2024; Bulundugu yer: Tuzla
Koyii; Uretim tarihi: 1969; Boyutlari: 45x46 cm; Dokusal yiizeyi: Mermersahi
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kumas; Naks iplikleri: Ibrisim; Nakis tiirii/ teknigi: El Isleme/Hesap Isi
(Musabak, diiz ve verev hesap ignesi, gozeme); Desen ismi: Hatirlanmiyor.

Sekil 8. islemeli mendil, Tuzla Koyii, Ayvacik.

Sekil 9. Papatya (Marguerite sp.). (Kaynak: Tesselaar, t.y.)

Mendil 6rneginin dokusal yiizeyi mermersahidir. Isleme deseni stilize bitkisel
olup tek kosede yer almaktadir. Tek sap ¢iktisindan ¢ikan bir govde iizerinde
simetrik olarak yer alan kisa saplara yerlestirilmis, ¢icek motifleri kullanilmistir.
Kivrimlt sap ¢iktist mor renklidir. Gévde ve gigek saplart yaprak yesili olup,
gbzenmis ve karsilasmis diiz ve verev igne teknikleriyle islenmistir. Cigek saplart
arasinda, govdeye simetrik olarak karsilikli yerlestirilmis ii¢ adet kisa, kilig
bigimli yesil yaprak yer almaktadir. Cigcek motiflerinin pembe renkli tag
yapraklariin i¢i musabak teknigi ile dolgulanmistir. Yesil kontdrlii ¢icek gobegi
saridir. Bordo renkli ¢igek dis kontorleri ile yorede “tirnak” ismi verilen L
seklindeki desen c¢ercevesi ise diiz ve verev hesap ignesi teknikleriyle
islenmislerdir.

Desen ismi hatirlanmamaktadir. Yaprak yapisi, ¢icek formu ve renkleri, gesitli
renkleri olan papatyagiller (Asteraceae) ailesine ait bir papatya tiirli olabilecegini
gostermektedir (Sekil 9).

Sekil 10. Koza deseni islemeli mendil ve detayl, Tuzla Koyii, Ayvacik.

Obje no: 5 (Sekil 10); Arastirma tarihi: 06.12.2024; Bulundugu yer: Tuzla
Koyii; Uretim tarihi: 1968; Boyutlar1: 51x52 cm; Dokusal yiizeyi: Mermersahi;
Nakas iplikleri: ibrisim; Nakas tiirii/ teknigi: El isleme/Hesap Isi (Musabak,
diiz ve verev hesap ignesi, gozeme); Desen ismi: Koza.
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Sekil 11. Pamuk cicegi ve kozasi ile koza gelisim evreleri. (Kaynaklar:
Shutterstock, t.y.; Tekstilsayfasi, 2013)

Mendilin dokusal yiizeyi mermersahidir. Yerel ad1 “Koza” olan isleme deseni
tek kosede yer almaktadir. Yore halki tarafindan lizerinde kozalari bulunan
pamuk (Gossypium hirsitum L.) bitkisine benzetilmektedir (Sekil 11). 1940’larin
sonlarinda Ayvacik’in Tuzla ovasinda ve Giilpinar mintikasinda, pamuk
ziraatinin gelismekte oldugu ve halkin yetistirmekte acemilik ¢ekmesine ragmen
iiretimine 6nem verildigi bilinmektedir (Uygur, 1952: 123). Islemede, bitki
govdesinin ¢iktigi, kivrimli sap kismi ve {i¢ adet kokii mavidir. Gévde ve meyve
dallar1 koyu yesil renkle gézeme teknigiyle islenmistir. En altta gévdenin iki
yaninda simetrik duran dallarin uglarinda gri-mavi renkli birer adet koza motifi
goriilmektedir. Iclerinde pembe renkli birer adet tohum bulunmaktadir. Gévdenin
en st siirgiinii, olgunlasmis koyu pembe renkli tek bir kozay1 tasimaktadir.
Kozanin tohum rengi ise gri-mavidir. Ust siirgiin ve alttaki kozali dallar arasinda,
govdeye bagh iki adet koyu yesil saptan ¢ikan koyu pembe odunsu (vejetatif)
dallar yer alir. Koyu pembe dallar, konturlar1 ve kenarlarindan ¢ikan ince tiiyler
diiz ve verev hesap ignesi teknikleriyle islenmiglerdir. Bu dallarin {izerinde koyu
yesil kontorlii, icleri agik yesil olan iiger adet olgunlasmamis kiiciik koza yer
almaktadir. Olgunlagmis ve olgunlasmamis kozalarin igleri musabak teknigiyle
islenmistir. Olgunlagsmis kozalarin tag yapraklari ile bitkinin koyu yesil govde ve
saplar1 ise gozemedir. Olgun kozalarin ¢anak yapraklarinin ve olgunlagmamis
kozalarin kontdrleri, diiz hesap ignesi teknigiyle islenmistir. Diiz ve verev hesap
ignesi teknikleriyle islenen L seklindeki siyah renkli desen gergevesi, “tirnak”
ismini almaktadir. Mendil dokusu lizerinde yer yer sararmalar gozlenmektedir.
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Sekil 12. Peygamber cicegi desenli islemeli mendil, Tuzla Koyii,
Ayvacik.

Sekil 13. Peygamber cicegi (Centaurea sp.). (Kaynak: iStock, t.y.)

Obje no: 6 (Sekil 12); Arastirma tarihi: 07.12.2024; Bulundugu yer: Tuzla
Koyii; Uretim tarihi: 1968; Boyutlari: 46x46 cm; Dokusal yiizeyi: Mermersahi
kumas; Nakis iplikleri: Ibrisim; Nakis tiirii/ teknigi: El Isleme/Hesap Isi
(Musabak, diiz ve verev hesap ignesi, gdzeme,); Desen ismi: Hatirlanmiyor.

Dokusal yiizeyi mermersahi olan mendilin isleme deseni stilize bitkiseldir.
Tek kosesindeki desen kompozisyonunda, tek saptan simetrik olarak ¢ikan gigek
motifleri kullanilmistir. ismi hatirlanmamakla birlikte yerel halk tarafindan bu
desen yore florasinda goriilen peygamber c¢icegine (Centaurea sp.) (Sekill3)
benzetilmektedir. Ciceklerin musabak teknigiyle islenmis tag yapraklar lila
rengidir. Mor renkle kontdrlenmislerdir. Cigegin siyah kontdrlii gobek kismi
koyu saridir. Canak yapraklart goriillmemektedir. Kivrimli sap ¢iktist mordur.
Siyah renkli olan govde ve ¢icek saplar1 gdzenmis ve karsilagmis diiz ve verev
hesap ignesi teknikleriyle islenmistir. Govde iizerinde alt1 adet kisa ince yesil
tilysii yaprakcik halkavi bigimde dizilmistir. Mendilin siyah renkli desen
cercevesi, Holbein dikisi teknigiyle iglenmistir.

Sekil 14. Yaprak deseni islemeli mendil, Tuzla Koyii, Ayvacik.

Sekil 15. Diigiin cicegigiller (Ranunculus sp.) familyasindan bir bitki
tiiriiniin yapraklari. (Kaynak: Yarra Ranges, t.y.)
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Obje no: 7 (Sekil 14); Arastirma tarihi: 06.12.2024; Bulundugu yer: Tuzla
Koyt; Uretim tarihi: 1969; Boyutlari: 46x46 cm; Dokusal yiizeyi:
Mermersahi; Nakis iplikleri: ibrisim; Nakas tiirii/ teknigi: El isleme/Hesap Isi
(Musabak, diiz ve verev hesap ignesi, gozeme, Holbein dikisi); Desen ismi:
Yaprak

Mendilin dokusal yiizeyi mermersahidir. Isleme deseni stilize bitkisel olup
yerel ad1 ‘Yaprak’ olan desen tek kosede yer almaktadir. Tek saptan simetrik
olarak ¢ikan dal ve tiglii, loblu yaprak motifleri kullanilmistir. Kullanilan renkler
sap ciktis1 ve yaprak iclerinde fistik yesili ve kontorlerinde koyu yesildir. Sap ve
dal kisimlart ile L seklinde desen gercevesi siyahtir. Sap ¢iktis1 ve yapraklarin igi
musabak teknigi ile dolgulanmistir. Kontdrleri ise diiz ve verev hesap ignesi
teknikleriyle islenmistir. Ana dal gdzenmis ve karsilasmis verev ignedir. Alttaki
simetrik yapraklar1 tutan kisa yan dallar gdzenmis ve karsilasmig diiz ve verev
ignedir. Siyah renkli desen c¢ergevesi, Holbein dikisi ve verev hesap ignesi
teknikleriyle islenmistir. Mendil dokusu iizerinde yer yer sararmalar
gbzlenmistir. Obje 7 ‘de goriilen islemenin gorsel analizi, yaprak yapisinin diigiin
cicegigiller (Ranunculus sp. ) familyasindan bazi tiirlerin yeni ¢ikan yaprak
yapilariyla (Sekil 15) biiyiik benzerlik i¢inde oldugunu gostermektedir.

Sekil 16. islemeli mendil, Tuzla Koyii, Ayvacik.

Obje no: 8 (Sekil 16); Arastirma tarihi: 06.12.2024; Bulundugu yer: Tuzla
Koyii; Uretim tarihi: 1968; Boyutlari: 53x54 cm; Dokusal yiizeyi:
Mermersahi; Nakas iplikleri: Ibrisim; Nakas tiirii/ teknigi: El isleme/Hesap Isi
(Musabak, diiz ve verev hesap ignesi, gozeme); Desen ismi: Hatirlanmiyor.

Mendilin dokusal yiizeyi mermersahidir. Tek kdsesinde yer alan isleme deseni
yari stilize bitkiseldir. Desen kompozisyonunda, tek saptan simetrik olarak ¢ikan
kilig¢ yaprak ve cicek motifleri kullamilmistir. Cigeklerin ¢anak yapraklar
goriilmemektedir. Kalp seklinde ii¢ dilimli/loblu ta¢ yapraklari, dontisiimlii
olarak canli pembe-koyu kirmizi ve lila-turuncu zeminli olup, musabak teknigiyle
islenmislerdir. Pembe ve koyu kirmizi zeminli ¢igeklerde kontorler diiz hesap
ignesiyle agik kirmizi; turuncu-lila zeminlilerde ise mor renkle islenmislerdir.
Kivrimli sap ¢iktis1 ve ii¢ adet kazik kokii lila rengidir. Bitki sap1 gézenmis ve
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karsilasmis verev ignedir. Sap lizerinde simetrik duran kili¢ yapraklari musabak
teknigiyle islenmistir. Soluk mavi-yesil yaprak dis kontorleri ise diiz ve verev
ignedir. Cigek saplari, gozenmis diiz ve verev ignedir. Yorede “tirnak” ismi
verilen L seklinde desen gercevesi diiz ve verev hesap ignesi teknikleriyle
islenmistir. Desenin yerel ismi hatirlanmamakla birlikte, kili¢ yaprak yapis1 ve
yesil tonu, ¢igek kontdrlerinde doniisiimlii tekrarlanan canli renkler ve ercik
yapist, bitkinin karanfilgiller (Caryophyllaceae) ailesinden Dianthus cinsine ait
bir karanfil olabilecegini gdstermektedir.

6. SONUC

Bu calismada, Anadolu’nun kiiltiirel tekstil envanterine katki saglamak
amaciyla Canakkale ili, Ayvacik il¢esi Tuzla kdyiine ait sekiz adet eski erkek
mendili incelenip belgelenmistir. Sicak su kaplicalart ve tuz yataklariyla tinlii
koy, 14. yiizyilda iskan edilen vakif yerlesimlerinden biri olup yerlesikleri
Manav’dir. Kodyiin eski adi Kizilca Tuzla’dir. 14. Yiizyilin ikinci ¢eyreginden,
Ayvacik’in kuruldugu 19. Yizyilin sonlarinda kadar Canakkale’nin nahiyesi,
Kizilca Tuzla olmustur. Osmanli kayitlaria gore 15. ylizyilda Kizilca Tuzla’nin
iki 6nemli is kolu, Tilirkmen kokenli Araplar tarafindan yapilan tuz ticareti ve
yenigeri giysilerinde kullanilan Kizilca Tuzla bez dokumalaridir. Tuzla halki
atalarmin yorede kumas dokumaciligi yaptigini hatirlamamaktadir; giintimiizde
gecim kaynaklari tarim, hayvancilik ve turizmdir.

Incelenen kaynaklar, Tiirk tarihinde kumas mendillerin hijyenik (burun, el ve
agz1 temizlemek, teri silmek, yara sarmak) ve torensel/ayinsel (¢ceyiz, diigiin,
hediye, yas, cenaze, vb.) islevleri bulundugunu gostermektedir. Caligma
materyallerini olusturan mendiller, yorede 3 giin siiren diigiin torenlerinin ilk
glinii ‘biiyiik nisan’ veya ‘goriis’ olarak adlandirilan téren i¢in damat tarafina
verilmek iizere dikilip islenmistir. Damadin ailesi mendillerin bir kismim
davetlilere gonderirken, birka¢ tanesini damadin kullanimi igin saklamistir.
Uretimleri 1968-69 yillarina tarihlenen mendillerin, 6lgiileri  degisiklik
gostermektedir. Tlimii bitkisel olan isleme desenleri stilize veya yari stilize olup,
sekiz drnekte de tek kosede tekrarlanmis; serbest ve simetrik kompozisyonlardir.
Gergekgei bir slupla stilize edilmis bitki motiflerinin genellikle yore florasindan
esinlendikleri, yerel halk tarafindan hatirlanan bazi desen/motif isimlerinin,
dogadaki bitki Ornekleriyle kiyaslanmasiyla tespit edilmistir. El sanati
iireticilerinin ¢gogunlugunu olusturan kirsal kesim, dogada bulunan hammadde
kaynaklar1 ve bitki Ortiisii hakkinda nesiller boyu deneme yanilma yoluyla
biriktirdikleri bilgi birikimi ve farkindaliga sahiptir. Bu birikim 6zellikle yoreye
ait eski nakis Orneklerinde kendisini agik¢a gostermektedir. Bu g¢alismada
belgelenen islemeler, mermersahi bez iizerine ibrisim ile elle yapilmis ve canli
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renklerle hesap isi teknikleriyle islenmistir. Desenlerinin yildiz ve peygamber
cicekleri, 1tir yapragi, patlican, papatya, pamuk ve karanfil bitkilerinden olustugu
tespit edilmistir. islemelerde baskin renkler kirmizi, pembe, yesil tonlari ile mavi,
mor ve lacivert olup, tiim 6rneklerde diiz ve verev hesap ignesi, gozeme, musabak
ve Holbein dikisi tekniklerinin kullanildig1 goriilmiistiir.

Bu c¢alisma, Tuzla koyii islemeli mendillerinin yalnizca estetik bir deger
tagimadigini, ayn1 zamanda sanat tarihi, halkbilim, tarih ve botanik agisindan da
onemli birer kiiltiirel belge oldugunu ortaya koymaktadir. Giiniimiizde iiretimi ve
kullanimi biiyiik 6l¢lide sona ermis olan bu halk sanati 6rneklerinin korunmasi
icin belgelendirme, kataloglama ve egitim ile tanmitim c¢alismalarinin
desteklenmesi gerekmektedir. Yoreye Ozgli desenlerin ve tekniklerin giincel
projeler ve isbirlikleri aracilifiyla goriiniir héle getirilmesi, kiiltiirel mirasin
yasatilmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan kritik 6neme sahiptir.

Tesekkiir: Calismanin konusunu olusturan mendillerin iireticisi ve sahibi
Tuzla kdyii yerlisi Ayse Cahide Sen ve kizi Arzu Oktem’e; islemelerin botanik
benzerlerinin teshisinde verdigi destekten dolay1 ise Prof. Dr. Ersin Karabacak’a
tesekkiir ederim.
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NFT Designs as Advertising Tools for Brands
And Designers in the Metaverse Ecosystem

Dilek Atalar’

1. Introduction

The concept of the Metaverse first appeared in 1992 in author Neal
Stephenson's science fiction novel ‘Snow Crash’ (Sparkes, 2021). This concept
characterises a digital virtual world. According to the novel, people use their
digital avatars to explore the online world. Mark Zuckerberg, owner and CEO of
Facebook, introduced the Metaverse Universe at the ‘Facebook Connect 2021’
meeting held on 28 October 2021, and since then it has become one of the most
talked about concepts in the world. It is evident that the technological process,
which began in the IT world with games and various sectoral applications, has
transformed into a new universe with Virtual Reality (VR) and Augmented
Reality (AR) and Facebook's integration of all these into a single platform, the
blockchain (Tunca vd., 2022: 95).

Brands actively follow current events in order to maintain their presence in a
changing, evolving and transforming world. They develop their advertising
policies by showcasing their creative side against their competitors and
demonstrate this development by using new technologies. Recently, competition
has shifted from physical to virtual environments. In this sense, the Metaverse,
one of the most current concepts of recent times, has emerged. The Metaverse is
described as a second universe that encompasses activities not only for socialising
or playing digital games, but also for shopping, education, cultural interaction,
and work. While ignoring this universe, which manifests itself in many areas,
could now pose a threat to brands, adapting to it as quickly as possible and
managing the process correctly is of great importance in the face of competitors
(Celikkol, 2022: 65-66). Brands demonstrate their awareness of the importance
of this transformation by reflecting it in their advertising strategies and projects.

The metaverse offers brands a wide range of commercial applications. The
NFT world, which is growing in popularity day by day, is attracting considerable
interest from brands, designers and collectors alike. Many brands, from ready-to-
wear fashion to the gaming industry, from sports to cosmetics, are implementing
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projects involving NFT products. Brands create three-dimensional digital
versions of the virtual products they produce, enabling users to interact in the
virtual environment (Averberk ve Tiirkyillmaz, 2022: 112-113). For this
interaction to be realised, it is essential for designers to keep up with
technological developments and improve their application skills.

At this point, in this era where traditional methods are being transformed into
new forms, it is necessary for designers to take new positions and be part of the
transformation (Dursun, 2021: 108).

In the digital age, brands have to keep up with digital developments to stay
relevant in the face of a fast-consuming target audience. This increases interest in
the brand and has a significant impact on the ultimate goal of increasing sales.
When evaluated from a design perspective, NFT designs entering the advertising
industry bring new responsibilities for both brands and designers. In this context,
it is inevitable that designers quickly adapt to digital developments, improve their
design skills, and take on roles in new design processes.

This article discusses design examples created by brands producing NFT
collections. Adidas' Into the Metaverse collection, Louis Vuitton's Louis the
Game, Hyundai Motor Company's Hyundai Mobility Adventure initiative,
Gucci's Dionysus bag, and Gucci's Virtual 25 digital sneaker design are
explained. Virtual 25 stands out as an NFT work produced by combining many
sub-fields of design.

2. Metaverse Ecosystem and Advertising

The concept of the metaverse was first used by Neal Stephenson in his 1992
novel Snow Crash. Crash defines the metaverse as a virtual world accessible only
through representative avatars. Its first use in an academic and sectoral context
was at the Metaverse Roadmap Summit organised by the Acceleration Studies
Foundation in 2006 (Ahn vd., 2024).

The emergence of the metaverse has attracted significant interest in the
marketing sector and application areas, driven by the idea of establishing a
presence and creating awareness in a new domain. In response to this interest,
numerous global brands have contributed to their brand vision by engaging in
metaverse-based innovations and commercial ventures. Metaverse-based
applications in marketing strengthen the bond with the audience by offering
brand-specific experiences. This emotional bond also contributes to
strengthening brand value (Bilgihan vd., 2024).
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The metaverse offers brands new strategies in experiential marketing.
Combining virtual reality and augmented reality worlds, the metaverse creates
interactive environments that evoke powerful emotional responses in consumers.
With this approach, metaverse-focused advertising strategies enable the creation
of brand experiences that appeal to multiple senses (Park ve Lim, 2023).

Customer-centric marketing and digitalisation-based markets have made
metaverse interactive marketing strategies a critical tool in today's technology
landscape. Competitive brands view this development as a strategic innovation to
maintain and strengthen their position in the industry. Studies show that the
metaverse world is no longer a distant and abstract concept. The metaverse is
rapidly evolving into a growing market structure. This market is projected to
reach $30.6 billion by 2024 and $210.3 billion by 2030 [8].

Digital assets, creative universes, and immersive experiences influence
consumers' purchasing tendencies in marketing. Brands aim to gain benefits by
encouraging creative and interactive contributions from their target audiences. It
is said that brands offering creative economic behaviour provide consumers with
a more innovative approach (Patil vd., 2025).

3. Whatis an NFT?

NFT stands for Non-Fungible Token. In Turkish, it is referred to as a non-
fungible token. NFTs are explained as digital cryptographic assets that prove a
digital asset is unique and belongs to its creator. In other words, they are defined
as data units stored in digital ledgers called blockchains. In short, NFT is a digital
production and ownership method used in the field of crypto art. Crypto art
encompasses a broad framework of digital artworks based on blockchain
technology. These assets are presented as limited edition and original production
collections (Bilsel, 2023).

The uniqueness and ownership of digital assets are recorded on the
blockchain. Thanks to the token and coin structure, each NFT asset produced is
uniquely identified and certified. Thus, ownership of the asset can be verified
based on the principle of transparent reliability. At the same time, NFTs cannot
be substituted for another asset due to their immutable structure (Calli, 2021).
With this feature, it guarantees the creation and identification of unique elements
based on the principle of reliability.

The two key components of blockchain technology, reliability and
verifiability, play an effective role in the development of brands' marketing
strategies. Consequently, NFTs directly influence brands' strategic design
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processes and engagement objectives. The integration of NFT technologies into
digital branding and marketing represents a structural transformation in
strengthening the brand experience with contemporary approaches, managing
engagement, and enhancing brand value. NFT-based branding efforts have
become more prevalent since 2022. These efforts can be categorised under three
headings. First, the relationship between NFT features and brand outputs. Second,
it focuses on the factors that shape consumers' attitudes and behaviours towards
brand NFTs. Finally, it examines the role of NFT assets in brand marketing.
These studies position NFT assets as a promotional tool, a communication
channel, a reward mechanism, and a basis for recognition (Wenjie, 2025).

Within the scope of this research, examples are provided of the use of NFTs
as an advertising tool, with the aim of contributing to NFT-based branding efforts.
In the examples provided, brands use NFTs as a promotional tool and as a channel
of communication with their users. This intensifies competition among rivals,
attracts the attention of audiences who closely follow technological
developments, and increases brand loyalty.

4. The Relationship Between NFT’s and Brandings

A Non-Fungible Token (NFT) is defined as a unique, non-interchangeable
token that verifies the uniqueness of a digital asset and proves that ownership
belongs to its creator. NFTs are also defined as a special type of cryptographic
token that represents information about an asset or person and proves ownership.
These assets are defined and secured on a blockchain (Senkardes, 2021: 156).

According to Kotler, the purpose of advertising is not to tell the facts about a
product, but to sell a solution or a dream. Encountered in people's lives as a
cultural activity, advertisements have become a concept that not only tells people
what to buy and what to wear, but also determines how they think and feel by
directing their decision-making mechanisms. In this case, it is stated that
advertisements are both influenced by society and influence society.
Advertisements create new forms of communication by integrating popular
culture products with brands and strengthening the bond between brands and
consumers (Yildiz, 2022: 296). At this point, the digital products produced by
brands keeping pace with digitalisation are consistent with Kotler's idea of selling
dreams.

As in many other areas, NFTs are also finding their place in the brand sector.
NFTs are seen as a powerful tool against counterfeiting, as they represent a new
market for brand owners and serve as a metadata file that verifies the identity of
physical products and ensures transaction reliability (Diinya Gazetesi, 2022).
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Brands are beginning to use NFTs as a creative method to strengthen their
perception of innovation, diversify their revenues, and attract new customers. It
is believed that these technological solutions create a special relationship between
the brand and the new generation of digital natives. NFTs bring a new form of
communication to the two pillars of marketing strategy: storytelling and
emotional connection, and consumer engagement. Thanks to NFTs, brands can
create a unique brand identity in the digital world and apply digital and physical
world integration across different channels in a much more creative way. At the
same time, they increase brand awareness and enhance the overall user
experience by offering a fun and more varied brand experience. For consumers,
it is of great importance that a brand is at the forefront and a leader in
technological innovation. Brands that encourage these new developments are
thought to inspire people's creativity. Inspiring and forward-thinking brands
contribute to brand positioning by fostering greater trust in society (Happy
Education Academy, 2022). In this regard, it is considered crucial for brands to
create a distinct experience by developing digital solutions that reflect consumers'
daily lives, thereby strengthening their brand image. NFT technology is emerging
as a strategic tool for enhancing user experience in brand marketing. The use of
NFTs increases brand awareness and strengthens loyalty-based marketing
models. Personalised rewards, digital coupons and campaign applications
highlight the innovative potential of NFT technology. Such applications enable
brands to establish a more direct and interactive relationship with consumers.

In this field, where competition has not yet intensified, the adoption of NFT-
focused advertising provides a significant advantage for pioneering brands.
Furthermore, rewarding product experiences and user feedback through NFTs
can be considered a noteworthy method in terms of participatory and target
audience-based marketing strategies.

Brands that meet consumers on virtual platforms rather than physical stores
through digitalisation are beginning to use their NFT designs, created in
connection with the Metaverse universe, as an advertising tool. In this context, it
is not limited to merely creating digital assets or designing avatar clothing and
accessories. Events are being organised on digital platforms, and various
innovations are being developed to provide consumers with a real experience in
a virtual environment. Thanks to the innovations brought by the Metaverse, many
NFT design applications can be encountered on websites, virtual stores, gaming
platforms, or advertisements (Bas ve Tarake1, 2022: 114).

The NFT projects, collections, and products of world-renowned brands such
as Adidas, Louis Vuitton, and Gucci, which have taken their place in the
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digitalising world, are inspiring as they are among the first examples in this field.
The designers and collaborators involved in the design stages of these projects
also contribute to this transformation.

It is stated that brands' efforts to integrate from the physical environment into
virtual worlds will create entirely new areas and lead to the emergence of new
areas of expertise or departments within them. Although the same idea essentially
exists in new advertising approaches, it is said that there may be different areas
of application in the virtual world. For example, it is predicted that brand identity
components used in the brand creation or product development process, such as
the brand name, logo, colours, etc., will still be needed, but they will be reshaped
according to the forms of expression in the virtual environment (Bas ve Taraket,
2022: 126). This situation can be said to define new areas for brands and designers
and impose new responsibilities on them.

5. The Branding Applications

Adidas keeps up with the latest technologies to offer its members and users
unique experiences. Scott Zalaznik, Adidas' Digital Director, states that this
presents a new world with unlimited potential for building closer relationships
with users. Establishing new partnerships with NFT designers and design teams
to create digital products lays the groundwork for new creative opportunities for
a more comprehensive future. The collection, which includes a hoodie, tracksuit
and gmoney's iconic orange beanie, is being created by the team behind the
pioneers of the NFT world, Bored Ape Yacht Club, gmoney and PUNKS Comic
(Campaign Tiirkiye, 2022). This first collection, created in collaboration with
design teams and NFT designers, not only takes Adidas into a new digital
dimension but also presents an opportunity to become a pioneer in the industry
(Figure 1).

Figure 1. Adidas sportwear NFT collection.

Kaynak: https://egirisim.com/wp-content/uploads/2021/12/adidas-nft-metaverse.jpeg
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Our Force 1 (OF1), Nike's first virtual collection, is presented on the Swoosh
platform as a significant step in the brand's digital transformation strategy. This
collection, offered within Nike's next-generation digital creation ecosystem,
reinterprets the 50-year legacy of Air Force 1 in a digital format with two different
"box" options: Classic Remix and New Wave. These boxes showcase both Nike's
familiar face and future design alternatives. Each piece in the collection is
delivered to buyers in a 3D file format with unlimited possibilities, and is
produced with a system that allows for future interactive experiences with custom
physical products. This digital collection is considered an example of an
innovative marketing and product strategy that combines Nike's sports culture
with digital forms of expression (Nike, 2023).

-SWOOSH sSWOOSH «SWOOSH

Figure 2. Nike digital sports footwear NFT collection.

Kaynak: https://www.marketing-interactive.com/nike-buys-nft-collectibles-studio-as-it-
picks-up-pace-on-metaverse-dream

Pepsi has made its first foray into the NFT ecosystem by announcing the
‘Pepsi Mic Drop Genesis’ NFT collection, highlighting its strong connection to
music (Figure 3). The collection consists of 1,893 NFTs, referring to the
company's founding year. Each NFT is designed around a music-themed
microphone visual, supported by additional visual elements such as hairstyles and
sunglasses. The character designs are randomly generated through an algorithmic
system, ensuring the uniqueness of each NFT. The collection is available free of
charge via OpenSea, an online marketplace that facilitates NFT creation and
trading processes (Y1ilmaz, 2022).

110


https://www.marketing-interactive.com/nike-buys-nft-collectibles-studio-as-it-picks-up-pace-on-metaverse-dream
https://www.marketing-interactive.com/nike-buys-nft-collectibles-studio-as-it-picks-up-pace-on-metaverse-dream

Figure 3. Pepsi mic drop genesis NFT collection.

Kaynak: https://www.pepsico.com/newsroom/press-releases/202 1/pepsi-announces-
first-ever-brand-nft-with-pepsi-mic-drop-collection

The Pepsi Mic Drop NFT collection is known to have been designed by
VaynerNFT, a consultancy firm under the umbrella of the VaynerX holding
company. Pepsi Vice President of Marketing Todd Kaplan made the following
statement about the project: "Pepsi has always been a brand with a strong heritage
in music and pop culture, so bringing that heritage into the new world of NFTs
with an epic “mic drop” felt like the right style for us. We created the Pepsi Mic
Drop genesis NFT collection for our fans, prioritising their interests and needs by
ensuring that all NFTs are free and fairly offered as an inclusive and accessible
opportunity for everyone to experience the exciting world of NFTs. This
microphone series collection not only draws inspiration from our history but also
represents the scale and scope of how accessible this field has become in the
future." (PepsiCo, 2021). This approach highlights the brand's competitive edge
and pioneering ambition within its industry.

Louis Vuitton is known to have entered the NFT world with its game called
Louis: The Game (Figure 4). The game, integrated with blockchain technology,
contains a total of 30 NFT products created by digital art designers and the artist
Beeple. This work is not Louis Vuitton's first in the gaming industry, but it stands
out as its first venture into the NFT world. While offering a fun perspective on
the brand's history, it also emphasises the brand's openness to innovative and
creative initiatives (Vogue, 2022).
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Figure 4. Louis Vuitton, Louis: the game.

Kaynak: https://vogue.com.tr/static/img/article detail/21-08/05/louis-vuitton-
1628161570.jpg

Hyundai Motor Company is announcing its advanced products and future
mobility solutions by creating a metaverse space called Hyundai Mobility
Adventure on Roblox (Figure 5). Hyundai Mobility Adventure is introduced as a
virtual platform where many users can come together and communicate through
avatars in the form of digital characters representing participants, and experience
mobility activities.

Figure 5. Hyundai mobility adventure online game.

Kaynak: https://www.hyundai.com/worldwide/en/brand-journal/lifestyle/hyundai-
future-adventure

The project presents itself as a new world filled with visual effects, allowing
participants to customise their avatars according to their preferences and interact
with each other through creative content. (Figure 6). Hyundai Mobility Adventure
states that it targets technologically savvy young consumers who want to explore
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virtual worlds beyond physical experiences. Thomas Schemera, Vice President
and Head of Customer Experience at Hyundai Motor, states that they will develop
virtual customer experience content to help them understand their new vehicles
and innovative automotive solutions for the future (Hyundai, 2022).

Figure 6. Hyundai mobility adventure online game in roblox.

Kaynak: https://www.hyundai.com/worldwide/en/brand-journal/lifestyle/hyundai-
future-adventure

The convergence of technology and fashion has given rise to digital fashion,
which has reached wider audiences at a faster pace due to the impact of the
pandemic. Alongside this, the concept of selling products that do not physically
exist is developing within the fashion industry, and a digital fashion market is
beginning to emerge. Gucci's The Gucci Virtual 25 sports shoe, produced by
applying the latest technological developments to its products, is the first example
of this for the brand (Figure 7). Designed by Gucci's creative director Alessandro
Michele and bearing the iconic ‘GC’ logo, the shoe is made up of eye-catching
pink and neon colours. It is known that Gucci collaborated with Wanna, a
company specialising in ARketing (augmented reality technology for marketing),
during the design and implementation phases. Gucci and Wanna's initiative is
said to be reminiscent of the system in the increasingly popular NFT market. This
is described as an important sign that the digital fashion world will inevitably
merge with the NFT universe (Bigumigu, 2021).
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Figure 7. The Gucci Virtual 25.

Kaynak: https://www.oggusto.com/UserFiles/Image/images/mart2021/gucci-dijital-
sneaker.jpg

Another example of an industry and brand collaborating with NFTs is
Clinique, a major player in the cosmetics world. Clinique demonstrated a
participatory approach to consumer expectations regarding brand heritage by
producing an NFT project called MetaOptimist (Figure 8). Instead of placing its
NFT assets directly on open-source sale, the brand presented them in an
interaction-focused model with Smart Rewards members. In this case, members
were asked to share their personal stories themed around optimism and their
expectations for the future.

CLINIQUE D S -

New  Bumakn  OMn  Swcws  Miwe  Fagwee M SnOmcens  TwelSue

Announcement of the winner by ~ An assortment of products once 1 of 3 NFTs.
Clinique's Brand Ambassador. a year over the next decade.

Figure 8. Clinique metaoptimist NFT project.
Kaynak: https://www.clinique.com/nft
Users participating in this interaction have been granted the right to purchase
a product package once a year for ten years. The MetaOptimist NFT collection
symbolises the brand's promise of flawless skin in the digital universe. The brand

creates a sense of exclusivity for its users by producing limited quantities of its
iconic products, Moisture Surge 100H and Black Honey (Clinique, 2021). This
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experience transforms NFTs into an advertising and marketing strategy that
integrates loyalty, experience, and brand narrative.

The Ray-Ban brand collaborated with NFT designer Oliver Latta in 2021.
Within this scope, it offers its users a digital-based experience, showcasing the
brand's curious and creative approach to the world of NFTs. In this project, Oliver
Latta digitally reinterprets Ray-Ban's iconic eyewear designs with a timeless
aesthetic (Figure 9). The proceeds from this NFT collection were allocated to the
Italian Art Trust, established to support young artists under the age of 35. In this
regard, the project stands out as the first to present a value creation model based
on social responsibility within the framework of NFT and brand collaboration.

Figure 9. Ray-Ban NFT project.

Kaynak: https://fashionunited.com/news/fashion/ray-ban-launches-first-nft-
glasses/2021102843238
Gucci continues to raise awareness by making significant inroads into the

metaverse world. In collaboration with Roblox, a company that holds an
important place in the metaverse universe, Gucci has produced the Gucci
Dionysus bag (Figure 10). The bag design is part of the ‘Gucci Garden
Experience,’” a two-week collaboration between Roblox and Gucci. This project,
which targets Generation Z, is being carried out in the meta world belonging to
Roblox as an exhibition space. Approaching its metaverse initiatives with a broad
perspective, Gucci has not limited itself to Roblox, but has also made ventures on
Zepeto. By opening the ‘Gucci Villa’ on Zepeto and developing digital clothing
and accessories, it is creating new sales channels (Bag ve Tarake1, 2022: 118). It
can be said that world-renowned brands such as Gucci, by following
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technological developments and producing projects, inspire and encourage
brands and designers in other sectors.

Figure 10. Gucci dionysus bag and gucci garden experience in Roblox.

Kaynak: https://www.gucci.com/us/en/st/stories/article/zepeto-x-gucci

6. Conclusion

Technological developments arising from the increase in internet usage are
creating new digital worlds. Brands are also transitioning to the digital universe
to reach their users directly in the digital worlds where they are active, to establish
innovative relationships with the younger generation, and to capture their
attention. In this context, they are taking steps into the Metaverse world. Digital
collections and products developed under the leadership of brands with
significant global audiences are shaping the sector through collaboration with
Metaverse-based companies.

The collaborations of world-renowned brands in the Metaverse world, the
digital products they produce, and their NFT collections play an important role
in reaching new generations. These new initiatives, giving rise to new advertising
strategies and creative platforms, create an unlimited space in the world of design.
It is evident that brands and designers who can adapt quickly to technological
developments will gain significant advantages in the future.

In recent years, it has become apparent that the evolving Metaverse world has
introduced new approaches to advertising and marketing and enabled the creation
of innovative projects. It can be said that brands' use of the Metaverse universe
in their product promotions, utilising current technologies, is beneficial in
creating interaction with users. In this context, the examples given in the research
reveal one aspect of the change in users' perception and loyalty mechanisms. With
technological developments, it has become possible to go beyond the traditional
boundaries in the field of advertising and marketing. This situation has also given
designers a new lease of life. As a result, the creative thinking system of designers
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has expanded, revealing the impact of a new process in advertising and its
important role in future transformations.

From the designers' perspective, this situation means that NFT designers are
now part of brands' project teams alongside digital artists. As seen in examples
from sectors such as clothing, footwear, food, automobiles, and gaming,
collaborations are being carried out in all areas involving design. At this point, it
can be said that all artists involved in the field of design, from footwear designers
to game designers, from interface designers to fashion designers, need to follow
the agenda, develop their design skills, and nourish themselves with innovative
ideas. This is important for them to remain relevant in their fields and increase
their sustainability. At the same time, the increasing interest and orientation of
brands towards the digital world is causing a shift in their expectations from
designers. Consequently, it can be said that designers need to be aware of current
developments, broaden their responsibilities, and adapt quickly.

Research findings indicate that the use of metaverse technology will increase
alongside producer and consumer behaviour. This increase is progressing in
parallel with the widespread adoption of the internet in everyday life. The
metaverse offers effective examples within specific sectors and projects.
However, the technology has not yet found widespread use in daily life.
Nevertheless, it is predicted that it will play a more central role in the future in
line with evolving communication practices.

The fact that artificial intelligence and blockchain technologies are still in their
early stages of development increases the potential for transformation in this area.
In particular, the support of the NFT ecosystem by major brands encourages the
faster spread of metaverse-based applications. This process indicates an increase
in demand for designers and creative professionals who will work with brands in
the NFT field.
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Dijital Tasarim ve Coklu Uretim
Yoéntemlerinin Meslek Lisesi Ogrencilerinin
Teknolojik Yeterliligine Etkisi

Selen Sevdi’ & Leyla Kuba?®
1. Giris

Uretim sektdriinde kullanilan teknolojiler son yillarda énemli bir degisim
stirecinden gecmektedir. Bu degisim siireci Endiistri 4.0, yani sanayi iiretiminin
dijitallesme ve yiiksek teknolojiyle yeniden yapilandirilmasini ifade eden
"dordiincii sanayi devrimi dedigimiz siire¢ her alanda geleneksel iiretim
stireclerinin yerini alarak teknolojik degisim siirecini baglatmistir (Tonga, 2022,
s. 41-42). Bilgisayar destekli tasarim yazilimlari, CNC tezgahlari, lazer kesim
makineleri ve li¢ boyutlu yazicilar bir¢ok isletmede standart {iretim araglari haline
gelmistir. Bu gelismeler, mesleki ve teknik ortadgretimde verilen egitimin de
iiretim teknolojilerindeki bu doniisiime uyum saglamasini zorunlu kilmaktadir
(Unesco-Unevoc, 2023, s 24-33). Meslek lisesi dgrencilerinden giiniimiizde
yalnizca bir makineyi ¢alistirabilmeleri degil, ayn1 zamanda bilgisayar ortaminda
tasartm  yapabilmeleri ve bu tasarimlari {iretime doniistiirebilmeleri
beklenmektedir (Cedefop, 2019, s 1-2). Bu baglamda dijital tasarim, 6grencilerin
bir riinii bilgisayar destekli tasarim yazilimlar1 kullanarak modellemesi,
Olciilendirmesi ve tretime uygun hale getirmesi siireci olarak ele alinmaktadir.
Dijital tasarim siirecinin farkli iiretim teknolojileriyle desteklenmesi, 6grencilerin
iretim siireglerini daha iyi kavramalarina katki saglamaktadir. Bu ¢alismada ele
alman coklu tiretim yontemleri, dijital tasarimla hazirlanan {irlinlerin ii¢ boyutlu
yazicilar, CNC tezgahlarn ve benzeri iiretim araglar1 kullanilarak fiziksel hale
getirilmesini yani iretilmesini ifade etmektedir. Dijital tasarim ve ¢oklu iiretim
yontemlerinin  birlikte kullanilmasiyla  6grencilerin  teknolojiyle olan
etkilesimlerinin arttigi ve bunun &grencilerin teknolojik yeterlilik diizeylerini
olumlu yonde etkiledigi diistiniilmektedir.

2. Mesleki ve Teknik Ortadgretimde Dijital Doniigsiim

Mesleki ve teknik ortadgretim, 6grencilere belirli bir meslek alanina yonelik
bilgi, beceri ve tutum kazandirmay1 amaclayan bir egitim tiirtidiir (Glizen, Erbas,
2023, s. 83-84). Bu egitim tiirlinde uygulamal1 dersler ve atdlye caligmalar
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Anasanat Dali, ORCID: 0009-0008-4257-7066

2 Dogent, Bilecik Seyh Edebali Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi
Seramik Anasanat Dali, ORCID: 0000-0002-4751-4055

122



onemli bir yer tutmaktadir. Ancak sanayi alaninda yasanan teknolojik gelismeler,
mesleki egitimin yalnizca geleneksel yontemlerle siirdiiriilmesini yetersiz hale
getirmistir (Karaoglu, Cetinkaya, Cimsir, 2020, s 2). Dijital doniisiim siireci,
mesleki egitimde yalnizca yeni makinelerin atdlyelere kazandirilmasi anlamina
gelmemektedir. Aym1 zamanda ders igeriklerinin giincellenmesi, Ogretim
yontemlerinin g¢esitlendirilmesi ve dgrencilerin teknolojiyle daha aktif etkilesim
kurabilecekleri 6grenme ortamlarinin olusturulmasi gerekmektedir. Bu baglamda
dijital tasarim ve iiretim teknolojileri, mesleki egitimin Onemli bilesenleri
arasinda yer almaktadir (Yalap, Gazioglu, 2023, s.2). Meslek liselerinde dijital
doniisiimiin saglanmasi, Ogrencilerin mezuniyet sonrasi is hayatina uyum
stireglerini kolaylastirmakta ve mesleki yeterliliklerini artirmaktadir. Bu nedenle
dijital tasarim ve tiretim teknolojilerinin egitim siireclerine dahil edilmesi 6nemli
goriilmektedir.

3. Dijital Tasarimin Mesleki Egitimdeki Yeri

Dijital tasarim, mesleki ve teknik egitimde Ogrencilerin {iretim siirecini
planlayabilmeleri acisindan énemli bir aractir. Ogrenciler bilgisayar ortaminda
hazirladiklar1 tasarimlar sayesinde 6l¢iilendirme, tolerans belirleme ve montaj
iligkilerini iiretim asamasina ge¢meden degerlendirebilmektedir. Bu durum,
iretim sirasinda karsilasilabilecek hatalarin azaltilmasina katki saglamaktadir.

Mesleki ve teknik egitim kurumlarinda yaygin olarak kullanilan AutoCAD(a),
SolidWorks (c) ve Fusion 360(b) benzeri dijital tasarim programlari, 6grencilerin
iki boyutlu teknik ¢izimlerden ii¢ boyutlu modellere gecis yapabilmelerine olanak
tanimaktadir yani AutoCad(a) programi ile Ogrenciler 2 boyutlu tasarimlarim
olusturur, tasarimlarin1 3 boyutlu hale getirir ve iiriinlerini iiretebilecek sekilde
hazirlayarak Fusion 360(b) ya da SolidWorks(c) programlarini kullanarak CNC
makinelerinde tiretimlerini gergeklestirebilirler.

123



Gorsel-1 Autocad , Solidwork, Autodesk Fusion 360 Ekran Goriintiisii.

Kaynak: https://sanalatolye.wordpress.com/2016/05/10/autocad,2026,
https://univerlist.com/tr/blog/usengec-muhendis-programi-solidworks,2026, Kaygan,
Placerda, Cakir, Karadoganer, Eren, Kapkin, Yilmaz, 2021

Ozellikle CAM (Computer Aided Manufacturing/Bilgisayar Destekli Uretim)
modiilleriyle birlikte kullanilan dijital tasarim yazilimlari, tasarlanan {riinlerin
hangi iiretim yontemleriyle (CNC tezgahi (Gorsel-2), lazer kesim (Gorsel-3), ti¢
boyutlu yazici (Gorsel-4) vb.) iiretilebilecegine iligkin planlama yapma becerisini
desteklemektedir.

Bu sayede Ogrenciler, tasarim ile {iretim arasindaki iliskiyi daha somut ve
anlaml1 bir bicimde kavrayabilmektedir ve yalnizca ¢izim yapma becerilerini
degil, ayn1 zamanda miihendislik diigiinme ve iiretim siirecini biitiinciil olarak ele
alma yetkinliklerini de gelistirmektedir (Kaygan, Placerda, Cakir, Karadoganer,
Eren, Kapkin, Yilmaz, 2021, s.1-165).
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Gorsel-2 CNC Isleme Makinesi/Par¢a Ornekleri,

Kaynak: Kaygan, Placerda, Cakir, Karadoganer, Eren, Kapkin, Yilmaz, 2021

Mesleki egitimde dijital tasarimin kullanilmasi, grencilerin teknolojiye olan
ilgisini artirmakta ve 0grenme siirecini daha motive edici héle getirmektedir.
Ogrenciler, kendi tasarladiklar1 {iriinleri dijital ortamdan fiziksel iiretime
doniistlirdiiklerinde 6grenme siirecine daha aktif katilim gostermektedir.

Tasarimin somut bir iiriine donilismesi, 6grencilerin mesleki 6zgilivenlerini
artirmakta ve iretim siirecine karst olumlu tutum gelistirmelerine katki
saglamaktadir. Bu durum, 6zellikle uygulamali atdlye derslerinde dgrencilerin
derse olan ilgisini ve dgrenme istegini giliclendirmektedir (Kuzudemir, Caka,
Tugtekin, Demir, islamoglu, 2016, 5.9-12).
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Gorsel-3 Lazer Makinesi/Parca Ornekleri

Kaynak: Kaygan, Placerda, Cakir, Karadoganer, Eren, Kapkin, Yilmaz, 2021
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Gorsel-4 3D Yazic1 Makinesi/ Parga Ornekleri

Kaynak: Kaygan, Placerda, Cakir, Karadoganer, Eren, Kapkin, Yilmaz, 2021

4. Coklu Uretim Yontemlerinin Egitimde Kullanimi

Mesleki egitimde farkli tretim yontemlerinin birlikte kullanilmasi,
Ogrencilerin iiretim stireglerini kargilastirmali olarak 6grenmelerine imkan
tanimaktadir. Dijital tasarim ile hazirlanan bir drliniin farkl {iretim
teknolojileriyle {retilmesi, Ogrencilerin her yoOntemin avantaj ve
siirhiliklarint fark etmelerini saglamaktadir (Cakir, Mistikoglu, 2021,
$.496-497).

Ornegin ii¢ boyutlu yazicilar karmasik geometrilerin iiretiminde avantaj
saglarken, CNC tezgahlar1 daha hassas ve dayanikli pargalarin iiretiminde tercih
edilmektedir, ya da seramik malzemeden iirlin iiretimi i¢in degerlendirilebilir
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bir¢ok yontem vardir, tornada elle sekillendirme(a), kalip iiretim(b), 3D yazici(c)
kullanilarak yapilan iiretimler ve CNC tezgédhlar1 (d) kullanilarak yapilan
iretimler gibi. Bu durum(lar), 6grencilerin iiretim yontemi se¢imi konusunda
biling kazanmalarina katki saglamaktadir.

Gorsel-5 Tornada elle seramik sekillendirme, alg1 kalip kullanilarak seramik
sekillendirme, 3D yazici ile seramik sekillendirme, CNC makinesi kullanilarak seramik
sekillendirme

Kaynak: Kubat, 2020, s. 781-782

Coklu iiretim yaklasimi, 6grencilerin yalnizca tek bir teknolojiye bagiml
kalmalarmi engellemekte ve farkli tiretim tekniklerine uyum saglayabilme
becerilerini gelistirmektedir. Bu yaklagim, 6grencilerin mesleki anlamda esneklik
kazanmalar1 agisindan da 6nemli goriilmektedir.

5. Teknolojik Yeterlilik

Teknolojik yeterlilik, bireyin teknolojik araclar bilingli, glivenli ve etkili bir
sekilde kullanabilme becerisini ifade etmektedir (Oniir, Kozikoglu, 2019, s.443-
447). Bu teknolojik yeterlilik, yalnizca teknolojik donanimlari ¢alistirabilme ya
da temel kullanim becerilerine sahip olma diizeyiyle sinirli degildir. Aym
zamanda bireyin teknolojiyi amacina uygun sekilde secebilmesi, karsilastig
teknik sorunlar1 analiz edebilmesi ve bu sorunlara ¢oziim iiretebilmesi gibi
bilissel ve uygulamaya doniik becerileri de kapsamaktadir. Mesleki ve teknik
egitimde teknolojik yeterlilik, Ogrencilerin iiretim siireglerinde kullanilan
teknolojileri etkin bir bi¢imde kullanabilmelerini, dijital araglar1 {iretim
planlamasi ve uygulama siireglerine dahil edebilmelerini ve bu siireglerde ortaya
cikabilecek risklere karsi is gilivenligi kurallarina uygun davranabilmelerini
icermektedir. Bu yoniiyle teknolojik yeterlilik, teknik bilgi, problem ¢dzme
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becerisi ve giivenli ¢aligma aligkanliklarinin bir arada degerlendirilmesini
gerektiren ¢ok boyutlu bir yapi olarak ele alinmaktadir (Giirbiiz, 2024, s. 209-
214). Ogrencilerin tasarladiklari dijital iiriinleri {iretim asamasina aktarabilmeleri
ve bu siirecte teknolojiyi bilingli sekilde kullanabilmeleri, teknolojik yeterliligin
temel gostergeleri olarak kabul edilmistir. Ayrica 6grencilerin teknolojiye karst
gelistirdikleri tutumlarin, 6grenme siirecine katilimlarini ve mesleki gelisimlerini
dogrudan etkiledigi gézlemlenmektedir.

Ornegin, meslek lisesi makine teknolojisi alan1 11. simif hacim kaliplar1 dersi
kapsaminda bir parga tasarimi, parga tasarimi ile birlikte kalip tasarimi ve birden
fazla iiretim ydntemi kullanarak iiriin {iretmeleri beklenmektedir. Ogrenciler
parcalarii(a-b) ve parcalarina uygun kalip tasarimlarini(c) solidworks
programinda ger¢eklestirmiglerdir.

c soeena
Gorsel -6 Solidworks programi ile gergeklestirilen iiriin ve kalip tasarim gorselleri
Kaynak: Manisa Esnaf ve Sanatkarlar Odalar1 Birligi MTA,2025

Solidworks programu ile iiriin ve kalip tasarimlarini gerceklestiren 6grenciler
modelleme modiilleri ile CNC modelleme-iiretim(d) ve 3D yazici(e) ile iiretim
stireglerini gergeklestirmislerdir.
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e-6 e-7
Gorsel -7 Modelleme programi ile gergeklestirilen tirtin ve kalip tiretimi gorselleri

Kaynak: Manisa Esnaf ve Sanatkarlar Odalar1 Birligi MTA,2025
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CNC iiretimine alternatif olarak silikon kalip(f) ve epoksi(g) malzeme
kullanarak parga tiretimini de gergeklestirmislerdir.

Gorsel-8 Silikon kalip iiretimi epoksi malzeme iiriin tiretimi
Kaynak: Manisa Esnaf ve Sanatkéarlar Odalar1 Birligi MTA,2025

Literatiirde dijital tasarim ve iiretim teknolojilerinin egitim ortamlarinda
kullanimina yonelik ¢ok sayida ¢alisma bulunmaktadir. Bu ¢aligmalarin biiyiik
bir kismi, dijital tasarim temelli uygulamalarin 6grencilerin problem ¢dzme,
analitik diisinme ve iretim siirecini planlama becerileri iizerinde olumlu ve
gelistirici etkiler olusturdugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle bilgisayar destekli
tasarim araglarmin kullanildigi 6grenme ortamlarinda &grencilerin, soyut
kavramlar1 daha somut bir bicimde algilayabildikleri ve iiretim siirecine daha
bilingli yaklastiklar1 belirtilmektedir (Giines, Yurdakul, Kalayci, Uyanik,
Sentiirk, 2020, s. 2-4). U¢ boyutlu yazicilarin egitim ortamlarinda kullanilmasi
lizerine yapilan arastirmalar, dgrencilerin tasarimdan iiretime uzanan siirecini
biitiinciil bir sekilde kavramalarina katki sagladigini gostermektedir.

Bu tiir uygulamalarin, 6grencilerin yalnizca teorik bilgi edinmelerini degil,
ayni zamanda uygulama yoluyla 6grenmelerini destekledigi ifade edilmektedir,
iic boyutlu yazicilarin egitimde kullanimmin ogrencilerin derse katilimim
artirdigim1 ve uygulamali 6grenme isteklerini destekledigi belirtilmektedir
(Kokhan, Ozcan, 2018, 5.81-83).

Benzer sekilde CNC tezgahlarinin egitim ortamlarinda kullanimi, 6grencilerin
6l¢iilendirme, iiretim planlamasi(h) ve is glivenligi(1) kurallarma uygun ¢alisma
becerilerini gelistirmektedir. CNC tabanli uygulamalarin(j) mesleki egitimde
ogrencilerin teknik yeterliliklerini artirmanin yam sira iiretim siirecine yonelik
farkindalik kazanmalarma da katki sagladigi vurgulanmaktadir. Bu ¢aligmalar,
dijital tasarim ve tretim teknolojilerinin birlikte kullanilmasinin mesleki egitim
acisindan dnemli bir potansiyel tasidigini ortaya koymaktadir.
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Gorsel-9 Ogrenci Tasarim Programi Uygulamalar

Kaynak: Manisa Esnaf ve Sanatkarlar Odalar1 Birligi MTA, 2025,
https://www.trthaber.com/haber/egitim/meslek-liseleri-ile-yuksekogretim-kurumlari-
eslestirilecek-924633.html,2026, https://egitimheryerde.net/tag/meslek-lisesi, 2026

6. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin temel amaci, dijital tasarim ve ¢oklu liretim yontemlerinin
birlikte kullanilmasinin meslek lisesi dgrencilerinin teknolojik yeterlilik
diizeyleri iizerindeki etkisini incelemektir. Ogretmen gdzlemleri
kapsaminda, Ogrencilerin dijital tasarim yapabilme, iiretim siirecini
planlama ve yonetme, liretim sirasinda karsilasilan teknik sorunlara ¢6ziim
tiretme ve teknolojiye yonelik tutum gelistirme diizeyleri dikkate alinarak
ele alinmistir.

Aragtirmanin 6nemi, mesleki ve teknik egitimde dijital doniisiim siirecine
yonelik uygulamalara somut bir bakis acgisi sunmasindan kaynaklanmaktadir.
Gunimiizde sanayi alaninda yaygin olarak kullanilan dijital {iretim
teknolojilerinin egitim ortamlarina etkili bicimde dahil edilmesi, dgrencilerin
mezuniyet sonrasi i§ hayatina daha hazir hale gelmelerini saglamaktadir.

Dijital iiretim yontemleri ile birlikte ¢oklu {iretim yontemlerini etkin bir
sekilde okul projelerine ve staj siireclerine dahil eden 6grencilerin, projelerini
iiretim siirecinde karsilastiklar1 teknik sorunlar1 analiz etme ve ¢6ziim iiretme
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becerilerinde belirgin bir gelisme gozlemlenmistir. Ornegin, meslek lisesi
endiistriyel otomasyon alam1 12. Simif 6grencilerinin endiistriyel proje dersi
kapsaminda bir proje gelistirmeleri, projelerinin bagtan sona siire¢ takiplerini
Ogretmenlerinin mentorligiinde liretmeleri beklenmektedir. Bu ders kapsaminda
ogrenciler 3 katli asansor, robot kol ve akilli ev sistemi projelerini tasarlamak
istemislerdir. Se¢mis olduklar1 projelerden, robot kol projesinde 6grenci
gruplarinin bazilar1 3D yazici ile robot kol pargalarini(a) iiretmistir.

Ayni1 projeyi diger 6grenci gruplart uygun hazir plastik plakalar kullanarak (b)
iiretimini gergeklestirmistir ya da yine ayni ders kapsamindaki akilli ev sistemi
projesi tasarimi yapan o6grenciler farkli malzemeler kullanarak farkli tasarim ve
iiretim deneyimlerini gergeklestirmiglerdir. Bahsi gegen bu ii¢ projede 6grenciler
farkli tasarimlar yapmis farkli iretim yontemleri, kullanmis ve farkli
malzemelerden projelerini iiretmeye baslamiglardir.

Robot kol projesinde hazir plastik malzeme kullanan(b) 6grencilerin
parcalarini projesine uygun sekillerde kesmesi gerekmistir bu durum 6grencilerin
projeleri icin hatali {iretim yapma olasiliginit arttirdigi 3D yazici kullanarak(a)
iretimini gerceklestiren Ogrencilerin parcalarinin projelerine uygun tam
Olciisiinde pargalarini direttigi ve hata paymin ¢ok daha diisikk oldugu
gdzlemlenmistir.

Gorsel-10 Farkli tiretim yontemleri kullanilarak iiretilen robot kol projesi ve Akilli Ev
Projesi

Kaynak: Giirsii MTA,2025
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Akilli ev sistemi projesinde Ogrenciler projeleri kapsaminda hazir mdf
parcalar kullanmislardir. Tasarimdan {iretim agsamasina gegen 6grenciler ince ve
kalin plakalar kullanarak {iretimlerini gerceklestirmig, kalin plakalar ile
tretimi(c) gergeklestiren Ogrenciler akilli ev sistemi igeriginde yer alan nem
algilama, yagmur sensori, hirsiz koruma, akilli kap1 ve pencere sistemlerinden
olusan diizeneklerini ev icerigine yerlesimlerini saglamada sorun yasamislardir,
kap1 ve pencere acilis kapanislart gerceklesmemis ve farkli tasarim fikirleri ile
projelerini giincellemislerdir.

Ince plaka malzemeler kullanarak(d) iiretimlerini gerceklestiren &grenciler
tasarimlarinda ve {iretim siireclerinde herhangi bir sorun yagamamisladir. Bu iki
grup fikir aligverisleri ile birbirlerini destekleyerek projelerinde birlikte ilerleme
kaydetmislerdir. Ayni ders kapsaminda 3 katli asansor projesinde dgrenciler iki
farkli tasarim yapmislardir. Gorselde paylasilmis ilk projede (e) 6grenci ahsap
mdf pargalar1 metal cubuklar ile desteklemistir. ikinci projede(f) 6grenciler tiim
parcalarmi 3D yazici ile iiretimini gergeklestirmistir. Ik projede dl¢iilendirme
sorunlar1 yasayan 6grenciler proje tasariminda giincelleme yapmak durumunda
kalmistir, ikinci projede Ogrenciler tasarimma uygun sekilde projelerini
uretmislerdir.

Gorsel-11 3 Katli Asansor Projesi
Kaynak: Giirsii MTA,2025

Yukarida paylasilan ornekler ile 6grencilerin {iretim araglarini tecriibelerini
gelistirip arttirdikca daha gilivenli ve bilingli kullanmaya basladiklari, tiretim
siirecine yoOnelik farkindaliklarinin arttigi belirlenmistir. Sunulan orneklerde
oldugu gibi, dijital iiretim teknolojilerinin 6grencilerin teknik becerileri ve
problem ¢6zme yetkinlikleri {izerinde olumlu etkiler olusturdugu ifade
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edilmektedir. Bu bulgular, dijital tasarim ve iiretim uygulamalarinin teknolojik
yeterliligin gelistirilmesinde etkili oldugunu desteklemektedir.

7. Sonug

Dijital tasarim ve iiretim teknolojilerinin birlikte kullanilmasi, meslek lisesi
Ogrencilerinin {iretim siirecini yalnizca uygulama asamasiyla sinirh gérmelerini
engellemekte ve siireci planlama, uygulama ve degerlendirme boyutlariyla ele
almalarmi saglamaktadir. Bu durum, meslek lisesi 6grencilerinin teknolojik
yeterliliklerini biitiinciil bir bakis acisiyla gelistirmelerine katki sunmaktadir.

Ozellikle tasarimdan iiretime uzanan siirecin deneyimlenmesi, meslek lisesi
ogrencilerinin mesleki becerilerinin yani sira problem ¢dzme ve elestirel
diisiinme becerilerini de desteklemektedir. Sonug olarak, dijital tasarim ve ¢oklu
iiretim yontemlerinin mesleki ve teknik ortadgretimde birlikte kullanilmas,
meslek lisesi 6grencilerin teknolojik yeterliliklerini olumlu yonde etkilemektedir.
Bu uygulamalar, 6grencilerin iiretim siirecini daha bilingli bir gekilde
yonetmelerine, teknolojiyi etkin ve giivenli bicimde kullanmalarina ve mesleki
becerilerini gelistirmelerine katki saglamaktadir.

Ogrenim siireclerinin gelistirilmesi ve teknolojiye ayak uydurulmasi adina
meslek liselerinde dijital tasarim ve {iretim teknolojilerine yonelik uygulamalarin
arttirllmasi mesleki egitim—6gretim egitimi alan 6grenciler i¢in her anlamda
olumlu gelisimlerine zemin hazirlamaktadir.

Atolye derslerinin proje tabanli olarak planlanmasi, &grencilerin aktif
kattlimimi destekleyecek 6grenme ortamlariin olusturulmasi ve dgretmenlere
yonelik hizmet i¢i egitimlerin yayginlagtirilmasi bu anlamda 6nem tasimaktadir.
Bu tiir uygulamalarin, mesleki ve teknik egitimin niteligini artirarak 6grencilerin
is hayatina daha donanimli bireyler olarak hazirlanmasina katki saglayacagi
diistintilmektedir.
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