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GIRIS

19. yiizyilin baglarindan itibaren plastik sanatlarda, geleneksel akademik
kaliplarin disina tagsma ve aligilmigin Gtesinde soyutlama egilimleri belirmistir.
Renk ve cizgilerin, ritmik hareketler ve &zgiir firca darbeleriyle kullaniminin
artmast, plastik sanatlarda rastlantisal 6gelerin yer bulmasina zemin hazirlamistir.
Bu donemdeki ekonomik bunalimlar, savaslar ve sosyal degisimler toplumu
oldugu kadar sanatcilar1 da etkilemis, sanatgilar i¢sel bir tepki olarak sanatsal
kaliplar1 yikip yenilik¢i bir ifade arayisina yonelmistir. Bu tepkiler, resmin
Ozgilinlesmesini tesvik etmis ve geleneksel bi¢cime bagli kalmadan 6zgiir bir 6znel
ifade olanag1 sunmustur. Bu baglamda gergekeiligin sinirlarinin 6tesine gecildigi
noktada, rastlanti olgusu devreye girmistir. Boylece, plastik sanatlar, tamamen
Ozgiirlesmis renk ve bigim diizenlemeleriyle ig¢sel bir betimleme diline
kavusmustur. Rastlantisal 6geler, sanat¢inin sezgi ve i¢sel coskularinin birer
yansimasi olarak eserlerde kendini daha fazla géstermeye baslamis, sanat¢inin
icsel dinamizmini ve psikolojik dalgalanmalarin1 yansitacak araglara
doniigmiistiir. Plastik sanatlarda rastlantisal Ogelerin 6zgiirce kullanildig:
eserlerde, ritim, gerilim ve dinamizm unsurlar1 belirgin hale gelmis, boyanin
fiziksel niteliklerinin ¢esitliligiyle birlikte, tamamen 6zgiin kompozisyonlara
imkan saglayan rastlantisal olusumlar giin gectikce daha yaygin bir bigimde
goriilmeye baglamigtir.

Plastik Sanatlarda Kahplarin Disina Cikma

Erken Ronesans doneminin baslarinda sanat¢ilar, mekan1 hem derinlemesine
hem de yatay paralel diizlemlerle organize ederek, sinirlari belirgin bir
kompozisyon igerisine tim diinyayr sigdirma sorunuyla kars1 karsiya
kalmiglardir. Orta Cag diisiincesinde, evrenin tiim unsurlari, Tanri’nin insanla
iletisim kurmak {izere tasarladig bir biitiinliik olarak degerlendirilmis; bu nedenle
varliklar1 neden-sonug iligkileri baglaminda analiz etmek gereksiz ve anlamsiz
goriilmiistiir. Ciinkli o donemin algisina gore, diinya, bireyin kendi kavrayigina
gore zaten mevcut olan bir gergekliktir. Yasamin her boyutunun dinamik bir
sekilde birbirine temas ettigi bu diisiinsel baglamda, Isa’nin da diger inananlar
gibi resmedilmesi celiskili karsilanmistir. Bu temsilde Isa’nin kutsalligr ile
siradan insanin Olimliiliigii arasinda kurulan ayrim, donemin sanat¢1 ve
diistiniirleri i¢in tartismali bir konu olmustur. Tanr1’nin oglunun, inananlarla ayni
diizlemde yer almayisini gerekgelendiren bu ayrim, kutsal olan ile 6liimlii olanin
ayn1 goksel alan igerisinde bir araya getirilmesiyle ¢dziilmiistiir. Boylece Isa’nin,
siradan insanlarla ayn1 diinyada temsil edilmesi, kilise tarafindan da hem teolojik



hem de estetik baglamda uygun bulunmus ve bu yaklasim, dénemin mantikli bir
¢Oziim yontemi olarak kabul edilmistir.

Yandan ya da karsidan tasvir edilen Isa figiirii kolaylikla resmedilebilirken,
boylu boyunca uzanan bir Isa figiirii s6z konusu oldugunda kompozisyon ciddi
bir problem haline gelmekte, Tanri’nin Oglunun, perspektif eksikliginden dolay1
bir ciice gibi goriinmesi kabul edilir bir durum olmamistir. Zamanla perspektif
yalnizca bir illiizyon saglamakla kalmayarak tiim nesnelerin diinyadaki gibi
diizenlenebilecegini ve derinlik algisinin sanat yoluyla yaratilabilecegini ortaya
koymustur. Artik gz, bakis agisinin belirledigi liggen perspektif iginde yakin ya
da uzak, yiiksek veya alcakta bulunan tiim varliklar gercek hayattaki gibi tuval
iizerinde algilayabilmistir. Bu gelisme, diinyayi tuval i¢ine sigdirma amaci giiden
sanateilar icin biiyiik bir devrim niteliginde olmustur.

Perspektifin sanatg¢ilara sundugu bu yeni olanaklar, sadece mekénin daha
gercekei temsiline degil, ayn1 zamanda sanatsal ifade bigimlerinin doniigiimiine
de kapi aralamigtir. Mekanmn, figiirlerin ve nesnelerin dogru bir sekilde
diizenlenmesiyle siirli olmayan bu yenilik, sanat¢ilarin diinyay: algilayis ve
yorumlayis bigimlerini kokten degistirmistir. Perspektifin sagladigi 6zgiirliik,
sanat¢ilara yalnizca gozlemlenebilir gercekligi yansitmanin Gtesine gegerek,
insanin zihinsel ve ruhsal diinyasini, soyut kavramlar1 ve metaforlar1 tuvale
tasimalari i¢in ilham vermistir.

Bu doénemin ardindan, sanatcilar mekanik kurallara bagl kalmaksizin, hayal
giiclinlin ve bireysel bakis acisinin oncelikli oldugu bir ifade alani yaratmaya
baslamiglardir. Bu da Ronesans sonrasi sanat akimlarinda gozlemlenen, idealize
edilmis gercekligin Otesine gecen deneysel ve yenilik¢i yaklagimlarin oniini
acmustir. Barok donemde dinamik hareket, 151k ve dramatik kompozisyonlar,
romantik déonemde bireysel duygular ve doga tutkusu, modern dénemde ise
soyutlama ve geleneksel kurallar1 yikma egilimleri bu siirecin devaminda sanat
tarihinde gergeklesen degisimler olmustur.

Zamanla izleyicinin hep birlikte gorebilecegi tek bir mekanin var olmadigini
fark eden sanatcilar, bu nedenle kendisinden Onceki kurallarla kaliplagmis
fazlaliklar ayiklamaya yonelerek, perspektif izleyiciyi nesneye gotiiremiyorsa, o
halde nesneyi izleyiciye yaklagtirma yollarim aragtirmistir. Bu baglamda,
sanatgilar kati1 kurallarin disina ¢ikarak kendi ¢ozlimlerini iiretmeye
baslamislardir.

Modern resim ise, ilk adimlarini, sundugu goriintiiniin bir yanilsama oldugunu
acikea ortaya koyarak atmistir. O doneme kadar mekanda yanilsama yaratan
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unsur, gercekte goriilen degil, 6yle oldugu varsayilan, yani bilinen unsurlardan
olusmustur. Ornegin, bir ¢icek tarlasindaki sekil tekrarlar1 gercekte goriildiigii
bicimde boyanamaz, giines 1s181nda algilanan nesnelerin netligi yitirilip ve 15181n
etkisiyle formlarin goriiniimlerinde degisiklikler meydana getirebilecegi icin
kaidelere bagli kalma zorunlulugu sanatgilari kisitlamigtir. Resim sanatinin kati
kurallarla siirlandirildigi donemlerde, bu tiir rastlantisal bigim degisiklikleri
sanatginin yetersizligi olarak degerlendirilmis, yanilsamay1 giiclendiren bir
caresizlik olarak kabul edilmistir. (Calikoglu, 2000)

On dokuzuncu yiizyilda sanatin renk, bigim ve 6l¢ii gibi soyut unsurlar1 gerek
sert gerek yumusak ritmik tekrarlarla ya da sessiz bir kullanim araciligiyla
yiizeysel bir egitim anlayisim asarak, dogal insanin sezgilerini agiga
cikarabilecek bir derinlik kazanmugtir. Sezgilerini rehber alan sanatgcilar,
eserlerine ayni sezgisel yaklasimla bakan izleyicilerle dogrudan baglanti
kurabilme potansiyeline sahip olmuslardir.

19. ylizyilin baslarinda Wassily Kandinsky’nin ¢aligmalari ile farkli bir yon
bulan soyut sanat, kendine 6zgii yeni bir sanat ilkesi etrafinda sekillenmeye
baslamistir. Bu ilkeye gore, sanat artik nesnelerin veya doganin bir yansimasi
olarak goriilmemekte; aksine, doganin sanatin 6zlinii bozdugu varsayilmaktadir.
Bu anlamda sanat, doganin taklidi degil, sanatcinin renk, bigim ve cizgilerle
yarattigl, doga ve nesnelerden bagimsiz, kendine has bir varlik olarak kabul
edilmistir. Zamanla sanat, doga ile olan ilgisini azaltarak, once doganin
deformasyonuna, ardindan sentetik kiibizmle birlikte kurgusal bir anlatiya
donismiistiir. Bu kurgusal yapida sanat, dogay1 veya herhangi bir nesneyi temsil
etmekten ziyade; ¢izgi ve renklerin ritmik hareketleri, rastlantisallik, 6zgiir firca
darbeleri, renk ve bi¢cim uyumu ile matematiksel diizenlemeler araciligiyla 6zgiin
bir ifade bi¢imi sunmaktadir. (Calikoglu, 2000)

Kandinsky’nin soyut sanata kazandirdig1r bu yeni yaklagim, sanatin dogay1
taklit etmek yerine bagimsiz bir gergeklik yaratmasi gerektigini savunurken, bu
diisiince Paul Klee’nin sanat anlayisiyla da ortismektedir. Klee, doganin
incelenmesinden ¢ok, sanat¢inin malzemeyle kurdugu iliskiye dnem vermis ve
bu siireci yaraticiligin temel bir unsuru olarak gérmiistiir. Kandinsky’nin dogadan
koparak bi¢im, renk ve cizgilerle kurdugu 6zgiir ifadeye dayali soyut sanat
anlayis1, sanatginin igsel diinyasini kesfetmesine ve boya kutusuyla gelistirdigi
0zgiin yaklagimina dogrudan bir zemin hazirlamaktadir.

Wassily Kandinsky’nin soyut sanata kazandirdigi yeni bakis agisi, sanatin
doganin taklidi olmay1 birakip, sanat¢inin igsel diinyasinin 6zgiin bir yansimast
haline gelmesi gerektigini savunurken, Paul Klee’nin doganin incelenmesinden
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ziyade sanat¢inin malzemeye yaklasimimi vurgulayan ifadesi, bu anlayist
destekler niteliktedir. Her iki diisiince de sanatin, dogay1 temsil etmekten cok,
sanat¢inin ¢izgi, renk ve bicim araciligiyla olusturdugu bagimsiz bir varlik
olduguna isaret etmektedir. Kandinsky’nin renk ve big¢imlerin ritmik
hareketleriyle kurdugu soyut diizen, Klee’nin boya kutusuyla kurulan diyalog
metaforuyla birlestiginde, sanatin materyal ve sanat¢i arasindaki etkilesimle
sekillenen Ozgiin bir yaratim siireci oldugu fikrini gii¢lendirmektedir. Bu
baglamda, sanatin 6z, sadece dogay1 taklit etmekle kalmayip, dogadan bagimsiz,
igsel bir gercekligin bicim ve renk araciliiyla ozgiirce ifade edilmesine dogru
evrilmistir.

Paul Klee giinliigiinde, "Doganin kendisi ve onun incelenmesinden daha
Oonemli olan, insanin boya kutusundakilere karsi gelistirdigi yaklasimdir,"
seklinde bir ifade kullanmustir. (Serutlaz, 1987) Yapitlarinda rastlantisal 6gelere
yer veren disavurumcu sanatgilar, uygulama siireclerinde rastlantinin onlara
tanidig1r olanaklardan faydalanarak olusturduklar1 eserlerle 6zgiin yapitlar
sergilemektedir.

Plastik Sanatlarda Renk ve Bicim

Rastlantisallik, bir olayin veya durumun 6nceden dngdriilemeyen ve kontrol
edilemeyen bir sekilde ortaya ¢ikmasimi ifade etmektedir. Plastik sanatlar
baglaminda rastlantisallik, sanat¢inin bilingli miidahalesini sinirlayan, eserin
olusumunda dig faktorlere yer veren bir yaklagim olarak tanimlanabilir.
Aristoteles’in "olus" kavrami, rastlantisalligin sanattaki roliinii anlamak igin
onemli bir felsefi temeldir, varlik, siirekli bir olus siireci igindedir ve bu siireg
bazen rastlantisal unsurlarla sekillenmektedir.

Bicim, yagamimiza anlam kazandiran ancak ayni zamanda bir sinir olusturan
bir unsurdur, uygarlik tarihi bize bicime siki sikiya bagli kalmanin, ondan
tamamen kurtulmanin bir yolu oldugunu gostermektedir. Bu baglamda, bigim
tamamlanmig bir siirecin amacina ulasmis halidir. Ancak evrenin o6ziini,
sonsuzluk kavraminmi dikkate aldigimizda, bi¢imin bu sonsuzluk ile uyumsuz
oldugunu fark ederiz. Dolayisiyla, bigimi ve bigime veda etmeyi amaglayan
slireci yaratici bir ig birligine doniistiirmek miimkiindiir. Bu noktada, varolusun
zorunlulugunu sonsuzluk kavramiyla iligkilendiren Aristoteles'i hatirlayabiliriz:
“(...) Olus kaginilmazsa, varligin daima bir olus siireci i¢inde olmas1 gerekir.”
(Aristotales)

Bigim, yasamimiza anlam katan ancak ayni zamanda sinirlayan bir 6ge olarak,
uygarlik tarihinde hem bir tamamlanma siirecinin amacina ulagmis hali hem de
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sonsuzluk kavramiyla uyumsuz bir unsur olarak ele alinmistir. Bigim ve rengin
resimsel biitlinlik i¢indeki tarihsel evrimi, bi¢cimin baglangicta diinyay1
algilamanin bir araci olarak islev gordiigiinii, rengin ise bigimin igeriksel olarak
doldurulmasma bagli olarak varlik kazandigini ortaya koymaktadir. Bu
baglamda, bi¢im, sanatin en temel 6gelerinden biri olarak kabul edilse de bigim
ve rengin zamanla birbirinden soyutlanmasi, sanatsal ifade bigimlerinin
degismesine neden olmustur. Bigim, belirli bir sinir ¢izerken, renk ise daha
yiizeysel ve keyfi bir kullanima doniigmiistiir. Bu doniisiim, bigim ve rengin
organik biitiinliigiinii kaybeden sanat¢inin, 6nce bicime karsi titiz bir yaklagim
gelistirdigi, ancak renkle olan iligkisinde daha 6zgiir ve rastlantisal bir tutum
sergiledigi bir siirece isaret etmektedir. Aristoteles’in “Olus kagimilmazsa,
varligin daima bir olus siireci icinde olmasi gerekir” goriisii, bicimin ve rengin bu
dinamik degisim siireglerinde siirekli bir evrim i¢inde oldugunun, sanatginin
yaratici bir is birligiyle bu unsurlar1 yeniden sekillendirdiginin gostergesidir.

Bicim ve renk resimsel bir biitiin olusturmasina ragmen, resim tarihine
bakildiginda bigimin Once renkten, ardindan rengin bigimden soyutlandigi
goriilmektedir. Bi¢im, baglangigta diinyay1 algilamanin bir aracidir, renk ise, Max
J. Fredlander’in belirttigi gibi, yalnizca bi¢imin iceriksel olarak doldurulmasina
bagl olarak varlik kazanir. "Tanri, diinyay1 6nce yaratip sonra boyamamigtir”
goriigiiyle, goriineni bdlme pratigi aslinda akademik sanat egitiminin bir
dayatmasidir. Bu nedenle, insanlik, goriineni her zaman ayni yontemle ele
almistir: Bol ve yonet. Ancak, bu yaklasim sonucunda, bigim ve rengin bellekteki
organik biitiinliigiini kaybeden sanatgi, bigime karsi titiz ve dikkatli, renge ise
keyfi ve yiizeysel bir yaklagim gelistirmek zorunda kalmistir. (Ergiiven, 1999)

Sezgisel Resim Eylemleri

Modern sanat oncesinde, resim sanatinda kurallardan sapmamak en temel
yaklasimlardan biriydi ve sanatg¢ilarin en ¢ok kagindigi olgu, rastlantisallik olarak
goriilmiistiir. Ozellikle realist anlayisla ¢alisan sanatcilar icin rastlantisal 6geleri
kullanmak, son derece sira dis1 bir durum olarak gériilmiistiir. Bununla birlikte,
kullandiklar1 objeler veya modeller iizerinde 151k ve golge degisimlerinin
etkisiyle eserlerine istemeden de olsa rastlantisal unsurlar dahil olabilirdi. Ancak
bu durumlarin diginda, rastlantisal 6gelerden biiyiik dlclide kacinilmasi gereken
bir olgu olmustur. 19. ylizyildan itibaren sanat¢ilarin kurallar1 esnetmeye ve daha
Ozgiir bir sekilde ¢alismaya baslamasiyla birlikte, rastlantisallik sanat eserlerinde
daha goriiniir hale gelmistir.

Sanat artik Ogreticilik goérevini birakmis, akademik kurallarin disinda,
sanat¢inin sezgileri ile yon bulmaya baslamistir. On dokuzuncu yiizyilin sonu ile
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yirminci yiizy1l sanatinda kendini gdsteren bu rastlantisal disavurumcu, sezgisel
resim hareketleri, onceleri bat1 toplumunda benimsenmis olan tiim resimsel
Ogelerden sapma olarak goriilmiistiir. Tlim bunlardan 6nce bir sanatginin ustaligt
ve Ozglinliigii resmin izleyicisinin daha 6nceden de bildigi bir olay1 daha da
anlaml1 bir sekilde canlandirabilmesi ile Olglilmekte iken sinirlar1 genisleyen
sanat sanatcilar i¢in 6zgiir anlatim alani halini almistir.

Bat1 toplumlarinda, modern sanat hareketlerine kadar sanatgilarin ustaligs,
cogunlukla bilinen bir olayin ya da anlatinin anlamini giiclendirme yetenekleriyle
degerlendirilmistir. Resim sanati, hikaye anlatimina ya da dini, tarihi ve mitolojik
konularm betimlenmesini saglayan bir olgu olarak goriilmektedir. Bu geleneksel
anlayista sanat, izleyiciyi egitmek, bilgilendirmek ve estetik bir duyguya
ulastirmak gibi islevler yiiklenmistir. Ancak, 19. ylizyilin sonunda bu baglam
degismeye baslamistir. Akademik kurallar ve yerlesik normlar, modern sanatcilar
tarafindan sorgulanir hale gelmistir.

Bu degisimde, bireysel yaraticilik ve sezgisel yonelimler 6n plana ¢ikmustir.
Ornegin, disavurumculuk ve soyut sanat gibi akimlar, nesnelerin ya da olaylarin
dogrudan temsili yerine sanat¢inin i¢ diinyasini ve anlik duygularini yansitmay1
hedeflemistir. Bu durum, sanatgilara genis bir 6zgiirliik alan1 sunmus, sanatin
siirlarini yeniden tanimlamalarina olanak saglamistir.

Kula’ya gore, sanatin diizen ve rastlanti arasindaki iliskisini ele alirken,
sanat¢1 fantezinin vahsi sinirsizligi, bagsizligi i¢inde rastgele dolagilamayacagini
ifade etmektedir. Bu baglamda, icerik, bicim ve estetik yonlerin, ¢esitlilik ve
evren gibi unsurlar dogrultusunda belirli smnirlarla  tanimlandigini
vurgulamaktadir. Sanat, bu unsurlar araciligiyla bir diizen ve anlam biitliinligi
ortaya koyar ve bu da sanatin tutamak noktalarini belirleyerek, 6zgiirligiin
Otesinde bir yapisal denetim saglar. (Kula, 2010)

Sezgisel yaklasimlar, modern sanatin temel unsurlarindan biri haline
gelmistir. Sanatgilar, kat1 kurallardan siyrilarak, kendi duyusal algilarina ve
bireysel estetik anlayislarina gore eserler lretmeye baslamislardir. Bu durum,
ozellikle disavurumcu ve soyut sanat hareketlerinde belirgin hale gelmistir.

Bu baglamda, sanat artik izleyicinin yalnizca tanidig1 ve anlamlandirdigi bir
olay ya da goriintiiyle simirh kalmamaktadir. Sanatgi, 6zgiin bir yaratici birey
olarak kendi diinyasini, sezgilerini ve duygularim eserine aktarmaktadir. Bu
eserler, cogu zaman rastlantisal goriinebilecek unsurlarla dolu olsa da sanatginin
icsel biitiinliiglinlin bir yansimasidir.
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Sanatgilarin geleneksel malzemelerin disinda malzeme kullanmalari, estetik
kaygilardan ziyade oyun amaci giiderek yaratici bir ifade bicimi gelistirmek ve
her tiirlii resimsel dili reddetmek, resmin yiizeyini sadece diigsel bir bosluga
bakan bir pencere olarak algilayan geleneksel goriise meydan okumasi anlamina
gelmektedir. Sanatcilar, resim yiizeyini yalnizca bir temsil aract olmaktan
cikararak, kendine 6zgii bir ifade alani ve bir deney sahasi olarak yeniden
tanimlamaktadirlar. Kullanilan malzemeler, eserin anlamini ve izleyiciyle olan
etkilesimini doniistiiren bir arac haline gelmektedir.

Vincent Van Gogh (1 853-90) da kalin, siddetli firca darbeleri ve yogun
enerjisiyle goriinen diinyanin izlenimlerini degil de yasamin kendinde
uyandirdig1 yogun duyguyu resmederek, Disavurumculuga agilan kapinin baslica
figiirlerinden biri olmustur. (Antmen, 2008, s. 26)

Van Gogh mektuplarinda “Su anda, tomurcuklanmis meyve agaclarin
biiylileyici diinyasinda kaybolmus durumdayim; pembe seftaliler ve sari-beyaz
armutlar gdzlerimin &niinde canlantyor. Fir¢a darbelerim belirli bir diizene ya da
kurala bagli degil; tuvale rastgele vuruyor ve o haliyle birakiyorum. Kalin boya
katmanlarinin yogunlugu, boyanin hi¢ degmedigi bos alanlar, tamamlanmamis
bolgeler, tekrarlar ve dogal bir vahsilik bir arada yer aliyor. Ortaya ¢ikan sonug
ise Oylesine rahatsiz edici ve dylesine kigkirtici ki, teknik konusundaki yerlesik
fikirleri sorgulayanlara adeta meydan okuyan bir armagan gibi goriiniiyor.”
(Antmen, 2008) Sanat¢inin ifadesinde yaratim siirecinde bilingli ve sistemli bir
planlamadan ziyade, anlik sezgilere, i¢giidiilere ve spontane kararlara dayali bir
yaklagim benimsedigi goriilmektedir. Firga darbelerinin diizenli ya da 6nceden
tasarlanmis bir yapiya sahip olmamasi, boyanin bazi alanlarda yogun bir sekilde
birikmesi, diger bolgelerin ise tamamen bos birakilmasi, bu rastlantisalligin
somut gostergeleridir. Eserin  yaratim  siirecinin, kontrolsiizlik ve
kendiligindenlik iizerinden sekillendigini, bdylece sanat¢inin Onceden
belirlenmis teknik kurallar1 ve estetik kaygilar1 reddederek 6zgiir ve dogal bir
ifade alani yarattigin1 gériilmektedir. Bu, ayn1 zamanda eserin izleyiciyi esere
davet eden, eserin ifade giiciinii izleyiciye sorgulatan etkilesimli bir sanat
deneyimi yagamasini saglayan etkenlerdendir.

Modern sanatgilar, kendilerini ifade etme konusunda sinirsiz bir 6zgiirlitk
arayigina girmislerdir. Kolaj teknigini kullanmaya baglayarak, birbirinden
tamamen farkli 6geleri bir araya getirip yeni bir biitlin olusturmuslar ve bu siirecte
doku kopuklugunu yadirgamamislardir. Bu yaklasim, neredeyse tiim sanatgilar
tarafindan benimsenmis bir tutum haline gelmistir.
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Kiibizmi, bir tiir bastan savma yaklasim veya ciddiye alinmayan bir tarz olarak
gorenler dahi, kisa bir siire i¢inde bu 6zgiir disavurum bicimine alismiglardir.
(Lynton) 19. yilizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda sanayi devrimi ve
teknolojik gelismeler, sanatin dogasimi kokli bir sekilde degistirmistir.
Sanatgilar, geleneksel kaliplart sorgulayarak yeni ifade bigimlerine
yonelmislerdir. Kiibizm, Fiitlirizm ve Dadaizm gibi akimlar, rastlantisallig
bilingli bir strateji olarak kullanmustir.

Diinya Savaslarimin Plastik Sanatlarda Olusturdugu Degisimler

Diinya tarihinde pek ¢ok alanda degisime neden olan diinya savaslari, plastik
sanatlar alaninda da yapisal degisimlere yol agmistir.1.Diinya savasi ve etkileri,
o donemler sanatin kalbinin attigi Avrupa iilkelerini derinden etkilemistir.
Sanatcilarin birgogu ekonomik sikintilarla yilizlesmis, yakilan yikilan enkazlarin
yani sira cepheye katilma gercegi ile yliz yiize gelmislerdir. Pek ¢ok sanatci
savasa katilmak zorunda kalmis, katilmayanlar ise savasa katilmayan iilkelere
goc ederek diinyay:r sarsan atmosferi kendi anlat1 dilleri ile ifade etmislerdir.
Boyle bir atmosferde dogan dada akimi savasin anlamsizlastirdigr pek ¢ok
kavramdan yola ¢ikarak bir anlatim dili olarak olugmustur. I. Diinya Savasi’nin
yarattig1 yikici ortamda, bir yansima ve karsi ¢ikis hareketi olarak ortaya ¢ikan
Dada, donemin degerlerini elestiren aydin ve sanatgilar tarafindan baglatilmigtir.
Bu sanatcilara gore, toplumda yerlesmis degerlere uygun bigimde eser iiretmek,
yozlagmis bir diizene para karsiliginda hizmet etmek anlamina gelmekteydi ve
sanat¢ilar bu durumda yalnizca basit, ticari araglara indirgenmis olmaktadir. Bu
perspektiften hareket eden Alman yazarlar Hugo Ball ve Richard Huelsenbeck,
Romanyali sair Tristan Tzara ve Alsashi heykeltiras Jean Arp, 1916 yilinda
Zirih’te bulunan Cabaret Voltaire adli eglence mekaninda gerceklestirdikleri
cesitli performanslar araciligiyla Dada hareketinin temellerini atmiglardir.

Dada hareketinin ismi, aslinda tesadiifi bir sekilde se¢ilmistir. Tristan Tzara,
hareketin adin1 belirlemek i¢in bir Fransizca-Almanca sozliikten rastgele bir
sayfa agmis ve karsisina ¢ikan "dada" kelimesini benimsemistir. Bu kelime,
Fransizca'da ¢ocuklarin "deh deh" diyerek tahta ata bindikleri bir oyuncagi ifade
eden bir terimdir. Dada hareketinin kuruculari, rastlantisallig1 ve alakasizligi, var
olan sanat anlayismma ve toplumsal yapiya karsi bir bagkaldinn olarak
kullanmiglardir. Bu yaklagim, sanati geleneksel anlamlarin ve diizenin disina
¢ikaran bir anlayisla sekillendirmistir. Dadaizm hem anlamli hem de anlamsiz
olarak goriilen eserler iiretmis, sanata yeni bir bakis agisi kazandirmistir. Bu
eserler, derin anlamlar tasidig1 kadar izleyiciyi sasirtan ve sorgulatan nitelikler de
tagimaktadir. Bu anlayisin felsefesi, tamamen rastlantisallik ve absiirdizm {izerine
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kurulmus, sanati sadece estetik degil, toplumsal ve Kkiiltiirel yapilarla da
iliskilendirerek sorgulamistir. (Antmen, 2008, s. 122)

Dadaist sanatcilar, rastlantiyr estetik bir ara¢ olarak kullanan ilk Onciiler
arasinda yer alir. Jean Arp, kolajlarinda rastgele diisen kagit parcgalarinin
olusturdugu kompozisyonlar1 sanat eseri olarak sunarak, rastlantisalligin yaratici
giiclinii sergilemistir.

Sanat, II. Diinya Savasi'na kadar biiyiik 6l¢iide Paris merkezli olmustur ve
Avrupa, sanatsal iiretim ve yaratici yeniliklerde egemen konumunu uzun siire
korumustur. Ancak savasin ardindan, 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri, sanat
diinyasinda dikkat ¢ekmeye baslamistir. Jackson Pollock, Arshile Gorky gibi
sanatgilar, aksiyon sanatin1 benimseyerek rastlantisalliktan yararlanmislardir. Bu
anlayis, Avrupa'da da Hans Hartung ve Serge Poliakoff gibi sanatgilar tarafindan
da benimsenmistir. Aksiyon sanati, Amerikali sanatcilar i¢in, bir tiir spontaniteyi
ve dogaclamayr ifade etmektedir. Gergekiistiiciiliigiin bilingaltina dayanan
deneysel yontemlerinden farkli olarak, aksiyon sanati daha ¢ok anlik eylemlerle,
izleyiciye sanatin yaratilma siirecini de gorsel olarak sunmustur. Bu, sanat1 bir
eyleme doniistiirerek, eserin yaratilma siirecini ve sanat¢inin ruh halini diga
vurmak amaci giitmektedir. (Tansug, 1991)

Avrupa’nin savaglar sonrasi sosyo-ekonomik durumu, sanatgilara taninan
imkanlar ve Avrupa’dan gemi ile ulagim kolaylig1 nedeni ile Amerika’y1 ¢ekici
kilmigtir. Sanatgilar Avrupa’nin iginde bulundugu durumdan Amerika’ya gog
ederek ayn1 zamanda hem eserlerini liretme hem de sergileme imkani bulmustur.
Bunun yani sira Amerika’nin yiikselisi sirasinda yeni bir ulus imaji insa etmek
projesi igin sanat, giizel bir propaganda araci olmustur. Bdylece verilen destekler
ve gerceklestirilen sanatsal organizasyonlar ile modern sanatin merkezi New
York olmus, Amerika ise kendi iginden ¢ikan bir sanat akimina, disavurumcu
sanat hareketlerine, action painting akimina sahip olmustur. Bu yeni akim hizli
bir sekilde Bat1 diinyasinda yayilmis ve kabul gérmiistiir.

Soyut Disavurum ve Rastlantisal Teknikler

II. Diinya Savagi sonrast Amerikan sanati, rastlantisalligi yogun bir sekilde
benimsemistir. Ozellikle Jackson Pollock’un damlatma (drip painting) teknigi,
sanatcinin bilingli kontroliinii sinirlayarak rastlantisallii yaratict siirecin bir
pargast haline getirmistir.

II. Diinya Savasi sonrasinda Bati sanatinda “Soyut Disavurumculuk” akimi
etkili hale gelmis ve sanatsal ifade {izerinde derin bir etki birakmistir. Bu akimin
eserleri, iggiidiisel hareketlerle olusturulan boya dokiilmeleri ve hizla yapilmis
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firga darbeleriyle, sanatginin bilingaltini agiga ¢ikartarak Ozgiinliigii ortaya
koyma amacini tasimaktadir. Soyut disavurumcu sanatgilar, rastlantisal etkiler,
odaksiz kompozisyonlar ve geleneksel perspektif kurallarim dislayan yapilar
olusturarak alisilmisin disinda bir ifade bicimi gelistirmislerdir. Bu baglamda,
sanat¢inin rastlantisal firga vuruglari, onun sanata olan yaklasgimini ve kisisel
diistincelerini kanitlayan bir 6zgiirliik ifadesi olarak degerlendirilmektedir. Aynm
zamanda, bu tarz eserler, savasin yarattigi travmalarin ve toplumsal diis
kirikliklarinin ~ sanatsal bir yansimasi olarak yorumlanmigtir.  Soyut
disavurumculuk hem bireysel hem de toplumsal diizeyde, dénemin ruhunu
yansitan ve sanatcilarin i¢ diinyalarini dogrudan aktardiklari bir alan haline
gelmistir. (Garmener, 1997)

Modern sanat 6ncesinde, resim sanatinda kurallardan sapmamak en temel
yaklagimlardan biriydi ve sanatgilarin en ¢ok kagindigi olgu, rastlantisallik olarak
goriilmiistiir. Ozellikle realist anlayisla calisan sanatcilar icin rastlantisal dgeleri
kullanmak, son derece sira dis1 bir durum olarak gériilmiistiir. Bununla birlikte,
kullandiklar1 objeler veya modeller iizerinde 151k ve golge degisimlerinin
etkisiyle eserlerine istemeden de olsa rastlantisal unsurlar dahil olabilirdi. Ancak
bu durumlarin disinda, rastlantisal 6gelerden biiyiik 6l¢iide kaginilmas: gereken
bir olgu olmustur. 19. ylizyildan itibaren sanat¢ilarin kurallar1 esnetmeye ve daha
Ozgiir bir sekilde calismaya baglamasiyla birlikte, rastlantisallik sanat eserlerinde
daha goriiniir hale gelmistir.

20. yiizyilin baglarinda, sanayi devriminin etkisiyle seri icatlar sasirtici bir
hizla gelisme gostermistir. Bu hizli teknolojik ilerleme, plastik sanatlarda bicim
ve kalip kirma egilimlerinin ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Yiizyilin
ekonomik savaglari, kiiresel krizleri ve derin sosyal doniisiimleri, yalnizca
toplumsal yapilar1 degil, ayn1 zamanda sanat¢inin bireysel deneyimlerini ve
Ozgiirliik anlayisim1 da derinden etkilemistir. Materyalizmin yarattigi siirekli
endise ve huzursuzluk, birey ve toplum iizerinde derin psikolojik etkiler
birakmugtir.

Bu baglamda, sanatcilar, yasadiklar1 ¢agin sinirlamalarina ve belirsizliklerine
kars1 bir tepki gelistirmistir. I¢sel gerilimlerin bir yansimasi olarak, geleneksel
kalip ve bigcimlere meydan okuyarak sanat pratiginde radikal bir doniisiime
gitmislerdir. Bu doniigiim, hem yaratici ifade arayislarinin bir sonucu olarak hem
de sanati, déonemin ideolojik ve sosyoekonomik kosullarindan bagimsiz bir varlik
alam1 olarak yeniden tanmimlama c¢abasiyla sekillenmistir. Bu gelismeler
dogrultusunda rastlantisal Ogelerin daha olumlu bir sekilde karsilanmaya
basladig1 goriilmektedir. Resmin biitiinliigiinii bozabilecegi yoniindeki kaygilar
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azalirken, bu 6geler sanat eserlerinin ana temasi haline gelmistir. Sanatcilar, artan
ifade 6zgiirliigl sayesinde, eserlerinde rastlantisal unsurlar1 daha sik ve cesur bir
sekilde kullanmiglardir. Bu egilim, yaratici siireclerde spontane yaklagimlara ve
deneysel tekniklere olan ilginin artmasiyla desteklenmis, sonug olarak modern ve
cagdas sanat eserlerinde rastlantisalligin belirgin bir estetik deger kazandig1 bir
donem baslamaistir.

Sanatcilar ve Rastlantisal Ogeler

Sanatgilar rastlantisal oOgelerden farkli yontemlerle faydalanmislardir.
Yapitlarinda kullandiklari malzemeleri rastgele secen sanatgilar kadar,
yapitlarina yon verirken rastlantidan . Sanatgilar, eserin sonucunda ne ortaya
cikacagini Ongormeden, siradan bir nesneyi sanat malzemesi olarak
degerlendirebilmislerdir. Bazi sanatcilar yapitlarinda damlatma ve sigratma
tekniklerini kullanarak yer vermislerdir. Pollock’un yani sira, Hans Hartung gibi
sanatgilar, rastlantisal boyama teknikleriyle soyut kompozisyonlar
yaratmiglardir. Bazi  sanat¢ilar ise doganin rastlantisal  izlerinden
faydalanmislardir. Andy Goldsworthy gibi sanatcilar, dogadaki rastlantisal
olaylan (riizgar, su, toprak) eserlerine entegre ederek sanat ve doga arasindaki
iligkiyi vurgulamislardir.

Sanat ve doga arasinda var olan iligki, genis bir sekilde kabul edilmektedir.
Insan, doganin bir parcasi olarak, doga ve onun unsurlariyla birlikte
rastlantisallikla baglantilidir. Hegel'in goriislerine atifta bulunarak, "bilimsel
kesinlik gevsetilir; ¢linkii sanatin igerigi, i¢sel bir ilerleme ve anlatim araclariyla,
gerekli bigimlerin sekillendirilmesi siirecini hatirlatir" denilebilir. (Kula, 2010, s.
12)

Faragoya gore; “Tuvale temas edilmeden, boslukta dénen bir hareketle ¢izilen
¢izgi, herhangi bir bi¢im olusturmaz. Bu ¢izgi, yalnizca saf bir enerji akigini ifade
eder ve herhangi bir seyi sinirlandiramaz. Bati sanatinda, Akademi’nin ortaya
cikisindan bu yana var olan geleneksel bir karsitlik, burada asilmaktadir: ¢izgi ve
deseni temsil edenlerle, renk ve resmi temsil edenler arasindaki ayrim ortadan
kalkar.” (Farago, 2006)

Picasso, eserlerinde farkli unsurlar1 siklikla bir araya getirmis ve siirecini su
sekilde ifade etmistir: “Sanat eserlerimde kullandigim parcalar1 bir araya getirme
yontemim tamamen sezgisel bir sekilde ilerliyor. Malzemenin kendi dogasina ve
formuna uygun olarak birbirleriyle iligkilenmelerine izin veriyorum.” (Walhter,
1997)
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Gorsel I: “Ug Miizisyen”, Pablo Picasso, 200 cm x 222 cm,Tuval Uzeri Yagliboya, Modern Sanat Miizesi, New
York, 1921

Kaynak: https://www.pablopicasso.org/three-musicians.jsp

Gorsel I’ de miizisyen figiirleri kesin geometrik sekillerle olusturulmus
olmasina ragmen, bu sekillerin nerede basladig1 ve nerede bittigi net bir sekilde
anlagilmamaktadir. Sekiller birbiriyle kesiserek iist liste gelmektedir. Bu durum,
figiirlerin tesadiifen bir araya getirilmis goriinmesine neden olmaktadir. Bu
durum diizenli bir kompozisyon hissi yaratirken, diger yandan bilingli bir
rastlantisalli§in gostergesidir. Arka planin farkli boliimlerinin birbiriyle uyumsuz
gibi goriinmesi ve zeminin yamuk bir perspektifte ¢izilmesi, kompozisyona
dinamik bir yap1 kazandirmaktadir. Eserde, bir natiirmortun dinamik bir yorumu
olarak, nesneler ve figiirler, diiz kesitlerle bir araya gelmistir. Bu kesitler kagit
kesikleri gibi birbirine organik bir diizende degil, adeta tesadiifen birlestirilmis
gibidir. Ancak, bu pargalar, biitiinsel kompozisyonda uyum iginde birbirleri ile
iliskilendirilmistir. Picasso’nun soyutlamaya olan yaklasimi, figiirlerin ve
nesnelerin dogal formlarindan uzaklasarak daha fazla deneysel ve rastlantisal bir
diizen yaratmaktadir. Ornegin, Pierrot’un kollarinin biri olmamasi ya da ellerinin
farkli baglant1 noktalarina sahip olmasi, kasith bir rastlantisalligin isaretidir.
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Gorsel II: Build Head, Hazir Nesne, Pablo Picasso, 1942, Picasso Miizesi, Paris

Kaynakga: https://www.pablopicasso.org/bull-head.jsp

Bir glin hurdalikta eski bir bisiklet selesi buldum. Hemen yaninda da
paslanmis bir gidon duruyordu. Bu iki par¢ay1 zihnimde aniden birlestirdim; bu
stire¢c tamamen kendiliginden gelisti. Yapmam gereken tek sey, aklima gelen bu
fikri takip ederek bu iki par¢ay1 kaynakla bir araya getirmekti. Bronz heykellerin
en carpict dzelligi, beklenmedik nesnelerle bile bir biitiinliik saglayabilmesidir;
farkli parcalar bir araya geldiginde artik ayrilamaz bir biitiin olustururlar.
(Walhter, 1997) Bu durum, sanat¢inin yaratici siirecinde rastlantidan
faydalanarak ve malzemenin sinirlarini asarak ona yeni bir anlam kazandirma
giiclinli de gostermektedir. Sanatcilarin rastlantisal 6gelerle karsilagmis olmalart
tek basina bir anlam ifade etmemektedir. Sanatginin yaraticiligi ile bulusan
rastlantisal Ogeler sanatgilar ic¢in Ozgilin yapitlar {iretebildikleri imkanlar
olusturmaktadir.

Yapitlarinda rastlantisal 6gelere yer veren sanatcilara bir diger 6rnek Kurt
Schwitters’dir. Schwitters, dokiintiilerden ve gelisiglizel sectigi her tiirlii
malzemeden faydalanan sanatcilardan biridir. Karsisina ¢ikan her tiirlii materyali
ister alg1 ister tahta pargasi olsun, konuya bagl kalmaksizin se¢mistir. Bu
malzemeleri segmesi i¢in tek kriter, onlarin ilgisini gekmesi olmustur. Schwitters,
tiim bu parcalar1 rastgele bir araya getirerek Merz yapitlarini olusturmustur.

18


https://www.pablopicasso.org/bull-head.jsp

Gorsel III: Kurt Schwitters, 91 cm x 70 cm, Karisik Teknik,1921, Merz, Moma, New York,
Kaynak: https://www.moma.org/audio/playlist/198/2638

Sanatgiya gore, bu rastgele pargalarin bir araya getirilmesi, yalnizca estetik bir
arayls degil, ayn1 zamanda hayatin kaotik dogasina ve zorluklarina kars1 bir
direng gostergesiydi. Schwitters, bu siireci yaratici bir protesto ve yasamin
karmasasina kars1 bir durus olarak degerlendirmistir. Gorsel I1I’de de sanat¢inin
rastgele gorselleri bir araya getirerek olusturdugu bir kompozisyon yer
almaktadir. Kullanilan her bir obje veya par¢a (6rnegin gazete kiipiirii ya da
yipranmig bir kumas pargasi), bir gosterge olarak islev gormektedir. Bu objeler,
donemin savas sonrasi ekonomik buhranini, endiistriyel {iretim patlamasini ve
giindelik hayatin kaotik yapisini ifade etmektedir. Schwitters rastlantisalligs, ilk
bakigta karmagik goriinen bir diizende olusturmus, izleyiciye tek bir anlam
sunmanin aksine, her parcanin farkli gagrigimlar yapmasina olanak taniyarak
donemin kaotik yapisini izleyiciye anlam katmanlar ile aktarmaktadir.

Belli sayida benzer nesne arasindan bir tanesini se¢menin rastlantisal olmasi
i¢in, insanin gozlerini kapatmasi yeterlidir. Siirrealistler rastlantiy1 tiretmezler
gerci, ama meydana gelme olasiligi yiiksek olmayan olaylara 6zel bir ilgi
gosterirler. Boylece, onemsiz olmalar1 (yani kisinin beklentileriyle ilgisiz
olmalar1) nedeniyle gézden kacan rastlantisal olaylar1 kaydedebilirler. Aragsal
rasyonaliteye gore diizenlenmis bir diinyada yeri olmayan fenomenlere yonelir.
Giindelik olanin i¢inde harikulade olanin kesfedilmesi, kuskusuz kent insaninin
tecrilbe imkanlarinin zenginlegsmesini saglar. Ama bu, izlenimlere agik olma
yoniindeki bir duyarlilk adina amaclart hor goren, 6zel bir davrams tipi
gerektirir. Gelgelelim, siirrealistler bununla yetinmezler; sira dis1 olani ortaya
cikartmaya caligirlar. Belli yerlere odaklanmalar1 ve bir mythologie moderne
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olusturma ¢abalari, rastlantiya hiikkmetme, sira disi olani yinelenebilir kilma
amaglarina isaret eder. (Biirger, 2003)

Alisilmis sanat anlayiginin duyusalli§ina ve anlatimina agilan savas ile yikilan
gelenekler, disa-vurum sanatinin bir akim olmasiyla baslamigtir. Pek ¢ok
sanat¢inin bu akima katilmasiyla, rastlantisallik ve sezgisellik olmaksizin hizl
kentlesmeye, endiistrilesmeye, yozlasmaya, savasa, eserleriyle karsi ¢ikmislardir.
Rastlanti, baz1 sanatcilarin, salt sezgi ve cosku niteliklerinin var olmasiyla
iiretilen bir yapitin, gercek sanat olabilecegini savunmalariyla 6n plana
cikmaktadir. 1945 sonrast dogan Soyut ekspresyonizm akimi 1960’11 yillara
kadar siirmiis ve uygulanmustir. Ikinci diinya savasindan sonra resim sanati
kuralsizdir. Tuval tizerinde goriilen seyler, bilingdisi yapilmislardir. Burada
ruhsal, hazirliksiz, kuralsiz uygulamalar s6z konusudur.

Soyut disavurum akiminin temsilcisi Jackson Pollock yapitlarinda rastlantiya
biiyiik 6l¢lide yer veren sanatg¢ilardandir.

Varnedoe, Pollock’un yontemini su sekilde acgiklar: “Burada asil hikaye
yiizeydedir ve bu ylizeyde bulunmayan unsurlara yapilan gondermeler, somut,
gercek ve fiziksel bir sunumla ifade edilir. Pollock, tuvali zemine yerlestirip
havada boyadig1 ve boyanin yergekimi etkisiyle tuvalin iizerine diigmesine izin
verdigi icin, eserlerindeki cizgiler, onun bosluktaki fiziksel hareketlerinin izleri
olarak islev goriir. Elbette bir dereceye kadar tiim sanat eserleri bir ¢esit fiziksel
aktivitenin izlerini tasir. Ancak Pollock’un teknigi, bu durumu asir1 uglara
tagimay1 basarir; eserleri deneyimimizin son derece 6nemli bir parcasi haline
gelir. Ciinkii Pollock’un dokme tuvallerine baktigimizda, karsimizdaki igaretlerin
yaratilmasinda gerekli oldugunu diisiindiigiimiiz fiziksel hareketleri zihnimizde
yeniden canlandirma egiliminde oluruz.” (Omri, 2004)
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Gaorsel TV: Jackson Pollock, 31 Numara, 269,5 cm x 530,8 cm, Tuval Uzeri Yaghboya,1950, Moma, New
York,

Kaynak: https://www.jackson-pollock.org/one-number31.jsp

Resmin igindeyken ne yaptigimin farkinda degilim. Yaptiklarimi ancak bir tiir
'fark etme' siirecinden sonra gorebilirim. Degisiklik yapmaktan veya simgeleri
bozmaktan korkmam; ¢iinkii resim, kendine 6zgii bir yasama sahiptir. Ben, bu
yasamin ortaya cikmasi i¢in c¢aba gdsteririm. Resimle bagimi kopardigim
takdirde ortaya ¢ikan sonug¢ anlamsizlasir. Ancak bu bag siirdiigii siirece saf bir
uyum ve dogal bir etkilesim olusur, boylece iyi bir resim ortaya ¢ikar. (Lynton,
Norbert Lynton, Modern Sanatin (")ykﬁsﬁ, Remzi Kitabevi, 2000)

Gorsel 1V’de yer alan yapit, Pollock’in ¢aligmalarini temsil eden 6nemli
calismalarindan birisidir. Pollock’un damlatma teknigi, firganin geleneksel
kullanimini tamamen reddetmektedir. Sanatgi, boyay1 tuval lizerine damlatir,
sigratir veya akitir. Bu stirecte hareket, hiz ve rastlantisallik, eserin olusumunu
belirlemektedir. Pollock, boya akisini, tuvalin hareketlerini ve kendi viicut ritmini
bilingli bir sekilde yonlendirerek, rastlantisalligi estetik bir biitiinlige
doniistirmektedir. Sanatcinin yapitt olustururken yakaladigi dinamizmi, ani
dondurup tualde Gliimsiizlestirdigi eylem resmi (action painting) 6rneklerinden
biridir.

Rastlantisal teknikleri benimseyen sanatgilar, sanat tarihinde onemli bir
doniisiimiin 6nciisii olmus ve sanatin ifade olanaklarini genisletmislerdir. Jackson
Pollock’un damlatma tekniginden Kurt Schwitters’in kolajlarina, Jean Arp’in
kes-yapistir kompozisyonlarindan Robert Rauschenberg’in rastlantisal nesne
kullanimlaria kadar birgcok sanatci, rastlantisalligi bir ifade bigimi olarak ele
almigtir. Bu sanatcilar, geleneksel kaliplar yikarak, bireysel sezgi, bilingdis1 ve
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rastlant1 arasindaki iligskiyi kesfetmislerdir. Rastlantisallik, yalnizca bir teknik
olmaktan Gte, sanatin ontolojik sinirlarini sorgulayan bir tavir olarak, izleyiciyi
eserin yaratim siirecine dahil eden ve ona yeni anlamlar atfetme Ozgiirligi
taniyan bir yaklasim sunmustur. Boylece, rastlantisal yontemlerle iiretilen eserler,
sanat¢inin bireysel Ozgilinligii ile izleyicinin aktif katilimi arasinda yeni bir
diyalog alani olusturmus, plastik sanatlarin ifade gesitliligini derinlestiren bir
paradigma olarak sanat tarihindeki yerini almistir.

Sonu¢

Plastik sanatlarda rastlantisallik, yalnizca bir teknik veya yontem olmanin
Otesine gegerek, sanatin ontolojik simirlarini sorgulayan ve yeniden tanimlayan
bir paradigmay1 temsil etmektedir. Sanatcilarin yaratim siirecinde bilingli
kontrolii kismen terk ederek rastlantisalligi benimsemesi, sanati bir temsil araci
olmaktan ¢ikarip bir varolus alanma doniistirmiistir. Bu baglamda,
rastlantisallik, modern ve c¢agdas sanatin epistemolojik temellerine yonelik
radikal bir meydan okuma olarak degerlendirilebilir.

Rastlantisallik, sanatginin  kontroliinii kismen devreden bir yaklasim
sunmustur. Bu durum, sanatginin sezgileriyle c¢alismasina olanak tanirken,
izleyicinin eserle kurdugu iliskiyi de cesitlendirmektedir. Paul Klee’nin “sanat
goriinmeyeni gorliniir kilar” yaklagimi, rastlantisal siireglerin sanat eserine nasil
farkli anlam katmanlar1 kazandirdigini agiklamaktadir.

I. Diinya Savasi’nin ardindan ortaya g¢ikan Dadaizm, rastlantisalligi hem
toplumsal degerlerin elestirisi hem de mevcut estetik anlayislarin yadsinmasi
olarak kullanmistir. Bu hareket, rastlantisalligin hem anlamsizlik hem de anlam
arayisi ile bir arada var olabilecegini gostermistir. II. Diinya Savasi sonrast Soyut
Disavurumculuk ise rastlantisalligi, bireyin varolussal kaygilarinin ve bilingdisi
diinyasinin ifadesine doniistiirmiis, bu durum, sanati, insanin i¢sel ¢atismalarini
ve ¢agm ruhunu yansitan bir alan haline getirmistir.

Rastlantisal 6geler, sanatgmin eseri iizerindeki otoritesine meydan okuyan,
yaratici slireci 6zgiirlestiren ve malzemeye kendiliginden bir ifade alan1 taniyan
bir ara¢ olarak sekillenmistir. Jean Arp’in rastlantisal kolajlarindan Jackson
Pollock’un damlatma teknigine kadar, bu yaklagimin ¢esitli bicimleri, sanati
yalmzca estetik degil, aym1 zamanda felsefi ve psikolojik bir deneyime
doniistiirmiistiir.
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Sanatin rastlantisallikla olan bu iligkisi, bir anlamda, Hegel’in sanatin
idealarla olan iligkisine dair metafizik sorularini yeniden giindeme getirmistir:
Sanat, estetik bir diizenin ingas1 midir, yoksa diizeni reddeden bir kaotik 6zgiirliik
alan1 m1? Bu soru, modern ve ¢agdas sanatin temel sorunlarindan biri olarak
varligini siirdiirmektedir.

Sonug olarak, rastlantisallik, plastik sanatlarin dinamik dogasini vurgulayan
bir estetik ve felsefi boyut kazanmistir. Bu durum, sanati hem yaratict hem de
kavramsal diizeyde, duraganliktan uzak, siirekli bir olus ve doniisiim siireci olarak
tanimlamaktadir. Sanatgilarin bu siirece olan yaklagimlari, yalnizca bireysel
yaratim siireglerini  degil, sanatin kendisinin anlamint ve islevini de
dontistiirmiistiir.

Rastlantisallik, plastik sanatlarda estetik bir arag olarak hem geleneksel hem
de cagdas baglamlarda 6nemli bir yere sahiptir. Dadaistlerin bilingli bir bagkaldir
olarak kullandig rastlantisallik, Soyut Disavurumculugun sezgisel siireclerinde
ve dijital sanatin algoritmik diinyasinda yeni anlamlar kazanmistir. Sanatg1 ve
izleyici arasindaki dinamikleri doniistiiren rastlantisallik, plastik sanatlarin
evriminde etkili olmaya ve sanat¢ilarin eserlerini Ozgiinlestirmeye devam
etmektedir.
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GIRIS

Kiiresel diinyada giincelligini devam ettiren bir konu olan gevre sorunlarinin
neredeyse tamami dogast geregi uluslararasidir (Kaya,2020:167). Ozon
tabakasinin incelmesi, sera etkisi, ¢ollesme, denizlerin ve okyanuslarin
kirlenmesi, ormanlarin yok olmasi gibi ¢evre sorunlari kiiresel bir sorun olmakla
da smirli olmayip uzayi da etkisi altina almaktadir (Kaya,2020:167-168). Cevre
sorunlarinin, genel olarak insanlik tarihi ile basladigi varsayilsa da, gevre
sorununun kiiresellesmesinin endiistrilesmeyle basladig1 sdylenebilir. Cevrenin
bozulmasi veya kirlenmesi ve kaynaklarin tiiketilmesi ¢ok Onemli ¢evresel
sorunlardir. Ayrica, kirlenme ve bozulma, yalnizca meydana geldikleri yerle
smmirli  kalmayip,  zincirleme  reaksiyonla  yayilarak  kiiresel  etki
olusturabilmektedir. (Celebi, 2007:273). Bu sorun sinirlart asan hareketlerin
yarattig1 sonuglarla sanatta dahil tiim disiplinlerin konu edindigi ve is birligi
yaptig1 bir duruma doniismektedir.

Sanat, ¢evre ve 6zellikle doga ile en bagindan beri iligki i¢inde olsa da ¢evrenin
ve doganin bizzat konu olarak se¢ildigi ve de malzemesi c¢evre olan sanat
1960’larin sonlarinda ortaya ¢ikar. Arazi sanati ya da yerylizii eserleri diye de
bilinen bu sanat tiirli, malzemeler ve yerler bakimindan sanatin smirlarini
genisleten pek cok egilimden biri olarak ortaya ¢ikmistir (Dempsey, 2007:262).
Yeryiizii sanati, ortami malzemesi yaparak kentlerin disina ¢ikarir. Bu anlamiyla,
ekolojiye ilginin artis1 ve kirlenmenin tehlikelerinin, tiikketimciligin asiriliklarin
bilincine varmanin sanattaki izdiisimleri olarak goriilebilir. Yeryiizi
sanatgilarinin  ¢ogu Amerikali ve Ingiliz sanat¢ilardir. O doénem yapilan
calismalarin ¢ogunda arkeolojik yerlerin tinselligine gonderme yapilmistir.
Amerikali sanat¢1 Robert Smithson’un Spiral Jetty caligmasi (1970) (Gorsell)
Utah, Great Salt Lake’deki terkedilmis bir endiistri sitesinde diistinilmistiir.
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Gorsel 1. Spiral Jetty. Robert Smithson.1969-1970. Great Salt Lake,Utah (httpl).

Smithson petrol aracilarinin bozdugu ve endiistriyel atiklarin oldugu araziyi
iinlii ve romantik bir sanat enstalasyonuna déniistiirmiistiir (Dempsey, 2007:261).
Smithson, fiziksel entropi anlayis1 ‘tersine evrim’ kendi kendini yok etmeden ve
bunun yani sira doganin kendini yenileyen siirecleriyle sahiplenip doniistiirme
imkanlarindan ¢ok etkilenir. Dogaya sanat adina sahiplenilen ve erozyonun da
miidahelesiz doga adina sahiplenecegi bir calisma olan Spiral Jetty ile bu temay1
aciklar.

Wrapped Coast, Christo ve Jeanne-Claude’un, Sidney’in Little Bay koyunun
bir kismimi plastik kumagla sardigi 1969 tarihli bir gevresel sanat yapitidir
(Dempsey,2007:261). (Gorsel 2). Bu calismada 93 bin metrekarelik erozyon
kontrol malzemesi ve 58 kilometrelik polipropilen ipi kullanilmustir. Sahil seridi
28 Ekim 1969’dan itibaren on hafta boyunca ortiilii kalmigtir.
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Gorsel 2. Wrapped Coast, Christo and Jeanne-Claude.L.ittle Bay, Sidney, Avustralya,
1968-69 (http 2)

Antmen’e gore (2008:256) Arazi ya da toprak sanati, Onemli ¢evre
sorunlarmin oldugu bir diinyada c¢agdas sanatcilarin dogaya yonelik
duyarliligimin bir gostergesidir. Ayni zamanda sanatin islevine yonelik sorulari
diisiindiiren bir bilinglendirme ¢abasi olarak goriilebilir.

Giliniimiizde de kiiresel 6l¢ekteki sorunlar sanata malzeme olmaktadir. Dijital
teknolojinin sanatta kullanilis1 ve sanata sagladigi erisim, dolasim ve sergileme
Glner ve Giilagtr’ya (2019:259) gore cagdas sanati kiiresellesme ile ¢ok
yakinlastirmistir. Kiiresel sorunlarin dijital yollarla sergilenigsinde sanat araci
olmustur.

Bu calismada Sanal Gergeklik (VR) ve Arttirilmis Gergeklik (AR)
teknolojileriyle uygulanmis ve sergilenmis, ¢evreyi ve ¢evresel sorunlart konu
edinen sanat ¢alismalarindan ornekler verilmistir. Segilen ¢aligmalarda; kiiresel
1sinma ve bagli olarak iklim krizi ve dogadaki tiirlerin yok edilisi konu edilmistir.
Kiiresel 1sinma insandan kaynaklanan bir iklim krizine yol agmaktadir. Dogadaki
bazi canli tiirlerinin yok olmasi da bu krize bagl olarak gergeklesebilmektedir.
Giiniimiiz sanat olaylarinin kiiresel sorunlara yaklagimi ve gercek algisini
etkileyen dijital teknolojilerle yapilan sanatsal uygulamalar cevreye bagl
sorunlarin farkindaliginda etkili olmaktadir.
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Calismada giris boliimiinden sonra VR ve AR teknolojilerinin 6zelliklerine
deginilmistir. Kiiresel ¢evre sorunlarinin VR, AR teknolojileri ile uygulanist
ornekleri boliimiinde ise ¢evre sorunlarinin AR VR teknolojileri ile sergilendigi
sanat calismalarindan 6rnekler verilmistir.

Sanatta VR ve AR Teknolojileri

VR teknolojisi, ger¢ek ortami, goriiniim, malzeme, yiizey ve renk gibi
ozellikleri ile dogru bir sekilde taklit etmeyi icerir. VR teknolojisinin temel
ozellikleri simiilasyon teknikleri ile iliskilidir. Simiilasyon, teknik bir tanimla;
“gercek diinyadaki bir fiziksel sisteme ait verilerin sanal bir ortama taginmasiyla
gercek sisteme ait Ozelliklerin izlenmesine altyapi olusturan bir modelleme
teknigidir” (Celen,2017:10). VR ve AR, sanal prototiplemede 6nemli bir rol
oynar; ¢iinkii kullanici dostu arayiizler araciligiyla sanal tasarim alanlarinin kesfi
ve yeni irilin islevselliginin etkilesimli yollarla degerlendirilmesi i¢in olanak
saglar (Wangs vd, 2024:642). Endiistriyel VR uygulamalarinda siklikla birden
fazla projeksiyonun farkli konfigiirasyonlarda yer aldigi projeksiyon tabanli
goriintiileme sistemleri kullanilir. VR'de 3D nesneler ve manipiile etmek i¢in 3D
fareler, 3D cubuklar veya eldivenler gibi 6zel cihazlar gereklidir. Bu cihazlar,
kullanicinin sanal diinyadaki konumunu ve yonelimini dogru bir sekilde tahmin
eden 3D konum izleme sistemleriyle desteklenir (Wangs vd, 2024:642,643). VR,
kullanicilarin baglik cihazlar1 ve duyusal geri bildirim cihazlar1 araciligiyla
bilgisayar tarafindan olusturulmus ortamlara tamamen tagindigi tam
stiriikleyicilik ilkesine dayanmaktadir. Temel bilesenler arasinda stereoskopik
ekranlar, izleme sensorleri ve hareket kontrolorleri yer almakta olup, bu
bilesenler kullanicilara gercek, fiziksel bir diinyada olduklari yanilsamasini
yaratir.

AR, farkli donanim ve yazilim bilesenleri ile dijital unsurlart kullanicilarin
cevresine entegre eder. AR donanimlari genellikle akilli telefonlar, AR gozliikleri
veya kamerali ve sensorli akilli gozliikklerden olusur. Bu cihazlar, kullanicinin
mevcut bulundugu ortam1 kaydetmek ve fiziksel diinyaya gercek zamanli olarak
dijital bilgiler eklemek i¢in sensorler kullanir. Kameralar, isaretsiz izleme ve
konum tespiti igin gerekli gorsel girdiyi sagladigindan AR i¢in temel unsurdur.
AR'nin yazilim bilesenleri; goriintii tanimlama, baglamsal haritalama ve jest
algilama gibi gorevler i¢in karmagsik algoritmalar icerir. AR uygulamalar
genellikle dinamik ve baglamsal olarak uygun bilgilerin dagitilmasini saglayan
bulut bilisim teknolojisini kullanir (Wang vd 2024: 642) VR'nin aksine, AR
mevcut kullanici ekipmanini kullanarak daha erisilebilir ve ¢esitli senaryolar igin
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daha uygun hale gelmektedir; bu da navigasyon yardimi saglama veya interaktif
oyun deneyimleri sunma gibi ¢esitli uygulamalari miimkiin kilmaktadir.

AR teknolojisi ile dijital grafikler kullanilarak gorsel sanatin statik
calismalarina dinamizm ve hacim kazandirilabilmekte ve gergek bir goriintii
sanal bir goriintiiyle sentezlenebilmektedir. izleyici, cihazini bir tabloya, heykele
veya uzayda belirli bir noktaya dogrultur ve cihazinin (telefon, tablet) ekranindan
sanat nesnelerinin ve grafik ¢izimlerin goriintiilerini goriir. Sanal gorseller
fiziksel gerceklikle birlestirilir. Duragan bir formdan gelen sanat eseri hareketli,
iic boyutlu bir forma doniistiirtiliir. Cihazin ekram1 AR grafikleri ve goriintiileri
birlikte gosterir. Bu sekilde AR gorilintiileri ve c¢evre ayni diizlemde
sentezlenebilir. Goriintiilerin sentezi, ek manipiilasyonlar olmadan aninda
ekranda gergeklestirilir. AR grafik modeli, nesne diinyasinin goriintii etiketi
temelinde olusturulur. Ozel programlarda ve editorlerde, belirli koordinatlar
ayarlanir ve goriintii analiz edilir ve {ig boyutlu bir model ortaya cikar
(Sovhyra,2020:114). Bu nedenle, artirllmis gergeklik goriintiisii, sanatsal bir
diizenleme igin yardimei bir araci islevi tasir. Izleyici de bu hikayenin bir parcasi
olur.

Dijital teknolojinin gelismesi ve sanal gerceklik alaninda ortaya cikan
bilgisayar temelli donanim ve yazilimlar, sanat ve tasarimin dijital diizlemdeki
kurguya dayali gercekligini arttirmistir. Bu teknolojiler, insanin dijital diinyayi
yalnizca gorsel olarak degil, duyulariyla da deneyimleyebilmesini saglamis ve
siber uzaydaki goriintiilerle karsilikli ve etkilesimli bir iletisim alani olarak bir
deneyim bi¢imi haline de gelmistir (Baran,2024:433-437). Giiner (2023:431)
Siiriikleyici Sanat Teknolojileri ve Cagdas Sanat Kurumlarmin Katilime1 Rolleri
Agisindan Degerlendirilmesi isimli makalede AR, VR, MR, XR vb. teknolojileri
stiriikleyici (immersive) teknoloji ve bu teknolojilerle yapilan sanat1 siiriikleyici
sanat olarak adlandirir. Yine ayn1 makalede yaptigi gdzlem ve analiz sonucu AR,
VR, MR gibi siiriikleyici teknolojilerin sanat olaylarini ve sergileme alanlarini
degisikliklere ugrattigini tespit etmistir.

Sonug olarak VR ve AR teknolojileri ile kurgulanan bu ¢oklu yapilar, sanatin
bu uzamdaki varligim1 degistirmis baska bir uzamda {i¢ boyutlu kurgulanabilir
hale getirmistir.

Kiiresel Cevre Sorunlarinin VR, AR Teknolojileri ile Uygulanisi
Ornekleri

Marina Abramovic'in Acute Art is birligi ile gerceklestirdigi Rising (2018)
adli VR performansi 11 Mayis/24 Kasim 2019 tarihleri arasinda gergeklestirilen
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Venedik Bienalinde de sergilenir(http3). Rising VR performansi izleyicileri
yiikselen deniz seviyelerini gérmeye yonlendirerek iklim degisikligi temasini
isler. (Gorsel 3) izleyiciler, siiriikleyici bir kulaklik takarak bir sanal alana girer
ve burada, belinden boynuna kadar yavas yavas suyla dolan cam bir tankin
icinden ¢agiran sanatciyla yiiz ylize gelirler. (Gorsel 4)

Gorsel 3. Rising, 2019, Marina Abramovic(http3).

e
izleyicilerin suyla dolu cam tankin icinden seslenen Abramovic’in avataridir.
(Gorsel5) Acute Art profesyonelleri, sanat eserini liretmek i¢in sanatginin yiiz

ifadelerini yakalayarak Abramovic'in gercek¢i goriiniimlii bir avatarini
yaratmiglardir.

Gorsel 4. Rising,2019, Marina Abramovic(http 3).
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Izleyiciler, Abramovic’in avatari ile temas edebilirler ve ardindan
kendilerini buzullarin eridigi dramatik bir mekanda bulurlar. Sanatci
izleyicileri, insanlarin dogaya etkilerini sorgulamaya cagirir. Sonra
izleyicilerle bir anlagsma yapmak ister. Anlagma da izleyicilerden, tanktaki
suyun azalmasina neden olan kosullar i¢cin dogay1 desteklemelerini ve bu
sekilde onu bogulmaktan kurtarip kurtarmayacaklarini belirleyeceklerini
sOyler.

Gorsel 5. Rising,2019, Marina Abramovic (http3).

Deneyimsel sanat kolektifi Marshmallow Laser Feastin (MLF) Chelsey
O'Brien tarafindan kiiratorliigii yapilan Works of Nature serisi insan ve doga
iliskisini ve aradaki bagi yeniden sorgulamay1 amaglar(http4). Works of Nature
bir dizi dijital sanat eserini icermektedir. Rehberli meditasyon, bilyiik 6l¢ekli
ekran c¢aligmalar1 ve etkilesimli deneyimler aracilifiyla ziyaretgiler su
damlaciklarindan bitkilere, hiicrelere ve yildizlara dontiserek yasam dongiisiiniin
ve kozmosun bir pargasi haline getirilir. Evolver, Marshmallow Laser Feast'in
Works of Nature serisinde yer alan ¢alismalardan biridir.

Evolver, baslangicta VR deneyimi olarak tasarlanmis, daha sonra bir dizi
stiriikleyici ekran enstalasyonu ve derin dinleme meditasyonu igeren daha biiyiik
bir ¢alisma govdesine genisletilmis 360° gorsel-isitsel bir diinyadir (http 5). Bu
¢ok modlu pargalar viicudun manzarasinin derinliklerini isaret eder ve
ekosistemin tek bir 'nefes alan' hiicreye doniistinii izler (Gorsel6,7,8). Evolver,
Bia-Echo Vakfi ve Orange'dan Nicole Shanahan tarafindan desteklenmektedir ve
Fraunhofer Dijital Tip Enstitiisit MEVIS, Allen Hiicre Bilimi Enstitiisii ve Buck
Yaglanma Arastirmalart Enstitiisii ile yapilan bilimsel is birliklerinden
yararlanmaktadir. Caligma, gorsel sanat¢1 Natan Sinigaglia, ses yonetmeni James
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Bulley, mekansal ses sanat¢ist Henrik Oppermann ve yazar ve sair Dr. Daisy
Lafarge gibi diinyaca iinlii yaraticilarla ortaklasa gelistirilmistir.

Gorsel 6. Evolver, Wave Muzesi ,Seul, 2023(http5).

Gorsel7,8. Evolver Tribeca Film Festivali, 2022 (http5).

Marshmallow Laser Feast, Treehugger: Wawona isimli VR deneyimiyle
doganin insan yasamindaki énemini vurgular. Bu c¢alisma, Tiirkiye’de Odun
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Pazar1 Modern Miize’de (OMM) 8 Eyliil-20 Aralik 2019 tarihlerinde
sergilenmistir(http6). Treehugger, ii¢c boyutlu hikaye anlaticiligindaki yenilik¢i
yaklasimindan 6tiirii Tribeca Film Festivali’nin (2017) “Storyscapes” Odiilii’ne
layik goriilmiistiir. Treehugger Marshmallow Laser Feast’in Dev Sekoya’dan
(Giant Sequoia) ve nesli tiikenmekte olan agaglarin sanal arsivine doniistiirmeyi
planladigi ¢alismasinin ilk boliimidiir(http7). (Gorsel 9,10,11) Bu proje ile asil
amaglanan, dijital fosiller ve sanal alanlarla insanlarin dogal diinyayla baglanti
kurabilmelerini saglamak ve doganin korunmasina destek olmaktir.

Gorsel 9. Dev Sekoya agacinin Lazer taramasi(http7).

Gorsel 10,11. Treechugger’dan alinti(http7).

Wild Eye, Scarborough ve Whitby bdlgesindeki insanlara ve ziyaretgilere
Kuzey Yorkshire kiyilarinda bulunan olaganiistii yaban hayatin1 gdzlemleme ve
etkilesim kurma olanagi taniyan ve sanatgilari bir araya getiren bir doga ve sanat
projesidir(http8). Kasim 2024'te baslatilan Wild Eye sanat ve doga parkurundaki
dordiincii komisyon, yazar Daisy Hildyard ile is birligi yapan sanat¢i Shezad
Dawood'un bir AR ¢alismasidir (Gorsel 12). Bilim, hikaye anlaticiligi, mit ve
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yerel bilgiyi bir araya getiren, Scarborough sahilindeki QR kodlar1 araciligiyla
erisilen ¢aligma, Ingiltere'nin deniz ve kiy1 ortamlarinin gelecegini arastiracaktir.
Scarborough sahilindeki {i¢ noktada QR kodlar1 aracilifiyla erisilen halka agik
bir Artirtlmis Gergeklik parkurundan olusan Ambiguous Machines, deniz
seviyelerinin yiikseldigi, Scarborough'un su altinda oldugu ve insanlar ile deniz
tirlerinin melez hale gelmek igin Dbirlikte evrimlestigi bir gelecek
ongodrmektedir(http8). (Gorsel 9) Sanat¢1 Shezad Dawood, izleyicileri Magnus
the Shrimp, Jane the Seaweed Being ve Stuart the Post-human Whale gibi gercek
hayattaki yerel ¢cevrecilerden esinlenen dijital karakterlerle tanismaya davet eder.
Ardindan izleyiciler yazar Daisy Hildyard'in The Aquarium adli kisa oykiisiiyle
bu yeni diinyaya daha da derinlemesine dalarlar.

Gorsel 12. Sualtinda kalan Grand Hotel Scarborough. Shezad Dawood Studio
tarafindan Midjourney kullanilarak olusturulmustur(http8).
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Nancy Baker Cahill’in Cento adli dev bir tiirler arasi yaratik kus AR ¢alismasi
2023 ekim ayinda New York City'nin meatpacking bolgesindeki Whitney
Miizesi semalarinda sergilenir(http9). (Gorsel 13)

Gorsel 13. Cento, Whitney Amerikan Miizesi lizerinde(http 9).

Cento adi Latince patchwork anlamina gelen kelimeden ve mevcut dizelerden

yeni siirler yaratan siirsel teknikten gelmektedir. AR galigmasini gorebilmek igin
izleyiciler iOS veya Android'de 4th Wall uygulamasini indirir ve Whitney
Miizesi iizerinde ugan yaratiga eklemek icin her biri farkli bir islevsellikle iliskili
benzersiz bir biyolojik isleve sahip 12 tiiyden birini secer(http9). Cento adli
artinlmis gerceklik (AR) parcasi etkilesimli ve izleyiciler, her biri Cento'yu
kurtarmak ve gezegeni korumak i¢in bir miidahaleyi yansitan on iki tiiyden birini
"canavara" ekleyerek yaratig1 topluca doniistiirmeye davet edilir. Cento, tiirlerin
birbirine bagimliligin1 ve iklim krizini ¢6zme konusundaki ortak ihtiyaci temsil
etmektedir.

SONUC

VR ve AR teknolojilerinin sanatla entegrasyonu, sanatsal etkinlikler alanini
onemli Ol¢iide degistirmistir. AR fiziksel diinyayr dijital katmanlarla
zenginlestirirken, VR, kullanicilar1 tamamen simiile edilmis ortamlara yerlestirir.
Bir bagka deyisle VR, kullanicilar1 tamamen bilgisayar tarafindan olusturulmus
sanal ortamlara daldirir. AR, dijital bilesenleri gercek diinyaya yerlestirerek
sanatsal etkinlik anlayigini doniistiirmektedir. Dijital ve fiziksel alanlarin
birlesmesi, geleneksel mekan, sekil ve etkilesim anlayiglariin simirlarim
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zorlayarak yaratici deneylere yonelik yeni ve benzersiz firsatlar sunmaktadir. Bu
calismadaki Orneklere bakildiginda ortak cevre sorunlarmin AR ve VR
uygulamalar1 ile hazirlanmasi ve sergilenmesinin ortak sorunlarla ilgili
farkindalik alanlar1 yarattig1 goriilmektedir. Hava kirliligi ve sebep oldugu iklim
krizi giincelligini kaybetmeyen bir tema olarak sanatta yer almaktadir. Insan ve
doga is birliginin gergeklestirilmesinde, sanat bir uyaran ve aracit konumundadir.
VR ve AR teknolojilerinin gercek algisini istenilen yonde degistirebilme ve
dolayisiyla insani olaymn igine daldirma o6zellikleri vardir. Bu teknolojilerin
gorsel, dokunsal, isitsel duyulara hitap eden bu 6zellikleri ile sanatin uyaran ve
araci olusu da giiclenmistir.
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Giris

29 Ekim 1923’te Cumhuriyet’in ilani ile Tiirk halkinin ve beraber yasadiklari
farkli kiiltiirdeki halklarin giyim kusaminda 1925 yilinda cikarillan Sapka
Kanunu, 3 Aralik 1934 de ¢ikarilan Kiyafet Kanunu ile kurallar1 net ve koklii bir
bicimde belirlenmis bir degisim olmaya basladi. Bu degisime ayak uydurmak
basta Istanbul ve izmir olmak iizere dzellikle ticaretin yogun olarak yapildigi
sehirlerde, Anadolu’nun diger sehirlerinden biraz daha kolay oldu. Bolge halki;
ticaret amaciyla bolgeye gelen, Levanten olarak nitelendirilen ingiliz, italyan ve
diger Avrupali halklar ve seyyah ve biiyiikel¢ilerin giyimleri nedeniyle Bati’nin
giyim bi¢imine yabanci degildi. Bati’nin giyim bic¢imini destekleyen kiyafet
kanunlart ilk olarak II. Mahmut déneminde baglamis, Mesrutiyetle devam etmisti.
Ote yandan bu degisim, kasaba ve koylerde yasayan halk icin gecerli degildi.
Tiirk halkinin Orta Asya’dan itibaren ¢ok biiylik degisim gostermeyen, toplumsal
yapiya bagli olarak ayrintilarda ve saray tarafindan konulan kurallarla sekillenen
giyim kusam kiiltiiriinii birdenbire birakmasi kolay olmayacakti.

29 Ekim 1923’te Cumhuriyet ilan edilene kadar ve Cumhuriyet sonrasinda
halk arasinda, farkli kiiltiirlerin bir arada yagsamasi ve Saray’in koydugu
kanunlara da bagli olarak, giyim kusamda c¢ok kimlikli bir yapilanma vardi.
Osmanli Imparatorlugu’nun gok uluslu bir halk kitlesine sahip olmas1 ve kimin
hangi ulustan oldugunun anlasilmasi gerektigine dayali olarak Padisah tarafindan
belirlenen kiyafet kanunlari nedeniyle giyim kusam; kumasinin tiirlinden
hammaddesine ve gramajina, renginden motiflerine kadar farkliliklar
icermekteydi. Giysilerin modelleri ve giyimin pargalar1 da giyenin ait oldugu
toplumu, meslegini ve hatta ekonomik ve sosyal yapisini yansitmaktaydi.

Miisliman ya da Gayrimislim halklarda kadinlar1 giyimlerinden, yiiziin
tamamen ya da kismen ortlilmesi harig, ayakkabi rengi disinda ayirt etmek ¢ok
zordu. Kadinlarin giyim-kusam bicimleri ve 6zellikleri, erkek giyiminde oldugu
gibi kanunlarla belirlenmisti. Erkek giyimlerinde de din gorevlileri disinda tim
halklar1 birbirinden ayirt etmek oldukga giictii. Erkeklerde basliklarla birlikte,
ozellikle ayakkabi rengi ayirt edici bir 6zellikti.

Giysi pargalart genel olarak; i¢lik ( bastan gecirilen ve belden bir kugakla sikilan
gomlek ),iistliik (6nii agik, kisa kollu ya da kolsuz diigmesiz ceket),dizlik (kisa
ya da cizme icine girecek kadar pagali pantolon),salvar (ayak bilegine kadar
uzanan bol pantolon),ii¢ etek/entari/mintan (etekleri yandan yirtmagli, dnden
bele kadar diigmeli, kol kenarlar1 genis, ayak bilegine kadar uzanan bir tiir
elbise), cepken, 0rme ¢orap, yumusak, kisa ¢cizme, basa giyilen baslik, kadinlar
i¢in ferace ve carsaf, kaftan, kiirk seklindeydi(Onlii,2017,5.97).
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Giysiler erkek ve kadinlarda; Tiirk, Rum, Ermeni, Yahudi, Levanten ve diger
tiim halklarda, giysinin modelinde, kumaslarin rengi ve tiiriinde, basa takilan
baslik modellerinde, iizerine baglanan Ortiilerde, ayakkabilarn rengi ve
biciminde farkliliklar gostermekteydi. Cok kimlikli yapilanma meslek gruplar
icin de gegerliydi. Sadece ordu mensuplart ve din gorevlileri degil, memurlar,
hamallar ve pek ¢ok meslek grubu giysilerinden ayirt edilebiliyordu.

1839 yilinda Tanzimat’in, 1876 yilinda da I. Mesrutiyet’in ilan1 ile Bat1 tarzi
cagdas bir goriiniime ulasmada giyim kusamda onemli degisiklikler olduysa da,
bu degisimler yine de farkli kimlikler arasindaki giyim kusam farkliliklarini
ortadan kaldiramamigti. Sadece giyim pargalarinin bigimlerinde Bati tarzi bir
modernlesmeye gidilmisti.

20. yiizyihin baglarinda giyim kusamdaki degisimler askeri giysiler
baglaminda devam etmis olup, ‘Osmanlt ordusu igerisinde 6nemli degisiklikler
yapilmigtir. 1909 yilinda yayinlanarak yiiriirliige giren “Elbise-i Askeriye
Nizamnamesi "nde subay ve erlerin kiyafetlerinde degisikliklere gidilmistir. Bu
nizamnamede, subaylar i¢in haki renkte sayak kumastan devrik yakali ceket ve
pantolondan olusan Uniformalar, erler igin ise aymi renkte aba kumastan diiz
yakali ceket ve pantolondan olusan tiniformalarin giyilmesi ongoriilmektedir.
Ayrica haki renkte olmak tizere biitiin siniflar igin resmi baslik olarak “kalpak”
kabul edilmistir’ (Sevin, 1973,s.137; Akt. Aysal,2011, s.8). Askeri giyim
kusamda yapilan bu diizenlemeler zamanla halka da uygulanmis ve ¢esitli memur
smiflarinin ~ giysilerini  belirleyen yeni diizenlemeler yaymlanmistir. Bu
diizenlemelere gore; ciibbe ve sarik yalniz din adamlarinin giysisi olarak kalacak,
diger siviller ise baslik olarak sadece fesi giyeceklerdir.

Ancak ne fesin, ne diger kiyafet unsurlarinin din ve milliyetle hi¢bir ilgisi yoktu.

Bazi ¢ikarci din adamlar1 yeniliklerden korktugu i¢in halkin dini inancini
istismar ederek, bu degisimi dini menfaatlerine alet etmek istemislerdir’. Soyle
ki; ‘1903 yilinda II. Abdiilhamit, topgu ve siivari askerlerine fes yerine kalpak
giydirmek istediginde, daha 6nce fesi dine aykir1 bulup karsi ¢ikanlar, bu kez de
fesi savunup, Kkalpaga karst ¢ikmuglardir (Sevin,1973,5.137,138.,Akt:
Aysal,2011,5.8,9.).

20. yiizyilin sonlarinda ise fes kimlik degistirecek, dini bir kimlik haline
gelecektir. Atatiirk bir din olgusu haline gelen fesin basa takilmasini dogru
bulmuyordu. Pek ¢ok gorevli asker ve memur gibi, gorevli gittigi lilke sinirlarina
girdiginde fesi cikarip basina sapka takiyordu. Avrupa’nm; modernlesme
stireciyle birlikte, kendi yerel kiyafetlerini birakip ¢agdas ve ortak kiyafetler
giymeye basladig1 bir siiregte Tirklerin giyim kusamiyla Gtekilestirilmesi
Atatiirk’ii ¢ok tizliyordu. Bu nedenle; giyim kusamda yenilige gitmek
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Cumbhuriyet’in ilanindan ¢ok Onceleri planlar1 arasinda yer almusti.
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Atatiirk; giyim kusamla iliski olarak 25 Aralik
1925 de Sapka Kanunu’nu, 3 Aralik 1934°te de Kiyafet Kanununu Meclis’ten
gecirdi. Sapka Kanunu ile; nedenleri arasinda din simgesi haline gelen fes ve
sarigin takilmasina engel olmak var ise de, pek ¢ok kaynakta ifade edildigi gibi
fes ve sarik yasaklanmadi. 28/11/1925 yilinda, Resmi gazetede yayinlanan
kanunun (https://www .me vzuat.gov .tr /mevz uat? M vzuatNo=67 1&Mev
zuatTur= 1& M evzuat Terti p=3) birinci maddesinde yer aldig1 {izere, sapka
giymek memurlar arasinda zorunlu hale getirildi. Sapka Kanunuyla Atatiirk, hem
dis goriiniiste hem de zihniyette ¢agdaslasmanin bir sembolii haline gelecek olan
sapkayr zaman igerisinde tim halkin giymesini saglayarak her tiirlii
siniflandirmay1 ortadan kaldirmay1 hedefliyordu. Kiyafet Kanunu ile memurlarin
giyim kugsaminda diizenlemeler yapilmigsa da, temenni niteliginde hem kadin
hem erkeklerin Bati tarz1 giyinmeleri isteniyordu.

Yukaridaki agiklamalar dogrultusunda c¢alismanin amaci; Atatiirk’{in
Cumbhuriyet’in ilan1 sonrasi yaptig1 devrimler arasinda yer alan Sapka ve Kiyafet
Kanunlarinin ¢ikarilma nedenlerinin ve toplumdaki bu kanunlara kars1 tepkilerin
neler oldugunun, tim karsi c¢ikiglara ragmen kanunlarin Cumhuriyet’in ilk
yillarinda giyim kusama etkilerinin neden ve sonug iligkileriyle ortaya
konulmasidir. Ik olarak Sapka ve Kiyafet Kanunlar1 ve aciklamalari, ikinci
olarak onu hazirlayan nedenler, toplumdaki tepkiler ve sonuglar1 ele alinacaktir.
Ugiincii olarak da giyim kusama etkilerinden s6z edilecektir.

Sapka ve Kiyafet Kanunlarn

Giyim kusam bir toplumun sosyo-kiiltiirel kimlik &zelliklerini ortaya koyan
en 6nemli gostergeler arasinda yer alir. Bu nedenle Mustafa Kemal Atatiirk; Tiirk
halkin1 Bat1 iilkelerinde oldugu gibi, modern ve akilci bir zihniyetle birlikte dig
goriiniigiiyle de ¢agdas bir toplum haline getirmeyi amacliyordu. Yapmis oldugu
devrimleri arasina sapka ve kiyafet kanunlarini1 da dahil etti. Atatiirk i¢in giyim
kusamda yapilacak yenilikler ve degisimler Bati’nmin Tirklere bakis agisim
diizeltmek i¢in bir aragti. Modern ve ¢agdas bir kimlik algis1 i¢in gerekliydi.
Giyim kusamda ilk adimi sapkayla atma nedeni, basa takilan nesnenin toplumsal
bir kimlik simgesi olmastydi.

Sapka o donemde “selamlagsma” gibi iletisimin temel ve ilk adimiydi ve
iletisimde belirgin bir rol oynuyordu. Bu sebeple Atatiirk giyim kusamdaki
degisime Sapka Kanunu ile basladi ve memurlara sapka takmay1 zorunlu hale
getirdi. Atatiirk, Sapka Devrimi’'ne istinaden gidecegi Kastamonu’da panama
kumastan yapilma fotr sapka giymeyi tercih etti. Bunun sebeplerinden bir tanesi,

44



0 donemin tabiri ile siperlikli kenar1 olan kasket tiirli sapkalarin Diinya’nin farkl
bolgelerinde giines altinda calisan koyliiler tarafindan takiliyor olmasiydi. Bu
sebeple de koyliilerin kabul etmesi daha kolay olacakt1. ikinci neden ise, Mustafa
Kemal Paga’y1 ilk kez gorecek olan Kastamonu halkinin Atatiirk’ii oldugu gibi
kabul ederek sapkay1 kabullenmesinin daha kolay olacag: idi. Halkin yakindan
takip ettikleri ve minnet duyduklari Paga’larim1 giyim kusami ile de onder
alacaklar1 kesindi. Sapkaya karsi ¢ikislar olduysa da, halk zaman iginde
Pasa’larinin taktigi sapkay1 baglik olarak takmayi tercih etti.

25 Kasim 1925 tarihinde mecliste kabul edilen 671 No'lu "Sapka lktisas
Hakkinda Kanun" ile TBMM iiyeleri ve memurlara baglik olarak sapka giyilmesi
zorunlulugu getirildi. Kanun, 28 Kasim 1925 tarihli Resmi Gazete ‘de
yayimlanarak yiiriirliige girdi. Tiirkgelestirilmis sekli asagida yer alan kanun ii¢
maddeden olusmaktadir ve sadece sapkanin giyilme zorunluluguna dair
¢ikarilmig bir kanundur.

SAPKA IKTISASI HAKKINDA KANUN
Kanun Numarasi : 671

Kabul Tarihi : 25/11/1925

Yayimlandigi R.Gazete : Tarih : 28/11/1925

Sayi : 230

Yayimlandigi Diistur : Tertip : 3 Cilt : 7 Sayfa : 108

Madde 1-Tirkiye Biiyiikk Millet Meclisi azalari ile idarei umumiye ve
hususiye ve mabhalliyeye ve bilumum miiessesata mensup memurin ve
miistahdemin Tirk milletinin iktisa etmis oldugu sapkayr giymek
mecburiyetindedir. Tiirkiye halkinin da umumi serpusu sapka olup buna miinafi
bir itiyadin devamini hiikiimet meneder.

Madde 2—isbu kanun tarihi nesrinden itibaren meriyiilicradir. Madde 3—isbu
kanun Biiyiik Millet Meclisi ve Icra Vekilleri Heyeti taraflarindan icra olunur.
(https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuat?MevzuatNo=671&MevzuatTur=1&Mev
zuatTertip=3)

Sapka kanunu ile; sadece devlet memurlarina sapka giymek zorunlu hale
getirilmistir. Halka sapka giyme zorunlulugu getirilmemistir. Atatiirk yurtta
yaptig1 geziler ve konusmalar, giydigi kiyafetlerle halkin sapkay: kendiliginden
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kabul etmesini saglamay1 hedeflemistir. Giyim konusunda durum igerisinde
kabul goérmiistiir.

Laik bir kimlikle, Tiirkiye halkinin tiim yurttaslari arasinda esitligi saglamay1
amaglayan cagdas ve uygar olunmasi gerekliligi i¢in, Sapka Kanunu’nun
cikarilmasindan 9 yil sonra, 3 Aralik 1934 de Mecliste kabul edilerek, 13 Aralik
1934 de Resmi Gazetede yaymnlanan Kiyafet Kanunu ¢ikarildi
(https://www5.tbmm.gov.tr/tutanaklar/TUTANAK/TBMM/d04/c025/tbmm040
25011.pdf)

Kanuna gore; ayrim yapilmaksizin, Tiirkler dahil her ulustan din gérevlisinin
dini binalar ve ayinler haricinde dini kiyafetleriyle dolagmasi yasaklandi. Sadece
belirlenecek dini temsilcilere Devlet izniyle dini giysilerini giyme hakki verildi.

Benzer sekilde Tiirkiye sinirlar icerisinde yasayan Tiirkler dahil her ulustan
ordu mensuplarinin yabanci iilkelerin siyasi, askeri ve ordu ile iligkili giysi ve
aksesuarlarini giyip takmalar1 da yasaklandi. Amag, ‘milli birligi incitmemek ve
milli duyguyu tahrik edici durumlara engel olmakti (Solak, 2018).

Kiyafet Kanunu ile Tiirkiye’yi ziyarete gelen gorevli kisilerin geleneksel
giysileri unvan iceren aksesuarlari ile gelmeleri Devlet izniyle olabilecekti.

Izcilik v.b. spor kuliiplerine ait giyim kusam, spor aktiviteleri sirasinda,
Devlet tarafindan belirlenecek giyim kusam kurallariyla giyilmesine izin verildi.

Tiirkiye sinirlar igerisindeki memurlarin giyimleri uluslararasi kabul gérmiis
modern giyim tarzinda olacakti.

‘Hiikiimetin meclise sundugu yasa Onerisinin gerekgesi ise; din adamlarinin dini
gorevlerini yerine getirirken giydikleri dini kiyafetlerin, din ve devlet islerinin
disinda tutulmasinin saglanmasi, Cumhuriyetin temel esaslarina, reformlara ve
laiklik esasina bagli kalinmasini saglamakti. Tiim bu kiyafet reformlari ile hem
cagdas ve modern bir giyim tarzi benimsetilmek istendi hem de ¢agdas bir
diistincenin ~ zihinlere  yerlestirilmesi  amaglandi®  (https://www.hurriyet.
com.tr/egitim/kilik-kiyafet -kanunu-ne -zaman-ve-ne-amacla-cik arilmistir-
41907347).

Sapka ve Kiyafet Kanunu’nun Cikarilma Nedenleri ve Sonuclari

Sapka Kanunu’'nun toplumda kabul gdérmesi ve kanunun c¢ikarilmasi
birdenbire ger¢eklesmemistir. Atatiirk, kilik kiyafete yenilikler getirmeyi
Cumbhuriyet’in ilanindan ¢ok onceleri planlamisti. Clinkii Atatiirk modern bir
Tiirkiye olusturmanin yollarindan bir tanesi olarak giyim kusamdaki degisimin
gerekliligine inamyordu. ilk degistirmek istedigi fes ve sarik yerine sapka
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takilmasi olmustu. Kanunlari elestirenlerden bazi kisiler giyim kusami igeren dis
goriinlimii degistirmekten ziyade once zihniyeti degistirmek gerekliligini ileri
stiriiyorlardi. Oysa degisim bir biitiindii ve ¢agdas bir ulus olmanin temellerinden
bir tanesi de ortak bir giyim kusam bitinligi idi. Ciinkii Osmanh
Imparatorlugu’nda temel 6geler benzesse de, etnik, meslek ve sosyal agidan ¢ok
kimlikli bir giyim hakimdi. Hangi ulustan oldugunu belirleyen ayrintilar harici
Gayri Miislim halkalar Tiirklerle ayni kiyafetleri giyerken, Tanzimat sonrasi
modernlesme siireci nedeniyle yavas yavas Bati tarzi giyime ydnelmeye
baslamislardi. Fes ve sarik tiirii bagliklar ile ciippe tiirii giysiler tiim farkli etnik
gruplarda ortak giysi 6geleriydi fakat, yapilan ticaretler, Imparatorluga gelen
diplomat ve seyyahlarin da etkisiyle Gayri Miislimler Batinin sapkasina
kullanmaya baslanuslardi.  Sapkanin  Imparatorluk  simrlart  igerisinde
Gayrimiislim halklar arasinda yayilmaya baglamasiyla, fes Tiirklere ait bir baglik
olmadig1 halde, Tiirk halkinin ve islam Dininin bir sembolii haline gelmisti.

Atatiirk, ¢cok kimliklik olusturan farkli giyim tiirlerini dogru bulmuyordu.
Fakat bu ¢ok kimlikli yap1 nedeniyle siireci zorla kabul ettirmek yerine, halki bu
fikre hazirlayarak gergeklestirmek planlari arasinda yer aliyordu. Ciinkii ‘Mustafa
Kemal milletin gelecegi hakkindaki disiincelerini ¢evresindekilere zorla, riitbe ve

mevkiine dayanarak degil, fikir giicliyle kabul ettirebilecek, ileriyi goren bir yurtseverdi
(Bryiklioglu,1919-1921,5.39; Akt:Miitercimler ,2008 ,s.1000).

1912 yilinda, Osmanli imparatorlugu’nda Arnavutlar tarafindan ¢ikarilan isyan
sirasinda Harbiye Nazirt Mahmut Sevket Pasa ve karargahinda yer alan Mustafa
Kemal Pasa, Kazip Ozalp, Nuri Conker, Kara Vasif, Siikrii Naili, Aziz ve Bahattin
Beyler ile digerleri ile ¢catisma sonrasi karargaha doniislerinde askerlerin kopuk ve
bicimsiz feslerine bakip iiziilen Mahmut Sevket Pasa, Atatiirk’ bakarak ‘Bu serpus
isini nasil halledecegiz? Siz bir sey sdyler misiniz?’ sorusu iizerine Atatlirk
tereddiitsiiz ‘Sapkayt kabul etmek lazimdir’ cevabimi verir. Mahmut Sevket
Pasa’nin sapka sozciigii etmenin erken oldugunu séylemesi iizerine aralarinda bir
durum degerlendirmesi yaparlar ve baslik konusunu nasil ¢oziimleyecekleri
iizerine her biri fikir ileri siirer. Ortak goriis olarak subaylar i¢in kalpak, erler i¢in
siperliksiz serpus giyilmesine karar verilir. Fakat Mustafa Kemal; ’Bu yarim bir
tedbirdir. Ama ne de olsa bir adimdir, diye soylenir. Bir giin gelecek; asker, sivil
hepimiz sapka giyecegiz’ der. Bu konusmanin yapildigi tarih Sapka Kanunu’ndan
16 y1l 6nce ,1909 dir (Ozalp, 1992, s.4,5; Akt: Miitercimler,2008,5.999-1000).
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Kalpak yaz kis kullanima uygun bir baslik degildi. Hacim olarak da daha
biiyliktii. Malzemesi ve kumas tiirii olarak da agir bir baslikti. Bu nedenle
kalpakla birlikte askerlerin daha rahat kullanabilecekleri, ¢izimleri Enver Pasa
tarafindan yapilan ‘kabalak’ ad1 verilen baglik kullanilmaya baslandi.

Bu yeni baglik ‘kabalak’ ile ilgili olarak; 1918 yilinda,1909 tarihindeki
konusmadan dokuz yil sonra, Mustafa Kemal Tuggeneral riitbesinde iken,
Istanbul’da Akaretler 76 numarada Mustafa Kemal, Rusen Esref ve Enver Pasa
ile aralarinda ge¢en konugmada Enver Pasa; ‘Ordu collerde savasiyor, kizgin
giinesten yiizleri yaniyor, gozleri kamasiyor. Bunu gidermek gerektir,” diyerek
basa giyilecek nesnede bir yenilik yapmak istedigini dile getirir ve ‘kabalak’ 1
ortaya ¢ikarir (Bkz: Miitercimler,2008, s.1000).

Atatiirk bu fikri kabul etse ve yeni baslik kabalaki gereken durumlarda kendisi
de giyse de (Sekil 1), bu durum ¢ok da igine sinen bir durum degildi. Ayni
toplantida diisiincelerini su sekilde dile getirecekti: °...Simdi bu, ne festir, ne
kiilahtir, ne de kolonyal(somiirge) sapkadir! Bu dedikleri kabalaktir!...Kabalak
ne demektir? Kukulete mi, Su mu? Bu mu? Higcbiri...Iste kabalaktir o
vesselam!...E bdyle olunca yarim is neye yarar birader!” demesine engel
olmuyordu (Unayd1n,1954,s.25,26; Akt: Miitercimler,2008,5.1000).
Atatiirk’iin fese ilk tepkisi, Abdiilhamit’in tahtan indirilmesinin neden oldugu

olaylar {izerine, Trablusgarp’a gonderildiginde olmustur. Arabasinin arkasina
takilan ¢ocuklar, basindaki fesle alay etmiglerdir.

P . A

Sekil 1. Anafartalar Muharebesi’nde kabalak takan Atatiirk ve subaylar
(https://qualitydergisi.com/18-mart-canakkale-zaferi-107-yasinda/)

Ikinci olay; 1910 yilinda Picardia manevralarina gidisinde gergeklesmistir.
Atatlirk Picardia’ya giderken tren yolculugunda yasadig1 anist ise;

"...Trenimiz bir Sirp istasyonunda durmustu. Selahaddin Bey

pencereyi acti. Elindeki tepside sandvi¢ satan bir Sirp ¢ocugunu
¢agirdi. Sandvig alacakti. Fakat sandviglerin i¢ginde domuz eti olmamasi lazimdi.
Onun i¢in sandvigleri birer birer aliyor, kokluyor ve tekrar tepsiye koyuyordu.
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Bu segme uzun siirdii. Tepsiyi eliyle basinin iistiinde tutan ¢ocuk yorulmustu.
Tepsiyi indirdi ve karsisindaki fesli Selahaddin Beye "tuh Tiirk" dedi uzaklasti.
Selahaddin Bey onurlu bir adamdi. Derhal bagini igeri ¢ekti. Pencereyi kapatt.
Trenimiz tekrar yola diiziildiigii zaman Selahaddin Beyin agir agir yerinden
kalktigini, valizini indirerek kasketini ¢ikardigini ve fesi valize koyarak kasketi
giydigini gordiim. Ne o Selahaddin Bey?' dedim. 'Simdi zamani geldi' cevabini
verdi (Onder, 1998, 5.529).
seklindedir.

Avrupa’da fesle dolasan Tiirklerin alaya alinmalarini, Tiirk zihniyetinin fesin
icine hapsedilmesini Atatiirk’iin kabullenmesi miimkiin degildi. Ulusal
Bagimsizlik Savasi’nin oOrgilitlenme asamalarindan birisi olan Erzurum
Kongresi’nin, acilig hazirliklarinin devam ettigi giinlerde, Atatiirk’iin Mazhar
Miifit (Kansu) ve Ibrahim Siireyya (Yigit) Beyler ile yapmis oldugu bir
goriismede sapka konusu giindeme gelmistir. Bu goriismede Ibrahim Siireyya
Bey, Atatiirk’e sdyle bir soru yoneltmistir;

“ Pasam, basariya ulastiktan sonra da is bitmiyor. Memleketin sonsuza dek
calismaya ve devrimler yapmaya ihtiyaci var. Neler yapmay1 diisiiniiyorsunuz ?”
Mustafa Kemal Pasa, bu soru iizerine Mazhar Miifit Bey’e, gidip odasindan not
defterini getirmesini ve sdyleyeceklerini not etmesini istemistir:

“... Ama defterin bu yapragini kimseye gostermeyeceksin. Sonuna kadar gizli
kalacak. Bir ben, bir Siireyya, bir sen bileceksin. Sartim bu. Once tarih koy: 7-8
Temmuz 1919. Sabaha karsi. Simdi yaz. Bir: Zaferden sonra hiikiimet bigimi
Cumbhuriyet olacaktir.

iki: Padisah ve hanedan hakkinda zamani gelince gereken muamele yapilacaktir.
Ug: Tesettiir (6rtiinme) kalkacaktir. Dért: Fes kalkacak, uygar milletler gibi
sapka giyilecektir...” (Kansu,2009,131;Topuz,2002,s.141-
142;Akt:Aysal,2011,5.12).

Atatiirk’lin ‘Sapka ve ‘Kiyafet’ kanunlarini ¢ikartma nedenlerinden birisi
olan, 1919 yilina ait Samsun’daki bir anisinda ise soyle demektedir: ‘Samsun’da
bulunuyordum... Bir Ingiliz memuru da inceleme yapmak igin orada
bulunuyormus. Halk: tiirlii kiyafet iginde gdren Ingiliz, bunlar millet degildir,
hamallar  falan  demis...’(Atatiirk’iin ~ Biitiin  Eserleri,2005,s.299;Akt:
Miitercimler,2008,s.1000-1001).

Imparatorluga gelen yabancilar tarafindan giyim kusamm ile de Tiirk
toplumunun bir ulus olarak algilanmiyor olmasi, Atatiirk’{in milli miicadeleye
karar verdigi yillarin basindan itibaren halkin giyim kusamini Bati tarzi cagdas
goriiniime biiriindiirmek en 6nemli konular1 arasinda yer almigti. Basa takilan
baslik ilizerinde énemle durdugu bir konuydu. Pek ¢oklar1 bunu sekilcilik olarak
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degerlendirse de, Atatiirk bu konuyu ulusal kimlik meselesi olarak goriiyordu.
Degisimin bir biitiinden olustuguna inaniyordu. O’na gore ulusal kimligin 6tesine
gecip dini bir sembol haline gelerek bir drgiitlenme nedenine doniisen fesi, sarigi
birakmali sapkaya yonelinmeliydi. Sapka ayni zamanda kullanim pratik ve kolay
bir baglikt1 ve bu topraklarda iiretilen kumaslarla pek ala iiretilebilirdi. Fes gibi
iilke disindan ithal edilmesine de gerek yoktu. Fakat yine de sapka kanunun
c¢ikmasinin akabinde iilke disindan da ¢ok fazla sapka ithal edilecekti. Sapka
aslinda Osmanli topraklarinin Imparatorluga gelen diplomatlar, seyyahlar,
tiiccarlar v.d. nedeniyle aligik oldugu bir baglikti.

Atatiirk Cumhuriyet 6ncesi Osmanli sinirlari digina ¢iktigi gezilerde zaman
zaman sapka takmaktaydi. Aydinlar ve devlet gorevlileri de Osmanli sinirlar
disinda sapka takip iilkeye gelince feslerini takiyorlardi.

Sapka konusu ile ilgili olarak ‘Ulusal kurtulus miicadelesinde Ankara’da
bulunan tek Ingiliz kadin olan Grace Ellison erkek giysilerinde de gelenege karst
pek sabr1 yok dedigi Mustafa Kemal’den duyduklarimi 1922 yilinda soyle
yazmaktadir’ (Miitercimler,2008,s.1000): Mustafa Kemal, ‘Yaz gelip de,
kalpaklarimiz fazla sicak gelince, giinesten kendimizi korumak i¢in kenar1 siperli
sapkalar giyecegiz. Giysi’nin 1irki[etnik kimligi,e.m.] aciklamasi ddénemi
geemigtir.  Rahatlik icin  giyecegiz’ dedi  (Ellison,1999,5.211;AKT:
Miitercimler,2008,s.1000).

Cumhuriyet’in ilanindan sonra yeni kurulan Tiirkiye Devleti i¢cin basta
ekonomi olmak tizere, saglk, egitim, tarim, sosyal pek ¢ok alanda ¢ok biiyiik
sorunlar vardi. Tiirk Devlet’i biiyiik bir savastan ¢ikmist1 ve yokluk igindeydi.
Sapka ve Kiyafet konusu Tiirk halkinin zihniyetini kokten degistirmek igin gok
gerekliydi lakin, bu yenilik, toplumu hazirlayarak yapilacak bir degisim ve
yenilik olmaliydi.

Atatiirk, sapkaya kars1 olan ¢gogu ¢evrelerin sekilcilik olarak nitelendirdigi
konuda; uygar olmanin, ilerlemenin yolunun sapkadan ge¢medigini elbette
bilmekteydi. Son derece ileri goriislii bir lider olarak asil amaci Tiirk halkinin
zihniyetinden mantik dig1 olan uygulamalar ve diisiinceleri silmekti. Tiirk
halkini eski iiretken, akilct kimligine geri dondiirmekti. Yine ¢ogu elestirel
gevrelerin dile getirdigi gibi, O’na gore diisiince degisikligi tek basina zihnin
icindekileri degistirmekle olamazdi. Eski tip kiyafet giyilip fes ve sarik
takmaya devam edildigi siirece, kafa karisiklig1 olacak ve kisi siirekli bir
ikilem yasayacakti.
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Atatiirk bir siiredir halk arasinda bu konuda kamuoyu uyandirmaya
calistyordu. Ilk olarak, Muhafiz Alayr Komutan Ismail Hakki Tekce
onderliginde, askere sapkaya benzer kenarlari olan baslik giydirildi. Bu
basliklar1 askerlerin 6nce talim sirasinda giymeleri, daha sonra evlerine de o
sekilde gitmeleri, 1925 yili ocak ayinda planlanmisti. Sonra, Adana'da bir
hiikiimet doktoru, gazetelerde giines altinda ¢alisanlarin giinese 6nlem olarak
"semsi siperli serpus" giyme Onerisinde bulundu (KaralE.Z.,1980;
Akt:Akgiin,1981,s.73).

‘Daha sonra, gozleri sapkaya alistirabilmek, ayrica, c¢evredeki siperin
giinesten koruyuculugunu anlatabilmek i¢in, izmir’de tramvaylar1 ¢eken
atlara sapkaya benzer basliklar giydirildi’ (Akgiin,1981,s.73). Ozellikle
gencler arasinda da sapka giyenler, tektiilk de olsa goriilmeye basladi. Bu
girisimler, basin ve halk arasinda olumlu olumsuz birgok tartigmalara
neden oldu.

Atatiirk, bu tartismalarin gitgide yogunlagmasi iizerine, Meclisin de tatil
de oldugu yaz aylarinda sapka sorununa kesinlik getirmeye karar verdi. O
doneme kadar gitmedigi Kastamonu'ya davet edilmekteydi. Halka, sapkay1
orada tanitmaya karar verdi. Diiglincesinden yakinlarina s6z edince, bolgenin
tutuculuguna kars1 uyarildi. Oysaki Atatiirk, bagka etkenleri de hesapliyordu.
Gazeteci ve yazar Falih Rifki Atay la aralarinda gecen bir konusmada
Atatiirk, ‘ilk sapkayr Kastamonu’da takmasinin ve konu ile ilgili yapacagi
konusmay1 da ilk Kastamonu’da yapmasinin nedeni olarak, oraya hig
gitmemis oldugunu ifade edecekti’(Atay,2021,5.398).

Falih Rifk1 Atay Atatiirk’e ‘6rnegin neden izmir gibi aydin ¢evreler varken,
ilk sapkay1 nicin Kastamonu gibi taassubu ile bilinen bir kentte giydigini
sormus ve su yanitt almisti: ‘Izmir tarafi halki beni birgok kez gordii. Eger
orada sapka giysem, bana degil sapkama bakarlardi. Beni ilk kez gorenler ise
sapkamla oldugum gibi kabul ettiler’(Miitercimler,2008,s.1001).

Mustafa Kemal Pasa 23 Agustos Pazartesi sabahi, yaninda ¢ocukluk
ve silah arkadas1 Nuri (Conker) ve akrabasi ve yakin arkadas1 Fuat (Bulca)
Beyler de olmak tizere Kastamonu'ya hareket etti.

Kastamonu'ya Atatiirk, elinde Panama sapka ile girdi (Sekil 2). Sapkay1
goren Kastamonu Valisi Fatin Bey ve Mebuslart Ali Riza ve Mehmet
Beylerle bazi aydinlar, derhal terzilere kosarak sapka benzeri basliklar
diktirdiler, Atatiirk'ti 0yle dinlediler. Kendisini ziyarete gelenler de sapka
giyiyorlardi. Hatta bunlarin arasinda yine kravat ve sapkali, Tahir Celebi adl1
bir Mevlevi seyhi de vardi.

Gazi Mustafa kemal Pasa Kastamonu’da c¢arsida dolagirken aralarinda ilging
bir konusma gecer. Eliyle salvarli, ciippeli, fesli birini gostererek, ‘Salvarli
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elbiseler mi daha ucuz, yoksa milletlerarasi son kiyafet mi? der. Terzinin
Beynelminel daha ucuz demesi iizerine, ‘Iste goriiyorsunuz ya ...Bu elbiseler
daha ucuzdur; hem basittir, yerli ise pahalidir. Ayn1 kumastan birer elbise daha
yaparsiniz (Miitercimler,2008,5.1001).

AT
ARASTIRMA

A Castamen (Asatote) : Mocstagha Kemal, feotre 4 la e, wstre dut s Wie o3 1] va pronoucesr sen discoers rosmmardut le port du chagess

Sekil 2: Kastamonu: Mustafa Kemal Sapka Giymeyi Tesvik Eden Konugmasini
Yapmak Uzere Sehre Girerken. Salt Aragtirma(T.Y.)

Gazi Mustafa Kemal Pasa Kastamonu Belediye Binasi ve Hiikiimet
Konagi’na ise sapka takmadan basi agik olarak girdi. Kendisini ziyarete
gelenlerle yaptig1 konusmalar sirasinda basinda sapka yoktu .

Memurlar da Pasa’y1 ziyaretlerinde yanina basi agik girdiler. Baginda
sar1g1 olan miiftii de sarigin1 ¢ikararak basi agik olarak Gazi Mustafa Kemal
Pasa’nin yanina geldi ( Mitercimler,2008,5.1002).

Atatiirk, Kastamonu’da halka yapmis oldugu konusmada ‘medeni serpus, sems
siperli serpus seklinde ifade ettigi sapka icin, “...bu serpusun adina sapka derler.
Redingot gibi, bonjur, smokin gibi iste sapkaniz...” sozii ile sapka kullanimi
baslatmustir. (itkib, 2020, S. 87; Tiirkan, 2011, S.
178;Akt: Arabaci,Saatgioglu,2021,270).

Mustafa Kemal Pasa Sapka Kanunu oOncesi konuyla ilgili olarak,
Kastamonu’dan Inebolu’ya gecer. Atatiirk’iin inebolu’da elinde Beyaz renkte
bir sapka vardir (Sekil 3). 26
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Sekil 3: Atatiirk Inebolu’da Yaver Rusuhi,Nuri Conker, Tevfik Bryiklioglu, Fuat Bulca

ile birlikte (imece, 1959, .7).

‘Agustos 1925’te Inebolu Tiirk Ocaginda giyim ve sapka konusunda tarihi
konusmasini yapar. O giine kadar "gavur" damgasi yiyecegi korkusuyla adi
soylenmemis "sapka" y1 halka tanitir. Halka, kisa zamanda gerc¢eklestirilmis
devrim hareketleriyle ilgili bilgi verdikten sonra, bunlarin yapilmamasi
halinde, kurtulusun da tehlikeye diisecegini anlatir’( Akgiin,1981, s.74-
75).So6zlerini kiyafete getirip:

"Tiirkiye Cumhuriyeti’ni tesis eden Tiirk Halki medenidir. Tarihte
medenidir, hakikatte medenidir... Bunu ispat etmek mecburiyetindedir...
azim kiyafetimiz milli midir?.. Kiyafetsiz millet olur mu? Cok kiymetli bir
cevheri ¢amura siviyarak aleme gostermekte mana var midir? Medeni ve
cagdas kiyafet bizim i¢in ¢ok cevherli, milletimiz i¢in layik kiyafettir:
Ayakta iskarpin veya fotin, bacakta pantolon, yelek, gdomlek, kravat,
yakalik ve ceket, ve tabii bunlari tamamlamak iizere basta semsi siperli
serpus, bunu acgik¢a sdylemek isterim... Seyahatimde koylerde degil,
bilhassa kasaba ve sehirlerde kadin arkadaglarimizin yiizlerini ve gozlerini ¢ok
kesif ve itina ile kapamakta olduklarini gordiim...Kadinlarimiz da bizim gibi
midrik ve miitefekkir insanlardir. Onlar yiizlerini diinyaya gostersinler. Ve
gozleriyle diinyay1 dikkatle gorebilsinler. Bunda korkulacak bir sey yoktur...
Bu gidis zorunludur...” (Korkmaz, 2016, s.605).

Atatiirk bu konusmasiyla sadece fes ve sarik yerine sapka giyilmesi
gerektigini sdyleyememis, giyimde de ¢agdas ve modern bir goriinlimde olma
gerekliligi tizerinde durmustur. Atifta bulunulan erkek giyimi imis gibi algilansa
da, konusmasida kadinlarin ytizlerini agmalar1 gerektigini ifade ederek kadin
giyimi konusuna da yumusak bir giris yaptig1 anlasilmaktadir.
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30 Agustos 1925°te, Kastamonu'ya doniiste yaptig1 konusmasinda da, yapilan ve
yapilacak devrimlerin amacinin Tirkiye halkini tamamen ¢agdas ve uygar bir
duruma getirmek oldugunu séyleyip:

"Zihinlerdeki hurafeler tamamen terk olunacaktir. Onlar ¢ikmadik¢a kafalara
hakikat 1giklar1 giremez... Yaptigimiz ve yapmakta oldugumuz inkilaplarin
gayesi Tiirkiye Cumhuriyeti halkin1 tamamen asri ve biitiin anlamiyla uygar bir
toplum haline getirmektir ... "Bir millet erkek ve kadin denilen iki cins insandan
olusur. Kabil midir ki bunun bir pargasim ilerletip obiiriinii birakalim da top
yekun gelisme bekleyelim? Miimkiin miidiir ki bir toplumun yaris1 topraklara
zincirle bagli kaldikca 6teki kismi goklere yiikselsin?" Bu sozleri le yapilacak
tim yenilik hareketlerine Tiirk toplumunun kadin erkek ayrimi yapilmaksizin
katilmasi geregini belirtiyordu. (Atatiirk’iin  Soylev ve Demegleri, Cilt
iki.1959, S:210; Akt: Akgiin,1981, s.75).

Atatiirk; Kastamonu ve Inebolu ziyaretinin ardindan 1 Eyliil 1925°te
Ankara’ya dondiigiinde Atatiirk’i karsilayanlarin sapka takmasi, sapkanin halk
tarafindan da kabul gordiigiiniin bir gdstergesi olmustu (itkib, 2020, s. 87;
Tiirkan, 2011, s. 178;Akt:Arabaci,Saat¢ioglu,2021,270) (Sekil 4 ).

Sekil 4. 1 Eyliil 1925 Kastamonu’da Sapka Inkilabindan Sonra Atatiirk’ii Gazi
Ciftligi’nde Karsilayanlar (Sahin,2005,S.41;Akt: Arabaci, Saat¢ioglu,2021,270)

Devlet memurlarina zorunlu sapka uygulamasi iizerine bazi kisiler melon
sapkay1 "mel'un sapka" diye adlandird1 (Akgiin, 2025). Fotr ve melon sapkaya
alisildiktan sonra silindir sapkaya da ilk goriiste tepki gosterildi. O y1l Meclis
acilisinda Meclis Baskanmin frakla silindir sapka giymesi, bu giysiyi
geleneklestirdi.
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Sapka Kanununa Mecliste milletvekilleri arsinda da karsi ¢ikislar olmustur.
Kanunu’nun Mecliste goriisiilmesi sirasinda Bursa Milletvekili Nurettin Pasa
sapkay1 zorunlu yapmanin anayasaya aykir1 ve 6zgirlik kisitlayici oldugunu,
ayrica mebuslarin memur olmadifi gerekgesiyle sapka kanunu kapsamina
alinamayacagini One siirerek 1srarla karsi ¢tkmustir. Kanuna Ergani Milletvekili
Ihsan Bey'in gériisii de olumsuz olmustur. Antalya Milletvekili Resih Efendi ise
goriismelerde, Peygamberin bile Roma Imparatorunun armagam ceketi
giydigini, giysiyle Hristiyan olunamayacagimi soyledi, Siikrii Kaya'da dinin
devletle ilgili olmadigi Tiirk toplumunda sapkanin din agisindan sakincali
olamayacagini, ulusallik acisindansa, aym kiligi giyen pek cok toplumun
ulusallik duygularinin ayrt oldugunu, anayasal agidansa, ancak Tiirk
bagimsizligina, hiirriyetine, ilerlemesine engel kayitlarin anayasaya aykir
oldugunu sdylemistir(Atatiirk’tin S6ylev ve Demegleri, Cilt iki.1959, S:210;
Akt:Akgiin,1981,5.78).

Sapka Kanunu konusu donemin aydinlari tarafindan da elestiri konusu
olmustur. Halide Edip’e gore, “Sapka kanununun Tiirkiye’de ilk 6nemli sonucu,
zaten fakirlesmis Tirklerin aleyhine, Avrupali sapka fabrikalarim
zenginlestirmesidir” (Sakal,2007,s.1315). Sapka Kanunu’nun halkin iizerinde
aynt zamanda ekonomik boyutu da ortaya c¢ikmistir. Hem bagligint hem
giysilerini degistirmeye kalkan halki bu durum ekonomik acidan zorladigi
goriilmektedir. Bu amacla Devlet, memurlarin ucuz yollardan elbise ve sapka
tedarikine yonelik tedbirler almistir.

Maliye bakanligy, ileride maaglarindan kesilmek tizere biitiin memurlara “elbise
ve sapka avans1” vererek onlart hem sapkaya alisgtirmaya, hem de halkin
ekonomik durumuna bir nebze katkida bulunmaya yardimecr olmustur. Bu
konuda ¢ikan bir kararnamede su ifadelere yer verilmistir: “Memurinin tebdil
etmek zaruretinde bulunduklari kiyafetlerinin tanzimi i¢in defaten sarfiyat
icrasina vaziyet-i maliyeleri miisait olmadigindan, ileride maaslarindan ceste
ceste mahsubu icra edilmek tizere, kafi miktar mebaligin Maliye Vekalet-i
Celilesince avans olarak itas1 ve ucuz fiyatla toptan elbise ve sapka tedariki, Icra
Vekilleri Heyeti’nin 20 Eyliil 341 (1925) tarihli i¢timainda karargir olmustur.
Tiirkiye Reis-i Cumhuru Gazi M. Kemal”( Sakal,2007,s.1315).

Sapka avansi bir y1l i¢cinde aylik taksitler halinde geri 6demeli verilse de, halk
savag sonrasi ekonomik agidan ¢ok zor durumda olmasi nedeniyle avans alanlar
paralar1 6deyememis, 15 yil sonra alan kisilerin paralari 6deyemeyecegine karar
verilip, 1940 senesinde ¢ikan bir kararname ile borglar silinmistir.

‘Kararname ve yazilarda “sapka ve elbise avanslarindan miirur-1
zaman dolayisiyla tahsil edilemeyen..lira...kurusun bor¢lulardan takip ve
tahsiline kanuni imkan kalmadigindan eshas zimeminden tenzili..” uygun
gorilmiistiir. Halki sapkaya 6zendirmek i¢in 1925 de verilen bu bir maaglik
avansin geri ddeme hesaplar1 1940 yilinda bakanlar Kurulu kararlariyla bu

sekilde kapatilmistir (Sakal,2007,s.1315).
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Sapka Kanunu sonrasi sapka toplumda goniillii ya da goniilsiiz ya da zorunlu
olarak takilmaya baslansa da birtakim sorunlar yasanmaya devam etmistir. Bu
sorunlardan bir tanesi de camilerde cemaatin sapkayla nasil namaz kilabilecegi
konusudur. Sapka ile namaz kilinmasi zorunlu hale getirilmese de, cemaat
kenarlikli sapka ile basini secdeye degiremedigi icin sapkalarini ¢ikarmak
zorunda kalmiglar, ¢cogunluk ta beyaz orgii takkeleriyle namazlarini kilmaya
devam etmislerdir. Halka telkinlerle sapka ile namaz kilinmalari telkin edildiyse
de, sapka ile namaz kilmak ¢ok zor gelmistir. Dahiliye vekilinin 29 Tesrinisani
341 [1925] tarihli yazis1 ile bu konuya net bir agiklama getirilerek, disarida sapka
giymeleri ve camiye gelince de “terekli sapka”larini ¢ikarip acik basli olarak
namazlarini eda etmeleri teamiil haline getirilmisti (Sakal,2007,1314).

Sapka Kanunu konusuna taraf olan ve karsi ¢ikanlarla birlikte, tiglincii grup
olarak sapka konusunu istismar edenler ve ¢ikar pesinde kosanlar da vardi.
‘Glmiighaneli Silileyman oglu Ahmet isimli bir sahsin, kendisinin “gsapka
miifettisi” oldugunu iddia ederek, Corum ve Sungurlu kdylerinde halktan gesitli
adlar altinda “ceza-y1 nakdi” aldig1, sonra kendisine katilan bazi kisilerle birlikte
hiikiimet icraatlarin1 kdylerde halka kotiiler mahiyette konugmalar yaptigi gibi
sebeplerden  dolayr  Istiklal ~Mahkemesine  verildigi  bilinmektedir’
(Sakal,2007,5.1312).

Tiim kars1 ¢ikiglara ragmen Tiirk halkinin sapkay1 benimsemesi ve 1934 teki
‘Bazi Kisvelerin Giyilemeyecegine Dair Kanunu'nun da siire¢ igerisinde
toplumda kabul gérmesi ve de benimsenmesi Bati Diinyasi’nda Tiirklere karsi
bakis agisinda olumlu degisimlere neden oldu.

Ote yandan, Miisliiman iilkelerde sapka ile Tiirklerin Miisliimanliktan
ayrildiklarma iliskin zayif da olsa bir kani yerlesti. Oysaki Atatiirk, sapkanin
Tiirkiye'de oldugu gibi bu iilkelerde de yayilacagi kanisindaydi. Bu inanci
nedeniyle, Misir elgisine bir isarette bulundu. Soyle ki: 1931 yili Cumhuriyet
Bayrami yemegine davetli kordiplomatigin tiimiiniin bagi a¢ik olmasina karsin
Maisir elgisinin giymekte oldugu fesi Atatiirk ¢ikartilmasini sagladi. Elgi, protesto
olarak yemegi terketti. Bu ylizden Tirkiye ile Misir arasinda bir anlagmazlik
olasilig1 bas gosterdi. Tiirk Disisleri Bakanligi ise, davranisinin elginin
rahatligin1 saglanmasi nedeniyle oldugunu sdyleyerek anlagsmazligin 6niinii aldi.
Olay, Oundes Evening Te legraph gazetesi ve Near Eas mecmuasinda yer aldu.
Tiirkiye ile Misir'in neredeyse aralarimin agilacagi, bu yazilarda da anlatiliyor ve
bulunan ¢oziim sekli belirtiliyordu. Cok sonralari, Misir ordusu sapkay1 kabul
ettigi gibi, halki da giyer oldu. Bagka Miisliiman tilkeler de

Misir izledi. Boylece, Atatiirk'iin basa konan sapka ile vicdandaki inancin ilgisi
bulanmadigi gorlisii  kanitlandi (Atatiirk’iin - Soylev ve Demegleri, Cilt
iki.1959, S:210; Akgiin,1981,s.79).
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Atatiirk’{in lizerinde durdugu diger bir konu ise dini kiyafet meselesiydi. Osmanli
doneminde medreseden yetismis ulemanin ciibbe, sakal ve sariktan olusan 6zel
dini kiyafetleri vardi. Bu kryafetleri giyenlerin dini bilgisi bulunan fazilet sahibi
insanlar olduklarina isaret ederdi. Fakat bu kiyafetler zamanla kendilerini bu
sifatlara benzetmek isteyen medrese egitimi olmayan bazi kisilerin de istismarina
yol agmist1 (Erdem,2021,5.396).

Bu nedenle Atatiirk halkin din duygularimi istismar eden yetkisiz kimselere
firsat vermemek i¢in 1934’te ¢ikarttig1 ‘Bazi Kisvelerin Giyilemeyecegine Dair
Kanun’ ile dini kiyafet konusuna da yasal diizenlemeler getirmistir.

Kanun 3 Aralik 1934’te mecliste goriisiildiigiinde, 1925 yilinda “Sapka Iktisas1
Hakkinda Kanun’un karsilastigi muhalefetle karsilasmamis, Mug Milletvekili
Hakki Kilig, Icisleri Bakam Siikrii Kaya, Manisa Milletvekili Turgut, Isparta
Milletvekili Ibrahim beylerin konusmalarmin ardindan hemen kanun
maddelerinin oylanmasina gegcilmistir. Siikrii Kaya soz aldiginda kanunu
inkilabin emrettigi bir zaruret olarak ifade etmis, Turgut Bey ise kanunun
“ink1lap umdelerinin en kuvvetlilerinden biri olan laikligin memlekette tatbikat
sahasinda en esasli ve en itinali bir surette takibine ve devamina yegane kuvvet
olduguna” isaret etmistir (Erdem,2021,5.396).

Tiirkiye’de yasayan Ermeni, Musevi ve Rumlar, din adamlarinin kiyafetlerinin
diizenlenmesine ve Hiikiimetin bu konudaki uygulamalarina olumlu bakarlarken,
iyi dostluk iligkilerinin kuruldugu bir déonemde 6zellikle Yunanistan’da basin
konuya sert tepki gostermistir. Katoliklerin tepkisine karsilik Protestanlar daha
tlimli  kargilamistir. Bu da Hiristiyanliktaki mezheplerin dine ve kiyafete
bakiglarindaki farkliliktan kaynaklaniyor olsa gerektir (Ar1g,2007,s.157).

Kiyafet Kanunu din adamlari, memurlar, askerler olmak {izere belirli gruplar
kapsiyorsa da 4 Aralik 1934 tarihli Milliyet Gazetesi, kanunun kabuliinden bir
giin sonra ‘Kanun su ferde bu tesekkiile karsi alinmig bir tedbir degildir,
umumidir’ yorumuyla tim halkin yeni diizenlemelere gore hareket etmesi
konusunda yénlendirici oldugu goriilmektedir (Ilhan,2017)(Sekil 5).
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Sekil 5: Kiyafet Kanunu’nun Kabul Haberi 4 Aralik 1934 tarihli Milliyet Gazetesi
(iThan,2017)

Sapka Kanunu; fes ve sarigin dini bir kimlik haline gelmesi, halkin dini
duygular1 iizerinden kiskirtilmasina agik olmasi nedenlerine de bagl olarak,
Atatiirk’iin yapmig oldugu devrimler ig¢inde en ¢ok tepki gosterilen devrim
olmustur. Bu kadar ¢ok karsi ¢ikilma nedenleri arasinda; yapilacak yeni
devrimlerin Oniine gecmek ve yeni kurulmus Cumhuriyet’in temelleri
saglamlagmadan din {izerinden yipratilip ¢okertmek de yer alabilir. Ciinkii bir
toplum en kolay dini duygulari {izerinde harekete gecirilip degisimin Oniine
gecilebilir.

Bu nedenle Sapka Kanunu tek basina, sadece giyim kusamla gorsel goriintiiyii
modernlestirmeye yonelik sosyal nitelikli bir konu degildir. Cagdaslasma yolunda
emin adimlarla ilerlenecek Laik bir toplum diizeni olusturmak i¢in atilmig en
onemli adimlardan bir tanesidir. Cilinkii giyim sadece goriintiiyli degil, zihniyeti
de degistirir. Insan zaman igerisinde giydigi giysinin etkisinde kalarak o kimlikte
diisiinmeye ve hareket etmeye baslar.

Atatiirk; Imparatorluk smirlan igerisinde farkli uluslar1 birbirinden ayirmak
i¢in getirilen giyim kusam farkliliklarinin zaman i¢inde farkli dini kimlikleri ayirt
etmeye doniismiis ve de benimsenmis seklinin Cumhuriyet ilan1 sonrasinda da
‘medeni degildir diyerek’ birdenbire ortadan kalmayacagini gayet iyi biliyordu.
Atatiirk’lin Sapka Kanunu ¢ikartmaya karar vermesi ve halki bu fikre ¢iktig1 yurt
gezileriyle alistirmaya ¢aligmasi, dini sembol haline gelmis giyim kusami
giysinin dini bir kimligi olamayacagini Tiirk halkina kabul ettirmek igindi.
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Sapka ve Kiyafet Kanunlarinin Cumhuriyet Donemi Giyim Kusamina
Etkileri

Sapka ve Kiyafet Kanunlari tiim kars1 ¢ikislara ragmen, erkekler ile kadinlarin
giyiminde gozle gorilir Oonemli degisimler ve modernlesmeler meydana
gelmistir. Erkek giyim kusaminda; Atatiirk’in yurt gezilerinde, toplanti ve
balolarda giymis oldugu farkli bigimde pantolon, ceket ve gomlek tiirleri,
kumasglari, sectigi aksesuarlar nedeniyle erkekler arasinda  Atatiirk Gibi

Giyinmek’ 6n planda olmustur. Ote yandan Atatiirk’{in 6nderliginde Bat1 gibi
giyinmek temel oldugu i¢in, donemin giyim modasimin da toplumun giyim
kusami iizerinde biiyiik etkileri oldugu goriilmektedir. Ornegin 1920li 30lu
yillarda Ingiliz tarzi giyim bicimi modaydi ve erkeklerin giyiminde ingiliz
etkileri hakim olmaya baslamisti. ‘Ingiliz giyim tarz1 rahat, sekilci olmaktan
kacinan, siradan goriinmek isteyen bir tarzdi ‘(Baydar ve Ozkan,1999, s.45).
Atatiirk’iin giyim kusam bigiminin ve Ingiliz tarzinin etkisiyle o yillarda
erkekler ‘ylnlii bir kumasg olan flanel, suni ipek, pamuklu dokuma kumaslardan
ceketler ve pantolonlar giyilmeye baslandi. Sert gomlek yakalar1 yumusak,
kolasiz, acgik kullanilan yakalara déniistii’ (Onlii,2017,115). Atatiirk’iin giyim
anlayis1 sadece erkekler iizerinde etkili olmadi. Kadinlar da bu modern giyim
tarzina uyum saglamaya basladi. Atatiirklii yillarda ingiliz tarz1 sadece pantolon,
ceketlerde degil, yelek ve kazak tiirii giysilerde de etkisini gosterdi. ‘Ingiliz tarz1
onii acik ve diigmeli ya da kapali yelekler, kazaklar tercih edilen giysilerdendi.
Ekose, baliksirtt dokuma ceketler, sa¢ orgiilii, baklava motifli kazaklar, hirkalar
en belirgin giyim tarziydi. Bu giysiler, pantolonlarin iizerine ceketsiz giyildigi
gibi incelik ve kalinliklarina gére ceket igerisine de giyiliyordu’ (Onlii,2017,115

).

Takip eden yillarda, Atatiirk’tin yapmis oldugu yurt i¢i gezilerinde giyim
kusama yonelik Bati tarzi giyim Onerileri, kadinlarin peceyi ve carsafi
birakmalar i¢in telkinleri, 6zellikle Misliiman kadinlar1 daha rahat ve Bat1 tarzi
modern kiyafetlere yonlendirmistir. Atatlirk Oncelikle kendi giyim tarzi ile
topluma onderlik etmeyi tercih etmistir. Diizenledigi toplantilar, yapmis oldugu
balolarla hem kendi giyim tarzi ile, hem de toplant1 ve balolara katilan erkek ve
kadinlarin modern giysi gorliniimleriyle topluma 6rnek olmay1 hedeflemistir
(Sekil 6).

Istanbul ve izmir’de ve ticaret yollarmin gectigi bolgelerde dzellikle yabanci
diplomatlar, seyyahlar ve ticaret yapan yabancilarin giyim kusamlarinin etkisiyle
‘Sapka ve Kiyafet Kanunlar1’ ndan once etkili olmaya baslayan modern giyim
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tarzi, Atatiirk’iin Bat1 tarz1 giyimi 6nermesi ile ‘Kanunlarla’ birlikte kdylerden
kasabalara daha genis halk kitleleri arasinda yayilim gosterdi(Sekil 7).

Sekil 7 : Sapka devrimi sonrast erkek giyimi, Dikili/izmir, Vahap Onlii Aile Albiimii

Atatlirk ilk asamada tepki ¢ekmemek i¢in kadinlarin giyimine yonelik 6zel bir
kanun g¢ikartmadiysa da, kadinlarin da Batili kadinlar gibi giyilme temennisinde
bulunmus ve bunu bir ¢agdaslasma adimi olarak belirtmistir. ‘Kadin ve erkek
esitligine iliskin ¢ikarilan 1926 tarihli Medeni Kanun sonrasi kadinin pege ve
carsafl ¢ikarmasi ve cagdas kiyafeti benimsemesi istenmistir. Bu konuda yerel
yonetimler ve basmn yoluyla kamuoyu olusturulmaya caligilmigtir. Trabzon,
Giresun, Sivas gibi illerle bazi ilgelerde pece ve g¢arsaf giyilmesi
yasaklanmigtir’(Ar1g,2007,s.158).

Atatliirk ¢iktigt yurt gezilerinde Tiirk kadinlarinin da sapka giymeleri
konusunda temenni de bulunmustur. 24 Eyliil 1925 tarihinde Bursa’yi ziyaretinde
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diger illere gidisinde oldugu gibi, yine elinde sapkas1 vardi. Karsilayan gruplar
arasinda kadinlar da yer aliyordu. Iclerinde Bat1 tarz1 giyim icerisinde olanlar
vardiysa da, baslarinda sapka yerine carsaftan bir gegis olarak diisiiniilen,
saclarin1 az da olsa acgikta birakan sikma bas adi verilen, esarbin arkasinin
kivrildigr ya da arkasindan esarbin ucu sarkan tiirban tarzi basliklar ile yer
almaktaydilar (Sekil 8).

Bursa seyahati sirasinda halk Atatiirk’iin sapkasini inceliyordu. Bir hanim,
hanimlarin sapka giymesi hakkinda Atatiirk’tin fikrini sordu. Atatiirk de:
“Hanimlar da erkekler gibi Sapka giymelidirler. Bagka tiirlii hareket etmemize
imkan yoktur...” seklinde yanit verdi Atatiirk’iin ricas1 25 Eyliil 1925 tarihli
gazetelerde yer aldi (Sekil 9) ve memnuniyetle karsiland1 (Mustafa Kemalim,

ty.).

Sekil 8: Atatiirk’tin Bursa gezinden
(Cumhuriyet gazetesi, 25 Eyliil 1925, Sayfa: 1-2.;
Akt:https://mustafakemalim.com/muda nyada-gazi-pasayi-karsilayanlar-arasinda-
neden-sapkali-hanim-yoktu/)

“Gazi Pasa’nin Turk Hanimlarina ricasi:

# . “Hanimlarda
7 Erkekler gibi

Sapka T=7%

Giymelidirler” ™"

1920'i yillann

Sapka modast. PN A

“Gazi Paganin diinka ziyaretleri,

“Hanimlar da sapka giymelidir”

Baglikli Cumh hab &
25 Eyldl 1925, Sayfa: 12 *

Sekil 9: Atatiirk’in Bursa’ya gelisinde kadinlara tavsiyesinin gazete haberi
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(Cumhuriyet gazetesi, 25 Eyliil 1925, Sayfa: 1-2.
Akt: https://mustafakemalim.com/hanimlar-da-sapka-giymelidir/)
Bu tarihten sonra biitiin yurttaki bigki ve dikis kurslarinda, geng kizlarimiz

tarafindan birbirinden giizel sapkalar imal edildi (Sekil 10).

Sekil 10: Cumhuriyetin lk Yillarinda Bir Bigki ve Dikis Yurdunda imal Edilen Modern
Hanim Kiyafetleri Ve Sapkalar (Cumhuriyet gazetesi, 25 Eyliil 1925, Sayfa: 1-2.
https://mustafakemalim.com/hanimlar-da-sapka-giymelidir/)

Sapka Kanunu sonrasi Istanbul’da bulunan sapka ticarethaneleri Avrupa’nin
taninmis sapka imalathanelerine siparis vermis, kisa zamanda Karakdy’de yeni
sapka magazalar1 acilmig, vitrinlerde silindir, melon, panama sapkalar
sergilenmeye, her tarafta sapka markalarinin reklamlari yer almaya baslamigtir.

Sapka kanunu sonrasi sapka magazalari artis gosterse de, pahali oldugundan
halk sapka alamiyordu. Bu nedenle Sapka Kanundan sonraki ilk yillarda yiizleri
giildiiren durumlar da olmustu. Paras1 olmayanlar evdeki renkli kadin sapkalarini
giymeye basladi. Renkli kumaslardan kasket tarzi sapka diktirenler de oldu. Bu
durumlarin Oniine ge¢cmek ve halkin sapka takmasim artirmak amaciyla,
ekonomik giicii yeterli olmayanlar i¢in kasket imalathaneleri kuruldu. Kasket
imalathaneleri ¢ok farkli tiirde kumas ve renklerde kasketler tiretmeye bagladi.
Bu siirecte sapkalar ticaretle ugrasan Levanten, Yahudi, Rum ve Ermeniler
tarafindan ya yurt disindan getiriliyor ya da onlar tarafindan tretiliyordu. Bu
durumun Oniine gegmek ve iretimin yerli olmasinm saglamak i¢in yerli mali
iretme ve kullanma gerekliligi ¢ikarildi ve 1934lere gelindiginde yerli mal
uretilmesi gerekliligi nedeniyle kurulan Siimerbank fabrikalarinda sapkalik
kumaslar iiretildi ve diktirildi. Hatta daha sonra izmir Fuari’na doniisecek olan 9
Eyliil Panayiri’nda, ‘Stimerbank Yerli Mallar Pavyonu’da sergilenmeye baslandi
(Sekil 11).

62


https://mustafakemalim.com/hanimlar-da-sapka-giymelidir/
https://mustafakemalim.com/hanimlar-da-sapka-giymelidir/

e =4 = &)

R

Sekil 11:Sapkalar: Daha Sonra Izmir Fuar’ina Doniisecek Olan izmir 9 Eyliil
Panayiri’'nda, Stimerbank Yerli Mallar Pazar1 Pavyonu, 1934.
(Ahmet Piristina Kent Arsivi ve Miizesi / Umur Atrek Bagisi Fonu; Durakbasa, t.y.,
Akt: Durakbasa,t.y.)

Sapka kullanimi ayni yillarda kadinlar arasinda da yayginlagmaya basladi.
Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’nin diizenledigi “Vatandas yerli mali kullan!”
kampanyas1 kapsaminda Stimerbank Yerli Mallar standinda kadin sapkalar1 da
sergilenmeye basland1 ( Ahmet Piristina Kent Arsivi ve Miizesi / IBB Izfas Bagist
Fonu; Akt: https://100sene100nesne.com/sapka/) (Sekil 12)

Sekil 12: Milli iktisat Ve Tasarruf Cemiyeti’nin Diizenledigi “Vatandas Yerli Malh
Kullan!” Kampanyasi Kapsaminda Stimerbank Yerli Mallar Standinda Kadin Sapkalari,
1934. (Ahmet Piristina Kent Arsivi Ve Miizesi / Umur Atrek Bagisi Fonu; Akt:
Durakbagsa, T.Y.)

Sapka kanunu esas olarak kadinlar i¢in yapilmamis olsa da, kadinlar
tarafindan coskuyla karsilanmig ve uygulamistir. Kadin niifusunun ¢ogunlugunun
kirsalda olan bir toplumda kilik kiyafet kanunlar1 6ncelikle aydin ve egitimli
kadinlar tarafindan benimsenmistir...Bunlarin giyim begenileri de Avrupali
kadinlarla aynidir. Varlikli ailelerden gelen, calisan calismayan kadinlar
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modadaki degismeleri kentte, bliroda, suarede, plajda asiriliga kagmadan dikkatle
izlemektedirler (Sahin,2006,s.234).

Sapka ve Kiyafet Kanunu sonrasi kadin giyim kugamindaki degisim, bigki dikis
kurslar1 ve agilan Kiz Sanat okullariyla Bati’dan Dogu’ya tiim Anadolu’da daha
genig kitlelere yayilmaya basladi. 1928 yilinda kurulan Kiz Sanat Enstitiileri
kadinlarda giyim kusamin modernlesmesinde dnemli gelismelere neden oldu.
Kiz Enstitiilerinin ardindan 1932 yilinda Aksam Kiz Sanat Okullari, sonraki
yillarda Olgunlagsma Enstitiileri agilmigtir(Durakbasa,t.y.).

“Enstitiilerde ve acilan diger bigki- dikis okullarinda yetisen kizlar, hazir giyimin
yaygin olmadig1 bu dénemde kiyafet dikmeyi 6grendiler, diktikleri kiyafetleri
giyerek ve defilelerini yaparak batili giyim tarzinin yayginlagsmasina aracilik
ettiler. Ogrencilerin bir béliimii devlet burslariyla Avrupa’ya 6grenim gormeye
gonderildi, daha sonra iilkeye donerek, 6grendikleri en son Paris ve Londra
modalarii atdlyelerinde uyguladilar. Bu okullar bulunduklari kentlerin moda
merkezi durumuna geldi” ( Baydar ve Ozkan,1999,5.48).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, dénemin modasinin da etkisiyle; etek boylar
dize kadar yiikseldi, bacaklar giysilerin altindan goriiniir hale geldi. Elbiselerin
gogiis bel hatlar1 kaybolarak diizlesti (Sekil 13). Elbise modelleri, yeni yetme kiz
cocugunu andirir tarzda, diiz kesimliydi. Elbise kollar1 kisalmisti. Hatta kolsuz
denilebilecek boyutta kiiciik kollu hale geldi. Bag ortiileri farkli bir bigimde
baglanmaya baslandi, zaman iginde yok denecek kadar azaldi. Kadin giyiminde
kisa cizmeler yerini ayakkabilara, yiin coraplar naylon ¢oraplara birakti
(Onlii,2017,5.115)

Sekil 13:1930larda Kadin Giyimi
(Cumbhuriyet’in Takviminden,2021)

Cumhuriyet’in ilk y1illarinda, giyim kusamin tamamiyla Bat1 tarz1 modern bir
kimlige biirlinlip yayilmasi i¢in, Cumhuriyet ve Kizilay balolar1 diizenlenmis,
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kadinlar viicudu saran uzun veya arka etegi uzun tuvaletler giymislerdir. Erkekler
de frak, takim elbise papyon giymisler, toplum iizerinde modern kiyafetlerin
siklik algist olusturulmustur. ‘Cumbhuriyet sikliginin temsil edildigi balolarda
Bat1 Ulkelerine modern Tiirk Devletinin moda anlayis1 ve ¢agdaslasma siireci
basin yoluyla yansitilmistir’ (Ketmen,2021,s.39).

‘1930’lara gelindiginde ekonomik krizle birlikte giyim tarzlar1 da sadelesmisti
fakat, Cumhuriyet’e yeni gecis siirecindeki balo meraki nedeniyle 6zellikle gece
kiyafetleri, kadinlarda sade ama gosterisliydi. Etek boylar1 modanin etkisiyle
tekrar uzanust:’ (Onlii,2017,s.116). 1930’larmn giindiiz giyimi ise kadinlarda dar
ve uzun bir siluet modaydi. Giysilerde agirbash ve kadinsi ¢izgiler hakimdi.
Ekonomik krize ragmen giysiler eteklerde pileler, gosterisli yakalar, omuza
takilan cicekler, bele takilan kemerlerle zenginlestiriliyordu. Empirme desenli
(kiigik ¢igek desenli) kumaslar, giindiiz giysilerinin vazgegilmezlerindendi
(Cumhuriyet’in 75 Y111,1999, 5.142,196).

Erkeklerde ise, krizin etkisiyle takim elbiseler daha sade bir bicime
biirtinmiistii. Ceketlerde dikkat ¢eken tek diigme ve kruvaze bicimlerdi. Erkek
giyimindeki degisimler &zellikle izmir ve Istanbul gibi biiyiik sehirlerde sadece
sehirleri degil kasabalar1 da kapsiyordu (Sekil 14).

Sekil 14:1930’larda Erkek Giyimine Ornekler, 1931, Dikili/izmir Vahap Onlii Aile
Albimi

Sapka ve Kiyafet kanunlar1 sonrasi giyim kusamdaki degisim Atatiirk’{in
biiyiik destegi ve ¢abalartyla birlikte, diizenlenen balolar, toplantilar, gazetelerde
yer alan sapka ve giyim reklamlari, dergilerde ¢ikan haber ve moda ¢izimleri gibi
pek ¢ok nedenlerle Cumhuriyet’in ilk on yilinda tiim toplumu etkisi altina alarak
hizla gelismeye devam etmistir. Atatiirk’iin 10 Kasim 1938’de vefat1 sonrasinda
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da giyim kusamdaki degisim ve gelisimde bir duraklama olmamus, halk artik
alistig1 Bat1 tarz1 giyinmeye moday1 da yakindan takip ederek devam etmistir.

SONUC

Cumhuriyet’in kurulusundan sonra, gergeklestirilen Sapka ve Kiyafet
Kanunlar1 Tiirkiye halkina giyim kusam olarak modern ve ¢agdas bir goriiniim
kazandiran kanunlardir. O donem sekilcilik olarak elestirilen kanunlar 6ziinde
insanin diisiincesinin de giyimi ile beraber gelisim gostereceginin bir gostergesi
idi. Bu nedenle giyim kusamda modernlesme hem dig goriiniim hem zihniyet
degisimi baglaminda ¢agdas diinyaya agilan bir pencere idi. Atatiirk, uygar
toplumlarin geleneksel giyim bigimlerini terk ederek benimsedigi modern giyim
kusami ¢agdaglasma atilimi olarak goriiyordu. Yaptigi devrimlerin tiimiinde
oldugu gibi, ¢agdaslasma atilimlar1 arasina modern diinyaya ayak uydurabilmek
icin Sapka ve Kiyafet Kanunlarini da ekledi. Atatiirk, giyim kusam konusunda da
cagla uyumlu olan modern bir goriinlime biiriinmenin Tirkiye Cumhuriyeti
icerisinde ¢agdas bir yasam anlayig1 olusturma konusunda ¢ok etkili olacagini
biliyordu. Ustelik bu tiirden bir giyim kusam bicimi &zellikle Bat1 iilkelerinde
Tiirklere karst Cumhuriyet Oncesi yillarda olusmus olumsuz algilari da yok
edecek, dini 6ge haline getirilmis ¢ok kimlikli giyinmeyi, Tiirkiye Cumhuriyeti
topraklart icerisinde yasayan Tiirk ve diger halklar arasinda ayirimi da ortadan
kaldiracak, 6tekilesme konusu son bulacakti.

Sapka ve Kiyafet Kanunlar1 oncesi, II. Mahmut’la birlikte giyim kusamda
modernlesme siirecine gidilmisse de, siireg igerisinde fes, sarik ve clippenin dini
bir kimlik haline gelmesinin 6niine

gecilememigtir. Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda da, Tiirk halkinin biiylk
¢ogunlugunun salvar, gémlek, ti¢ etek, cepken, kaftan, ciippe, ayakta ¢izme ya da
yemeni, erkeklerin baginda basta fes, sarik, kadinlarda yasmak, tizerlerinde ferace
tarzi giyim kusam iginde olmalari, hem Bati toplumlarinda hem {ilke sinirlari
icerinde Tiirk halkimin 6tekilestirilmesine, alay konusu olmasina, giyim kusami
ile dahi bir ulus olamamighg ile bagdastirilmstir.

Sanayi Devrimi’nden itibaren Bati toplumlar1 ilim ve teknoloji ile birlikte ayn1
anda giyim kusamda da modernlesmeye siirecine girmis ve giyim kusamdaki
etkileri Osmanli Imparatorlugu smirlar1 igerisinde yogun olarak Istanbul ve
[zmir’de yasayan, Tiirklerle ortak bir giyim kusam kiiltiiriine sahip olan
Levanten, Yahudi, Rum, Ermeni halklarin1 da etkilemistir. Giyim bigimlerini
degistiren Gayrimiislim halklar Tiirk halkinin fes, sarik, ciippe, yasmak, ferace
tiirii giysilerini bir anda Dini simge olarak nitelendirmis ve Tiirkler kendi
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topraklari icerisinde Otekilestirilmistir. Tirk halk: bir anda; ilim ve ticaretin de
agirlikli olarak Levanten, Yahudi, Rum, Ermenilerin ellerinde olmasi nedeniyle
hem bu alanlarda hem de giyim kusamda ¢agin gerisinde kalmis, kendini
yenileyemeyen sOmiiriilmeye hazir bir toplum haline getirilmistir. Kurtulus
Savast ve Cumhuriyet’in ilam ile Bati toplumlarinin sémiirge iilkesi halinden
kurtulunmustur fakat; Atatiirk; tilkenin sosyal, ekonomik, hukuk, ticari ve pek
cok alanda oldugu gibi giyim kusam olarak da modern bir goriiniime biiriiniip
degisip yenilenmesi gerektigini diislinmektedir. Atatiirk; ¢ok okuyan, gezip
goriip inceleme ve arastirma yapan, son derece ongoriilii bir lider olarak ¢agin
gerisinde kalmanin, kendini yenileyememe ve somiiriilmeye acik olma anlamina
geldigini gayet iyi biliyordu. Bu tiirden bir tehlikenin olugsmamasi i¢in en koklii
¢Oziim giyim kusam da dahil her alanda kalkinmak, modernlesmek, ¢agdas bir
toplum haline gelmekti. Cagdas bir toplum haline gelmek i¢in yukarida da sozii
edildigi gibi, sadece zihniyeti degistirmek yeterli degildi. Zihniyetle birlikte
goriiniim de degismeliydi ki insanin igiyle disi, zihniyeti ve akilciligr kiligi ile
uyum saplayip bir biitiin olarak hareket edebilsin.

1925 sapka ve 1934 Kilik Kiyafet Kanunlar1 Tiirk toplumunun bir biitiin
olarak hareket edebilmesi, kafasindaki kimlik karigikliginin ortadan kaldirilmast,
sosyal ve giinliik hayatta da daha rahat ve 6zgiir hareket edebilmesi igin ¢ikarilan
kanunlardi. Insan kendini giyim kusamu icinde &zgiir hissederse zihni de
Ozgiirlesir, daha akilci, yaratict ve verimli diisiiniir ve hareket edebilirdi. Bu
nedenle, Sapka ve Kiyafet Kanunlari dig goriinimdeki ve zihniyetteki
cagdaslasmay1 temel almig kanunlardir. Atatiirk diger devrimlerde oldugu gibi,
Sapka ve Kiyafet Kanununu ile; Tiirk halkinin ¢ok ulusluluk ve dini dgeler
nedeniyle bastirilmig kendi 6z kimligini yeniden kazanmasini saglamistir.
Modernlesme siirecini; Orta Asya’dan Anadolu topraklarina tagidigimiz, bu
topraklarda harmanladigimiz kendi 6z degerlerimizi, tarihimizi, kendi 6z dilimizi
koruyarak gerceklestirmeye 6zen gostermistir. Atatlirk’iin temel hedeflerinden
bir tanesi, giyim kusam degisimiyle de, zihindeki batil inanislar1 s6kiip atmak ve
toplumu akilc1 hale getirmektir. Bu nedenle Atatiirk igin sapka sadece bir baglik
degil, donem itibari ile de 6zgiir diisiincenin ve 6zgiirce fikir iiretebilmenin bir
ifadesidir.

Atatiirk gergeklestirdigi  devrimlerle Tirk ulusunun kendi kimligini
koruyarak, ¢agdas uygarligin bir parcas1 olmasini hedeflemistir. Atatiirk’iin bu
hedefini siire¢ i¢erisinde benimseyen Tiirk halkinin giyim kusaminin degisiminde
elbette ki kadinlarin emegi biiyiilk olmustur. Agilan bigki dikis kurslari,
sonrasinda kurulan kiz enstitiileri 6nce kadin sonra erkek giyiminde siireci
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hizlandirmis ve kendi giyimini, sapkasini kendi tiretir hale gelmis ve Tiirk halki
disa bagimliliktan kurtulmustur.
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Giris

20. yiizy1l Tirk edebiyatinin modernist sair ve yazarlarindan olan Ahmet
Hamdi Tanpmar, hakkinda cok sayida yazi kaleme almman ve bilimsel
aragtirmalara konu olan nadir edebiyat¢ilarimizdan biri ve Cumhuriyet
doneminin ilk 6gretmenlerindendir. Sair, romanci, deneme yazari, edebiyat
tarihgisi, siyaset¢i ve akademisyen olan Tanpinar, yasadigi donemde kendi
ifadesi ile siikut suikastina ugramis ancak Oliimiinden yillar sonra hem
muhafazakar hem de modern kesim tarafindan eserleri dikkat ¢ekmeye baslamis,
akademik alanda da ¢ok sayida bilimsel calismalara konu edilmistir. Oliimiinden
sonra giderek artan bu ilgi, onun diisiince yapisinin yalnizca kendi donemi ile
sinirlt kalmayip, bugilin dahi 6rnek olacak bir zihin diinyasina sahip oldugunu
gostermektedir. Ogrencisi Eraslan’in hocas: Tanpimnar hakkindaki su yorumu,
onun bugiin dahi neden biiyiik bir ilgi ile okundugunu kanitlar niteliktedir:

Ona gore edebiyat bir biitiindii ve kiiltiiriin temel unsurlarindan biriydi. Merhum
hocam Yeni Tirk Edebiyati uzmani olmakla beraber, derste biitiin diinya
edebiyatina, felsefeye, miizige, plastik sanatlara sosyoloji ve psikolojiye velhasil
sosyal ve kiiltiirel yapiyr olusturan her seye yer verirdi. Genis bir kiiltiire,
kuvvetli bir sezgiye, esprili zekdya sahip olan merhum hocam, derslerini kiiltiir
sOleni ve zevk haline getirirdi. Buna ragmen sanatkar kisiligi agir basardi

(Eraslan 2012: 159).

Ogrencisi Birol Emil’in, hocas1 hakkindaki su yorumu da oldukga anlamlidir;
“Onun ders anlatis tarzi1 hi¢ de alisilan cinsten degildi. Konu tekti fakat bu tekligin
iginde inanilmaz derecede bir gesitlilikten, zenginlik, derinlik ve gilizellikten
ibaret bir, ¢okluk vardi” (Emil 2012: 160). Bu yorum Emil’in “Estet Bir Fikir
Adami1” baglikli yazisindan alinmigtir. Bu baglik Tanpinar’a dair derin bir anlam
igermektedir. Emil’in bu tanimi, bir yoniiyle onun estet kimligini bir diger
yOniiyle de fikir diinyasimin ne denli zengin oldugunu, aydin ve entelektiiel
yOniinii ortaya koymaktadir.

Ugman’in Tanpinar hakkindaki benzer bir yorumu da bu baglamda olduk¢a
dikkat ¢ekicidir:
Siir, hikaye, roman, deneme ve fikri yazilar yazan, edebi tenkit ve edebiyat tarihi
alaninda eserler kaleme alan ve biitiin bu eserleriyle Tiirk edebiyat ve kiiltiir
tarihimizde kendine miistesna bir mevki edinen Tanpinar’in eserlerinde tarih,

edebiyat, musiki, estetik, mimari, felsefe, psikoloji ve plastik sanatlara ait bilgi
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ve yorumlarin inanilmaz bir bilesim halinde oldukca zengin bir goriiniim arz
ettigi kolayca fark edilir. Tanpinar’in bu ¢ok yonlii kisiliginin arkasinda doymak
bilmeyen bir tecessiis ve Ogrenme merak: ile sairane duyarlik ve dikkat,
muazzam bir hafiza giicii, biiyiik bir kiiltiir birikimi ve zengin bir hayat tecriibesi

vardir (Ugman 2012: 168).

Tanpinar’in zengin diisiince diinyasi, diinya goriisii ve estet kimligi bilimsel
aragtirmalara da konu olmus hakkinda ¢ok sayida lisansiistii tez ¢aligmasi
yapilmigtir. Bu calisma, Tanpinar hakkinda yazilan doktora tezlerinden elde
edilen verilerle hazirlanmis bir meta-sentez ¢alismasidir. Meta-sentez
caligmalari, belirli alanlarda yapilan ve aralarinda benzerlik bulunan ¢aligmalara
dair nitel bulgular1 degerlendirerek, fark ve benzerlikleri ortaya koyarak, yeni
yorum ve ¢ikarimlar yapmay1 amaglayan ¢aligmalardir. Bu tarz ¢aligmalarda, her
bir ¢aligmanin 6zgiinliigii oncelenerek daha detayli ve multidisipliner bir bakis
acisini ortaya koymak miimkiin olmaktadir. Bu c¢alisma, Ahmet Hamdi
Tanpinar’in zihin diinyasini, onun hakkinda yazilan tezlerden elde edilen
verilerle, meta-sentez yontemi ile yorumlayarak iist bir bakis agisini ortaya
koymak, yeni yapilacak c¢alismalar icin bir yol haritasi olusturmak ve alandaki
tekrar1 onlemek i¢in hazirlanmistir. Bu amaca yonelik olarak Ulusal Tez
Merkezi’nde yapilan literatiir taramasi ile Ahmet Hamdi Tanpinar hakkinda
1994-2024 wyillar1 arasinda yazilmis 77 bilimsel c¢alismaya ulasiimistir. Bu
calismalar, 17 doktora tezi ve 60 yiiksek lisans tezinden olusmaktadir. Meta-
sentez calismalari nitel ¢aligmalar oldugu i¢in meta-analizlerde ihtiyag duyulan
nicel verilere ihtiya¢ duyulmamus, 6rneklem grubu olarak yalnizca doktora tezleri
kullanilmig, yiiksek lisans tezleri calismaya dahil edilmemistir. Nicel veri
yalmizca 1994 yilindan giiniimiize degin, Tanpimar hakkinda yazilan tim
akademik ¢aligmalarin artig oranini tespite yonelik olarak kullanilmustir.

Tanpinar ve Sanata Dair...

Sanat, sanatcilarin yasadiklar1 donem itibariyle, kendi i¢ diinyalarindaki alg1
ve imgelemleri siizgecten gegirerek, somut bir platforma yansitmalaridir.
Ortalama bir fert icin sanat, giizel ve estetik olanin sanat¢1 tarafindan ortaya
¢ikarilmasidir. Ancak sanat bu iki tanima indirgenecek kadar s1g degildir. Sanat,
hem sanatcilarin hem de ortalama insanlarin gilizel algismin ¢ok &tesindedir.
Glizel bir resim, gilizel bir siir, giizel bir miizik, okuyucuyu/dinleyiciyi
diisiindiirmeli, zihnini kurcalamalidir. Ustelik ‘giizel’ kavramm géreceli, degisken,
bireye 6zgl bir hazdir. O nedenle sanatin en temel anlami, insanlarin birbirleri ile
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iligki kurmalarini saglayan araglardan biri olmasidir. Bu baglamda Tolstoy’un su
sOzleri, sanatin anlamin1 agik¢a ortaya koymaktadir:

S6z, insanlarin diisiince ve deneyimlerini birbirlerine aktarmaya yarar; boylece
o insanlar1 bir araya getirmenin, birlestirmenin araci islevini goriir; sanatin islevi
de tipki bunun gibidir. Sanatin insanlar arasinda kurdugu iliskinin s6ziin kurdugu
iligkiden farki, s6ziin insanlarin birbirlerine diisiincelerini, sanatin ise duygulari
aktarmanin araci olmasidir. Sanat bir bagkasinin yansittigi duygulart gérerek ya
da duyarak algilayan birinin, bu duygularin aynisini yasamasi temeline dayanan

bir etkinliktir (Tolstoy 2016: 49).

Tolstoy’un bu sdzlerinden anlagilacagi iizere bir toplumda sanat vasitasiyla
duygularin paylasilmasi, o toplumun bireylerini bir arada tutarken, bir diger
yoniiyle de toplumsal biitlinliigli saglayacaktir.

Zaman gectikce sanatsal ifade bigimleri degisime ugrarken, kimi sanatgilarin
ifade big¢imleri kendi zamaninin 6tesinde bir anlam ifade etmekte o nedenle
bugiin daha farkli bir idrak ile okunabilmektedir. Tiirk edebiyat diinyasinda
Ahmet Hamdi Tanpinar eserlerinin kendi yasadigi donemin aksine bugiin bu
denli ilgi ¢ekici olmasi, onun sanat dilinin zengin anlamlar igermesinden
dolayidir. Kendi yasadigi donemin edebiyat camiasinda ilgi gérmemis, kendi
ifadesiyle ‘sukut suikasti’ ne ugramis, 6liimiinden yillar sonra ise yazilar dikkat
¢ekmeye baslamis, son yillarda 6zellikle 1980 sonrasinda onun hakkinda yiizlerce
yayin yapilmig ve bu yayinlarla Tanpinar kendi doneminde géremedigi ilgi ve
merakin odagi olmustur. Bu anlamda Tanpinar, kendine 6zgii sanat dili ile duygu
ve diisiincelerini, kendi zihin diinyasin1 okuyucuya aktararak, Tiirkiye nin sosyal,
toplumsal ve kiiltiirel tarihinin yeniden okunmasinda énemli bir rol oynamistir.
Tanpinar, estet yonii ile edebiyat diinyasima degerli eserler sunarken, donemin
toplumsal yapisini, bu yapidaki problemleri de derin ve zengin bir diinya goriisii
ile ortaya koymustur. Doneminin en biiyiik sorunlarindan biri olan ‘medeniyet
degistirme’ meselesi yazilarinin temel izlegi olmus, bu sorun roman ve
hikayelerinde, resim, miizik ve mimari sanati {izerinden sembolik bir dil ile
aktarilmistir.

Tiirk siyasi diisiince hayatinda, modernlik ve muhafazakarlik tartismalari
kapsaminda Tanpinar, siklikla bagvurulan bir sahsiyet olarak 6ne ¢ikmig, hem
muhafazakar kesim hem de modern kesim kendi i¢ginde onu konumlandirmistir.
Oysa Tanpinar, ne modern ne muhafazakar, hem modern hem de muhafazakar
kanadin temsilcisi olmustur. Bu yoniiyle Tanpinar, her iki grup arasinda, sentezci
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yapisiyla one ¢ikmistir. Bu baglamda, hakkinda ¢ok sayida yayin yapilmasinin
temel nedenlerinden biri olarak onun sentezci zihin diinyasinin bir sonucudur
demek yanlis olmayacaktir. Tiirk modernlesmesinin trajedisini, roman ve
hikayelerinde kurguladigi karakterler iizerinden kimi zaman dramatik kimi
zaman da ironik bir tarzda okuyucuya sunmasi, Tanpinar hakkinda farkli bir
portrenin ¢izilmesine vesile olmustur. Hakkinda ¢ok fazla yazi kaleme alinan
Tanpinar’a dair sdylemlerden dikkat ¢eken birkag kesit soyledir:

“Tanpinar’da yeni yiliksek medeniyet, seckinlerce ve Cumbhuriyetin ilkeleri

dogrultusunda kurulacakti. Kendisinin politik goriisii entelektiiel kimliginin

kaynaklik ettigi bir segkinciliktir” (Sahin 2012: 465).

“Her biiylik yazarda oldugu gibi Tanpinar’da da ¢ok giiclii bir kendilik bilinci
oldugunu gorebiliyoruz. Formasyon olarak aslinda tipik bir Cumhuriyet aydini
olmas1 muhtemel olabilecek Tanpinar, i¢inden ¢iktig1 modernlesmeci zihniyete
teslim olmuyor. Tek parti donemi CHP milletvekili olmasina ragmen,
modernlesmeci zihniyetin gegmisle, gelenekle kurdugu kopuscu iligkinin
iizerine gidiyor Tanpinar c¢linkii Tiirkiye’nin temel trajedisinin farkinda.

Tanpinar, Tiirkiye modernlesmesinin trajedisini en iyi anlatan yazardir”

(Fadillioglu 2022: 216).

“Bu kisa omriimde dort devir gordiim: Hiirriyet devri, Miitareke devri,
Cumhuriyet devri, Demokrasi devri. Buna ¢ok az bildigimi sandigim Tanzimat
ve Abdilhamit devirlerini de ilave edersek, alt1 devir olur. Aziz vatanimizda
islerin nasil basladigini ve nasil gevseyerek bittigini az ¢ok bilirim” (Kerman
2007: 39).

“Tanpinar’in eserlerini okudukg¢a ona olan saygim, hayranligim artti. Onun her
kitabin1 okurken isaret ettigi bir konunun pesine diistiim. Bu bakimdan Tanpinar
“ufuk agic1” bir sanatgidir. Bu 6zellik pek az yazarda bulunur. Her okuyan onun
bir bagka yoniiniin pesine diisecek, her nesil onu daha farkli bir sekilde

yorumlayacaktir. Iste kiiltiiriin gelismesi de boyledir” (Enginiin, 2019: 203).

“Kalabaliklarla ayni hayati paylasamayan Tanpinar, farkliligini hayata
yansitamadig1 i¢in, hayatin acimasizlifindan, sanatin kucaklayici diinyasina
siginmig, huzuru huzursuzlukta arayan, milkemmeliyet endisesinin
cergeveledigi kendi diinyasiyla, her tiirlii ¢irkinligin sergilendigi harici alemi
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ayiran dehlizde gezinen, zihni cemiyet meseleleriyle dolu bir avaredir” (Erbay

2001: 1).

Tanpinar’a dair ¢ok sayida yazi kaleme alinmasi ve bilimsel ¢aligmalara konu
olmasi, onun daha iist bir bakis acis1 ile okunmasimi gerekli kilmaktadir.
Tanpinar’in zihin diinyasim daha detayli ¢oziimlemek, bugiiniin bakis agisi ile
yorumlayarak diinii daha derin anlamak ve anlamlandirmak adimna, farkli
universitelerde yazilan lisansiistii caligmalarin 1s1¢inda hazirlanan bu meta-sentez
calismasi, yeni yapilacak c¢aligmalar i¢in bir yol haritasi olmak amaciyla
hazirlanmigtir. Asagida Tanpinar hakkinda yazilan tiim tezlerin yillara gore
dagilimu bir tablo halinde sunulmustur:

Tablo1, Yillara Gore Tez Dagilim Tablosu

1994- 2001-2006 | 2007-2012 | 2013-2018 | 2019-2024
2000

Doktora 2 tez 1tez 5 tez 5tez 4 tez
Tezleri
Yiiksek 3tez 9 tez 10 tez 13 tez 24 tez

Lisans
Tezleri
Toplam 5 tez 10 tez 15 tez 18 tez 28 tez

Bu tablodan hareketle 30 yillik siirecte, Tanpinar hakkinda yazilan yiiksel
lisans ve doktora tezlerinin sayisinin, dikkat ¢ekici boyutta arttig1 goriilmektedir.
Bu artis gorsel olmasi amaciyla bir grafik ile asagida verilmistir.
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Grafik 1, Yillara Gore Tez Dagihm Grafigi

1994-2000 2001-2006 2007-2012 2013-2018 2019-2024

Yukaridaki tablo ve grafik Ahmet Hamdi Tanpinar hakkinda 1994-2024
yillar1 arasinda yazilan yiiksek lisans ve doktora tezlerinin tamamim
kapsamaktadir. Tiim bu akademik caligsmalar, onun sanat¢1 kimliginin 6tesinde,
aydin ve entelektiiel kimliginin, diisiince diinyasindaki derinligin bugiin dahi
dikkatle, ilgiyle ve merakla arastirildigini gostermektedir. Bu meta-sentez
caligmasinda kullanilan veriler, Tanpinar hakkinda yazilan doktora tezlerinden
elde edilmistir, calismaya yliksek lisans tezleri dahil edilmemistir. Yiiksek lisans
tezleri yalnizca nicel veri tablosu olustururken kullanilmistir. 1994-2024 yillari
arasinda yazilan doktora tezleri, tezin yazildig1 yil, yazar ismi, tez bashgi, tezin
yazildig1 tiniversite ve boliim, tezin ana ve alt temalar1 basliklariyla asagida bir
tablo halinde sunulmustur.
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Tablo 2, 1994-2024 Yillar1 Arasinda Yazilmus Doktora Tez Tablosu

Yil Yazar Tez Bashgi Universite Boliim Ana Tema Alt Temalar
Rufat Problemes du Marmara Fransiz Dilive ~ Zaman Hayal kurma,
1994 Giinday temps chez Marcel Universitesi ~ Edebiyat1 bellek, biling,
Proust et Ahmet Mukayeseli bilingalti,
Hamdi Tanpnar calisma riiya,
i¢ konusma.
(Marcel Proust ve kisilerde fiziksel
Ahmet Hamdi ve ruhsal
Tanpmar’da Zaman degisimler
Sorunlart)
1998 Saban Popiiler Roman ve On Dokuz Tiirk Dili ve Romanci- Romanda yap1
Saghk Estetik Roman Mayis Edebiyat1 roman metni-  unsurlari, olay
Kavramlari Universitesi okur iizerinden  orgiisii, tematik
Agisindan Esat roman yapi, bigimsel
Mahmut Karakurt kavramu. yapi, Popiiler
ile Ahmet Hamdi Popiiler ve romanci Esat
Tanpinar'm Estetik Roman ~ Mahmut
Romanlari Uzerine Karakurt, estetik
Mukayeseli Bir Mukayeseli romanci Ahmet
Calisma Calisma Hamdi Tanpinar
2002 Merig Bir Diisiiniir Olarak  Istanbul Siyasal Ahmet Hamdi  Sanat, edebiyat,
Erdogan Ahmet Hamdi Universitesi ~ Bilimler Tanpinar’in miizik, devlet ve
Tanpiar diigtince yapist  toplum,
ekonomi, felsefi
(zaman), Dogu-
Bati,
cagdaslasma,
batililagsma
{izerine
distinceler.
Hiilya Ahmet Hamdi Ankara Tirk Dili ve Kendine 6zgli  Sanat, miizik,
Bayrak Tanpinar'in Roman Universitesi ~ Edebiyat: roman teknigi kdltir, kimlik,
Akyildiz Teknigi zaman,
rilya,
bireysel ve
toplumsal
catigmalar
Baris Ozer Tiirk Ege Tirk Dili ve  Tirk Hayat retorigi,
Modernlesmesi ve Universitesi ~ Edebiyati modernlesmesi  kimlik insasi,
Ahmet Hamdi toplumsal ve
Tanpinar smifsal geliskiler,
mazi, gegmis
Lokman Ahmet Hamdi Gazi Yabanci Diller ~ Ceviri Huzur romani
Tanrikulu Tanpinar'in 'Huzur' Universitesi  Egitimi elestirisi
Romanin Almanca
Cevirisi
(‘Seelenfrieden’)
Orneginde Edebi
Ceviri Elestirisi
Demet Ahmet Hamdi Atatiirk Tiirk Dili ve Eserde Eserin s6zciik
Sanct Uzun Tanpinar’im Universitesi ~ Edebiyat1 Sozvarligi ve bilimi, isimler,
“Saatleri Ayarlama Sozciikbilim zamirler, sifatlar,
Enstitiisti” Adl zarflar, edatlar,

Eserinin Sozvarlig
ve Eserin
Sozciikbilim
Agisindan
Incelenmesi

baglag, tinlem,
fiiller ve s6z
varligi
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Sule
Demirkol
Ertiirk

Mustafa
Ahmet
Diizdag

Ali Oncii

Muhammed
Emir ilhan

Miige
Goncii

Ozge Sahin

Ayse Cipan
Biiyitkcam

Sehir Cevirmenleri
Ahmet Hamdi
Tanpinar’in ve
Orhan Pamuk’un
Edebi
Anlatilarinda,
Tiirkge, Ingilizce
ve Fransizca
Dillerinde,
Istanbul’un
Cevirisinin
Metonimik Yonleri
ve Kirilimlari

The Diartes Of
Virginia Woolf
And Ahmet Hamdi
Tanpinar: Culture
And
Disillusionment

(Virginia Woolf ve
Ahmet Hamdi
Tanpinar’imn
Giinliiklerinde
Kiiltiir ve Buhran)

Degerler Egitimi
Baglaminda Ahmet
Hamdi Tanpinar ve
Oguz Atay’da
Degerler

Yazili Kiiltiir
Baglaminda
Hatirlama ve
Kiiltiirel Bellek:
Ornek Bir Okuma
Olarak Ahmet
Hamdi Tanpinar

Korkunun Edebi
Goriintiileri/Peyami
Safa, Ahmet
Hamdi Tanpinar,
Oguz Atay’in
Roman ve
Hikayelerinde
Entelektiielin
Korkulari

Tiirk Romaninda
Kiiltiirel Dontigtim
ve Esya (Ahmet
Midhat, Halit Ziya
Ve Ahmet Hamdi
Tanpinar
Ornekleri)

Modernlesme,
Hafiza, Kimlik
Kavramlart
Ekseninde
Tanpinar ve Pamuk
Romanlarinda
Mimari

Bogazigi
Universitesi

Fatih
Universitesi

Marmara
Universitesi

Hacettepe
Universitesi

Balikesir
Universitesi

Mimar
Sinan
Giizel
Sanatlar
Universitesi

Istanbul
Universitesi

Miitercim

Terctimanhk

Sosyal
Bilimler
Enstitiisti

Karsilastirmali

Edebiyat

Felsefe ve Din

Bilimleri

Tirk Dili ve
Edebiyat1

Tirk Dili ve
Edebiyat1

Tiirk Dili ve
Edebiyat1

Tirk Dili
Edebiyat1

ve

Sehir ve metin
arasindaki
iligkiler

Mukayeseli
Caligma

Toplumsal
doniigim

Mukayeseli
Caligma

Degerler
egitimi ve
roman iliskisi

Mukayeseli
Calisma

Yazili ve sozli
kiiltiir,
hatirlama,
kiiltiirel bellek

Modernizmin
etkisi ile
romancilarda
kisisel
korkular

Mukayeseli
calisma

Esya ve
kiiltiirel
doniigim

Mukayeseli
Caligma
Modernlesme

ve mimari

Mukayeseli
Caligma

istanbul, Tiirk
milleti, Tiirk
milliyetgiligi,
istanbul’un Bat1
kargisinda kimlik
kayb1

Medeniyet
degistirme
sorunsali,

Tiirk
modernlesmesi,
Batililasma
siireci,

kimlik problemi,
karsilagtirmali
kiiltiir

Tutunamayanlar
romant,

Huzur roman,
dini degerler

hayal,

hatira,

riiya,

zaman, mekan
medeniyet krizi,
esik, devamlilik

Korku, tereddiit,
kaygi

Dogu-Bat1
sorunu, ahlaki
yozlagsma
degersizlik,
aidiyetsizlik,
belirsizlik, ge¢
kalmighk, kimlik
degisimi

Batililagma,
alaturka,
alafranga,
konaktan
apartmana gecis

Modernlesme
stirecinde kimlik,
hafiza,  konak-
apartman ikiligi,
mekan
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2023 Serhat Time, Temporality Orta Dogu  Sosyal Zaman, Dogu-Bati,

Toker And Social Teknik Bilimler toplumsal geleneksel-
Transformation In Universitesi doniigtim modern,
The Work Of eski-yeni,
Ahmet Hamdi gegmis-simdi,
Tanpinar birey-toplum
iliskisi
(Ahmet Hamdi
Tanpinar'in
Eserlerinde Zaman,
Zamansallik Ve
Toplumsal
Doniistim)
ilhan Unutulustan Trakya Tiirk Dili ve Kanonlagma Kiiltiir
Siizgiin Kanona Ahmet Universitesi ~ Edebiyat1 milliyetgisi,
Hamdi Tanpinar modernist,
muhafazakar
Mehtap Pozitivizmle Bir ¢ Erciyes GSF Miizik Devir Kurami,  Bergson
Ulubasoglu  Catisma: Ahmet Universitesi Musiki felsefesi,
Hamdi Tanpnar’mn klasik Tirk
Devirsel Zaman miizigi,
Algisinda Miizigin Tiirk halk
Rolii miizigi,
Bati miizigi

Bu tablo, tiim doktora tezlerine dair genel bir bilgi vermek amaciyla
hazirlanmig, meta-sentez ¢alismasi i¢in tiim tezler dikkatle okunmus ve her bir
tezin ana ve alt temalarini ortaya koyarken ¢alismalarin 6zgiinligii 6ncelenmistir.

Meta-sentez Calisma Bulgular: ve Yorum

1994-2024 yillar1 arasinda yazilan 17 doktora tezi lizerinden yapilan bu meta-
sentez calismasinda, yedi doktora tezi mukayeseli g¢aligma olarak dikkat
cekmektedir. Bu mukayeseli ¢aligmalarda Ahmet Hamdi Tanpinar, Marcel
Proust, Esat Mahmut Karakurt, Virginia Woolf, Ahmet Midhat, Halit Ziya, Oguz
Atay, Orhan Pamuk ve Peyami Safa ile irtibatlandirilmigtir.

R.Giinday’in (1997) calismasinda, Marcel Proust ile Tanpinar arasindaki
karsilastirma, zaman kavrami lizerinedir. Her iki yazar i¢in de zaman, takvim
zamani olmanin 6tesindedir. Zaman kavrami, ge¢cmis, simdi ve gelecegi kapsayan
yekpare zamandir ve yasanan her an devam zincirinin bir halkasim
olusturmaktadir. Bu ¢alisma, Tanpmar’in Tirk edebiyatina yeni bir boyut
kazandirdigini ortaya koymaktadir.

S.Saglik’in (1998) caligmasinda, Tanpinar ile Esat Mahmut Karakurt
arasindaki iliskilendirme, estetik ve popiiler roman iizerinden yapilmistir.
Tanpinar estetik roman, Karakurt ise popiiler roman alaninda 6ne ¢ikmaktadir.
Calismada, halka yonelik sanat popiiler, seckinlere yonelik sanat ise estetik olarak
tanimlamistir.
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S.Demirkol Ertiirk’in (2010) calismasinda, Tanpmnar ile Orhan Pamuk
arasindaki iliski, sehir ve metin tlizerinden kurulmustur. Tanpinar’in Bes Sehir,
Pamuk’un ise Istanbul, Hatiralar ve Sehir isimli eserleri birbiri ile
irtibatlandirilarak, anlatilarinin baglamlari ortaya konmustur. Bu ¢alisma yazarin
ifadesiyle, metin ve baglam ¢dziimlemesine dayanmaktadir.

M.A.Diizdag’in (2014) ¢alismasinda, Tanpinar ile Virginia Woolf arasindaki
iliski, karsilastirmal1 kiiltiir ve kimlik problemleri tizerinden ele alinmistir. Her
iki yazarin kiiltiirel degisim konusundaki farkindaliklar1 ve degisimin topluma
yansiyan trajedisi ve bu trajedinin yarattigi kimlik problemi, farkli kiiltiirel
perspektiflerden ¢alismaya konu edilmistir.

Bir diger mukayeseli ¢alisma, A.Oncii (2015) tarafindan, Tanpmar ve Oguz
Atay arasinda yapilmigtir. Tanpmar’in Huzur isimli romani ile Atay’in
Tutunamayanlar isimli romanlari, yazarlarin kendi ¢aginin toplumsal sorunlarina
ayna tutmalar1 agisindan c¢alismaya konu edilmis, roman okumanin, degerler
tizerindeki etkisi ele alinmustir.

M.Goncii’niin (2017) mukayeseli ¢alismasi, Tanpinar, Peyami Safa, Oguz
Atay arasinda yapilmistir. Calismanin ana temasi ‘korku’ olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Calismada yazar ve toplum arasindaki iligkinin roman kurgusuna yansimasi ve
bu baglamda romanlarin toplum iizerindeki islevsel ve estetik 6zellikleri konu
edilmistir. Ayrica yazarlarin modernlesmenin etkisi ile kendi yasam 6ykiilerinden
kaynaklanan korkulari arasindaki iligki de ortaya konmustur.

0.Sahin (2017) tarafindan Tanpinar, Ahmet Midhat ve Halit Ziya arasinda
yapilan mukayeseli ¢alisma, kiiltlirel doniisiimiin yazarlarin romanlarina nasil
yansidigl ve romanlarda nasil iglendigi iizerine hazirlanmigtir. Mekan olarak
Istanbul secilmis ve bu sehirdeki ev esyasmin modernlesme ile birlikte nasil
degisime ugradigi ortaya konmustur. Kiiltiirel degisim ile birlikte, esyanin
kullanim big¢imleri, yazarlarin romanlar1 arasinda karsilastirmali olarak ele
almmustir,

A.Cipan Biiyiikcam (2021) tarafindan Tanpinar ile Orhan Pamuk romanlar1
arasinda yapilan mukayeseli ¢alismada, her iki yazarin ilgi duydugu mimari ve
giizel sanatlarin romanlarinda nasil ele alindigi, modernlesme siirecinde ortaya
c¢ikan mimari degisimlerin yazarlarin romanlarina nasil yansidigir ortaya
konmustur.

Doktora tezleri, temalar agisindan degerlendirildiginde ise ilk olarak dne ¢ikan
tema, modernlesme, ¢agdaslasma ve batililagma olarak dikkat ¢ekmektedir.
Tanpinar’in, Osmanl Tiirk toplum tarihi i¢erisinde biiyiik kirilmalarin yasandigi
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bir devrin edebiyatgisi olmasi ve bu kirilmalari eserlerine derin bir diinya goriisii
ve estetik bir dille yansitmasi, dokuz calismada karsilik bulmustur. Bu
kirilmalarin bir sonucu olarak Tanpinar, Tiirk toplumunda yasanan medeniyet
krizini 2 Mart 1951 tarihli yazisinda soyle ifade eder:

Bugiin umumi hayatimizda herhangi kokten bir ameliyeyi yapabilmek i¢in lazim
gelen sartlardan adeta mahrum gibiyiz. Bizi degistirecek seylere karsi ne bir
mukavemet gdsterebiliyoruz, ne de ona tamamiyla teslim olabiliyoruz. Sanki
varlik ve tarih cevherimizi kaybetmisiz; bir kiymet buhrani i¢indeyiz. Hig birini
biiyilk manasinda kendimize ilave etmeden her seyi kabul ediyor; ve her kabul
ettigimizi zihnimizin bir kdsesinde adeta kilit altinda sakliyoruz (Tanpinar 2017:
39).

Fiilen Tanzimat ile baslayan modernlesme, ¢agdaslagsma, batililagma
hareketlerinin Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecis siirecinde Tiirk toplumunda ve
Tiirk insaninda yarattig1 trajediyi Tanpinar “medeniyet buhrani” olarak gérmiis,
bu buhranit roman ve hikayelerine tagimistir. Dolayisiyla ¢aligmalarin hemen
yarisinda Tanpinar hakkinda bu tema dikkat ¢ekici boyutta one ¢ikmaktir.

Doktora tezlerinden elde edilen veriler dogrultusunda ikinci olarak t{izerinde
durulan tema, Dogu-Bati sorunudur. Bu tema sekiz tezde calisilmigtir.
Tanpinar’in zihin diinyasini mesgul eden en belirgin kaygilarindan biri,
Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegisin yol agtig1 toplumsal buhrandir. Geleneksel
Tiirk toplum yagsamina, Bati’dan alinan yeni fikir ve degerlerin girmesiyle eskinin
cokiisii ve yeninin yarattigi toplumsal kaygi Tanpimar’in da kaygisidir. Bu
noktada Tanpinar yeni olan Batili diinya goriisliniin taraftaridir ancak gelenege
de siki sikiya baglidir. Onun su sozleri bu diisiince yapisini agikga ortaya
koymaktadir; “Bir yandan tarihi zaruretlerden kudret alan bir irade ile Garb’a
gittik, 6biir yandan hakiki cevheri ile bizde konusmaya bagladigi zaman sesine
kulaklarimzi kapatmak imkénsiz olan bir mazinin sahibiyiz” (Tanpmar 2017:
45). Bu diisiince yapisinin estet bir bakis agisiyla eserlerine yansimasi bugiin dahi
Tanpinar’a olan ilgi ve meraki kaginilmaz kilmaktadir. Tiirk toplum yasaminda,
Dogu ve Bati arasinda bir bocalayls ve arayis buglin dahi varligim
siirdlirmektedir.

Calismalarda 6ne ¢ikan bir diger tema, toplumsal ve bireysel kimlik problemi
olarak tespit edilmistir. Tanpinar’a gore toplumsal ve bireysel kimlik probleminin
ana nedeni, batililasma ile baglayan medeniyet buhranidir. Ona gore Tiirk
toplumunun en biiyiik sorunu kendi geleneginden koparak bilmedigi, tanimadig1
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Bati medeniyetinin girdabinda kaybolmaktir. Toplumsal ve bireysel kimlik
problemi sekiz tez calismasinda One ¢ikmis, Tanpimnar’in bu probleme dair
goriigleri derinlemesine aragtirilmistir.

Bu meta-sentez ¢aligmasinda, doktora tezlerinden elde edilen veriler 1s181inda
Tanpinar’da “zaman” kavrami da en ¢ok dikkat ¢eken temalardan biridir.
Tanpinar’in zaman algisi, mekanik, takvim zamanindan oldukga farklidir. Ona
gére zaman lineer degil, gecmisi, bu giinii ve gelecegi icine alan yekpare,
parcalanmaz, dongiisel bir zamandir. Ona gore insan 6liimlii ancak cemiyetler
ebedidir. Bir cemiyetin ebedi olarak varligin1 koruyabilmesi ise bu dongiisel
zamani yasamakla miimkiindiir. Bu baglamda, gecmisi ve gelecegi bu giiniin
farkindaligi ile yeniden okumak, Tanpinar’in zaman kavraminin temel dayanagi
olarak dikkat ¢ekmektedir. Kendi ifadesi ile “devam ederek degismek, degiserek
devam etmek” s6zii, onun zihin diinyasindaki zaman kavramini agik¢a ortaya
koymaktadir. Meta-sentez analizine dahil edilen alti1 tezde bu tema ¢aligilmis,
Tanpinar’da zaman kavrami, onun devam yani siireklilik anlayis1 ortaya
konmustur. Tanpmar’in altini ¢izdigi, derin diisiindiigi konularin hepsi esasen
siireklilik suurunun bir sonucu olarak dikkat ¢ekmektedir. Ona gore kiiltiir,
edebiyat, sanat, tarih, felsefe, mekan, modernlesme, medeniyet degistirme gibi
konularin her biri toplumun devam zincirinin bir halkasidir, bu halkalardan
birinin kopmasi o toplumun yozlagmasinin hatta ebediligini kaybetmesinin en
temel nedenlerinden biri olarak goriilmektedir.

Calisma bulgularindan elde edilen bir diger tema mekan olarak dikkat
¢ekmektedir. Dort calisma da bu tema derinlemesine analiz edilmig, Tanpinar’in
stireklilik anlayis1 igerisinde mekandaki degisim mimari agidan analiz edilmis,
Tiirk toplumunun ev ve konak yagsamindan apartman yasamina gegisi, medeniyet
degistirmenin bir sonucu olarak ele alinmistir. Apartman yasamina gecis, eskiye
de yeniye de adapte olunamayisin dolayisiyla cemiyet yagsamindaki kopusun bir
simgesi olarak dikkat c¢ekmektedir. Bes Sehir isimli kitabi onun bu
degerlendirmesinin en gilizel 6rnegidir. Onun mimari yapida, mekénda degisim
algisi, cemiyet yagamindaki devamsizligin ve ¢okiisiin bir uyarisi niteligindedir.
Tanpinar’a gore mekén, bireylerde hatiralarin canlanmasina, ge¢mis bir anin bu
giine taginarak bu giiniin diinya goriisii ile gegmisle hesaplagsmak ve gegmis ile
aradaki bagi giiclendirmek anlamini tasimaktadir. Ona gore “Her mimari eser
milli hayatin bir koruyucusudur. Bu koruyucu tanrilar1 kaybede ede cemiyet bir
giin devam fikrini kaybeder... Milliyet dedigimiz... Basta mimari olmak tizere
bir y181n sanat eseri ve tarih hatirasidir” (Tanpmar 2017: 225).
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Riiya temasi yine bes ¢alismada 6ne ¢ikmaktadir. Calismalardan elde edilen
bulgular dogrultusunda Tanpinar’da riiya, esasen insanin uyanikken gordiigii bir
i¢ zaman meselesidir. Tanpinar’a gore riiyalar, hafizalarda yer eden gecmise dair
kayitlardir ve bireyin tiim sinirlar1 asarak, 6zgiir diisiince diinyasini yansittigi bir
bilingalt1 okumasidir. Riiyalar, geriye doniislerle eskiyi bu giine tasiyarak, bu
giinii farkli bir bakis agisiyla degerlendirmenin bir vasitasi gibidir.

Giizel sanatlar ve Ozellikle musiki temas: dort calismada arastirilmastir.
Tanpinar, musiki i¢in “sanattan ziyade dine benzer” der. Ciinkii ona gére musiki,
tipki riiya gibi insan1 maddi diinyadan soyutlayarak manevi bir diinyaya kap1
aralamaktadir. Ona gére musiki, maziyi bu giine, bu giinii ise maziye tasiyan ve
gelecegi sekillendiren kiiltlirel kimligimizin en degerli hazinelerinden biridir.
Hem Bat1 sanatlarina hem de Tiirk sanatina ilgi ve merak duyan Tanpinar sanati,
nesilleri birbirine baglayan bir koprii gibi gormekte, ge¢misini unutan
toplumlarin gelecegi kurgulamalarinin miimkiin olamayacagi diislincesindedir.

Tez ¢aligmalarindan elde edilen bulgular 1s1ginda Tanpinar’in edebi
kimliginin sadece sanat yapmak degil, sanati eserlerinde bir vasita olarak
kullanarak Tiirk toplumunun i¢inde bulundugu medeniyet degistirme buhranim
tanimlamak ve gelecek nesillere bu sikintilart aktararak farkindalik uyandirmak
amacini tagimaktadir. O nedenle bugilin yapilan Tanpinar okumalar1 ve
calismalar1 Tiirk toplum yasaminin tarihsel seriivenini aktarmasi agisindan
degerli goriilmekte ve ilgiyle ¢alisilmaktadir. Onun eserleri her okundugunda
adeta bir anahtar gibi Tiirk toplumunun yasadigi medeniyet buhraninin farkl bir
yonii agilmaktadir.

Doktora tezleri iizerinden yapilan bu meta-sentez ¢alismasinda, Tanpinar’in
eserlerinin yalnizca tema baglaminda degil, sanat¢1 kimligi ve diinya goriisiiniin
yani sira onun eserlerinin teknik olarak c¢alisildigi da tespit edilmistir. Elde edilen
bulgular 1s1ginda dort calismanin Tanpinar’in eserlerindeki roman teknigi
alaninda, iki calismanin ise c¢eviribilim alaninda yapildigi goriilmektedir.
Ceviribilim alanindaki ¢aligmalardan birisi Yabanci Diller Egitimi, digeri ise
Miitercim Terciimanlik bdliimlerinde yapilmistir. On  bir ¢aligsmanin,
iiniversitelerin Tirk Dili ve Edebiyati boliimiinde yapildigi, bir ¢aligmanin
Fransiz Dili ve Edebiyati, bir ¢aligmanin Felsefe ve Din Bilimleri, bir caligmanin
Siyasal Bilimler alaninda bir ¢aligmanin ise Giizel Sanatlar Miizik alaninda
yapildig tespit edilmistir.

Sonu¢
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Ahmet Hamdi Tanpinar’in edebiyatc1 kimligi yalnizca edebiyat alani ile sinirl
kalmamis, alanin disina tasan, birey, toplum, giizellik, felsefe, psikoloji, riiya,
mimari, tarih, Dogu, Bati, medeniyet degisimi, modernlesme gibi bir¢cok konu
iizerinde derinlesmis ve tiim bu konular ustalikla eserlerine tagimistir. Bu
konularm hepsi birbirinden farkli gibi goériinse de onun eserlerinde bir biitiinliik
igerisindedir. Verdigi mesajlarla, bugiin dahi onu her okumada farkli ¢ikarimlar
yapilmaktadir. Onun zihin diinyasin1 anlamak ve anlamlandirmak i¢in en az onun
kadar toplum ve birey yasamini igsellestirmek, kafa yormak, derinlesmek
gerekmektedir. Hakkinda bu denli yazilar yazilmasi, akademik alanda ¢aligmalar
yapilmast da onun zihin diinyasinin bu giine bakan yiiziinii anlamak ve
anlamlandirmak i¢indir demek yanlis olmayacaktir. Literatiire kazandirilan
yiizlerce eserin her biri onun farkli bir yoniine 151k tutmaktadir. Bu galigmada
Tanpinar hakkinda 1994-2024 yillan arasinda yazilmis doktora tezlerinden elde
edilen verilerle meta-sentez ¢alismasi yapilmis, onun derin ve zengin zihin
diinyasina dair doktora tezlerinden elde edilen bulgular, bundan sonra yapilacak
calismalara bir yol haritas1 olmak ve alandaki tekrar1 6nlemek amaciyla ortaya
konmustur.
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GIRIS

Tirk miizigi nazariyati agisindan yeni bilimsel calismalarin artirildigr 21.
yiizyillda makamlarin yorumlanmasinda agirlik merkezinin eski kuramsal
eserlerin yorumlanmasina ve eser ornekleriyle bu yorumlarin desteklenmesine
dayandig1, mevcut ¢aligmalarin genel olarak tiimdengelim c¢izgisinde seyrettigi
goriiliir. Buna karsin kuramsal birikimden ziyade geleneksel repertuvart temel
alan ve makamlara bir tiir seyir kilavuzu olarak, tlimevarim yontemini 6ne alacak
bir anlayisla yaklasan karsilastirmali ¢aligmalarin nispeten azinlikta ve smirh
diizeyde kaldig1 dikkati cekmektedir.® Bir makanmun 6grenilmesinde, yiizyillardir
birincil diizeyde islev gdren repertuvar bilgisi, mesk sistemi iginde son derece
anlaml1 ve tutarli olan bir egitsel “materyal” olarak, talebeye dolaysiz, islerligi
olan, ¢ok yonlii bir model sunmaktadir. Nitekim makamsalligin dogas1 geregi
ancak icra pratikleriyle anlam kazanan ve zihne oturan nazari kurallar, sesli
diizeyde yorumlanabilir ve kiyaslanabilir bir tiir “seyir haritasi” olan repertuvari
daha biitiinciil ve daha derin boyutlarda algilama olanagi vermektedir.
Makamlari, bestecilerin “gerceveledikleri” anlam versiyonlar1 6zelinde bir icraci
goziiyle incelemek, makamsal “kurgu”nun kisiye ve zamana gore cesitlilik
gosteren ve yer yer kurallar1 esnetebilen yeni ifade alanlarini teshis edebilmenin
yant sira, birbirine ¢ok yakin goriinen makamlar arasindaki benzerlik ve
farkliliklarin da tespit edilmesine olanak verecektir. Bu baglamda Arel-Ezgi-
Uzdilek Sistemi’ne gore “sed” statiisiinde degerlendirilen bazi makamlarin
gecmis donem bestecileri tarafindan ne sekilde “yorumlandiklar1” sorusu, dogru
“okundugunda” konuya kayda deger farkli bir bakis agis1 getirebilir. Bu “okuma”
ve yorumlama isleminin safhalarina gegmeden 6nce makamlarin teorik kitaplarda
hangi agilardan incelendigine bakmak gerekir:

Ozellikle 20. yiizyilda yazilmis olan nazariyat kitaplar1 incelendiginde,
makamlar baglaminda genellikle su basliklara yogunlasildigi dikkati
cekmektedir: Giris, seyir, karar tiirleri, karar perdesi, asma ve muvakkat karar
perdeleri, yeden, dizi, ¢esniler/dortlii ve besliler, dizi, giiglii perdeler, makamin
kendine has perdeleri, miildyim ve miitenafir perdeler/araliklar, aralik ve
frekanslar, donanim, genisleme, transpozisyon, gecki, makam
siniflandirmasindaki ~ yeri... Bu bagliklarin  hepsinin  bir makamin
yorumlanmasinda bir islev sahibi oldugu agiktir. Bununla birlikte bunlar1 her
makam i¢in ayri ayri kurallar olusturacak sekilde degerlendirip yorumlayan
nazariyatcilarin  kitaplarinda verdikleri bilgiler, her eserde aym bigimde

3 Bu konuda nazarf agidan hem mevcut kuramsal eserlerin hem de repertuvar eserlerinin karsilastirildig: en
kapsamli kitap, Yakup Fikret Kutlug’un 2000 yilinda yaymlanan ve bugiin de 6nemini koruyan Tiirk
Musikisinde Makamlar isimli hacimli kitabidir.
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uygulanmadigindan, birebir karsihk bulamamaktadir.* Bunda bestecilerin,

isledikleri makama ayn diizeyde hakim olmamalari ya da yaraticilik vasiflarinin
ayni seviyede olmamasi gibi durumlarin etkili olmus olabilecegi fikri ilk bakista
muteber birer varsayim olarak gdriinse de form tercihleri, bestecilik anlayislari,
sectikleri baglamlar, ruh diinyalar1 ve makami algilama bicimleri de bu siirece
etkide bulunmus olabilir.

Makamlarin olusumunda birinci derecede 6nemli bir konumda olan ¢esnilerin,
seyir hatt1 iginde vurgulanan perdelerle birlikte ne denli dikkat ¢ekici bir iglevi
yerine getirdikleri asikardir. Bestecilerin bu ¢esni tercihlerinde farkli kanallar
olusturduklari, dolayisiyla bir anlamda makamin kurallarimi esneterek farkli
versiyonlarin ortaya c¢ikmasina alan agtiklar1i gozlenmistir. Cesnilerden
hangilerinin birincil, hangilerinin ikincil diizeyde 6nemli goriildiigii, ne siklikla
kullanildiklari, hangi ¢esnilerin hangi ¢esnilerle birlikte kullanildigi, zemin ve
nakarat bolimlerine gore dagilimlari, formlara gore kullanim tercihleri gibi
arastirilmaya deger pek cok detay, aslinda makamsalligin, mevcut kurallart
esnetebilen karmasik dogasini yakindan tanimaya vesile olacak zengin bir igerik
olusturmaktadir.

Bu inceleme hattinda hangi ¢esnilerin makamin asli unsuru, hangilerininse
ikincil degerde oldugu noktasinda eldeki repertuvar verilerinin nazariyat
kitaplarindan potansiyel olarak daha fazla veri sundugu gercegi su gotiirmez.
Nitekim mevcut nazari bilgilerin, her ne kadar makamlar konusunda bir tiir genel
kaideler biitlinli olarak islev gordiikleri agiksa da ancak makamlarin temel
ozelliklerini merkeze alacak sekilde kurgulanmis olduklar1 da mevcut eserlerle
kiyas edildiginde agik¢a fark edilmektedir.’ Zaten musiki eserlerinin nesiller
arasinda yiizyillarca nota kullanilmaksizin, sozlii olarak intikal ettirildigi ve
ancak tavirl bir icra ile gergek varliginin duyumsanabildigi bir gelenekte, kitabi
bilgilerin ancak temel konulara isik tutabilecek diizeyde yarar saglayacag:
ortadadir. Dolayisiyla besteci ve icracilarin vizyonu olgiisiinde bazi kurallarin
esnetilebildigi, kurallar iginde kurulan hiyerarsinin zaman zaman bozulabildigi

4 Bu galismanin ilerleyen boyutlarinda bu saptama, eserler iizerinden 6rneklenerek agiklanacaktir.

S Ornegin Abdiilbaki Nasir Dede™nin Tedkik u Tahkik isimli iinlii eserinin Stizidil makaminda ayrilan boliimii
incelendiginde yazarin makama sadece perdeler iizerinden seyir ve ¢esni merkezli bir bakis acisiyla yaklastigi,
okuyucuya sadece temel diizeyde bir kilavuz sundugu dikkati ¢eker. (Tura, 2006: ?) Bunda Dede’nin aynm
zamanda iistat bir ney icracisi ve besteci olarak makamsal inceliklerin tiim boyutlariyla ancak icra ve beste
diizeyinde ag18a cikabilecegine vakif olmasinin etkisi oldugu kuvvetle muhtemeldir. Makamlara bu
cerceveden yaklasarak siirli verilerle agiklamalar getiren yazarlarin sayist az degildir. Omek olarak; Yal¢in
Tura’nimn (2001) Kitéab i ilmii’l misiki a’1a vechi’l huriifat, Gokhan Yal¢in’in (2016) Hagsim Bey Mecmuasi
eserleri ve Hakan Cevher’in (1992) Rehber-i Misiki adli yiiksek lisans tezi verilebilir.
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ve istisnai uygulamalarin kendini kabul ettirebildigi, eserlerin bizzat notaya
almmaya deger bulunmasindan da agikca anlagilabilmektedir.

Problem ciimlesi ve alt problemler

Bu c¢aligmanin problem ciimlesi su temel soruyla ifade edilebilir: “Sedaraban
makamimin farkli versiyonlari var mudir?” Bu baglamda olusturulan alt
problemler sunlardir?

“Sedaraban makaminda bestelenen eserlerde hangi cesniler, ne siklikla
kullanilmaktadir?”’

“Sedaraban makaminda bestelenen eserlerde ¢esni kullanimlarinda formlara
gore farklilagsmalar mevcut mudur?”

“Kullanilan temel c¢esnilere gore sedaraban makaminin versiyonlart kag
tanedir?”’

YONTEM

Incelenen eserler, dogum yillar1 16-19. yiizyillar arasina rastlayan besteciler
ve farkli formlar 6zelinde karsilastirmali bir anlayisla calisilmistir. Burada
ozellikle dindis1 sozlii eserlerde siklikla karsilagilan dort boliimli yapi iizerine
temellendirilen bir analiz yaklagimindan ilham alinmis, bununla birlikte makamin
temel yapisi zemin ve nakarat boliimlerinde net olarak ¢dziimlenebildiginden
meyan boliimil devre dig1 birakilmigtir. Diger formlarda da bu temele yaklasan
bir analiz mantig1 tercih edilmistir.

Nazari kitaplarda verilen genel-gecer bilgiler yerine repertuvardaki eserlere
yogunlasilmistir. Nota segimlerinde internet kaynaklar1 merkeze alinmis olup,
bunlar i¢inde divanmakam.com, devletkorosu.com ve notaarsivleri.com isimli
web sitelerindeki belgeler oncelikli olarak tercih edilmistir. Bu kaynaklardan elde
edilen notalarda, yer yer dikkat ¢ekebilen bariz notasyon hatalar1 sakli tutulmak
kaydiyla yazilmis olan her versiyonun belirli bir mesk kanalindan aktarildig: fikri
kabul edilmis®; bununla birlikte kisisel ve toplu icra tecriibelerinden istifade
edilerek, elden geldigince en ¢ok tercih edildigi saptanan nota drnekleri tizerinde
calisilmisgtir.

6 Zira hangi eserin daha dogru bir versiyon oldugu fikri, bambaska bir ¢alismanin konusu
olarak kapsami son derece agmaktadir. Ek olarak mevcut notalarin hangisinin daha dogru
oldugu konusunda fikir yiiriitmek, yazan kigilerin mesk ettigi hocalar1 ve mesk silsilesini
de sorgulatacagindan konuyu bambaska bir tartigma zeminine oturtacaktir.
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Aragtirmanin yontem kisminda nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli
kullanilmis olup, yapilan literatiir taramasi sonucunda ulasilabilen notalar
dokiiman analizi yontemiyle ayrintili olarak incelenerek elde edilen veriler
arasinda karsilagtirmalar yapilmistir. “Algilarin ve olaylarin dogal ortaminda
gercekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin
izlendigi arastirma”’ olarak tammlanan nitel arastirma kapsaminda, ulagilabilen
notasyon kaynaklarinin ¢esni bakimindan nitelikleri iizerinde durulmustur.
“Gegmiste ya da halen var olan bir durumu halen var oldugu sekilde belirlemeyi
amaglayan arastirma yaklagimlar1” (Tarkun, 2000: 29) olan tarama modeli
kapsaminda 16. yiizyildan 20. yiizyilin baglarina uzanan beste 6rnekleri notaya
aktarildiklar sekilde kronolojik olarak tespit edilmis ve formlarina gore
siniflandirtlmistir.  “Arastirma  verilerinin  birincil kaynagi olarak cesitli
dokiimanlarin toplanmasi, gézden gegirilmesi, sorgulanmasi ve analizi olarak
tanimlanabilen bilimsel bir arasgtirma yontemi” (Sak vd., 2021: 228) olarak bu
calismada model alinan dokiiman analizleri de eldeki verilerin gesni diizeyinde
siniflandirilmasi ve karsilagtirmali olarak incelenmesi esasina dayandirilmistir.

Yapilan degerlendirmelerde bugiin akademik cevrelerde ¢okca elestiriliyor
olsa da pratikligi ve betimleme kolaylig1 sebebiyle Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine
ait kavramsal verilerden istifade edilmis, bu wverilerin yeterli gelmedigi
durumlarda ise akademik diizeyde dolasimda olan alternatif agiklama
yontemlerine bagvurulmasi ongorilmiistiir.

BULGULAR

Nota arsivlerinde sedaraban makaminin yazilisiyla ilgili “setaraban”,

9 ¢

“sataraban”, “sedd-i araban” gibi kullanimlara rastlanmistir.

Dogum yili 20. yiizyildan once olan bestecilerin eserleri incelendiginde
sedaraban makamindaki 6rneklerin ¢esitli formlardan toplam yiiz on alt1 tanesine
ulagilabilmistir.

Eserler incelendiginde, temel ve ikincil diizeyde kullanilan gesnilerin farkli
agirhiklarda eserlere yansitildign gozlenmistir. Ornegin bazi eserlerde cesnilerin
yogun sekilde ve birbirleriyle iliskilendirilecek seviyede kullanildigi, bazilarinda
ise daha mitevaz1 dizeyde islendigi ve ¢esninin sadece ciimle sonlarinda
hissettirildigi dikkati ¢cekmektedir. Bu bakimdan makamin islenisinde asma ve
muvakkat kararlar agisindan da farkli yonelim ve egilimler oldugu sonucuna
varilmistir. Ayrica zemin ve nakarat boliimlerindeki ¢esni dagilimlari her eserde

7 https://avys.omu.edu.tr > app > public > fatih.altug (Erigim: 24.02.2025)
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aym degildir. Ozellikle zeminde ii¢ farkli ¢esni kullaniminin 6ne ¢iktig,
dolayistyla makamin daha giris boliimiinde bile bestecilerce en az ii¢ farkl kural
gelistirildigi gézlenmistir. Bu durum nakarat boliimiinde de dikkate deger sekilde
benzerlik gostermektedir. Ek olarak konuya formlar 6zelinde yaklasildiginda da
bu dagilimlarda bariz sekilde farkliliklar oldugu saptanmistir.

Eserlerin notaya gecirilmesinde agirlikli olarak Arel-Ezgi Uzdilek sisteminin
esas alindig1 ornekler dikkati ¢ekmekle birlikte, nota yazimlarinda ozellikle
donanim isaretleri agisindan farkli tercihler bulundugu goriilmiistiir. Bazilarinda
do diyez ve fa diyezin eser i¢cinde gosterildigi, donanima yansitilmadigi, si bemol
ve mi bemol isaretlerinin de kii¢lik miicennep bemolii olarak gosterildigi dikkati
ceker. Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore yazilan eserlerin ¢ogunda genellikle fa
ve do i¢in bakiye diyezi ile si ve mi igin bakiye bemolii kullaniminin donanima
yerlestirildigi dikkati ¢cekmektedir. Bunlarin disinda sadece si ve mi i¢in kiigiik
miicennep bemoliiniin donanima yerlestirildigi 6rneklere de ulasilmistir. Ayrica
istisnai olarak donanima sadece do ve fa i¢in bakiye diyezi konulan nota
orneklerine de rastlanmustir.

Geleneksel makam anlayisina gore genellikle zemin ve nakarat boliimiinde
gecki kullaniminin tasvip edilmedigi diisiiniilse de eserlerin azimsanmayacak bir
kisminda bu anlayisa uymayan 6rneklerin motif veya ciimlecik diizeyinde siklikla
kullanildig1 da gézlenmistir.

Bazi eserlerde yeden olarak kaba gargédh perdesinin kullanildig1 gozlenmistir.

Bazi eserlerde yerinde ve gargahta nikriz ile irak ve evig¢ perdesinde hiizzam
cesnilerinin kullanilmasi dolayisiyla bu makamin Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine
gore bilesik tiirde versiyonlarinin oldugu saptanmustir.

Sedaraban Makaminin Repertuvar Uzerindeki izdiisiimleri

Asagida yer alan tabloda dogum yil1 16. yiizyil ile 19. yiizyil arasinda kalan
besteciler iizerinden toplami on {i¢ farkli formdan olusan yiiz on alt1 eserin
formlar acisindan sayisal dagilimlar verilmistir.
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Di}}lDlg TOPLAM | DIiNiSOZLU | TOPLAM CALGISAL TOPLAM
SOZLU SAYI FORMLAR SAYI FORMLAR SAYI
FORMLAR

1 Beste 3 Mevlevi ayini 1 Pesrev 7

2 Agir Semai 1 Durak 2 Saz semaisi 9

3 Yiiriik Semai 2 1lahi 1 Longa 1

4 Sarki 86 Zeybek 1

5 Oyun havasi 1

6 Saz eseri 1

TOPLAM FORM SAYISI: 13

TOPLAM ESER SAYISI: 116

Tablo 1. Sedaraban makaminda formlarina gore sayisal dagilimi

Sedaraban makaminda ulasilabilen eserlere yonelik yapilan arastirmalar
sonucunda toplamda yiiz on alt1 esere ulasilmistir. Bunlarin miizik formlari
agisindan dagilimi; seksen alt1 sarki, dokuz saz semaisi, yedi pesrev, ti¢ beste, iki
durak, iki yiiriikk semai, bir agir semai, bir Mevlevi ayini, bir ilahi, bir longa, bir
zeybek, bir oyun havasi ve bir saz eseri seklindedir. Repertuvar verilerine gore
Sedaraban makaminda tespit edilen en eski eserin Gazi Giray Han’a (1554-1607),
en yeni eserin ise Yesari Asim Arsoy’a (1896-1992) ait oldugu gozlenmistir.
Toplamda altmig dort bestecinin eserleri tizerinde ¢alisilmistir. Bunlar arasinda
makami en fazla kullanan bestecinin; on yedi sarki, bir yiiriik semai ve bir saz
semaisi ile toplamda on dokuz eser besteleyen Muallim Ismail Hakki Bey (1865-
1927) oldugu saptanmistir. Kirk yedi bestecinin ise repertuvarda bu makamdan
sadece birer eseri oldugu anlasilmaktadir. Bu bestecilerin dogum yillarinin 16-
19. ylizyillar arasim kapsadigi goriilmiistiir. Bunlar arasinda bir eserin bestecisi
bilinmemekte®, iki bestecinin de ayni kisi olma ihtimali bulunmaktadir.®

Sedaraban makamindaki bu yiiz on alt1 esere bestecilerce yansitilan makamsal
veriler incelendiginde, bazi ortak noktalarin birkag istisna disinda hemen her
ornekte belirgin sekilde saptanabildigi goriilmektedir. Bu ortak noktalar sdyle
Ozetlenebilir: Makamin birinci derece giigliisiiniin neva, karar sesinin yegah ve
yeden sesinin kaba nim hicaz perdesi olusu; giiclii perde civarindan seyre

8 Laedri: “Her zaman pis-i nigdhimda hiiveydasin sen”. https://www.notaarsivleri.com/turk-sanat-
muzigi/20660.html (Erisim: 12.02.2025) Eserin hangi besteciye ait oldugu saptanamamuis olsa da geleneksel
isliiba 6rnek bir veri olmasi bakimindan bu kapsama dahil edilmesi 6ngoriilmiistiir.

9 Bu besteciler Mustafa Sunar ve Kemani Eyiiplii Mustafa Bey’dir. Ayni kisiler olmasalar bile Eyiiplii
Mustafa Bey’in soyadi kanunundan 6nceki devirlerde isim yapmis olmasina bakilirsa dogum yilinin 20.
yiizyildan onceye tekabiil etmesi gerekir.
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baslanmasi, nevada hicaz ve yegahta hicaz ¢esnilerinin zirgiileli versiyonlarinin

10, makamin arizali sesleri olan dik kiirdi, nim hicaz/kaba

mutlaka gosterilmesi
nim hicaz, hisar/kaba hisar ve evig/irak perdelerinin mutlaka kullanilmasi*?, inici
bir seyir kullanimi1 ve bunun bir getirisi olarak tizden genisleme egilimi. Asagida
bu oOzelliklerin uygulandigi, sedaraban makamini olusturan seslerin karar
perdesinden tize dogru iki oktavlik yanagik iki dizi halinde gosterildigi bir sekil

verilmistir.'?

Yegah Diigah Neva L]
-8B
3 4, l‘"‘ o .g.b.ﬂ. —_——
Lo
= 1 ba_
S |
y

oL e 5. derece 8. derece
Durak 2.giglid 1.gilgli

Sekil 1. Sedaraban makam dizisi

https://www.makamlar.net/makamlar/sedaraban_makami.html (Erigim: 21.02.2025)

Diger yandan makamin ¢esni diizeyinde ve perde vurgulari agisindan
islenmesinde bestecilerce bariz sekilde ayrismalar oldugu dikkatlerden
kagmamaktadir. Ornegin ¢esnilerin eser boliimleri eksenindeki dagilimlarinda
son derece dikkat c¢ekici degiskenler oldugu goézlenmistir. Ek olarak konuya
formlar diizeyinde yaklasildiginda bu degiskenlik oran1 daha da artmaktadir.
Asagida sirasiyla sarki, klasik formlar, dini eserler, pesrevler, saz semaileri ve
oyun havalar1 iist baglig1 altinda ayr1 ayri incelenen eserler, hangi ¢esnilerin ne
siklikla kullanildigini sayisal verilerle kanitlamaktadir:

10 Bazi eserlerde nevada hicaz gesnisinin tam olarak hissettirilmeden Neva perdesi iizerinde muvakkat kalis
yapildig1 6rneklere de rast gelinmistir. Ornegin Mustafa Sunar’in “Gel bahriyeli ask denizi dalgalanirken”
musratyla baslayan sarkisinda boyle bir kullanim dikkati gekmektedir. Bkz.
https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/gel_bahriyeli_ask_denizi_dalgalanirken.pdf (Erigim: 21.02.2025)
1 Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde bu perdelere karsilik gelen diyez ve bemol isaretleri mutlaka donanimda da
gosterilmektedir (Ozkan, 2017: 279).

12 https://www.makamlar.net/makamlar/sedaraban_makami.html sitesinden alinan bu genisletilmis dizide
diigéh perdesinin ikinci derece giiglii olarak gosterildigi dikkati cekmektedir. Bununla birlikte bu makamdaki
eserler incelendiginde bu yaklagimin her zaman karsilik bulmadigs ilerleyen boliimlerde verilen istatistiki
bilgilerle kanitlanacaktir. Ayrica makamin yeden sesinin bu dizide gosterilmedigi de dikkati cekmektedir.
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Sedaraban Makamindaki Sarkilarda Kullanilan Cesniler

Klasik Tiirk miizigi repertuvarinda ulasilabilen seksen alt1 sarkidan seksen
birinde zemin boliimiinde mutlaka nevada hicaz ¢esnisi kullanilmistir. Zeminde
hicaz ¢esnisinin kullanilmadig1 tek bir eser oldugu gozlenmis™®; ayrica iki eserde
bu ¢esninin tam olarak hissettirilmedigi/birkag sesle simrlandirildigi'®, bir eserde
ise ¢esninin seslerinde dolasildigi halde neva iizerinde herhangi bir muvakkat
veya asma kalis yapilmadigi saptanmustir’. Nevada hicazdan sonra en sik
kullanilan ¢esninin yirmi sekiz ornekle rastta nikriz oldugu goézlenmektedir.
Hemen ardindan gelen diigahta hicaz ¢esnisinin ise on iki defa kullanildig1 analiz
edilmistir. Bu ¢esniler disinda {i¢ kez evigte asma kalis yapildig1 ve ikiser kez de
rastta bliselik ve cargahta nikriz ¢esnilerinin hissettirildigi saptanmistir. Asagida
bu ¢esnilerin kullanim sikligina gore sayisal verileri tablo halinde gosterilmistir.

SEDARABAN SARKILARDA ZEMIN BOLUMUNDEKI CESNI DAGILIMLARI
Nevada Rastta Diigahta Yegéhta Evigte Rastta Cargéhta
hicaz nikriz hicaz hicaz asma buselik nikriz

kalis'®
82 28 12 11 3 2 2

Tablo 2. Sedaraban sarkilarda zemin boliimiindeki ¢esni dagilimlar

Bu g¢esnilere ek olarak bazi eserlerde dikkati ¢eken nim hicaz ve hisar
perdelerindeki ¢esnisiz asma kalislarla neva perdesi iizerinde yapilan ¢esnisiz
muvakkat kalislarin 6ne ¢iktig1 ornekler de vardir. Bu asma kaliglar disinda
istisnai olarak segahta ferahnak (dortli olarak), diigahta ussak, hiiseyni ve kiirdi,
rastta rast, acemde cargah, nevada ve diigahta buselik, gerdaniyede nikriz; tiz
nevada ve muhayyerde ¢esnisiz asma kalig gibi kullanimlara da rastlanmistir. Bu
tir kullamimlarda bestecilerin ya siirli seslerle bir tir asma kalis
gerceklestirdikleri ya da bu ¢esnilerin sinirlar i¢inde seyreden ve tam bir asma
kalig etkisi yaratmayan ¢ok kiigiik ezgi kesitleri olusturmayi tercih ettikleri
dikkati ¢ekmektedir. Her haliikarda bu tiir 6rneklerin, makamin ana karakterine
ait, olmazsa olmaz c¢esniler arasinda yer almadiklari, zemin bdliimlerindeki
kullanim azligindan anlasilmaktadir. Bu cesnileri besteciler agisindan bir tiir

13 By eser Cavide Hayre Hanim’1n besteledigi, giiftesi Ahmet Hasim’e ait “Agir agir ¢ikacaksin bu
merdivenlerden” isimli bir sarkidir. Eserin dort bolimlii klasik sarki formatina uygun olmadigi gibi, makamin
gerektirdigi genel seyir diizenine de fazla uymadig1 gozlenmistir. Neva’da Hicaz ¢esnisinin birinci dizenin
icinde (veya sonunda) degil, ikinci dizenin sonunda gosterildigi dikkati ¢ekmektedir. Nota 6rnegi i¢in bkz.
https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/agir_agir_cikacaksin_bu_merdivenlerden(1).pdf (Erigim:
21.02.2025)

4 Bu eserler Muallim Ismail Hakki Bey’in “Askimm mehdi o hos sahil-i derydda melek” dizesiyle baslayan
sarkisi ile Eyytibi Mustafa Sunar’in “Gel bahriyeli ask denizi dalgalanirken” isimli sarkisidir.

15 Bu eser, bestesi Neyzen Riza Bey’e ait “Pek tAzesin amma senin yoktur esin” isimli bir sarkidir.

16 Burada bir gesni ismi belirtmekten 6zellikle kaginilmakla birlikte evig perdesinde hiizzam gesnisine yakin
diisen bir ezgi kurgusu oldugu diisiiniilmektedir. Bununla birlikte bu ¢esni ya dortlii olarak islenmis ya da
dordiincii perdede hiizzam ¢esnisinin olugmasi igin gereken dik siinbiile perdesi yerine siinbiile perdesi
kullanilmistir. Bununla birlikte uygulamada dik siinbiile perdesinin icracilarca daha dikge basilmasi beklenir.
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sanat gosterme kaygisinin disavurumu olarak degerlendirmek miimkiin
goriinmektedir.

Diger yandan gerek yukaridaki tabloda gosterilen temel ve ikincil gesniler
gerekse bunlarin diginda istisnai kullanimlar olarak gosterilen ¢esniler ve ¢esnisiz
asma kalislardan genellikle en az ikisinin birbirleriyle iliski ag1 olusturacak
sekilde zemin boliimiinde kullanildigi gozlenmistir. Bu gesniler arasinda 6zellikle
nevada hicazin birkag¢ istisna disinda hemen her eserin zemin boliimiinde yer
aldig1, ayrica diger gesnilerden de en az birinin bununla iliskilendirildigi dikkati
ceker. Bu cesnilerin ezgisel biitiinlik i¢cindeki konumlarinin nevada hicaz
cesnisine gore hiyerarsik olarak ikincil ve/veya iiglinciil diizeylerde ayarlandigi
diisiintilebilir.

Ote yandan sadece nevada hicaz cesnisinin kullanildig1 zemin béliimlerine de
rastlanmigtir. Zemin boliimlerindeki muvakkat kaliglarin makamlarin dogasi
geregi Oncelikle giiclii perde iizerinde gerceklestigi dikkate alinirsa, nevada hicaz
¢esnisindeki vurgunun zemin sonlarinda daha baskin sekilde hissettirilmesinin
gerekeesi anlagilabilir.

Zemin boliimiinde ¢esni kullanimlar agisindan dikkati ¢eken bir diger konu,
birden fazla cesninin bir arada islendigi Orneklerin sayisal dagilimidir. Bu
baglamda incelenen seksen alti sarkinin tamaminda nevada hicaz ¢esnisi
goriilmekle birlikte!”, bunlarin birgogunda ek gesnilerin de kullanima sokuldugu
tespit edilmis, bir boliimiinde ise yalnizca nevada hicaz ¢esnisi kullanilmistir.
Bunlarin diginda nevada hicaz ¢esnisi ile birlikte farkli bir makama ait olup, tam
bir c¢esni oOzelligi gdstermeyen ezgisel kesitlerin sunuldugu orneklere de
rastlanmigtir.  Asagidaki tabloda bu kullanim tercihlerinin sayisal dagilimi

goriilmektedir.
CESNI (ZEMIN BOLUMU) KULLANIM SIKLIGI
Nevada Hicaz + Rastta Nikriz 28
Nevada Hicaz + Diger az kullanilan ¢esniler 19
Nevada Hicaz (Tek bagina) 16
Nevada Hicaz + Tam bir ¢esni olusturmayan ezgisel kesitler 10
Nevada Hicaz + Diigihta Hicaz 9
Nevada Hicaz + Diigahta Hicaz+ Rastta Nikriz 2

Tablo 3. Tam bir ¢esni 6zelligi gostermeyen ezgisel kesitler

17 Nevada hicaz cesnisi zemin boliimiinde mutlaka islenmis olmakla birlikte bazi
eserlerde sadece bu ¢esninin sesleri iizerinde gezinilmekle yetinildigi ve neva perdesi
iizerinde hicazli olarak tam bir asma veya muvakkat kalig yapilmadig: orneklere az da
olsa rastlanmustir.
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Sonug¢ olarak sedaraban sarkilarin zemin bdlimlerinde nevada hicaz
cesnisinin zorunlu olarak duyuruldugu, ikinci olarak da en cok rastta nikriz
¢esnisinin tercih edildigi gozlenmistir. Ayrica nikriz ¢esnisi kadar olmasa da
diigdhta hicaz cesnisinin de bazi besteciler tarafindan ragbetle kullanildig:
goriilmektedir.

Makamin daha etraflica islendigi, gelistirildigi ve karar boliimiini igermesi
bakimindan karakterinin tam anlamiyla hissedilebildigi nakarat boliimlerinde ise
zemin boliimiine benzer sekilde g¢esnilerin farkli yogunluklarla, karar ¢esnisi
haricinde ¢ogu kez farkli siralarda ve zaman zaman makamin asli yapisinda
bulunmadigi gozlenen ek cesnilerle zenginlestirilerek islendigi soylenebilir.
Asagida bu ¢esni kullanimlarinin sayisal dagilimlari tablo halinde verilmistir.

SEDARABAN SARKILARDA NAKARAT BOLUMUNDEKI CESNI DAGILIMLARI
= « N 3 2 -
- = 17}
2 & En S E = £ £ 5= £
.S < .S 5 g P K .5 S8 s
o= g = = = N b =1 < =5 = - > 172
> 7 A 2 7] > a 52 3
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Tablo 4. Sedaraban sarkilarda nakarat boliimiindeki ¢esni dagilimlar

Buna gore zemin bdoliimii 6zelinde hemen her eserde vurgulanan neva
perdesindeki hicaz ¢esnisi gibi, nakarat boliimiinde de yegahta hicaz ¢esnisinin
mutlaka gosterildigi dikkati ¢ekmektedir. Bu ¢esninin kaba nim hicaz perdesini
yeden kabul edecek sekilde kullanildigr goriilmektedir. Nakarat boliimiinde rastta
biiselik ¢esnisinin otuz bir kez, diigdhta hicaz ¢esnisinin yirmi sekiz kez, irak’ta
“hiizzam” ¢esnisinin farkli versiyonlariyla birlikte yirmi ii¢ kez ve rastta nikriz
¢esnisinin de yirmi bir kez kullanildigi tespit edilmistir. Bu oran, sedaraban
makaminin kullaniminda ¢esniler agisindan en az zemin bdliimiinde goézlendigi
kadar kayda deger bir ¢esitlilik gostergesidir. Kaldi ki 6zellikle rastta biselik,
rastta nikriz ve diigdhta hicaz ¢esnilerinin islenme oranlar1 incelendiginde
bestecilerin biiyiik cogunlugunun bunlardan sadece bir tanesini tercih ettigi, bazi
bestecilerinse iki veya ii¢ ¢esniyi pes pese kullandiklar1 gézlenmistir. Asagidaki
tabloda bu kullanim tercihleri siklik derecelerine gore islenmistir.

[ CESNI (NAKARAT BOLUMU) |  KULLANIM SIKLIGI |

18 Burada “hiizzam” gesnisinin tirnak igine alinmasi, notada yazilan seklinden farkl1 olarak icra hassasiyeti
gerektiren perde niianslar1 igermesi kadar bazen dortlii olarak, bazen de eksik Hiizzam beslisi olarak
kullanilmis olmasindan da kaynaklanmaktadir. Ayrica zaman zaman, Irak perdesi tizerinde Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemine gore tam bir ¢esni karsilig1 olmayacak sekilde, araliklarin pestten tize dogru S+T+B (S degil!)
seklinde dortli olarak da kullanilabildigi gozlenmistir.

% By sayinin iginde 10 tanesinde sadece rastta biiselik gesnisinin igerdigi seyir giizergah1 kullamlmus, rast
perdesinde belirgin bir asma kalis gergeklestirilmemistir. Bununla birlikte olusan nagmelerin rastta biselik
“hatt1” icinde seyretmesinden dolay1 tabloda 6zellikle ayristirilmamustir.
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Rastta biselik (Tek bagina) 20

Diigahta hicaz (Tek basgina) 19
Rastta nikriz (Tek basina) 12
Diigahta hicaz + rastta bliselik 4

Rastta buselik + diigahta hicaz
Rastta nikriz + diigahta hicaz
Rastta nikriz + diigdhta hicaz + rastta biselik

Tablo 5. Sedaraban sarkilarda ¢esni kullanim siklig

Plwlw

Repertuvarda bu ¢esnilerin nakarat boliimiinde kullanilmadigi az sayida
ornege rastlanmistir. Bunlarin disinda; neva, diigah, acem, ¢argéh, kiirdi/dik kiirdi
ve muhayyer perdelerinde yapilan c¢esnisiz asma kalislarla cargahta nikriz,
nevada kiirdi ve bliselik, nim hisarda buselik, biiselikte nisabur ve acemde gargah
cesnilerinin istisnal olarak kullanildig: eserler de vardir. Bununla birlikte bu tiir
cesniler, sedaraban makaminin temel yapisi i¢inde yer almayip, tamamiyla
bestecinin kendine 6zgii tercihlerden kaynaklanan keyfi/6zgiirliik¢ii bir ezgileme
anlayisi olarak degerlendirilebilir.

Sonug olarak nakarat boliimlerinde, karar ¢esnisi olan yegahta hicazla birlikte
makamin asli ¢esnisi olarak ti¢ farkli tekil kullanimin 6ne ¢iktigi gézlenmistir:
Yirmi kez kullanilan rastta buselik, on dokuz kez kullanilan diigahta hicaz ve on
iki kez kullanilan rastta nikriz. Bunlarin birbirleriyle veya baska cesnilerle
iligkilendigi 6rnekler de bulunmakla birlikte sarki repertuvar: genelinde en ¢ok
bu U¢ c¢esninin ragbet gordigi anlasilmaktadir. Bu bakimdan sedaraban
makaminin nakarat boliimlerindeki islenisinde ¢esni diizeyinde bestecilerce en az
ti¢ farkli tiirde kullanim oldugu gézlenmistir.

Sedaraban Makamindaki Klasik Eserlerde Kullanilan Cesniler

Repertuvarda yer alan klasik eserler; {i¢ beste, bir agir semai ve iki yiiriik
semaiden olugmaktadir. Klasik eserlerin Tiirk miizigindeki ¢ok yonlii 6greticilik
vasfi dikkate alindiginda, bu sinirh sayidaki 6rnegin makamin anlagilmasinda son
derece onemli veriler icerdigi varsayilabilir. Klasik Tiirk miiziginin 6nde gelen
bestecileri arasinda yer alan Haci Sadullah Aga, Tanbiri Isak ve Muallim Ismail
Hakki Bey’e ait olan bu eserler incelendiginde, sarki formunun cesnisel
verileriyle temel diizeylerde uyustugu; fakat bazi noktalarda da ayristig1 tespit
edilmistir. Tablo 6’da cesnilerin zemin bdliimiindeki kullanim siklig1 sayisal
diizeyde gosterilmis ayni zamanda sarki formuna gbre ayrisan ¢esni
kullanimlarina da dolayli olarak isaret edilmistir.
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KLASIK ESERLERIN ZEMIN BOLUMLERINDEKI CESNi DAGILIMLARI
Neva Gerdaniy Evig Rast Rast Yega Carga Diiga
’da Hicaz | e’de ¢esnisiz | ’te Asma | ’ta ’ta h’ta Hicaz | h’ta Nikriz | h’ta
veya Kalig® Nikriz Biselik Hiiseyni
Buselik’li
asma kalis
6 4 3 1 1 1 1 1

Tablo 6. Klasik eserlerin zemin boliimlerindeki ¢esni dagilimlari

Tablo 6°daki verilere gore klasik eserlerin zemin boliimlerinde saptanan temel
cesniler arasinda Onceligin yine nevada hicazli oldugu goriilmektedir. Sarki
repertuvarindan farkli olarak ikinci diizeyde gozlenen kullanim, gerdaniyede
yapilan ¢esnisiz ya da biselikli asma kaligtir. Bunlarin yaninda ti¢ defa kullanilan
evi¢ perdesinde hiizzam ¢esnisine yaklasan; fakat bu cesninin tam olarak da
hissettirilmedigi bir ezgi kurgusunun one g¢ikartildigi da dikkatlerden
kagmamaktadir. Sarki 6rneklerinde nevada hicazdan sonraki en sik kullanimlarin
rastta nikriz ve diigdhta hicaz cesnileri oldugu hatirlanacak olursa, klasik
eserlerde bu uygulamanin degistirilmis oldugu sdylenebilir.

Nakarat bolimiinde ise sarki formuyla nispeten daha uyumlu bir cesni
kullanim sikligindan s6z etmek miimkiindiir. Bununla birlikte diigahta hicaz ve
rakta “hiizzam” g¢esnilerinin kullanilmamis olmasi ve rastta nikriz ¢esnisinin de
sadece bir kez tercih edilmesi ilging bir detaydir. Tablo 7°de klasik eserler
0zelinde nakarat boliimlerine ait ¢esni kullanim sikliklar: gdsterilmistir.

KLASIK ESERLERIN NAKARAT BOLUMLERINDEKI CESNI DAGILIMLARI
Yegihta | Rastta | Nevada | Rastta | Gerdaniyede | Kiirdide | Acemde Nim Nevada
hicaz biselik hicaz nikriz | cesnisizasma | c¢argah ¢esnisiz | hisarda | buselik

kalig asma buselik
kalig
6 5 4 1 1 1 1 1 1

Tablo 7. Klasik eserlerin nakarat boliimlerindeki ¢esni dagilimlari

20 Daha 6nce Hiizzam gesnisi ile ilgili yapilan ihtarlar, bu tabloda da aynen gegerlidir.
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Klasik eserlerin zemin ve nakarat boliimlerine yansiyan ¢esni kullanimlari

Tablo 8’de ayrintili olarak gosterilmistir.

Besteci Eser Form | Zemin Nakarat

Haci Ne dem ki sinesi Beste Nevada hicaz, ¢argahta Nevada hicaz, rastta buselik,

Sadullah o giil-ruhun nikriz- evigte hiizzam yegéahta hicaz

Aga (1730?- | kiisade olur 4’liisti, nevada hicaz,

1801?) diigahta hiiseyni, nevada
hicaz

Tanbiri Izak | Ey safa-y1 Beste Nevada hicaz, rastta Gerdaniye’de ¢esnisiz asma

Efendi arizindan buselik, nevada hicaz kalis, Neva’da Hicaz, Rast’ta

(1745-1814) | gesme-i hursid Buselik, Yegah’ta Hicaz

ab

M. Ismail Yillarca senin Beste Nevada hicaz(imsi), Acemde ¢esnisiz asma kalis,

Hakk1 Bey matem-i askinla rastta nikriz, yegahta nim hisarda buselik, rastta

(1865- gam olmusg hicaz, gerdaniyede buselik, yegéhta hicaz

1927s) buselik, nevada hicaz

Haci Nedir merdm-1 Agir Nevada hicaz - Nevada hicaz, rastta buselik,

Sadullah (murad-1) dil-i semai gerdaniye’de gesnisiz yegéhta hicaz

Aga kiy-i yari biz asma kalis, nevada hicaz

(17307- biliriz

1801?)

Tanbiri izak | Pir olmada gergi Yirik | Nevada hicaz, evigte Rastta buselik, rast’ta nikriz-

Efendi g6niil amma semai eksik hiizzam, nevada nevada gesnisiz asma kalis

(1745-1814) | civan ister hicaz-gerdaniyede (gizli hicaz), rastta buselik-
¢esnisiz asma kalig- diigahta kiirdi baglantisi ile
nevada hicaz yegéhta hicaz

M. Ismail Ruhsérina Yirik | Cargahta nikriz- Nevada buselik, kiirdide

Hakki Bey geystleri doktiin semai gerdaniyede gesnisiz cargah, yegahta hicaz,

(1865-1927) | taramazsin asma kalig, evigte asma nevada hicaz, rastta nikriz,
kalig, nevada hicaz cargah ve diigahta gesnisiz

asma kalig, yegahta hicaz

Tablo 8. Klasik eserlerin zemin ve nakarat béliimlerine yansiyan ¢gesni kullanimlari

Tablo 8’de belirtilen ¢esnilerin her zaman tam bir ¢esni olarak islenmedigi,
bazen de ilgili bir bagka ¢esninin seyir giizergahini gostererek ezgiler arasinda
iligki kurulmasina yardimci oldugu goriilmiistiir. Bu tiir kullanimlarda ilgili perde
tizerinde bir asma kalis yapilmamis olsa dahi bestecinin o ¢esniye eserinde
belirgin bir islev yiiklemis olmasindan hareketle yine de c¢esni olarak
degerlendirmeye alimmas1 uygun goriilmiistir.

Sedaraban Makamindaki Dini Eserlerde Kullanilan Cesniler

Bu baglik altinda ulasilabilen eserler toplamda dort tanedir. Bunlar da kendi
icinde bir mevlevi ayini, bir ilahi ve iki duraktan olugsmaktadir. Kendi i¢inde farkli
yapilanmalari olan bu formlarin genelleyici iist bagliklar altinda tablolastirilmasi
zor oldugundan burada eserler iizerinden betimlemeler yapilmasi tercih
edilmistir.
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Dini eserlerde sanat gosterme kaygisindan ¢ok, metnin igerdigi duygu
yogunlugunu giiclendirme amacinin daha fazla 6n plana alindig: diisiiniilse de bu
durum her form ve besteci i¢in ayni derecede gecerli gorinmemektedir. Bu
bakimdan bol gecki igeren ve sanat gosterme egiliminin 6n planda oldugu eser
orneklerine rastlanabilecegi gibi sadelikten sasmayan ve dinsel amaca hizmet
eden eserlerin incelenmesinde ¢esni diizeyinde birbirinden ¢ok farkli verilerin
olusmasini tabii kilmaktadir.

Mevlevi ayini repertuvari icinde sedaraban makaminda bestelenen tek eser
olan Mustafa Naksi Dede’ye (0. 1854) ait ayin-i serifin birinci selami
incelendigind621, seyre cargah perdesi ile baslandig1 ve oncelikle rastta buselik
cesnisi hissettirilerek, daha sonra nevada hicaz gosterildigi tespit edilmistir??. ilk
iic porte iginde iki kez rast-neva araligi hissettirilmis ve makam &zetlenerek
sonunda yegahta hicaz cesnisiyle yeden kullanmadan karar verilmistir. Nevada
hicaz ¢esnisinin kullaniminda da genellikle yeden kullanilmamig olmasi, istisnal
kullanimlarda ise cargah perdesinin tercih edilmis olmasi dikkate degerdir. Eserin
ilk sekiz portesinden sonra makamin asli yapisinda bulunmayan farkli makamlara
geckiler yapildigt gozlenmis ve bu sebeple ¢esni analizleri burada
sonlandirilmistir. Bu sekiz porte i¢cinde nevada hicaz, rastta buselik ve yegahta
hicaz ¢esnilerinin kullanildig1 goriilmis, pek cok eserde karsilasilan rastta nikriz
ve diigahta hicaz ¢esnilerinin kullanim dig1 birakildigi saptanmaistir.

Repertuvarin durak formundaki ornekleri Dr. Suphi Ezgi (1869-1962) ve
Huseyin Sadettin Arel’e (1880-1955) ait iki eserdir. Ezgi’nin “Be-hey biilbiil
nedir feryad var eyle” misraiyla baslayan eserinde nevada hicaz ve yegéhta hicaz
cesnileri disinda, genel olarak kalis hislerinin muglak bir ¢ercevede birakildig;
rastta nikriz, blselik ve rast, diigdhta hicaz ve ussak, ¢cargahta bliselik ¢esnilerinin
icerdigi seslerde gezinildigi halde bu perdeler iizerinde asma kalig hissiyatinin
one ¢ikartilmadig gozlenmistir.

Arel’e ait “Ey goniil n'eylersin sen bu cihani1” isimli eserdeki seyir hareketleri
incelendiginde ise makamin ilk ii¢ portede 6zetlendigi, bununla birlikte nevada
hicaz c¢esnisi agikca hissettirilmeden diigdhta hicazli asma kalisin ardindan
yegahta hicaz ¢esnisinin gosterildigi saptanmustir. Ayrica karara giderken irakta
hiizzam ¢esnisinin de tam bir asma kalig olmasa da bir yardimci ¢esni olarak seyre

2L https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/sedarabanayinipdf1587290983.pdf (Erisim: 23.02.2025)

22 Neva’da Hicaz gesnisinde genellikle Hisar perdesi ile Evig perdesinin arizali ses olarak gosterildigi Arel-
Ezgi-Uzdilek sisteminden farkli olarak burada nim Hisar perdesi ve Evig perdesi kullanilmistir. Pratikte Hicaz
makaminin birden fazla ¢esidi oldugu ve dolayisiyla Hicaz ¢esnisinin karakteristigi olan Artik araligin koma
diizeyinde degisiklik gosterebildigi dikkate alinirsa, nim Hisar perdesinin gosterildigi versiyona da Hicaz
denmesinde bir sakinca goriilmemesi icap eder.
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renk kattigi gdzlenmistir. Ugiincii portenin sonunda donanimin tamamen
degistirildigi/natiirel hale getirildigi ve sirasiyla diigahta ussak, nevada baselik ve
rast, diigdhta ussak, nevada hicaz gibi g¢esnilerin hissettirildigi goriiliir. Daha
sonra biiselikte saba, nim zirgiilede eksik segih gibi sedarabanda alisilmadik
gecki ve sed uygulamalarinin 6ne ¢ikartilmasi, Arel’in bazi yazarlarca yenilikgi
olarak kabul edilen bestecilik anlayisiyla ilgilidir.23 Besteci, eserinde isledigi bu
tiir drneklemelerin ardindan yegahta hicaz ¢esnisinin igerdigi ezgisel kesitlerle
tam karar vermistir.

Durak formunun 6nemli icra ustalarindan zakirbasi, besteci ve hoca Haci
Nafiz Bey’in (1849-1898) “Tecelli-i cemal ister goniil, eglenmez” misraiyla
baslayan ilahisinde ise geleneksel bir iisliibun izleri gézlenmektedir: Besteci,
nevada hicazli muvakkat kalistan sonra rastta nikriz ve irakta hiizzam ¢esnilerini
basamak olarak kullanarak, kararda yegdhta hicaz ¢esnisini yedenli olarak
gostermistir. Eserin kalan boliimlerinde ise gerdaniye ve neva perdelerini
vurgulayarak yine yegahta hicaz ¢esnisiyle tam karar verildigi saptanmustir.

Sedaraban Makamindaki Saz Eserlerinde Kullanilan Cesniler

Repertuvardaki c¢algisal formlar incelendiginde; yedi pesrev, dokuz saz
semaisi, bir longa, bir zeybek, bir oyun havasi ve bir saz eseri olmak iizere
toplamda yirmi esere ulasilabildigi gdzlenmistir.

Gazi Giray Han (1554-1607), Cengi Omer Efendi (?), Tanbtri Biiyiik Osman
Bey (1816-1885), Kemani Aleksan Aga (18507 -19107?), Kantini Mehmed Bey
(1859-1925), Tanburi Cemil Bey (1873-1916) ve Refik Fersan’a (1893-1965) ait
olan bu pesrevlerin birinci hane ve miilazime boéliimleri incelendiginde, ¢esni
kullanimi agisindan Tablo 9’daki veriler elde edilebilmektedir.

2 Bkz. (Oztuna, 1990: 85).
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Besteci

Birinci Hiane

Miilazime

Gazi Giray Han
(1554-1607)

Nevada (Yarim ve Tam yedenli) hicaz,
rastta biselik

Nevada (Yarim ve Tam yedenli) hicaz,
rastta buselik, yegahta (Yarim ve Tam
yedenli) hicaz.

(1816-1885)

asma kalis, diigahta hicaz

Cengi Omer Nevada hicaz, gerdaniyede gesnisiz asma | Cargédhta nikriz, diigahta kiirdi, yegahta
Efendi® (?) kalis, evigte hiizzam dortliist, rastta hicaz.

buselik
Tanbiri Biiyiik Rastta nikriz, gerdaniyede buselik, Diigahta hicaz, rastta nikriz ve biiselik,
Osman Bey nevada hicaz, evigte ve acemde gesnisiz cargahta gesnisiz asma kalis, rakta

hiizzam, yegahta hicaz

Kemani Aleksan

Rastta buselik, gerdaniyede baselik,

Kiirdide ¢argah, gerdaniyede biselik,

Bey (1859-1925)

buselik, acemde ¢esnisiz asma kalig

Aga (18507 - evigte hiizzam dortliisi, rastta biselik yegahtta hicaz
19107?)
Kantini Mehmed Rastta nikriz, nevada hicaz, gerdaniyede | Nevada biselik, diigahta hicaz, rastta

nikriz, rastta baselik, 1rakta hiizzam,
yegahta hicaz.

Tanblri Cemil
Bey (1873-1916)

Nevada hicaz, rastta nikriz, gerdaniyede
¢esnisiz asma kalig, ¢argahta nikriz,
evigte hiizzam Dortliisii

Cargahta ve rastta biselik, yegahta
hicaz

Refik Fersan
(1893-1965)

Rastta nikriz, nevada hicaz, evigte
hiizzam Dortliisi

Diigahta kiirdi, rastta baselik, yegahta
hicaz

Tablo 9. Sedaraban makamindaki saz eserlerinde kullanilan ¢esniler

Tablo 9°da yapilan karsilastirmalarda zemin boliimiinde yalnizca bir eserde
nevada hicaz ¢esnisinin kullanilmadigi; {i¢ eserde rast ve gerdaniyede buselik,
dort eserde rastta nikriz ve evigte hiizzam, bir eserde de diigahta hicaz gesnisinin
islendigi gozlenmistir. Bunun diginda evig, gerdaniye ve acemde ¢esnisiz asma
kaliglar kullanildigi da dikkati ¢ekmektedir. Nakarat bolimlerinde makamin
dogasi geregi eserlerin hepsinde yegéhta hicaz gesnisi kullanilmis; ayrica sadece
bir eserde nevada hicaz, bes eserde rastta biiselik, iki eserde rastta nikriz, diigahta
hicaz, diigahta kiirdi ve 1rakta hiizzam ¢esnilerinin hissettirildigi goriilmiistiir. Ek
olarak cargahta buselik, kiirdide cargah gibi ¢esnilerin istisnai olarak kullanildig1
orneklere de denk gelinmistir.

Konuya saz semaileri 6zelinde yaklasildiginda formun yapisi geregi pesreve
gore daha sinirli ve dar bir alanda ¢esni olusturuldugu dikkati ¢eker. Eldeki dokuz
saz semaisinin birinci hane ve miilazimeleri incelendiginde ¢esni kullanimi
acisindan elde edilen veriler Tablo 10°da gdsterilmistir.

[ Besteci | Birinci Hane | Miildzime

2 Besteci hakkinda herhangi bir bilgiye ulagtlamamus olup, kendisine atfedilen pesrev notasina sadece
www.neyzen.com adresinden ulagilabilmistir. (Erigim: 23.02.2025)
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Cengi Omer Nevada hicaz Neva ve dik kiirdide ¢egnisiz asma
Efendi (?) kalis, digdhta hicaz, yegahta hicaz.
Kemencgeci Nevada hicaz Rastta biselik, yegahta hicaz.
Nikolaki (v.

19157)

M. Ismail Hakk1 Rastta nikriz, nevada hicaz Diigahta kiirdi, yegahta hicaz

Bey

(1865-1927)

Tanbiri Cemil
Bey (1873-1916)

Nevada hicaz gerdaniyede buselik,
evigte hiizzam dortliisii

Rastta buselik, nevada (gizli) hicaz),
yegahta hicaz

Refik Tal'at Nevada hicaz Rastta nikriz, cargahta gesnisiz asma

Alpman (1873- kalis, diigahta kiirdi, rakta hiizzam

1947) dortlisi, cargahta biselik, yegahta
hicaz.

Sehzade Nevada hicaz, gerdaniyede ¢esnisiz Rastta buselik, yegahta hicaz.

Seyfeddin Efendi asma kalig

(1874-1927

Haydar Tathiyay Rastta nikriz, nevada hicaz, hicazda Nevada (gizli) hicaz, segahta ferahnak,

(1890-1963) ferahnak, nevada buselik, diigahta

hicaz, segahta ¢esnisiz asma kals,

diigahta kiirdi, irakta ¢esnisiz asma
kalig, yegahta hicaz

Sedat Oztoprak
(1890-1947)

*Seyir ¢ikici olarak baslatilmigtir! Nevada (eksik) hicaz beslisi, hicaz
perdesinde ¢esnisiz asma kalig, rastta

Evigte hiizzam, nevada hicaz nikriz, yegahta hicaz

Miinir Mazhar Nevada hicaz, rastta nikriz baglantisi, Diigahta kiirdi, rastta biselik, yegahta
Kamsoy (1891- evigte hiizzam dortliisi hicaz
1973)

Tablo 10. Saz semaisinin birinci hane ve miilazimelerindeki ¢esni kullanimi

Tablo 10’da tiim saz semailerinde birinci hanede nevada hicaz g¢esnisinin
gosterildigi, iic yerde rastta nikriz ve evigte hiizzam, iki yerde gerdaniyede
biiselikli ve ¢esnisiz asma kalislar, bir yerde de diigahta hicaz c¢esnilerinin yer
aldig1 saptanmigtir. Bunlarin disinda olusturulan ¢esniler ikincil 6nemde ve siis
mahiyetinde degerlendirilebilir. Miildzime boliimlerinde ise istisnasiz tiim
eserlerde yegahta Hicaz g¢esnisiyle tam karar yapildigi gézlenmistir. Bunlarin
disinda; dort eserde rastta buselik ve diigahta kiirdi, ti¢ eserde nevada hicaz, iki
eserde rastta nikriz, bir eserde de diigahta hicaz ve irakta hiizzam ¢esnilerinin
hissettirildigi gézlenmistir.

Sedaraban makaminda pesrev ve saz semaileri disinda ulasilabilen eserler ise;
bir longa, bir sirto, bir oyun havasi ve bir saz eseri olmak iizere toplam dort
adettir. Tablo 11’de bu eserlerin birinci hane ve miilazime bdoliimlerinde
kullanilan ¢esnileri gosterilmektedir.
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Form Birinci Hine Miildzime

Longa Nevada hicaz Yegahta hicaz

Zeybek Muhayyerde gesnisiz asma kalis, Nevada ¢esnisiz asma kalis, yegahta
nevada hicaz hicaz

Oyun havast Cesni diizeyinde net verilere Karar boliimii: Yegahta hicaz-tiz nevada
ulagilamamugtir. tam karar

Saz eseri Seyre uygun degildir. Karar boliimii: yegéahta hicaz

Tablo 11. Pesrev ve saz semaileri disinda kalan saz eserlerinde ¢esni kullanimi

Hiiseyin Sadettin Arel’e ait olan oyun havasi ve saz eseri incelendiginde
seyrin, asma ve muvakkat kalislarin genel olarak makamla oOrtiismedigi ve
¢esnilerin net duyumunu muglaklastiran aralik kullanimlarinin bolca kullanildig
dikkati ¢ekmektedir. Bunda Arel’in yenilik¢i bestecilik anlayisinin etkileri
biiyiiktiir. Yesari Asim Arsoy’a ait longa ve zeybekte ise makamin temel
c¢esnilerinin gosterildigi yalin bir kurgu géze ¢arpmaktadir. Bunda, s6z konusu
formlarin hareketli ve halk miizigi eksenli olmalarinin etkisi oldugu muhakkaktir.

SONUC

Tiirk miizigi makamlarimin incelenmesinde en saglam kaynaklarin nazari
eserlerden ziyade eldeki eserler oldugu gozlenmistir. Eserlerde goriilen farkli
diizeylerdeki c¢esni kullanimlarinin  hem makamin ifade olanaklarinin
gelistirilmesi hem de farkli versiyonlarinin tespit edilmesi adina islevselligi
vardir. Bu farklilagmalarin formlar ve formlar olusturan béliimler diizeyinde
Olciilebilir olmasi, makamlarin diisiiniildiigiinden ¢ok daha karmasik diizeylerde
islenebildigini belgelemektedir. Bu bakimdan makamlara kuramsal kitaplarda
verilen genelleyici bilgilerin 6tesine gecerek besteci ve form odakli, daha detayli
bir perspektiften bakmanin makamin gercek dogasini agiga ¢ikartacag: agikardir.
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