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1. GİRİŞ 

İnsan toplulukları, tarih öncesi dönemlerden günümüze uzanan süreç boyunca 

ses üretme ihtiyacını karşılamak amacıyla çok sayıda çalgı geliştirmiştir. İlk 

örneklerde ritüel, haberleşme ya da dinsel uygulamalar için tasarlanan bu 

nesneler, zaman içinde estetik anlayışın, teknik bilginin ve zanaatkârlığın ortak 

ürünü hâline gelmiştir. Her yeni çalgı, ortaya çıktığı toplumun ses dünyasını 

yansıtırken üretildiği dönemin teknolojik olanaklarını, malzeme bilgisini ve 

kültürel tercihlerini de bünyesinde taşımıştır. Bu nedenle çalgılar, müzik tarihinin 

sessiz tanıkları olmanın ötesinde, ekonomik ilişkilerin ve toplumsal 

dönüşümlerin okunabildiği kültürel belgeler arasında yer almaktadır.  

Çalgı üretimi uzun yüzyıllar boyunca usta-çırak geleneği içinde gelişmiş, 

yerel ihtiyaçlar doğrultusunda biçimlenmiş ve belirli coğrafyaların zanaat 

kültürüyle özdeşleşmiştir. Cremona'nın kemanları, Mirecourt'un yaylı çalgıları, 

Reghin’in seri üretim atölyeleri, Markneukirchen'in nefesli çalgıları ya da 

İspanya'nın klasik gitar geleneği üretim bilgisinin belirli merkezlerde 

yoğunlaşmasının dikkat çekici örneklerini oluşturur. Sanayi Devrimi'nin 

ardından yaşanan teknolojik gelişmeler, üretim ölçeğini genişletmiş; 

makineleşme, standartlaşma ve uluslararası ticaret ağlarının güçlenmesiyle 

çalgılar küresel dolaşıma katılan endüstriyel ürünler arasında görünürlük 

kazanmıştır. Bir dönem yerel atölyelerin sınırları içinde kalan üretim modeli, 

giderek uluslararası tedarik zincirlerinin parçasına dönüşmüştür. 

Yirmi birinci yüzyıla gelindiğinde çalgı pazarı, üretici ile kullanıcı arasındaki 

basit alışveriş ilişkisinin çok ötesine uzanan geniş bir ekonomik yapı 

sergilemektedir. Hammadde tedariki, endüstriyel tasarım, bilgisayar destekli 

üretim sistemleri, lojistik ağları, dijital satış platformları, bakım ve restorasyon 

hizmetleri, müzik eğitimi, yazılım teknolojileri ve performans sektörü bu yapının 

birbirini besleyen bileşenlerini meydana getirir. Çalgının ekonomik değeri, 

fiziksel üretim süreciyle sınırlı kalmaz; fikrî mülkiyet, marka değeri, tasarım, 

teknik servis, eğitim hizmetleri ve dijital içerik üretimi boyunca genişleyen bir 

değer zinciri içinde yeniden üretilir. 

Bu perspektifte, Organisation for Economic Co-operation and Development'ın 

(OECD, 2022) müzik ekosistemine ilişkin değerlendirmesi, çalgı üretiminin kayıt 

endüstrisi, canlı performans, yayıncılık, tasarım, reklam ve yaratıcı hizmetlerle 

kurduğu çok yönlü ilişkiyi açık biçimde ortaya koymaktadır (s. 142). 

Dijital dönüşüm, son otuz yıl içinde çalgı pazarının işleyişini köklü biçimde 

değiştirmiştir. Bilgisayar destekli tasarım sistemleri, CNC teknolojileri, robotik 

üretim, üç boyutlu yazıcılar ve gelişmiş kompozit malzemeler, üretim 

süreçlerinin yeniden biçimlenmesini sağlamıştır. Bunun yanında çevrim içi 

ticaret platformlarının yaygınlaşması, coğrafi sınırların ekonomik önemini 

önemli ölçüde azaltmıştır. Küçük ölçekli bir lutiye atölyesi bugün dünyanın farklı 

kıtalarındaki müşterilere doğrudan ulaşabilmekte; büyük ölçekli üreticiler ise 
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küresel dağıtım ağları sayesinde milyonlarca kullanıcıya erişebilmektedir. 

Üretim ölçeği değişse de tasarım, kalite ve marka algısı rekabetin temel 

belirleyicileri arasında yer almaya devam etmektedir. 

Türkiye, çalgı üretimi açısından dikkat çekici bir geçiş alanı oluşturur. 

Anadolu'da yüzyıllar boyunca gelişen bağlama, ud, ney, kanun, tanbur, kemençe 

ve çeşitli halk çalgıları güçlü bir zanaat geleneğinin oluşmasını sağlamıştır. 

Cumhuriyet döneminde konservatuvarların kurulması, Batı müziği eğitiminin 

yaygınlaşması ve özellikle yirminci yüzyılın ikinci yarısından sonra ithal 

çalgılara erişimin artmasıyla piyano, keman, gitar ve üflemeli çalgılar da pazarın 

önemli bileşenleri arasına katılmıştır. Diğer taraftan son yıllarda dijital pazarlama 

araçlarının yaygınlaşması, sosyal medya üzerinden yürütülen tanıtım faaliyetleri 

ve uluslararası çevrim içi satış kanalları, Türk lutiyelerinin küresel görünürlüğünü 

belirgin biçimde artırmıştır. Buna karşın döviz kuru hareketleri, hammaddeye 

erişim, sürdürülebilir orman ürünleri politikaları ve nitelikli iş gücü gereksinimi 

sektörün gelişimini doğrudan etkileyen temel değişkenler olmayı sürdürmektedir. 

Bu bölümde dünya çalgı pazarı tarihsel gelişim çizgisi içinde ele alınacak; 

üretim merkezleri, ticaret yapısı, ekonomik büyüklük, teknolojik dönüşüm ve 

güncel eğilimler incelenecektir. Ardından Türkiye çalgı pazarının tarihsel 

gelişimi, üretim modeli, ithalat ve ihracat yapısı ile geleneksel lutiyelik 

kültürünün çağdaş üretim teknolojileriyle etkileşimi değerlendirilecek; post-

zanaatkârlık ve hesaplamalı lutiyelik yaklaşımları çerçevesinde ortaya çıkan 

dönüşüm tartışılacaktır. Son aşamada ise dünya ve Türkiye çalgı pazarlarının 

yapısal özellikleri ile geleceğe yönelik gelişim potansiyeli karşılaştırmalı bir 

bakış açısıyla ele alınacaktır. 

2. DÜNYA ÇALGI PAZARININ TARİHSEL GELİŞİMİ 

2.1. Yerel Zanaattan Uluslararası Pazara 

İnsanlık tarihinin ilk çalgıları, belirli bir ticaret amacıyla değil, gündelik 

yaşamın, ritüellerin ve dinsel uygulamaların gereksinimleri doğrultusunda 

üretilmiştir. Taş, kemik, kamış, ağaç ve hayvan derisi kullanılarak yapılan bu ilk 

örnekler, üretildikleri toplulukların doğal çevresiyle doğrudan ilişki kurmaktadır. 

Hammaddenin bulunduğu coğrafya, iklim koşulları ve yerel işçilik bilgisi, 

çalgının biçimini, ses karakterini ve kullanım alanını belirleyen temel etkenler 

arasında yer almıştır. Bu dönemde üretim, belirli bir pazar ekonomisinin parçası 

olmaktan çok, toplumsal ihtiyaçlara cevap veren zanaat faaliyetleri içinde 

gelişmiştir. Arkeolojik bulgular, Mezopotamya, Antik Mısır, Çin ve Anadolu'da 

üretilen çalgıların bölgesel kültürlerle güçlü bir bağ kurduğunu; üretim bilgisinin 

usta-çırak ilişkisi aracılığıyla kuşaktan kuşağa aktarıldığını ve çeşitli toplumların 

farklı çalgı sınıflandırmaları oluşturduğunu göstermektedir (Kartomi, 1990; 

DeVale, 1990; Sachs, 1940). Bu çeşitlilik, farklı toplumlarda çalgı türlerinin 

kullanım, üretim ve dolaşım biçimlerinin farklılaşmasına da zemin hazırlamıştır. 
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Yerleşik yaşamın yaygınlaşması ve kent devletlerinin ortaya çıkışı, çalgı 

üretiminin niteliğinde önemli değişiklikler meydana getirmiştir. Artan iş bölümü, 

uzmanlaşmış zanaatkâr gruplarının oluşmasına katkı sağlamış; müzik, dinsel 

törenlerin ve kamusal yaşamın düzenli bir parçası hâline geldikçe çalgı üretimi 

belirli merkezlerde yoğunlaşmaya başlamıştır. Antik Yunan'da lir ve kithara, 

Roma'da tibia ve cornu, Çin'de qin ve pipa, Hindistan'da vina ailesi bu 

uzmanlaşmanın dikkat çekici örneklerini oluşturmuştur. Ticaret yollarının 

genişlemesiyle çalgılar, üretildikleri coğrafyanın dışına taşınmış; malzeme, 

yapım tekniği ve estetik anlayış farklı kültürler arasında dolaşıma girmiştir 

(Kartomi, 1990; Sachs, 1940; Howard, 2022).2 Dolayısıyla çalgı üretimi, 

malzeme, ürün ve yapım bilgisinin farklı bölgeler arasında dolaşıma girdiği daha 

geniş ticari ve kültürel değişim ağlarıyla ilişki kurmaya başlamıştır. 

Orta Çağ boyunca Avrupa'da lonca teşkilatlarının güç kazanması, çalgı 

yapımını daha örgütlü bir üretim alanına dönüştürmüştür. Ahşap işçileri, metal 

ustaları, yay yapımcıları ve çalgı ustaları belirli kalite ölçütleri çerçevesinde 

üretim gerçekleştirmiş; mesleki bilgi, lonca kuralları aracılığıyla korunmuştur. 

Benzer bir yapı Osmanlı İmparatorluğu'nda Ahîlik teşkilatı içinde görülmektedir. 

Ahîlik geleneğine dayanan esnaf örgütlenmesinde mesleki yeterlilik, ahlaki 

ilkeler ve üretimin denetlenmesi önemli bir yer tutmuştur. Mesleki bilgi ve 

beceriler usta–çırak ilişkisi içerisinde aktarılmış; ustalığa geçiş, ilgili esnaf 

yöneticileri ve ustaların katıldığı şed bağlama töreniyle tescil edilmiştir. Meslek 

icra etme ve satış yapma yetkisinin izin belgesine bağlanması yanında, esnaflığa 

aykırı davranışların denetlenmesi ve gerektiğinde cezalandırılması, üretim ve 

ticaret faaliyetlerinin belirli mesleki kurallar çerçevesinde yürütüldüğünü 

göstermektedir (Çağatay, 1974, s. 147; Kazıcı, 1986, para. 2; Faroqhi, 2009, s. 

43). Bu dönemlerde üretim miktarı sınırlı kalmış olsa da çalgının ekonomik 

değeri giderek yükselmiş, usta imzası ürünün piyasa karşılığını belirleyen önemli 

ölçütlerden biri hâline gelmiştir (Epstein, 1998, s. 684; Turan, 2024, s. 124). 

On beşinci ve on altıncı yüzyıllarda Avrupa'da yaşanan kültürel ve ekonomik 

dönüşüm, müzik yaşamıyla birlikte çalgı yapımının gelişimini de etkilemiştir. 

 
2 Sachs (1940, s. 61), toplumların sahip olduğu maddi kaynakların, sanatsal örgütlenme 

biçimlerinin ve toplumsal gelişim düzeylerinin çalgıların biçimlenmesi ve tarihsel 

gelişimi üzerinde belirleyici olduğunu tartışmakta; bu bağlamda farklı coğrafyalarda 

erişilebilir olan hammaddelerin çalgı yapımındaki rolüne dikkat çekmektedir. Bununla 

birlikte, tarih öncesi toplulukların birbirleriyle temas hâlinde olduklarını ve bu etkileşimin 

çalgı kültürlerine de yansıdığını belirten Sachs (1940, s. 62, 67), Çin pan flütünü örnek 

göstererek çalgıların ve bunlara ilişkin kültürel unsurların coğrafyalar arasındaki 

dolaşımının zamanla Avrupa ile kurulan ticari ilişkilere kadar uzandığını ifade 

etmektedir. Howard (2022) ise müzik çalgılarını maddi kültürün bir parçası olarak ele 

almakta ve bu nesnelerin diplomatik, ticari ve kültürel değişim süreçlerinin izlenmesine 

olanak sağlayan önemli göstergeler olduğunu belirtmektedir. Bu çerçevede çalgılar ile 

çalgı yapımında kullanılan maddi unsurların dolaşımı, farklı toplumlar arasında gelişen 

ticaret ve kültürel etkileşim ağlarıyla doğrudan ilişkilendirilmektedir. 
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Özellikle on altıncı yüzyılda çalgı yapımının belirli kentlerde yoğunlaşması, 

uzmanlaşmış üretim merkezlerinin ortaya çıkmasını sağlamıştır. Kuzey İtalya'da 

Brescia ve Cremona erken keman yapım geleneğinin önemli merkezleri hâline 

gelirken (Boyden, 1967, s. 18), on altıncı yüzyılın ikinci yarısında Füssen Avrupa 

lavta yapımının başlıca merkezlerinden biri olarak öne çıkmış ve burada 1562 

yılında lavta yapımcıları loncası kurulmuştur. Benzer biçimde Nürnberg, on 

altıncı yüzyılda metal nefesli çalgı yapımının önemli üretim merkezlerinden biri 

hâline gelmiştir. Belirli çalgı türlerinin üretiminin belirli kentlerde yoğunlaşması, 

Avrupa çalgı yapımında bölgesel uzmanlaşmanın ve kentlerle özdeşleşen yapım 

geleneklerinin gelişmesine zemin hazırlamıştır (The Metropolitan Museum of 

Art, t.y.; Füssen Tourismus und Marketing, t.y.). 

On yedinci yüzyıldan başlayarak uluslararası ticaret ağlarının genişlemesi, 

çalgı yapımında kullanılan hammaddelerin dolaşımını önemli ölçüde 

hızlandırmıştır (Cook, 2007).3 Özellikle Avrupa dışından getirilen abanoz, 

pernambuco, maun ve gül ağacı; yüksek dayanım, işlenebilirlik ve akustik 

özellikleri nedeniyle seçkin üreticilerin tercih ettiği malzemeler arasında yer 

almıştır.4 Malzeme tedarikindeki bu çeşitlenme, çalgı tasarımlarının teknik 

gelişimini desteklediği kadar sömürge ticaretinin yaratıcı endüstriler üzerindeki 

etkisini de görünür hâle getirmiştir. Bir çalgının üretildiği atölye ile 

hammaddesinin geldiği coğrafya arasındaki mesafe büyüdükçe, üretim yerel bir 

zanaat etkinliğinden küresel ticaret sisteminin parçasına dönüşmeye başlamıştır. 

2.2. Sanayi Devrimi ve Küresel Çalgı Endüstrisinin Doğuşu 

On sekizinci yüzyılın sonlarında İngiltere'de başlayan Sanayi Devrimi, üretim 

teknolojilerinde yaşanan köklü değişimlerin yanında dünya ticaretinin yapısını da 

yeniden şekillendirmiştir. Buhar gücüyle çalışan makinelerin üretime katılması, 

metal işleme tekniklerinin gelişmesi, ulaşım ağlarının genişlemesi ve 

fabrikalaşmanın hız kazanması, geleneksel zanaat üretiminin ölçeğini önemli 

ölçüde değiştirmiştir (Mokyr, 1990, s. 81; Landes, 2003, s. 41). Bu dönüşümden 

etkilenen alanlardan biri de çalgı yapımı olmuştur. Uzun yıllar boyunca küçük 

 
3 Cook, Matters of Exchange: Commerce, Medicine, and Science in the Dutch Golden 

Age (2007) adlı çalışmasında, 16. ve 17. yüzyıllarda Hollanda ticaretinin genişlemesi ile 

Avrupa, Brezilya, Güney Afrika ve Asya arasında gerçekleşen nesne ve bilgi dolaşımı 

arasındaki yakın ilişkiye dikkat çekmektedir. Bu bağlamda gelişen ticaret ağları, farklı 

coğrafyalara ait hammaddelerin ve nesnelerin dolaşımını hızlandırırken, bunlara ilişkin 

bilgi ve üretim pratiklerinin bölgeler arasında aktarılmasına da zemin hazırlamıştır. 
4 Bu dönemde uluslararası ticaret ağları aracılığıyla Avrupa’ya ulaşan egzotik ağaçların 

çalgı yapımındaki kullanımını, günümüze ulaşan tarihsel çalgılar ve bunlara ait parçalar 

üzerinden izlemek mümkündür. Avrupa dışı kökenli ağaçların tuşe, kuyruk parçası, 

burgular ve arşe gibi çalgı ve aksesuar bileşenlerinde kullanılmış olması, söz konusu ticari 

dolaşımın çalgı yapım alanındaki maddi karşılıklarından biri olarak değerlendirilebilir. 

Bu örnekler, 17. ve 18. yüzyıllarda genişleyen ticaret ağlarının çalgı yapımında 

kullanılabilir malzeme çeşitliliğini artırdığını ve lutiye atölyelerinin hammadde tedarikini 

giderek daha geniş coğrafi ağlarla ilişkilendirdiğini düşündürmektedir. 
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atölyelerde sürdürülen üretim anlayışı, belirli çalgı gruplarında standart ölçülerin 

benimsenmesi ve makine kullanımının yaygınlaşmasıyla farklı bir üretim 

modeline evrilmiştir. Bu süreç, çalgının kültürel değerini ortadan kaldırmamış; 

üretim kapasitesini artırarak daha geniş kullanıcı kitlesine ulaşmasını mümkün 

kılmıştır.5 

On dokuzuncu yüzyıl boyunca Avrupa ve Kuzey Amerika’da kentleşmenin 

hızlanması, orta sınıfın ekonomik ve toplumsal etkinliğinin artması ve müzik 

yaşamının giderek daha geniş kesimlere yayılması, çalgılara yönelik talebin 

gelişmesine zemin hazırlamıştır. Avrupa’nın büyük kentlerinde konser yaşamının 

genişlemesi ve orta sınıfın müzik kültüründeki etkinliğinin artması, müziğin 

toplumsal tabanını genişletmiştir. Özellikle Londra, Paris ve Viyana gibi 

merkezlerde konserlerin ve müzik topluluklarının çoğalması, farklı toplumsal 

kesimlerin müzik yaşamına daha etkin biçimde katılmasına katkı sağlamıştır 

(Weber, 2004). Ev içi müzik etkinlikleri, amatör orkestralar, askeri bandolar, 

konservatuvarlar ve kent tiyatroları, farklı nitelikte çalgılara sürekli ihtiyaç duyan 

yeni bir tüketici kitlesi oluşturmuştur. Talepte yaşanan bu artış, üreticileri daha 

fazla sayıda ve daha tutarlı kalite standartlarında çalgı üretmeye yöneltmiş; 

üretim, bireysel sipariş modeli etrafında şekillenen geleneksel yapının dışına 

taşarak düzenli stok üretimine dayalı ticari bir karakter kazanmaya başlamıştır. 

Bu dönemde birçok çalgı üreticisi, geleneksel zanaatkârlık bilgisini 

sürdürürken gelişen üretim teknolojilerinden de yararlanmaya başlamıştır. 

Amerika Birleşik Devletleri’nde 1833 yılında faaliyete başlayan C. F. Martin, on 

dokuzuncu yüzyılın ortalarından itibaren gövde boyutları ve model özelliklerini 

belirli kategoriler altında düzenleyerek gitar üretiminde daha sistematik bir ürün 

yapısının gelişmesine katkıda bulunmuştur (C. F. Martin & Co., t.y.). Steinway 

& Sons ise 1853 yılında New York’ta kurulmuş; on dokuzuncu yüzyılın ikinci 

yarısında metal çerçeve ve çapraz tellendirme gibi yapısal yeniliklerle modern 

piyano üretiminin gelişiminde önemli rol oynamıştır (Hoover, 1981, s. 47). 

Benzer bir kurumsallaşma süreci yüzyılın sonlarında Amerikan gitar ve mandolin 

yapımında da görülmüş; Orville Gibson’ın 1890’larda başlattığı çalgı üretimi, 

1902 yılında Gibson Mandolin-Guitar Manufacturing Company’nin 

kurulmasıyla şirket yapısına dönüşmüştür (Bacon, 1993, s. 9). Bu gelişmeler, on 

 
5 Bu dönüşüm on dokuzuncu yüzyılda çalgı yapımına da yansımış; özellikle piyano 

üretiminde geleneksel atölye sisteminden daha büyük ölçekli ve makineleşmiş üretim 

modellerine doğru belirgin bir geçiş yaşanmıştır. Buhar gücünün üretimde kullanılması, 

dökme demir çerçeve gibi teknik yenilikler ve fabrikalaşma, piyano üretim kapasitesinin 

artmasına katkı sağlamıştır. Sanayi Devrimi'nin sağladığı teknolojik olanaklarla 

çalgıların; özellikle piyanoların, kitlesel üretimi gelişmiş ve büyüyen Avrupa ve Amerika 

pazarlarına daha fazla sayıda çalgının ulaştırılması mümkün hâle gelmiştir. Özellikle on 

dokuzuncu yüzyıl, çalgı yapımında zanaat temelli üretimin varlığını sürdürdüğü, bunun 

yanında endüstriyel üretim yöntemlerinin giderek önem kazandığı bir dönüşüm dönemi 

olmuştur (Dobney, 2004). 
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dokuzuncu yüzyıldan yirminci yüzyıla geçiş sürecinde çalgı yapımında 

geleneksel atölye üretiminin yanında firma, model ve üretim standardına dayalı 

daha kurumsal bir ticari yapının giderek belirginleştiğini göstermektedir. 

Sanayi Devrimi ile artan üretim kapasitesi, on dokuzuncu yüzyılda genişleyen 

ulaşım ve ticaret ağlarıyla birlikte daha geniş pazarlara yönelmiştir. Uluslararası 

sergiler ve dünya fuarları, farklı ülkelerden üreticilerin ürünlerini ve teknolojik 

yeniliklerini sergileyebildikleri önemli platformlar hâline gelmiştir. Bu 

gelişmenin en önemli örneklerinden biri, 1851 yılında Londra’da düzenlenen 

Büyük Sergi (The Great Exhibition)’dir. Sergi, çok sayıda ülkeden üreticiyi ve 

sanayi ürününü aynı ortamda bir araya getirerek dönemin uluslararası üretim ve 

rekabet ortamını görünür kılmıştır (Auerbach, 1999). Çalgı üreticileri de sergide 

önemli ölçüde temsil edilmiş; İngiltere, Fransa, Avusturya, Almanya, Amerika 

Birleşik Devletleri ve diğer ülkelerden üreticiler piyano, keman, viyolonsel, 

kontrbas, yay ve çeşitli nefesli çalgıları sergilemiş; yapısal, mekanik ve üretimsel 

yeniliklerini uluslararası bir ortamda tanıtma fırsatı bulmuştur (The Crystal 

Palace and Its Contents, 1851–1852, s. 42, 167, 201, 303). Bu durum, uluslararası 

sergilerin on dokuzuncu yüzyıl çalgı yapımında farklı ülkelerin üretim 

anlayışlarının ve teknik yeniliklerinin karşılaştırıldığı önemli platformlar hâline 

geldiğini göstermektedir. 

On dokuzuncu yüzyılın sonuna gelindiğinde çalgı üretimi, ulusal sınırları aşan 

rekabetçi bir endüstri görünümü kazanmıştır. Avrupa'da Almanya, Fransa, İtalya 

ve Birleşik Krallık; Kuzey Amerika'da Amerika Birleşik Devletleri; yirminci 

yüzyılın ikinci yarısından itibaren ise Japonya ve daha sonra Güney Kore ile Çin, 

üretim hacmini sürekli artırarak küresel pazarın başlıca aktörleri arasına girmiştir. 

Bu tarihsel dönüşüm, günümüzde milyarlarca dolarlık ekonomik büyüklüğe 

ulaşan çalgı endüstrisinin temelini oluşturmuştur. OECD (2022) 'nin yaratıcı 

endüstrilere ilişkin değerlendirmesi, kültürel üretim ile ekonomik değer yaratma 

süreçlerinin giderek daha güçlü biçimde bütünleştiğini; tasarım, marka, fikrî 

mülkiyet ve teknoloji yatırımlarının rekabet gücünü belirleyen temel unsurlar 

arasında yer aldığını ortaya koymaktadır. 

3. DÜNYA ÇALGI PAZARININ GÜNÜMÜZDEKİ YAPISI 

3.1. Küresel Ekonominin Bir Parçası Olarak Çalgı Pazarı 

Yirmi birinci yüzyılın ilk çeyreğinde kültürel ve yaratıcı endüstriler, 

ekonomik değer ve istihdam üretiminin giderek önem kazanan alanlarından biri 

hâline gelmiştir. Bu yapı içerisinde müzik ekonomisi; müzisyenler, besteciler ve 

yayıncılardan canlı performans sektörüne, dijital platformlardan müzik 

mağazalarına, çalgı ve müzik teknolojileri üreticilerinden bunlarla bağlantılı 

hizmetlere uzanan geniş bir ekosistem oluşturmaktadır. OECD, bu ekosistemin 

ekonomik etkisinin üretim faaliyetleriyle sınırlı kalmadığını; değer ve tedarik 

zincirleri boyunca ekonomik değer ve istihdam yarattığını vurgulamaktadır. Bu 
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çerçevede çalgı üretimi de müzik ekonomisinin maddi üretim boyutunu oluşturan 

temel faaliyetlerden biri olarak değerlendirilebilir (OECD, 2022, s. 142). 

Müzik endüstrisinin uzun yıllar kayıt, yayıncılık ve performans faaliyetleri 

üzerinden ele alınması, müziğin ihtiyaç duyduğu fiziksel ve teknolojik üretim 

altyapısının ekonomik önemini görece arka planda bırakmıştır. Oysa günümüzde 

müzik ekonomisi, çalgı üretiminin yanı sıra profesyonel ses sistemleri, kayıt 

teknolojileri, aksesuarlar, bilgisayar tabanlı müzik sistemleri, yazılımlar ve 

eğitim materyallerini kapsayan geniş bir ürün ve hizmet ağına sahiptir. NAMM 

tarafından kullanılan “music products industry” kavramı, müzik ürünlerini 

tasarlayan, üreten, satan ve dünya çapında dağıtan işletmelerden oluşan bu 

ekonomik alanı tanımlamaktadır. Bu şekilde çalgı endüstrisi, tek başına bir imalat 

faaliyeti olmaktan çıkarak teknoloji, tasarım, dağıtım ve perakende faaliyetlerinin 

birbirine bağlandığı daha geniş bir üretim ekosisteminin parçası hâline 

gelmektedir (Mlynczak, 2024). 

Bu yapının günümüzde ulaştığı ölçek, üretim kapasitesi kadar küresel tedarik 

ve dağıtım ağlarının gelişmesiyle de ilişkilidir. Çalgının ortaya çıkışından son 

kullanıcıya ulaşmasına kadar geçen süreç; hammadde ve bileşen tedarikçilerini, 

üreticileri, distribütörleri, perakendecileri ve çevrim içi satış kanallarını kapsayan 

çok katmanlı bir değer zinciri içerisinde gerçekleşebilmektedir. Özellikle 

distribütörlerin farklı ülkelerden ürünleri yerel pazarlara taşıması ve 

tedarikçilerin ahşap, metal ve diğer hammaddeleri üretim zincirine dâhil etmesi, 

günümüz çalgı endüstrisinin ulusal sınırları aşan örgütlenmesini açık biçimde 

göstermektedir (Mlynczak, 2024). Küreselleşme bu bakımdan çalgı üretiminin 

sadece pazar alanını genişletmemiş, üretim ve dağıtım süreçlerinin farklı 

coğrafyalar arasında bölünebildiği daha karmaşık bir ekonomik yapı ortaya 

çıkarmıştır. 

Çalgı pazarındaki dönüşümün bir diğer boyutu tüketici profilinin 

çeşitlenmesidir. Günümüzde sektörün kullanıcı kitlesi profesyonel müzisyenlerle 

sınırlı değildir; amatör müzisyenler, öğrenciler, hobi amaçlı müzik yapan bireyler 

ve ev stüdyosu kullanıcıları da pazarın önemli bileşenleri arasında yer almaktadır. 

Giriş seviyesindeki çalgılar, dijital piyanolar, elektronik davullar ve ev stüdyosu 

ekipmanlarına yönelik talep, müzik ürünleri pazarının farklı kullanım düzeylerine 

ve tüketici gruplarına yayıldığını göstermektedir (NAMM, 2025). Pandemi 

dönemi bu eğilimin daha görünür hâle geldiği istisnai bir dönem olmuş; ev temelli 

faaliyetlerin artmasıyla müzik ürünlerine yönelik talep yükselmiş ve çalgı 

satışları tarihsel olarak yüksek seviyelere ulaşmıştır. Pandemi sonrasında ise 

sektörün daha olağan talep koşullarına doğru yeniden dengelendiği 

görülmektedir (NAMM, 2024). 

Küresel ölçekte örgütlenen bu üretim ve ticaret yapısı, çalgı endüstrisinde 

hammadde tedarikini de ekonomik ve hukuki açıdan önemli bir konu hâline 

getirmiştir. Özellikle belirli ağaç ve doğal malzemelerin uluslararası ticaretini 
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düzenleyen CITES hükümleri ile Amerika Birleşik Devletleri’ndeki Lacey Act 

gibi düzenlemeler, üreticilerin kullandıkları bazı hammaddelerin yasal kökenini 

ve tedarik zincirindeki hareketlerini belgelemesini gerektirmektedir (Mlynczak, 

2024). Bu durum, günümüz çalgı üretiminde malzeme seçiminin teknik ve 

akustik bir tercih olmasının yanında, uluslararası ticaret mevzuatı ve tedarik 

yönetimiyle ilişkili ekonomik bir karar alanına dönüştüğünü göstermektedir. 

Bu gelişmeler birlikte değerlendirildiğinde, günümüz çalgı endüstrisinin 

geleneksel anlamda sadece çalgı üreten işletmelerden oluşan bir imalat alanı 

olarak tanımlanması yetersiz kalmaktadır. Çalgı üretimi; hammadde tedariki, 

tasarım, üretim teknolojileri, yazılım ve elektronik sistemler, lojistik, dağıtım, 

perakende ve farklı kullanıcı gruplarının talepleri arasında kurulan ilişkiler 

üzerinden işleyen küresel bir ekonomik ekosisteme dönüşmüştür. Bu yapı 

içerisinde geleneksel lutiyelikten büyük ölçekli endüstriyel üretime kadar farklı 

üretim modellerinin aynı pazarda varlığını sürdürebilmesi, çalgı endüstrisini 

diğer yaratıcı sektörlerden ayıran dikkat çekici özelliklerden biri olarak 

değerlendirilebilir. 

3.2. Küresel Çalgı Pazarının Büyüklüğü ve Ekonomik Yapısı 

Küresel çalgı pazarı, son otuz yıl içinde üretim teknolojilerindeki gelişmeler, 

dijital ticaretin yaygınlaşması ve müzik eğitiminin genişleyen etkisiyle yaratıcı 

endüstrilerin istikrarlı büyüyen alanlarından biri hâline gelmiştir. Geçmişte daha 

çok ulusal üreticilerin ve bölgesel dağıtım ağlarının belirlediği sektör yapısı, 

günümüzde çok uluslu şirketlerin, küresel tedarik zincirlerinin ve dijital satış 

platformlarının yön verdiği karmaşık bir ekonomik sisteme dönüşmüştür. Bu 

dönüşüm, çalgının üretim sürecini etkilediği kadar, dağıtım, pazarlama, satış 

sonrası hizmetler ve kullanıcı davranışlarını da yeniden biçimlendirmiştir. 

Küresel müzik ürünleri pazarının büyüklüğünü belirlemeye yönelik 

çalışmaların önemli bir bölümü, farklı metodolojik yaklaşımlar nedeniyle 

birbirinden ayrışmaktadır. Bazı araştırmalar yalnızca müzik enstrümanlarını 

dikkate alırken, bazıları ses sistemleri, kayıt teknolojileri, aksesuarlar, nota 

ekipmanları ve eğitim ürünlerini de aynı ekonomik ekosistem içinde 

değerlendirmektedir. Bu nedenle farklı raporlarda açıklanan pazar büyüklükleri 

arasında belirli farklılıklar görülmektedir. Bu bölümde kullanılan veriler 

değerlendirilirken, her kaynağın kapsamı dikkate alınmış; özellikle 

metodolojisini ayrıntılı biçimde açıklayan raporlar öncelikli kabul edilmiştir. Bu 

yaklaşım, farklı veri setlerinin doğrudan karşılaştırılmasından kaynaklanabilecek 

yorum hatalarını azaltmayı amaçlamaktadır (Music Trade, 2023).  

Music Trades tarafından yayımlanan The Global Music Products Industry 

2023 raporu, dünya müzik ürünleri satışlarını perakende satış değeri üzerinden 

hesaplamakta ve müzik enstrümanları, ses ve kayıt ekipmanları ile ilgili 

aksesuarları birlikte değerlendirmektedir. Raporda yer alan verilere göre analiz 

kapsamındaki 47 ülke, dünya nüfusunun yaklaşık üçte ikisini ve küresel 
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ekonomik faaliyetin yüzde doksanından fazlasını temsil etmektedir. Bu ülkelerde 

gerçekleşen toplam müzik ürünleri satışları 2022 yılı itibarıyla 18,9 milyar ABD 

doları olarak hesaplanmıştır. Aynı rapor, 2021 yılında pandemi koşullarının 

etkisiyle 19,6 milyar ABD doları düzeyine ulaşan satış hacminin 2022 yılında 

yaklaşık %2,5 oranında gerilediğini, buna rağmen tarihsel açıdan sektörün en 

yüksek ikinci satış seviyesinin korunduğunu ortaya koymaktadır (Music Trade, 

2023; Turan, 2024).  

Bölgesel dağılım incelendiğinde, küresel pazarın coğrafi yoğunlaşması dikkat 

çekmektedir. 2022 yılı itibarıyla Kuzey Amerika 9,73 milyar ABD doları ile 

toplam pazarın %51,5'ini oluştururken, Avrupa 4,24 milyar ABD doları ile 

%22,5, Asya ise 4,05 milyar ABD doları ile %21,4 paya ulaşmıştır. Güney 

Amerika, Avustralya-Yeni Zelanda ve Afrika'nın toplam payı ise yaklaşık %4,5 

düzeyinde kalmıştır. Bu tablo, müzik ürünleri tüketiminin ekonomik gelişmişlik, 

eğitim altyapısı ve satın alma gücüyle yakından ilişkili olduğunu göstermektedir 

(Music Trade, 2023; Turan, 2024).  

Raporda dikkat çeken değerlendirmelerden biri de pazar büyüklüğünün 

sadece nüfusla açıklanamayacağıdır. Kişi başına düşen gelir, yaş dağılımı, okul 

müziği programlarının yaygınlığı, kültürel gelenekler ve ulusal müzik politikaları 

ülkeler arasındaki farklılıkları belirleyen temel değişkenler arasında 

gösterilmektedir. Örneğin Amerika Birleşik Devletleri'nde kişi başına düşen 

müzik ürünü harcaması 25 ABD dolarının üzerine çıkarken, Hindistan'da bu 

değer oldukça düşük düzeyde kalmaktadır. Benzer biçimde Japonya'da yaşlanan 

nüfusun sektör üzerindeki etkisi vurgulanırken; Çin'de piyano eğitiminin 

toplumsal prestiji ve Kuzey Amerika'da okul müzik programlarının yaygınlığı, 

talebi artıran yapısal etkenler arasında değerlendirilmektedir (Music Trade, 

2023).  

Pandemi sonrasında yaşanan gelişmeler, küresel çalgı pazarının kırılgan 

yönlerini de görünür kılmıştır. 2020 ve 2021 yıllarında ev temelli müzik 

üretiminin yaygınlaşması, uzaktan eğitim modelleri ve hobi amaçlı müzik yapma 

eğilimi sektör tarihinde görülmemiş ölçüde talep artışı yaratmıştır. Buna karşılık 

Asya merkezli üretim tesislerinde yaşanan kapanmalar, konteyner 

taşımacılığındaki aksaklıklar ve lojistik maliyetlerindeki yükseliş, küresel tedarik 

zincirini ciddi biçimde zorlamıştır. 2022 yılında üretim kapasitesinin yeniden 

normale dönmesiyle birlikte bu kez stok fazlası ve talepte yavaşlama dikkat 

çekmiş; sektör yeni bir denge arayışına girmiştir. Bu süreç, küresel çalgı 

endüstrisinin üretim kadar lojistik ve tedarik yönetimine de bağımlı olduğunu 

açık biçimde ortaya koymuştur (Music Trade, 2023).  

Küresel pazarın üretim boyutuna bakıldığında, belirli ülkelerin uzun yıllardır 

süregelen uzmanlaşması devam etmektedir. Music Trades'in kullandığı Dünya 

Ticaret Örgütü (WTO) temelli ihracat verileri ile International Trade Almanac 

çalışması birlikte değerlendirildiğinde, Çin, Japonya, Tayvan, Güney Kore, 
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Endonezya ve Amerika Birleşik Devletleri'nin dünya müzik ürünleri üretiminin 

büyük bölümünü gerçekleştirdiği görülmektedir. Rapor, bu ülkelerden yapılan 

ihracatın izlenmesiyle farklı bölgelerdeki pazar büyüklüklerinin güvenilir 

biçimde tahmin edilebildiğini vurgulamaktadır. Bu yaklaşım, uluslararası ticaret 

verilerinin çalgı pazarı araştırmalarında temel veri kaynağı olarak kullanılmasının 

nedenini de açıklamaktadır (Music Trade, 2018).  

Bu genel görünüm, çalgı pazarının üretim kapasitesi kadar ekonomik 

gelişmişlik, eğitim politikaları, kültürel alışkanlıklar, demografik yapı ve küresel 

ticaret ağları tarafından şekillendirildiğini göstermektedir. Dolayısıyla günümüz 

çalgı endüstrisini anlamak, üretim rakamlarını tek başına incelemekten çok daha 

kapsamlı bir değerlendirmeyi gerekli kılmaktadır. Tasarım, teknoloji, lojistik, 

kültürel sermaye ve tüketici davranışları arasındaki karşılıklı etkileşim, sektörün 

gelecekteki yönünü belirleyecek temel dinamikler arasında yer almaktadır. 

3.3. Dünya Çalgı Ticaretinin Yapısı: Üretici Ülkeler, İhracat Ağları ve 

Küresel Tedarik Zinciri 

Müzik enstrümanları endüstrisi, üretimin belirli ülkelerde yoğunlaştığı, buna 

karşılık tüketimin dünyanın çok daha geniş bir coğrafyasına yayıldığı küresel bir 

ticaret ağı içinde faaliyet göstermektedir. Günümüzde bir çalgının tasarım, 

üretim, montaj ve dağıtım süreçleri çoğu zaman farklı ülkelerde 

gerçekleşmektedir. Tasarım merkezleri yüksek katma değerli faaliyetleri 

yürütürken seri üretim, iş gücü maliyetlerinin daha düşük olduğu bölgelere 

kaymış; elektronik bileşenler, ahşap malzemeler ve donanım parçaları ise farklı 

tedarik ağları üzerinden üretim sürecine dâhil olmuştur. Bu yapı, çalgı 

endüstrisini küresel değer zincirlerinin en belirgin örneklerinden biri hâline 

getirmiştir (OECD, 2022). 

Uluslararası ticaret verileri, üretimin belirli ülkelerde kümelendiğini 

göstermektedir. Music Trades International Trade Almanac çalışması, dünya 

müzik ürünleri üretiminin büyük bölümünün Çin, Amerika Birleşik Devletleri, 

Japonya, Tayvan, Güney Kore ve Endonezya tarafından gerçekleştirildiğini; bu 

ülkelerin birlikte dünya üretiminin yaklaşık %90'ını temsil ettiğini belirtmektedir. 

Raporda kullanılan yöntem, Dünya Ticaret Örgütü'nün Harmonized Tariff 

Schedule (HTS) sınıflandırmasına dayalı ihracat verilerini esas almakta; üretici 

ülkelerden farklı pazarlara yönelen ihracat akışları üzerinden bölgesel pazar 

büyüklüklerini hesaplamaktadır. Bu yaklaşım, uluslararası çalgı ticaretinin 

analizinde gümrük verilerinin güvenilirliğini ortaya koyması bakımından önem 

taşımaktadır (Music Trade, 2018).  

Üretim coğrafyasında yaşanan dönüşümün merkezinde Çin bulunmaktadır. 

Özellikle 1990'lı yıllardan sonra hızlanan sanayileşme politikaları, gelişmiş liman 

altyapısı, yan sanayi kümelenmeleri ve uluslararası yatırımcıların üretim 

faaliyetlerini Asya'ya kaydırması sonucunda Çin, giriş ve orta segment müzik 

enstrümanlarının en büyük üretim merkezi hâline gelmiştir. Günümüzde çok 
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sayıda uluslararası marka, kendi tasarım ve kalite standartlarını korurken üretimin 

önemli bölümünü Çin'de gerçekleştirmektedir. Bu model, üretim maliyetlerini 

düşürmenin yanında yüksek hacimli siparişlerin kısa sürede karşılanmasına da 

olanak sağlamaktadır. Bununla birlikte son yıllarda artan işçilik maliyetleri ve 

jeopolitik belirsizlikler nedeniyle üretimin bir kısmı Vietnam, Endonezya ve 

diğer Güneydoğu Asya ülkelerine yönelmeye başlamıştır. Bu eğilim, küresel 

üretim ağlarının sürekli yeniden yapılandığını göstermektedir. 

Japonya ise farklı bir üretim modeli geliştirmiştir. Üretim hacmi bakımından 

Çin'in gerisinde yer alsa da yüksek teknoloji, kalite kontrol sistemleri ve uzun 

dönemli Ar-Ge yatırımları sayesinde sektörün en güçlü aktörlerinden biri olmayı 

sürdürmektedir. Yamaha, Roland, Kawai ve Casio gibi firmalar, dijital piyano, 

elektronik davul, synthesizer ve profesyonel ses teknolojileri alanında dünya 

pazarını yönlendiren üreticiler arasında bulunmaktadır. Yamaha'nın 2023 faaliyet 

raporu, şirketin müzik enstrümanları faaliyetlerini dijital dönüşüm, sürdürülebilir 

büyüme ve kullanıcı deneyimi ekseninde geliştirmeyi hedeflediğini; "Make 

Waves 2.0" stratejisinin bu dönüşümün temelini oluşturduğunu ortaya 

koymaktadır (Yamaha Corporation, 2023).  

Avrupa ülkeleri ise yüksek hacimli seri üretimden çok uzmanlaşmış üretim 

kültürüyle öne çıkmaktadır. Almanya piyano, nefesli çalgılar ve profesyonel ses 

teknolojileri alanında güçlü bir endüstriyel altyapıya sahiptir. İtalya yaylı çalgılar, 

akordeon ve butik üretim geleneğini sürdürürken Çekya nefesli çalgılar, 

Avusturya ise konser piyanoları ve orkestral çalgılar alanındaki tarihsel 

uzmanlığını korumaktadır. Bu ülkelerde üretim miktarı Asya kadar yüksek 

olmasa da ürünlerin yüksek katma değer taşıması uluslararası rekabet güçlerini 

artırmaktadır. Marka değeri, coğrafi uzmanlaşma ve uzun yıllara dayanan ustalık 

geleneği, Avrupa üreticilerinin temel rekabet avantajları arasında yer almaktadır. 

Amerika Birleşik Devletleri ise küresel çalgı endüstrisinin en önemli tasarım 

ve marka merkezlerinden biridir. Fender, Gibson, Martin, Taylor, PRS, Steinway 

& Sons, DW Drums ve Avedis Zildjian gibi markalar üretici kimlikleriyle ve 

geliştirdikleri tasarım dili, sanatçı iş birlikleri ve pazarlama stratejileriyle de 

sektöre yön vermektedir. Özellikle elektro gitar endüstrisi, Amerikan popüler 

müzik kültürünün küresel etkisi sayesinde güçlü bir marka ekonomisi 

oluşturmuştur. Marka değeri, bu firmaların fiziksel üretim hacminden çok daha 

yüksek ekonomik karşılık üretmesini sağlamaktadır. 

Günümüzde üretim ile marka sahipliği çoğu zaman farklı ülkelerde 

bulunmaktadır. Bir gitarın tasarımı Kaliforniya'da gerçekleştirilebilir; elektronik 

devresi Japonya'da geliştirilebilir; manyetikleri Güney Kore'de üretilebilir; 

gövdesi Endonezya'da işlenebilir; son montajı Çin'de tamamlandıktan sonra 

Avrupa'daki dağıtım merkezlerine gönderilebilir. Bu yapı, klasik anlamdaki 

"üretici ülke" kavramının giderek daha karmaşık hâle geldiğini göstermektedir. 
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Küresel rekabet artık tek bir fabrikanın verimliliğinden çok, bütün tedarik 

zincirinin etkin yönetimine bağlıdır. 

Pandemi süreci bu yapının kırılgan yönlerini açık biçimde ortaya koymuştur. 

Music Trades tarafından yayımlanan 2023 raporunda, 2020 ve 2021 yıllarında 

Asya'daki üretim kesintileri ile deniz taşımacılığında yaşanan gecikmelerin 

dünya genelinde ciddi ürün eksikliklerine yol açtığı; 2022 yılında ise üretimin 

normale dönmesiyle bu kez stok fazlası oluştuğu belirtilmektedir. Rapor, küresel 

çalgı endüstrisinin son otuz yılda yüksek verimlilik sağlayan küresel tedarik 

zincirlerinden önemli ölçüde yararlandığını, bununla birlikte aynı sistemin kriz 

dönemlerinde sektörün en zayıf halkasına dönüştüğünü vurgulamaktadır (Music 

Trade, 2023). 

Bugün çalgı endüstrisinin rekabet gücünü belirleyen ölçütler, üretim 

miktarının ötesine geçmektedir. Tasarım kapasitesi, marka değeri, dijital üretim 

teknolojileri, fikrî mülkiyet yönetimi, sürdürülebilir hammadde politikaları, 

lojistik organizasyonu ve küresel dağıtım ağı, uluslararası rekabetin temel 

bileşenleri arasında yer almaktadır. Bu nedenle günümüz çalgı pazarı, klasik 

imalat sanayisinin ölçütleriyle açıklanamayacak kadar karmaşık; yaratıcı 

ekonomi, kültürel üretim ve yüksek teknoloji arasında kurulan çok katmanlı bir 

üretim sistemi görünümü sergilemektedir. 

3.4. Küresel Çalgı Endüstrisinin Lider Firmaları 

Küresel çalgı endüstrisinin bugünkü yapısı incelendiğinde, pazarın çok sayıda 

üreticiden oluşmasına karşın ekonomik gücün sınırlı sayıdaki uluslararası firma 

etrafında yoğunlaştığı görülmektedir. Bu şirketler, üretim hacimlerinin ötesinde 

geliştirdikleri teknoloji, marka değeri, dağıtım ağı, sanatçı iş birlikleri ve 

araştırma-geliştirme yatırımlarıyla sektörün yönünü belirlemektedir. Çalgı 

tasarımında ortaya çıkan yeniliklerin önemli bir bölümü, uluslararası ölçekte 

faaliyet gösteren bu firmalar tarafından geliştirilmekte; daha sonra farklı 

üreticiler tarafından benimsenerek endüstri genelinde standart hâline 

gelmektedir. Bu nedenle küresel çalgı pazarını anlamak, ürünlerin teknik 

özelliklerinden önce bu firmaların geliştirdiği ekonomik ve teknolojik ekosistemi 

değerlendirmeyi gerektirmektedir. 

Music Trades tarafından yayımlanan The Global Music Products Industry 

(2023) raporu, dünya genelindeki en büyük 225 müzik ürünleri tedarikçisini yıllık 

gelirlerine göre sıralamaktadır. Rapora göre sektör, farklı ölçeklerde faaliyet 

gösteren çok sayıda üreticiden oluşmasına rağmen toplam ekonomik hacmin 

önemli bölümü sınırlı sayıdaki uluslararası şirket tarafından oluşturulmaktadır. 

Bu durum, çalgı endüstrisinde ölçek ekonomisinin, marka değerinin ve küresel 

dağıtım ağlarının rekabet üzerindeki belirleyici etkisini açık biçimde ortaya 

koymaktadır (Music Trades, 2023, s. 16).  
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Yamaha Corporation: Küresel çalgı endüstrisinin en güçlü aktörlerinden biri 

olan Yamaha Corporation, sektörün en geniş ürün çeşitliliğine sahip 

şirketlerinden biridir. Akustik ve dijital piyanolar, yaylı ve nefesli çalgılar, 

gitarlar, vurmalı çalgılar, profesyonel ses sistemleri, müzik yazılımları ve eğitim 

teknolojileri tek bir kurumsal yapı içinde geliştirilmektedir. Bu çeşitlilik, şirketi 

klasik anlamda bir enstrüman üreticisinden çok, bütünleşik bir müzik 

teknolojileri kuruluşuna dönüştürmüştür. Music Trades'in 2023 raporuna göre 

Yamaha, yaklaşık 3,3 milyar ABD doları gelir ile dünya müzik ürünleri 

sektörünün en büyük şirketi konumundadır (Music Trades, 2023, s. 16).  

Yamaha'nın rekabet gücünü belirleyen temel unsur, uzun dönemli araştırma-

geliştirme yatırımlarıdır. Şirketin Annual Report 2023 dokümanında açıklanan 

Make Waves 2.0 stratejisi, dijital dönüşüm, sürdürülebilir büyüme, kullanıcı 

deneyimi ve küresel toplumsal fayda kavramları üzerine inşa edilmiştir. Raporda 

müzik enstrümanları faaliyetleri, grubun temel iş alanlarından biri olarak 

tanımlanmakta; dijital teknolojilerin eğitim, tasarım ve üretim süreçlerine daha 

yoğun biçimde entegre edilmesi hedeflenmektedir (Yamaha Corporation, 2023, 

ss. 28–30; 68–71).  

Yamaha'nın başarısı büyük üretim kapasitesinden çok, farklı kullanıcı 

gruplarına aynı kurumsal yapı içinde ulaşabilmesinden kaynaklanmaktadır. 

Başlangıç seviyesindeki öğrencilerden konser sanatçılarına kadar uzanan geniş 

ürün yelpazesi, firmanın küresel pazardaki sürdürülebilir konumunu güçlendiren 

temel etkenlerden biridir. 

Fender Musical Instruments Corporation: Elektro gitar endüstrisinin en 

tanınmış üreticilerinden biri olan Fender Musical Instruments Corporation, 

yirminci yüzyılın ikinci yarısında popüler müziğin gelişiminde önemli bir rol 

üstlenmiştir. Stratocaster ve Telecaster modelleri, rock, blues, country ve caz 

başta olmak üzere çok sayıda müzik türünün ses estetiğini biçimlendirmiştir. 

Bunun yanında Precision Bass ve Jazz Bass modelleri modern elektrik bas gitar 

tasarımının temelini oluşturmuştur. 

Fender'in ekonomik gücü fiziksel üretim hacminden çok marka değerine 

dayanmaktadır. Şirket son yıllarda dijital müzik eğitimi alanında önemli 

yatırımlar gerçekleştirmiş; çevrim içi öğrenme platformları ve abonelik temelli 

eğitim modelleriyle klasik üretici kimliğinin ötesine geçmiş ve firma, ürün 

satışını eğitim hizmetleri ve dijital içerik üretimiyle destekleyen yeni bir iş modeli 

geliştirmiştir. 

Roland Corporation: Elektronik müzik teknolojileri alanında dünyanın en 

etkili üreticileri arasında bulunan Roland Corporation, dijital piyano, synthesizer, 

elektronik davul ve MIDI teknolojilerinin gelişiminde belirleyici rol üstlenmiştir. 

Özellikle MIDI standardının yaygınlaşmasında ve dijital ses üretim 

teknolojilerinin profesyonel müzik üretimine entegrasyonunda Roland'ın 

geliştirdiği ürünler önemli katkılar sağlamıştır. 
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Şirket, son yıllarda mobil müzik uygulamaları, dijital ses işleme teknolojileri 

ve MIDI 2.0 standardı üzerine yoğunlaşan araştırma-geliştirme faaliyetleri 

yürütmektedir. Bu yaklaşım, elektronik çalgı üretiminin yazılım geliştirme 

süreçleriyle giderek daha güçlü biçimde bütünleştiğini göstermektedir.  

Gibson Brands: Gibson, elektro gitar tarihinin en köklü üreticileri arasında yer 

almaktadır. Les Paul, ES-335 ve SG modelleri, yirminci yüzyılın ikinci yarısında 

gelişen popüler müzik kültürünün simgeleri hâline gelmiştir. Şirket, üretim 

teknolojilerinden çok tasarım mirası ve sanatçı ilişkileri üzerinden güçlü bir 

marka kimliği oluşturmuştur. Günümüzde Gibson'ın rekabet avantajı, yüksek 

fiyat segmentinde konumlanan ürünleri, tarihsel marka değeri ve koleksiyon 

pazarındaki güçlü konumundan beslenmektedir. 

Kawai Musical Instruments: Kawai, özellikle akustik ve dijital piyano 

teknolojileri alanında uzmanlaşmış Japon üreticileri arasında öne çıkmaktadır. 

Ahşap işleme teknolojileri ile dijital mekanizma tasarımlarını bir araya getiren 

şirket, eğitim kurumları ve profesyonel konser salonları için geliştirdiği ürünlerle 

küresel pazarda önemli bir konum elde etmiştir. 

C. F. Martin & Company: 1833 yılında kurulan Martin, modern çelik telli 

akustik gitar tasarımının gelişiminde belirleyici rol üstlenmiştir. X-bracing 

sisteminin yaygınlaşması, dreadnought gövde formunun geliştirilmesi ve yüksek 

kaliteli akustik gitar üretimi şirketin tarihsel katkıları arasında gösterilmektedir. 

Günümüzde firma, butik üretim yaklaşımını endüstriyel kalite kontrol 

sistemleriyle birleştiren başarılı örneklerden biri olarak değerlendirilmektedir. 

Taylor Guitars: Taylor Guitars, bilgisayar destekli üretim teknolojilerini 

geleneksel gitar yapımıyla bütünleştiren öncü firmalardan biridir. CNC tabanlı 

hassas üretim süreçleri, sürdürülebilir ormancılık politikaları ve tropikal 

ağaçların korunmasına yönelik uluslararası projeleri şirketin kurumsal kimliğinin 

önemli parçalarıdır. Son yıllarda sürdürülebilir hammadde yönetimi konusunda 

yürüttüğü çalışmalar, sektör genelinde örnek gösterilen uygulamalar arasında yer 

almaktadır. 

Bu bölümde ele alınan firmalar birlikte değerlendirildiğinde, küresel çalgı 

endüstrisinde rekabet gücünün yalnızca üretim miktarıyla açıklanamayacağı 

görülmektedir. Araştırma-geliştirme kapasitesi, tasarım kültürü, marka değeri, 

küresel dağıtım ağı, sanatçı iş birlikleri ve dijital ekosistem oluşturabilme 

becerisi, uluslararası rekabetin temel değişkenleri hâline gelmiştir. Bu nedenle 

günümüz çalgı endüstrisindeki rekabet, klasik anlamda fabrikalar arasında 

yürütülen bir üretim yarışının ötesine geçmiş; teknoloji, tasarım, kültürel temsil 

ve kullanıcı deneyimi ekseninde gelişen çok boyutlu bir değer üretim sistemine 

dönüşmüştür. 
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3.5. Dijitalleşme, Sürdürülebilirlik ve Yeni Rekabet Dinamikleri 

Yirmi birinci yüzyılın ilk çeyreğinde çalgı endüstrisi, tarihinin en kapsamlı 

dönüşüm süreçlerinden birini yaşamaktadır. Üretim teknolojilerindeki 

gelişmeler, dijital iletişim ağlarının yaygınlaşması, çevresel sürdürülebilirliğin 

uluslararası ticaret politikalarının merkezine yerleşmesi ve tüketici 

davranışlarında gözlenen değişimler, sektörün rekabet yapısını yeniden 

tanımlamaktadır. Geçmişte üretim kapasitesi ve maliyet avantajı temel rekabet 

ölçütleri arasında değerlendirilirken günümüzde araştırma-geliştirme yatırımları, 

dijital hizmetler, kullanıcı deneyimi, çevresel sorumluluk ve marka ekosistemi 

işletmelerin uzun dönemli rekabet gücünü belirleyen temel unsurlar hâline 

gelmiştir (OECD, 2022). 

Dijitalleşme, bu dönüşümün en görünür boyutunu oluşturmaktadır. Bilgisayar 

destekli tasarım (CAD), bilgisayar destekli üretim (CAM), CNC teknolojileri, üç 

boyutlu modelleme sistemleri ve eklemeli üretim yöntemleri, çalgı üretiminde 

hassasiyet düzeyini artırırken üretim süreçlerini daha öngörülebilir ve 

tekrarlanabilir bir yapıya kavuşturmuştur. Bu teknolojiler, büyük ölçekli 

fabrikaların yanı sıra küçük lutiye atölyeleri tarafından da giderek daha fazla 

kullanılmaktadır. Özellikle prototip geliştirme, kalıp üretimi, aparat tasarımı ve 

karmaşık geometrilerin işlenmesi açısından dijital üretim araçları geleneksel el 

işçiliğini tamamlayan önemli yardımcı sistemlere dönüşmüştür (Turan, 2025, 

s.25). 

Dijital dönüşüm, üretim süreçleriyle sınırlı kalmamaktadır. Son yıllarda 

geliştirilen çevrim içi eğitim platformları, uzaktan teknik destek hizmetleri, dijital 

ses kütüphaneleri, mobil uygulamalar ve abonelik temelli öğrenme sistemleri, 

müzik ürünlerinin ekonomik değer zincirini önemli ölçüde genişletmiştir. Birçok 

uluslararası üretici artık fiziksel ürün satışını; yazılım güncellemeleri, çevrim içi 

ders içerikleri, kullanıcı toplulukları ve dijital servislerle destekleyen bütünleşik 

iş modelleri geliştirmektedir. Bu bağlamda çalgı, fiziksel bir ürün olmanın 

ötesinde sürekli güncellenen bir hizmet ekosisteminin parçasına dönüşmektedir 

(Music Trades, 2023, s. 3).  

Bu dönüşüm, tüketici davranışlarını da belirgin biçimde etkilemektedir. 

Sosyal medya platformları, çevrim içi video içerikleri ve dijital topluluklar, çalgı 

seçiminden marka algısına kadar uzanan karar süreçlerinde önemli rol 

oynamaktadır. Rol model müzisyenler, içerik üreticileri ve dijital etkileyiciler 

aracılığıyla dolaşıma giren ürünler, kısa süre içinde küresel ölçekte görünürlük 

kazanabilmektedir. Tüketim kültüründeki bu değişim, çalgının teknik özellikleri 

kadar temsil ettiği kimlik, yaşam biçimi ve estetik söylem üzerinden de 

değerlendirildiğini göstermektedir. Bu olgu, çalgı endüstrisinin kültürel üretim 

ile tüketim kültürü arasındaki ilişkiyi yeniden düşünmeyi gerektirmektedir.  

Son yıllarda rekabeti belirleyen ikinci temel unsur sürdürülebilirlik olmuştur. 

Tropikal sert ağaçların azalması, uluslararası ormancılık politikalarının 
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sıkılaşması ve biyolojik çeşitliliğin korunmasına yönelik düzenlemeler, çalgı 

üreticilerini alternatif malzemeler geliştirmeye yöneltmiştir. FSC sertifikalı 

orman ürünleri, hızlı yenilenebilir türler, lamine yapılar, karbon fiber kompozitler 

ve biyobazlı malzemeler üzerine yürütülen araştırmalar hız kazanmıştır. Bu 

gelişmeler, geleneksel malzeme anlayışının tamamen terk edildiği anlamına 

gelmemektedir; ancak sektörün çevresel etkisini azaltmaya yönelik yeni üretim 

modellerinin giderek daha fazla benimsendiğini göstermektedir. 

Yamaha Corporation'ın 2023 faaliyet raporu, sürdürülebilirliği kurumsal 

yönetim anlayışının temel bileşenlerinden biri olarak tanımlamakta; çevresel 

etkiyi azaltmaya yönelik üretim süreçleri, dijital dönüşüm, insan hakları, tasarım 

ve fikrî mülkiyet yönetimini bütünleşik bir strateji içinde ele almaktadır (Yamaha 

Corporation, 2023, ss. 46–64). Bu yaklaşım, çevresel sorumluluğun günümüzde 

kurumsal rekabetin ayrılmaz bir parçası hâline geldiğini göstermektedir.  

Sektörde gözlenen bir başka dönüşüm, butik üretimin yeniden değer 

kazanmasıdır. Küresel ölçekte seri üretim hacmi büyümeye devam ederken kişiye 

özel üretim, sınırlı sayıda üretilen modeller, el işçiliği, yerel malzeme kullanımı 

ve özgün tasarım anlayışı yüksek katma değerli pazar segmentlerinde önemli bir 

talep oluşturmaktadır. Bu gelişme, standartlaşmanın yaygınlaştığı bir dönemde 

özgün üretim kimliğinin ekonomik değer üretmeye devam ettiğini 

göstermektedir. Dijital iletişim araçları sayesinde küçük ölçekli lutiye atölyeleri 

uluslararası görünürlük kazanmakta; coğrafi sınırlamalar büyük ölçüde önemini 

yitirmektedir. Bu dönüşümün doğal sonucu olarak rekabet anlayışı da 

değişmektedir. Günümüzde başarılı bir çalgı üreticisinin güçlü atölye altyapısına 

sahip olması tek başına yeterli görülmemektedir. Tasarım geliştirebilme 

kapasitesi, dijital görünürlük, kullanıcı topluluğu oluşturabilme, satış sonrası 

destek, sürdürülebilir malzeme yönetimi, fikrî mülkiyet stratejisi ve uluslararası 

dağıtım ağı işletmelerin uzun dönemli başarısını belirleyen temel unsurlar 

arasında yer almaktadır. Çalgı endüstrisi, bu yönüyle yaratıcı ekonominin en 

dinamik sektörlerinden biri olarak teknoloji, kültür ve tasarımın kesişim 

noktasında gelişimini sürdürmektedir. 

4. TÜRKİYE'DE ÇALGI PAZARININ TARİHSEL GELİŞİMİ VE 

GÜNCEL YAPISI 

4.1. Türkiye'de Çalgı Üretiminin Tarihsel Gelişimi 

Türkiye'de çalgı üretiminin tarihsel gelişimi, Anadolu'nun çok katmanlı 

kültürel mirası ile farklı coğrafyalardan aktarılan zanaat geleneklerinin etkileşimi 

sonucunda şekillenmiştir. Selçuklu ve Osmanlı dönemlerinde gelişen müzik 

kültürü, saray çevresi, askerî teşkilatlar, dinî kurumlar ve halk müziği gelenekleri 

aracılığıyla farklı çalgı türlerinin yaygınlaşmasına zemin hazırlamıştır. Bu 

süreçte çalgı yapımı, bağımsız bir sanayi kolu olmaktan çok, usta-çırak ilişkisi 

içinde sürdürülen uzmanlaşmış bir zanaat alanı niteliği taşımıştır. Üretim büyük 
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ölçüde sipariş esasına dayanmış; çalgının işlevi kadar estetik özellikleri ve icra 

geleneği de yapım süreçlerini belirleyen temel etkenler arasında yer almıştır. 

Osmanlı İmparatorluğu'nun son döneminde Batı müziği kurumlarının 

gelişmesiyle birlikte piyano, keman, viyolonsel, flüt ve klarnet gibi Batı kökenli 

çalgılara yönelik talep belirgin biçimde artmıştır. Mızıka-i Hümâyun'un 

kurulması, askerî bandoların yaygınlaşması ve Avrupa'dan getirilen çalgılar, yerli 

üretim anlayışında yeni tekniklerin benimsenmesini hızlandırmıştır. Buna karşın 

sanayileşme düzeyinin sınırlı olması nedeniyle üretim büyük ölçüde küçük 

atölyelerde sürdürülmüş; seri üretim anlayışı gelişmemiştir. 

Cumhuriyet'in ilanından sonra müzik politikalarında yaşanan dönüşüm, çalgı 

üretimini de doğrudan etkilemiştir. Musiki Muallim Mektebi'nin kurulması, 

Ankara Devlet Konservatuvarı'nın açılması, senfoni orkestralarının 

yaygınlaşması ve müzik eğitiminin kurumsallaşması, farklı çalgılara yönelik 

talebin sürekli artmasını sağlamıştır. Bu gelişmelere rağmen Türkiye'de çalgı 

üretimi uzun yıllar boyunca bireysel lutiye atölyeleri ile sınırlı kalmış; Avrupa ve 

daha sonra Japonya'dan gerçekleştirilen ithalat, özellikle Batı müziği çalgılarında 

belirleyici olmuştur. 

1970'li yıllardan itibaren gitarın popüler müzikte yaygınlaşması, elektronik 

müzik teknolojilerinin gelişmesi ve müzik mağazalarının sayısındaki artış, 

Türkiye çalgı pazarında yeni bir dönemin başlangıcını oluşturmuştur. Özellikle 

1980 sonrasında dış ticaret politikalarında gerçekleştirilen liberalleşme, 

uluslararası markaların Türkiye pazarına daha kolay erişebilmesini sağlamış; 

Yamaha, Roland, Kawai, Fender, Gibson, Ibanez ve benzeri üreticilerin 

distribütörlük ağları genişlemiştir. Bunun bir sonucu olarak Türkiye pazarı ise 

yerel üretim ile ithal ürünlerin birlikte yer aldığı çok katmanlı bir yapıya 

dönüşmüştür. 

1990'lı yıllardan sonra üniversitelerde çalgı yapımı alanında açılan 

programlar, mesleğin akademik zeminde yeniden yapılandırılmasına katkı 

sağlamıştır. Anadolu Üniversitesi, İstanbul Teknik Üniversitesi Türk Musikisi 

Devlet Konservatuvarı ve diğer yükseköğretim kurumlarında yürütülen eğitim 

faaliyetleri, geleneksel ustalık bilgisinin bilimsel araştırmalarla desteklenmesine 

olanak tanımıştır. Bu süreç, lutiyeliğin uygulamalı bir meslek olmasının yanı sıra; 

tasarım, akustik, malzeme bilimi ve üretim teknolojileriyle ilişkili disiplinlerarası 

bir araştırma alanı olarak değerlendirilmesini mümkün kılmıştır. 

Son yıllarda dijital üretim teknolojilerinin yaygınlaşması, Türkiye'deki lutiye 

pratiğinde de yeni bir dönüşüm başlatmıştır. Bilgisayar destekli tasarım, CNC 

teknolojileri, üç boyutlu modelleme, akustik simülasyon ve hesaplamalı üretim 

yöntemleri, özellikle deneysel çalgı tasarımı ve araştırma odaklı üretim 

süreçlerinde giderek daha görünür hâle gelmektedir. Bu dönüşüm, geleneksel 

ustalık bilgisini ortadan kaldırmamakta; onu dijital araçlarla yeniden yorumlayan 

hibrit bir üretim anlayışını ortaya çıkarmaktadır. Turan (2025, s. 8, 45), bu süreci 
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“post-zanaatkârlık” ve “hesaplamalı lutiyelik” kavramları üzerinden 

değerlendirerek çağdaş lutiye kimliğinin sezgisellik, el becerisi ve buna ek 

olarak; tasarım, veri analizi, algoritmik düşünme ve disiplinlerarası bilgi 

üretimiyle yeniden tanımlandığını ileri sürmektedir.  

Bugün Türkiye çalgı pazarı; geleneksel el yapımı üretim, butik lutiye 

atölyeleri, uluslararası markaların distribütörlük sistemleri, e-ticaret platformları 

ve akademik araştırma merkezlerinin birlikte şekillendirdiği çok katmanlı bir 

yapı sergilemektedir. Bir yandan tarihsel zanaat gelenekleri varlığını korurken 

diğer yandan dijital tasarım, sürdürülebilir malzeme kullanımı ve küresel bilgi 

ağları sektörün geleceğini belirleyen temel dinamikler arasında yer almaktadır. 

Bu durum, Türkiye'nin çalgı üretiminde salt tarihsel mirasa dayalı bir konumda 

bulunmaksızın; teknoloji, tasarım ve yaratıcı endüstriler ekseninde yeni bir 

gelişim sürecine girdiğini göstermektedir. 

4.2. Türkiye Çalgı Pazarının Güncel Ekonomik Yapısı 

 
Şekil 1: 2022 bölgelere göre küresel müzik ürünleri satışları (Music Trade, 2023). 

Music Trades tarafından müzik enstrümanları, ses ve kayıt ekipmanları ile 

ilgili aksesuarları kapsayacak biçimde tanımlanan küresel müzik ürünleri pazarı, 

2022 yılında yaklaşık 18,9 milyar ABD doları büyüklüğe ulaşmıştır. Ülke 

bazında değerlendirildiğinde pazar büyüklüğü Amerika Birleşik Devletleri’nde 

8,7 milyar dolar, Almanya’da 1,98 milyar dolar, Çin’de 1,6 milyar dolar, 

Japonya’da 1,4 milyar dolar, Birleşik Krallık’ta 633 milyon dolar, Fransa’da 590 

milyon dolar, Rusya’da 122 milyon dolar, Türkiye’de 68 milyon dolar ve Güney 

Afrika’da 29,5 milyon doların üzerinde gerçekleşmiştir. Bununla birlikte, bu 

rakamların doğrudan üretim kapasitesi ya da uluslararası ticaret hacmi olarak 

değerlendirilmemesi gerekir. Pazar büyüklüğü, üretim, ithalat ve ihracat 

birbirinden farklı ekonomik göstergelerdir. Ayrıca sektörün önde gelen 

firmalarının üretim, tedarik ve yan sanayi faaliyetlerini farklı ülkelere yayması, 

günümüz müzik ürünleri endüstrisinin tek bir ülke üzerinden değerlendirilmesini 
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güçleştirmektedir. Dolayısıyla bu veriler, küresel üretim ve ticaret yapısının 

bütünü yerine ülkelerin pazar ölçeklerini karşılaştırmaya olanak sağlayan 

göstergeler olarak ele alınmalıdır. 

Firma ölçeğinde değerlendirildiğinde ise 2022 yılında sektörün önde gelen 

kuruluşu 3,322 milyar dolarlık geliriyle Yamaha Corporation olurken, Fender 

Musical Instruments’ın geliri yaklaşık 900 milyon dolar olarak gerçekleşmiştir. 

The Music Trades tarafından değerlendirilen 225 büyük firma arasında listenin 

alt sırasında yer alan Odyssey Innovative Designs’ın geliri ise 9,85 milyon dolar 

düzeyindedir (Music Trades, 2023).  

 
Şekil 2: Bazı ülkelere göre küresel müzik ürünleri pazar büyüklüğü, 2022 (The Music Trade, 2023). 
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Bununla birlikte bu veriler, kayıt dışı üretim faaliyetlerini ve bağımsız lutiye 

atölyelerini bütünüyle kapsamamaktadır. Dolayısıyla çalgı ekonomisinin gerçek 

üretim ve ticaret hacminin salt büyük ölçekli firmaların finansal verileri 

üzerinden değerlendirilmesi sektörün tamamını açıklamakta yetersiz 

kalmaktadır. Pazarın tüketici yapısı da bu genişliği desteklemekte; profesyonel 

müzisyenlerin yanı sıra özellikle amatör kullanıcılar, gençler ve çocuklar çalgı 

pazarının önemli hedef grupları arasında yer almaktadır (Turan, 2024, s. 245). 

Türkiye çalgı pazarı, son otuz yıl içinde ekonomik ölçeği, ürün çeşitliliği ve 

tüketici profili bakımından önemli bir dönüşüm geçirmiştir. Geçmişte yerel 

atölyeler ile sınırlı ölçekte faaliyet gösteren üretim yapısı, küresel markaların 

Türkiye pazarına girmesi, e-ticaret kanallarının yaygınlaşması ve müzik 

eğitiminin farklı toplumsal kesimlere ulaşmasıyla daha karmaşık bir ekonomik 

yapıya dönüşmüştür. Günümüzde pazar; yerli üreticiler, butik lutiye atölyeleri, 

ithalatçı firmalar, distribütörler, müzik mağazaları, çevrim içi satış platformları, 

eğitim kurumları ve bakım-onarım hizmetlerinden oluşan çok katmanlı bir değer 

zinciri içinde faaliyet göstermektedir. 

Türkiye çalgı pazarı, birçok ürün grubunda ithal ürünlerin belirgin biçimde 

yer aldığı bir yapı göstermektedir. Özellikle akustik ve dijital piyanolar, 

elektronik klavyeler, elektronik davullar ve çeşitli giriş–orta segment çalgılarda 

uluslararası markalar pazarda önemli bir yer tutmaktadır. Buna karşılık klasik 

gitar, bağlama, ud, ney, kanun ve keman gibi bazı çalgı gruplarında yerli üretim, 

özellikle butik ölçekte rekabet gücünü korumaktadır. Bu yapı, Türkiye pazarının 

ithalat odaklı görünümüne rağmen geleneksel lutiye üretiminin ekonomik 

varlığını sürdürdüğünü göstermektedir.  

Pazarın gelişimini belirleyen temel unsurlardan biri eğitim altyapısıdır. Millî 

Eğitim Bakanlığına bağlı güzel sanatlar liseleri, üniversitelerin konservatuvarları, 

eğitim fakülteleri, güzel sanatlar fakülteleri, belediye konservatuvarları ve özel 

müzik kursları düzenli çalgı talebi oluşturmaktadır. Bu kurumsal yapı, bireysel 

tüketimin ötesinde sürekli yenilenen bir pazar meydana getirmektedir. Öğrenci 

çalgıları, eğitim amaçlı piyano ve gitarlar, okul orkestraları için satın alınan 

nefesli çalgılar ile bakım-onarım hizmetleri bu talebin önemli bileşenlerini 

oluşturmaktadır. Dolayısıyla Türkiye'deki çalgı pazarı, kültürel tüketimin yanı 

sıra eğitim ekonomisinin de doğrudan etkisi altında gelişmektedir. 

Dijital ticaret ve sosyal medya kanallarının yaygınlaşması, özellikle butik 

lutiye atölyelerinin müşteri ilişkilerini ulusal sınırların ötesine taşımasına olanak 

sağlamıştır. Bu gelişme, küçük ölçekli üreticilerin doğrudan satış ve uluslararası 

görünürlük kapasitesini artıran önemli bir unsur olarak değerlendirilebilir (Turan, 

2025, s. 109). Geçmişte büyük kentlerde faaliyet gösteren müzik mağazaları satış 

ağının merkezini oluştururken bugün çevrim içi platformlar, üretici firmaların 

resmî internet mağazaları ve sosyal medya üzerinden gerçekleştirilen doğrudan 

satışlar pazarın önemli bölümünü oluşturmaktadır. Özellikle butik lutiye 
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atölyeleri açısından dijital görünürlük, ulusal sınırları aşan müşteri ilişkilerinin 

kurulmasını kolaylaştırmış; kişiye özel üretim yapan işletmeler uluslararası 

pazarlara daha kolay erişmeye başlamıştır. Bu dönüşüm, üretim ölçeği küçük olan 

işletmelerin rekabet gücünü artıran önemli gelişmelerden biri olarak 

değerlendirilebilir. Turan (2025, s. 110), dijital tasarım araçları ile çevrim içi 

iletişim ağlarının birlikte değerlendirilmesi gerektiğini; çağdaş lutiyeliğin üretim 

kadar dijital temsil becerisiyle de tanımlandığını belirtmektedir.  

Türkiye çalgı pazarının yapısını etkileyen önemli ekonomik değişkenlerden 

biri döviz kurudur. İthal ürünlerin yüksek payı nedeniyle döviz kurlarındaki 

dalgalanmalar, satış fiyatlarını doğrudan etkilemektedir. Özellikle belirli nitelik 

ve sınıftaki ladin, akçaağaç, abanoz, gül ağacı ve maun gibi çalgı yapım 

malzemelerinin ithalat yoluyla temin edilmesi, yerli üreticilerin maliyet yapısını 

döviz hareketlerine duyarlı hâle getirebilmektedir. Bu durum, özellikle küçük 

ölçekli lutiye atölyelerinde üretim planlamasını güçleştiren temel etkenlerden biri 

olarak değerlendirilebilir.  

Türkiye'de faaliyet gösteren yerli üreticilerin önemli bir bölümü yüksek 

hacimli seri üretim yerine sınırlı sayıda ve yüksek katma değerli üretim modelini 

benimsemektedir. Klasik gitar, keman, ud, bağlama ve çeşitli geleneksel çalgılar 

alanında çalışan birçok lutiye, sipariş üzerine üretim gerçekleştirmekte; 

kişiselleştirilmiş tasarım, el işçiliği ve akustik performans üzerinden rekabet 

etmektedir. Bu yaklaşım, küresel ölçekte gelişen butik üretim eğilimiyle büyük 

ölçüde örtüşmektedir. Nitelikli el işçiliği, üretim sürecinin izlenebilirliği ve 

üretici ile kullanıcı arasındaki doğrudan iletişim, yerli lutiyelerin uluslararası 

pazarlarda rekabet edebilmesini sağlayan temel avantajlar arasında yer 

almaktadır. 

Buna karşılık sektörün yapısal sorunları da devam etmektedir. Nitelikli 

hammaddeye erişim, uluslararası sertifikasyon süreçleri, sürdürülebilir 

ormancılık uygulamaları, uzman iş gücü yetiştirilmesi ve ihracat odaklı 

markalaşma, çözüm bekleyen temel başlıklar arasında bulunmaktadır. Özellikle 

uluslararası pazarda tanınan yerli marka sayısının sınırlı olması, Türkiye'nin 

güçlü üretim potansiyelini ekonomik değere dönüştürmesini güçleştirmektedir. 

Bu nedenle önümüzdeki dönemde tasarım odaklı üretim, fikrî mülkiyet yönetimi, 

dijital pazarlama ve uluslararası marka stratejileri sektörün gelişiminde 

belirleyici rol oynayacaktır. 

Türkiye çalgı pazarı, bugün geleneksel ustalık kültürü ile dijital üretim 

teknolojilerinin kesiştiği dinamik bir dönüşüm süreci yaşamaktadır. Tarihsel bilgi 

birikimi, akademik araştırmalar, yeni üretim teknolojileri ve küresel iletişim 

ağları birlikte değerlendirildiğinde, sektörün gelişim potansiyelinin yüksek 

olduğu görülmektedir. Bu potansiyelin sürdürülebilir ekonomik değere 

dönüşebilmesi ise üretim kapasitesinden çok bilgi üretimi, tasarım yetkinliği, 
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markalaşma ve uluslararası iş birliklerinin güçlendirilmesine bağlı 

görünmektedir. 

4.3. Türkiye'nin Çalgı İthalatı ve İhracatı: Güncel Yapı ve Eğilimler 

Türkiye'nin çalgı ticareti incelendiğinde, son yıllarda küresel üretim 

merkezleriyle giderek daha güçlü biçimde bütünleşen bir dış ticaret yapısının 

oluştuğu görülmektedir. Eğitim olanaklarının yaygınlaşması, bireysel müzik 

üretiminin çeşitlenmesi, dijital müzik teknolojilerinin günlük yaşama girmesi ve 

uluslararası markaların Türkiye pazarındaki görünürlüğünün artması, ithalat 

yapısını etkileyen temel unsurlar arasında değerlendirilebilir. Buna karşılık 

ihracat, yüksek hacimli seri üretimden çok belirli ürün gruplarında uzmanlaşan 

üreticiler ve butik lutiye atölyeleri üzerinden daha seçici bir yapı sergilemektedir. 

Uluslararası ticaret istatistiklerinde müzik enstrümanları, Harmonized System 

(HS) sınıflandırmasının 9201–9209 kodları altında izlenmektedir.6 Bu 

sınıflandırma piyanolardan telli çalgılara, nefesli çalgılardan vurmalı çalgılara ve 

bunlara ait parça ile aksesuarlara kadar geniş bir ürün grubunu kapsamaktadır. Bu 

nedenle sektörün ekonomik yapısını değerlendirebilmek için toplam dış ticaret 

hacminin yanı sıra ürün grupları arasındaki farklılıkların da incelenmesi 

gerekmektedir. 

Türkiye'nin ithalat yapısı değerlendirildiğinde, elektronik ve seri üretime 

dayalı çalgılarda dışa bağımlılığın belirgin olduğu görülmektedir. Dijital 

piyanolar, elektronik klavyeler, giriş ve orta segment gitarlar, elektronik davullar 

ve çok sayıda aksesuar büyük ölçüde ithalat yoluyla karşılanmaktadır. Bu yapı, 

küresel üretim coğrafyasıyla uyumludur. Çin, Endonezya, Japonya ve Güney 

Kore gibi ülkeler yüksek hacimli üretim kapasiteleri sayesinde Türkiye pazarının 

temel tedarikçileri arasında yer almaktadır (Music Trades, 2023, s. 4).  

2024 yılı verileri ürün grubu bazında incelendiğinde bu eğilim açık biçimde 

izlenebilmektedir. HS 920290 kodu altında sınıflandırılan “diğer telli çalgılar” 

ithalatında Türkiye'nin yaklaşık 4,25 milyon ABD doları tutarında ithalat 

gerçekleştirdiği; bunun yaklaşık üçte ikisinin Çin'den sağlandığı görülmektedir. 

Endonezya ikinci büyük tedarikçi konumunda bulunurken, Amerika Birleşik 

Devletleri ve İspanya daha sınırlı paylara sahiptir. Bu dağılım, giriş ve orta 

segment gitar üretiminin son otuz yılda büyük ölçüde Doğu Asya'ya kaydığını 

göstermektedir (World Integrated Trade Solution, 2025). 

 
6 Bkz. United Nations Comtrade Database,  

“HS 92: Musical Instruments; Parts and Accessories”, 

https://data.un.org/Data.aspx?d=ComTrade&f=_l1Code%3A92; orgtr, “Fasıl 92: Müzik 

Aletleri; Bunların Aksam, Parça ve Aksesuarı”, 

https://orgtr.org/fasil-92-muzik-aletleri-bunlarin-aksam-parca-ve-aksesuari/ (Erişim 

tarihi: 10.09.2026). 



28 

Benzer bir yapı nefesli çalgılar grubunda da görülmektedir. HS 920590 kodu 

altında yer alan nefesli çalgı ithalatında Çin ilk sırada yer almakta; Endonezya, 

Japonya, Fransa ve Almanya onu izlemektedir. Japonya ve Almanya'nın daha 

yüksek fiyatlı profesyonel enstrüman segmentinde; Çin'in ise geniş ölçekli seri 

üretimde uzmanlaşması, tedarik yapısındaki farklılaşmayı açıklayan temel 

etkenlerden biridir (World Integrated Trade Solution, 2025).  

Vurmalı çalgılar (HS 920600) açısından değerlendirildiğinde de benzer bir 

tablo ortaya çıkmaktadır. 2024 yılında Türkiye'nin bu ürün grubundaki ithalatı 

yaklaşık 2,26 milyon ABD doları düzeyindedir. Çin açık ara en büyük tedarikçi 

olurken Almanya, Tayland ve diğer Asya ülkeleri daha küçük paylarla pazarda 

yer almaktadır. Bu durum, seri üretim gerektiren vurmalı çalgılarda Asya 

merkezli üretim ağlarının belirleyici konumunu sürdürdüğünü göstermektedir 

(World Integrated Trade Solution, 2025).  

İhracat tarafında ise farklı bir yapı dikkat çekmektedir. Türkiye, yüksek 

hacimli seri üretim yerine belirli ürün gruplarında uzmanlaşmış üreticiler 

aracılığıyla uluslararası pazarda yer almaktadır. Özellikle vurmalı çalgılar 

grubunda Avrupa Birliği ülkeleri, Almanya ve Amerika Birleşik Devletleri 

önemli ihracat pazarları arasında bulunmaktadır. 2024 yılı verileri, Türkiye 

kaynaklı vurmalı çalgı ihracatında Almanya'nın en büyük alıcı olduğunu; Avrupa 

Birliği genelinin ise en önemli dış pazar niteliği taşıdığını göstermektedir (World 

Integrated Trade Solution, 2025).  

Bu ticaret yapısı, Türkiye'nin küresel çalgı endüstrisindeki konumunun üretim 

hacminden çok uzmanlaşma düzeyiyle ilişkili olduğunu göstermektedir. 

Geleneksel çalgılar, butik klasik gitar üretimi, el yapımı yaylı çalgılar ve belirli 

vurmalı çalgı grupları, uluslararası pazarda fiyat rekabetinden çok kalite, ustalık 

ve tasarım üzerinden değer üretmektedir. Bu yaklaşım, küresel ölçekte güçlenen 

butik üretim eğilimiyle de uyumludur. 

Son yıllarda dikkat çeken bir başka gelişme ise dijital pazarlama ve doğrudan 

ihracat modellerinin yaygınlaşmasıdır. Geçmişte uluslararası fuarlar ve 

distribütörlük ağları ihracatın temel araçları olarak öne çıkarken günümüzde 

üreticiler kendi internet siteleri, sosyal medya platformları ve küresel çevrim içi 

satış ağları aracılığıyla son kullanıcıya doğrudan ulaşabilmektedir. Bu değişim, 

özellikle küçük ölçekli lutiye atölyelerinin uluslararası görünürlüğünü artırmıştır. 

Turan (2025), bu dönüşümü post-zanaatkârlık yaklaşımı çerçevesinde 

değerlendirerek çağdaş lutiyenin üretici kimliğini dijital iletişim, hesaplamalı 

tasarım ve küresel bilgi ağlarıyla birlikte ele almaktadır.  

Türkiye'nin dış ticaret yapısı genel olarak değerlendirildiğinde, ithalatın 

yüksek hacimli seri üretim segmentinde yoğunlaştığı; ihracatın ise uzmanlaşmış 

ve katma değeri yüksek ürün grupları üzerinden şekillendiği görülmektedir. 

Önümüzdeki dönemde uluslararası marka oluşturma, coğrafi işaret potansiyeli 

taşıyan geleneksel çalgılar, sürdürülebilir hammadde kullanımı ve dijital 
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pazarlama stratejileri, Türkiye'nin küresel çalgı pazarındaki rekabet gücünü 

artırabilecek temel alanlar olarak öne çıkmaktadır. 

4.4. Türkiye'de Çalgı Üretim Merkezleri ve Lutiye Ekosistemi 

Türkiye'de çalgı üretimi, belirli sanayi bölgelerinde yoğunlaşan klasik bir 

üretim modeli yerine, tarihsel zanaat merkezleri, akademik kurumlar ve bireysel 

lutiye atölyelerinin oluşturduğu çok merkezli bir yapı sergilemektedir. Bu yapı, 

üretimin farklı kentlerde farklı uzmanlık alanları etrafında gelişmesine olanak 

sağlamış; geleneksel çalgılar ile Batı müziği çalgıları arasında belirgin bir iş 

bölümü ortaya çıkarmıştır. Kentlerin tarihsel birikimi, eğitim kurumlarının 

varlığı, usta-çırak ilişkilerinin sürekliliği ve bölgesel kültürel miras, üretim 

merkezlerinin oluşumunda belirleyici rol oynamaktadır. 

Türkiye'deki lutiye ekosistemini şekillendiren temel unsur, uzun yıllar 

boyunca mesleki bilginin usta-çırak ilişkisi içinde aktarılmış olmasıdır. Bu 

aktarım modeli, teknik bilgi kadar malzeme seçimi, akustik deneyim, estetik 

anlayış ve üretim kültürünü de kuşaktan kuşağa taşımıştır. Son otuz yılda 

üniversitelerde açılan çalgı yapımı programları ise bu geleneksel bilgi birikimini 

bilimsel araştırmalarla destekleyerek eğitim, tasarım ve uygulamayı aynı çatı 

altında buluşturan yeni bir ekosistemin oluşmasına katkı sağlamıştır. Turan 

(2025), bu dönüşümün çağdaş lutiyeliği disiplinlerarası bir bilgi üretim alanına 

taşıdığını; hesaplamalı tasarım, akustik analiz ve dijital üretim teknolojilerinin 

geleneksel ustalıkla bütünleştiği yeni bir paradigma ortaya çıkardığını 

vurgulamaktadır.  

Türkiye’deki çalgı üretim merkezleri ve lutiye ekosisteminin coğrafi dağılımı 

incelendiğinde, üretim yoğunluğu, atölye sayısı, eğitim olanakları ve sektörel 

yapılanma açısından bazı büyükşehirlerin öne çıktığı görülmektedir:  

İstanbul, tarihsel birikimi, ticaret hacmi ve uluslararası bağlantıları nedeniyle 

Türkiye'nin başlıca çalgı üretim, bakım-onarım ve ticaret merkezlerinden biri 

konumundadır. Osmanlı döneminden günümüze uzanan süreçte ud, tanbur, 

kanun, kemençe ve ney yapımında yetişen ustalar, kentin güçlü zanaat 

geleneğinin oluşmasına katkı sağlamıştır. Cumhuriyet döneminde Batı müziği 

çalgılarının yaygınlaşmasıyla keman, gitar ve piyano bakım-onarımının yanı sıra 

farklı çalgı üretim alanları da gelişmiştir. Günümüzde lutiye atölyeleri, ithalatçı 

ve distribütör firmalar, müzik mağazaları, eğitim kurumları ve performans 

sektörü İstanbul'da çok katmanlı bir çalgı ekosistemi oluşturmaktadır. 

Kentin bu konumu, yükseköğretim kurumlarıyla da desteklenmektedir. 

İstanbul Teknik Üniversitesi Türk Musikisi Devlet Konservatuvarı ile Mimar 

Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi ve diğer sanat kurumları, çalgı yapımı, icra ve 

araştırma alanlarında önemli insan kaynağı yetiştirmektedir. Cumhuriyet 

döneminde konservatuvarların gelişimi, İstanbul'u üretim kadar eğitim açısından 

da ülkenin temel merkezlerinden biri hâline getirmiştir (Şimşek, 2020).  
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Ankara'da çalgı üretiminin gelişimi büyük ölçüde Cumhuriyet'in kültür 

politikalarıyla ilişkilidir. Musiki Muallim Mektebi'nin 1924 yılında kurulması ve 

daha sonra Ankara Devlet Konservatuvarı'nın açılması, Batı müziği eğitiminin 

kurumsallaşmasını sağlamış; bu gelişme çalgı bakım-onarımı, yay yapımı ve 

lutiye hizmetlerine yönelik talebi artırmıştır. Başkent kimliği sayesinde kamu 

kurumları, devlet orkestraları ve konservatuvarlar Ankara'da sürekli bir kullanıcı 

kitlesi oluşturmuştur (Şimşek, 2020).  

Bugün Ankara'da faaliyet gösteren bağımsız lutiye ve çalgı bakım-onarım 

atölyeleri; yaylı çalgılar, gitarlar ve çeşitli çalgı gruplarına yönelik üretim, bakım 

ve onarım faaliyetleri yürütmektedir. Kentin konservatuvarlar, orkestralar ve 

diğer müzik kurumlarıyla ilişkili kullanıcı kitlesi, seri üretimden çok atölye 

temelli üretim ve teknik hizmetlerin gelişmesine uygun bir ortam 

oluşturmaktadır. 

İzmir, Türkiye'de çalgı yapımının akademik olarak kurumsallaştığı en önemli 

merkezlerden biridir. Ege Üniversitesi Devlet Türk Musikisi Konservatuvarı 

bünyesindeki Çalgı Yapımı ve Onarımı Bölümü, 1989 yılında kurulmuş; Türk 

müziği çalgılarının bilimsel yöntemlerle üretilmesi, geliştirilmesi ve gelecek 

kuşaklara aktarılması amacıyla faaliyet göstermektedir. Program, yaylı ve 

mızraplı çalgılar olmak üzere iki ana alanda eğitim vermekte; öğrenciler 

tarafından üretilen çalgılar konservatuvar bünyesinde satışa da sunulmaktadır. Bu 

yönüyle eğitim, üretim ve uygulamayı aynı sistem içinde birleştiren önemli bir 

model oluşturmaktadır (Ege Üniversitesi Devlet Türk Musikisi Konservatuvarı, 

t.y.).  

İzmir'de akademik yapı ile özel atölyeler arasında kurulan ilişki, geleneksel 

çalgı üretiminin sürdürülebilirliği açısından dikkat çekmektedir. Özellikle ud, 

kanun ve lavta üretiminde uzmanlaşan atölyeler, yerel zanaat bilgisini modern 

akustik anlayışla birleştiren üretim modelleri geliştirmektedir (Handmade 

Instruments, t.y.).  

Eskişehir ise son yıllarda çalgı yapımı alanında gelişen akademik araştırmalar 

sayesinde Türkiye'nin yükselen merkezlerinden biri hâline gelmiştir. Anadolu 

Üniversitesi Devlet Konservatuvarı bünyesinde yürütülen çalgı yapımı eğitimi; 

klasik lutiyeliğin yanı sıra akustik, malzeme bilimi, deneysel çalgı tasarımı, dijital 

üretim teknolojileri ve hesaplamalı tasarım yaklaşımlarını bir araya getiren 

disiplinlerarası bir yapı geliştirmiştir. Bu yaklaşım, geleneksel çalgı yapımını 

araştırma ve geliştirme faaliyetleriyle bütünleştiren yeni bir eğitim modelini 

temsil etmektedir. 

Son yıllarda gerçekleştirilen çalışmalar; parametrik tasarım, CNC tabanlı 

üretim, deneysel akustik araştırmalar, alternatif malzemeler ve sürdürülebilir 

üretim modelleri üzerinde yoğunlaşmaktadır. Turan'ın (2025) ortaya koyduğu 
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post-zanaatkârlık ve hesaplamalı lutiyelik yaklaşımı, bu dönüşümün kuramsal 

çerçevesini oluşturan önemli katkılar arasında değerlendirilebilir.7  

Bursa, Konya, Kayseri, Gaziantep ve Diyarbakır gibi kentlerde ise bağlama, 

ud, keman, kabak kemane ve çeşitli halk çalgılarının üretimine yönelik güçlü 

yerel gelenekler bulunmaktadır. Bu üretim merkezleri büyük ölçekli endüstriyel 

işletmelerden çok aile atölyeleri ve usta merkezli üretim modeliyle faaliyet 

göstermektedir. Bölgesel müzik kültürü ile doğrudan ilişki içinde gelişen bu yapı, 

Anadolu'nun çalgı çeşitliliğinin korunmasında önemli rol üstlenmektedir. 

Türkiye'deki lutiye ekosistemi genel olarak değerlendirildiğinde, üretimin 

belirli kentlerde yoğunlaşmasına rağmen bilgi dolaşımının giderek ulusal ölçekte 

bütünleştiği görülmektedir. Üniversiteler, meslek birlikleri, uluslararası fuarlar, 

dijital iletişim ağları ve sosyal medya platformları sayesinde ustalar, 

araştırmacılar ve öğrenciler arasındaki etkileşim geçmiş dönemlere göre belirgin 

biçimde artmış ve bunun bir yansıması olarak; Türkiye'de çalgı üretimi, yerel 

ustalık geleneklerini koruyan; buna karşılık dijital tasarım, hesaplamalı üretim ve 

uluslararası iş birlikleriyle sürekli yenilenen dinamik bir ekosisteme 

dönüşmektedir. 

4.4.1. Türkiye'de Güncel Lutiye Ekosistemi ve Öne Çıkan Üreticiler 

Türkiye'de çalgı yapımı, farklı uzmanlık alanlarında faaliyet gösteren 

bağımsız lutiyeler, aile atölyeleri, butik üreticiler ve kurumsal işletmelerden 

oluşan geniş bir üretim ağına sahiptir. Bu yapı, belirli sanayi bölgelerinde 

yoğunlaşan endüstriyel üretim modelinden farklı olarak, ülkenin birçok kentine 

yayılmış küçük ve orta ölçekli atölyeler aracılığıyla gelişmektedir. Son yıllarda 

dijital iletişim teknolojilerinin yaygınlaşması, sosyal medya platformlarının 

üreticiler tarafından etkin biçimde kullanılmaya başlanması ve çevrim içi sipariş 

sistemlerinin gelişmesi, Türk lutiyelerinin uluslararası görünürlüğünü belirgin 

ölçüde artırmış; üretim faaliyetleri yerel pazarın sınırlarını aşarak Avrupa, Kuzey 

Amerika, Uzak Doğu ve Avustralya başta olmak üzere birçok ülkeye ulaşan bir 

yapıya dönüşmeye başlamıştır. 

Klasik ve modern gitar yapımı, Türkiye'de en hızlı gelişen üretim alanlarından 

birini oluşturmaktadır. Cumhuriyet döneminde çalgı yapım eğitiminin 

kurumsallaşmasına öncülük eden Cafer Açın, çağdaş gitar yapım geleneğinin 

gelişmesinde belirleyici bir rol üstlenmiştir. Açın'ın oluşturduğu bilgi birikimi ve 

yetiştirdiği kuşaklar üzerine inşa edilen bu gelenek, Murat Sezen ve Ekrem 

Özkarpat gibi üreticilerin çalışmalarıyla güçlenmiş; daha sonraki yıllarda farklı 

tasarım anlayışlarına sahip yeni lutiyelerin yetişmesine zemin hazırlamıştır. 

 
7 Bkz. Özgür Turan, Enstrüman Yapımında Yenilikçi Yaklaşımlar: Post-Zanaatkârlık ve 

Hesaplamalı Lutiyelik (Ankara: Bidge Yayınları, 2025). 
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Günümüzde Ejder Pamukçu, Atakan Deligöz, Anıl Aras, Suat Çağlayan, 

Sedat Üstüntürk, Özgür Turan, Sinan Rıfat, Rıfat Türen, Koray Değirmenci, Ali 

Sezer, Erkan Sızarlar, Volkan Özdemir, Can Oral, Yazıcı Guitars, Vulture Guitar 

Works, Luthier Türk (Yılmaz Güneylioğlu), Sergün Guitars, Orhan Ümmetler, 

Burak Şekerli, Hakan Tokgöz, Akın Gitar Atölyesi, Fatih Yılmaz, Feridun 

Tanrıkut, Kenan Turgut, Erdem Koca, Hakan Gürcan, Turan Guitars, Briken 

Guitars, Ave Guitars ve Shark Guitars gibi üreticiler, Türkiye gitar yapımının 

teknik, estetik ve teknolojik çeşitliliğini temsil etmektedir.8 

Bu üreticiler arasında geleneksel el işçiliğini sürdüren atölyeler bulunduğu 

gibi CNC teknolojileri, bilgisayar destekli tasarım (CAD), bilgisayar destekli 

üretim (CAM), üç boyutlu modelleme ve sayısal üretim süreçlerini kullanan 

işletmeler de bulunmaktadır. Özellikle çeşitli yerel firmaların modüler elektro 

gitar platformları ile butik çalışan pek çok lutiyenin deneysel tasarım, 

hesaplamalı lutiyelik ve araştırma odaklı üretim yaklaşımı, Türkiye'de gitar 

yapımının teknoloji odaklı yeni yönelimlerini ortaya koymaktadır (Turan, 2025, 

s. 21). 

Yaylı çalgılar alanında da benzer bir çeşitlilik görülmektedir. Ecevit Tunalı, 

Selim San, Oğuz Demir, Atilla Okan, Murat Küçükebe, İsmail Kaya, Murat Ufuk 

Güler, Dinçay Gülenç, Zafer Güzey, Özgür Turan, Gencer Cerit, Nurgül Çomak, 

Merve Aytaç, Ahmet Ali Çakır, Okan Demirci, Cengiz Özen, Sinan Uçar, Rıza 

Yıldırımkaya, Cem Dertsiz ve Eren Sülün gibi yapımcılar, keman, viyola, 

viyolonsel ve kontrbas üretiminin yanı sıra restorasyon ve konservasyon 

alanlarında da faaliyet göstermektedir. Bu üreticilerin önemli bir bölümü 

uluslararası yarışmaları, eğitim programlarını ve mesleki ağları takip ederek 

çağdaş lutiye kültürüyle sürekli etkileşim kurmaktadır. Dolayısıyla Türkiye'de 

yaylı çalgı yapımı, geleneksel ustalık bilgisini uluslararası mesleki standartlarla 

bütünleştiren dinamik bir gelişim göstermektedir. 

Türk müziği çalgıları üretiminde ise geleneksel ustalık kültürü güçlü biçimde 

varlığını sürdürmektedir. Faruk Türünz, Aydın Tutak (Handmade Instruments), 

Emir Değirmenli, Salih Bilgi, Burak Yılmaz, Mustafa Sağlam, Mustafa 

Copçuoğlu, Cengiz Sarıkuş, Barış Yekta Karatekeli, Sedat Özcan, İbrahim Ada, 

Ramazan Çalay ve Ozan Telli başta olmak üzere çok sayıda üretici, ud, kanun, 

lavta ve diğer geleneksel telli çalgıların yapımında özgün üretim anlayışları 

geliştirmektedir. Siparişe dayalı üretim modeli, bu atölyelerin Avrupa, Kuzey 

Amerika, Japonya, Güney Kore ve Körfez ülkeleri başta olmak üzere geniş bir 

uluslararası kullanıcı kitlesine ulaşmasını sağlamaktadır. 

 
8 Bu bölümde adı geçen lutiyeler, yazının kaleme alındığı dönemde aktif olarak üretim 

faaliyetlerini sürdüren ve alanda belirli bir görünürlüğe sahip isimler arasından 

seçilmiştir. Bununla birlikte, alana yeni katılan, görünürlüğü daha sınırlı olan veya çeşitli 

nedenlerle bu seçkide yer almayan çok sayıda değerli çalgı yapımcısının bulunduğu da 

göz önünde bulundurulmalıdır. 
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Bağlama ve diğer halk çalgıları üretimi, üretici sayısı bakımından Türkiye'nin 

en geniş lutiye topluluğunu oluşturmaktadır. İstanbul, Ankara, İzmir, Konya, 

Sivas, Kayseri, Gaziantep ve Şanlıurfa başta olmak üzere birçok şehirde faaliyet 

gösteren bağımsız ustalar ile aile atölyeleri; bağlama, divan sazı, cura, kabak 

kemane, Karadeniz kemençesi, mey, zurna ve kaval üretimini sürdürmektedir. Bu 

grubun önemli bir bölümü dijital platformlar aracılığıyla uluslararası sipariş 

kabul etmekte ve özellikle Avrupa'da yaşayan Türk diasporasına yönelik düzenli 

üretim gerçekleştirmektedir. Bununla birlikte bireysel sipariş modeli ağırlıklı 

olduğundan, bu üretimin önemli bir bölümü resmî dış ticaret istatistiklerinde ayrı 

bir kategori olarak izlenememektedir. 

Türkiye'nin uluslararası ölçekte güçlü bir rekabet avantajına sahip olduğu 

alanlardan biri profesyonel zil üretimidir. İstanbul Agop, İstanbul Mehmet, 

Bosphorus Cymbals, Masterwork Cymbals, Diril Cymbals, Amedia Cymbals ve 

Leon Cymbals, el dövmesi B20 bronz alaşımıyla ürettikleri ziller sayesinde 

dünya çapında profesyonel müzisyenler tarafından tercih edilen markalar 

arasında yer almaktadır. Geniş distribütör ağları, sanatçı iş birlikleri ve ihracat 

faaliyetleri, bu firmaların uluslararası müzik endüstrisinde görünürlük 

kazanmasına katkı sağlamaktadır. 

Türkiye'deki lutiye ekosisteminin ayırt edici özelliklerinden biri, üretim 

bilgisinin kuşaklar boyunca süreklilik göstermesidir. Usta–çırak ilişkisiyle 

aktarılan geleneksel bilgi, üniversitelerde yürütülen araştırmalar, akustik ölçüm 

teknikleri, bilgisayar destekli tasarım, parametrik modelleme, sayısal üretim ve 

yeni malzeme teknolojileriyle bütünleşerek yeni bir üretim kültürü 

oluşturmaktadır. Bu bağlamda lutiyelikte post-zanaatkârlık yaklaşımı, çağdaş 

lutiyenin zanaatkâr kimliğinin yanında tasarımcı, araştırmacı ve teknoloji 

geliştiricisi rollerini de üstlendiğini açıkça göstermektedir (Turan, 2025, s. 13, 

21). 

Bu bölümde adı geçen üretici ve markalar, Türkiye'deki güncel lutiye 

ekosisteminin tamamını temsil eden kesin ve değişmez bir liste olarak 

değerlendirilmemelidir. Türkiye'nin farklı bölgelerinde faaliyet gösteren, dijital 

görünürlüğü sınırlı olan veya sadece yerel ölçekte üretim yapan çok sayıda 

bağımsız lutiye ve aile atölyesi bulunmaktadır. Bu nedenle burada sunulan 

değerlendirme, doğrulanabilir kurumsal kayıtlar, resmî dijital platformlar ve 

sektörel görünürlüğü bulunan üreticiler esas alınarak hazırlanmış güncel bir 

çerçeve niteliği taşımaktadır. Kapsamlı ve sistematik bir “Türkiye Lutiye 

Envanteri”nin hazırlanması, bu dinamik üretim ekosisteminin daha ayrıntılı 

biçimde belgelenmesine önemli katkı sağlayacaktır. 

4.5. Türkiye Çalgı Endüstrisine Bir Bakış ve Gelecek Perspektifi 

Türkiye'de çalgı üretimi, köklü zanaat geleneği ile çağdaş üretim 

teknolojilerinin aynı ekosistem içinde bir araya geldiği özgün bir yapıya sahiptir. 

Anadolu'nun farklı bölgelerinde yüzyıllardır sürdürülen ustalık kültürü, 
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Cumhuriyet döneminde gelişen müzik eğitimi kurumları ve son yıllarda 

üniversitelerde yürütülen araştırmalar sayesinde yeni bir gelişim evresine 

girmiştir. Bu yapı, Türkiye'yi geleneksel çalgı üretimi ve yenilikçi, tasarım odaklı 

ve araştırma temelli üretim anlayışının gelişebileceği ülkeler arasında da önemli 

bir konuma taşımaktadır. 

Türkiye'nin en önemli avantajlarından biri, farklı müzik kültürlerinin kesişim 

noktasında yer almasıdır. Anadolu'da gelişen bağlama, ud, kanun, ney, kemençe, 

kabak kemane ve çeşitli halk çalgıları, yüzyıllar boyunca farklı üretim 

tekniklerinin ve estetik anlayışların oluşmasına katkı sağlamıştır. Bu çeşitlilik, 

yerel üreticilerin belirli çalgı türlerinde uzmanlaşmasına olanak tanımış; özgün 

tasarım ve el işçiliği odaklı üretimin devamlılığını desteklemiştir. 

İkinci önemli avantaj, bu alanda daha nitelikli insan kaynağının gelişmeye 

başlamasıdır. Son otuz yıl içinde üniversitelerde açılan çalgı yapımı programları, 

geleneksel ustalık bilgisini akustik, malzeme bilimi, bilgisayar destekli tasarım 

ve üretim teknolojileriyle ilişkilendiren yeni bir eğitim anlayışı geliştirmiştir. Bu 

sayede lutiyelik, sadece uygulamaya dayalı bir meslek olmaktan uzaklaşarak 

bilimsel araştırmalarla desteklenen disiplinlerarası bir çalışma alanına 

dönüşmeye başlamıştır. Turan (2025), bu dönüşümü post-zanaatkârlık yaklaşımı 

çerçevesinde değerlendirerek çağdaş lutiyenin tasarım, hesaplamalı modelleme, 

dijital üretim ve veri temelli analiz süreçlerini üretim pratiğinin ayrılmaz 

bileşenleri hâline getirdiğini belirtmektedir.  

Bir diğer güçlü yön ise butik üretim kültürüdür. Küresel pazarda kişiye özel 

üretime yönelik talebin artması, küçük ölçekli lutiye atölyeleri için önemli 

fırsatlar yaratmaktadır. Türkiye'de faaliyet gösteren birçok üretici, standart seri 

üretim yerine sipariş odaklı ve yüksek katma değerli üretim gerçekleştirmektedir. 

Bu yaklaşım, fiyat rekabetinden çok tasarım, ses karakteri, işçilik kalitesi ve 

kullanıcıyla kurulan doğrudan ilişki üzerinden değer üretmektedir. 

Bu güçlü yönlere karşın sektörün gelişimini sınırlandıran çeşitli yapısal 

sorunlar bulunmaktadır. Bunlardan ilki, nitelikli hammaddeye erişimdir. Ladin, 

akçaağaç, abanoz, gül ağacı ve benzeri birçok çalgı yapım malzemesinin ithalata 

bağımlı olması, üretim maliyetlerini döviz kurlarındaki değişimlere duyarlı hâle 

getirmektedir. Ayrıca CITES düzenlemeleri ve sürdürülebilir ormancılık 

politikaları, bazı ağaç türlerinin tedarikinde yeni yükümlülükler doğurmaktadır. 

İkinci önemli sorun, uluslararası ölçekte tanınan marka sayısının sınırlı 

olmasıdır. Türkiye'de çok sayıda nitelikli lutiye faaliyet göstermesine rağmen bu 

üreticilerin önemli bir bölümü bireysel sipariş sistemiyle çalışmaktadır. 

Kurumsallaşma, marka yönetimi, uluslararası pazarlama ve fikrî mülkiyet 

stratejileri yeterince gelişmediğinde yüksek üretim kalitesi küresel görünürlüğe 

aynı ölçüde yansımamaktadır. 
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Bir başka yapısal sorun ise üretim zincirinin parçalı yapısıdır. Ahşap 

tedarikçileri, donanım üreticileri, elektronik bileşen geliştiricileri, yüzey işlem 

teknolojileri ve lojistik hizmetleri arasında güçlü kümelenmelerin bulunmaması, 

üretim maliyetlerini artırabilmektedir. Uluslararası örneklerde görülen bölgesel 

üretim kümeleri, bilgi paylaşımını ve yenilik kapasitesini desteklerken Türkiye'de 

bu yapı henüz istenen düzeyde gelişmemiştir. 

Son yıllarda dijital üretim teknolojilerinin yaygınlaşması, Türkiye açısından 

önemli fırsatlar oluşturmaktadır. Bilgisayar destekli tasarım, CNC teknolojileri, 

üç boyutlu tarama, parametrik modelleme ve sayısal akustik analiz yöntemleri, 

küçük ölçekli atölyelerin araştırma kapasitesini artırmaktadır. Bu araçlar, 

geleneksel ustalık bilgisini ikame etmekten çok, onu ölçülebilir ve geliştirilebilir 

bir üretim sistemine dönüştürmektedir. Bu bağlamda “hesaplamalı lutiyelik” 

yaklaşımı, bu dönüşümün kuramsal temelini oluşturan çalışmalardan biridir 

(Turan, 2025, s. 23).   

Dijital pazarlama da önemli bir fırsat alanıdır. Üreticiler artık ulusal 

distribütörler aracılığıyla ve kendi internet siteleri, sosyal medya hesapları ve 

uluslararası çevrim içi platformlar üzerinden doğrudan son kullanıcıya 

ulaşabilmektedir. Bu gelişmeler, özellikle butik üreticilerin küresel 

görünürlüğünü artırmakta ve coğrafi sınırlamaların etkisini azaltmaktadır. 

Küresel rekabet koşulları, üretim kapasitesinin artırılmasının ötesinde bilgi 

üretimi, tasarım geliştirme, teknolojik yenilik ve markalaşma alanlarında da 

sürekli gelişimi gerekli kılmaktadır. Dünya çalgı endüstrisinde katma değeri 

yüksek ürünler geliştiren ülkeler incelendiğinde, rekabet üstünlüğünün üretim 

miktarından çok araştırma ve geliştirme faaliyetleri, yenilik kapasitesi, 

uluslararası marka değeri ve dijital dönüşüm süreçleriyle ilişkilendiği 

görülmektedir (OECD, 2022; Music Trades, 2023). 

4.5.1. Türkiye Çalgı Endüstrisi İçin Stratejik Öncelikler 

Türkiye çalgı endüstrisinin mevcut güçlü yönleri, yapısal sorunları ve 

gelecekte ortaya çıkabilecek teknolojik dönüşümler birlikte değerlendirildiğinde, 

sektörün sürdürülebilir ve yüksek katma değerli bir üretim yapısına ulaşabilmesi 

için beş temel stratejik alan öne çıkmaktadır: 

a. Araştırma, geliştirme ve bilgi üretim kapasitesinin güçlendirilmesi: Çalgı 

yapımına yönelik ulusal araştırma ve geliştirme programlarının oluşturulması; 

üniversiteler, araştırma merkezleri, sanayi kuruluşları ve bağımsız lutiyeler 

arasındaki disiplinlerarası iş birliklerinin artırılması önem taşımaktadır. Bu 

kapsamda akustik analiz, malzeme araştırmaları, deneysel tasarım ve üretim 

teknolojileri üzerine çalışan araştırma grupları ve laboratuvarların desteklenmesi, 

sektörün bilgi üretme kapasitesini geliştirebilir. 

b. Dijital dönüşüm ve hesaplamalı lutiyelik altyapısının geliştirilmesi: 

Bilgisayar destekli tasarım ve üretim, parametrik modelleme, sayısal akustik 
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analiz, üç boyutlu tarama, yapay zekâ destekli tasarım ve hesaplamalı lutiyelik 

uygulamalarının eğitim programlarına ve mesleki gelişim süreçlerine entegre 

edilmesi gerekmektedir. Bu teknolojilerin küçük ölçekli atölyeler tarafından 

erişilebilir hâle getirilmesi, geleneksel üretim bilgisinin ölçülebilir, 

tekrarlanabilir ve geliştirilebilir yöntemlerle desteklenmesine katkı sağlayabilir. 

c. Üretim altyapısı, hammadde ve sürdürülebilirlik politikalarının 

güçlendirilmesi: Yerli donanım, aksesuar ve yardımcı ekipman üretiminin teşvik 

edilmesi, dışa bağımlılığın azaltılması açısından önem taşımaktadır. Bunun 

yanında sürdürülebilir ormancılık ilkeleri doğrultusunda sertifikalı ve izlenebilir 

hammadde kullanımının yaygınlaştırılması; alternatif ahşap türleri, kompozitler 

ve yeni nesil malzemelere yönelik araştırmaların desteklenmesi, uzun vadeli 

hammadde güvenliği açısından stratejik önem taşımaktadır. 

d. Uluslararası görünürlük, markalaşma ve ihracat kapasitesinin artırılması: 

Türk lutiyelerinin uluslararası fuarlar, bienaller, yarışmalar, mesleki 

organizasyonlar ve dijital platformlarda daha görünür hâle gelmesi 

desteklenmelidir. Bunun yanında çalgı üreticilerine ihracat, dijital pazarlama, 

fikrî mülkiyet hakları, tasarım tescili ve uluslararası marka yönetimi konularında 

destek mekanizmalarının oluşturulması, yüksek nitelikli butik üretimin ekonomik 

değerinin artırılmasına katkı sağlayabilir. Coğrafi işaret potansiyeli taşıyan 

geleneksel çalgılar açısından ise koruma, belgelendirme ve uluslararası tanıtım 

stratejilerinin birlikte yürütülmesi önem taşımaktadır. 

e. Sektörel veri altyapısının ve üretici envanterinin oluşturulması: Türkiye 

genelinde faaliyet gösteren lutiyeleri, atölyeleri, üretici firmaları, malzeme ve 

donanım tedarikçilerini kapsayan güncel bir “Ulusal Lutiye ve Çalgı Üreticileri 

Envanteri” oluşturulmalıdır. Bu envanterin düzenli olarak güncellenmesi; üretim 

kapasitesi, uzmanlık alanları, ihracat potansiyeli, istihdam, eğitim ve bölgesel 

kümelenme gibi göstergelerin izlenmesine olanak sağlayarak veri temelli sektör 

politikalarının geliştirilmesine katkıda bulunabilir. 

Bu stratejik alanlar birlikte değerlendirildiğinde, Türkiye çalgı endüstrisinin 

uluslararası rekabet gücünün üretim hacmini artırmanın ötesinde; araştırma ve 

geliştirme kapasitesi, özgün tasarım, teknolojik yenilik, sürdürülebilir hammadde 

yönetimi, markalaşma ve güvenilir sektörel veri üretimi arasında kurulacak 

bütünleşik bir yapıya bağlı olduğu görülmektedir. Geleneksel lutiye bilgisinin 

bilimsel araştırma ve çağdaş üretim teknolojileriyle ilişkilendirilmesi, 

Türkiye'nin seri üretim temelli fiyat rekabetinden farklılaşarak özgün ve yüksek 

katma değerli bir çalgı üretim ekosistemi geliştirmesi açısından önemli bir 

potansiyel taşımaktadır. 
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5. SONUÇ VE DEĞERLENDİRMELER 

5.1. Dünya Çalgı Endüstrisinin Dönüşen Yapısı 

Bu çalışma, çalgı endüstrisinin son yarım yüzyılda sadece ekonomik 

büyüklüğü artan bir sektör olmadığını; üretim teknolojileri, tedarik zincirleri, 

tüketici beklentileri ve dijital iletişim ağları bakımından kapsamlı bir dönüşüm 

geçirdiğini ortaya koymaktadır. Geleneksel olarak usta merkezli üretim anlayışı 

üzerine kurulu olan sektör, günümüzde küresel üretim ağları, ileri malzeme 

teknolojileri, dijital tasarım araçları ve çevrim içi pazarlama sistemleriyle yeniden 

şekillenmektedir. Bu dönüşüm, üretimin salt fiziksel bir faaliyet olmaktan çıkarak 

bilgi, tasarım ve teknoloji yoğun bir değer üretim sürecine dönüşmesine yol 

açmıştır (Music Trades, 2023). 

Küresel pazarda faaliyet gösteren büyük üreticiler, yüksek hacimli üretim 

kapasiteleri ve uluslararası dağıtım ağları sayesinde pazarın önemli bölümünü 

kontrol etmektedir. Buna karşılık butik üreticiler ve bağımsız lutiyeler, 

kişiselleştirilmiş üretim, özgün tasarım ve yüksek işçilik kalitesi üzerinden 

farklılaşarak rekabet avantajı elde etmektedir. Bu durum, seri üretim ile butik 

üretimin birbirini dışlayan değil, farklı kullanıcı ihtiyaçlarına cevap veren iki 

tamamlayıcı üretim modeli olarak varlığını sürdürdüğünü göstermektedir. 

Son yıllarda dijitalleşmenin hız kazanması, üreticilerin küresel pazara erişim 

biçimlerini de değiştirmiştir. Sosyal medya platformları, çevrim içi satış kanalları 

ve dijital içerik üretimi, özellikle küçük ölçekli atölyelerin uluslararası 

müşterilere doğrudan ulaşmasını mümkün hâle getirmiştir. Bu sayede coğrafi 

konumun rekabet üzerindeki belirleyici etkisi azalırken, dijital görünürlük ve 

marka hikâyesi önemli rekabet unsurları hâline gelmiştir (Music Trades, 2023). 

Günümüzde çalgı yapımında geleneksel deneyim bilgisinin deneysel akustik 

ölçümler, sayısal analizler ve algısal değerlendirmelerle desteklenmesine yönelik 

çalışmaların arttığı görülmektedir. Bu yaklaşım, geleneksel yapım bilgisini 

ortadan kaldırmaktan çok, tasarım ve üretim kararlarının ölçülebilir verilerle 

değerlendirilmesine olanak sağlayan disiplinlerarası bir araştırma alanı 

oluşturmaktadır (Karataş & Değirmenli, 2024; Şahinkayası vd., 2024) 

5.2. Türkiye'nin Küresel Çalgı Endüstrisindeki Konumu 

Türkiye, köklü zanaat geleneği, kültürel çeşitliliği ve yetişmiş insan kaynağı 

sayesinde küresel çalgı endüstrisinde özgün bir konuma sahiptir. Özellikle 

geleneksel Türk müziği çalgılarında sahip olduğu tarihsel birikim ile profesyonel 

davul zili üretiminde ulaştığı uluslararası başarı, ülkenin yüksek katma değerli 

üretim potansiyelini göstermektedir. Bunun yanında klasik gitar, yaylı çalgılar ve 

deneysel çalgı tasarımı alanlarında son yıllarda gözlenen gelişmeler, üretim 

çeşitliliğinin giderek arttığını ortaya koymaktadır. 
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Bununla birlikte Türkiye'nin küresel çalgı pazarındaki konumunu 

güçlendirmesi; üretim hacminin artırılmasının yanı sıra bilgi üretme, özgün 

tasarım geliştirme, teknolojik yenilikleri üretime aktarma, uluslararası 

markalaşma ve yüksek katma değerli ürünler oluşturma kapasitesinin 

geliştirilmesine bağlı görünmektedir. Dünya Bankası dış ticaret verileri, 

Türkiye'nin birçok çalgı grubunda ithalatçı konumunda bulunduğunu; buna 

karşılık belirli ürün gruplarında ihracat kapasitesini geliştirebilecek bir üretim 

altyapısına sahip olduğunu göstermektedir (World Integrated Trade Solution, 

2025). 

5.3. Gelecekte Lutiyelik: Post-Zanaatkârlık ve Hesaplamalı Üretim 

Çalgı yapımı alanındaki teknolojik ve bilimsel gelişmeler, lutiye kimliğinin 

kapsamını yeniden şekillendirmektedir. Geleneksel üretim anlayışı; malzeme 

bilgisi, el becerisi, uzun süreli deneyim ve kuşaktan kuşağa aktarılan uygulama 

bilgisi üzerine kuruludur. Günümüzde bu birikim; akustik bilim, mühendislik, 

bilgisayar destekli tasarım, veri analizi ve dijital üretim teknolojileriyle etkileşim 

içinde gelişen daha geniş bir üretim kültürünün parçası hâline gelmektedir. Bu 

süreç, lutiyenin fiziksel üretimi gerçekleştiren usta kimliğinin ötesine geçerek 

tasarım süreçlerini yöneten, deneysel araştırmalardan yararlanan ve bilimsel-

teknolojik araçları üretim pratiğine aktaran disiplinlerarası bir uzman profiline 

doğru evrildiğini göstermektedir. 

Söz konusu dönüşüm, geleneksel yapım bilgisinin değerini azaltmaktan çok 

onun kullanım alanını genişletmektedir. Post-zanaatkârlık yaklaşımı, çağdaş 

lutiyenin zanaatkâr kimliğine tasarımcı, araştırmacı ve teknoloji kullanıcısı 

rollerinin eklenmesini açıklayan kavramsal bir çerçeve sunmaktadır. Hesaplamalı 

lutiyelik ise bilgisayar destekli tasarım, akustik analiz, sayısal modelleme, veri 

temelli değerlendirme ve dijital üretim yöntemlerinin çalgı yapımındaki 

uygulama alanlarını kapsamaktadır. Bu iki yaklaşım, geleneksel ustalık bilgisinin 

bilimsel ve teknolojik araçlarla desteklenerek yeniden yorumlandığı çağdaş bir 

üretim kültürüne işaret etmektedir (Turan, 2025, ss. 23, 26, 41, 66, 69). 

Bu dönüşümün uygulamadaki karşılıkları güncel deneysel araştırmalarda da 

görülmektedir. Karataş ve Değirmenli (2024), tanbur mızrabında kullanılan farklı 

malzemelerin akustik performansını bilgisayar kontrollü bir vurma düzeneği ve 

çeşitli akustik analiz yöntemleri aracılığıyla karşılaştırmıştır. Araştırmada, 

geleneksel bağaya alternatif bazı malzemelerin belirli frekans bölgelerinde 

benzer veya daha yüksek akustik performans gösterebildiği belirlenmiştir. Elde 

edilen sonuçlar, malzeme seçimine ilişkin kararların deneysel verilerle 

desteklenebileceğini göstermesi açısından önem taşımaktadır.9  

 
9 Özellikle nesli tehlike altında bulunan Caretta caretta kabuğundan elde edilen bağanın 

yerine sürdürülebilir alternatiflerin araştırılması, akustik performans ile çevresel 

sorumluluğun ortak bir tasarım problemi çerçevesinde ele alınmasına katkı 
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Şahinkayası, Değirmenli, Şahinkayası ve Öztorun (2024) tarafından 

gerçekleştirilen çalışmada ise bağlamada geliştirilen deneysel oyuk sap 

tasarımlarının ses yayılımı ve algılanan ses şiddeti üzerindeki etkileri modal 

analiz ve psikoakustik değerlendirmeler aracılığıyla incelenmiştir. Araştırma, sap 

geometrisinde gerçekleştirilen yapısal değişikliklerin çalgının akustik davranışını 

etkileyebildiğini göstermiştir. Bu bulgu, geleneksel tasarım ilkelerinin deneysel 

yöntemlerle yeniden değerlendirilebilmesine ilişkin dikkat çekici bir örnek 

oluşturmaktadır. 

Bu araştırmalar, çağdaş çalgı yapımında deneysel akustik ölçümlerin, modal 

analizin, sayısal modellemenin ve kullanıcı temelli algısal değerlendirmelerin 

giderek daha fazla önem kazandığını göstermektedir. Tasarım kararlarının 

deneyim ve sezgiye dayalı bilgiyle birlikte frekans cevabı, titreşim davranışı, 

spektral özellikler ve algısal sonuçlar gibi ölçülebilir değişkenler üzerinden ele 

alınması, çalgı yapımında yeni bir bilgi üretim alanı oluşturmaktadır. 

Hesaplamalı lutiyelik bu açıdan geleneksel sezgisel bilgiyi dışlamak yerine, söz 

konusu birikimi ölçülebilir ve karşılaştırılabilir verilerle destekleyen 

disiplinlerarası bir üretim yaklaşımı olarak değerlendirilebilir. 

Önümüzdeki dönemde yapay zekâ destekli tasarım sistemleri, parametrik 

modelleme, üç boyutlu tarama, dijital ikiz teknolojileri ve gelişmiş simülasyon 

araçlarının çalgı tasarımındaki kullanım alanlarının genişlemesi beklenmektedir. 

Bu teknolojiler, farklı tasarım seçeneklerinin üretim öncesinde 

değerlendirilmesine, malzeme ve geometri değişkenlerinin karşılaştırılmasına ve 

prototip geliştirme süreçlerinin hızlandırılmasına katkı sağlayabilir. Yeni 

kompozitler, biyobazlı reçineler, sürdürülebilir ahşap alternatifleri ve 

mühendislik ürünü malzemeler de geleceğin çalgı yapımında öne çıkan araştırma 

alanları arasındadır. CITES düzenlemeleri ve sürdürülebilir ormancılık 

politikaları, malzeme seçiminin akustik ve mekanik ölçütlerin yanı sıra çevresel 

etkiler çerçevesinde değerlendirilmesini gerekli kılmaktadır. 

Bu gelişmeler geleceğin lutiye profilini de dönüştürmektedir. Ahşap işçiliği 

ve geleneksel üretim tekniklerinde uzmanlaşmanın yanına akustik araştırma, 

malzeme teknolojileri, bilgisayar destekli tasarım, veri analizi ve dijital üretim 

becerileri eklenmektedir. Araştırmacı-tasarımcı kimliğinin belirginleşmesi, 

mesleki pratiğin kapsamını genişletirken eğitim programlarının, araştırma 

altyapısının ve üniversite-sektör ilişkilerinin yeniden değerlendirilmesine yönelik 

yeni gereksinimler ortaya çıkarmaktadır. 

Türkiye, köklü zanaat geleneği, zengin çalgı çeşitliliği ve gelişmekte olan 

akademik araştırma altyapısıyla bu dönüşüm açısından önemli bir potansiyele 

sahiptir. Söz konusu potansiyelin sürdürülebilir ve yüksek katma değerli üretime 

 
sağlamaktadır. Bu yaklaşım, çalgı yapımında kullanılan hayvansal kökenli ürünlere 

alternatif malzemelerin geliştirilmesini teşvik etmesi açısından da önem taşımaktadır. 
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aktarılması, geleneksel lutiye bilgisinin bilimsel araştırma, özgün tasarım ve 

çağdaş üretim teknolojileriyle bütünleştirilmesine bağlı görünmektedir. Bu 

bağlamda post-zanaatkârlık ve hesaplamalı lutiyelik, yeni üretim araçlarının 

kullanımının ötesinde, çalgı yapımındaki bilginin üretilme, aktarılma, sınanma ve 

tasarım kararlarına dönüştürülme biçimlerini yeniden ele alan kapsamlı bir 

dönüşüm çerçevesi sunmaktadır. 

Bu çalışma kapsamında değerlendirilen tarihsel, ekonomik ve teknolojik 

gelişmeler, çalgı yapımının geleceğinde geleneksel ustalık ile bilimsel ve 

teknolojik yenilik arasında kurulacak ilişkinin belirleyici olacağını 

göstermektedir. Geleceğin lutiye pratiği; geleneksel yapım bilgisini koruyan, 

araştırma kültüründen beslenen, hesaplamalı tasarım ve deneysel doğrulama 

yöntemlerinden yararlanan, sürdürülebilir üretim ilkelerini gözeten bütüncül bir 

yapı doğrultusunda gelişmektedir. Bu yönelim, üretim tekniklerinde yaşanan 

değişimin ötesine geçerek lutiye kimliğinin ve çalgı yapımında bilgi üretme 

biçimlerinin yeniden tanımlandığı daha geniş bir dönüşüme işaret etmektedir. 
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Giriş 

Oyunculuk mesleğinin özellikle sinema ve televizyon sektöründe gittikçe 

daha gözde hâle gelmesinden dolayı bu konudaki araştırmalar da artmakta, ancak 

çeşitli kavram kargaşaları yaşanmaktadır. 

Bu kavram kargaşalarından en önemlisi Stanislavski sisteminin Amerika'da 

yanlış değerlendirilmesi ve yorumlanması nedeniyle ortaya çıkmaktadır. 

Sözgelimi, çağdaş bir yönetmen olarak oyunculardan verim alamadığından 

yakınan Anne Bogart, Viewpoints yaklaşımının anlatıldığı kitabında, ABD'de 

“Stanislavski” yönteminin oyuncuyu tembelliğe ittiğinden ve 

duyarsızlaştırdığından yakınmaktadır. Bu sorunun temelinde, Stanislavski ile 

farklı dönemlerde birlikte çalışmış Lee Strasberg, Stella Adler, Michael Chekhov, 

Sonia Moore gibi kişilerin metodun farklı yönlerine yoğunlaşmalarının payı tabii 

ki çoktur. Ancak asıl sorun, oyunculuk sanatına talip olan çağın insanının yaşam 

biçiminin sanatçılıktan kopmasıdır. 

Çağımız insanının yaşam biçiminde hem deneyimleri azalmakta, hem 

duyguları makineleşmekte, hem dil, metafor, sözcük seçimi kısıtlanmaktadır. Bu 

kadar kısıtlanmış bir yaşama sahip olan kişilerin, dünya klasiklerindeki ölümsüz 

karakterlere can verebileceği şüphelidir. Çağımızda bilgiye ulaşmak kolaydır, 

ancak deneyim kazanmak bir o kadar zordur. Hele hele başka kültürleri, başka 

insanları, başka yaşam biçimlerini anlayıp yeni bedenlerde var olmak iyice 

güçtür. 

Teknoloji ve iletişimsizlik çağında duyarlılık talebi zaten lükstür. Öte yandan, 

sanat zaten yapısı itibarıyla formülü reddeder. Günümüz insanının her şeyi 

formüllerle çözmesi, bedenini ve ruhunu bir makineyi çalıştırırcasına otomatize 

etmesi, oyunculuk sanatında da hızlı çözümler aramasına neden olmaktadır. 

Öte yandan yöntemlere körü körüne kilitlenip kalan kişi, iç sesini de 

kaybetmeye mahkûmdur. Sanatta uzmanlaşma, insanı çocukluğundan ve saf 

duygularından uzaklaştırır, monotonlaştırır. Bu yöntemleri sadece daha derin 

duygulara ulaşmak için bir anahtar olarak düşünmek gereklidir. 

20. yüzyıl Avrupası ve Uzak Doğu'sunda Stanislavski çıkışlı olup yöntemi 

farklı yerlere taşıyan ya da bu yöntemi hepten reddeden farklı anlayışlar ortaya 

çıkmıştır. Ancak bu yaklaşımlar, oyuncudan çok uzun dönemli bir teslimiyet 

duygusu talep etmektedir. Çağımız insanının sabrı sınırlı, zamanı kısıtlıdır. 

Sinema ve televizyon sektöründe her şeyin sonuç odaklı olması ve pratik 

çözümler gerektirmesi, oyuncuların gençlik çağlarında uzun ve yorucu bir iç 

yolculuk yerine hap eğitimler ve hızlı formülleri yeğlemeleri, hele hele heves 

sömürüsü yapan kısa dönemli kurslar, oyuncu koçları, atölyeler de cabası! Öte 

yandan televizyon beğenisi ve kamera kuralları ölçüleri içine sığmayı doğallık 

sanan ve doğallıkla aleladeliğin ayırdına varamayan, çerçeve sahne anlayışının 
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kırılmasıyla oyuncunun bedeni, sesi ve duygularının da ufaldığını sanan bir yeni 

kuşak… 

Aşağıdaki metin, Shakespeare döneminde yaşayan iki cahil kumpanya 

oyuncusunun, zamanda özgürce yolculuk yaparak Hamlet'in kendilerine önerdiği 

“doğallığı” bulma çabasını anlatır. Hamlet'in oyunculara öğütleri ve Claudius ile 

Gertrude önünde oynamaları istenen oyunun başarıya ulaşmasında üzerlerinde 

hissettikleri baskının artmasıyla umutsuzluğa düşmeleri, oyun sonundaki 

sürprizle çözümlenir. 

Böyle kısa bir alıştırmada, oyunculuk yöntemlerinin tam anlamıyla 

irdelenmesi mümkün olamayacağı gibi bazı yaklaşımlara da yer verilememiştir. 

Oyun metninin aralarına sıkıştırılmış notların oyuncuya verilen açmazlar gibi 

değerlendirilmesi gerekmektedir. Bu bir akademik yaklaşım değil, akademik 

yöntemleri kullanan fakat en önemlisi ezber bozan bir deneysel çalışmadır. 

Dünyada bu mesleği hâlâ ciddiye alarak kendilerini feda eden 

meslektaşlarıma, sürçülisan ettiysem affola! 

Oyun Metni (Birinci Versiyon) 

Fadime: Verdiğim parçayı ne olur, dediğim gibi rahat, özentisiz söyle. Çünkü 

birçok oyuncu gibi söz parlatmaya kalkacaksan, mısralarımı şehrin tellalına 

okuturum daha iyi. Şimdi Hamlet bizden kral ve kraliçe gibi yapıp Claudius ile 

Gertrude'u etkilememizi istiyor. Gibi yapmak… Mesela karakterin sesini bulmak. 

Kraliçe nasıl konuşur? 

Bedrican: Ama biz sözsüz oyun oynayacağız. 

Fadime: (Taklit ederek,) Gibi yaparsak! Aşağı yukarı böyle bir şey… 

Bedrican: (Taklit ederek,) Öyle yürümüyor ki kral! Böyle yürüyor. Peki 

Hamlet kralın uyumasından sonra zehir dökülmesini istemişti. Kral nasıl uyur? 

Fadime: Uyu bakalım! 

(Bedrican uyur.) 

Fadime: Horlamaz bir kere. 

Bedrican: Şarabı fazla kaçırdığı için genzi yanar, horlar bir kere. Ben kralı 

oynamıyorum, kralın durumunu oynuyorum. 

Fadime: Tempoyu düşürme. 

Bedrican: Bundan hızlı uyunmaz ki. 

Fadime: Ne diyor Hamlet? Fazla durgun da olma, aklını kullan, ölçüyü bul. 

Bedrican: Aklım olsa oyuncu olmam. 
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Fadime: Elini kolunu da havalara savurma öyle; ölçüsünde, tadında bırak her 

şeyi. 

Bedrican: Evet ya, doğal oynamak lazım. 

Fadime: Claudius'un torunu Amerika'ya taşındı. 11 kuşak sonra Eric diye bir 

torunu olacak. “Rol Yapmayın Lütfen” diyecekmiş çocuk. Şimdi kamera önü 

oyunculukta çok çok doğal olmak lazım. Sen hiç kamera önünde oynadın mı? 17. 

yüzyılda kamera önü… Hiç sanmıyorum. 

Bedrican: Cahil bir oyuncuysam o kadar da değil yani. Bizim kumpanyayla 

10 yıl önce Hollanda'ya turneye gitmiştik, orada mikroskobu görmüştüm. En 

küçük hücre böyle göründüğüne göre, ben de böyle oynamıştım. 

Fadime: Mikroskobik oynayalım. Dur, mikroskobik bir kraliçe olayım. 

(Çok küçük oynarlar.) 

Fadime: Bu da pek minik oldu. Böyle minik bir kraliçeyi Fortinbras yutar. 

Şimdi bu kraliçe ne istiyor? 

Bedrican: Krala saygısını belli etmek için önünde eğiliyor. 

Fadime: Ne yapıyor demiyorum, ne istiyor diyorum. Aslında kralı zehirleyen 

adamın kucağına düşecek. 

Bedrican: Oyunculuk öyle bir şey değil. Bizim Marcellus'un torunu 

Amerika'ya taşındı. 10 kuşak sonra Sanford Meisner diye bir torunu olacak. Ne 

diyor çocuk! Moment to moment acting. 

Fadime: Amerikanca anlamıyorum, İngilizce söyle. Oyunculuk anları 

yaşamaktır mı diyorsun? 

(Anları oynarlar.) 

Fadime: 1. An: Kralla içeri girmek. 

Bedrican: 2. An: Kraliçenin kralın önünde diz çöküp bağlılığını anlatması. 

Fadime: 3. An: İçeri bir adamın girip kralı zehirlemesi. 

Bedrican: 4. An: Adamın kralın kucağına zehir akıtması. 

Fadime: 5. An: Kraliçenin kralın öldüğünü görüp saçını başını yolması. 

Bedrican: Öyle mi saç baş yolunur? 

Fadime: Ne bileyim nasıl yolunacağını? 

Bedrican: Hiç saçını başını yolmadın mı? 

Fadime: Yoo… 

Bedrican: Duygusal belleğini çalıştır. 
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Fadime: O ne? 

Bedrican: Buna yakın bir şey yaşadın mı? 

Fadime: Neye yakın? 

Bedrican: Aldatıldın mı? 

Fadime: Evet. 

Bedrican: Ne yaptın? 

(Fadime, Bedrican'ı döver.) 

Fadime: Duygu belleğini ancak zengin oyuncular kullanabilir. Uludağ'da kar 

keyfi… 

Bedrican: İngiltere'deyiz! 

Fadime: İngiltere'nin Uludağ'ında kar keyfi, Edinburgh'da alternatif tiyatro 

zamanı! Çık çık… Diyorum ki böyle bir belleğim olsa zaten oyuncu olmam, 

bilgisayar olurum. Gerçi Laertes'in sekizinci kuşaktan torunu Michael Chekhov, 

bu belleği hayal gücüyle desteklememizi önerecek ama açız, hayal gücümüz yok. 

Bedrican: Tamam tamam, vazgeçtim. O zaman şöyle diyelim: Magic If! 

Fadime: İngilizce konuş, anlayamıyorum. 

Bedrican: Aynen! 

Fadime: Shakespeare zamanında yaşıyorsun, o kadar geniş bir kelime haznen 

var, halen her şeye “aynen” diyorsun. 

Bedrican: Sen de geçen gün “full dolu” dedin. 

Fadime: Henry lokanta açmıştı. Fast foodcu. Adisyonu veremiyorum çünkü 

printer bozuk, part time çalışan eleman shifte gelmedi deyince çok sinirlendim. 

Ağzımdan zaten burası full doluyken servis aksar lafı çıktı. 

Bedrican: Shakespeare döneminde fast food yenir mi? Magic If, sihirli eğer… 

Yani eğer ben kral olsaydım… E ben kral olmayacağım ki! Eğer olsam… İyi de 

bu eğeri nasıl düşünsem? 

Fadime: Eğer Fadime… Kusura bakma, yabancı sözcük kullanmak 

istemiyorum ama ne yapalım, adım Fadime… Eğer Fadime olarak eşimi başka 

biriyle aldatsam ve zehirlendiğine tanık olduktan sonra sevgilim onun malına 

mülküne konsa… Abovv!!! Mümkün değil, söyle Hamlet'e, ben 

oynayamayacağım. 

Bedrican: Anları tırmandırarak oynarsın. Farz et ki… saçını başını yoldun, 

yolamadın ama yoldun. Dokuzuncu an… Kraliçe önce soğuk davranır, sonra 

kucağına düşer… 
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Fadime: Demek istediğim, 5. anda saçımı başımı yolamıyorsam 9. anda nasıl 

kucağa düşeceğim? Ben inanmıyorum, Hamlet inanmıyor, seyirci nasıl inansın? 

Bedrican: Aynen! (Pot kırdığını fark eder.) Bizim Rosencrantz Amerika'ya 

taşındı ya, 10. kuşak torunu David Mamet Acting is Doing demeyi düşünüyor. 

Fadime: Ha, yani oyunculuk eylem yapma sanatıdır. Stella Adler de öyle 

söyleyecek. 

Bedrican: Stella? 

Fadime: Ophelia'nın 10. kuşaktan torunu. 

Bedrican: Ophelia öldü, ama nasıl torunu olsun? 

Fadime: Ölemiyor şekerim! Duygusal belleğini kullanmış, daha önce hiç 

ölmediği için, nasıl öleceğini bulamadığı için intihar etmekten vazgeçmiş. 

Oyunculuk eylemlilik hâliyse ve bu sahnede bu kadın kralı öpüyorsa… Gel bir 

öpeyim. 

Bedrican: Kız arkadaşım çok kıskanç. 

Fadime: Bak, Polonya'ya taşınan Guildenstern'in dokuzuncu kuşaktan torunu 

var: Jerzy Grotowski. Oyunculuk önce kendi tabularını yıkmaktır diyor. Gel 

öpeyim… 

(Yanaktan çok komik biçimde öpüşürler.) 

Bedrican: Kendi tabularımı yıkıyorum da kız arkadaşımınkini yıkamıyorum. 

Fadime: Öpmek eylemi olmuyor o zaman. 

Bedrican: Sayın seyirciler, bu sahnede kraliçenin kralı öptüğünü 

göreceksiniz. 

Fadime: Bakmayın böööyle yakından öptüğüme, derdim başka aslında! 

Öperken, onun biraz sonra öldürüleceğini biliyorum, aslında onu ölüme 

hazırlıyorum. 

Bedrican: Sonunu söyleme, seyirci kalmaz. 

Fadime: Sonunu söylersen seyirci, seyirci kalmaz; aktif bir rol üstlenir. 

Oyunun sonunu değil, sona nasıl geldiğini görür. 

Bedrican: Bakmayın bööyle yakından öptüğüne, derdi başka aslında. 

(Seyirciye,) Sizi en son öpen kişinin derdi neydi? 

Fadime: Lütfen şu Hayalet'in sekiz kuşak uzaktan torunu Bertolt'ten söz 

etmeyelim. 

Bedrican: Niye ki? 
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Fadime: Adı üstünde, o aslında bir hayalet… Bir düzen bozucu, bir anarşist. 

Anlaşıldı, öpmek eylemi olmuyor. Peki kraliçenin kralın önünde eğilmesi? 

Bedrican: Eğil bakalım… 

(Fadime eğilir.) 

Bedrican: Süt sağmıyorsun, kralın önünde eğiliyorsun. 

Fadime: “Sanki”yi kullanarak, sanki meydanda konuşma yapan kralı 

görmüşüm ve sanki önünde eğiliyorum. 

Bedrican: Seda Sayan'ın Dolmabahçe'deki hâli. Kraliçe ol biraz. 

Fadime: Kraliçe olabiliyorum ama Seda Sayan kadar kraliçe olabiliyorum! 

Bedrican: (cebinden fotoğraf çıkartır,) Bak bu fotoğrafa… 

Fadime: İngiltere'den değil ki. 

Bedrican: Nereden olduğu önemli değil. Önemli olan, bu gestusun iktidarın 

önündeki eğilme hâlini tanımlaması. Bak bak bak, şu zavallı aydınlara bak! Şu 

gazetecilere, bakanlara, iş adamlarına, sanatçılara, yargıçlara, akademisyenlere. 

Hepsi farklı konumdalar ama kralın önünde aynı gestusla duruyorlar. 

(Fadime gestusu yapar.) 

Fadime: Dur, içini dolduracağım! Bir teoriye göre, düşünerek yapmak değil 

de yaptıkça düşünmek daha iyiymiş. Eyvah, köpek… (Kaçmaya başlar,) 

Köpekten korkuyorum. Aslında ben köpekleri sevmem, onlardan korkmam ama 

kaçtıkça korktum… Gerçekten korktum. Osric'in Rusya'ya yerleşen sekizinci 

kuşaktan torunu Meyerhold haklıymış. Bir de şey var! Laertes'in torunu diyor ya: 

Saray ortamı nasıl bir yer? Oradaki atmosferde insanlar nasıl davranır? 

Bedrican: Bu kadar yorulmak niye? Bak, Shakespeare'in sekiz kuşak sonra 

Rusya'ya taşınan bir torunu var: Konstantin Stanislavski. 

Fadime: Reddetti onu! 

Bedrican: Neden? 

Fadime: Shakespeare neden-sonuç ilişkisini sevmiyor. Konstantin'in de varı 

yoğu neden-sonuç… Shakespeare oyunlarını neden-sonuç ilişkisine bağlı 

kalmadan, zaman mekân tanımadan yazıyor. Konstantin ilk önce burada, şimdi 

diyor. Sen reddetme Stanislavski'yi… Cahil kafamla şu kadarını söyleyeyim: Ne 

yaparsan yap, Stanislavski'yi İncil olarak kullan. Ne diyor Hamlet? Ah, ben öyle 

oyuncular gördüm ki sahnede, değil Müslüman, değil Hıristiyan, insan bile 

değillerdi. İnsan olmak için Stanislavski'yi kullan. 

Bedrican: Ne diyor Stanislavski peki? 
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Fadime: En başta gözeteceğimiz şey, yaratılışa, tabiata aykırı olmamak. 

Olmak ya da olmamak diyen adam, bunu da der rahatlıkla. Ama içini doldurmak 

zor. 

Bedrican: Claudius'un yedinci kuşaktan bir torunu olacak Sigmund diye… 

Avusturya'ya taşınacak. 

Fadime: Boktan bir herif! Ama bilinçaltından söz ediyor. İnsanların her şeyi 

aslında bilinçaltında yaptıklarını anlatıyor. O zaman Shakespeare'in reddettiği, 

Stanislavski'nin üstün yönelim dediği şey aslında bilinçaltı! 

Bedrican: Anlamam. 

Fadime: Belki de kraliçe bilinçaltında kralın öldürülmesini istedi. Onun için 

itkisi… Gel öpeyim seni… 

Bedrican: Kız arkadaşım kıskanır. 

Fadime: Yok, bu öpücüğü kıskanmayacak. Bu öpücük dışarıdan çok şık dursa 

da öldürme itkisiyle verilmiş bir öpücük olacak. 

Bedrican: Biz cahil insanlarız ya, çok düşünmeye gerek yok, oynayalım işte. 

Fadime: Polonius'un on birinci kuşaktan torunu var, Türkiye'ye taşındı. Ona 

bir güvercin yollayıp soralım. 

Bedrican: Hocam, oyuncu olmak için eğitim şart mıdır? 

Fadime: Şarttır derse, okula gitmeyip birkaç saatlik kurs alsak yeterli mi diye 

sorarız. 

Bedrican: Türkiye'de her köşede bir oyunculuk okulu var diyecektir. 

Fadime: Niye ki? 

Bedrican: Bir oyuncu bir diziden on binlerce sterlin alıyor. 

Fadime: Dizi ne? 

Bedrican: Hamlet'ten her şeyi çıkart: Amcam annemi beceriyor de. 

Fadime: Tövbe tövbe. 

Bedrican: Bunu da haftada 140 dakikada söyle… 

(Yavaş çekim, ikisi de…) 

Bedrican: RTÜK olduğu için bunu söyleme, ama söyler gibi yap. Çiklet gibi 

uzat, 39 haftaya yay. 

Bedrican/Fadime: Amcam annemi beceriyor! 

Bedrican: Bu iş bu kadar kolaysa, bu kadar yıl sürünmeye değer miydi? 
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Fadime: Hamlet'in bu tiradını ciddiye alan torunlar dünyanın birçok yerinde 

araştırmalar yaptılar. Ta ki bir Türk'e çatana kadar! 

Bedrican: Gel oynayalım kız. Her türlü oynarız. 

(Sahneyi inanılmaz coşkulu ve komik biçimde oynarlar.) 

Fadime: Biraz oradan, biraz buradan. 

(Müzikle biter.) 

Oyun Metni (Açıklamalı Versiyon) 

Fadime: Verdiğim parçayı ne olur, dediğim gibi rahat, özentisiz söyle. Çünkü 

birçok oyuncu gibi söz parlatmaya kalkacaksan, mısralarımı şehrin tellalına 

okuturum daha iyi. Şimdi Hamlet bizden kral ve kraliçe gibi yapıp Claudius ile 

Gertrude'u etkilememizi istiyor. Gibi yapmak… Mesela karakterin sesini bulmak. 

Kraliçe nasıl konuşur? 

Rönesans sonrasında özellikle Fransa'da üç birlik kuralıyla yazılan oyunlarda 

baş gösteren en önemli oyunculuk zaafı, karakteri seslendirmektir. Bu yöntem 

Türk Tiyatrosu'nda da yakın zamana kadar kullanılmıştır. Oyuncunun bir 

karakterin sesini, sadece kendi sesine âşık biçimde, hiçbir fiziksel risk almaksızın 

aramasına değinilmektedir. 

Bedrican: Buna gerek yok ki! Biz zaten sözsüz oyun oynayacağız. 

Fadime: (Taklit ederek,) Gibi yaparsak! Aşağı yukarı böyle bir şey… 

Dram sanatının özünde her ne kadar oyun oynama güdüsü ve taklit olsa da, 

çağdaş oyunculukta taklitçilik artık terk edilmesi gereken bir alışkanlıktır. 

Bedrican: (Taklit ederek,) Öyle yürümüyor ki kral! Böyle yürüyor. Peki 

Hamlet kralın uyumasından sonra zehir dökülmesini istemişti. Kral nasıl uyur? 

Fadime: Uyu bakalım! 

(Bedrican uyur.) 

Fadime: Horlamaz bir kere… 

Bedrican: Şarabı fazla kaçırdığı için genzi yanar, horlar bir kere. Ben kralı 

oynamıyorum, kralın durumunu oynuyorum. 

Oyuncunun bir karakterin yüzeysel özelliklerini gözlemlemesine ve en 

önemlisi bir karaktere yaklaşırken bir fikirden yola çıkmasına değinilmektedir. 

Bir karakteri anlamak için onun hakkında bir fikre sahip olmak yeterli değildir. 

Öte yandan karakter incelemelerinde kullanılan dış özellikler, kişiyi yüzeyselliğe 

iter. Bir karakterin dış dünyasını ya da sosyal konumunu bildiğini sanan kişi, 

sadece karakter hakkındaki sıradan bilgilerle donanır. 

Fadime: Tempoyu düşürme. 
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Bedrican: Bundan hızlı uyunmaz ki. 

Fadime: Ne diyor Hamlet? Fazla durgun da olma, aklını kullan, ölçüyü bul. 

Tempo duygusu her zaman tartışmalı olmuştur. Bazı yönetmenler, provalarda 

“tempo” talep ederken aslında oyunun yapısında işlemeyen başka bir şey 

olduğunun farkına varamazlar. Oysa her karakterin farklı bir ritmi ve her duruma 

göre farklı bir güdüyle zamanlaması olacaktır. 

Bedrican: Aklım olsa oyuncu olmam. 

Fadime: Elini kolunu da havalara savurma öyle; ölçüsünde, tadında bırak her 

şeyi. 

Bedrican: Evet ya, doğal oynamak lazım. 

Doğallık, bir yandan insan doğasına uygunluk, öte yandan çağın anlayışına 

yakınlıktır. Farklı toplumlarda, farklı zamanlarda “doğal” olarak 

nitelendirilebilecek tepki ve davranışlar göreceli olabilir. Bir Akdeniz ikliminde 

gösterilen coşkunun, oyunumuzun geçtiği Danimarka'da gösterilemeyeceği 

bilinmektedir. Öte yandan sosyolojik olgular, baskı sistemleri, tabular, 

öğrenilmiş çaresizlikler doğallığı etkileyebilecek etmenlerdir. Doğallığın en 

değerli hazine olduğu düşünülürse, bir oyuncunun bu hazineye ulaşmasının çok 

da kolay olmadığı bilinmelidir. Aleladelik ve dramatik yoksunluk doğallıkla 

karıştırılmamalıdır. 

Fadime: Horatio'nun torunu Amerika'ya taşındı. 11 kuşak sonra Eric diye bir 

torunu olacak. “Rol Yapmayın Lütfen” diyecekmiş çocuk. Şimdi kamera önü 

oyunculukta çok çok doğal olmak lazım. Sen hiç kamera önünde oynadın mı? 17. 

yüzyılda kamera önü… Hiç sanmıyorum. 

Bedrican: Cahil bir oyuncuysam o kadar da değil yani. Bizim kumpanyayla 

10 yıl önce Hollanda'ya turneye gitmiştik, orada mikroskobu görmüştüm. En 

küçük hücre böyle göründüğüne göre, ben de böyle oynamıştım. 

Fadime: Mikroskobik oynayalım. Dur, mikroskobik bir kraliçe olayım. 

Kameranın büyük hareketleri ve devinimleri algılayamadığı ve dev bir 

ekranda en ufak bir göz hareketinin bile çok büyük görüldüğü düşünülerek hacmi 

küçültülen tepkiler, oyuncuyu kimi zaman doğallığa yaklaştırırken kimi zaman 

da sıradanlaştırır. Tiyatro oyunculuğunun kamera önü oyunculuğuyla 

karıştırılmaması gerekmektedir. Küçük bir mekânda, samimi bir ortamda düşük 

sesle oynanan bir oyunda doğal olma uğruna drama feda edilmemelidir. Ayrıca 

bu, kamera önü tekniklerinde drama olmayacağı anlamına da gelmez. 

(Çok küçük oynarlar.) 

Fadime: Bu da pek minik oldu. Böyle minik bir kraliçeyi Fortinbras yutar. 

Şimdi bu kraliçe ne istiyor? 
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Bedrican: Krala saygısını belli etmek için önünde eğiliyor. 

Bir karakteri sadece ne yaptığı ile değil, neyi nasıl yaptığı ile tanımlayabiliriz. 

Karakterin itkileri her zaman doğru eylemleri doğurmayacağı gibi, eylemlerden 

yola çıkılarak bulunan itkiler de yeterli olamaz. 

Fadime: Ne yapıyor demiyorum, ne istiyor diyorum. Aslında kralı zehirleyen 

adamın kucağına düşecek. 

Bedrican: Oyunculuk öyle bir şey değil. Bizim Marcellus'un torunu 

Amerika'ya taşındı. 10 kuşak sonra Sanford Meisner diye bir torunu olacak. Ne 

diyor çocuk! Moment to moment acting. 

Yöntemlerin içinde kaybolarak analizlerini kâğıt üzerinde derinleştiren 

oyuncu, provada karşısındaki oyuncuyu fark etmeden sadece kendi kafasının 

içindekileri gerçekleştirme eğilimi yaşar ve tiyatro sanatının en değerli hazinesi 

olan anların zenginliğini elinden kaçırır. 

Fadime: Amerikanca anlamıyorum, İngilizce söyle. Oyunculuk anları 

yaşamaktır mı diyorsun? 

(Anları oynarlar.) 

Fadime: 1. An: Kralla içeri girmek. 

Bedrican: 2. An: Kraliçenin kralın önünde diz çöküp bağlılığını anlatması. 

Fadime: 3. An: İçeri bir adamın girip kralı zehirlemesi. 

Bedrican: 4. An: Adamın kralın kucağına zehir akıtması. 

Fadime: 5. An: Kraliçenin kralın öldüğünü görüp saçını başını yolması. 

Öte yandan, anların statik biçimde kurgulanması da anın içinde kaybolarak 

metnin zenginliğini yaşayamamaya ve tadına varamamaya neden olur. Buna, en 

kaba deyimle, ağaca bakarken ormanı görememek denir. 

Bedrican: Öyle mi saç baş yolunur? 

Fadime: Ne bileyim nasıl yolunacağını? 

Bedrican: Hiç saçını başını yolmadın mı? 

Fadime: Yoo… 

Bedrican: Duygusal belleğini çalıştır. 

Fadime: O ne? 

Bedrican: Buna yakın bir şey yaşadın mı? 

Fadime: Neye yakın? 

Bedrican: Aldatıldın mı? 
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Fadime: Evet. 

Bedrican: Ne yaptın? 

(Fadime, Bedrican'ı döver.) 

Duygu belleği (Sense Memory / Emotional Memory), Lee Strasberg'in, 

Stanislavski'nin bir dönemki çalışmaları ve psikanalizden de etkilenerek 

geliştirdiği bir yöntemdir. Bazen role girmek için iyi bir anahtar olabilir; ancak 

her ne kadar oyuncuyu derinleştiren bir süreç sanılsa da, oyuncunun kendisini 

sahnede ifade etmesine yetmez. Oyuncu bazen hissettiğini sanır, hatta kendi 

deneyimleri, düşleri, korkuları ve anılarını deşerek çok derinlere indiğini 

düşünür, ancak kendisini yine de ifade edemez. Hissetmekle aktarmak eş zamanlı 

süreçler değildir. Kaldı ki bu yöntem oyuncuya gereksiz bir yük olup duygularını 

aşındırır. En önemlisi, her gece tekrarlanan bir oyunda her gece aynı saatte aynı 

duyguları yaşamak mümkün olamayacak ve duygusal bellek etkisini yitirmeye 

mahkûm olacaktır. 

Fadime: Duygu belleğini ancak zengin oyuncular kullanabilir. Uludağ'da kar 

keyfi… 

Bedrican: İngiltere'deyiz! 

Fadime: İngiltere'nin Uludağ'ında kar keyfi, Edinburgh'da alternatif tiyatro 

zamanı! Çık çık… Diyorum ki böyle bir belleğim olsa zaten oyuncu olmam, 

bilgisayar olurum. Gerçi Laertes'in sekizinci kuşaktan torunu Michael Chekhov, 

bu belleği hayal gücüyle desteklememizi önerecek ama açız, hayal gücümüz yok. 

Çağdaş insanın trajediden olduğu kadar komediden de uzak olduğu ve çok 

yüzeysel, sıradan bir yaşam sürdüğü düşünülürse; sözgelimi Medea'nın 

duygularıyla özdeşleşerek böyle bir karaktere hayat vermesi, Kral Lear'in derdini 

çözümlemesi, Oidipus'u anlaması çok kolay olmayacaktır. Karakterlerin 

oyunculardan daha büyük kaldığı bir dünyada Michael Chekhov'un önerisi, 

deneyimlerin yanı sıra düş gücünün de kullanılmasıdır. Stanislavski ile duygusal 

bellek çalışması yapan oyuncu Michael Chekhov, babasının ölümünü 

canlandırması istenildiğinde, komada olan babasının ölümünde yaşayabileceği 

duyguları bularak duygu belleğinin sadece deneyimlerle değil, hayal gücüyle de 

ifade edilebileceğini kanıtlamıştır. 

Bedrican: Tamam tamam, vazgeçtim. O zaman şöyle diyelim: Magic If! 

Fadime: İngilizce konuş, anlayamıyorum. 

Bedrican: Aynen! 

Fadime: Shakespeare zamanında yaşıyorsun, o kadar geniş bir kelime haznen 

var, halen her şeye “aynen” diyorsun. 

Oyuncunun düş gücüyle beraber sözcük hazinesinin de yittiği bir dünyada, 

duyarlılığı da azalacaktır. 
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Bedrican: Sen de geçen gün “full dolu” dedin. 

Fadime: Henry lokanta açmıştı. Fast foodcu. Full doluydu. 

Bedrican: Shakespeare döneminde fast food yenir mi? Magic If, sihirli eğer… 

Yani eğer ben kral olsaydım… E ben kral olmayacağım ki! Eğer olsam… İyi de 

bu eğeri nasıl düşünsem? 

Fadime: Eğer Fadime… Kusura bakma, yabancı sözcük kullanmak 

istemiyorum ama ne yapalım, adım Fadime… Eğer Fadime olarak eşimi başka 

biriyle aldatsam ve zehirlendiğine tanık olduktan sonra sevgilim onun malına 

mülküne konsa… Abovv!!! Mümkün değil, söyle Hamlet'e, ben 

oynayamayacağım. 

Stanislavski'nin önerdiği, kendini karakterin yerine koyma metodu; tıpkı 

oyuncunun sözcük hazinesinin ve deneyimlerinin zenginliğinin yetersiz olacağı 

gibi, oyuncunun karakterin zenginliğinin altında ezilmesine neden olacaktır. 

Bedrican: Anları tırmandırarak oynarsın. Farz et ki… saçını başını yoldun, 

yolamadın ama yoldun. Dokuzuncu an… Kraliçe önce soğuk davranır, sonra 

kucağına düşer… 

Fadime: Demek istediğim, 5. anda saçımı başımı yolamıyorsam 9. anda nasıl 

kucağa düşeceğim? Ben inanmıyorum, Hamlet inanmıyor, seyirci nasıl inansın? 

Anları çözümlemenin bir rolün bütünlüğü için yeterli olamayacağı gibi, 

çözümsüz kalınan bir durumun oyuncuyu kilitleyeceği de düşünülmelidir. 

Anların yaşanması inandırıcılığı tetikler, ancak anlık çözüm olarak da kalabilir. 

Bedrican: Aynen! (Pot kırdığını fark eder.) Bizim Rosencrantz Amerika'ya 

taşındı ya, 10. kuşak torunu David Mamet Acting is Doing demeyi düşünüyor. 

Fadime: Ha, yani oyunculuk eylem yapma sanatıdır. Stella Adler de öyle 

söyleyecek. 

Bedrican: Stella? 

Fadime: Ophelia'nın 10. kuşaktan torunu. 

Bedrican: Ophelia öldü, ama nasıl torunu olsun? 

Fadime: Ölemiyor şekerim! Duygusal belleğini kullanmış, daha önce hiç 

ölmediği için, nasıl öleceğini bulamadığı için intihar etmekten vazgeçmiş. 

Oyunculuk eylemlilik hâliyse ve bu sahnede bu kadın kralı öpüyorsa… Gel bir 

öpeyim. 

Bedrican: Kız arkadaşım çok kıskanç. 

Fadime: Bak, Polonya'ya taşınan Guildenstern'in dokuzuncu kuşaktan torunu 

var: Jerzy Grotowski. Oyunculuk önce kendi tabularını yıkmaktır diyor. Gel 

öpeyim… 
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(Yanaktan çok komik biçimde öpüşürler.) 

Toplumsal tabularla donanan oyuncu, öz benliğini yaşamaktan yoksundur. 

Oyuncunun en zengin olduğu an, en yoksul, en donanımsız, en korumasız olduğu 

andır. Oyuncu geliştikçe bir koruma kalkanı da geliştirir ve toplumsal tabulara 

hapsolur. Kendi egosu da toplumsal tabular kadar engelleyicidir. Oyuncunun usu, 

egosu tarafından engellenmiştir. 

Bedrican: Kendi tabularımı yıkıyorum da kız arkadaşımınkini yıkamıyorum. 

Fadime: Öpmek eyleminden vazgeçelim o zaman. 

Bedrican: Sayın seyirciler, bu sahnede kraliçenin kralı öptüğünü 

göreceksiniz. 

Fadime: Bakmayın böööyle yakından öptüğüme, derdim başka aslında! 

Öperken, onun biraz sonra öldürüleceğini biliyorum, aslında onu ölüme 

hazırlıyorum. 

Bedrican: Sonunu söyleme, seyirci kalmaz. 

Fadime: Sonunu söylersen seyirci, seyirci kalmaz; aktif bir rol üstlenir. 

Oyunun sonunu değil, sona nasıl geldiğini görür. 

Bedrican: Bakmayın bööyle yakından öptüğüne, derdi başka aslında. 

(Seyirciye,) Sizi en son öpen kişinin derdi neydi? 

Fadime: Lütfen şu Hayalet'in sekiz kuşak uzaktan torunu Bertolt'ten söz 

etmeyelim. 

Bedrican: Niye ki? 

Fadime: Adı üstünde, o aslında bir hayalet… Bir düzen bozucu, bir anarşist. 

Anlaşıldı, öpmek eylemi olmuyor. Peki kraliçenin kralın önünde eğilmesi? 

Bedrican: Eğil bakalım… 

(Fadime eğilir.) 

Bedrican: Süt sağmıyorsun, kralın önünde eğiliyorsun. 

Fadime: “Sanki”yi kullanarak, sanki meydanda konuşma yapan kralı 

görmüşüm ve sanki önünde eğiliyorum. 

Bedrican: Seda Sayan'ın Dolmabahçe'deki hâli. Kraliçe ol biraz. 

Fadime: Kraliçe olabiliyorum ama Seda Sayan kadar kraliçe olabiliyorum! 

Bedrican: (cebinden fotoğraf çıkartır,) Bak bu fotoğrafa… 

Fadime: İngiltere'den değil ki. 

Bedrican: Nereden olduğu önemli değil. Önemli olan, bu gestusun iktidarın 

önündeki eğilme hâlini tanımlaması. Bak bak bak, şu zavallı aydınlara bak! Şu 
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gazetecilere, bakanlara, iş adamlarına, sanatçılara, yargıçlara, akademisyenlere. 

Hepsi farklı konumdalar ama kralın önünde aynı gestusla duruyorlar. 

(Fadime gestusu yapar.) 

Gestus kavramı her zaman için önemli olmuştur. Tiyatro, sanat yapma hâli 

olduğu için sahnede yapılanlar sadece karakteri seyirciye anlatmaya değil, onu 

sosyal açıdan da doğru yere konumlandırmaya yarar. Öte yandan oyuncunun 

karaktere hayat vermesini ve kafasının içindekileri hayata geçirmesini sağlar. 

Diğer bir deyişle, yapma eylemi role hayat vermektir. 

Fadime: Dur, içini dolduracağım! Bir teoriye göre, düşünerek yapmak değil 

de yaptıkça düşünmek daha iyiymiş. Eyvah, köpek… (Kaçmaya başlar,) 

Köpekten korkuyorum. Aslında ben köpekleri sevmem, onlardan korkmam ama 

kaçtıkça korktum… Gerçekten korktum. Osric'in Rusya'ya yerleşen sekizinci 

kuşaktan torunu Meyerhold haklıymış. Bir de şey var! Laertes'in torunu diyor ya: 

Saray ortamı nasıl bir yer? Oradaki atmosferde insanlar nasıl davranır? 

Klasik oyunculuk anlayışında, metni anladıktan ve çözümledikten sonra bir 

karakterin yönelimlerinden ve karşılaştığı engellerden yola çıkarak duygusal 

dünyasını kurmak anlayışı hâkimdir. Karakterin yaptıkları, yaşadıklarının 

yansımasıdır. Oyuncuların provadaki en büyük istekleri metindeki isteklerini 

bulmak, en büyük yönelimleri üstün yönelimlerini hayata geçirmektir. Hareket 

düzenleri ve jestlerinin çıkış noktalarında bu hedefler vardır. Oyuncu sürekli 

niçin sorusuyla meşgul olduğu için nasılı aramaz ve entelektüel sorgulamaların 

ötesine geçemez. Oysa bir rolü bulabilmek sadece fiziksel eylemlerle de 

mümkündür. Bu eylemler son derece basit olabilir. Basit eylemler büyük duygu 

patlamaları doğurabilir. En önemlisi, oyuncunun yasaklarını kırar ve oyunculuğu 

günlük yaşamın dogmalarından arındırır. 

Bedrican: Bu kadar yorulmak niye? Bak, Shakespeare'in sekiz kuşak sonra 

Rusya'ya taşınan bir torunu var: Konstantin Stanislavski. 

Fadime: Reddetti onu! 

Bedrican: Neden? 

Fadime: Shakespeare neden-sonuç ilişkisini sevmiyor. Konstantin'in de varı 

yoğu neden-sonuç… Shakespeare oyunlarını neden-sonuç ilişkisine bağlı 

kalmadan, zaman mekân tanımadan yazıyor. Konstantin ilk önce burada, şimdi 

diyor. Sen reddetme Stanislavski'yi… Cahil kafamla şu kadarını söyleyeyim: Ne 

yaparsan yap, Stanislavski'yi İncil olarak kullan. Ne diyor Hamlet? Ah, ben öyle 

oyuncular gördüm ki sahnede, değil Müslüman, değil Hıristiyan, insan bile 

değillerdi. İnsan olmak için Stanislavski'yi kullan. 

Çağdaş tiyatro kuramcılarının çoğunun Stanislavski'den çıkışlı olduğu 

düşünülerek, temelini Stanislavski'ye dayandıran bir oyunculuk anlayışı 

önerilmektedir. Ancak Stanislavski tekniğinin neden-sonuç ilişkisine dayanması 
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her zaman kazançlı değildir. Hayatta her şey birbirine bağlı olmadığı gibi, 

duygular ve düşünceler de ardışık değildir; bazı şeyler nedensiz biçimde olur, 

bazıları da olduktan sonra nedensellik kazanır. 20. yüzyılda Gerçekçilik akımı 

neden-sonuç ilişkisine dayanmakta, ancak bu özelliğiyle oyuncuyu 

yoksullaştırmaktadır. 

Bedrican: Ne diyor Stanislavski peki? 

Fadime: En başta gözeteceğimiz şey, yaratılışa, tabiata aykırı olmamak. 

Olmak ya da olmamak diyen adam, bunu da der rahatlıkla. Ama içini doldurmak 

zor. 

Bedrican: Claudius'un yedinci kuşaktan bir torunu olacak Sigmund diye… 

Avusturya'ya taşınacak. 

Fadime: Boktan bir herif! Ama bilinçaltından söz ediyor. İnsanların her şeyi 

aslında bilinçaltında yaptıklarını anlatıyor. O zaman Shakespeare'in reddettiği, 

Stanislavski'nin üstün yönelim dediği şey aslında bilinçaltı! 

20. yüzyılın tiyatrosu psikolojik gerçekçiliğe dayanmaktadır. İnsanların 

davranışlarının ardında ve karakteristik özelliklerinde psikolojik yönelimleri de 

etkilidir. Bu bakış açısı, oyunculuk tarihini zenginleştirmiştir kuşkusuz. 

Bilinçaltını sadece karakterin üstün yöneliminde değil, sözcüklerin altında da 

aramak gerekir; metinlerin zenginlikleri sözcüklerin ardında gizlidir. Oyun 

sanatı, sözün katmanlarıdır. Oyunculuk; en zengin eylemleri en az ama en anlamlı 

sözlerle ve en yasaksız bedenlerle hayata geçirebilmektir. 

Bedrican: Anlamam. 

Fadime: Belki de kraliçe bilinçaltında kralın öldürülmesini istedi. Onun için 

itkisi… Gel öpeyim seni… 

Bedrican: Kız arkadaşım kıskanır. 

Fadime: Yok, bu öpücüğü kıskanmayacak. Bu öpücük dışarıdan çok şık dursa 

da öldürme itkisiyle verilmiş bir öpücük olacak. 

Bedrican: Biz cahil insanlarız ya, çok düşünmeye gerek yok, oynayalım işte. 

Fadime: Polonius'un on birinci kuşaktan torunu var, Türkiye'ye taşındı. Ona 

bir mail atıp ya da bir güvercin yollayıp soralım. 

Bedrican: Hocam, oyuncu olmak için eğitim şart mıdır? 

Fadime: Şarttır derse, okula gitmeyip birkaç saatlik kurs alsak yeterli mi diye 

sorarız. 

Bedrican: Türkiye'de her köşede bir oyunculuk okulu var diyecektir. 

Fadime: Niye ki? 

Bedrican: Bir oyuncu bir diziden on binlerce sterlin kazanıyor. 
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Fadime: Dizi ne? 

Bedrican: Hamlet'ten her şeyi çıkart: Amcam annemi beceriyor de. 

Fadime: Tövbe tövbe. 

Bedrican: Bunu da haftada 140 dakikada söyle… 

(Yavaş çekim, ikisi de…) 

Bedrican: RTÜK olduğu için bunu söyleme, ama söyler gibi yap. Çiklet gibi 

uzat, 39 haftaya yay. 

Bedrican/Fadime: Amcam annemi beceriyor! 

Bedrican: Bu iş bu kadar kolaysa, bu kadar yıl sürünmeye değer miydi? 

Fadime: Hamlet'in bu tiradını ciddiye alan torunlar dünyanın birçok yerinde 

araştırmalar yaptılar. Ta ki bir Türk'e çatana kadar! 

Bedrican: Gel oynayalım kız. Her türlü oynarız. 

(Sahneyi inanılmaz coşkulu ve komik biçimde oynarlar.) 

Fadime: Biraz oradan, biraz buradan. 

(Müzikle ve dansla biter.) 

Bedrican ve Fadime'yi her ne kadar eleştirsek de onların oynama güdülerine 

saygı duymalıyız. Oyunculuk tarihini anlatabilmek için bazen akademik 

makaleler, bazen skeçler hazırlamalıyız. Keşke her şey oyunculuk yöntemleri 

kadar katmanlı olabilse, keşke her şey oynayarak keşfedilebilse… 
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1. Giriş 

Canlı hayvanların, hayvansal kökenli canlı hücrelerin ve hayvanların yapı 

kurma etkinliklerinin sanatta kullanılması, biçimin oluşumunu biyolojik 

süreçlerin devamına bağlar. Örülen bir yüzey, büyüyen bir doku veya harekete 

bağlı bir ses dizisi, yalnız görünen ya da işitilen sonuçla açıklanamaz. Bu sonucu 

mümkün kılan ortamın ve teknik desteğin de sürdürülmesi gerekir (Mitchell, 

2010, ss. 4–5). Ancak bir yapıtın üretimini sürdürmek, ona katılan canlının 

yaşamını, gelişimini ve sonraki yaşam evrelerine geçişini aynı ölçüde 

desteklemek anlamına gelmez. Araştırmanın problemi, sanatsal biçim oluşurken 

hangi biyolojik devamlılığın korunduğu, hangi değişim olanaklarının 

yönlendirildiği veya sınırlandığıdır. 

Baker (2013), hayvanlarla çalışan sanatçıların uygulamalarında biçimsel 

tercihler ile etik beklentiler arasındaki gerilimleri inceler. Catts ve Zurr (2008), 

biyolojik süreçlere doğrudan müdahalenin yaşamı kullanma biçimlerini 

sorgulamaya açabileceğini savunur. Vaage (2016) ise canlı kullanımına ilişkin 

etik soruları yapıtın sanatsal anlamıyla birlikte değerlendirir. Bu yaklaşımlar, 

müdahalenin hem üretimin koşulu hem de yapıtın ele aldığı sorun olabileceğini 

gösterir. Bununla birlikte bir sürecin eleştirel amaçla kullanılması, o sürecin 

hangi aşamalarının sürdürüldüğü sorusunu ortadan kaldırmaz. 

Türkçe literatürde Uslu (2024, ss. 214–215), etik ve estetik değerleri birbirine 

indirgemeden üretim araçları ve toplumsal ilişkiler içinde değerlendirmeyi önerir. 

Durhan Göktepe ve Ötgün (2024, ss. 349–350, 364–365), hayvanlarla sanatsal 

işbirliğini insanmerkezcilik ve eşitlik açısından sorgular. Budak ve Emrali (2026, 

ss. 882–884) canlıya müdahaleyi yaşamın bütünlüğü, hücre kökeni ve bakım 

sorumluluğuyla ilişkilendirir. Bu bölüm, söz konusu tartışmaya biyolojik zaman 

ile sanatsal üretimin süresi arasındaki ilişki üzerinden katılır. Hayvanın üretime 

katkısını tanımanın yanında, bu katkının yaşamın hangi evresine bağlı olduğunu 

ve üretim sonrasında hangi sürecin devam ettiğini araştırır. 

Araştırmanın amacı, hayvansal etkinliğe verilen sanatsal işlevin farklı 

devamlılık biçimlerini nasıl düzenlediğini açıklamaktır. Temel soru şudur: 

İncelenen yapıtlarda hangi biyolojik süreç, hangi müdahalelerle ve hangi zaman 

ölçeğinde sürdürülmekte; bu düzenlemeler yapıtın biçimine ve anlamına nasıl 

katılmaktadır? Canlı bireyin yaşamı, üretime elverişli bir evrenin uzatılması, 

kuşakların devamı ve hücre kültürünün yaşatılması ayrı ayrı ele alınır. Yapıtın 

yeniden kurulabilmesi veya görünüşünün belgelerde korunması ise bu biyolojik 

devamlılıklarla ilişkili, fakat onlardan farklı bir düzeydir. 

Çalışmanın temel savı, yapıtın devamı ile biyolojik sürecin devamı arasındaki 

ilişkinin hayvansal etkinliğe verilen işlev üzerinden seçici biçimde kurulduğudur. 

Bu seçicilik, bütün yapıtlarda yaşam ile sanatsal amaç arasında çatışma 

bulunduğu anlamına gelmez. Üretken evrenin uzatıldığı, sonraki gelişime yer 

verildiği, değişkenliğin biçimi kurduğu ve bakımın sanatsal amaç olduğu 
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örneklerin karşılaştırılması, ilişkinin hangi koşullarda örtüştüğünü veya 

ayrıştığını açıklamaya yönelir. On bir yapıtın belgeye dayalı çözümlemesiyle 

biçim, biyolojik zamanın ve değişme olanaklarının düzenlenmesi üzerinden 

okunur. Faillik, karar yetkisi ve sorumluluk, bu devamlılıkların nasıl 

kurulduğunu açıklayan boyutlar olarak kullanılır. 

2. Kuramsal çerçeve 

Kuramsal çerçeve, devamlılığı değişmeden kalmakla özdeşleştirmez. Canlı 

bir süreç, dönüşerek de devam edebilir; yapıtın tanınabilir biçiminin korunması 

ise bu dönüşümün belirli yönlerinin desteklenmesine veya sınırlandırılmasına 

bağlı olabilir. Bu nedenle biyolojik etkinlik, ona verilen sanatsal işlev ve 

devamını sağlayan koşullar birlikte ele alınır. Aşağıdaki ayrımlar 

karşılaştırmanın başlangıç kavramlarıdır; örneklerin açıklayacağı sorun, bu 

düzeylerin somut üretim ve sergileme koşullarında nasıl ilişkilendiğidir. 

2.1. Yaşamın devamı ve biyolojik zaman 

Yaşamsal süreç, bu araştırmada büyüme, gelişme, üreme, hareket ve yapı 

kurma gibi biyolojik etkinlikleri ifade eder. Bu etkinliklerin devamı tek bir 

ölçekte gerçekleşmez. Canlı bireyin devamlılığı, aynı hayvanın yaşamını ve 

gelişimini sürdürmesine ilişkindir. Üretken evrenin devamlılığı, belirli bir 

etkinliğin gerçekleştiği gelişim aşamasının veya zaman aralığının korunmasıdır; 

sonraki evreye geçişin ertelenmesini de içerebilir. Soy hattının devamlılığı 

kuşaklar arası üremeye dayanır ve aynı bireyin yaşamının sürmesi anlamına 

gelmez. Hücre kültürünün devamlılığı ise hayvansal kökenli canlı hücrelerin 

uygun teknik koşullarda yaşatılmasıdır; bütün bir hayvanın yaşamıyla eş 

tutulamaz. 

Yapıtın devamı bu biyolojik ölçeklerle farklı ilişkiler kurar. Aynı düzenek 

yeni canlılarla yeniden çalıştırılabilir; canlı etkinliğin ürettiği nesne veya 

belgeleme görseli, üretime katılan bireyin yaşamından daha uzun süre 

korunabilir. Böyle bir sanatsal ya da belgesel devamlılık, önceki canlının sonraki 

yaşamını açıklamaz. Biyolojik zaman bu nedenle yalnız sergi veya üretim 

süresiyle ölçülmez. Bir etkinliğin ne zaman başladığı, hangi evrede uzatıldığı, 

nasıl farklılaştığı ve sonraki gelişime geçip geçmediği de biçimin oluşumuna 

katılır. Bir evreyi korumakla yaşam döngüsünü sürdürmek arasındaki ilişki, her 

örnekte ayrıca incelenmelidir. 

Foucault (1976/1978, ss. 139–140), bedenin kapasitesini kullanılabilir kılan 

düzenlemelerle çoğalma ve nüfus süreçlerinin yönetimini ilişkili biçimde ele alır. 

Bu yaklaşım, burada tekil bedene yapılan işlem ile kuşakları yönlendiren seçimin 

farklı zaman ölçeklerini görünür kılmak için kullanılır. İnsan topluluklarına 

ilişkin tarihsel çözümleme ile sanat uygulamaları arasında özdeşlik kurulmaz. 

Karşılaştırmanın sorusu, hangi biyolojik kapasitenin sanatsal hedefe bağlandığı 

ve bu kapasitenin devamı için hangi koşulların düzenlendiğidir. Böylece 
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müdahale, bedende bıraktığı görünür izin yanında gelişimin süresine ve yönüne 

etkisi bakımından da ele alınır. 

2.2. Sanatsal işlev ve biçimin oluşumu 

Sanatsal işlev, biyolojik etkinliğin yapıtın oluşumunda ve sunumunda 

üstlendiği görevdir. Larvanın kurduğu kılıf biyolojik bir barınaktır; heykelsi 

nesne olarak değerlendirildiğinde sanatsal işlev kazanır. Korkmaz ve Salman 

(2019, s. 92), Hubert Duprat’nın larvalarla üretimini ekolojik bir üretime aracılık 

olarak yorumlar. Bu yorum hayvansal etkinliğin biçimdeki payını öne çıkarır. 

Etkinliğin biyolojik işlevi ile sanatsal kullanımı arasındaki ilişki ise malzeme, 

ortam ve süreye yönelik müdahalelerle açıklanabilir. Bir kılıfın barınak olmayı 

sürdürmesi, onu kuran larvanın gelişim zamanının değişmediğini göstermez. 

Mitchell’in (2010, ss. 4–5) canlı varlıklarla onları sürdüren ortamları birlikte 

ele alması, biçim çözümlemesini yaşam desteğine açar. Besleme sistemi, taşıyıcı 

yüzey ve teknik aktarım, biyolojik etkinliğin görünür veya işitilir bir yapıya 

dönüşmesine katılır. Ayşegül Türk (2021, s. 314), Yoksul Sanat’ın malzemeyle 

ilişkisini “Malzemenin süreç içinde dönüşümü ve malzemenin doğası yapıtın 

hem kendisini hem de nedenselliğini oluşturur” sözleriyle açıklar. Hayvansal 

süreçlere dayanan yapıtlarda dönüşümü biçimin kuruluşuna yerleştirmek, onu 

mümkün kılan yaşam koşullarını ve sürdürülen etkinliğin zamanını da incelemeyi 

gerektirir. Biçim, tamamlanmış görünüşün yanında değişimin gerçekleşebileceği 

ilişkileri kapsar. 

Latour’un (2005, ss. 71–72) eyleme katılımı bir ilişkinin gidişatında fark 

yaratmak üzerinden ele alması, canlının biçime etkisini açıklamaya yardımcı 

olur. Örme, büyüme veya hareket, sanatçının bütünüyle belirlemediği sonuçlar 

doğurabilir. Burada faillik bu maddi etkiyi adlandırır; sanatsal niyet, gönüllülük 

veya eşit karar yetkisi anlamına gelmez. Durhan Göktepe ve Ötgün (2024, s. 364), 

Saraceno’nun çalışmasında “örümcekler kavramın kendisini doğurmaktadır” 

diyerek canlıyı düşünsel kuruluşa da yerleştirir. İren (2024, s. 42) ise Aganetha 

Dyck’ın arılarla üretiminde sanatçının kovana yerleştirdiği nesneleri seçmesi ile 

petek örme sırasında arıların nesneyi dönüştürmesi arasındaki farkı vurgular. 

Canlının kurucu katkısını tanımak, üretim ortamını, süresini veya 

sonlandırılmasını belirleyen konumları ayrıca incelemeyi gerektirir. 

Üretim hedefi, sanatçı veya ekibin belirli bir görünüş, davranış ya da çıktı elde 

etmeye veya bakım ilişkisini sürdürmeye yönelik belgelenmiş beklentisidir. Bu 

hedef, yapıtın açtığı sanatsal soruyla aynı şey değildir. Vaage’ın (2016, s. 97) 

sanatçı niyetleriyle yapıtın ortaya çıkarabildiği sorunları ayırması, yorumu beyan 

edilen sonuçla sınırlamamayı sağlar. Beklenen teknik çıktının oluşmaması 

sanatsal anlamı ortadan kaldırmayabilir; fakat kendiliğinden eleştirel başarı da 

sayılmaz. Benzer biçimde, değişkenliğin üretim hedefini zorlamasıyla 

değişkenliğin baştan yapıtın kuruluşuna katılması farklı durumlardır. Her iki 
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durumda yorum, görünür veya işitilir özelliklerle belgelenmiş üretim koşullarına 

dayanmalıdır. 

2.3. Bakım ve devamlılığın koşulları 

Bakım, biyolojik etkinliğin sürdüğü koşulları düzenler; kimi yapıtlarda başka 

bir çıktıyı mümkün kılarken kimilerinde sanatsal amacın kendisine katılır. 

Haraway (2008, ss. 70–74), araçsal ilişkileri karşılık verme kapasitesi açısından 

değerlendirir. Bu yaklaşım, hayvanın değişen gereksinimlerinin uygulamayı veya 

üretim hedefini yeniden düzenlemek için gerekçe kabul edilip edilmediğini 

sormaya olanak verir. Burada gereksinime karşılık verme, her örnekte 

gerçekleştiği varsayılan bir özellik değil, bakım ilişkisinin değerlendirilmesine 

yön veren ölçüttür. Değişimi sınırlamak belirli bir gereksinime yanıt verebilir; 

değişkenliğe alan açmak da tek başına iyi bakım göstergesi değildir. 

Bu değerlendirmede fiili denetim, bakım görevi ve normatif sorumluluk 

ayrılır. Fiili denetim, ortamı, süreyi veya teknik desteği değiştirebilme olanağıdır. 

Karar yetkisi, bu değişiklik hakkında karar alabilen kişi ya da kurumun 

konumunu; bakım görevi ise besleme, izleme veya bakımın devri gibi üstlenilmiş 

işleri ifade eder. Normatif sorumluluk, müdahalenin ve sürdürme ya da 

sonlandırma kararlarının hangi gerekçelerle savunulabileceği, canlıya yönelik 

yükümlülüklerin nasıl karşılanacağı sorusudur. Bir koşulu değiştirebilmek, 

yerine getirilmiş bir yükümlülüğün kanıtı değildir. Üstlenilmiş bakım ilişkisi ve 

müdahalenin yarattığı bağımlılık, sorumluluk tartışmasının dayanaklarını 

oluşturur; belgelere yansımayan kararlar belirli bir aktöre atfedilmez. 

Hayvan örneklerinde davranış ve gelişim gereksinimleri ile bakımın sonraki 

yaşam evrelerine uzanması; hücre kültürlerinde kaynağın edinilmesi, teknik 

yaşam desteği ve sonlandırmanın gerekçeleri öne çıkar. Bu ayrım hücrelerle 

çalışmayı etik değerlendirme dışında bırakmaz (Vaage, 2016, ss. 98–99). 

Uslu’nun (2024, s. 202) belirttiği gibi, dokunun başka araştırmacılardan alınması, 

köken aldığı hayvanlara karşı sorumluluk sorununu ortadan kaldırmaz. Hücre 

kültürünün teknik devamlılığı ile hayvanın esenliği bu nedenle ortak bir başarı 

ölçüsüne indirgenmeden, ilgili oldukları biyolojik düzeyde tartışılır. 

Bakımın süresi de sergileme süresiyle kendiliğinden örtüşmez. Aslan ve Uysal 

(2021, s. 4396), Yarı-canlı Endişe Bebekleri’nin sonlandırılmasını şöyle aktarır: 

“Kurulum sonunda yarı canlı yaşamlarının devamlılığı için gerekli olan petri 

kaplarındaki steril ortam bozulmakta ve dış dünyaya açık bırakılmaktadır.” Bu 

aktarım, sunumun bitişinin hücreleri yaşatan koşullara müdahaleyi içerebildiğini 

gösterir. Başka örneklerde ise bakım ilişkisi sergi sonrasında devam edebilir. 

İnceleme, yapıtın tamamlanmasıyla hangi biyolojik desteğin sona erdiğini veya 

sürdüğünü, bakımın kim tarafından üstlenildiğini ve devredildiğini belgelerin 

elverdiği ölçüde açıklar. 
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3. Yöntem 

Araştırma, doküman incelemesine dayanan nitel ve karşılaştırmalı yapıt 

çözümlemesidir (Bowen, 2009). Amaçlı seçki, canlı hayvanların veya hayvansal 

kökenli canlı hücrelerin yapıtın oluşumuna doğrudan katıldığı ve en az bir üretim 

veya sergileme aşamasındaki müdahalelerin belgelenebildiği on bir yapıtı kapsar. 

Yapı kurmaya dayanan üç örnek, bedensel müdahale ve kuşaklar arası seçilime 

odaklanan dört örnek, teknik aracılığın öne çıktığı üç örnek ve bakımın sanatsal 

amaç olduğu bir örnek karşılaştırılır. Gruplar birbirini dışlamaz; bakım ve teknik 

destek birden çok grubu keser. Sonraki gelişime yer veren ve bakımı amaçlayan 

örnekler, üretim ile yaşamı zorunlu olarak karşıt sayan açıklamayı sınamak için 

seçkiye katılır. Yalnız hayvan temsiline veya canlı olmayan biyolojik malzemeye 

dayanan işler kapsam dışındadır. 

İnceleme birimi, üretim, sergileme ve bakım ilişkileriyle birlikte yapıttır; her 

iddianın kapsamı ise ilgili proje veya tarihli sunumla sınırlanır. Örneğin Silk 

Pavilion II’nin biçim ve üretim düzeni, Silk Pavilion projelerinin sonraki 

gelişimine ilişkin genel bildirimden ayrılır. Proje düzeyindeki açıklama, belirli 

bir sunumun veya her bireyin yaşam izlemi yerine kullanılmaz. Aynı vaka 

içindeki farklı tarihli olaylar kendi koşullarında değerlendirilir; belgeleme 

görselinin koruduğu görünüşten canlının sonraki yaşamına ilişkin sonuç 

çıkarılmaz. 

Karşılaştırmada biyolojik birim ve etkinlik, etkinliğin sanatsal işlevi, 

belgelenmiş üretim hedefi, müdahaleler ve sürdürülen süreç belirlenir. Hangi 

değişim olanaklarının desteklendiği, yönlendirildiği veya sınırlandığı; bu 

düzenlemelerin biçimle nasıl ilişkilendiği sorulur. Koşulları değiştiren, bakımı 

üstlenen veya sonlandırmaya karar veren aktörler belgelerin elverdiği ölçüde 

açıklanır. Görsel çözümleme, üretim ve bakım kayıtlarıyla birlikte yürütülür. 

Teknik hedefe ulaşma, bütün örnekler için ortak bir sanatsal başarı veya etik 

yeterlilik ölçüsü sayılmaz. 

Kaynaklar, sanatçı ve üretim ekibi açıklamalarını, kurum kayıtlarını, 

akademik yayınları, görüşme ve haber aktarımlarını ve belgeleme görsellerini 

kapsar. Belgeler, üreticileri, amaçları ve bilgi kapsamları dikkate alınarak 

değerlendirilir (Kıral, 2020, ss. 182–184). Sanatçı beyanı, plan, gerçekleşmiş 

olaya ilişkin kayıt ve araştırmacı yorumu ayrılır; aynı beyanın tekrarı bağımsız 

doğrulama sayılmaz. Çelişen aktarımlar korunur. Kaynakların belirlenmesi 

sistematik tarama değildir; belge erişimi güçlü projelerin ağırlığı ve amaçlı seçim, 

genellemeyi sınırlar. Çalışma doğrudan gözlem, deney veya izleyici araştırması 

içermez. Belgelerdeki boşluklar zarar, iyi bakım veya değişmez karar düzeni 

lehine doldurulmaz; hayvan esenliği ve izleyici etkisi doğrulanmış sonuçlar 

olarak sunulmaz. 
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4. Yapıt çözümlemeleri 

4.1. Barınma ve örmenin biçim üretimine dönüşmesi 

Hubert Duprat, Neri Oxman ve Tomás Saraceno’nun yapıtlarında barınma ve 

örme etkinlikleri, heykelsi nesnelerin ve mekansal yüzeylerin oluşumuna katılır. 

Bu etkinliklerin sürdürülmesi, aynı biyolojik zamanın korunması anlamına 

gelmez. Larva evresinin uzatılması, örme sonrasında gelişime yer verilmesi ve 

tamamlanmış ağın yeni kullanımlara açılabilmesi, biçim ile yaşamın devamı 

arasında farklı ilişkiler kurar. 

Hubert Duprat’nın Trichoptera larvalarıyla ürettiği kılıflarda altın, inci ve 

opal, tüp biçimli küçük bir yapının yüzeyini kaplar. Larve de Trichoptère avec 

son étui (Kılıfıyla Trichoptera Larvası) fotoğrafında ağızdan çıkan baş ve 

bacaklar, mücevher görünümündeki nesnenin bir hayvanın barınağı olduğunu 

gösterir (Şekil 1). Altının düzensiz yüzeyi ile inci halkasının daha düzenli dizilişi, 

malzemenin kültürel değerini barınağın yapısıyla birleştirir. Biçim, hayvanın 

korunmak için kurduğu yapının seçilmiş malzemelerle yeniden oluşmasına 

dayanır. 

 

Şekil 1. Hubert Duprat, Larve de trichoptère avec son étui (Kılıfıyla Trichoptera 

Larvası), 1980–1994. Altın, opal ve incilerle larva kılıfı; kılıf uzunluğu 2,5 cm. 

Kaynak: Herbert (2019), Fondation Pernod Ricard. Fotoğraf: H. Del Olmo. © ADAGP. 

 

Sanatçının açıklamasına göre larvalar mevcut kılıflarından çıkarılır ve 

sağlanan malzemelerle yeniden kılıf kurar. Farklı malzemelerin bulunduğu 

kaplarda geçirilen süre, yüzeydeki halkaların oluşumunu yönlendirir; kılıfta 

oluşturulan yerel hasar da belirli noktaların onarılmasını sağlar (Duprat & 

Besson, 1998). Larvanın parçaları ipekle birleştirmesi, bu malzeme ve süre 

düzenlemesini görünür yüzeye taşır. Kimi malzemelerin daha kolay kullanılması, 

parçaların birleşimini bütünüyle öngörmeyi engeller. Bununla birlikte yapı kurma 

ve onarma etkinliği, sunulan malzemeler ve müdahale edilen bölgeler içinde 
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sürer. Kılıfın barınma işlevi ile yüzeyinin sanatsal düzenlenişi, aynı üretim 

sürecinde birlikte korunur. 

Kılıfın oluşumu, larvalık süresinin düzenlenmesine de bağlıdır. Duprat, 

soğutmayla oluşturduğu yapay kışın kılıf yapma dönemini uzattığını ve pupa 

evresine geçişi geciktirdiğini belirtir (Duprat & Besson, 1998). Sürdürülen, 

bireyin yaşamıyla birlikte biçim üretimine elverişli evredir; sonraki gelişime 

geçiş ertelenir. Korkmaz ve Salman’ın (2019, s. 92) ekolojik üretime aracılık 

olarak yorumladığı uygulama, bu nedenle malzeme seçiminin yanında biyolojik 

zamana müdahaleyi de içerir. Mücevheri andıran yüzeyin geliştirilmesi, larvanın 

kılıf kurma etkinliğinin devamına bağlanır. Yapıtın biçimsel oluşumu ile yaşam 

döngüsünün ilerleyişi burada aynı hızda sürdürülmez. 

Neri Oxman ve The Mediated Matter Group’un Silk Pavilion II (İpek Pavyonu 

II, 2019–2020) yapıtında ipek, kozanın kapalı hacmi yerine mimari ölçekte bir 

yüzey oluşturur (Şekil 2). Çelik kablolar ve çözünür örme kumaştan oluşan 

taşıyıcının üzerine 17.532 ipekböceği yerleştirilir. Yatay konumda döndürülen 

düzenek, ipekböceklerinin yukarı yönelen hareketini yüzeye dağıtır; ışık, ısı ve 

yüzey geometrisi ipliğin biriktiği yerleri etkiler (OXMAN, t.y.). Örme etkinliği 

sürerken, ipeğin birikeceği yer ve oluşturacağı yapı değiştirilir. Biçim, hayvanın 

hareketiyle taşıyıcının geometrisinin birlikte işlemesiyle oluşur. 

 

Şekil 2. Neri Oxman ve The Mediated Matter Group, Silk Pavilion II (İpek Pavyonu II), 

2019–2020. Taşıyıcı sistem ve ipek yüzey; MoMA, New York, 2020 sergileme 

görünümü. 

Kaynak: OXMAN (t.y.). Görsel: Neri Oxman ve The Mediated Matter Group. 

 

Yüzeydeki farklılaşma, bu üretimin görünür bir bileşenidir. Ekibin 

açıklamasına göre hayvanların atıklarıyla alttaki örme kumaş arasındaki kimyasal 

etkileşim açıklıklar oluşturur; bunlar taşıyıcıdaki gerilimin bir bölümünü azaltır 

(OXMAN, t.y.). Biyolojik etkinlik, hazırlanmış yüzeyi kaplarken taşıyıcının 
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maddi özelliklerini de değiştirir. İpeğin yoğunluğu ve yüzeyin geçirgenliği, 

üretim sırasında farklılaşır. Dolayısıyla tasarımın devamlılığı, her noktada aynı 

dokunun elde edilmesine bağlanmaz; değişken birikim ve açıklıklar yapıtın 

biçimine katılır. 

Koza kaynatmadan ipek elde etme hedefi, örme ile sonraki gelişim arasındaki 

ilişkiyi yeniden düzenlemeyi amaçlar. MoMA küratörü Burckhardt (2020), Silk 

Pavilion projelerinde ipekböceklerinin örme sonrasında güveye dönüşüp yumurta 

bıraktığını bildirir. Bu açıklama proje ailesine ilişkindir; Silk Pavilion II’deki her 

bireyin sonraki yaşamını izleyen bir kayıt değildir. Yine de üretimi, yalnız 

örmeye elverişli evrenin devamıyla sınırlamayan yaklaşımı açıklar. Duprat’nın 

bildirdiği gelişimi geciktirme uygulamasından farklı olarak burada önerilen, 

ipeğin biriktiği yapıyı değiştirerek üretim sonrasında yaşam döngüsüne yer 

açmaktır. Bu proje yaklaşımı, üretilen yüzeyin devamı ile ipekböceğinin sonraki 

gelişimini farklı süreler olarak birlikte düşünmeye açar. 

Tomás Saraceno’nun Webs of At-tent(s)ion (Dikkat ve Gerilim Ağları, 2018) 

yerleştirmesinde farklı örümcek türlerinin ördüğü ağlar, 76 çerçeve ve ışık 

düzeniyle bir araya gelir (Studio Tomás Saraceno, t.y.). Fotoğraftaki iki 

çerçevede seyrek bağlantılar ile yoğun ağ yüzeylerinin farkı belirgindir; ışık 

ağların hacmini görünür kılarken doğrusal çerçeveler bu hacme sınır verir (Şekil 

3). Stüdyo kaydının örümceğin duyusal uzantısı olarak tanımladığı ağ, burada 

heykelsi bir yapı olarak sunulur. Sergi rehberine göre ışığın hava akımları ve 

mekansal titreşimlerle değişmesi, bu yapıyı çevresindeki hareketlerle 

ilişkilendirir (Palais de Tokyo, 2018, ss. 12–13). 

 

Şekil 3. Tomás Saraceno, Webs of At-tent(s)ion (Dikkat ve Gerilim Ağları), 2018. 

Örümcek ipeği, karbon fiber ve ışık; 76 çerçeveden oluşan yerleştirmeden ayrıntı. ON 

AIR, Palais de Tokyo, Paris. 

Kaynak: Studio Tomás Saraceno (t.y.). Fotoğraf: © Andrea Rossetti, 2018. 
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Ağın biçimi, örme etkinliğinin bıraktığı bağlantılardan oluşur. Durhan 

Göktepe ve Ötgün’ün (2024, s. 364) örümcekleri yapıtın kavramının kurucu öğesi 

sayması, bu maddi katkının düşünsel önemini vurgular. Çerçeve tutunma 

olanaklarını, aydınlatma ise bağlantıların görünürlüğünü düzenler. Böylece 

örümceğin ürettiği yapı, biyolojik işlevini çağrıştıran bir hacim olarak sergileme 

düzenine katılır. Bu hacmin korunması ile içinde yeni bir örme etkinliğinin 

sürmesi farklı devamlılıklardır. 

Palais de Tokyo’nun sergi rehberi, mekanda yaşayan örümceklerin 

yerleştirmedeki ağlara sonradan yerleşebilmesini öngörür (Palais de Tokyo, 

2018, ss. 12–13). Bu öneri, ağın tamamlanmış görünüşünün korunmasının yanına 

yeni barınma ve örme etkinlikleriyle dönüşebilmesini koyar. Kayıt, bu 

yerleşmelerin gerçekleştiğini veya ağları nasıl değiştirdiğini göstermediğinden, 

değişime açıklık burada belgelenmiş bir sonuç değil, sergileme yaklaşımının 

parçasıdır. Ağın yeniden kullanılabilmesi, biçimin oluşumunu ilk yapım anının 

ötesine taşıyan bir olanak olarak sunulur. 

Bu üç örnekte biçimin sürmesi, yapı kuran etkinliğin zamanıyla farklı 

biçimlerde ilişkilidir: kılıf yapan evre uzatılır, örme sonrasındaki gelişime yer 

verilmesi amaçlanır veya üretilmiş yapının yeniden kullanılabilmesi öngörülür. 

Nesnenin görünüşü kadar, onu oluşturan biyolojik etkinliğin hangi aşamasının 

sürdürüldüğü de karşılaştırmayı belirler. 

4.2. Bedensel özellikler ve kuşaklar arası seçilim 

Bedensel özelliklere müdahale eden yapıtlarda görünür biçim, tekil gelişimin 

veya kuşaklar arası üremenin sonucudur. Nature?’ta değiştirilen desen bir 

kelebeğin yaşamına bağlı kalır; GFP Bunny’de floresan özellik, bireyin sonraki 

yaşamına ilişkin bir tasarıyla birlikte sunulur. Cosmopolitan Chicken Project ve 

Drosophila titanus’ta ise üretim, yeni kuşakların yetiştirilmesiyle devam eder. Bu 

örnekler, bedenin ömrü ile soy hattının ve yapıt imgesinin farklı sürelerini 

karşılaştırmaya olanak verir. 

Marta de Menezes’in Nature? (Doğa?, 1999–2000) yapıtında kanat deseni, 

pupa evresindeki kanat gelişimine müdahaleyle değiştirilir. Yalnız bir kanada 

uygulanan işlem, aynı beden üzerinde karşılaştırma olanağı yaratır (de Menezes, 

2000, ss. 258–259). Koyu fonda açılmış kanatları gösteren fotoğrafta 

gözbeneklerinin benzerliği ve farklılığı birlikte okunur (Şekil 4). Asimetri, 

müdahalenin gelişim içinde aldığı görünür biçimdir. Duprat’da üretken evre 

uzatılırken burada desenin ortaya çıkması kelebeğin ergin evreye ulaşmasına 

bağlıdır. Gelişimin ilerlemesi, sanatsal sonucun oluşma koşuludur. 
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Şekil 4. Marta de Menezes, Nature? (Doğa?), 1999–2000. Canlı kelebeğin kanat 

gelişimine müdahale; belgeleme fotoğrafı. Paul Brakefield Laboratuvarı, Leiden 

Üniversitesi, Hollanda. 

Kaynak: The Museum for Insects (t.y.). 

 

Sanatçı, genetik yapının ve soy hattının değiştirilmediğini, yeni desenin 

sonraki kuşaklara aktarılmadığını belirtir (de Menezes, 2000, s. 259). Budak ve 

Emrali (2026, s. 882) de kalıtsal olmayan müdahaleyi yapıtın kelebeğin ömrüne 

bağlı geçiciliğiyle ilişkilendirir. Aynı özelliği taşıyan bir soy kurulmadığı için 

başka bir kelebekte yeni desen elde etmek işlemin yeniden uygulanmasını 

gerektirir. Sanatçının canlı bedenin ömrüne bağladığı süre, biçimin 

kalıcılaşmasını üretim hedefi olmaktan çıkarır. Fotoğraf ise bedeni yaşatmadan 

desenin görünürlüğünü sürdürür. Nature?’ta biyolojik gelişimle ortaya çıkan 

biçim ve bu biçimin belgedeki devamı böylece ayrılır. 

Eduardo Kac’ın GFP Bunny (GFP Tavşanı, 2000) yapıtında Alba’nın yeşil 

imgesi, genetik müdahaleyi bedenin tanınabilir işaretine dönüştürür (Şekil 5). 

Kac’ın (2003, s. 97) açıklamasına göre Alba, geliştirilmiş yeşil floresan proteinini 

kodlayan genin aktarıldığı albino bir tavşandır; olağan ışıkta beyaz görünür. 

Floresansın görülmesi mavi ışık ve özel sarı filtre gerektirir. Sunulan yeşil imge, 

bedenin olağan ışık altındaki görünüşünün doğrudan kaydı değildir; floresan 

özelliği yapıtın tanınabilir görsel işaretine dönüştürür. 
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Şekil 5. Eduardo Kac, GFP Bunny (GFP Tavşanı), 2000. Alba’nın yeşil sunulan yapıt 

imgesi; olağan ışık altındaki görünümü değildir. Jouy-en-Josas, Fransa. 

Kaynak: Es Baluard Museu d’Art Contemporani de Palma (2015). 

 

Kac (2003, ss. 97–99), genetik üretimi, kamusal tartışmayı ve Alba’nın aile 

yaşamına katılmasını yapıtın bileşenleri olarak tanımlar. Sanatsal hedef, floresan 

özelliğin elde edilmesinden bireyin sonraki yaşamına uzanır. Ancak aileye 

katılma, sanatçının yayımlanmış anlatısında gelecekteki aşama olarak kalır. Kac, 

INRA yönetiminin hayvanın laboratuvardan çıkışını engellediğini söylerken, 

INRA araştırmacısı Houdebine eve götürmenin önceden kararlaştırıldığı iddiasını 

reddeder (Copeland, 2000; Kac, 2003, s. 98). Bu ayrışma, genetik özelliğin 

üretimiyle planlanan yaşam ortamına geçişin ayrı süreçler olduğunu gösterir. 

Kac’ın serbest bırakılma talebini taşıyan afişleri, Alba’nın görüntüsünü 

hayvanın bedenen katılamadığı kamusal alana taşır (Kac, 2003, ss. 98–99). 

Böylece planlanan birlikte yaşama geçiş, görsel araçlarla sürdürülen bir talebe 

dönüşür. Burada belgelendiği biçimiyle devam eden, aile ortamındaki bakım 

ilişkisinden çok yapıt imgesinin dolaşımı ve bu ilişkiyi kurma isteğidir. GFP 

Bunny’nin floresan bedenle başlayan biçimsel kuruluşu, sonraki yaşamın nerede 

süreceğine ilişkin anlaşmazlıkla genişler; imgenin devamı ile bireyin yaşam 

düzeni birbirinin yerine geçmez. 

Koen Vanmechelen’in 1999’da başlattığı Cosmopolitan Chicken Project 

(Kozmopolit Tavuk Projesi), farklı ülkelerle ilişkilendirilen tavuk ırklarını ardışık 

kuşaklarda çaprazlar. Sanatçının hedefi, bütün ırkların genlerini taşıyan 

kozmopolit bir tavuktur (Vanmechelen, t.y.). Washington’daki 2009 sunumunda 

kümesin tel örgüsüne asılan portreler, canlı tavuklarla aynı görüş alanındadır 

(Şekil 6). Portrelerdeki ırk, doğum yeri ve ebeveyn bilgileri, hayvanların 

görünüşlerini üreme programının kuşaklarıyla ilişkilendirir (CONNERSMITH, 
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2009). Sunum, tekil bedenleri hem yaşayan hayvanlar hem de süren 

çaprazlamaların birer aşaması olarak görünür kılar. 

 

Şekil 6. Koen Vanmechelen, Cosmopolitan Chicken Project (Kozmopolit Tavuk 

Projesi), 1999’da başlayan yapıt; 2009 Washington sunumundan ayrıntı. Canlı tavuklar, 

kümes ve fotoğrafik portreler. Conner Contemporary Art, 7 Kasım–31 Aralık 2009. 

Kaynak: CONNERSMITH (2009). 

 

Projenin kuşaklar boyunca devamı, genetik çeşitliliğin her kuşakta artmasıyla 

aynı şey değildir. Stinckens vd. (2015, ss. 167–171), 13 saf ve 13 melez 

popülasyonu karşılaştırır. Az sayıda hayvanla örneklenen üçüncü ve dördüncü 

kuşaklar dışarıda tutulduğunda, ölçülen genetik çeşitliliğin sürekli artmak yerine 

belirli sınırlar içinde dalgalandığını bildirirler. Sanatçının da yazarları arasında 

bulunduğu bu araştırma, 2009 sergileme görünümünden farklı olarak üreme 

programını genetik verilerle değerlendirir. Kültürel çoğulculuk yorumu ile 

ölçülen biyolojik çeşitlilik birbirine indirgenemez; portrelerdeki soy bilgileri bu 

iki okumanın kesiştiği, fakat özdeşleşmediği alandır. 

Nature?’ta değiştirilen biçim tekil bedenle sınırlıyken bu projede sonraki 

kuşağın oluşması yapıtı sürdürür. Hangi ırkların çaprazlanacağına yönelik seçim, 

farklılaşmanın yönünü düzenler; tek bir görünüşün tekrarına dayanmaz. Bu 

nedenle yapıtın biçimi, canlı bedenlerin değişen özelliklerinin yanında soy 

kayıtlarını ve kuşaklar arasındaki bağlantıları kapsar. Üreme programının 

devamlılığı, aynı bireylerin yaşamını sürdürmekten farklıdır; burada korunan, 

yeni birleşmelerin üretilebileceği süreçtir. 

Andy Gracie’nin Drosophila titanus (Titan Meyve Sineği) projesinde 

seçilimin yönünü varsayılan bir gelecek çevresi belirler. Sanatçı, 2011 başında 

başladığını belirttiği çalışmada meyve sineklerini Satürn’ün uydusu Titan’da 

kuramsal olarak yaşayabilecek bir biçime doğru geliştirmeyi amaçlar (Gracie, 
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2016, ss. 10–11). Sergileme fotoğrafında tarihli sinek görüntüleri, aygıtlar ve 

renkli çizgiler bir deney dizisi oluşturur (Şekil 7). Büyütülmüş sinek görüntüsü, 

tarihler ve bağlantılar içinde tekil bedenin görünüşünden seçilim sürecinin 

kaydına dönüşür. Görsel düzenin sürekliliğini, elde edilmiş yeni bir türden çok 

deneylerin birbirini izlemesi kurar. 

 

Şekil 7. Andy Gracie, Drosophila Titanus (Titan Meyve Sineği). Sanatçı arşivinden 

sergileme görünümü; tarihli sinek görüntüleri, deney düzenekleri ve zaman çizgileri. 

Kaynak: Gracie (t.y.). Fotoğrafın çekim tarihi ve fotoğrafçısı belirtilmemiştir. 

 

Gracie (2016, s. 11), düşük sıcaklık ve artırılmış atmosfer basıncı gibi 

koşullarda seçilim uyguladığını, deney ve kontrol kültürlerini düzenli olarak taze 

besi ortamına aktardığını bildirir. Besleme kültürlerin sürmesini sağlarken 

seçilmiş çevre koşulları farklılaşmanın yönünü sınırlar. Sanatçı yeni bir tür elde 

edildiğini ileri sürmez; arşivinde hedefin bilimsel anlamda tamamlanmasını 

neredeyse olanaksız gördüğünü belirtir (Gracie, t.y.). Bu nedenle Drosophila 

titanus adı, doğrulanmış bir uyum sonucunu bildirmez. Projenin biçimi, gelecek 

tasarısını bugünkü yetiştirme, seçme ve kaydetme işlemleriyle yan yana getirir. 

Canlı kültürlerin devamı deney dizisinin sürmesine olanak verir; sergilenen 

zaman çizgisi de bu devamı görünür kılar. 

Bu grupta değiştirilen özelliğin süresi, yapıtın devamını tek başına açıklamaz. 

Nature?’ta bir bedenle sınırlı desen, GFP Bunny’de dolaşıma giren imge ve 

birlikte yaşama talebi, seçilim projelerinde ise yeni kuşakların üretimi öne çıkar. 

Biçim çözümlemesi, görünen özelliği onu ortaya çıkaran gelişim, üreme ve 

belgeleme süreleriyle birlikte ele aldığında bu farklar belirginleşir. 

4.3. Teknik destek ve değişken biçimin sürdürülmesi 

Victimless Leather, MEART ve from here to ear’da teknik destek, canlı 

etkinliğin devamını görünür veya işitilir biçimin oluşumuna bağlar. Besleme 
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sistemi, sinirsel sinyalleri aktaran düzenek ve elektrikli çalgılar farklı işler 

üstlenir. Doku büyümesinin biçimi zorlaması, sinirsel değişimin beklenen çizimi 

üretmemesi ve kuş hareketlerinin değişken sesler oluşturması, biyolojik 

devamlılığın sanatsal sonuçla farklı ilişkiler kurduğunu gösterir. 

Oron Catts ve Ionat Zurr’un Victimless Leather (Kurbansız Deri, 2004) 

yapıtında hücreler, minyatür ceket biçimindeki biyobozunur polimer taşıyıcı 

üzerinde yetiştirilir. Proje arşivi, ölümsüzleştirilmiş hücre hatlarının 

kullanıldığını ve özel perfüzyon odasındaki otomatik sistemin besin ortamını 

hücrelere ulaştırdığını belirtir (Catts & Zurr, 2004). Fotoğrafta ceket, cam hazne 

ve bağlantı hortumlarıyla birlikte görülür (Şekil 8). Giysiyi tanınabilir kılan 

biçim, onu yaşatan teknik sistemle çevrilidir. Küçük ölçekli ceket giyilme 

işlevinden uzaklaşırken, yüzeyinin oluşması ve devamı için gereken desteği 

görünür kılar. 

 

Şekil 8. Oron Catts ve Ionat Zurr / The Tissue Culture & Art Project, Victimless Leather 

(Kurbansız Deri), 2004. Biyobozunur polimer taşıyıcı üzerinde hücre dokusu; perfüzyon 

odası ve besleme sistemi. Cam haznedeki minyatür ceket ayrıntısı. 

Kaynak: Catts ve Zurr (2004), The Tissue Culture & Art Project. 

 

MoMA’daki 2008 sunumunda büyüme ile ceket biçiminin korunması ayrışır. 

Stoilas’ın (2008) sanatçılardan aktardığına göre doku genişleyerek inkübasyon 

sistemini tıkamıştır; Antonelli (2011) de bir kolun dağılmaya yaklaştığını anlatır. 

Doku canlılığını sürdürürken büyümesi, hem giysi görünüşünü hem onu 

destekleyen düzeneği zorlar. Desteğin durdurulmasını 2008’de kendisine, 

2011’de sanatçılara atfeden küratörün anlatıları, kararı kimin verdiğini 

kesinleştirmez (Antonelli, 2011; Stoilas, 2008). Ancak her iki aktarımda da 

yapıtın bu sunumunun devamı, hücreleri yaşatan sistemin sürdürülebilmesine 

bağlıdır. 
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Solmaz Erçel (2019, s. 46), yapıtın ortamla ilişkisini şöyle yorumlar: “Mevcut 

fiziksel koşullar değiştiğinde sanat nesnesinin canlı olmasından ötürü verdiği 

tepki de değişmiş ve objenin kendisi mekan ile interaktif bir bağ kurmuştur.” 

Büyümenin teknik düzeni zorlaması, bu bağı ceket yüzeyinin ötesine taşır. Canlı 

dokunun değişimi, korunmak istenen nesneye sığmadığında biyolojik etkinliği 

sürdürmek ile mevcut sergileme biçimini sürdürmek farklı gereklilikler doğurur. 

Sonlandırmayı yalnız görünüşün bozulmasına bağlamak, bildirilen teknik 

tıkanmayı gözden kaçırır. 

Hücrelerin devamı, sergide görünen besleme düzeneğinden önce başlayan 

üretim ilişkilerine de bağlıdır. Proje arşivi hücre hattı kullanımını açıklasa da 

hattın türünü ve besin ortamının bileşenlerini belirtmez; bu kayıttan belirli bir 

kaynak hayvan veya serum kökeni çıkarılamaz (Catts & Zurr, 2004). “Kurbansız” 

adı da sanatçılar tarafından sorunsuz üretimin güvencesi olarak değil, laboratuvar 

ürünlerinin böyle bir beklentiyi karşılayıp karşılayamayacağını sorgulamak için 

kullanılır. Uslu’nun (2024, s. 203) yalnız yapıttaki mesajdan etik sonuç 

çıkarılmasına yönelik eleştirisi burada önemlidir. Ceket biçimini yaşatmak, onu 

mümkün kılan hücre edinimi ve besleme ilişkilerinden ayrı değerlendirilemez. 

SymbioticA Research Group ile Steve Potter Laboratuvarının geliştirdiği 

MEART – The Semi-Living Artist’ta iki robotik kol, renkli kalemleri kağıt 

üzerinde hareket ettirerek çizimler oluşturur (Şekil 9). Embriyonik sıçan 

korteksinden alınan hücrelerin elektriksel etkinliği yazılımla kol hareketine 

dönüştürülür. Kamera çizimi kaydeder; bu bilgi hücrelere elektriksel uyarım 

olarak geri gönderilir (Ben-Ary, t.y.). Çizgi, görünür makinenin dışında yaşatılan 

kültürle teknik aktarım arasındaki döngüde oluşur. Böylece kağıtta biriken izler, 

biyolojik etkinliğin sürdüğü zamanla ilişkilidir. 

 

Şekil 9. SymbioticA Research Group ve Steve Potter Laboratuvarı, MEART – The 

Semi-Living Artist (MEART – Yarı Canlı Sanatçı), 2002’de ilk kez sunulan yapıt; 2001 

tarihli Fish & Chips öncülünden geliştirilmiştir. Robotik kollar ve kağıt üzerindeki 

çizim yüzeyi. 

Kaynak: Bakkum, Gamblen, Ben-Ary, Chao ve Potter (2007, s. 2, Şekil 1). © 2007 

Bakkum, Gamblen, Ben-Ary, Chao ve Potter. Yayının yazar ve kaynak belirtilerek 

yeniden kullanıma izin veren açık erişim koşullarıyla çoğaltılmıştır. 

 



81 

Bakkum, Gamblen, Ben-Ary, Chao ve Potter (2007, yöntem bölümü), 

hücreleri embriyonik gelişimin 18. günündeki sıçan korteksinden, onaylı hayvan 

bakım ve kullanım protokollerine göre edindiklerini açıklar. Ayrıştırılan nöron 

ve glia hücreleri serum içeren ortamda yetiştirilir; kültürler deney öncesinde üç 

hafta büyütülür ve besi ortamı haftalık değiştirilir. Bu işlemler, çizim başlamadan 

önce kurulan ve çizim boyunca korunması gereken hücresel devamlılığı gösterir. 

Kaynak hayvandan ayrılarak yaşatılan kültür ile bütün bir hayvanın yaşamı farklı 

biyolojik düzeylerdir; yapıtın işleyişi, ilkinin teknik olarak sürdürülmesine 

dayanır. 

Moskova sunumunda Kazimir Maleviç’in Siyah Kare’sinden hareketle 

belirlenen görev, kağıdın merkezindeki kare alanın doldurulmasıdır. Ekip, 

sinirsel plastisite oluştuğunu, buna karşın hedeflenen öğrenmenin 

gerçekleşmediğini bildirir (Bakkum vd., 2007, ss. 2, 4, 6). Kültürün etkinliğini 

sürdürmesi ve değişmesi, istenen çizim davranışını sağlamamıştır. Yapıtın 

sanatsal sorusu ise çizginin hücreler, yazılım ve makine arasında nasıl oluştuğuna 

uzanır. “Yarı canlı sanatçı” adlandırması, üretimi tek bir yaratıcı özneye 

atfetmeyi tartışmaya açar; bilinçli yaratıcılığın gerçekleştiğine ilişkin bir bulgu 

değildir. Beklenen şekille oluşan çizgi arasındaki fark, biyolojik değişim ile 

teknik hedefin örtüşmeyebileceğini görünür kılar. 

MEART’ın farklı sunumlarında kültürün devamı ile projenin devamı da 

ayrılır. Ekip, 2002’de yetersiz çevresel denetim nedeniyle kültürün öldüğünü ve 

robotun durduğunu, daha sonra destek koşullarını iyileştirdiklerini bildirir 

(Bakkum vd., 2007, s. 9). Aynı yayında yeni bir kültürle yeniden çalıştırılabilecek 

düzeneği, sonraki projeye yönelmek için işleyen bir sistem olarak 

sonlandırdıklarını açıklarlar (s. 10). Bu son açıklama hücrelerin de 

sonlandırıldığını belgelemez. Bir kültürün kaybı çizimi durdurabilir; yeni kültür 

kullanma olanağı ise önceki hücreleri sürdürmeden yapıtı yeniden çalıştırmaya 

izin verir. Dolayısıyla düzenekteki devamlılık, aynı biyolojik birimin kesintisiz 

devamına bağlı değildir. 

Céleste Boursier-Mougenot’nun from here to ear yapıtının MAAT’taki v.26 

sunumu (2026), zebra ispinozlarının hareketlerini elektrik gitarları aracılığıyla 

sese dönüştürür. Çalgılar önceden hazırlanmış akorlarla düzenlenirken seslerin 

zamanı ve birbirine bağlanışı, kuşların konma ve hareket etme biçimleriyle 

değişir (Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia [MAAT], 2026a; Quintin, 

2026). Besteleme, notaların sırasını belirlemekten sesin oluşabileceği ilişkileri 

düzenlemeye kayar. Fotoğrafta yatay gitarlar, amplifikatörler, bitkili zemin ve 

asılı yuvalıklar, bu ilişkilerin mekansal biçimini oluşturur (Şekil 10). 
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Şekil 10. Céleste Boursier-Mougenot, from here to ear (Buradan Kulağa), v.26, 2026. 

Zebra ispinozları, elektrik gitarları, amplifikatörler ve düzenlenmiş yaşam ortamıyla ses 

yerleştirmesi. MAAT, Lizbon, 8 Temmuz–31 Ağustos 2026. 

Kaynak: MAAT (2026a). Fotoğraf: Bruno Lopes / MAAT. 

 

Yürüyüş yolları zemini bölümlere ayırsa da kuşlarla izleyici aynı hacmi 

paylaşır. Quintin’in (2026) sergi metni, ziyaretçiyi hareketini kuşların 

hareketlerine göre ayarlamaya çağırır. İşitilen biçim bu karşılaşma boyunca 

oluşur; kuşlar tamamlanmış bir müziği tekrarlamaz. MEART’ın belirli bir çizim 

görevine yönelmesinden farklı olarak burada dizinin önceden belirlenmemesi 

yapıtın kuruluşuna katılır. Çalgı, akor ve mekan seçimi ses olanaklarını 

sınırlarken, kuşların hareketlerindeki farklılıklar bu olanakları her defasında 

başka bir sırayla gerçekleştirir. Yapıtın sürmesi, aynı sesin korunmasına değil, 

ses üretilebilen ortamın devamına bağlıdır. 

MAAT’ın (2026b) rehberi, kuşların yetiştiriciden sağlandığını, açılıştan önce 

ortama alıştırıldığını ve günlük besleme, temizlik ve sağlık izleminin uzman 

ekipçe yürütüldüğünü bildirir. Böylece ses üretimini mümkün kılan hareket, 

kuşların yerleştirmedeki yaşamını destekleyen uygulamalarla birlikte sürdürülür. 

Sergi sonunda yetiştiriciye dönüş, rehberde bir plan olarak açıklanır; 

gerçekleşmiş dönüş kaydı olarak kullanılamaz. Bu plan, kuşların sonraki 

yaşamıyla ses yerleştirmesinin süresini ayırır. Canlı bireylerin devamının, aynı 

akustik düzenin sürmesini gerektirmemesi yapıt ile yaşam arasındaki ilişkinin bir 

başka sınırını oluşturur. 

Teknik destek bu örneklerde tek bir biçimi korumaz: büyüyen doku desteğin 

sınırlarını zorlar, etkin sinir ağı hedeflenen çizimi vermeyebilir, değişken kuş 

hareketleri ise ses dizisini sürdürür. Biyolojik değişime açılan yer, destek 



83 

sisteminin olanaklarıyla ve biçimin ne ölçüde önceden tanımlandığıyla birlikte 

değerlendirilmelidir. 

4.4. Bakımın biçimi ve canlı bireyin devamlılığı 

Kathy High’ın Embracing Animal (Hayvanı Kucaklamak, 2004–2006) 

yapıtında bakım, mevcut canlı bireylerin yaşamını sürdürmeye yönelik sanatsal 

amacın parçasıdır (High, 2009). MASS MoCA’daki yerleştirmede tırmanma ve 

dolaşma bölümleri bulunan sıçan barınağı, dört cam video tüpü ve sesle birlikte 

sunulur (Şekil 11). Tüplerde insan-hayvan dönüşümlerini konu alan filmler 

gösterilir (High, t.y.). Yaşayan bedenlerin gündelik hareketleri ile ekrandaki 

dönüşüm imgeleri, aynı mekanda farklı değişim biçimlerini karşılaştırmaya açar. 

Cam tüpler ve bölümlenmiş barınak, bakım ortamını laboratuvarı çağrıştıran bir 

gözlem düzeni içinde görünür kılar. 

 

Şekil 11. Kathy High, Embracing Animal (Hayvanı Kucaklamak), 2004–2006. Cam 

video tüpleri, ses ve canlı transgenik sıçanlar için genişletilmiş barınakla yerleştirme; 

MASS MoCA sunumundan görünüm. 

Kaynak: High (t.y.), sanatçı arşivi. © Kathy High. 

 

kuruluşundan satın aldığını belirtir. Genetik müdahale bu yapıt için 

başlatılmamıştır; sanatçının uygulaması, araştırma için üretilmiş bireylerin yaşam 

ortamını değiştirir. Barınağın tırmanma ve dolaşma bölümleri hareket alanını 

düzenlerken, sınırları hayvanları kamusal gözleme açık tutar. Besleme ve 

temizlik, çalışanların yürüttüğü sergi işleyişine katılır (High, t.y., 2009). Bakım 

böylece biçimin yerine geçen bir etkinlik değildir: barınak, gözlem mesafesi, 

video ve ses, bu ilişkinin nasıl karşılaşılabilir hale geldiğini kurar. Hayvanın 

yaşamını sürdürme amacı ile bu yaşamın sergilenme biçimi birlikte 

değerlendirilir. 
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Aristarkhova (2010), High’ın yapıtı sergi ortamına taşıma kararının 

doğruluğundan emin olmadığını söylediğini aktarır. Bu tereddüt, bakım 

ortamının aynı zamanda bir gösterim düzeni olmasından kaynaklanan gerilimi 

açık tutar. Sergi sonrasında ise High (2009) bakımın Wilber çiftine devrini 

anlatır; Aristarkhova (2010), sanatçıdan edindiği bilgilerle Star ve Tara’nın 

sahiplenildiğini belirtir. Bu bildirimler, bakım ilişkisinin sergi süresinin ötesine 

uzandığını gösterir; esenliğin bağımsız değerlendirmesi yerine geçmez. Devam 

eden, yerleştirmenin bütün teknik ve görsel bileşenleri değil, ona katılan bireylere 

yönelik bakım ilişkisidir. 

Embracing Animal, yaşamı sürdürmeyi belirli bir yüzey veya ses üretiminin 

önkoşulu olmanın ötesine taşıyarak sanatsal amaca katar. Bu amaç yine de 

mekan, görüntü ve ses aracılığıyla biçim kazanır. Sergideki gündelik bakım ile 

bildirilen bakım devri arasındaki süreklilik, yapıtın kamusal görünüşü sona 

erdiğinde tekil hayvanların yaşamının devam edebildiğini ortaya koyar. Böylece 

bakım, biçimsel düzenlemeyi dışlamadan, yapıtın süresi ile canlı bireyin 

süresinin farklılaşmasına yer açar. 

5. Sonuç 

Bu araştırma, hayvansal süreçlere dayanan sanat yapıtlarında devamlılığın 

seçici biçimde kurulduğunu ortaya koymuştur. Biyolojik etkinliğe verilen 

sanatsal işlev, hangi sürecin desteklendiğini, ne kadar sürdürüldüğünü ve hangi 

değişimlere yer bırakıldığını etkiler. Canlı bireyin yaşamı, üretken evrenin 

uzatılması, soy hattının devamı ve hücre kültürünün yaşatılması birbirinin yerine 

geçmez. Nesnenin korunması, düzeneğin yeniden çalıştırılması veya imgenin 

dolaşımı da bunlardan farklı devamlılıklar oluşturur. Bu ayrımlar, araştırmanın 

temel sorusunu yanıtlar: Yapıtın sürdürülmesi ile ona katılan yaşamın gelişimi 

aynı yönde ilerlemek zorunda değildir. Bir düzeyde sağlanan devam, diğerindeki 

kesintiyi ortadan kaldırmaz. 

Biçim çözümlemesinin biyolojik zamana açılması, müdahaleyi görünür 

bedende ya da nesnede bıraktığı izle sınırlamayı engeller. Larvanın kılıf kurduğu 

evrenin uzatılması, kelebeğin değiştirilen deseninin ergin evrede görünür olması 

ve seçilim projelerinin yeni kuşaklarla ilerlemesi, zamanı farklı biçimlerde 

üretimin koşuluna dönüştürür. Biçim, gelişimin yavaşlatılmasıyla da 

ilerlemesiyle de oluşabilir. Bu nedenle yaşamı desteklemek ile üretime elverişli 

bir durumu korumak ayrı ayrı değerlendirilmelidir. Sonraki gelişime yer 

verilmesi ve bakımın sanatsal amaca katılması, yaşam ile sanatsal üretimi baştan 

karşıt sayan bir açıklamayı da sınırlar. 

Yapıtı korumanın her durumda aynı görünüşü yinelemek anlamına gelmediği 

görülmüştür. Değişken seslerin veya yeni kuşakların üretimi, tamamlanmış bir 

sonucun tekrarından çok farklılaşmanın koşullarının sürdürülmesine dayanır. 

Ancak değişkenliğe verilen anlam, üretim hedefiyle ilişkilidir. Victimless 

Leather’da büyümenin teknik düzeneği zorlaması, MEART’ta hedeflenen 
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çizimin elde edilememesi ve from here to ear’da seslerin önceden belirlenmemesi 

aynı sonuç olarak değerlendirilemez. Vaage’ın (2016, s. 97) niyet ile yapıtın 

açtığı sorunları ayıran yaklaşımıyla birlikte okunduğunda, teknik sonuç, sanatsal 

anlam ve müdahalenin gerekçesi ayrı değerlendirme düzeyleri olarak 

belirginleşir. 

Belgeleme ise canlı sürecin yerini almadan yapıtın görünürlüğünü 

sürdürebilir. Bir kanat deseninin fotoğrafta korunması, o kelebeğin yaşamını 

sürdürmez; yeni hücre kültürüyle çalışan düzenek de önceki kültürün devamı 

değildir. Korunanın canlı birim, nesne, işleyiş ya da belge olduğunun 

açıklanması, sanatsal devamlılıktan biyolojik devamlılık sonucu çıkarılmasını 

önler. Arşiv, yapıtı erişilebilir tutarken sonraki yaşamın izlenemediği alanları da 

açık bırakır. Bu nedenle görüntünün sürekliliği, üretim ve bakım kayıtlarının 

yerine geçemez. 

Hayvanın hareketi, örmesi veya hücrelerin büyümesi biçimde belirleyici olsa 

da bu katkı, üretimin süresi ve ortamı hakkında karar yetkisi sağlamaz. Yetki, 

insan tarafında da sanatçı, laboratuvar ve sergileme kurumu arasında 

farklılaşabilir. Sorumluluk, yalnız yaratıcı katkıya veya sanatçı niyetine 

dayanarak paylaştırılamaz; koşulları değiştirebilme olanağı, üstlenilen bakım 

işleri ve bu işlerin gerekçeleri birlikte incelenmelidir (Uslu, 2024, ss. 214–215). 

Hücre kültürünün teknik devamı ile hayvanın esenliği de ortak bir başarı ölçüsüne 

indirgenemez; hücrelerin edinildiği üretim ilişkileri yine de değerlendirme 

dışında bırakılamaz. Belgesel anlatılar çatıştığında kararın tek bir aktöre kesin 

olarak atfedilememesi, araştırmanın açıklama sınırıdır; bu sınır varsayımla 

kapatılamaz. 

Bakımın ayırt edici sorusu, değişen gereksinimlerin üretim düzenini yeniden 

değerlendirmek için gerekçe kabul edilip edilmediğidir (Haraway, 2008, ss. 70–

74). Bakım niyeti, bildirilen uygulama ve izlenmiş sonuç aynı kanıt düzeyinde 

değildir. Embracing Animal’da aktarılan bakım devri, sergi sonrasına uzanan bir 

ilişkiye işaret ederken, başka yapıtlardaki geri dönüş planları gerçekleşmiş bakım 

kaydı sayılamaz. Bu ayrım, yapıtın kamusal görünüşünün bitişiyle üstlenilen 

yükümlülüğün sona ermesini birbirinden ayırır. Sergilemeyi sonlandırmak, 

bakım sorumluluğunu kendiliğinden ortadan kaldırmaz. 

Bulgular, amaçlı seçilmiş on bir yapıtın erişilebilen belgeleriyle sınırlıdır; 

hayvan esenliğini, bütün bireylerin sonraki yaşamını veya izleyicide etik 

dönüşümü doğrulamaz. Gelecek araştırmalar, üretim sonrası bakım kayıtlarını ve 

farklı sunumlardaki biyolojik birim değişimlerini izleyerek bu sınırı daraltabilir. 

Çalışmanın katkısı, biçimi görünür sonuçla birlikte biyolojik zamanın ve değişme 

olanaklarının düzenlenmesi üzerinden açıklamasıdır. Böylece yapıtın nasıl 

sürdüğünü araştırmak, hangi yaşam süreçlerinin desteklendiğini ve hangilerinin 

sınırlandığını sorgulamaya bağlanır. Yapıtın devamı, ona katılan yaşamın bütün 

olanaklarıyla korunduğunun güvencesi değildir. 
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