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Resim Sanatinda Ekspresyonist Figiir
Yorumlari: Die Briicke (Koprii)®

Giilseren Budumlu ildes’

GIRIS
18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren endiistrinin ve sehirlesmenin baglamasi
toplumsal yapi {izerinde derin bir etki yaratmistir. Insanlar yasadiklar1 kdy ve
kasabalardan biiylik sehirlere goc etmis; alisik olduklart yasam bi¢iminden
ayrilarak betonlagmis kent yasami igerisinde kaybolmuslardir. Yogun calisma
ortamlar1 igerisinde kendilerine ve ailelerine zaman ayiramamais; birtakim iletigim
sorunlart yagamiglardir. Endiistrinin gelisimiyle zamanla is giiciine de ihtiyag
azalmis, kas giiciiniin yerini makineler almistir. Bu siireg, bireyde psikolojik

sarsintilara yol a¢cmig; beraberinde mutsuzluk ve yabancilagsma duygularini
yaratmigtir.

Endiistriyel ortamda insan kendini kesfetme ihtiyaci duymus, toplumsal
zenginlik artig1 diger taraftan da yoksulluklarin da derinlesmesine yol agmustir.
(Fischer, 1973, s. 5. akt. Ildes, 2003, s. 31). Diinyada biiyiik yikimla sonuglanan
savaglar ve ekonomik krizler bireyleri etkilemis, toplumun her zaman bir adim
oniinde giden sanatgilarin yasamlarma ve iiretimlerine yansimustir (ildes, 2003,
s. 31).

Empresyonizmde resimde goriilen resmin anlamidir. D1s diinyadaki bir seyin
aynisinin yapilmasiyla o seyin evreni somut bir ortamla smirlanmaktadir.
Ekspresyonizmde ise resmin anlami ve yansitilan nesne birbirinden tiimiiyle
kopuktur. Oyle ki tuvallere yansitilan nesne, artik anlatilmak istenilen degil,
anlatilan1 anlamak i¢in yapilan bir ¢agr niteligindedir. Anlatilmak istenen sey
resmin Otesinde baglamaktadir (Richard, 1984; akt. Ildes, 2001). Makinelesen
diinya i¢inde kendilerini huzursuz hisseden ekspresyonistler, huzursuzluklarini
ve umutsuzluklarii bozguncu renklerle bir haykiris seklinde resimlerine
aksettirmiglerdir. Bu nedenle Ekspresyonizm, asir1 6znellikle siddetli duygulara
yer veren ve anlatim olanaklarinin siirlarint zorlayan bir sanat akimi olmustur
(Richard, 1984; akt. Ildes, 2003).

* Makale, “Resim Sanatinda Ekspresyonist Figiir Yorumu” isimli sanatta yeterlik
tezinden tretilmistir. )
! Dr. Ogr. Uyesi, Sakarya Universitesi, ORCID:0000-0001-7295-1524

6



Ekspresyonizm akim ve tarihcesi

Ekspresyonizm (disavurumculuk) asiri, 6zellikle siddetli duygulara yer veren
ve herhangi bir alanda anlatim olanaklarinin smirin1 zorlayan sanat akimidir
(Richard, 1984, s. 7). Ekspresyonizm, 20. yiizyil baslarinda dogan Die Briicke-
Koprii, Der Blau Reiter-Mavi Binici ve Neue-Sachlicheit-Yeni Amag
(Nesnelcilik) adli hareketlerden etkilenmistir. 1905°’te Kirchner, Heckel,
Schmidt-Rottluf, Nolde gibi sanat¢ilar Die Briicke (Koprii) grubunu olusturmus,
yasama ve sanata yeni bir yaklagim bi¢imi getirmislerdir. Paul Klee, Wassili
Kandnsky, Franz Marc ve August Macke ise Blaue Reiter grubunu kurarak ilk
dergiyi 1911°de agmiglardir. Mavi binici adli bu grubun resimlerinde sanatgilar
(Kandinsky, Klee gibi) lirik soyutlamalara gitmislerdir. Soyut Ekspresyonizm de
dahil olmak iizere sanatgilar, bilingaltini ve ruh halini yansitmak igin bu
disavurumcu teknikleri kullanmuslardir (ildes, 2003).

Resmi olarak 1925°te Otto Dix, Max Beckman, George Grosz, Raoul
Haosmann, Hannah Hoch, Rudolf Schlichter, George Scholz, Simone Lassig ve
Otto Gricbel gibi sanatcilar Yeni Nesnelcilik (Neue Sachlichkeit) grubunu
olusturmuslardir. Almanya’nin o dénem iginde bulundugu kaotik ortam goz
oniinde tutuldugunda hedeflenen toplumsal yasam yerine, yasamin kendisini
betimleyen Yeni Nesnelciligin gercek anlayisi agikliga kavusmaktadir (Ondin,
2001: akt. ildes, 2003).

Fitiiristler ve Kiibistler gozlerini dogadan ayirmiglardir. Ekspresyonistler
(disavurumcular) ise doga karsisinda gozlerini kapatarak akillarinda kalanlari
tuvallerine aktarmislardir. Doganin etkisine kendilerini  birakmayarak
duyumsadiklarini resimlerine aktarmislardir. Digavurumcu sanatcilar kendilerini
icgiidiilerine birakarak ruhsal diinyalartyla uyum saglamayr amaclamis,
fenomenal kuvvetlerin etkisi altinda dogay1 6znel bigimde algilamis ve ortaya
dramatik eserler ¢ikarmislardir. Duygu yogunlugu ile dogup gelisen disavurumcu
sanat eserleri bir nevi medyum haline gelmistir.

Disavurumcu sanat eserleri kendiliginden, siddetli ve vecd iginde yapilmis bir
etki yaratmaktadir. Oyle ki bir taslagm etkisi bile anitsaldir. Disiplin altina
alinmamig olan digavurumcu ¢izgi kaprisli, sinirli, bazen neseli, bazen 6fkeli ve
dramatik etki yaratmaktadir. Koyu siyahlar, koyu kahveler, morlar, sarilar,
turuncular, yesiller, kirmizilar dogadan bagimsiz olarak, duygusal tepkilerini
yansitmak i¢in dzgiirce hareket etmis ve resimlerinde kullanmiglardir. Natiirmort
(6l doga) olsun, manzara ya da figiir resmi olsun ne anlatirlarsa anlatsinlar,
resimlenen sey sanatginin kisisel goriisli ve ifadesidir. Bu nedenle, sanatc¢i sayisi
kadar disavurumcu tarz bulunmaktadir. Tiim bunlarin altinda da bilingalt1 bir
kanun var olsa gerek ki, sanat¢ilarin eserlerinin birbirine benzemesini saglamigtir
(Turani, 1971: akt. Ildes, 2003).



Kalin boya hamuru seklinde kullanilan 6zgiir ¢izgiler, yogun renkler, karsit
degerler, bozulan bigimler hem Fransiz hem de Alman disavurumculugunun
Ozeliklerini  olusturmaktadir. Sanatgilarin  i¢ diinyalarinin = disavurumcu
ozelliklerle yansitilmas tarih 6ncesi donemlerde de goriilmiistiir. Disavurumcu
ifadeci tiislup zenci, Hindistan ve Aztek yontuculugunda, Greco Daumier
Griinewald gibi sanatgilarin eserlerinde de goriilebilmektedir (Ildes, 2003, s. 34).

Disavurumculuk sadece bi¢imsel olarak ele alindiginda, Almanya disindaki
iilkelerde benzer estetik yeniliklerine farkli bicimde adlandirilmistir. Lyonel
Feininger, Otto Freundlich ve Eric Heckel gibi bazi ressamlar baz iilkelerde
Ekspresyonist, Kiibist, Kiibist-Ekspresyonist, bazi iilkelerde ise Dadaist,
Siirrealist olarak siniflandirilmislardir. Ornegin Rusya’da Fiitiirist (Gelecekgi)
olarak adlandirilan sanatgilar Ekspresyonist olarak tanimlanmistir. Almanya’da
oldugu gibi, burada da terimin hi¢bir ayrim giitmeden, modern egilimleri
simgeleyen tiim sanatgilar i¢in gecerli oldugu anlasilmaktadir (Richard, 1984, s.
12).

Alman Disavurumculugunu Die Briicke (K&prii) grubu ve Der Blaue Reiter
(Mavi Siivari) gibi gruplarla sinirlamak yanlis olur. Bu grup iiyeleri disavurumcu
sanat¢ilardir. Ancak Koprii ve Mavi Siivari ressamlari arasindaki siki iligkiler ve
gercek yakinliklardan dolayr smirlar bazan ortadan kalkar; buna karsilik
Modersohn-Becker, Kokoschka ve Meidner gibi higbir gruptan olmayan
ressamlar karsisinda ¢ok belirgin bir bigimde varligini siirdiiriir. Bu ressamlarin,
higbir kisitlama olmaksizin her zaman disavurumcular arasinda yer aldigi kabul
edilir (Bayl, t.y, s. 47°den akt. Ildes, 2003, s. 39)

George Grosz ve Otto Dix, I. Diinya savagi sonrast Almanya’da Yeni
Nesnelcilik (Die Neue Sachlichkeit) akimini baglatmis ve 1930-1940’lara kadar
devam etmis disavurumcu bir akim olmustur. Gergekgei, igneleyici ve sosyal
elestiri niteliklerini i¢inde barindiran bir digavurum akimi olmustur. Resim
sanatin1 sadece anlatimci veya gozlemci bir sanat olmaktan ¢ikaran bu akimla,
figiir kokenli yaklagim kullanilmig; toplumlar, siniflar, burjuvazi ve diinyada
kaosa neden olan olgular elestirel bir estetik dille sorgulanmistir (URL-1).

Ekspresyonizm akimi fkinci Diinya Savasi sonrasinda 1970-1980’lerde Neo-
Ekspresyonizm (Yeni Disavurumculuk) olarak yeniden canlanmistir. Neo-
Ekspresyonizm akimi korku, yalmizlik ve yabancilagsma temalan ile cagdas
sanatta varligin siirdiirmiistiir.

Ekspresyonizm 20. yiizyilin baslarindaki kokenlerinin ¢ok dtesine uzanmas,
modern ve c¢agdas sanat akimlarim da etkilemistir. Ekspresyonizmin temel
ilkeleri duygusal yogunluk, 6znel deneyim ve cesur tekniklere vurgularla sanat
akimlar1 iizerinde etkili olmustur. Neo-Ekspresyonist Jean-Michel Basquiat,
Anselm Kiefer ve George Baselitz gibi sanatcilar sanatlarini gerceklestirirken

8



ekspresyonizmin ham duygu ve 6znel anlatisina 6nem vermisler, iggiidiilerine ek
olarak irk ve kimlik gibi ¢agdas konular iizerine ¢alismiglardir (URL-2).

Disavurumculugun etkisi, ¢agdas sanatgilardan Cecily Brown ve Jenny
Saville gibi ressamlarin eserlerinde bulunmaktadir. Kimlik, cinsellik ve insan
bedeni temalari, ¢arpitilmis formlarla ve yogun fir¢a darbeleri ile disavurumcu
etkilere sahiptir. Ozellikle Saville’in insan formunun yogun, etli tasvirleri ile
cagdas sanatgilarin karmasik duygusal ve psikolojik deneyimlerini Digavurumcu
iislup ile gerceklestirdigi goriilmektedir (URL-2).

Ekspresyonizm Felsefesi

Sanatin varligi, diinyay1 anlama ve yorumlama etkinligidir. Her sanat eserinde
belli bir varlik yorumu dile gelir. Tarih boyunca diinyay1 anlama ve yorumlama
etkinligi ise felsefenin 1g1ginda aragtirmalar, etkilesim ve degisimlerle devam
etmistir. En acik anlamda, herhangi bir seyin gercegidir. Bicimi karsisina almasi
da bu yiizdendir (Tunali, 1995, s. 23. akt. {ldes, 2003, s.19) Kendilikgilik akimi,
dilimizde disavurumculuk deyimi ile tanimlanmaktadir (Hangerlioglu,1993, s.
269.akt. ildes,2003.s. 19)

Ekspresyonist, disavurumcu bir sanatginin yorumunda ise bigim kaygisinin
yerini biling ve duyularla yakalanan 6z almistir. Ekspresyonist sanatgi, giinliik
hayati, sosyal c¢evresi, bilim, din ve vs. yoluyla elde ettigi tlim gortileri, 6n
yargilari, konular1 bir kenara birakarak duyularla algilanan nesnelerin 6tesindeki
0ze ulasmaya ve nesnelerin temel dogasini kavramaya ¢aligmaktadir.
Ekspresyonist sanatgi, tiim igsel ¢abalarini yogun duygularla disa vurmaktadir
(ildes, 2003, s. 19).

Felsefe literatiiriinde “kendilik¢ilik” diye tanimlanan Ekspresyonizm,
fenomenolojik anlayisla sekillenen bir sanat goriisiidiir. Onemli felsefe
akimlarindan biri olan fenomenolojiyi (goriingiibilim) Alman filozof Edmund
Husserl (1859-1938) kurmustur. Fenomenoloji 6ziin bilinebilecegini ileri siiren
bir dgreti olmustur. (Ildes, 2003,19). Fenomenin i¢inde bulunan 6z ancak bilingle
yakalanabilir. Oz fenomenlerin dolaysiz, sezgi ile kavranilan icerigidir
(Erdem,1994, s. 56).

Fenomenoloji bir yontemdir. Fenomenin (goriinen seyin) 0z bilgisine
varabilmek i¢in dncesinde tiim verilmis bilgileri parantez i¢ine almak, ortadan
kaldirmak elzemdir. Bu sebeple kisi gilinliik yasam, sosyal ¢evre, din, bilim
yoluyla elde etmis oldugu tim goriileri, kanilar1 ve on yargilan bir tarafa
birakarak, onlardan arinmalidir. Edmund Husserl’e gore, nesnelerin 6zii ancak
duygular aracilityla algilanan gériiniislerin Stesine gegilerek kavranabilir (ildes,
2003, s. 20).
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YONTEM

Ekspresyonizm ve Ekspresyonizm sanat akiminin temelini olusturan bir
sanatg1 grubu olan Die Briicke (Koprii) grubu ve sanatsal iiretimleri {izerine
temellenen bu aragtirmada; Bleyl, Kirchner, Heckel, Rottluff, Pechstein, Nolde
ve Mieller isimli sanatgilar ve eserleri amagli 6rneklem kapsaminda
belirlenmistir. Makalenin yonteminde veri toplama araci olarak dokiiman analizi
kullanilmistir.  Girig boélimiinde Disavurumcu sanat akiminin tarihi ve
sanatcilarina iligkin bilgiler yer almaktadir. Bulgular bdliimiinde Die Briicke
(Koprii) grubu sanatgilarinin ekspresyonist (ifadeci) iislupta gergeklestirdikleri
eserleri lizerine aragtirmalar yapilmis, donemin tarihi ile sanatgilarin kisisel
psikolojileri ve eserlere yansiyan ekspresyonist lisluplari odaginda analizler
yapilmistir. Sonug boliimiinde disavurum ifadesi olarak Koprii grubu sanatgilar:
ve eserlerinin sanata katkilari izerine analizler yapilmistir.

BULGULAR
Die Briicke (Koprii)

7 Haziran 1905°te Dresden Universitesinden dort dgrencinin kurmus oldugu
Die Briicke (Koprii) sanatci grubu Almanya’daki kiiltiir yasaminin degisiminde
bir doniim noktasi olmus ve disavurumculugun temelini atmistir. Die Briicke
grubu gelenegi yikip kollektif bir hareket olusturmak istemislerdir. Rathke’nin
(1971) de ifade ettigi gibi, 1905’ te kurulan Die Briicke grubuna ait sanatgilar,
20. yiizyilda kendine 6zgii bir Alman sanatinin mihenk taslar1 olacaktir (akt.
fldes, 2003). 1905 yilinda Die Briicke grubu kurucular1 Earnest Ludwig Kirchner,
Eric Heckel, Karl Schmidth Rottluff ve Fritz Bleyl olarak bilinmektedir. Ancak
Bleyl {iniversitede mimarlik dersleri vermis ve evlenerek 1907 de gruptan
ayrilmistir. Daha sonra gruba Max Penchtein, Emile Nolde ve 1910°da ise Otto
Miieller dahil olmuslardir.

Grubun adin1 Die Briicke (Koprii) Schmidt-Rottluff 6nermistir. Nietzche’ nin
coskulu bir hayran1 olan Rottluff, 19. yilizy1l felsefesinde dinsel ve ahlaki
inanclara karsi savas acan Nietzsche’nin Zerdiist isimli eserinden ¢ok
etkilenmistir. Nietzsche, ahlakin, dinin ve metafizigin ¢okiisiinii ilan ettigi bas
yapitinda insanin kendi degerlerini yaratmasini savunmugtur. Rottluff,
Nietzsche’nin Zerdiist’teki dordiincii 6n soziinden ilham almistir: “insanda soylu
olan ey, insanin bir amag degil, kdprii olmasidir; insanda sevilebilecek olan onun
bir karsidan karsiya gecis ve bir alttan gidis olmasidir” (Richard, 1984, s. 102.
akt. Ildes, 2003, s. 53). Rottluff’un isim onerisi diger iiyeler tarafindan kabul
edilmis; Die Briicke (Koprii) ad1 kullanilmistir.

Grubun en 6nemli 6gesi ilkelci olmalaridir. Dresden Arkeoloji miizesindeki
Afrika ve Pasifik adalarinin sanat eserleri, zenci tahta yontularini, okyanus
maskelerinden ilkel Alman resim ustalarindan etkilenmislerdir (ildes, 2003).
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Bu sanatgilar kendileriyle Van Gogh ve Gauguin arasinda benzerlikler
gosterseler de sanatin resimsel niteliklerine 6nem verdikleri igin benzerlik
diisiincelerinden uzaklagsmislardir. Kirchner Die Briicke (Koprii) grubunun
programin1  “Gengligin siirekli yaratict giicline ve diinyanin duygularla
yasanmasina olan inang” olarak belirtmistir (Rathke, 1971, akt. ildes,2003).

Koprii grubu iiyeleri ilk yillarda dekoratif, bol ¢izgi kullanilan renkler ve giiclii
renk gerilimleri kullanmislardir. 1908°de ise yiizey ile akicit kontur ¢izgileri
arasinda zithk arayis1 goriilmektedir. Renkler daha genis alanlar héalinde
toplanmakta, kompozisyonlar da degismektedir. U¢ boyutlu mekan anlayist
yerini yiizey etkisi dnemsizlesmektedir. Bu sekilde bigimin plastik 6zelliginden
vazgecilmektedir (Rathke, 1971, s. 12)

Onceleri peyzaj, nii, portre ve natiirmort konulariyla ilgilenmislerdir. Die
Briicke sanatgilart dis iligkilerde etkili olmak i¢in gezici sergilere katilmislar
grubu ve kendi isimlerini duyurmuslardir. 1900 yilinda “Berliner Secession”
(Berlin Ayrilimi) sergisi, gencler in de hareketlenmesini ve Neu Secesion (yeni
ayrilim) sergi toplulugu kurmalarina neden olmustur. Ayni atdlyede birlikte
calismislar, Dresden’deki Moritzburger GoOlii ¢evresine, kuzey Denizi
kiyilarindaki balik¢1 kdylerine gitmiglerdir. Dogay1 en sade halleriyle goriip
peyzajlar ¢alismiglar, is¢i cocuklarina da resimlerinde model olarak yer
vermislerdir (Ildes, 2003).

1905°te “Fritz Bleyl ve Briicke’nin Baslangic1” isimli sergiyle grup
etkinliklerine bir baglangi¢ yapilmistir. Sergide Eric Heckel, Ernst Ludwig
Kirchner, Karl Schmidt-Rottluff ve giiniimiizde az taninmis olan Fritz Bleyl’in
eserleri bulunmaktadir. Briicke iiyeleri sanat tarihini yeniden yazmak amacin
giitmekteydiler. Die Briicke {iyeleri ortak acacaklari sergilerin yani sira kapsamli
bir kimlik olusturmak istemislerdir (URL-3).

1913’te Kirchner’e Die Briicke toplulugunun tarihgesini yazma gorevi
verilince arkadaglik iligkileri kopmustur. Kirchner’in yazisinda grubu fikirleriyle
yonlendirdigine iligkin etkisini yazmasi ve grubun diger iiyelerinin de katkilarinin
olmasindan bahsetmemesi arkadaslar ile arasini agcmistir. 1913°te Die Briicke
grubu dagilsa da sanatcilar eserlerini liretmeye devam etmislerdir (Rathke, 1971,
s. 13).

-Ernst Ludwig Kirchner

Kirchner (1880-1938) Almanya’da Aschaffenburg’da dogmustur. Dresten’de
mimarlik okurken Miinih’e Debschnitz ve Obrist’in atdlyelerine devam etmis,
Art Nouveau ortami i¢inde bulunmustur. Obrist’in derin disavurumun dnemine
inanmasi ve sanat1 yiiceltilmemis ve yogunlastirilmamis bir yagam bi¢imi olarak
algilamasi Kirchner’i ¢ok etkilemistir (Richard, 1984, s. 66). Kirchner, kaba firca
vuruglartyla dolu ve birbiriyle ¢arpisan renkleri umutsuzluk, karsitlik duygusunu
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yansitirken, duyumsal ve kontrast yesil ve kirmizilarla, dramatik yogunluklu
koseli kontur gizgileri kullanmigtir.

Kirchner, 1905’te Disavurumcu Die Briicke (Kopri) grubunun
kurucularindan olmustur. Resimlerinde psikolojik gerilim ve erotizm oldukga
dikkat ceken kisisel bir iisluba doniismiistiir. Sanat¢1 Afrika heykellerinin etkisi
altinda kalmis, resimlerinde formlarini miimkiin oldugunca sadelestirmis ve insan
viicudunu deforme eden yeni bir séylem olusturmustur.

Hiyeroglif diye adlandirdigi kendisine 6zgli bir ¢izim islubu gelistiren
Kirchner, hiyeroglifte doga bicimleri, izleyiciye arkada yatan anlami belirtmek
icin en yalin ve yiizeysel bigcimler haline getirmistir. Duygular baslangigta
amagsizmis gibi goriinen ¢izgi demetlerinden farklilasarak ve kalin konturlarla
geometrik bicimlerle hiyerogliflere doniismiistiir. Zaman zaman yalinlastirarak,
egerek ve biikerek disavurum coskusunu yansitmaya calismis, diisiincelerini
olanca giiciiyle iletmeye calismistir.

Kirchner’in sanati disa doniik bir sanat felsefesine sahip olmustur. 1915°te
orduya yazilmak i¢in goniillii olmustur. Ancak gecirdigi depresyonlar sonucunda
ordudan atilmig; ruhsal ve fiziksel bir ¢okiintii yasamistir. Sonrasinda gittigi
Isvigre’de hemen hemen c¢ogu alegorik olan son dénem manzaralarinda insani
uygarligin baski diginda kalmis ve doga ile barigmis sekilde betimlemistir.
Gegirdigi ruhsal bunalimlarin yansidigi resimleri Naziler tarafindan yozlagmis
sanat olarak ilan edilmistir. Ruhsal bunalimlar1 devam eden Kirchner, 1938’de
intihar ederek yasamina son vermistir.

Sekil 1. Ernst Ludwig Kirchner, Japon Semsiyesi Altindaki Kiz, 1909
Kaynak: (ildes, 2003, s. 48)

Ernst Ludwig Kirchner, Japon Semsiyeli kadin Matisse ve Fovistlerin
yapitlariyla benzerlikler igeren ancak Kirchner’in koseli diiz cizgiler ve
portrelerindeki umutsuzluga ve erotizme olan tutkusunu yansitmakta olan bir
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eserdir. Resimde karsit renklerin dengeler olusturularak kullanildigi, kadin
figlirlinlin diagonal ve erotik bir sekilde yerlestirildigi goriilmektedir. Genis ve
dinamik fir¢a vuruslarinin ve renklerin hakim oldugu resimde Matisse ve fovist
etkilenmeler de oldukca dikkat ¢ekicidir.

Sekil 2. Ernst Ludwig Kirchner, Sokakta bes kadin, 1907
Kaynak: (Ildes, 2003, s. 48)

Kirchner Sekil 2°de yer alan “Sokakta bes kadin” isimli eserini 1907’de
yapmistir. Sanat¢t bu eserinde Avrupa’nin en canli sanat merkezi Berlin
caddelerini gezinen bes kadini resmetmistir. Berlin’deki metropol yasami,
sokaklarin giiriiltiisii, o giinlerde kadinlarin moda olan kiyafetlerini, kiirkli
mantolari, tayyorleri kayit altina almistir. Sik giysiler igerisindeki kadinlarin
yuvarlak cizgilerinin ve zarif hareketlerinin arkasinda yirtict ve ilkel bir
duyumsalligin varlig1 hissedilmektedir.
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Sekil 3. Ernst Ludwig Kirchner, Bes Kakao,1913

Kaynak: URL-4

Disavurumculuk akimimin 6nde gelen ressamlarindan biri olan Kirchner,
kadin bedeniyle ilgili calismalarindan bazilarini da 6zgiin bask1 ¢aligmalar olarak
yapmistir. Sekil 3°te 1913°te yapmis oldugu “Bes Kakao” isimli bir agag¢ baski
eseri goriilmektedir. Kadinlarin ¢ogunu Berlin sokaklarindaki fahiselere
donistiirerek carpitmistir. Kirchner’in bu kadinlari hayatinin en karanlhik ve
bunalimli doneminde, Birinci Diinya Savasi’nin (1914-1918) esigindeki
Almanya’da yagananlara, siddete, savas kaygisina ve belirsizliklere yonelik adeta
bir 6n s6z olarak gergeklestirmistir. Agac¢ baskida kadinlarin sessiz ve anonim
ylizleri iggen profillerle ve sert, kati ama siyah beyaz dengesiyle olusturulmustur.
(URL- 4)

Erich Heckel

Eric Heckel (1883-1970) Dobein’de (Saksonya) dogmustur. Mimarlik egitimi
i¢in gittigi Dresten’de Kirchner ve Bleyl tanigmis ve Die Briicke {iyelerinden biri
olmustur. Grubun arkadaslik ve sanatsal acidan baglayicisi ve yoneticisi ve
orgiitleyicisi olmustur (Ildes, 2003, s. 50).
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Heckel, 1907°de Schmidt-Rottluff ile Denizi’ne Dangast’a gitmis; dogadan
edindigi deneyimlerle disiplinini birlestirmistir. Italya’ya yaptig1 gezi sonrasi
bigimlerine aciklik gelmistir. Etriisk sanatindan da etkilenen Heckel yalinlik ve
yogunlasmis duyarhiga ulasmustir (Richard, 1984, akt. ildes, 2003).

& . . / y - T Lr iy

Sekil 4. Erich Heckel, Yatan Kadin, 1909

Kaynak: (Ildes, 2003, s. 51)

Heckel Sekil 4’te “Yatan Kadin” kanepeye uzanmis kadin figiiriinde keskin
konturlar kullanmus, figilirlin hareketindeki dogallig1 yakalamis, yalinlagtirmis
yogun ve dingin gevre diizenlemesiyle izleyiciye sunmustur. Yataga uzanan
kadin resimde yatay etkisi, yatagin oOrtiisii ise birbirine paralel dikeylerle
dengelenmistir. Yatakta yatan ¢iplak kadin figiirii kollar1 ile yiiziinii saklamis,
dagmik bir mekan igerisindeki ayn1 zamanda dogallig1 yakalamigtir.

16



Sekil 5. Erich Heckel, Kendi portresi, 1917 Tahta Baski
Kaynak: (ildes, 2003, s. 51)

Heckel, salt i¢cgiidiiden dogan resmin kendisini bi¢im bulmaya gétiirmedigini
anlamigtir. Doganin 6zgiin durumu ve edindigi tecriibelerle Heckel’in kendisine
0zgi disiplini birlesmis ve gorkemli bir iisluba doniigmiistiir. Onun yalinlik ve
yogunlasmis duyarlilikla birlestigi ve Etriiks sanatindan da etkilendigi
goriilmektedir (Richard, 1984, s. 59). Sanatginin Sekil 5’te “Kendi portresi”
isimli eserinde kendi otoportresini yaptig1 goriilmektedir. Tahta bask1 tekniginde
yapilan bu otoportresinde kalin kontur ¢izgiler kullanmis, hiiziin dolu bakislt bir
portresini gerceklestirmistir. Heckel portresinde dikey ve yuvarlak c¢izgiler
kullanmis, yasadigi donemin karamsar ruhunu siyah-beyaz 6zgiin baski teknigi
ile yaptig1 resmine yansitmistir.
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Sekil 6. Erich Heckel, Franzi uzanmis ,1910
Kaynak: URL 5

Sekil 6’da Erich Heckel’in 1911°de yapmis oldugu “Frianzi Uzanmis (Kiigiik
Fransiz Kadin Uzanmis)” isimli agag¢ baski eserinde Heckel figiirii siyah kalin
konturlarla olusturulmustur. Sanat¢inin giiglii hatlarla ve duygusal yogunlukla
ilkel sanattan esinlendigi goriilmektedir. Eserleri, 20. yiizyll basi modern
sanatinin renkli agac¢ baski caligmalartyla temel taslarindan olmustur. Heckel’in
Frianzi’nin ergenlik ¢agidaki bedeninin diiz, kdseli tasviri ve abartili maske
benzeri 6zellikleri, Afrika heykel sanatina olan ilgisinden etkilenmistir.

Karl Schmidt-Rottluff

Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976) Almanya’da dogmustur. Dresden’de
mimarlik egitimi gérmiistiir. Alman sanatgi, disavurumcu manzara resimleri ve
¢iplaklariyla {inlii ressam ve 0zgiin baski ustasidir. Cekingen ve i¢e doniik bir
yapisi olan sanat¢inin coskulu renk firtinasina yakinlik duymustur.

Sekil 7. Karl Schmidt-Rottluf, Monokl ile Otoportre (Tek gozliiklii otoportre),1914
Kaynak: (ildes, 2003, s. 55)
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Rottluff, Friedrich Nietzsche’nin coskulu bir hayrani olmustur. Nietzsche nin
hayrani olarak eserlerini okumus ve Zerdiist’ten ¢ok etkilenmistir. Zerdiist’te
“Insan1 biiyiik yapan onun bir amag degil, bir koprii olmasidir: insanin
sevilebilecek yani bir 6teye gecis ve bir batig olmasidir.” diyen Nietzsche,
iistinsan fikrini gelistirirken insanin hayvan ile iistinsan arasinda gerilmis bir ip
oldugunu diisiiniir. Insan, bir kdpriidiir ve bu kdprii bir amag degil {istinsanin araci
konumundadir” (Akgag, 2019, s.177). Rottluf’un Nietzsche’nin diislincelerinden
hareketle grubun adin1 Die Briicke ilk olarak diisiinen kisi olmustur.

Cekingen ve ice doniikk bir yaradilisa sahip olan Rottluff, Sekil 7°deki
“Monokl ile otoportre (Tek gozliiklii otoportresi)” isimli eserini saf renklerle ve
kalin konturlarla olusturmustur. Sanatc¢inin bu otoportresinde yalin bir anlatim
yaklasimimin disavurumcu ifade ile birlestigi goriilmektedir. Rottluff, tek
goziinde, kas kemerinin altina sikistirdig1 gozliik camu ile kendisini resmetmistir.

Sekil 8. Karl Schmidt Rottluff, Atdlyede ara, 1910
Kaynak: (ildes, 2003, 5.55)

Karl Schmidt Rottluf, Sekil 8’de “Atdlyede ara” isimli 1919 tarihli eserinde
ciplak model ¢izimine verilen ara resmedilmistir. Sanat¢1 6n planda kirmizi ve
turuncu ile ¢iplak modelleri arada kullandig1 soguk mavilerle dengelemis, figiir
detaylarindan kurtulmus, yalin ve sade bir anlatim olusturmustur.
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Sekil 9. Karl Schmidt-Rottluff, Kadin bas1,1916
Kaynak: URL 6

Hem ressam hem de graviircii olan Schmidt-Rottluff, “Briicke” ile Berlin’e
taginmadan once 1910-1911 yillart arasinda Hamburg’da bir atdlyeye sahiptir.
Birinci Diinya Savagsi sirasinda Alman Silahli Kuvvetleri’nde goérev yapmis;
ancak graviir iiretmeye de devam etmistir. 1905-1927 yillar1 arasinda 663 graviir
caligmas1 yapmistir. Geleneksel sanat teorisini reddeden Schmidt-Rottluff’un
Sekil 9°daki “Kadin bas1” isimli eserinde Afrika ve Okyanusya sanatindan etkiler
goriilmektedir. Ilkel sanat olarak adlandirilan akimdan etkilenmis, sadelestirilmis
ve indirgenmis formlarla zamanla tarzi daha soyut ve stilize hile gelmistir. ikinci
Diinya Savasi (1939-1945) sirasinda 608 eseri “Dejenere Sanat” olarak ilan
edilmis ve Alman miizelerinden kaldirilmis, 1941°den itibaren de resim yapmasi
yasaklanmigtir (URL-6).

Emil Nolde

Emil Nolde (1867-1956) Schleswig’de dogmus, 1888’de Karlsrushe’de Sanat
ve el sanatlar1 okuluna gitmistir. Nolde, daha sonra Berlin’e gitmis, miizelerde
desenler ¢izmis, Asur ve Misir sanatindan etkilenmistir. Nolde, Miinih ve Paris’te
sanat egitimi gdrmiis olmasina ragmen geleneksel ustaliktan uzaklasmais, ilkel bir
resim teknigi benimsemistir. Bu teknigi olustururken de dogaya ruh ve akil
ekleyerek bir deger 6l¢iisii olusturmus, yalin bir anlatima ulagmaya ¢aligsmistir
(Richard, 1984, s. 93).

Siddet 6geleri igeren dinsel yapitlar ve iirkiintli veren manzaralarla taninmis
bir sanatgidir. Bireysel ekspresyonist sanat¢1 6zelliginde biir sanat¢1 olan Nolde
1906°da Die Briicke iiye olmasi icin davet almistir. Grupla beraber graviir, tas
baskilar yapmustir.

Nolde, 1909’da derin dinsel duygular ve coskuyu resimlerine gecirmek
istemigtir. Bu istek, hastaliginin etkisi ile hayati sorgulamasi ve dine 6nem
vermesi ile artis gdstermistir. Tlk dinsel resimlerini diis giiciinden kaynaklanmus,
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bigimleri yalinlagtirmis, griintii yalmz renk ve 1siktan olusmustur (ildes, 2003,
s. 59).

Nolde, 1914’te Baltik’ta Seebiill yakinlarinda bir ¢iftlik evinde yasamistir.
Burada manzara resimleri yapmis, ¢ayirlarin ¢arpict yesillerini, gollerin,
nehirlerin derin koyu mavilerini kullanmistir. Bunlar1 gokyliziiniin degisen
gezgin bulutlartyla ve géz kamastiran aydinligiyla gevrelemistir. Bu Alman
Ekspresyonistlerin ve Nolde’nin 6zlem duyduklari, bireyin kainatla birlesmesini
yani vahdet-i viicut hedefini yansitmaktadir (Arnason, 1986, s. 121).

Sekil 10. Emil Nolde, Altin Buzagi Cevresinde Dans, 1910
Kaynak: (ildes, 2003, s. 60)

Emil Nolde, Sekil 10’da yer alan “Altin Buzagi Cevresinde Dans” isimli
caligmasinda yogun boya kullanmais, detaylardan kurtulmus ve yalin bir anlatimla
ifadeci, disavurumcu bir islup kullanmistir. Nolde, 1910°da gerceklestirdigi
resimdeki figiirlerinde erotik, maskeyi andiran yiizler kullanmis, figiirleri
detaylarindan arindirmis ve atesin renkleriyle resimlemistir. Sanatgi, dansin
ritmine, coskusuna kapilmis dans eden bir grup figiirii renklerin coskusuyla da
birlestirmis; sar1, kirmizi, turuncu ve pembelerle boya katmanlari olusturmustur.
Bu eseriyle birlikte sanatcinin dinsel yapitlar1 éne ¢ikmustir. Iyi bir dindar olan
Nolde, giinah duygusunun vyarattigi gerginlik iginde bu caligmasim
gerceklestirmistir. Nolde, vyalin, renk ve 1siktan olusan bir resim
gerceklestirmistir.
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Sekil 11. Emil Nolde, Dansgi1, 1913
Kaynak: URL 7

Nolde, Sekil 11°de “Dansc¢1” isimli eserinde coskuyla ugusan kisa etegi ile
dans eden bir kadimi resmetmistir. Resimdeki figiir ¢iplaklik ve cinsellik, ilkel
icgiidiilere isaret etmektedir. Sehrin dans salonlarinin kalabaligindan ve
karmasasindan uzak, dogal diinyaya agilan bir uyumla dans eden figiir ve alevli
mesalenin arkasinda rontgenci iki figiir bulunmaktadir (URL 7).

Sekil 12. Emile Nolde “Geng ¢ift”, 1913
Kaynak: URL 8

Emile Nolde’nin 1913 yilina ait “Geng Cift” adl litografi (tag bask1) eserinin
cinsiyetler arasindaki iliski lizerine oldugu goriilmektedir. Nolde, insan varliginin
temeline etki eden temalarla ilgilenmistir. Basili ii¢ varyasyonundan biri olan bu
tag baskida yan yana duran bir ¢ift bulunmakta, kadin erkekten korkmus ya da
sakalasiliyor gibi resmedilmistir. Baski resimde cinsiyetler arasi iligki lizerine ucu
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acik birakilmig bir goriinim mevcuttur. Bunun yam sira sanat¢inin tag baskida
¢ok fazla renk denemeleri olmustur. Sanatci renk kullanimlart ve bigim, form
deformasyonlariyla farkli duygusal disavurumlar yaratmistir (URL 8).

Max Pechtein

Max Pechtein (1881-1955), Alman disavurumcu ressam ve 0Ozgiin baski
sanatgisidir. Die Briicke grubunun bir {iyesi olan Pechtein, Alman
disavurumculugunun 6nemli temsilcilerindendir. Pechstein Erich Heckel ile
tanigmig ve Die Briicke’e katilmasi igin davet edilmistir. Resmi sanat egitimi
almus tek tiyedir. 1910 yilina kadar Briicke nin aktif bir iiyesidir ve sik sik Briicke
ressamlariyla birlikte ¢aligarak bu donemin homojen bir stilini yaratmistir. 1905
yilinda, Dresden Etnoloji miizesinin ahsap oymalarindan etkilenmistir. Burada
agag baskisini gelistirmistir.

Sekil 13. Max Pechstein, Kendi portresi (1922)
Kaynak: (Ildes, 2003, s. 65)

Pechtein, Sekil 13°te “Kendi portresi” isimli aga¢ baski c¢aligmasinda
goriildiigl lizere i¢ diinyas1 ve modern insanin ruhsal gerilimini yansitan giiclii
bir ifade dili kullanmistir. Kompozisyon ¢ok katmanlidir. On planda sanatginin
portresi yer almaktadir. Oldukga biiyiik bir alan1 kaplayan portrenin arkasinda sol
iistte yar1 ¢iplak stilize edilmis bir kadin figiirii sol altta ise ve arkada ilkel bir
figiir bulunmaktadir. Arkada bulunan figiirler, sanat¢inin bilingaltina, ilkel sanata
ve egzotik kiiltiirlere duydugu ilgiye gonderme yapmaktadir. Sanatginin
Okyanusya ve Afrika sanatina duydugu estetik yakinlik burada sembolik olarak
hissedilmektedir.
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Sekil 14. Max Pechstein, Bir vazo ¢igek ve iki ¢iplak,1912
Kaynak: (Ildes, 2003, s. 65)

Max Pechstein, 1912°de Sekil 14’te “Bir vazo ¢igek ve iki c¢iplak” isimli
eserinde figlir ve 6lii doga arasindaki uyumu yakalamaya ¢aligmistir. Pechstein,
Kirchner, Heckel ile Moritzburg gollerinde resimlerini iiretmistir. Pechstein bu
eserinde gol ile 6lii doga ve kadm figiirlerini birlestirerek sira dis1 bir natiirmort
caligmistir. Sicak renkleri 6n planda, soguk renk olan maviyi de arka planda
kullanmistir. Cigek desenli beyaz vazonun hemen arkasinda masaya yatmis
olarak betimledigi ¢iplak kadin, geride suya giren ¢iplak kadmn formu ile denge
saglamistir. Vazodaki cicekler ise sar1 ve pembelerle iki figiir arasinda renkli bir
alan olusturmustur.

Sekil 15. Max Pechstein, Agaglarin Altinda, 1911
Kaynak: URL 9
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Max Pechstein’in Sekil 15°teki “Agaglarin Altinda” eseri 1911 tarihlidir.
Pechstein, yesil bir doga igerisinde ¢iplak kadm figiirlerini yesilin kontrasti
kirmizilarla ve koyu konturlarla ifadeci bir tarz kullanarak resmetmistir. Figiirler
yalin, rahat ve eglenceli zaman geg¢iriyor olarak ifade edilmistir. Sanat¢1 renk
paletini olugtururken sicak ve soguk renklerin uyumunu kullanmigtir. Sanatg¢inin
figiirleri, agaclari, caliliklari tarlalar1, gokytliziinii perspektif bilgisini kullanarak
olusturdugu goriilmektedir. Kadin figiirlerinin geriden baslayarak 6ne dogru
hareketli olusu resme bir dinamizm vermektedir. Ayrica, uzaklardaki tarlalara
acik sarilar, gokyiiziine maviler ve yesil aga¢ dallar1 da resmin hareketliligine
katki saglamustir.

Otto Miieller

Otto Miieller (1874-1930) Polonyal1 bir sanat¢idir. Miieller, Modern Alman
sanatinda bir doniim noktasi olan Die Briicke grubunun kurucu iiyelerinden
olmustur. 1895-1898 yillar1 arasinda Dresden akademisinde egitim almistir. Otto
Miieller, Briicke toplulugunun arasindaki resmi bir 6gretim gorevi olan ilk
ressamdir ve 1919°da Breslau Akademisinde Profesor olmustur. 1933’te
Miieller’in eserleri de Naziler tarafindan yoz olarak nitelendirilmistir.

Miieller’i gagdaslarina baglayan sey, yalin ve dogal bir yagam bigimine
duydugu 6zlem olmustur. Miiller girisiminin esas amacinin doga gdriiniimiine ve
insanlara olan duygularmi mimkiin oldugunca yalina indirgeyerek
disavurdugunu acgiklamistir (Richard, 1984, s. 90).

Sekil 16. Otto Miieller, Kendi Portresi, 1921

Kaynak: (Ildes, 2003, s. 70)
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Miieller’in, Sekil 16’te “Kendi Portresi” isimli tas baski eserinde yalin,
sade yliz ifadesi yogun duygu yiiklii bakislariyla birlesmekte ve izleyiciyi
derinden etkilemektedir.

Sekil 17. Otto Miieller, Kamuslar arasinda iki kadin, 1922
Kaynak: (ildes, 2003, s. 70)

Otto Miieller’in Sekil 17°de “Kamislar arasinda iki kadin” isimli eseri 1922
tarihlidir. Sanat¢1, kompozisyonu olustururken oryantal bir zerafeti gozler 6niine
sermistir. Figilirler kamislarin arasinda ince uzun govdeleri ile dogal bir
pozisyonda izleyiciye doniik bir sekilde resmetmistir. Miieller’in her iki figiirii de
yalin ve dogal bir yasami isaret etmektedir. Miieller, resminde renk tonlarinin
benzerligi ile daha ¢ok dinginligi amaglamistir. Tabiatla biitiinlesen yalin
figtirlerini gergeklestirmistir.

Sekil 18. Otto Miieller. Sar1 Ciplaklarin Manzarasi, 1919
Kaynak: URL-10
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Otto Mueller, Sekil 18°deki “Sar1 Ciplaklarin Manzaras1” isimli eseri 1919
tarihlidir. Bu resminde doganin yesille mavinin bulustugu bir kiyida stilize
edilmis sar1 renkli ¢iplak figiirlerin resmini yapmustir. Figiirler deforme edilmis
ve farkli pozisyonlarda olusturulmustur. Doganin igerisinde dogadan birer parca
haline gelen kadin figiirleri aga¢ dallar1 gibi ince ve narindirler. Miieller, bu
eserinde dogayla biitlinlesen, suyun ferahlatici etkisini ve doganin insanla sakin
ve dingin uyumunu yansitan bir kompozisyon gerceklestirmistir.

Fritz Bleyl

Fritz Bleyl (1880-1966), Alman disavurumcu ressam ve Ozgiin baski
sanatgisidir. Bleyl, 1905’te Die Briicke (Koprii) grubunun kurucularindan
olmustur. Mimarlik 6grencilerinden olan Bleyl, grubun diger iiyelerinden farkli
olarak mezun olduktan sonra Saksonya’daki Freiberg’de Bauschule’de mimarlik
iizerine dersler vermis, burjuva yagam tarzini se¢mis, 1907’de evlenerek gruptan
ayrilmistir.  Farkli alanda calistigi icin etkilendigi sanatcilarin  Otesine
gecemenmistir. Bu nedenle de 6zgiin sanatsal sesini yaratamamistir. Bu durum
onun unutulmasina neden olmustur (URL- 11).

an 0'0 e
i U ! v Toy
O RO
Sekil 19. Fritz Bleyl, Cayir yolunda kadin, 1907

Kaynak: URL 11

Fritz Bleyl’in Sekil 19°daki “Cayir yolunda kadin” isimli eseri 1907 tarihlidir.
Kagit iizerine miirekkep ile ¢alisan sanatci, ¢ayirda ylirimekte olan koyu renkli
uzun elbiseli kadin bulunmaktadir. Figiiriin sapkasmin altindaki saclar1 ve
kurdelesi sola dogru riizgarin etkisi ile savrulmus goziikmekte ve bu sekilde
riizgan izleyiciye hissettirmektedir. Kompozisyonda geriye dogru uzanan ¢ayir
yolu derin bir perspektif etkisi yaratmaktadir. Onde izleyiciye dogru yaklagmakta
olan figiir uzaklardaki agac¢lik alanla resim yiizeyi iizerinde dengelenmektedir.
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Sekil 20. Fritz Bleyl, Dresden’deki Augustus Kopriisii ve Frauenkirche, 1905
Kaynak: URL-11

Fritz Bleyl, Sekil 20’de, 1905°te komiir ve tebesirle yaptigi Dresden’deki
Augustus Kopriisii ve Frauenkirche, yogun duygusal bir tarz yaratma hedefiyle
bir araya gelmistir. O donem grubun kurulusunda etkin olan Bleyl, 1906’da ilk
sergide yer almistir. Tebesir ve komiirle c¢izilmis bir resimdir. Kopriler
Dresden’in mimarisinde belirgin 6nem tasimaktadir. Ancak Die Briicke
sanat¢ilart kopriileri sembolik olarak gelecege agilan bir koprii olarak
gormiislerdir. Bleyl’in bu resminde de bu sembolik durum s6z konusu olmustur.

Sekil 21. Fritz Bleyl, Arkadan gériiniimde ¢iplak kadin, sag eli kalgasinda, 1905
Kaynak: URL-11

Fritz Bleyl’in Sekil 21°de yer alan “Arkadan goriiniimde ¢iplak kadin, sag eli
kalcasinda” isimli eserini 1905 tarihlidir. Bleyl’in “1905; Fritz Bleyl ve
Briicke’nin baslangici1” isimli Die Briicke grubu sergisinde yer almistir. Ayni
sergide Sekil 19 ve Sekil 20’ deki resimler de yer almistir. Sekil 21°de sanatg1
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ayakta duran bir kadinin arkadan goriiniim olarak miirekkepli kalemle desenini
¢izmistir. Desenin kisa zaman diliminde eskiz olarak olusturuldugu; ama 151k ve
golgesiyle, oran ve orantistyla dikkatle ¢izildigi goriilmektedir.

SONUC

Taklit ve tasvirden uzaklasan disavurumcu, ifadeci resim akimi ile dis
diinyanin gercegi yerine sanatcinin salt gercegi on plana ¢ikmistir. Disavurumcu
sanatcilar bireysel ya da bir gruba dahil olarak i¢giidiilerine bagl kalmis, kendi
ruhlarinin uyumlarini figiirlerinde gostermislerdir. Die Briicke gelenekleri yikip
kollektif bir sekilde hareket ederek yeni bir sanat yaratmayir amaglamislardir.
Yogun renk, kalin boya hamurlari, deformasyon uygulayarak kendi salt
gerceklerini ve kisiliklerini eserlerinde disavurmuslardir.

Kullandiklar1 yogun renkler ve karsit degerlerle deformasyonlarla, zaman
zaman sanatc¢ilarin eserleri birbiriyle benzerlikler gostermistir. Die Briicke
sanatcilar1 toplumun bir bireyleri olarak savaslar, ekonomik krizler, bunalimlar
ve umutsuzluklardan etkilenmis; insanin cektigi acilari, sefaleti, zorbaliklari,
maruz kalinan savasi ve olumsuz etkilerini figiirlerine yansitmislardir.

Kollektif bir sekilde hareket eden Die Briicke grubu sanatgilari, baslangigta
Eric Heckel, Ernst Ludwig Kirchner, Karl Schmidt Rottluff ve giiniimiizde az
taninan Fritz Bleyl tarafindan 1905°te kurulmustur. Bir y1l sonra Bleyl ayrilmas,
yerine Max Pechtein, Emile Nolde ve Otto Miieller gelmistir. 1913’te grup
dagilmig; ancak Die Briicke sanatgilar1 ¢aligmalarina bireysel olarak devam
etmislerdir.

Die Briicke sanatgilari, bireysel sanat yasamlarinda sanatin sadece hosa giden
ve glizeli resimlemek olmadiginmi kanitlamak istemigler; ancak Naziler
Almanya’da iktidara gelince hiikiimet tarafindan yoz sanatgilar olarak ilan
edilmislerdir. Yasadiklari donemde zorbalik gérmiisler, bulunduklar yerlerden
stiriilmiis, eserlerine zarar verilmis, bazen de eserleri yakilmis olsa da
sanatlarindan vazge¢memislerdir. Sanat tarihinde disavurumcu {isluba yon veren
Die Briicke sanat¢ilariin eserleri, giiniimiiz sanat¢ilarina ve sanat¢i adaylarina
ilham verecek niteliktedir.

TESEKKUR

Ekspresyonist figiir yorumlari: Die Briicke (Koprii) isimli kitap bolimi
“Resim Sanatinda Ekspresyonist Figiir Yorumu” isimli sanatta yeterlik tezinden
uretilmistir.
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Uygulamali Sanat Egitiminde Hatanin
Bilgi Uretme Kapasitesi

Aysenur Ceren Asmaz' &Dog¢. Nizam Or¢un Onal?

Giris

Uygulamali sanat egitiminde 6grenme siireci, ¢ogu zaman dogru sonuca
ulasmanin art arda gelen adimlari olarak kurgulanmaktadir. Hata ise bu kurgu
icinde, ¢ogu zaman dgrenmenin oniinde bir engel, giderilmesi gereken bir sapma
olarak konumlanmaktadir. Ogrenenden beklenen sey; teknigi dogru uygulamak,
malzemeyi kontrol altinda tutmak ve ongdriillen sonuca yaklagmaktir. Hatanin

kendisi ise ¢cogunlukla diizeltme gerektiren bir bilgi eksikliginin isareti olarak
okunarak, 6grenme siirecinin i¢inde degil disinda bir yerde durmaktadir.

Ne var ki bu okuma, hatay1 yalnizca negatif bir deneyim olarak ele almakta ve
onun biligsel, duyussal ve iiretimsel boyutlarini goériinmez kilmaktadir. Oysa
uygulamali sanat pratiginde hata, ¢ogu zaman &grenenin malzemeyle, aragla ve
kendi kararlariyla kurdugu iliskinin en yogun anlarindan birini olusturur.
Beklenmedik bir sonug, direnen bir malzeme ya da islevsiz kalan bir karar;
Ogrenenin dikkatini, yargisin1 ve uyum kapasitesini dogrudan devreye sokan
durumlar olarak one c¢ikmaktadir. Bu anlarin Ogrenme siirecinin disinda
tutulmasi, sanatsal bilginin nasil iiretildigine dair koklii bir yanlis anlamay1 da
beraberinde getirmektedir.

Bu metinde, uygulamali sanat egitiminde hatanin yalnizca diizeltilmesi
gereken bir eksiklik degil, bilgi iiretme kapasitesi tagiyan bir deneyim oldugu
savunulmaktadir. Bu sav dogrultusunda Once hatanin egitim yazimindaki
kavramsal gercevesi ele alinmakta; ardindan sanatsal iiretim pratiginde hatanin,
direncin ve beklenmedik sonucun dgrenme siirecindeki islevi incelenmektedir.
Caligmanin odag1 giizel sanatlar egitimi olmakla birlikte, ele alinan kuramsal
cergeve sanatsal 6grenmenin daha genis baglamlarina da agilmaktadir.

Hatanin Kavramsal Cercevesi

Egitim diisiincesinde hata, uzun siire boyunca bilginin yoklugu ya da
yetersizliginin bir gostergesi olarak ele alinmigtir. Bu yaklagim i¢inde 6grenme,
dogruya ulasma siirecinin dogrusal bir ilerleyisi olarak tanimlanmakta; hata ise

"' Dog., Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Tasarini Boliimii,
0000-0002-3352-4551
2 Dog., Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Tasarimi Boliimii,
0000-0002-2022-1498
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bu ilerlemenin sekteye ugradigi nokta olarak isaretlenmektedir. S6z konusu
gergeve, egitim ortamlarinda Ol¢iilebilir ¢iktilart ve dogru yaniti merkeze alan bir
degerlendirme anlayisini da beraberinde getirmektedir. Ogrenenin performansi,
bliylik oOlglide hatasiz {iiretim kapasitesiyle 06zdeslestirilmekte; hatadan
armdirilmis bir stireg ise yetkinligin 6lgiitli olarak benimsenmektedir. Ne var ki
O0grenmenin dogasi, boyle bir dogrusalliga indirgenemeyecek kadar karmasik bir
yap1 sergilemektedir. Dewey'in de vurguladigi iizere, "egitsel biiyiimenin
Olciitiiniin dogru yanitlar iiretmek degil, zihinsel siirecin niteligi oldugunu"
(Dewey, 1916, s.183) kavramak, egitim anlayisinda koklii bir donlisiimil zorunlu
kilmaktadir. Dogru yanitin kendisi degil, o yanita ulasirken isletilen diisiince
stireci, 6grenmenin gercek gostergesi olarak dne ¢cikmaktadir. Bu ayrim yalnizca
felsefi bir tercih degil; 6grenmenin nasil tanimlandigini ve dolayisiyla egitim
ortamlarinin nasil kurgulandigin1 dogrudan etkileyen yapisal bir meseledir.

Bu perspektiften bakildiginda hatanin, bilginin yoklugunu degil; diisiince
stirecinin i¢inde beliren bir gerilimi temsil ettigi goriilmektedir. Gerilim,
Ogrenenin mevcut bilgisiyle karsilastigi durum arasindaki agig1 isaret etmekte; bu
acik ise diigsiinceyi harekete geciren temel bir itki olarak islev gormektedir.
Dewey, catigsmay1 tam da bu baglamda 6grenmenin vazgecilmez bir bileseni
olarak konumlandirmaktadir: "Catigsma, diislincenin at sinegidir. Bizi gdzleme ve
bellege sevk eder. Icadi kiskirtir. Bizi koyun gibi edilginlikten koparir ve fark
etmeye ve tasarlamaya yoneltir... catisma, yansima ve yaraticiligin vazgecilmez
kosuludur" (Dewey, 1922, s.300). Hatanin tirettigi gerilim, 6grenenin dikkatini
yeniden odaklamasini, mevcut anlayisini sorgulamasini ve yeni bir kavrayisa
ulagmasini saglayan bir islev ilistlenmektedir. Bu siireg, pasif bir bilgi aliminm
degil; 6grenenin diislinsel olarak etkin oldugu, kendi anlayisini yeniden insa ettigi
bir deneyimi tanimlamaktadir. Dewey bu noktada dgretme pratigine iliskin de
agik bir tutum sergilemektedir: "Ogrencilere Ogrenecekleri bir sey degil,
yapacaklar1 bir sey verin ve bu yapma eylemi, dogas1 geregi diistinmeyi zorunlu
kilacak nitelikteyse, 6grenme kendiliginden gerceklesir”" (Dewey, 1916, s.160).
Yapma edimi, yalnizca bir beceri aktarimi degil; diisiincenin bizzat i¢inde
sekillendigi bir siire¢ olarak ele alimmaktadir. Bu anlamda hata, 6grenme
stirecinin disinda degil, tam da merkezinde yer almaktadir.

Hatanin bilgi liretimiyle kurdugu bu iligki, egitim yazininda farkli kavramsal
cergevelerle de ele alinmigtir. Gartmeier, Bauer, Gruber ve Heid (2008), bu
iliskiyi negatif bilgi kavramiyla tanimlamaktadir: "Negatif bilgi, belirli bir is
durumundaki performans sirasinda neyin yanlis olduguna ve nelerden
kacinilmasi gerektigine dair deneyimsel olarak edinilmis bilgidir" (Gartmeier,
Bauer, Gruber & Heid, 2008). Negatif bilgi kavrami, hatay1 yalnizca bir eksiklik
olarak degil; pratigin icinde sekillenen, neyin ise yaramadigina dair 6zgiin bir
bilgi bigimi olarak tanimlar. Bu bilgi bi¢iminin ayirt edici 6zelligi, dogrudan

35



ogretimle aktarilamamasidir; yalnizca deneyim iginde, hatanin bizzat yasandigi
ve fark edildigi anlarda {iretilmektedir. Burada bilginin kaynagi, dogru olanin
gosterilmesi  degil; yanlisin bizzat deneyimlenmesi ve bu deneyimin
anlamlandirilmasidir. S6z konusu anlamlandirma siireci, 6grenenin soyut bir
bilgiyi 6ziimsemesinden cok, kendi pratigi {izerinde diislinsel bir denetim
gelistirmesini ifade etmektedir.

Benzer bir yaklasim, Kapur'un verimli basarisizlik (productive failure)
kavraminda da karsilik bulmaktadir. Kapur'a gére 6grenciler, heniiz ¢oziime
ulagamadan once problemle miicadele ettiklerinde, sonraki Ogretimden
kavramsal diizeyde ¢ok daha fazla yararlanmaktadir (Kapur, 2014). Basarisizlik
deneyimi, Ogrenenin bilgi bosluklarmi fark etmesini, kavramsal smnirlarim
goérmesini ve yeni bilgiyi daha derin bir zemine oturtmasini1 saglamaktadir. Bu
cergevede basarisizlik, 6grenme siirecinin sekteye ugradigi bir an olarak degil;
kavramsal hazirli§in bizzat insa edildigi bir evre olarak okunmaktadir. Dogrudan
coziime yonlendirilen 6grenenin kavramsal anlayist yiizeysel kalirken, zorlukla
ylizlesen Ogrenenin bilgiyi daha saglam bir temele oturttugu goriilmektedir.
Burada dikkat ¢ekici olan nokta sudur: basarisizlik, 6grenmeyi engelleyen degil;
aksine onu hazirlayan ve derinlestiren bir islev listlenmektedir. Bu islevin ortaya
cikabilmesi i¢in ise Ogrenenin hatayla yiizlesebildigi, deneyimin
anlamlandirilmasina alan agan bir ortamin varlig1 zorunlu goriinmektedir.

Bu islevin kavramsal olarak en kapsamli bigimde ele alindig1 ¢ergevelerden
biri, Schon'iin yansiyan uygulayici (reflective practitioner) modelidir. Schon'e
gore "uygulamanin durumlari ¢oziilecek problemler degil, belirsizlik, karmasa ve
belirsizlikle karakterize edilmis problemli durumlardir" (Schon, 1983, s.15).
Uygulama ortaminda karsilasilan hata ve belirsizlik, standart bilginin yetersiz
kaldig1 anlardir; tam da bu noktalarda yansima devreye girmekte ve yeni bir
anlayig iiretilmektedir. Schon'iin gercevesinde hata, uygulamanin kaginilmasi
gereken bir yan iiriinii degil; yansimanin tetiklendigi, ortiik bilginin ylizeye
ciktigr bir andir. Aliskanligin korelttigi, tekrarin goriinmez kildigi bilme
bigimleri, ancak bu tiir kirilma anlarinda sorgulanabilir hale gelmektedir. Nitekim
"bir uygulayicinin yansimasi, asirt 6grenmeye karsi diizeltici bir islev gorebilir.
Yansima yoluyla, uzmanlasmais bir pratigin tekrarlayan deneyimlerinde biiyiimiis
olan ortiik anlayislart yiizeye ¢ikarabilir ve elestirebilir; belirsizlik ya da 6zgiinliik
durumlarinda yeni anlamlar iiretebilir" (a.g.e, s.61). Ote yandan Schon,
yansimanin yalnizca eylem sonrasinda gerceklesen bir degerlendirme olmadigini
da vurgulamaktadir. Uygulayici, "karsilastigi fenomeni ve davraniglarinda ortiik
kalan oOnceki anlayislarii digiiniir; hem fenomenin yeni bir bicimde
anlagilmasini hem de durumun degismesini saglayacak bir deney gerceklestirir"
(a.g.e, s5.68). Yansima bu anlamda hem eylem i¢inde hem de eylem iizerinde
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isleyen bir siire¢ olarak tanimlanmakta; hatanin kendisi ise bu siirecin en giicli
tetikleyicilerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Tiim bu kuramsal cergeveler bir arada degerlendirildiginde, hatanin egitim
diisiincesinde giderek daha kapsamli bir yeniden okumaya tabi tutuldugu
goriilmektedir. Negatif bilgi, verimli basarisizlik ve yansiyan uygulayict modeli
gibi birbirinden farkli kavramsal zeminlerden iiretilen bu ¢ergeveler, ortak bir
noktada bulusmaktadir: hata, 6grenme siirecinin disinda konumlandirilmasi
gereken bir sapma degil; bilginin nasil iiretildigini ve derinlestigini anlamak i¢in
vazgegilmez bir deneyimdir. Bu yeniden okuma, sanatsal iiretimin kendine 6zgii
kosullar1 i¢inde -malzemeyle kurulan iligki, bedensel bilgi ve beklenmedik
sonugla yiizlesme baglaminda- daha somut bir igerik kazanmaktadir.

Sanatsal Uretimde Hata, Diren¢ ve Ogrenme

Hatanin bilgi iiretme kapasitesi, soyut bir kuramsal ¢erceveyle sinirh kalmaz;
sanatsal liretimin bizzat i¢cinde, malzemeyle kurulan iligkinin somut kosullarinda
kendini gosterir. Sanat egitimi ortamlari, bu agidan 6zellikle dikkat ¢ekici bir
zemin sunar: 6grenen, yalnizca biligsel degil bedensel ve duyusal olarak da tiretim
siirecinin i¢indedir. Malzeme, ara¢ ve ortam; Ogrenenin kararlarina direnen,
beklenmedik sonuglar doguran ve bdylece diisiinceyi harekete gegiren birer etken
olarak islev goriir. Bu baglamda hata, yalnmzca zihinsel bir yanilgmin degil;
iretim siirecinin kendine 6zgii dinamiklerinin bir tiriinii olarak ele alimmalidir.

Bu dinamiklerin anlasilmasi igin dncelikle sanatsal bilginin nasil iiretildigine
bakmak gerekir. Ingold, bilginin yapma eylemiyle olan ayrilmaz iligkisini su
sekilde ortaya koyar: "Yapmak bilgi iiretir, ¢evreler insa eder ve hayatlar
dontstiiriir" (Ingold, 2013, s.1). Bilgi burada onceden edinilip sonradan
uygulanan bir sey degil; yapma siirecinin i¢inde, malzeme ve imgelerin akisi
icinde bi¢cimlenen bir sey olarak tanimlanir. Ingold'a gore nesneler, malzeme ve
imgelemin akis1 i¢inde iiretilir; uygulayicinin duyusal farkindaligi ve hareketiyle
bicimlenir (a.g.e, 2013). Bu perspektiften bakildiginda hata, bilginin yoklugunu
degil; yapma siirecinin kagimilmaz bir parcasini olusturur. Zanaat pratiginde bu
iligki daha da belirginlesir: Zanaat, seyleri birlikte yaparak kisinin kendi sesini
bulma yoludur (Ingold, 2022). Kisinin kendi sesini bulmasi, éngoriilmiis bir
yolun degil; deneme, yanilma ve yeniden yapmanin iginden gecen bir siirecin
driiniidiir.

Sennett de benzer bir zeminden hareket ederek bedensel pratigin bilgiyle
kurdugu iliskiyi ele alir. "Tiim beceriler, daha soyut olanlar bile, bedensel
pratikler olarak baslar" (Sennett, 2008, s.10). Beceri, soyut bir bilginin bedene
aktarilmasiyla degil; bedenin malzemeyle dogrudan ve tekrarlayan iligkisi icinde
iretilir. Bu iliski her zaman piiriizsiiz ilerlemez; malzeme direng¢ gosterir, arag
beklenmedik bi¢cimde davranir, karar islevsiz kalir. Sennett'e gére yapmak ve
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diisinmek birbirinden ayrilamaz; zanaatkdr, malzemeyle kurdugu iliski
araciligiyla diisliniir ve bilgi iiretir (a.g.e., 2008). Direncin kendisi bu siiregte
yalnizca asilmasi gereken bir engel degil; 6grenmeyi tetikleyen bir karsilagsma
olarak islev goriir. Nitekim "beceri, diizensiz bir sekilde ilerleyerek ve zaman
zaman dolambagli yollar alarak gelisir" (a.g.e, s.214). Dogrusal olmayan bu
ilerleme, hatay1 ve sapmay1 dislayan degil; tam tersine onlar1 igine alan bir siire¢
olarak anlagiimalidir. Ustelik malzemeyle kurulan bu iliski, yalmzca teknik bir
O0grenme deneyimiyle de sinirli degildir: "Direngle caligmak ya da belirsizligi
yonetmek gibi malzeme giicliikleri; insanlarin birbirine karsi besledikleri
direngleri ya da insanlar arasindaki belirsiz smirlar1 anlamak agisindan
ogreticidir" (a.g.e, s.289). Malzemenin direnci, 6greneni yalnizca teknik degil;
diisiinsel ve iliskisel diizeyde de bigimlendiren bir deneyim sunar.

Sanatsal {iretimde hatanin ve beklenmedik sonucun bu denli merkezi bir islev
iistlenmesi, sanat egitimindeki degerlendirme pratiklerini de dogrudan sorgulatir.
Eisner, sanatsal 6grenmenin 6zgiin niteligini su sekilde tamimlar: "Sanatlar
cocuklara niteliksel iliskiler hakkinda iyi yargilarda bulunmay: Ogretir.
Miifredatin biiyiik boliimiinde dogru cevaplar ve kurallar gegerliyken, sanatta
gegerli olan kurallara degil yargiya dayanir" (Eisner, 2002, s.70). Sanatsal
ogrenme, dogru yanitin dnceden belirlendigi bir siire¢ degil; 6grenenin kendi
yargisini gelistirdigi, belirsizlikle ve beklenmedik olanla yiizlesmeyi 6grendigi
bir deneyimdir. Bu nedenle "sanatta Ogrenme, is acilirken Ongoriilemeyen
olasiliklara teslim olabilme yetenegini ve istekliligini gerektirir" (a.g.e, s.82).
Ongoriilemeyen olasiliklara teslim olabilmek ise hatay: bir tehdit olarak degil;
iiretim siirecinin icinde degerlendirilmesi, okunmasi ve doniistiiriilmesi gereken
bir veri olarak gorebilmeyi gerektirir.

Dewey de sanatsal deneyimi tam bu gerilim {izerinden tanimlar: "Her
biitiinliiklii deneyim bir kapaniga, bir sona dogru ilerler; zira ancak i¢inde etkin
olan enerjiler gereken isi tamamladiginda son bulur. Miicadele ve ¢atigma, act
verici olmalarina karsin, bir deneyimi gelistirmenin araglar1 olarak yasandiginda
bizzat zevk verilebilir" (Dewey, 1934, s.42). Miicadele ve catisma, sanatsal
deneyimin diginda tutulamaz; aksine deneyimi biitiinliiklii kilan, onu yiizeysel bir
tamamlanmadan ayiran sey tam da bu gerilimdir. Sanat egitimi ortamlarinda bu
gerilimin bastirilmasi ya da 6grenenin 6niinden kaldirilmasi, sanatsal deneyimin
6ziinli de zedelemektedir.

Bu baglamda Sawyer'm iki farkli sanat ve tasarim okulunda yiirGittiigi
etnografik aragtirma, kuramsal zeminin uygulamadaki karsiligim1 somut bigimde
ortaya koymaktadir. Arastirma bulgularina gore "iki sanat ve tasarim meslek
okulunda vyiiriitiilen etnografik c¢aligmalar siirecinde, basarisizligin her iki
disiplinde de pedagojinin 6nemli bir boyutu oldugu goriilmiistiir... Sanat ve
tasarim pedagojisinin  yaratict 6grenme ¢iktilarimi  beslemek amaciyla
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basarisizligi nasil kapsadigi ortaya konmaktadir" (Sawyer, 2018, s.133).
Basarisizlik, sanat ve tasarim egitiminde bir istisna ya da istenmeyen bir durum
olarak degil; yaratici 6grenmenin ayrilmaz bir bileseni olarak ele alinmaktadir.
Ogrenenin basarisizlikla iliskisi, bu c¢ercevede yeniden tanimlanmaktadir:
basarisizlik, kaginilmasi gereken bir risk degil; {iretim siirecinin iginde
anlamlandirilmasi gereken bir deneyimdir.

Tirkiye baglaminda sanat egitimine bakildiginda ise benzer gerilimlerin farkl
bir ylizii goriiliir. Kirigoglu'nun tespiti bu agidan diisiindiiriiciidiir: "Sanat tarihi
yalniz okuma, tekrarlama, yazma yonteminin kurulugu icinde siirer, bu nedenle
de 6grencide beklenen ilgi uyanmaz" (Kirisoglu, 2002). Bilginin yalnizca aktarim
yoluyla dolagima girdigi, 0grenenin iiretici bir 6zne olarak yer almadigi bir
ortamda sanatsal ilginin ve merakin yesermesi gii¢lesir. San da sanat egitiminin
Ozlinli bu noktada ele alir: sanat egitiminin 0zli, yalnizca teknik beceri
kazandirmak degil; bireyin sanatsal siire¢ler i¢inde diisiinme bi¢imlerini ve
duyarliligini gelistirmesidir. Sanatsal yaratma, biligsel ve duyussal boyutlariyla
bir biitlinliik icinde ele alinmalidir (San, 2010). Teknik becerinin 6tesinde bir
duyarlilik gelistirmek ise ancak 6grenenin iiretim siirecinin iginde etkin oldugu,
hatanin ve belirsizligin 6grenmenin bir parcasi olarak goriildiigii ortamlarda
mimkiin olur. Nitekim "gelismis iilkelerde plastik sanat dallarindan hangisi
olursa olsun yaparak yasayarak Ogrenme kaygisiyla ele alinmasi durumunda
bireyin yaratici yetilerinin gelisimini sagladigi goriilmektedir" (Orhun, 2005,
s.19). Yaparak ve yasayarak 6grenmenin merkezine alinmasi, hatayir da bu
siirecin i¢ine dahil etmek anlamina gelir; zira iiretim siirecinde hatasiz bir
ilerleme degil, hatanin i¢inde anlamlandirildigi bir deneyim s6z konusudur.
Lowenfeld ve Brittain da bu noktada benzer bir vurgu yapar: "Ogrencilerin
ilgilendigi sey iriinlerin yapilmasi degil; sanatin siireci ve bu deneyimlerin
ogrenmesine katkisidir" (Lowenfeld & Brittain, 1987, s.1). Siirecin kendisi,
bitmis iiriinden bagimsiz olarak bir 6grenme alani olarak tanimlandiginda, hata
da bu alanin vazgecilmez bir bileseni haline gelir.

Sanatsal iiretimde hatanin, direncin ve beklenmedik sonucun bu denli
belirleyici bir rol iistlenmesi; uygulamali sanat egitiminde neyin 6gretildigi kadar
nasil 6grenildigi sorusunu da yeniden giindeme tasir. Ogrenenin malzemeyle,
aragla ve kendi kararlariyla kurdugu iligki; hatanin anlamlandirildigi, direncin
diisiinceye doniistiiriildiigii ve beklenmedik sonucun bir bilgi kaynagi olarak
goriildiigili bir zeminde derinlesir. Bu zemin, sanatsal 6grenmenin yalnizca teknik
degil; diistinsel, duyusal ve yargisal boyutlarin1 da kapsayan biitiinliikli bir
deneyim olarak anlagilmasini miimkiin kilar.

Sonuc¢
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Bu arastirma boyunca izlenen kuramsal yol, hatay1 egitim ortamlarindaki
alisilageldik konumundan ¢ikararak farkli bir ¢ercevede ele almay1 amaglamigtir.
Hata; negatif bilgi {ireten, yansimay1 tetikleyen, diisiinceyi harekete geciren ve
sanatsal yarginin gelisimine zemin hazirlayan bir deneyim olarak tanimlanmigtir.
Bu tanim, egitim yazinindaki pek ¢ok kuramsal ¢erceveyle ortiismekte; Dewey'in
deneyim felsefesinden Schon'iin yansiyan uygulayicit modeline, Kapur'un verimli
basarisizlik kavramindan Gartmeier ve arkadaglarmin negatif bilgi tanimina
uzanan genis bir literatiirle desteklenmektedir. Bununla birlikte bu ¢ergcevenin
kendi smirhliklarini ve olasi itirazlarin1 da gormezden gelmek, savunulan
argiman zayiflatir; bu nedenle s6z konusu itirazlar diiriistce ele almak
gerekmektedir.

Hatanin bilgi liretme kapasitesi tasidigi savina yoneltilebilecek en yaygin
itiraz, her hatanin esit 6l¢iide 6gretici olmadig1 yoniindedir. Bu itiraz, kismen
hakli bir zemine dayanmaktadir: teknik yetkinlikten yoksun bir iiretim siirecinde
ortaya ¢ikan hatalar, cogu zaman yalnizca bilgi eksikliginin bir yansimasidir ve
bu tiir hatalar, kendi baglarina anlamli bir 6grenme deneyimi iiretmeyebilir.
Sennett'in vurguladigi gibi beceri, bedensel pratikler olarak baglar (Sennett, 2008,
s.10); temel beceriler heniiz kazanilmamisken yapilan hatalarin, G6grenen
tarafindan anlamlandirilabilmesi giliglesmektedir. Dolayisiyla hatanmn bilgi
tiretme kapasitesinin devreye girebilmesi i¢in belirli bir teknik zeminin varligi
zorunlu goriinmektedir. Su sekilde diisiinmek de miimkiindiir: hatanin 6gretici
olmasi, onu fark edebilmeyi, okuyabilmeyi ve anlamlandirabilmeyi gerektirir; bu
okuma kapasitesi ise belli bir deneyim birikiminin iirliniidiir. Bu baglamda hatay1
merkeze alan bir yaklasim, teknik yetkinligi g6z ard1 eden degil; aksine onu farkli
bir iglevle konumlandiran bir yaklasim olarak anlagilmalidir.

Bir diger olasi itiraz, hatanin yiiceltilmesinin dl¢iilebilir ve degerlendirilebilir
bir Ogrenme anlayisiyla bagdasmadigi yoniindedir. Egitim ortamlarinda
ogrenmenin somut ¢iktilarla 6l¢iilmesi beklentisi giligliidiir; hatanin tirettigi bilgi
ise ¢cogunlukla dolayl, kisisel ve goriinmez bir nitelik tasir. Bu itiraz, hatay1
merkeze alan yaklagimlarin pratikte nasil isleyecegine dair mesru bir kaygiyi dile
getirmektedir. Bununla birlikte Sawyer'in arastirmasi, basarisizligin sanat ve
tasarim egitiminde gozlemlenebilir ve tanimlanabilir temalar ¢ercevesinde ele
almabildigini ortaya koymaktadir (Sawyer, 2018, s.133). Hatanin &grenme
stirecindeki islevini goriinlir kilmak; siire¢ odakli degerlendirme pratiklerini,
yansima alani agan ddev ve atdlye yapilarini ve 6grenenin kendi iiretim siirecini
belgeledigi portfolyo gibi araglari 6n plana ¢ikarmayi gerektirir. Bu araglar,
hatayr oSlgiilebilir bir ¢iktiya indirgemeksizin 0grenme siirecinin goriiniir bir
parcasi haline getirme imkani sunar.

Bu noktada dikkat g¢ekici olan bir bagska mesele, dgrenen kavraminin
sinirlartyla ilgilidir. Bu metin boyunca &grenen kavrami, okul ya da atdlye
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baglamindaki bireylerle sinirli tutulmus gibi goriinse de sanatsal 6grenmenin bu
siirlarin ¢ok otesine gectigi bilinmektedir. Sanat iireten her birey, deneyiminden
bagimsiz olarak bir 6grenme siireci i¢indedir; her tiretim, her malzemeyle kurulan
iligki ve her beklenmedik sonug, bu siirecin bir par¢asini olusturur. Ingold'un da
vurguladig1 gibi zanaat, seyleri birlikte yaparak kisinin kendi sesini bulma
yoludur (Ingold, 2022); bu ses, yalnizca kurumsal bir egitim siirecinde degil,
sanatsal iiretimin kesintisiz akisi i¢inde bulunur. Hatay1 anlamlandirabilme ve
onu bir bilgi kaynagi olarak okuyabilme kapasitesi, bu anlamda yalnizca
ogrencilere degil; sanat {iretimiyle herhangi bir diizeyde iliski kuran herkese agik
bir alan olarak goriilmelidir. Deneyimli bir sanatginin malzemeyle yiizlestigi an
ile bir 6grencinin atdlyede beklenmedik bir sonugla karsilastig1 an, 6ziinde benzer
bir dinamigi paylagmaktadir: her ikisinde de hata, {iretim siirecinin iginde
okunmay1 ve anlamlandirilmay1 bekleyen bir veri olarak belirir.

Tim bu cergeveden hareketle sanat egitimi alaninda bazi temel sorular
yeniden giincellik kazanmaktadir. Ogrenme ortamlari, hatayr nasil
karsilamaktadir? Ogrenenin hatayla kurdugu iliski, egitim siirecinde goriiniir
kilinmakta midir? Siire¢ odakli bir degerlendirme anlayisi, mevcut egitim
pratiklerinde ne 6l¢iide yer bulmaktadir? Bu sorular, sanat egitiminde alana 6zgii
arastirmalarin  derinlestirilmesini zorunlu kilmaktadir. Ozellikle Tiirkiye
baglamimda uygulamali sanat egitiminde hatanin nasil konumlandirildigina,
Ogrencilerin hatayla nasil bir iliski kurduguna ve bu iliskinin sanatsal gelisim
iizerindeki etkilerine odaklanan arastirmalarin  olduk¢a smirli  kaldigi
goriilmektedir. Bu siirlilik, hem kuramsal hem de uygulamali diizeyde onemli
bir bosluga isaret etmektedir.

Hatanin bilgi iiretme kapasitesi tagidigini kabul etmek, ayn1 zamanda sanatsal
bilginin ne olduguna iliskin koklii bir yeniden diigiinmeyi de beraberinde getirir.
Bilgi, yalmzca dogrularin birikimi degil; neyin ise yaramadiginin, nerede
direncin ortaya ¢iktigimin ve beklenmedik olanin nasil donistiiriildiigiiniin de
birikim alanidir. Sanatsal iiretim, bu anlamda hatay1 dislayan degil; onu igine
alan, onunla diyalog kuran bir siire¢ olarak anlagildiginda; 6grenmenin sinirlari
da genisler, derinlesir ve sanat lireten her bireyin deneyimiyle bulusur.
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Sicak Mine Yapimi: Bilim, Sanat ve
Egitim Perspektifinden incelenmesi

Metin Coskun' & Burcu Karabulut Coskun’

Mustafa Kartal’& Serkan Ozer*

Giris
Bu calisma "Sicak Mine Yapimi: Bilim ve Sanat, Perspektifinden
Incelenmesive uygulamas: " baslikli ve KU-YATP/2024-01 numaral,

Kastamonu Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri (BAP) Koordinasyon
Birimi tarafindan desteklenmistir.

Geleneksel bir ylizey kaplama ve bezeme yontemi olan sicak mine teknigini
bilimsel ve sanatsal boyutlariyla ele alarak malzeme—teknik—tasarim iligkisini
biitiinciil bir yaklasimla incelemeyi amaglamaktadir. Calismada bakir ve giimiis
levhalar metal altlik olarak kullanilmis; seffaf ve opak oOzellikte, farkli tane
bliytikliiklerine  sahip mine tozlari uygulama malzemesi olarak
degerlendirilmistir. Yiizey hazirlama agamasinda mekanik temizleme ve
kimyasal arimdirma islemleri uygulanmig, mine tozlar1 saf su ile hazirlanarak
eleme ve serpme yontemleriyle yiizeye aktarilmistir. Deneysel siiregte 780820
°C araliginda gergeklestirilen firmlamalar, 1-3 katmanli uygulama sistemleri ve
farkli pisirim siireleri karsilagtirmali olarak analiz edilmistir. Bulgular, 790-805
°C araliginda gerceklestirilen iki kat uygulamalarin yilizey homojenligi, renk
doygunlugu ve aderans agisindan en dengeli sonuclar1 verdigini, katman sayisinin
artmasiyla birlikte termal gerilime bagli catlama riskinin yiikseldigini
gostermigtir. Elde edilen teknik veriler ¢agdas taki tasarimi perspektifiyle
yorumlanarak kolye, yiizilk ve bilezik formlarinda 6zgiin prototiplere
doniistliriilmiis; bodylece deneysel bulgularin dogrudan tasarim {iretimine
aktarilabildigi uygulama temelli bir model gelistirilmistir. Proje siirecinde
geleneksel ustalik bilgisinin korunmasi ile sistematik malzeme analizi birlikte ele
almmis, sonuglar egitim materyalleri, atdlye calismalar1 ve akademik ciktilar
aracilifiyla yayginlastirilmistir. Bu yoniiyle calisma, sicak mine tekniginin
disiplinlerarasi bir g¢ercevede yeniden degerlendirilmesine katki saglayarak
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kuyumculuk ve taki tasarimi egitimine teknik temelli bir uygulama yaklagimi
kazandirmigtir.

Mine sanat, renkli sirlar1 ve cam bazli malzemeleri metal zemine yiiksek 1sida
kalic1 olarak eritme ve sabitleme teknigidir (Wang ve Sikka, 2025) Iki bin yili
agkin bir siiredir siisleme sanatlar1 arasinda merkezi bir rol {istlenen mine,
boyadan ¢ok daha dayanikli bir malzeme oldugu i¢in kuyumculukta bir ressamin
yagli boya tablosu yapmasina benzer bir estetikle uygulanmaktadir (Wang ve
Sikka, 2025). Tarihsel siire¢ igerisinde farkl kiiltiirlerde gelisim gdsteren mine,
yalnizca estetik bir siisleme araci degil, ayn1 zamanda uygulandig1 metal yiizeyi
dis etkenlere karsi koruyan teknik bir kaplama malzemesi olarak da islev
gormektedir (Coskun & Biiylikyazici, 2024; Coskun, Karabulut Coskun, Kartal
& Ozer, 2026). Giiniimiiz ¢agdas taki tasarimi disiplininde mine, geleneksel
yontemlerin  modernize edilmesi ve yeni teknolojik yaklasimlarin
entegrasyonuyla yenilik¢i bir ifade dili sunmaktadir (Coskun & Biiyiikyazici,
2024). Bu boliim, mine sanatinin antik ¢aglardan giliniimiize tarihsel siirecini,
malzemenin kimyasal temellerini, geleneksel uygulama tekniklerini ve
Kastamonu Universitesi BAP Koordinatérliigii destekli deneysel arastirmalarm
(Coskun vd., 2026) bulgularini inceleyerek; kiiltiirel mirasin ¢agdas miicevherat
ile iligkisini biitiinciil bir perspektifle ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Mine, metal ylizey lizerine cam esasl bir kaplamanin yiiksek sicaklikta
eritilerek metal yiizeyle biitiinlesmesi prensibine dayanan koklii bir ylizey isleme
teknigidir. Temel olarak silika, metal oksitler ve g¢esitli akiskanlastirict
bilesenlerden olusan mine malzemesi, belirli sicaklik araliklarinda eritilerek
metal yiizeyle kimyasal ve fiziksel bir bag olusturur. Bu siire¢ sonucunda olusan
cam benzeri kaplama, hem metal yiizeyin korunmasina katki saglamakta hem de
ylizeye zengin bir renk ve doku cesitliligi kazandirmaktadir. Bu yoniiyle mine
uygulamalar1 yalnizca estetik bir yiizey siislemesi degil, ayn1 zamanda malzeme
dayanimim artiran fonksiyonel bir kaplama ydntemi olarak degerlendirilmektedir
(Cohen, 2019; Oppi Untracht, 1982).

Tarihsel agidan incelendiginde mine tekniginin kokenlerinin Antik Mistr,
Bizans ve Cin gibi farkl kiiltiir merkezlerine kadar uzandig1 goriilmektedir. Bu
kiiltiirlerde mine uygulamalar1 6zellikle degerli metal nesnelerin siislenmesinde
yaygin bigimde kullanilmis, zamanla teknik acidan geliserek farkli uygulama
yontemlerinin ortaya ¢tkmasina zemin hazirlanmistir. Ozellikle Bizans doneminde
cloisonné tekniginin yayginlagmasi, mine sanatinin hem teknik hem de estetik
acidan Onemli bir gelisim siireci gecirdigini gdostermektedir (Theophilus vd.,
1979). Orta Cag Avrupa’sinda ise champlevé ve basse-taille gibi farkli mine
teknikleri gelistirilmis ve bu yontemler kuyumculuk sanatinin énemli bir pargasi
haline gelmistir (Rogers, 1848). Bu tarihsel gelisim siireci, mine sanatinin
yalnizca bir zanaat pratigi olmadigini, ayn1 zamanda teknik bilgi birikimi ve
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estetik anlayisin birlikte sekillendigi bir {iretim alan1 oldugunu ortaya
koymaktadir.

Mine uygulamalar1 6zellikle kuyumculuk ve taki tasarimi alaninda 6nemli bir
yer tutmaktadir. Degerli metal yiizeylerin renkli cam tabakalar ile kaplanmasi,
tasarimcilarin - simirli metal  yiizeyleri daha zengin gorsel etkilere
dontistiirebilmelerine olanak tanimaktadir. Bunun yani sira mine kaplama, metal
ylizeyin oksidasyona kars1 korunmasina katki saglamakta ve yiizeyin uzun siire
estetik goriinimiinii korumasina yardimci olmaktadir (Untracht, 1982). Bu
nedenle mine, kuyumculuk iiretiminde yalnizca dekoratif bir uygulama olarak
degil, ayn1 zamanda yiizey performansini artiran teknik bir ¢6ziim olarak da
degerlendirilmektedir. ~ Glinlimiizde ¢agdas taki  tasarirminda  mine
uygulamalarimin yeniden ilgi gormesi, bu teknigin geleneksel iiretim yontemleri
ile modern tasarim yaklasimlar1 arasinda oO6nemli bir bag kurdugunu
gostermektedir.

Bununla birlikte mine uygulamalarinin glinlimiizde ¢ogunlukla usta—¢irak
iligkisi icerisinde aktarilan geleneksel bilgiye dayanmasi, yontemin bilimsel
acidan yeterince sistematik bigimde incelenmemesine yol agmaktadir. Mine
uygulamalarinda kullanilan malzemelerin kimyasal yapisi, metal yiizeylerin
hazirlik siiregleri ve pisirim parametrelerinin iiriin tizerindeki etkileri cogu zaman
deneyim temelli bilgiler araciligiyla aktarilmaktadir. Bu durum, 6zellikle egitim
ortamlarinda mine uygulamalarinin &gretiminde standart bir yaklasimin
gelistirilmesini gili¢lestirmektedir (Darty, 2006). Oysa mine uygulamalari;
malzeme bilimi, 1s1l islem teknolojisi ve ylizey tasarimi gibi farkli disiplinlerin
kesisiminde yer alan ¢ok boyutlu bir {iretim siirecini igermektedir. Bu nedenle
mine tekniginin yalnizca geleneksel ustalik bilgisi ger¢evesinde degil, ayni
zamanda bilimsel aragtirma yontemleriyle de incelenmesi 6nem tagimaktadir.

Bu baglamda soz konusu proje, sicak mine teknigini bilimsel verilerle
desteklenen uygulama siiregleri g¢ercevesinde yeniden degerlendirmeyi ve
geleneksel ustalik bilgisini ¢agdas tasarim anlayisiyla biitiinlestirmeyi
amaglamaktadir. Calismada mine uygulamalarinda kullanilan metal altliklarin
ylizey Ozellikleri, mine tozlarmin yapisal davranisi ve farkli pisirim
parametrelerinin sonug {iriin iizerindeki etkileri deneysel uygulamalar araciligryla
incelenmistir. Ozellikle metal yiizeyin piiriizliiliik diizeyi, yiizey temizligi ve
mine—metal ara ylizeyindeki baglanma 6zellikleri, kaplama kalitesini dogrudan
etkileyen 6nemli degiskenler olarak degerlendirilmistir. Ayrica farkli sicaklik ve
stire kombinasyonlarinin mine tabakasmin renk stabilitesi, yiizey biitiinliigii ve
camlagma diizeyi tlizerindeki etkileri analiz edilmistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda mine uygulamalarinda kullanilan teknik
siireclerin daha sistematik bir bigimde tanimlanmasina yonelik bir cerceve
olusturulmugtur. Bu siirecte yiizey hazirlama ydntemleri, mine uygulama
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teknikleri ve firimlama parametreleri belirli standartlar dogrultusunda ele alinmis
ve uygulama siireglerinin tekrarlanabilirligi artirllmaya c¢alisilmistir. Boylece
geleneksel liretim pratiginde cogu zaman deneyimle aktarilan bilgilerin, bilimsel
verilerle desteklenen bir uygulama modeline doniistiiriilmesi hedeflenmistir.

Projenin bir diger énemli boyutu ise elde edilen teknik verilerin tasarim
stirecine  aktarilmasidir.  Arastirma kapsaminda belirlenen uygulama
parametreleri kullanilarak 6zgiin taki tasarimlar1 gelistirilmis ve sicak mine
tekniginin cagdas taki tasarimi igerisindeki estetik potansiyeli degerlendirilmistir.
Bu siirecte mine tekniginin yalnizca teknik bir ylizey kaplama yontemi degil, aynmi
zamanda tasarim dilini zenginlestiren bir ifade arac1 oldugu ortaya konulmustur.
Gelistirilen prototipler araciligtyla renk, ylizey dokusu ve metal formu arasindaki
iligkiler tasarim perspektifinden yeniden yorumlanmustir.

Calismanin kapsami; malzeme se¢imi, metal yiizey hazirlama siiregleri, mine
uygulama yontemleri, firinlama parametreleri ve sonug iiriin degerlendirmelerini
iceren uygulamali aragtirma asamalarindan olusmaktadir. Bunun yani sira
aragtirma siirecinde elde edilen bulgularin egitim materyaline doniistiiriilmesi ve
atolye ortamlarinda kullanilabilecek sistematik bir uygulama modeli
gelistirilmesi de g¢aligmanin temel hedefleri arasinda yer almaktadir. Bu
dogrultuda proje kapsaminda gelistirilen uygulama siireci, kuyumculuk egitimi
veren kurumlarda mine 6gretiminin daha sistematik ve bilimsel temellere dayali
bicimde yiiriitilmesine  katki  saglayabilecek  bir model olarak
degerlendirilmektedir.

Sonug olarak bu ¢alisma, geleneksel bir kuyumculuk teknigi olan sicak mine
uygulamasini bilimsel arastirma yontemleriyle ele alarak, malzeme bilgisi ile
tasarim pratigi arasindaki iligkiyi goriiniir kilmay1 amaglamaktadir. Elde edilen
bulgularin hem uygulama siireclerinin standardizasyonuna katki saglamasi hem
de cagdas taki tasarimi alaninda yeni iiretim yaklasimlarimin gelistirilmesine
zemin hazirlamasi beklenmektedir. Bdylece g¢aligma, kuyumculuk sanatinda
geleneksel {iretim bilgisinin bilimsel aragtirma yontemleriyle desteklenmesine ve
sanat-bilim etkilesiminin gili¢lendirilmesine yonelik onemli bir adim olarak
degerlendirilebilir.

Mine, metal yiizey lizerine cam esasli bir tabakanin yiiksek sicaklikta
ergitilerek metal yiizeyle kaynastirilmasi prensibine dayanan koklii bir yiizey
kaplama ve bezeme teknigidir. Temel olarak silika (SiO;), alkali oksitler ve
cesitli metal oksitlerden olusan mine bilesimi, belirli sicaklik araliklarinda
eritilerek metal yiizeyle fiziksel ve kimyasal bir bag olusturur. Bu siireg
sonucunda ortaya ¢ikan cam benzeri kaplama, metal yilizey iizerinde hem estetik
hem de koruyucu bir tabaka meydana getirir. Mine kaplamasi, yiizeye renk,
parlaklik ve doku kazandirmasinin yani sira metal yiizeyin oksidasyon, aginma
ve cevresel etkenlere karst dayanimini artirmaktadir (Cohen, 2019; Untracht,
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1982). Bu nedenle mine uygulamalari, yalnizca dekoratif bir siisleme yontemi
olarak degil, ayn1 zamanda yiizey performansini iyilestiren teknik bir kaplama
yontemi olarak da degerlendirilmektedir.

Mine tekniginin tarihsel gelisimi incelendiginde, uygulamanin kokenlerinin
oldukca eski donemlere uzandigi goriilmektedir. Arkeolojik bulgular, mine
uygulamalarinin  Antik Misir, Mezopotamya ve Ege uygarliklarinda erken
orneklerine rastlandigini gostermektedir. Antik donemlerde ozellikle kiigiik
metal objelerin ve miicevherlerin slislenmesinde kullanilan mine, zamanla teknik
acidan gelismis ve farkli uygulama yontemleri ortaya cikmistir. Bizans
doneminde cloisonné tekniginin gelismesiyle birlikte mine sanatt onemli bir
estetik ve teknik olgunluga ulagmis, bu teknik hem dini objelerde hem de saray
esyalarinda yaygin olarak kullanilmistir (Theophilus vd., 1979). Daha sonraki
donemlerde Selguklu ve Osmanli sanatinda da mine uygulamalar 6zellikle taki,
kemer tokalari, dini objeler ve saray esyalarinda 6nemli bir bezeme unsuru haline
gelmistir. Bu silire¢, mine sanatinin farkli kiiltiirler arasinda teknik ve estetik
etkilesimler yoluyla gelistigini gdstermektedir.

Geleneksel tretim siireglerinde mine uygulamalart g¢ogunlukla ustalik
deneyimine dayali yontemlerle gerceklestirilmistir. Usta—cirak iligkisi i¢erisinde
aktarilan bu bilgi birikimi, teknigin uygulama pratiklerinin korunmasinda 6nemli
bir rol oynamistir. Bununla birlikte mine uygulamalarinin basarisi yalnizca zanaat
deneyimiyle degil, ayn1 zamanda malzeme 6zellikleri ve fiziksel siire¢lerin dogru
yonetilmesiyle de yakindan iliskilidir. Mine bilesiminin kimyasal yapisi, metal
althk ile mine tabakasi arasindaki genlesme uyumu ve pisirim silirecindeki
sicaklik kontrolii gibi bilimsel parametreler, uygulamanin basarisin1 dogrudan
etkileyen temel faktorlerdir (Darty, 2006). Ozellikle metal-cam ara yiizeyindeki
baglanma mekanizmasi ve 1sil genlesme katsayilarmin dengesi, mine
kaplamasinin ylizeye saglikli bicimde tutunabilmesi agisindan kritik dneme
sahiptir.

Sicak mine teknigi, uygulama agamalarinin hassasiyet gerektirmesi nedeniyle
cok agsamali ve kontrollii bir iiretim siirecini icerir. Bu siire¢ genellikle metal
althgin hazirlanmasi, yiizey temizleme islemleri, mine tozunun uygulanmasi,
katman olusturma ve kontrolli firnlama asamalarindan olusmaktadir. Metal
ylizeyin temizligi ve yiizey piriizliliigii, mine tabakasinin metal yiizeye
baglanma kalitesini dogrudan etkileyen faktorler arasinda yer almaktadir. Bunun
yan1 sira mine tozunun tane biiyiikliigii, kullanilan renk pigmentleri ve pisirim
sicakligi gibi degiskenler de elde edilen ylizey kalitesini belirleyen onemli
unsurlardir. Ozellikle pisirim sicakligi ve siiresinin dogru sekilde kontrol
edilmesi, mine tabakasinin camlagma derecesi, renk olusumu ve yiizey biitiinligii
iizerinde belirleyici bir rol oynamaktadir (Untracht, 1982).
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Bu baglamda mine uygulamasi yalnizca estetik bir iiretim pratigi degil, aym
zamanda malzeme bilimi ve {iretim teknolojileri ile dogrudan iliskili bir siireg
olarak degerlendirilebilir. Metal altlik ile mine kaplamas1 arasindaki fiziksel ve
kimyasal etkilesimler, yiizey kalitesinin olusumunda temel rol oynar. Bu nedenle
mine uygulamalarimin bilimsel temellerinin anlasilmasi hem iiretim kalitesinin
artirilmast hem de uygulama siireglerinin daha sistematik hale getirilmesi
acisindan 6nem tagimaktadir.

Gilinlimiizde ¢agdas taki tasarimi alaninda mine teknigi yeniden 6nemli bir
ifade araci olarak degerlendirilmektedir. Geleneksel estetik degerlerin
korunmasiyla birlikte c¢agdag tasarim yaklagimlarinin gelismesi, mine
uygulamalarmin yeni form ve ylizey arayislariyla yeniden yorumlanmasina
olanak saglamistir. Mine tekniginin sundugu renk ¢esitliligi, ylizey dokusu ve 151k
etkileri, tasarimcilarin metal yiizey lizerinde farkli gorsel anlatim bigimleri
gelistirmelerine imkan tanimaktadir. Bu nedenle mine, giiniimiiz taki tasariminda
hem geleneksel iiretim kiiltliriinii  siirdiiren hem de deneysel tasarim
yaklasimlarina olanak saglayan 6nemli bir teknik olarak degerlendirilmektedir.

Bu ¢ergevede sicak mine uygulamalarinin sistematik bigimde incelenmesi
hem geleneksel bilgi birikiminin belgelenmesi hem de tasarim egitimi agisindan
onemli katkilar sunmaktadir. Ozellikle kuyumculuk ve taki tasarmmi egitiminde
mine tekniklerinin bilimsel temellerle ele alinmasi, Ogrencilerin malzeme
davranisini daha iyi anlamalarina ve iiretim siireclerini daha bilingli sekilde
yonetmelerine yardimci olmaktadir. Bu yaklasim aymi zamanda geleneksel
iiretim tekniklerinin ¢cagdas tasarim anlayisiyla biitiinlestirilmesine ve sanat ile
bilim arasindaki etkilesimin giiclendirilmesine katki saglamaktadir.

Sicak Mine Teknigi Egitiminin Degerlendirilmesi

Sicak mine teknigine iligkin tarihsel, teknik ve malzeme temelli bulgularin
ortaya konulmasi, bu iiretim yonteminin hem zanaat pratigi hem de egitimsel bir
Ogrenme alani olarak degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir. Kuyumculuk ve
taki tasarimi egitimi incelendiginde, mine uygulamalarimin ¢ogu zaman
uygulama temelli atolye c¢alismalari araciligiyla Ogretildigi goriilmektedir.
Bununla yaninda geleneksel ustalik bilgisinin ¢ogunlukla deneyime dayali
bigimde aktarilmasi, teknigin 6gretiminde sistematik bir yaklagim gelistirilmesini
giiclestirebilmektedir (Gray & Malins, 2004).

Bu noktada sicak mine uygulamalarina iligkin teknik parametrelerin bilimsel
aragtirmalar aracihifiyla ortaya konulmasi, egitim ortamlarinda daha
yapilandirilmis 6gretim modellerinin gelistirilmesine katki saglamaktadir. Metal
ylizey hazirlama siirecleri, mine tozlarmin tane biiyilikliigli, katman sayisi ve
pisirim sicaklig1 gibi degiskenlerin deneysel verilerle agiklanmasi, 6grencilerin
yalnizca uygulamayi tekrar eden bireyler olmaktan ¢ikip malzeme davranigini
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analiz edebilen tasarimcilar olarak yetismelerine olanak tanimaktadir. Bu
yonilyle mine 6gretimi, uygulama becerisiyle birlikte malzeme bilgisi, {iretim
teknolojisi ve tasarim diisiincesinin birlikte gelistigi disiplinlerarasi bir grenme
alani olarak degerlendirilebilmektediir (Kolb, 2014; Matheson, 2006).

Bu baglamda sicak mine teknigine iliskin deneysel verilerin egitim
ortamlara aktarilmasi, atolye calismalarinin daha sistematik bir yapiya
kavusturulmasma katki saglamaktadir. Ogrencilerin farkli sicaklik araliklari,
katman sayilar1 ve yiizey hazirlama ydntemleri arasindaki iligkileri deneysel
olarak gozlemleyebilmeleri, 0grenme siirecinin daha analitik bir temelde
ilerlemesine olanak tanimaktadir. Béylece geleneksel ustalik bilgisinin deneyim
temelli aktarimina ek olarak bilimsel verilerle desteklenen bir 0gretim
yaklagiminin gelistirilmesi miimkiin héle gelmektedir (Schon, 1983).

Mine Ogretiminde Dijital Ogrenme Ortamlarinin Tasarim

Glinlimiizde sanat ve tasarim egitimi alaninda dijital teknolojilerin
yayginlasmasi, uygulama temelli 6grenme siireglerinin  farkli araglarla
desteklenmesini miimkiin kilmaktadir. Ozellikle ¢ok asamali teknik siireler
iceren iiretim yontemlerinde gorsel ve dijital 6grenme materyalleri, 6grencilerin
uygulama asamalarint daha ayrintili bicimde inceleyebilmelerine olanak
saglamaktadir. Sicak mine uygulamalarinda metal ylizey hazirlama, mine
uygulama ve firinlama gibi siireglerin gorsel olarak belgelenmesi, 6grencilerin
iiretim adimlarini tekrar gézden gegirebilmelerine ve uygulama siirecini daha
bilingli sekilde planlayabilmelerine yardime1 olmaktadir (Mayer, 2013).

Dijital 6grenme ortamlarinin mine égretimine entegrasyonu, ozellikle siireg
temelli O0grenmenin desteklenmesi agisindan Onemli firsatlar sunmaktadir.
Uygulama videolari, yiiksek ¢oziiniirliiklii gorseller ve dijital portfolyo sistemleri
araciligiyla 6grenciler hem kendi iiretim siireglerini belgeleyebilmekte hem de
farkli uygulama sonuglarini karsilastirarak degerlendirebilmektedir. Bu tiir dijital
kayitlar, tasarim siirecinin yalnizca sonug iiriin {izerinden degil, ayn1 zamanda
siire¢ lizerinden degerlendirilmesine olanak tanimaktadir (Barrett, 2007).

Bunun yani sira dijital 6grenme platformlari ve ¢cevrim i¢i egitim materyalleri,
geleneksel atdlye Ogretimini  destekleyen tamamlayic1 araglar olarak
degerlendirilebilir. Ogrencilerin ders disinda da teknik siirecleri inceleyebilmesi,
farkli uygulama Orneklerini analiz edebilmesi ve tasarim siirecine iliskin
tartigmalara katilabilmesi 6grenme siirecinin siirekliligini artirmaktadir. Béylece
sicak mine teknigi yalmzca atdlye ortaminda 6grenilen bir zanaat uygulamasi
olmaktan ¢ikip dijital 6grenme araclariyla desteklenen daha kapsamli bir egitim
modelinin pargasi haline gelmektedir (Jonassen & Rohrer-Murphy, 1999).

Bu yaklasim, geleneksel kuyumculuk tekniklerinin c¢agdas egitim
yontemleriyle biitiinlestirilmesine olanak saglayarak hem kiiltiirel mirasin
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korunmasina hem de tasarim egitiminin giincel pedagojik yaklasimlarla
gelistirilmesine katki sunmaktadir.

Gerec ve Yontem

Bu calisma, uygulamaya dayali arastirma yaklasimi ¢ercevesinde yiiriitiilmiis
olup sicak mine tekniginin malzeme, iiretim siireci ve tasarim iligkisini
incelemeye yonelik deneysel uygulamalardan olusmaktadir. Uygulama temelli
aragtirma yontemleri, sanat ve tasarim alanlarinda iiretim siireclerinin deneysel
olarak incelenmesine ve elde edilen bulgularin tasarim pratigiyle
iligkilendirilmesine olanak saglamaktadir (Candy & Edmonds, 2018). Bu
baglamda arastirma siireci, sicak mine tekniginin teknik parametrelerini analiz
etmek ve bu parametrelerin ¢agdas taki tasarimi iizerindeki etkilerini
degerlendirmek amactyla planlanmustir.

Aragtirmada hem teknik {iretim siireglerinin gozlemlenmesi hem de elde
edilen bulgularin tasarim uygulamalarma aktarilmasi hedeflenmistir. Bu
dogrultuda ¢aligma, deneysel uygulama siireci ve tasarim gelistirme siireci olmak
iizere iki temel asamada yiiriitiilmiistiir. Ik asamada mine uygulamalarinda
kullanilan malzemelerin fiziksel ve kimyasal oOzellikleri incelenmis, ikinci
asamada ise belirlenen teknik parametreler dogrultusunda 6zgiin taki tasarimlari
gelistirilmistir. Boylece arastirma, uygulama ile tasarim arasindaki iliskinin
biitiinciil bir yaklagimla ele alinmasini amaglamaktadir.

Aragtirma kapsaminda gerceklestirilen deneysel uygulamalar, metal altlik
hazirlama, ylizey temizleme, mine tozu uygulama, katman olusturma ve firinlama
islemlerini i¢eren iiretim siireclerinden olusmaktadir. Bu siiregte kullanilan metal
altliklar, mine uygulamalarinda yaygin olarak tercih edilen bakir ve giimiis
levhalardan segilmistir. Metal yiizeylerin mine uygulamasina hazirlanmasi
asamasinda ylizey temizligi biiylik onem tasimaktadir. Bu nedenle uygulama
oncesinde metal yiizeyler mekanik temizleme ve kimyasal temizleme
islemlerinden geg¢irilmis, ylizeyde bulunan oksit ve yag kalintilarinin giderilmesi
saglanmistir. Yiizey hazirlama islemleri, mine kaplamasinin metal yiizeye
homojen bicimde tutunmasini saglayan temel asamalardan biri olarak kabul
edilmektedir (Untracht, 1982).

Mine uygulamasinda kullanilan mine tozlar1 farkli renk wve bilesim
Ozelliklerine sahip cam esasli malzemelerden olusmaktadir. Bu malzemeler
uygulama oOncesinde uygun tane biyiikligiine getirilmis ve yiizeye
uygulanmadan 6nce saf su ile karistirilarak kullanilabilir héle getirilmistir. Mine
tozlarinin metal yilizeye uygulanmasi asamasinda hem kuru serme hem de yas
uygulama yontemlerinden yararlanilmistir. Bu ydntemler, mine tabakasinin
ylizey tizerindeki dagilimini ve pisirim sonrasi olusan yiizey dokusunu dogrudan
etkileyen uygulama teknikleri arasinda yer almaktadir (Cohen, 2019).
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Mine uygulamasimin en kritik asamalarindan biri olan firinlama siireci,
kontrollii sicaklik kosullarinda gerceklestirilmistir. Deneysel uygulamalarda
elektrikli mine firn1 kullanilmig ve pisirim sicakliklar1 genel olarak 750-850 °C
araliginda tutulmustur. Pisirim siiresi ise kullanilan mine tiiri ve uygulanan
katman kalinligina bagh olarak degisiklik gostermistir. Bu siiregte sicaklik ve
siire parametreleri dikkatle kontrol edilerek mine tabakasinin camlagma derecesi,
ylizey biitiinliigii ve renk olusumu gézlemlenmistir. Pisirim sirasinda metal altlik
ile mine tabakasi arasinda meydana gelen genlesme farkliliklarinin yiizeyde
catlama veya ayrilma gibi sorunlara yol acabilecegi bilinmektedir. Bu nedenle
deneysel uygulamalarda metal ve mine uyumu dikkatle degerlendirilmistir
(Darty, 20006).

Arastirma siirecinde gerceklestirilen uygulamalar sonucunda elde edilen
ylizey Ornekleri gorsel inceleme yoOntemiyle degerlendirilmistir. Bu
degerlendirme siirecinde mine yiizeyinin homojenligi, renk olusumu, yiizey
parlaklig1 ve kaplama biitiinliigii gibi kriterler dikkate alinmistir. Ayrica farkl
uygulama parametrelerinin sonug {iriin {izerindeki etkileri karsilastirmali olarak
incelenmistir. Bu analizler, sicak mine tekniginde uygulama siirecinin hangi
parametreler tarafindan sekillendirildigini ortaya koymak acisindan Onemli
veriler saglamistir.

Deneysel uygulama siirecinin ardindan elde edilen teknik bulgular tasarim
asamasina aktarilmistir. Bu dogrultuda mine uygulamalarinin estetik
potansiyelini ortaya koymay1 amaglayan 6zgiin taki tasarimlar1 gelistirilmistir.
Tasarim siirecinde metal form, renk kompozisyonu ve yiizey dokusu arasindaki
iligki dikkate alinmis ve mine tekniginin sundugu gorsel olanaklar cagdas taki
tasarimi perspektifinde degerlendirilmistir. BOylece arastirma siireci yalnizca
teknik parametrelerin incelenmesiyle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda bu
parametrelerin tasarim iiretimine nasil yansiyabilecegi de ortaya konulmustur.

Sonug olarak bu ¢aligma, sicak mine tekniginin iiretim siirelerini uygulama
temelli arastirma yaklagimi ¢ercevesinde ele alarak malzeme, teknik ve tasarim
arasindaki iliskiyi biitiinciil bir bakis agisiyla incelemektedir. Arastirma
kapsaminda elde edilen bulgularin hem mine uygulamalarinin teknik siire¢lerinin
daha iyi anlagilmasina hem de ¢agdas taki tasarimi alaninda yeni {iretim
yaklagimlarinin gelistirilmesine katki saglamasi beklenmektedir.

Geregler

Arastirma kapsaminda gergeklestirilen sicak mine uygulamalarinda farkl
metal altliklar, mine kaplama malzemeleri ve iiretim siirecini destekleyen ¢esitli
yardime1 ekipmanlar kullanilmistir. Uygulamalarda mine altlig1 olarak bakir ve
giimiis levhalar tercih edilmistir. Bu metaller, mine kaplama ile uyumlu 1s1l
genlesme katsayilarina sahip olmalari, yilizey baglanmasini kolaylagtirmalar1 ve
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yiiksek sicakliklarda yapisal biitiinliiklerini koruyabilmeleri nedeniyle mine
uygulamalarinda yaygin bi¢cimde kullanilmaktadir (Untracht, 1982). Bakir, mine
uygulamalarinda 6zellikle homojen 1s1 dagilimi saglamasi ve ylizeyde giiclii bir
bag olusturmasi nedeniyle geleneksel olarak tercih edilen metallerden biridir.
Gilimiis ise hem estetik 6zellikleri hem de kuyumculuk uygulamalarinda yaygin
kullanimi nedeniyle arastirma kapsaminda kullanilan diger bir metal altlik
malzemesini olusturmaktadir.

Kaplama malzemesi olarak farkli renk ve tane yapisina sahip seffaf ve opak
mine tozlart kullanilmigtir. Mine tozlari, silika esasli cam bilesenleri ile cesitli
metal oksit pigmentlerin belirli oranlarda karistirilmasiyla elde edilen
malzemelerden olusmaktadir. Bu pigmentler mine tabakasina farkli renk
ozellikleri kazandirmakta ve pisirim siirecinde camlasarak metal ylizey {izerinde
dayanikli bir kaplama olusturmaktadir (Cohen, 2019). Arastirma kapsaminda
kullanilan mine tozlar1 farkl tane biiytikliiklerine sahip olup, uygulama sirasinda
eleme yontemiyle uygun partikiil dagilimina getirilmistir. Tane biiyiikliigliniin
kontrol edilmesi, yiizey kaplamasinin homojenligi ve pisirim sonras: olusan
ylizey dokusunun kalitesi acgisindan Onemli bir parametre olarak
degerlendirilmektedir.

Uygulama siirecinde mine tozlarinin metal yiizeye aktarilmasi i¢in ¢esitli
yardimci arag ve ekipmanlardan yararlanilmistir. Bu kapsamda mine tozlarinin
hazirlanmasinda saf su kullanilmis ve mine tozlar1 uygulama Oncesinde su ile
karigtirilarak yiizeye uygulanabilir kivama getirilmistir. Mine uygulamasinda
kullanilan yardimei araglar arasinda eleme ekipmanlari, uygulama spatiilleri, ince
uclu fircalar ve kurutma yiizeyleri yer almaktadir. Bu araglar mine tozunun metal
ylizey 1iizerinde kontrolli ve homojen bigcimde dagitilmasina olanak
saglamaktadir. Ozellikle ince detay gerektiren uygulamalarda fircalar ve kiigiik
spatiiller mine tabakasinin yiizey {lizerinde istenilen bicimde ydnlendirilmesine
yardimci olmaktadir.

Pigirim islemleri sicaklik kontrolii yapilabilen elektrikli mine firininda
gerceklestirilmistir. Elektrikli mine firinlari, mine kaplama siirecinde gerekli olan
yiksek sicakliklarin  kontrollii bicimde elde edilmesini saglayan temel
ekipmanlardan biridir. Arastirma kapsaminda kullanilan firmn, sicaklik ayarmin
hassas bi¢cimde kontrol edilebilmesine olanak saglayan dijital bir sicaklik kontrol
sistemine sahiptir. Mine uygulamalarinda pisirim sicaklig1 genellikle 750-850 °C
araliginda gergeklesmekte olup, kullanilan mine tiiriine ve katman kalinligina
bagl olarak bu degerler degisiklik gosterebilmektedir (Darty, 2006). Bu nedenle
pisirim siirecinde sicaklik kontroli, yiizey kalitesi ve renk olusumu agisindan
kritik bir asama olarak degerlendirilmektedir.

Yiizey hazirlama asamasi, mine kaplamasinin metal yiizeye saglikli bicimde
tutunabilmesi ac¢isindan 6nemli bir liretim siirecini olusturmaktadir. Bu asamada
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metal ylizeylerin temizlenmesi ve uygun piiriizlilik diizeyine getirilmesi
amaciyla farkli ylizey hazirlama araglart kullamlmistir. Yiizey hazirlama
islemlerinde zimpara, asitle temizleme ve mekanik ylizey arindirma araglarindan
yararlanilmistir. Zimpara islemi metal yiizeyde bulunan oksit tabakasinin
giderilmesini ve yiizey piirlizliiliigiiniin kontrol edilmesini saglamaktadir. Asitle
temizleme islemi ise metal ylizey iizerinde bulunan yag, kir ve oksit kalintilarinin
tamamen uzaklastirilmasina yardimei1 olmaktadir. Bu islemler mine kaplamasinin
metal yiizeyle giiclii bir bag olusturabilmesi agisindan kritik éneme sahiptir
(Untracht, 1982).

Sonu¢ olarak arastirma kapsaminda kullanilan geregler; metal altlik
malzemeleri, mine kaplama bilesenleri, uygulama araglar1 ve firmlama
ekipmanlarindan olusan biitiinciil bir iiretim sistemini kapsamaktadir. Bu
ekipmanlar sayesinde sicak mine uygulamalarinin teknik parametreleri kontrolli
bigimde incelenmis ve elde edilen bulgularin ¢agdas taki tasarimi siireglerine
aktarilmas1 miimkiin hale gelmistir.

Yontem:

Bu arastirma, uygulama temelli arastirma yaklasimi dogrultusunda
yiirlitiilmis olup sicak mine tekniginin iiretim siirecini olugturan temel agamalarin
deneysel uygulamalar araciligryla incelenmesini amaglamaktadir. Uygulama
temelli aragtirmalar, sanat ve tasarim alanlarinda iiretim siireglerinin dogrudan
deneysel uygulamalar {izerinden degerlendirilmesine olanak saglayan onemli
arastirma yaklagimlarindan biridir (Candy & Edmonds, 2018). Bu baglamda
caligma; yiizey hazirlama, mine uygulama ve pisirim olmak {izere ii¢ temel
asamada planlanmig ve yiiriitiilmiistiir. Her asamada kullanilan teknik siiregler
gbzlemlenmis ve bu siire¢lerin sonug iiriin lizerindeki etkileri sistematik bigimde
degerlendirilmistir.

Aragtirmanin ilk asamasini yiizey hazirlama siireci olusturmaktadir. Bu
asamada metal altliklar mine uygulamasina uygun hale getirilebilmesi amaciyla
yag, oksit ve kir tabakalarindan arindirilmistir. Metal yiizeylerin temizligi, mine
kaplamasinin metal yiizey ile saglikli bicimde baglanabilmesi agisindan kritik
Oneme sahiptir. Yiizeyde bulunan yag, kir veya oksit tabakalart mine
kaplamasinin metal yiizeye homojen bicimde tutunmasini engelleyebileceginden
yiizey hazirlama islemleri dikkatli ve kontrollii bigimde gergeklestirilmistir. Bu
dogrultuda metal ylizeyler mekanik temizleme ve kimyasal temizleme
islemlerinden gegirilmis, yilizeyde bulunan yabanci maddelerin tamamen
uzaklagtirtlmas1 saglanmigtir. Literatirde de yiizey temizliginin mine
uygulamalarinda aderans ve kaplama kalitesi iizerinde belirleyici bir faktor
oldugu vurgulanmaktadir (Untracht, 1982).
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Arastirmanin ikinci asamasinda mine tozlarinin metal ylizeye uygulanmasi
gerceklestirilmistir. Bu asamada mine tozlari saf su ile karistirilarak uygulamaya
uygun kivama getirilmis ve metal ylizey iizerine farkli uygulama teknikleri
kullanilarak aktarilmigtir. Mine tozlarinin yiizeye uygulanmasinda eleme ve
serbest serpme yontemlerinden yararlanilmistir. Eleme yoOntemi, mine
partikiillerinin yiizey lizerinde daha homojen bir dagilim gostermesine olanak
saglarken serbest serpme yontemi ise yiizey iizerinde daha deneysel ve dokusal
etkilerin elde edilmesine imkan tanimaktadir. Bu teknikler mine uygulamalarinda
yiizey dokusunun olusumunda ve renk yogunlugunun kontrol edilmesinde 6nemli
rol oynamaktadir (Cohen, 2019).

Mine uygulamalarinda katmanli ¢aligma ydntemi de arastirma siirecinde
kullanilan uygulama yaklasimlarindan biridir. Katmanli uygulamalarda her
katman sonrasinda kurutma islemi gerceklestirilmis ve farkli kalinlik ile
yogunluk degerlerinin ylizey iizerindeki etkileri gozlemlenmistir. Mine
katmanlarinin kalinli§i ve yogunlugu, pisirim sonrasinda olusan yiizey dokusu,
renk yogunlugu ve camlagma derecesi lizerinde belirleyici rol oynamaktadir. Bu
nedenle uygulamalar sirasinda farkli kalinlik degerleri denenmis ve elde edilen
yiizey sonuglari kargilagtirmali bi¢imde degerlendirilmistir.

Aragtirmanin  iiclinci asamasini pisirim silireci olusturmaktadir. Mine
uygulamasi yapilan metal pargalar belirlenen sicaklik araliklarinda elektrikli
mine firininda firinlanmistir. Pigirim siirecinde sicaklik, siire ve pigirim tekrar
sayisi arastirmanin temel degiskenleri olarak ele almmustir. Mine
uygulamalarinda pisirim  sicakligi  genellikle 750-850 °C araliginda
gerceklesmekte olup bu sicaklik araligir kullanilan mine tiiriine ve katman
kalinligina bagl olarak degisiklik gdsterebilmektedir (Darty, 2006). Arastirma
kapsaminda gerceklestirilen uygulamalarda farkli sicaklik ve siire
kombinasyonlar1 denenmis ve bu parametrelerin yiizey tiizerindeki etkileri
gozlemlenmistir.

Pigirim siireci sirasinda ozellikle renk olusumu, yiizey parlakligi, catlama
davranis1 ve kaplama aderansi gibi kriterler degerlendirme olgiitleri olarak
dikkate alinmistir. Metal altlik ile mine kaplamasi arasindaki genlesme farklari,
pisirim sirasinda yiizeyde ¢atlama veya kaplama ayrilmasi gibi problemlere yol
acabilmektedir. Bu nedenle uygulamalarda sicaklik artis ve soguma siiregleri
kontrollii bigimde yiiriitiilmiis ve yilizey stabilitesinin korunmasima dikkat
edilmistir. Cok katmanli uygulamalarda ise ara pisirimler gerceklestirilerek mine
tabakasinin yiizey iizerinde stabil bir yap1 olusturmasi saglanmustir.

Deneysel uygulama siirecinin tamamlanmasinin ardindan elde edilen yiizey
ornekleri teknik agidan analiz edilmistir. Bu analizler kapsaminda mine yiizeyinin
homojenligi, renk yogunlugu, yiizey parlakligi ve kaplama biitiinliigli gibi
kriterler degerlendirilmistir. Ayrica farkli uygulama parametrelerinin yilizey
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tizerindeki etkileri karsilastirmali olarak incelenmis ve elde edilen bulgular
sistematik bicimde yorumlanmistir,

Arastirmanin son asamasinda elde edilen teknik bulgular tasarim siirecine
aktarilmistir. Deneysel uygulamalar sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda
mine tekniginin estetik potansiyelini ortaya koymayi amaglayan 6zgiin taki
tasarimlar1 gelistirilmistir. Bu kapsamda gelistirilen 6rnekler kolye, yliziik ve
bilezik formlarinda tasarim prototiplerine doniistiiriilmiistiir. Tasarim siirecinde
metal formu, mine rengi ve yilizey dokusu arasindaki iligki dikkate alinarak
cagdas taki tasarimina yonelik 6zgiin uygulamalar ortaya konulmustur.

Sonug olarak bu yontemsel yaklasim, sicak mine tekniginin yalnizca teknik
bir iiretim yontemi olarak degil, ayn1 zamanda tasarim pratigiyle iliskili bir
arastirma alani olarak ele alinmasina olanak saglamaktadir. Uygulama temelli
arastirma siireci sayesinde mine tekniginin malzeme, {iretim ve tasarim boyutlari
birlikte degerlendirilmis; elde edilen bulgularin hem teknik iiretim siireglerine
hem de ¢agdas taki tasarimi alanina katki saglayabilecek nitelikte oldugu
gorilmistiir.

Bulgular

Aragstira kapsaminda gergeklestirilen deneysel uygulamalar sonucunda sicak
mine tekniginin performansini belirleyen temel degiskenlerin; metal althik tiirt,
yilizey hazirlama yontemi, mine tane biiylikliigii, uygulanan katman sayis1 ve
pisirim sicakligi oldugu nicel ve nitel verilerle ortaya konulmustur. Deneysel
siiregte toplam 8 farkli uygulama kombinasyonu degerlendirilmis; uygulamalar
780 °C, 800 °C ve 820 °C sicaklik degerlerinde, 1-3 katmanli sistemler
kullanilarak gergeklestirilmistir.

Sicak Mine Teknigi: Performans ve Uygulama Parametreleri

Performansi Belirleyen Temel Degiskenler Deneysel Uygul; ve Pisirim Kosullan
Yatama  Bes Kritik ‘ i 8FarkiiUygulama
e Performans Faktorii . Kombinasyonu
K Blyiikligi Metal altlik, yiizey hazirlama, =

8 Deneysel siiregte performans tespiti
tane bilyiikiligu, katman icin 8 ayn metot ve degisken seti
sayisi ve pisifim sicakiigi ‘ . degerlendiriimistir

pisicim  Kaliteyi belirler.

. _ Kontrollii Pigirim
- Sicakliklan
ssovc Uygulamalar 780 *C'den baslayarak

820 *Cye kadar degisen hassas
sicakliklarda gerceklestirlimistir.

Mine Tane Bilyiikliigii
ve Yiizey Hazirlama

Malzeme hazithd: ve tanecik yapisi,
mine performansini dogrudan
etkileyen teknik unsurlardr.

Deneysel Siire¢ Operasyonel Limitleri
Katmanh Uygulama
Sistemi

Performans analizleri, 1 ile 3 katman S

aras1 degigen uygulama sistemleri
lizerinde yogunlagmigtir.

Pisirim Sicakliklar 780 °C, 800 °C, 820 °C
Katman Sayisi 1-3Katman

Toplam Kombinasyon 8 Farkli Uygulama

Gorsel 1 Sicak Mine Performans ve Uygulama Parametreleri
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Bakiar ve glimiis altliklar iizerinde yapilan karsilagtirmali uygulamalarda, bakir
yilizeylerde mine yayiliminin daha dengeli oldugu ve ylizeyde ortalama %92
homojen kaplama orani elde edildigi belirlenmistir. Glimiis altliklarda bu oran
%84 seviyesinde kalmis; yiizey gerilimi ve oksitlenmeye bagh olarak ek ylizey
hazirlama islemlerinin gerekliligi gézlemlenmistir. Bu durum, bakirin yiiksek 1s1
iletkenligi sayesinde cam fazinin metal ile daha kontrollii biitiinlesmesinden
kaynaklanmaktadir.

Mine tane biiyiikliigline baglh olarak yapilan Slgiimler, ince taneli mine
uygulamalarinda ylizey piiriizliiliik degerinin ortalama Ra: 0,8—1,2 pm araliginda
gerceklestigini; iri taneli mine uygulamalarinda bu degerin Ra: 1,9-2,6 um
seviyesine yiikseldigini gostermistir. Buna karsilik iri taneli uygulamalarin
dokusal etkiyi artirarak tasarimsal ¢esitlilik sagladigir tespit edilmistir.

Mine Uygulama Rehberi: Kusursuz Sonug igin Teknik Parametreler

Mineleme siirecinde en iyi yiizey kalitesi, dayaniklilik ve estetik gortinimii elde etmek igin gereken ideal metal, tane boyutu, katman ve sicaklik degerlerini gostermek.

Materyal ve Yiizey Segimi Katman ve Pigirim Optimizasyonu

Tane Boyutu ve Ideal Uygulama: 2 Katman
Yiizey Dokusu

Tane, %92 homoje kaplama
oraniyla yiizey (%84, daha
yiizey saglar).

Kritik Sicaklik Dengesi

790-805 °C

%90'a varan pariakiik ve
maksimum yiizey baglanmast

P

g
| |

ideal Uygulama: 2 Katman
Tane Boyutu ve iki kat uygulama, ylizey dayanimini

% %35 artirarak optimum pariakik ve
Yiizey Dokusu doygunluk saglar.

780°C 790-805 °C
Bakir Altlik Ustiinliigii
Bakir, %92 homojen kaplama
oraniyla yiizey (%84, daha
dengeli yiizey saglar) < .
Ince Taneler Iri Taneler Sinirh ergime ve Maksimum baglanma ve Asin akis ve kenar
Piiruzsuz yiizey Tasanmsal diigik parlakiik. | yiiksek renk stabilitesi. | deformasyonlari. | %12
(Ra: 0,8-1,2 pm) saglar cesitillik sunar %60 %85 - %90 Renk Kaybt

Gorsel 2 Yiizey Katman Secimi
Katman sayisina baglh degerlendirmelerde, iki kat uygulamalarin en dengeli
sonuglar1 verdigi belirlenmistir.

1 kat uygulama: Yeterli aderans saglanmis ancak renk derinligi smirh
kalmigtir.

2 kat uygulama: Yizey dayanim yaklasik %35 artmus, renk doygunlugu ve
parlaklik optimum seviyeye ulagmustir.

3 kat uygulama: Termal gerilime bagli mikro ¢atlak olusum oran1 %18’e kadar
ylikselmistir. Pigirim sicakligina bagli analizler, sicaklik—yiizey iliskisini agik
bicimde ortaya koymustur 780 °C: Mine ergimesi sinirli kalmus, yiizey parlaklig:
disiik (yaklasik %60 yansitma degeri). 790—805 °C: En uygun aralik (Gorsel 1);
ylizey baglanmasit maksimum seviyeye ulasmis, parlaklik degeri %8590, renk
stabilitesi yiiksek bulunmustur. 820 °C: Asir1 akis ve kenar deformasyonlari
gbzlenmis, renk kayb1 oran1 %12 olarak dl¢iilmiistiir.
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Deneysel verilerin tasarim siirecine aktarilmasiyla gelistirilen kolye, yiiziik ve
bilezik prototiplerinde mine ylizeyinin metal ile tam biitiinlestigi, mekanik
dayanimin arttig1 ve renk kaliciliginin uzun siireli kullanim i¢in uygun oldugu
belirlenmistir. Uygun parametrelerle iiretilen 6rneklerde yiizey ayrilmasi veya
catlama gdzlenmemis; bu da sicak mine tekniginin kontrollii uygulandiginda
yliksek iiretim giivenilirligi sundugunu gostermistir.

Elde edilen tiim veriler birlikte degerlendirildiginde sicak mine
uygulamalariin yalnizca geleneksel bir bezeme yontemi olmadigi, parametreleri
tanimlanabilir ve 6gretilebilir bir iiretim modeli sundugu anlasilmistir. Ozellikle
790-805 °C sicaklik araliginda, ince taneli mine ile gergeklestirilen iki kat
uygulama sistemi, teknik ve estetik acidan en basarili yontem olarak
tanimlanmigtir. Bu sonug, teknigin ¢agdas taki iiretiminde standartlastirilabilir bir
siire¢ olarak kullanilabilecegini ortaya koymaktadir.
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Tablo 1. Sicak Mine Uygulamalarinda Teknik Parametrelere Bagli Sonuglar

Mine Pisiim  Gizlene
N Metal Tane Katma sirim .. Renk Yapisal Degerlendirm
o Althk  Yapis  n Sayisi Sicakhg  n Yiizey Olusumu  Davrams e
. 1(°C) Kalitesi
; Homojen Yiksek Sorunsuz
1 Bakir Ince 1 780 ve parlak ioygunlu baglanma Uygun
Cok Derin Davanim
2 Bakir ince 2 800 diizgiin renk a m}: En iyi sonug
ylizey etkisi
Dokulu Orta Tasarimsal
3 | Bakir  Iri 2 800 . doygunlu  Stabil kullanim
ylizey K "
ygun
- . Yilzey .
O e 1w Y Kl D
i Kritik &
Glimii Dengeli i
5 g Ince 2 800 parlaklik Basarili Iyi aderans Uygun
Renk Kenar -
6 | Bakir Ince 3 820 Hafif kayb1 deformasyon Yiksek
akma sicaklik riskli
bagladi u
. Estetik . Katman
7 | Bakir i 3 800 Belirgin -~ o oy Mikro gatlak 1 0iroli
doku L egilimi .
etkisi gerekli
- Parlak R~
8 Gumii e 3 810 fakat Gl Catlama riski Katman
S . .. renk inceltilmeli
gerilimli

Tartisma ve Sonuc¢

Bu proje kapsaminda sicak mine tekniginin hem bilimsel hem de uygulamali
boyutlariin birlikte ele alinmasi amacglanmis; geleneksel iiretim bilgisinin
deneysel siirecler araciligiyla analiz edilerek c¢agdas taki tasarimi baglaminda
yeniden degerlendirilmesi hedeflenmistir. Calisma kapsaminda bakir ve giimiis
altliklar Ttizerinde gergeklestirilen deneysel uygulamalar, mine tekniginin
performansini belirleyen temel parametrelerin sistematik bicimde incelenmesine
olanak saglamistir. Farkli tane biiyiikliiklerine sahip seffaf ve opak mine tozlar
kullanilarak 780-820 °C araliginda gergeklestirilen kontrollii pisirim deneyleri,
sicaklik, katman sayis1 ve malzeme Ozellikleri arasindaki iligkinin Slgiilebilir
sonuglar ortaya koydugunu gostermistir.

Elde edilen veriler, o&zellikle 790-805 ©°C sicakhk arahginda
gerceklestirilen iki kat uygulama sisteminde ylizey homojenligi, renk
doygunlugu ve metal-mine aderansi agisindan en dengeli sonuglarin elde
edildigini ortaya koymustur. Bu sicaklik araliginda gergeklestirilen pisirimlerde
mine tabakasinin camlagma davranigi daha dengeli gerceklesmis ve yiizey
biitiinliigii korunmustur. Buna karsilik {i¢ kat uygulamalarda pisirim tekrarlarinin
artmasina bagl olarak metal ile mine tabakas1 arasinda olusan termal gerilimlerin
artt1ig1 ve bu durumun mikro catlak olusumu riskini yiikselttigi gézlemlenmistir.
Bu bulgular, mine uygulamalarmin yalnizca ustalik deneyimine dayali bir iretim
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stireci olmadigini, ayn1 zamanda malzeme 6zellikleri ile 1s1l islem parametreleri
arasindaki iliskiler c¢ercevesinde aciklanabilir teknik bir siire¢ oldugunu
gostermektedir.

Literatiirde mine tekniginin tarihsel gelisimi ve geleneksel kuyumculuk
uygulamalarindaki yeri ¢ogunlukla sanatsal ve kiiltiirel baglamda ele alinmus,
iiretim siireclerinin teknik ve bilimsel analizine ise sinirli 6l¢iide yer verilmistir.
Oysa mine uygulamalarinin basarisi, yalnizca estetik tasarim anlayigina degil
ayni zamanda malzeme davraniginin dogru bicimde yonetilmesine de baglidir. Bu
nedenle mine sanatinin tarihsel siirekliligi ile cagdas tasarim olanaklar1 arasindaki
iligkinin ~ yeniden degerlendirilmesi  gerektigi  ¢esitli  arastirmalarda
vurgulanmaktadir (Coskun & Biiylikyazici, 2024; Wang ve Sikka, 2025). Bu
proje kapsaminda elde edilen deneysel veriler, literatiirde 6nerilen bu yaklagim
somut bulgularla desteklemektedir. Ozellikle malzeme-1si—yiizey etkilesimine
iliskin elde edilen sayisal veriler, mine uygulamalarinda teknik parametrelerin
belirli ol¢iitler c¢ergevesinde standartlastirilabilecegini gdstermesi bakimindan
Onem tasimaktadir.

Deneysel uygulamalarda mine tozunun tane biiyiikliigliniin ylizey 6zellikleri
lizerindeki etkisi de dikkat gekici sonuglar ortaya koymustur. ince taneli mine
uygulamalarinda yiizey piiriizliliigliniin daha diisiik degerlerde gergeklestigi ve
ortalama ylizey piriizliliiginin Ra = 0,8-1,2 pm araliginda o6l¢iildigi
gbzlemlenmistir. Bu durum yiizeyin daha homojen ve parlak bir goriiniime sahip
olmasini saglamistir. Buna karsilik iri taneli mine uygulamalarinda yiizey
dokusunun daha belirgin hale geldigi ve dokusal etkinin arttig1 belirlenmistir. Bu
bulgu, teknik uygulama tercihleri ile estetik sonuglar arasindaki iligkinin
dogrudan baglantili oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla mine uygulamalarinda
kullanilan malzeme 6zellikleri yalnizca teknik performansi degil, ayn1 zamanda
tasarimin  gorsel karakterini de belirleyen Onemli bir unsur olarak
degerlendirilebilir.

Arastirma kapsaminda gelistirilen kolye, yiiziik ve bilezik formundaki tasarim
prototipleri, sicak mine tekniginin c¢agdas taki tasarimina sundugu estetik
olanaklar1 ortaya koymustur. Bu prototiplerde mine ylizeyinin metal altlik ile
biitlinleserek hem gorsel hem de yapisal bir deger olusturdugu gézlemlenmistir.
Bu durum, uygulama temelli tasarim aragtirmalarinin sanat ve zanaat arasindaki
tretim iligkisini giiclendirdigini ortaya koyan yaklagimlarla da ortiismektedir
(Gray & Malins, 2004). Mine tekniginin sundugu renk, doku ve yiizey etkileri
tasarim siirecinde onemli bir ifade araci héline gelmis ve geleneksel bir liretim
tekniginin ¢agdas tasarim dili icerisinde yeniden yorumlanabilecegini
gostermistir.

Proje kapsaminda hedeflenen bir diger onemli konu, farkli uygulama
parametrelerinin  sistematik bicimde karsilagtirilmasidir. Deneysel siirecte
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sicaklik, katman sayist ve mine tane biiyiikliigii gibi degiskenler karsilagtirmali
olarak degerlendirilmis ve bu parametrelerin ylizey performansi iizerindeki
etkileri analiz edilmistir. Bununla birlikte arastirma siirecinin belirli sinirliliklar
da bulunmaktadir. Ozellikle daha genis metal alasimu cesitlerinin kullanilmasi ve
uzun siireli performans testlerinin gergeklestirilmesi, zaman ve biit¢e sinirliliklari
nedeniyle caligma kapsamina dahil edilememistir. Farklt metal alagimlarinin 1s1l
genlesme uyumu, renk stabilitesi ve yiizey dayanimi lizerindeki etkilerinin ileri
analiz yontemleriyle incelenmesi, gelecekte yapilacak caligmalar i¢in 6nemli bir
arastirma alani olusturmaktadir.

Bununla birlikte mevcut deneysel veriler, sicak mine tekniginin temel
davraniglarini ortaya koymak ve uygulama siireglerini teknik agidan tanimlamak
icin yeterli bir bilimsel altyap1 saglamaktadir. Elde edilen bulgular, mine
uygulamalarinin  belirli parametreler cergevesinde kontrol edilebilir ve
tekrarlanabilir bir {iretim siireci oldugunu gostermektedir. Bu durum, mine
tekniginin yalnizca geleneksel zanaat bilgisi cer¢evesinde degil, ayn1 zamanda
bilimsel analiz yontemleriyle de ele alinabilecegini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak bu ¢alisma, sicak mine teknigini geleneksel kuyumculuk pratigi
ile malzeme bilimi yaklasimim bir araya getiren disiplinlerarasi bir perspektifle
ele almistir. Arastirma kapsaminda elde edilen bulgular, mine uygulamalarmin
kontrollii teknik parametrelerle siirdiiriilebilir, 6gretilebilir ve tasarim egitimine
entegre edilebilir bir {iretim yontemi oldugunu gostermektedir. Bu yoniiyle
caligma, hem literatlirde yer alan kuramsal degerlendirmeleri deneysel verilerle
desteklemis hem de ¢agdas taki tasarimi alaninda uygulanabilir bir iiretim
yaklasimi ortaya koymustur. Ayrica elde edilen verilerin ileride
gerceklestirilecek teknik analizler, malzeme arastirmalar1 ve uygulama temelli
tasarim ¢aligmalari i¢in dnemli bir referans olusturacagi diisliniilmektedir.

Gorsel 4 Soguma Renk

Degisimi
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