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Zarh ve Yakans: "Bir Kardeslik Hikayesi"
Sergisi Baglaminda Maras Abasi ve Guashe
Ritiielinin Ontolojik Karsilastirmasi

Mutlu Aslantiirk’

GIRIS

Insanlik tarihi boyunca tekstil, sadece bedeni drten pasif bir katman degil;
bedenin kamusal alandaki durusunu belirleyen biyopolitik bir kabuk ve diinya ile
insan arasindaki o tekinsiz sinir hattidir (borderline). Bu sinir hatti {izerinde
Maras Abasi, bedeni 'vakar' ile disipline eden bir zirha doniisiirken; Guashe,
bedeni 'dua' ile doganin akisina acan bir yakaris yiizeyine evrilir. Ancak bu
derinin gercek karakteri, suyla karsilastigi o kritik esikte belirlenir. Maras’in
buharli hamamlarinda ustanin avuglari altinda suyla doviilerek bir 'zirha' doniisen
Maras abasi ile Kafkasya’nin kurak topraklarinda gokyiiziine cevrilen ve
yagmurla agirlasan Guashe bebegi, ayn1 kadim sorunun iki farkli cevabidir:
Madde, suyun failligiyle nasil bir ruh kazanir? Bu ¢alisma, tekstilin suyla olan bu
varolussal pazarligini; Maras Abasi’min dislayict kalkani ile Guashe’nin
kapsayict dualar1 arasindaki gerilim hattinda incelemektedir. Bu c¢aligma
kapsaminda aragtirmaci/sanatgi, geleneksel zanaat bilgisini bir baslangi¢ noktasi
olarak alarak; 'Bir Kardeslik Hikayesi' sergisinde somutlasan, modern insanin
'vakar' ve 'sigiak’' arayisina yanit veren sanatsal bir manifesto tiretmistir. Yazar
tarafindan gerceklestirilen sergi pratigi, kuramsal tartigmanin gorsel ve mekansal
olarak test edildigi bir 'laboratuvar' olarak konumlandirilmstir.

Serginin odagii olusturan 'kardeslik' temasi; sadece tarihsel bir vefa borcu
degil, Gaziantep ve Kahramanmarag’in ortak maddi kiiltiirii tizerinden yiikselen
bir ontolojik akrabalik ingasidir. Milli Miicadele déneminin simge isimleri olan
Hiiseyin Cete ve Arslan Bey {izerinden kurulan dayanigma hatti; metinde
duygusal bir anlatinin 6tesinde, 'mekansal ve kiiltiirel bir bellek insasi’ olarak
formiile edilmistir. Maras Abasi ve Guashe, sadece etnografik nesneler degil;
ortak 'direng estetigini' ve suyla kurulan 'yasamda kalma' iradesini somutlastiran
kolektif bir hafizanin tasiyicilaridir. S6z konusu tarihsel veriler, aragtirmanin
uygulama evresinde (sergi pratiginde), gecmisin travmasii estetik forma
doniistiiren konumsal bir bilgi olarak yeniden tiretilmistir.

' Dr. Ogrt. Uy., Kahramanmaras Siitgii Imam Universitesi, Giizel Sanatlar
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Maras'in savunmasinda giyilen aba ile Kafkas siirgiiniinde (Cerkes Siirgiinii)
yanlarinda tagian ritiiel hafiza, aslinda ayni1 'hayatta kalma' (survival) refleksinin
iki farkli yiiziidiir. Arastirmaci/yazar sergisinde, bu tarihsel travmayi,
malzemenin direnci tizerinden yeniden okur.

Bu kitap boliimii, yazarin kendi sanatsal iiretim siirecini (sergi) merkezine
alarak; tekstil yiizeyinin suyla kurdugu iliskinin bir bilgi {iretim alanina nasil
doniistiigiinii analiz etmeyi amacglamaktadir. Calisma, sanat temelli arastirma
(practice-based research) yaklagimi dogrultusunda, Maras Abasi ve Guashe
ornekleri {izerinden tekstilin koruma, direng, gecirgenlik ve yakarig
kavramlartyla nasil anlamlandirildigini tartigmaktadir. Bu baglamda sergi pratigi,
kuramsal tartismanin bir uzantisi olarak ele alinmakta; geleneksel tekstil
bilgisinin ¢gagdas sanat ve tasarim diigiincesi i¢indeki doniisiimii incelenmektedir.

1. TEKSTILIN ONTOLOJISI VE SUYLA IMTIiHAN
1.1. Nesne Kiiltiiriinde "Maddi Doniis" ve Tekstilin Elementel Failligi

Sosyal bilimler ve sanat kurami literatiiriinde, 6zellikle 1990’larin sonundan
itibaren ivme kazanan "Maddi Doniis" (Material Turn) paradizmasi, nesnelerin
insan kiiltiiriiniin sadece pasif tastyicilart oldugu yoniindeki Kartezyen anlayist
kokten sarsmistir. Bu yeni yaklasim, nesnelerin de birer "fail" (agent) oldugunu,
insan eylemini yonlendirdigini ve toplumsal yapiy1 aktif olarak inga ettigini
savunmaktadir (Gell, 1998; Bennett, 2010). Bu baglamda tekstil; bedeni dig
diinyadan ayiran bir sinir degil, Entwistle’in (2015) tabiriyle bedenin diinyadaki
ontolojik sinirlarini genisleten bir “ikinci deri” dir. Bu deri, suyla girdigi simyasal
pazarlik sonucunda pasif bir oOrtiiden, iireticisinin teknik bilgisini ylizeyinde
somutlastiran aktif bir faile doniisiir(Hidrofobiklesme). Tekstil, sadece bedeni dis
etkilerden koruyan iglevsel bir katman degil; su, 1s1 ve emek gibi digsal giiclerle
stirekli bir "pazarlik" (negotiation) iginde olan canli bir yiizeydir. Jane Bennett’in
(2010) "Canli Madde" (Vibrant Matter) kavramiyla uyumlu olarak, geleneksel
tekstil yiizeyleri, liretim agsamasindan kullanim asamasina kadar siirekli bir
doniisiim ve etkilesim halindedir. Latour'un perspektifinden bakildiginda, Marag
abasinin {iretim siireci, insan (usta), insan-olmayan (ylin, su, kiil, tokag) ve
kavramsal (gelenek, Liibnankari) aktorlerin olusturdugu hibrit bir agdir. Bu agda
'su', pasif bir yikayici degil, yliniin kimyasal yapisindaki kiikiirt baglarini yeniden
diizenleyen (distilfit baglar1) radikal bir diplomatik faildir. Su, yiinii ikna eder;
yiin, kegeye doniiserek suya direnir.

Bu calismada su, yalnizca fiziksel bir unsur olarak degil; tekstil {iretim
siireglerinde malzeme ile kurdugu iliski tizerinden anlamin olusumuna etki eden
bir unsur olarak ele alinmaktadir. Kahramanmaras’in dokuma mirasi olan Marag
Abasi ile Kafkas ritiiel nesnesi Guashe (Hantseguashe), bu maddi zekanin su
iizerinden nasil iki zit ontolojik kutba ayrildigin1 gosteren en carpici 6rneklerdir.
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Bir yanda suyun "dislanmasi1" ve liflerin simyasal bir doniisiimle birer zirha
evrilmesi iizerine kurulu Maras Abasi; diger yanda ise suyun "davet edilmesi" ve
tekstilin bir yakaris medyasina doniismesi iizerine kurgulanan Guashe
bulunmaktadir. Her iki nesne de, Tim Ingold’un (2013) "olus" (becoming) siireci
olarak tanimladigi, malzemenin kendi i¢sel direnci ve ¢evresel faktorlerle girdigi
dinamik etkilesimin sonucudur. Bu siirecte tekstil, Martin Heidegger’in (1971)
"Sey" (The Thing) felsefesinde belirttigi gibi, diinyay1 bir araya getiren
(gathering) ve ona bir form veren kurucu bir unsura doniisiir. Bu noktada tekstil,
artik basit bir zanaat nesnesi degil, doganin kaosu ile insan zihninin nizami
arasindaki ontolojik sinirdir.

Tablo1 ontolojik karsilastirmayi kategorik olarak anlatmak tizere iiretilmistir.

KARSILASTIRMA MARAS ABASI (ZIRH) GUASHE (YAKARIS)
EKSENI

Suyla Iligki Izolasyonist Direng / Dislama gz:;}lertgen Teslimiyet /
Temel Metafor Biyopolitik Kabuk / Zirh Araci1 Beden / Sunak
Siire¢ (Ontoloji) Statik (Sabitlik/Stasis) Kinetik (Hareket/Kinesis)
— N Dokuma , Kegelestirme, | Dikissizlik, Ilksel
Uretim Mantig1 Dikm, Biitiinliik

Sembolik Alan Kamusal Vakar ve Disiplin Ritiielistik Bereket ve Dua

Tablo 1: Maras Abasi ve Guashe’nin Ontolojik Karsilastirmasi

1.2. Liibnankari: Yiizeyin Kozmolojik insas1 ve Parcal Biitiinliik

Maras Abasi’nin yapisal kurgusunda karsimiza c¢ikan "parcali biitlinlik"
(partitioned whole) kavrami, sadece kumasin fiziksel olarak 6n, arka ve kol
seklinde kesilmesiyle sinirli bir terzilik meselesi degildir. Bu kavramin asil
derinligi, Maras abasinin tiim yiizeyine yayilan ve Islam sanatinin geometrik
dehasini yansitan Liibnankari kompozisyon sisteminde gizlidir. Liibnankari
tekstil kompozisyonlarindaki fraktal geometriyi ve modiiler tekrar1 gdsteren,
parcali biitlin yapisini1 vurgulayan teknik diyagramdir. Liibnankari,Maras abasini
tekil bir kumas parcasi olarak degil, birbirini doguran ve biitiinleyen modiiler
birimlerin bir araya gelmesiyle olusan "fraktal bir evren" olarak kurgular.
Gottfried Semper’in (1860) tekstili mimarinin temeli (ur-art) olarak gdren
yaklasimiyla paralellik gosteren bu sistemde, giysi adeta tasinabilir bir mimari
yapiya biirtinir.

Gulru Necipoglu’nun (1995) Topkap: Parsomeni {lizerinden analiz ettigi
geometrik tasarim diliyle uyumlu olarak, her bir motif (liggen hamaylilar, dikey
bordiirler, dikdortgen bolmeler) giysinin iskeletiyle organik bir bag kurar.
Buradaki pargali biitiinliik, motifin kumasin {izerine "slisleme" olarak eklenmesi
degil, motifin yerlesim diizeninin giysinin formunu ve bedendeki durusunu
belirlemesidir. Liibnankéari diizeninde her modiil, bedenin anatomik bolgeleriyle
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(omuz, sirt, gbgiis) uyum i¢inde bir yerlesim sergiler. Bu modiiler yapi, tekstil
ylizeyini statik bir diizlemden ¢ikarip, pargalarin birleserek yeni anlamlar {irettigi
dinamik bir "ylizey mimarisine" doOniistiiriir. Maras Abasi, Liibnankari
kompozisyonu sayesinde sadece bir giysi degil, bedeni kusatan ve onu
toplumsal/kozmik bir diizene (nizama) sokan matematiksel bir kalkan niteligi
kazanir. Bu geometrik nizam, abanin hamamda kazandigi monolitik sertligi
estetik bir disipline sokarak, maddeyi kiiltiirel bir temsile doniistiirtir.

Entwistle’1n 'ikinci deri' olarak tanimladig1 giysi, bu ¢alismada sadece estetik
bir tercih degil, Foucaultcu anlamda bedenin kamusal alandaki 'dogru durusunu'
insa eden biyopolitik bir kabuk olarak yeniden tanimlanmaktadir. Bu baglamda
Maras Abasi, yiin liflerinin suyla sikistirilmasi (kegelestirme) gibi, bireyin
toplumsal kimligini de 'vakar' potasinda sikistirip disipline eder. Guashe ise
suyun failligine boyun egerek, disiplinden teslimiyete gegigin sinir hattini gizer.

Gorsel 1. Liibnankari motifinin fraktal yayilim ve modiiler yap1 analizi. Desen, birim
tekrarlar yoluyla olusturulurken, ayn1 zamanda kendi i¢inde kapali bir sistemin
geometrik kodlarini tagir. (Kaynak: Metropolitan Sanat Miizesi koleksiyonlari erigim
tarihi Ocak 2025).

1.3. Ortiik Bilginin Estetigi: Hamamin Simyasi ve Duyusal Epistemoloji

Geleneksel iiretim pratiklerinde bilginin aktarimi, modern akademik
metriklerin ve 6lgiilebilir kriterlerin 6tesinde bir boyuta sahiptir. Marag Abasi’nin
iretim silirecindeki en kritik esik olan "kegelestirme" asamasinda, bilginin
aktarim usta-girak iliskisi iginde, Michael Polanyi’nin (1966) "Ortiik Bilgi"
(Tacit Knowledge) olarak kavramsallagtirdigi bir yontemle gergeklesir.
Polanyi’nin "bildigimizden fazlasimi sdyleyebiliriz" ilkesi, Maras abasinin
dokuma sonrasi gegirdigi o materyalist bagkalasim doniisiimii agiklayan en gii¢lii
anahtardir. Maurice Merleau-Ponty’nin (1945) "Algilanan Diinya" felsefesinde



belirttigi lizere, beden diinyay1 sadece gormez; onu dokunarak ve hissederek insa
eder.

Maras Abasmin gergek kimligini bulmasi, Tiirk banyo geleneginin kalbi olan
hamamin yiiksek 1s1 ve nemle oriilii esiksel (liminal) atmosferinde gerceklesir.
Mese kiilii ile islatilan dokuma, bu nemli ortamda fiziksel bir "dévme" ve
"stirtlinme" (tepme) islemine tabi tutulur. Bu siirecte kullanilan mese kiilii, yiin
liflerinin kimyasal direncini kirarak onlar1 kegelesmeye hazir hale getiren alkali
bir katalizordiir. Yiin lifi, hamamdaki 1s1 ve alkali kiille bulustugunda siradan bir
1slanma yasamaz; molekiiler diizeyde bir baskalasim gegirerek form degistirir ve
birbirine kilitlenir. Ingold’un (2013) 'materyallerin akisi' teorisi uyarinca bu
siireg, disaridan dayatilan yapay bir form degil, malzemenin suyun rehberliginde
kendi i¢sel potansiyelini (kegelesme) aciga ¢ikarmasidir.

1. Yiin Lifleri 2. is1, Nem ve Alkali 3. Kegelegmis Yiin Lifi
Etkisi

Gorsel 2: Is1, nem ve kill suyu etkisiyle kegelenen(felting) yiin, pulcuklari birbirine
kenetlenerek su itici (hidrofobik) bir kalkan haline gelir.

Modern endiistride bu islem dakikalarla olgiilebilirken, geleneksel ustalikta
stirecin tamamlandig1 an; abanin gézeneklerinin tamamen kapandigi ve kumasin
bir "zirh" kivamina ulastig1 o karar anidir. Usta, Maras abasinin tizerindeki suyun
artik emilmedigini, yiizeyden kayip gittigini (hidrofobiklesme) gordiigiinde
malzemenin "pistigine" karar verir. Sarah Pink’in (2015) "Duyusal Etnografi"
kuraminda vurguladigi gibi, bu bilgi kitaptan degil, tenin ve suyun temasindan
dogan bedensel bir sezgidir. Bu baglamda, kegelestirme ustasinin malzemenin
'pistigine' dair verdigi nihai karar; modern endiistrinin standartlagtirilmis,
oOlciilebilir ve dijital verilerinden ziyade, yillarin birikimi olan bedensel bir bellek
ve 'Ortiik bilgi' (tacit knowledge) sonucudur. Ustanin eli, yiin liflerinin molekiiler
diizeydeki kilitlenmesini, suyun sicakligi ve mekanik baski altindaki direnci
tizerinden adeta bir sensor gibi 'hissederek' yonetir. Bu durum, Maras Abasi’nin
tretimini yalnizca teknik bir tekstil isi olmaktan ¢ikarip; maddenin direnciyle
bedenin sezgisinin bulustugu bedensel bir epistemolojiye doniistiiriir. Burada su,
bilginin akisini saglayan ve ustanin sezgisini maddeye miihiirleyen bir aracidir.
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Geleneksel abacilikta ustanin 'ortiik bilgisi', suyun sicakligi ve pH degeri (kiil
suyu) ile parmak uglarindaki sinir uglari arasinda kurulan anlik bir biyokimyasal
geri bildirime dayanir. Usta, liflerin kilitlendigini (felting) goziiyle degil, parmak
uclarindaki siirtinme katsayisinin degisimiyle 'bilir'. Arastirmaci/sanat¢inin
atolye pratiginde ise bu ‘'islak bilis' (wet cognition), yerini endiistriyel
malzemenin (metal karkaslar) direncli ve soguk 'kuru bilisine' birakir. Sergideki
heykelsi formlar, tam da bu iki epistemolojik modun (geleneksel/islak/sezgisel
vs. modern/kuru/rasyonel) ¢atigma sahasidir. Dolayisiyla sergi, sadece bitmis
nesnelerin sunumu degil, bu iki bilgi tiiriiniin (Tacit vs. Explicit) birbirini test
ettigi bir epistemolojik laboratuvardir.

Gorsel 3: Marag Abasi’nin "Zirhlagma" Safhasi; dokuma yiizeyin mese kiilii (alkali),
yiiksek 1s1 ve mekanik baski altinda kegeleserek su gecirmezlik kazandigi
rekonstriiksiyon sahnesi. (Yazarin teknik komutlarryla tiretilmis AI Rekonstriiksiyonu,
2025).

Gorsel 3'te rekonstriikte edildigi iizere, abanin kegelesme siireci sadece teknik
bir bitim iglemi degil; liflerin 1s1 ve alkali yardimiyla birbirine kenetlenerek
malzemenin 'izolasyonist bir dirence' biirlindiigii ontolojik bir bagskalagim anidir.

1.4. Primordial iskelet: Kiirek Kemigi ve Yaratihsin Teolojik
Antropolojisi

Calismanin ikinci odagini olusturan Guashe (Hantseguashe) figiirti, tekstilin
sadece bir ylizey degil, bir "beden ingas1" ve teolojik bir temsil oldugunu ortaya
koyar. Guashe’nin merkezine yerlestirilen kiirek kemigi (hantse), nesnenin
ontolojik iskeletini olusturur. Bu se¢im, rastgele bir malzeme kullanimi degil,
Islam kozmolojisinde ve kadim yaratilis anlatilarinda yer alan derin bir
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sembolizmin tezahiiriidiir. Islam inancinda Hz. Havva’nin, Hz. Adem’in kiirek
kemiginden yaratildigina dair anlati, Guashe ritiielinde sembolik bir yeniden
ingsaya doniisiir. Mircea Eliade’nin (1954) "Ebedi Doniis Miti" kavramiyla
okundugunda, bu kemik her ritiielde ilksel yaratilis anin1 simdiki zamana tagr.

Guashe’nin merkezine yerlestirilen kiirek kemigi (hantse), nesneyi siradan bir
figiir olmaktan cikarip, koklerini yaratilis mitlerinden alan teolojik bir prototipe
doniistiiriir. Burada kemik, degismez ve kutsal olan 'ilksel bedeni' temsil ederken;
dikissiz kumas katmanlar1 bu yaprya eklemlenen beseri gercekligi simgeler. Su,
Maras Abasi'nda diglanmasi gereken bir kaos unsuru iken; Guashe'de bu ilksel
bedene ruh iifleyen bir 'rahmet' arayiizii olarak kurgulanir.. Gaston Bachelard'in
(1994) "Maddenin Diiglemi" {izerinden bakildiginda, su burada arindiran ve hayat
veren bir cevherdir.

1.5. Arastirmanmin Kapsami ve Sanatsal Uygulama Metodolojisi

Bu calisma, sanat temelli arastirma kapsaminda, {iretim siirecini yalnizca
estetik bir ¢ikt1 degil; ayn1 zamanda kuramsal tartismay1 besleyen bir bilgi iiretim
araci olarak ele almakta; yorumlar, sergi siirecinde elde edilen deneyimlerin
kuramsal okumasina dayanmaktadir. Marag Abasi’nin Liibnankari diizenindeki
modiiler zekasi ile Guashe’nin kemik iizerine insa edilen teolojik bedenini,
cagdas sanat pratigi icerisinde yeniden yorumlamayi hedeflemektedir. Calisma,
sanatsal liretimin bizzat bir bilgi iiretim siireci oldugu uygulama temelli aragtirma
(practice-based research) metodolojisi iizerine insa edilmistir. Burada pratik
iiretim, teorik bir varsayimin gorsel sonucu degil; bizzat malzemenin direnciyle
girilen diyalog {tizerinden veri toplama ve analiz etme siirecidir.
Aragtirmaci/sanatginin - atolye pratigi, geleneksel 'Ortiik bilginin' (tacit
knowledge) somut sanatsal verilere doniistiigli bir epistemolojik saha olarak
konumlandirilmistir. Eserlerin tiretim siirecinde mese kiililyle 'pismis', topragin
ve suyun organik hafizasin1 tasiyan Maras abasinin yiizeylerinin, soguk
endistriyel aksamlarla (metal ve ahsap karkaslar) birlestirilmesi; ¢alismanin
temel metodu olarak belirlenmistir. Bu birlestirme eylemi, geleneksel ile modern
arasindaki ontolojik catigmay1 gorsellestiren deneysel bir veri analizidir. Bu
calismada su, bagimsiz bir Ozne olarak degil; tekstil iiretim siireglerinde
malzemenin doniisiimiinii ve anlam katmanlarimi belirleyen iliskisel bir unsur
olarak ele alinmaktadir. Mese kiiliiniin arkaik dokusu ile metalin endiistriyel
sterilligi arasindaki gerilim; Marag abasinin 'zirh' niteligini giincel sanatin diliyle
test eden ve bu zitliktan yeni bir formel dil g¢ikaran sanatsal bir arastirma
yontemidir

Maras Abasi’nin hamamdaki alkali banyosu, 1s1 ve nem etkisiyle ger¢eklesen
kecelesme siireci ile Cerkes yagmur bebegi Guashe’nin ritiielistik karakterini ve

sembolik detaylarin1 yansitan  sahneler; arastirmaci/sanatcinin  uygulama
evresinde, saha verileri ve ritliel betimlemeleri dogrultusunda verdigi teknik
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komutlariyla iiretken yapay zeka araciligiyla dijital rekonstriiksiyonlardir (Bkz.
Gorsel 3, 4 ve 5). Bu gorseller, metinde tartisilan 'zirh' ve 'yakaris' ontolojilerinin
duyusal modelleridir. Yazarin teknik komutlart ve geleneksel doku
referanslariyla sekillenen bu gorseller, tekstil ontolojisini ve ritiielistik atmosferi
duyusal bir veri olarak calismaya dahil etme amaci tasimakta ve yazarin tasarim
kararlarin1 somutlastirasima aracilik etmistir.

Aragtirmaci/sanat¢cinin uygulama siirecinin bir parcast olan “Bir Kardeslik
Hikayesi” sergisi, kuramsal tartismanin goérsel ve mekansal olarak test edildigi
bir arastirma alani olarak kurgulanmistir." Sergide Maras abasi geleneginin mese
kiilii ve bedensel emekle 'pigmis' termal bellegi, giiniimiiziin kriyojenik (soguk)
endiistriyel aksamlar1 ve rijit malzeme diliyle bir gerilim hattinda
bulusturulmaktadir. Arastirmaci/sanat¢inin iiretimlerinde kullandigi yiiksek
direngli organik katmanlar ve metalik birlesimler; abanin koruyucu zirhini ve
Guashe’nin ritiielistik bedenini, bugiinun 'iligkisel estetik' (relational aesthetics)
baglamina tasir (Bourriaud, 2002). Bu siiregte amag, tekstilin suyla kurdugu
kadim ittifakin barindirdigt maddi zekayi, modern malzemenin 'duygusuz'
direnciyle tartismaya acarak, madde-beden-inang arasindaki kdpriiyii sanatsal
diizlemde yeniden insa etmektir.

Tablo 2 arastirma unsurlarinin sonuglarini kategorik bi¢imde anlatmak igin
uretilmistir.

Arastirma Geleneksel Veri Sa.l.l atsal Cikan Sonu¢
Unsuru (Ortiik Bilgi) Miidahale (Bilgi Uretimi)
(Modern Arac)
Yiizey Mese kiilityle | Metal ve ahsap | Ontolojik Catigma
"pismis" Maras abas1 | karkaslar / Hibrit Form
.. Va.b S (Kontro! Iliskisel estetik | Insani  Imza /
Hata Estetigi edilemez maddi baslam Kusur Yiiceligi
faillik) £ &
. . Endiistriyel Biyopolitik
Sinir Hatti Hld.r ofoblklesme (Su sterillik Y (Soguk Kaﬁ)lfgun Test
gegirmezlik) aksamlar) Edilmesi

Tablo 2: Uygulama Temelli Arastirmada Malzeme ve Faillik Analizi

Bu yontemsel yaklasim, sanatsal iiretimi temsili ya da anlatisal bir pratik
olarak degil; malzeme, beden ve kiiltiirel baglam arasindaki iligkilerin analitik
olarak ¢6ziimlendigi bir aragtirma siireci olarak ele almaktadir. Calisma, tiretilen
eserleri Oznel estetik ifadeler olarak degerlendirmekten kacginarak, iiretim
siirecinde ortaya c¢ikan maddi gerilimleri, doniigsiimleri ve karar anlarini
arastirmanin temel verileri olarak konumlandirmaktadir. Bu dogrultuda yontem,
nicel ya da deneysel genellemeler tiretmeyi degil; tekstil yilizeyinin suyla kurdugu
iligkinin baglamsal ve kavramsal katmanlarini agiga ¢ikarmayi amaglamaktadir.

13



Bu karsilastirma, iki tiretim pratigini 6zdeslestirmek amaciyla degil; farkl
kiiltiirel baglamlarda tekstil yiizeyinin su ile kurdugu anlam iligkilerini tartismaya
agmak tlizere kurgulanmistir. Bu yoOntemsel c¢erceve dogrultusunda, iiretim
stirecinde ortaya ¢ikan maddi doniislimler, ylizey tepkileri ve mekansal kurgular
calismanin analitik odagini olusturmaktadir. Asagida sunulan degerlendirme,
Maras Abast ve Guashe ornekleri iizerinden tekstil yilizeyinin suyla kurdugu
iligkinin koruma, gecirgenlik ve ritliel anlam iiretimi baglaminda nasil
somutlastigini; sanatsal iiretim silirecinde gozlemlenen formel, yapisal ve
kavramsal katmanlar iizerinden ¢6ziimlemektedir.

2. MARAS ABASI VE LUBNANKARI GEOMETRISi: BiR YUZEY
MIMARISi

Marag Abasi’nin yapisal kurgusu, dokuma tezgahindaki ilk hareketle baslayan
ve bedeni tek bir hat lizerinde kusatan biitiinciil bir "kesintisiz ylizey
mimarisi"dir. Bu yapi, Marag abasinin 6n orta hattindan (dos) baslayarak omuz
ve arka yaka hizasini (gerdan) dolanan, ardindan diger 6n hatta son bulan dikey
bir devinim iizerine insa edilir. Bu siireg, rastgele bir dokuma akis1 degil; bedeni
hiyerarsik olarak ikiye bdlen ve yoresel dokuma terminolojisinde tezgahin
uzamsal boliinmesini tanimlayan 'Ust Sah' (giysinin onur ve akil bolgesi) ile 'Alt
Sah' (hareket ve eylem bolgesi) mekanizmasiyla yonetilen disiplinli bir uzamsal
kurgudur.

Yasar Kemal’in anlatisinda bu yapi, doganin sertligine kars1 oriilmiis anitsal
bir "ikinci deri"dir. Kemal’e gére Maras abasi; saganaklarda suyu iizerinden
akitan, hamamin sicaginda ve ustanin elinde "piserek" karakter kazanmig bir
"tabiat kalkanidir" (Kemal, 1984). Bu siirecte yiin lifi, kendi yumusak dogasindan
feragat ederek morfolojik bir bagkalasim gecirir. Zanaatkarin emegiyle kumasin
hafizasina miihiirlenen bu doku, suyla girdigi imtihanda "sivi bir zirh" gibi
katilasarak son formuna ulagir. Ancak ortaya ¢ikan bu yapi, bedenden kopuk
statik ve ruhsuz bir katman degil; Ingold’un (2013) "olus" siireciyle uyumlu,
bedenin nefesini iceride tutarken distaki kaosu reddeden "gecirgenligi secilmis
bir koruyucu katman"dir.

2.1. Liibnankari'nin Geometrik Akslari: Sahlar ve Sandiklar

Marag Abasi dokumasi, bedeni kozmolojik ve fiziksel olarak iki ana bolgeye
ayirir. Ust Sah, abanim onur, iktidar ve zihin merkezidir. Gerdan béliimii, arka
yakadan kiirek kemiklerine inen iiggen yapistyla abanin teolojik agirlik merkezini
kurar. Bu {iggenin igine yerlestirilen dikdortgen "Sandiklar", Ust Sah'in
miihiirlendigi hiicresel merkezlerdir. Bu sandiklarin i¢inde yer alan "Giiller",
sadece dekoratif birer tezyinat degil; dokuma yiizeyindeki dikey ve yatay
gerilimlerin kesistigi, fraktal bir yogunluk sergileyen geometrik diigiim
noktalaridir. Teknik olarak bu yapi, pisme siirecinden sonra rijit hale gelen
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dokuyu kontrollii pargalara ayirarak omuz kavislerinde

"mikro-esneklik"

saglayan tektonik bir ¢oziimdiir. Sandiklar igindeki bu yiiksek nakis yogunlugu,
Maras abasinin "sessiz vicdan1" ve devinen diinyanin ortasina atilmis bir "manevi
capa" islevi gorerek, tekstil yiizeyini fiziksel ve metafiziksel olarak stabilize eder.

Maras Aba dokumasi zanaat jargonunda 'Sandiklar' ve 'Kopriiler' olarak anilan bu
akslar; giysinin sadece bir kumas parcasi degil, bedeni kusatan tasinabilir bir
mikro-mimari oldugunun en somut delilleridir. (Bknz Gorsel 4)

w 4

l\\]l’m

M'

i

Gorsel 4. Liibnankari motifinin fraktal yayilim ve modiiler yap1 analizi. Desen, birim
tekrarlar yoluyla olusturulurken, ayn1 zamanda kendi i¢inde kapali bir sistemin
geometrik kodlarini tagir. (Kaynak: Rids Sanat Miizesi koleksiyonlari Erigim tarihi

Tablo 3 maras abasimin modiiler yapisindaki teknik

Ocak 2025).

karsiliklarin1 anlatmaktadir

birimlerin ontolojik
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MODULER . ONTOLOJIK
BiRIM TANIMVE ISLEV KARSILIGI
Ust Sah Onur, iktidar ve zihin merkezi Hiyerarsik Zirve
Ust Sah'n  miihiirlendigi hiicresel | Mikromimari
Sandiklar .
merkezler Hiicreler
Giiller Fraktal yogunluklu geometrik diigiim Manevi Capa
noktalar1
Kopriiler Statik agirhig tastyan dikey kolonlar | Tastyic1 Iskelet
Pazvat G?glfs paneline tasinan koruyucu Tektonik Kalp
miihiir
Tablo 3: Liibnankari Modiiler Yapisi ve Tektonik Birimler



2.2. Kopriiler ve Disemeler: Nizamin Etik Simirlar

Ust Sah'tin gerdan kismindan Alt Sah'in eylem bdlgesine uzanan dikey
seritler, yani "Kopriiler", Maras abasmin tagiyict kolonlaridir. Omuzlarda
toplanan statik agirligi sirt paneli boyunca dikey kanallara hapseden bu akslar,
abanin monolitik formunun bozulmasin1 engeller. motifleri ¢evreleyen
"digsemeler", sadece gorsel bir ritim ¢izgisi degil; nizamin nerede baslayip
kutsiyetin nerede bittigini belirleyen etik simirlar ve abanin tasidigi ahlaki
hiyerarsinin dokuma iizerindeki yansimalaridir. Bu yapi, Tim Ingold’un
ifadesiyle "emegin kumas iizerinde fosillesmesi"dir. (Bknz Gorsel 5)

Gorsel 5. Kopriiler ve disemeler (Kaynak: Rids Sanat Miizesi koleksiyonlar1 Erigim
tarihi Ocak 2025).

Tablo 4, Marag abasimnin gerdan bdlgesindeki motiflerin biopolitik islevini
kategorize ederek anlatmak i¢in hazirlanmigtir

Mimari Karsihg

(Semperiyen Analiz) Biyopolitik Islevi

Liibnankari Yap:1 Elemani

Bedeni  dik  tutmak,
Tasiyict  Kolonlar /| omurgay1 desteklemek ve
Sttunlar "vakar" durusunu
sabitlemek.

Bedenin hareket alanini
(omuz baglar1) modiiler
hale  getirerek  stresi
dagitmak.

Yapisal gerilimi emen ve
Giiller (Diigiimler) Kilit Taslar1 / Rozetler enerjiyi (gozli) merkeze
toplayan odak noktalar.
Tablo 4:Maras Abasinda Liibnankari Yapi Elemanlarmin Biopolitik Islevleri
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2.3. Alt Sah’1in Tektonik Kalbi: Pazvat

Etimolojik olarak Farsga bdzii-bend (pazu bagi) kdkeninden gelen ve yore
zanaatkarlar tarafindan Marag abasinin doslerinde, gogiis panelinde ve alt sahta
dokunan yogun motif bdlgelerine verilen isim olan Pazvat, insay1 tamamlayan
aktif bir 'fail'dir (Gell, 1998). Tarihsel siiregte koldaki tilsimli bir koruma olan bu
unsurun, Maras Abasi’nda stratejik bir yer degistirme (displacement) yasayarak
On orta hatta taginmasi, zanaatin estetik oldugu kadar savunmaci zekasini da
kanitlar. Bu yerlesim, bedenin en saldiriya acik kisimlarimi miihiirleyerek
kullanictyr 'metafiziksel bir koza' igine alir. Gottfried Semper’in kurami
baglaminda Pazvat, dikey kopriiler ile yatay su motiflerinin kesistigi kritik bir
'denge noktasi'dir. Pazubendin koldan alt saha ve bazi Orneklerde gogse
taginmasi, ham giicii temsil eden 'pazu’ enerjisinin alt sahataki ve bazi érneklerde
gogiisteki korunma ihtiyacina tahvil edilmesidir. Pazvat, koldaki kudreti kalpteki
teslimiyete baglayan bir 'kuvvet kopriisii' ve abanin dosiinde atan 'tektonik bir
kalp'tir. (Bknz Gorsel 6)

Aba dokumacilig: literatiirlinde motif ismi olarak karsimiza ¢ikan 'Pazvat'
terimi, Kahramanmaras’in yerel zanaat terminolojisinde ortak bir semantik
(anlamsal) zemine sahiptir. Kelimenin kokeni itibariyla 'bek¢i, muhafiz veya
polis' anlamima gelen Farsca 'Pasban’ sozciligiinden tiiretilmis olmasi
muhtemeldir. (Polat, 2014, s. 40). Cavit Polat’in bdlge bakircilig1 iizerine yaptig
calismada '¢arsiy1 ve nizami koruyan figiir' olarak tanimlanan bu kavramin tekstil
ylizeyine aktarilmasi; zanaatin sadece malzeme islemek degil, ayn1 zamanda o
malzemeye 'koruyucu bir ruh' yiikleme ¢abasinin bir sonucudur. Bakircilikta
fiziki mekani (arastay1) koruyan Pazvat, abada bedeni ve manevi merkezi (kalbi)
koruyan bir miihre doniigmiistiir. Bu baglamda abanin gogiis (dos) kismina
yerlestirilen Pazvat motifi, sadece estetik bir bezeme degil, bedenin hayati
organlarini (kalp ve cigerler) koruyan sembolik bir 'ndbetgi' (pasban) islevi goriir.
Tilsimli giiclin koldan (eylemden) dose (hayata/merkeze) tasinmasi, abanin bir
'giysi'den 'zirh'a doniisiimiindeki nihai mithiirdiir.

2.3.1. Pazvat’in Gorsel Anatomisi: Dokuma Yiizeyinde Bir Mikro-
Mimari

Pazvat, sadece metafiziksel bir miihiir degil, aym1 zamanda Maras abasinin
dikey ve yatay akslarinin kesistigi noktada yiikselen karmasik bir mikro-mimari
yapidir. Pazvat motifinin yogun nakis is¢iligini gosteren, dikey yapisal hatlardan
dairesel tektonik miihiirlemeye gegisi resmeden makro detaydir. Gorsel diizlemde
genellikle kdsegen bir "rozet" ya da "madalyon" formu sergileyen bu motif,
abanin monolitik yiizeyinde bakisin toplandigi nihai odak noktasidir. Ancak
Pazvat’in asil mahareti, bu dis formun iginde gizlenen ve adeta canli bir
organizmanin ince kilcal damarlarini andiran yogun motif isciliginde yatar.
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Bu "kilcal" detaylar, merkezden ¢evreye dogru yayilan ya da merkeze dogru
daralan ultra-ince hatlar seklinde islenir. Bu yogunluk, Semper’in tekstili
mimarinin kokeni olarak géren kurami baglaminda kritik bir 6neme sahiptir.
Semper’e gore giysi lizerindeki diigiim ve nakis yogunlugu, o bolgenin yapisal
olarak "miihiirlendigi" anlamina gelir. Pazvat {izerindeki nakislarin bu sira dist
siklig1, tekstil ylizeyini siradan bir ortii olmaktan ¢ikarip, dokuma hattinin en
kirilgan bdlgesini koruma altina alan tektonik bir takviyeye doniistiiriir. Her bir
atki hamlesi, abanin dosiinde adeta gecirimsiz ve yiiksek direngli tektonik bir
katman olusturur. (Bknz Gorsel 6)

Gorsel 6. Pazvatin gorsel anatomisi (Kaynak: Rids Sanat Miizesi koleksiyonlart Erigim
tarihi Ocak 2025).

2.4. Zanaatkarm Eli ve Dokuma Hatalarimin Estetigi: Vabislerin Insani
Dili

Marag Abaciligi terminolojisinde malzemenin (yiin ve suyun) devasa
direncinden kaynakli istemsiz sapmalari ifade eden 'Vabis' terimi, calismada 'hata
estetigi' baglaminda yeniden konumlandirilmistir. Yerel dokuma jargonunda
'Vabis' olarak adlandirilan ve teknik bir terimden ziyade metaforik bir niteleme
olan bu kavram; halk etimolojisinde giicii ve dayaniklilig1 ile bilinen Scania-
Vabis kamyonlarina bir atif barindirir. Zanaatkar, tezgahta kontrol edemedigi,
ipin kendi iradesiyle (malzeme failligi) yarattigi o giiclii sapmay1 ve bozulmayz,
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dénemin gii¢ sembolil olan bu makineyle 6zdeslestirmistir. Bu durum, Deleuze
ve Guattari'nin 'Makine-Arzu' kavramlariyla okunabilecek, endiistriyel imgenin
geleneksel zanaat diline sizdigr hibrit bir adlandirmadir. Liibnankéri nizaminin
mutlak geometrisi ve monolitik yapisi i¢ine sizan bu 'vabisler'; dokuma hattindaki
bir telin atlamasi, bir motifin milimetrik egimi veya yiin lifinin biikiimiindeki ani
yogunluk farklari olarak tecelli eder. Ancak bu sapmalar teknik bir yetersizlik
degil; aksine, kusursuz mimariyi bozan, ona ruh kazandiran ve ustanin kesintisiz
disiplin lizerine attig1 'insani imzast' niteligindeki estetik gediklerdir. Vabis, bu
yoniiyle zirhin sertligini kiran ve teknigin i¢inde yasayan bir kusur yiiceligidir.

Zanaatkarin eli, makinenin soguk ve ruhsuz ritminden farkli olarak, bedensel
bir bellek ve kinestetik bir zeka ile hareket eder. Ingold’un (2013) vurguladig:
"olus" siireci, burada en saf halini vabislerde bulur. Malzeme ile zanaatkar
arasindaki diyalog statik degildir; tezgahin basinda gecen onca saatin yorgunlugu
veya ustanin o anki nefes ritmi, vabis araciligiyla kumasin hafizasina sizar. Vabis,
abanin "koruyucu katman" kimligini yumusatan, onu yasayan ve nefes alan bir
nesneye doniistiiren estetik bir gediktir. Bu kiigiik sapmalar, abayr mutlak bir
"zirth" olmaktan ¢ikarip, suyun bile ancak ustanin "hatasi" kadar sizabildigi
yasayan bir ¢eper haline verir.

Gorsel 7. Scania-Vabis kamyonlarinin devasa gii¢ ve sarsilmazligina atifla kullanilan
vabis ismi ile anilan sanatg1 hatasi detay1 (Kaynak: Rids Sanat Miizesi koleksiyonlari
Erisim tarihi Ocak 2025).
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2.5. Statik Bir Kale Olarak Tekstil: Ge¢irimsizligin Ontolojisi

Liibnankari sistemiyle kurulan bu anatomi, suyun yikici giiciinii malzemenin
icine hapseden bir savunma mekanizmasidir. Zanaatkarin elinde suyla doviilerek
kazandig1 mineralize sertlik ile "pisen" bu yiizey, artik doganin edilgen bir parcasi
degil; yagmuru bir diigman gibi geri piiskiirten bir "kiiltiir kalesi" niteligi kazanir.
Bu gecirimsizlik, sadece fiziksel bir koruma degil, kullanicisini dis diinyanin
kaotik akisindan yalitan bir ontolojik otonomidir.

Ancak tekstilin suyla diyalogu sadece yalitim iizerine kurulu degildir. Marag
Abasimin bu stfasis (sabitlik) odakli koruyuculugu, bir sonraki asamada
gokyiiziinden suyu talep eden kinesis (hareket) odakli ritiiel pratiklerle
dengelenecektir. Tekstil, abada bir "zirth" olarak suyun gecitlerini kapatirken;
ritiiel diinyasinda bir "sunak" olarak gokytiziiniin kapilarini agmaya soyunacaktir.
Bu noktada Maras Abasi, suyu kovan bir ontolojik kale insa ederken; ¢calismanin
ilerleyen boliimlerinde ele alinacak olan Guashe, suyu davet eden bir yakaris
aygiti olarak bu kalenin tam ziddinda konumlanacaktir.

Nihayetinde, abadaki izolasyonist 'kuruluk' ile Guashe’deki gecirgen "1slaklik’,
malzemenin suyla girdigi diyalektik iliskinin iki farkli bilingli tasarim tercihidir.
Bu durum, tekstilin antropolojik esnekliginin bir kamitidir. Tekstil; toplumsal
ihtiyaca gore (korunma veya bereket) ya bir kalkan (exclusive/dislayici kale) ya
da bir kanal (inclusive/kapsayici sunak) haline gelerek, doga ile insan arasindaki
en esnek teknolojik yaniti olusturur. Suyla kurulan bu iliski, tekstili statik bir
nesne olmaktan ¢ikarip, toplumun varolussal kaygilarin1 yoneten dinamik bir
'iklimsel arayiiz' haline getirir.

Sonug olarak Maras abasi, tekstilin stasis (sabitlik) odakli giiciinii temsil eder;
suyu diglayarak giivenli bir kiiltiirel si§inak insa eder. Ancak bu 'koruyucu kabuk',
madalyonun diger yiiziindeki kinesis (hareket) odakli ritiiel pratiklerle
bulustugunda tekstilin tam ontolojik spektrumu tamamlanir. Aba suyu kovan bir
'exclusive' (dislayici) kale iken, birazdan ele alinacak olan Guashe suyu
igsellestiren 'inclusive' (kapsayici) bir sunaktir.

3. GUASHE: SUYLA AGIRLASAN SEMBOLIK BEDEN

Liibnankari sisteminin suyu diglayan monolitik "zirh" estetiginin aksine,
Anadolu ve Kafkasya’nin ritiiel diinyasinda tekstil; suyu davet eden, emen ve
onunla agirlagarak "canlanan" bir araciya (medium) doniigiir. Ritiiel baglamda
iretilen bu tekstil nesneleri, giindelik kullanimin ve pratik islevselligin disinda,
gecici ve sembolik "ikinci bedenler" olarak ortaya ¢ikar. Bu figiirler, modern
Batili kategorizasyonlarn igine sikistirilan "oyuncak" ya da basit "siis esyas1”
tanimlamalarindan ziyade; toplumsal beklentilerin, dogayla kurulan metafizik
iligkinin ve kolektif hafizanin somutlastig1 "araci1 bedenler" (mediating bodies)

olarak islev goriir (Shaygozova & Muzafarov, 2023). Alfred Gell'in (1998)
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sanatsal nesneler icin 6ngdrdiigi faillik kapasitesi, bu ritiiel figiirlerde en iist
seviyeye ulasir; zira onlar sadece bir temsil degil, doga olaylarim etkilemesi
beklenen aktif birer sosyal aktordiir.

Alfred Gell'e gore, sanat nesneleri ve ritiiel bebekleri, izleyiciyi teknik
milkkemmellikleri veya sembolik giicleriyle ‘biliylileyen' teknolojilerdir.
Guashe'nin yagmur yagdirma giicii, onun estetik insasindaki 'imkansizlikta'
(kemikten bebek yapma) gizlidir. Su, bu teknolojinin yakitidir. Kumas
1slandiginda olusan renk degisimi ve agirlik artisi, topluluk i¢in yagmurun
'simdiden geldigine' dair gorsel ve dokunsal bir kanittir. Bu, sempatik biiyiiniin
(sympathetic magic) en saf halidir: Benzer, benzeri lretir (Islak bebek = Islak
toprak).

Guashe figiiriiniin iskeletini olusturan kiirek kemigi (hantse), teolojik bir
okumayla Islam kozmolojisindeki Havva’min yaratihs anlatisina (Adem’in
kaburgasindan halk edilme) dogrudan bir referans sunar. Bu 'kemik', Mircea
Eliade’nin (1954) 'Ebedi Doniis Miti' kavraminda belirttigi gibi, ritiielin her
tekrarinda yaratilis anin1 simdiki zamana tasiyan kutsal bir kalintidir. Ancak bu
sembolizm, figlirii orten tekstilin 'dikissiz' yapisiyla tamamlanir. Geleneksel
tekstil formlarinda dikissizlik; beseri bir miidahale olan kesme ve dikme
eyleminin 6tesindeki 'ilksel biitiinligi' ve 'kutsal formu' temsil eder. Bu baglamda
Guashe, sadece yagmur dileyen bir bebek degil; bedeni (kemik) ve ruhu (dikissiz
kumas) ile bozulmamus, ilksel ve kutsal bir varolugsun ontolojik temsilidir.
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Gorsel 8. Guashe (Cerkes Yagmur Bebegi) Nesnesinin Yapisal Analizi. (Yazarin teknik
komutlariyla iiretilmis Al Rekonstriiksiyonu, 2025).

Cizimde, nesnenin dikissiz dis katman ile i¢sel failligi temsil eden "Hantse"
(kemik iskelet) arasindaki ontolojik iliski ve malzeme hiyerarsisi goriilmektedir.
Guashe nesnesinin teknik anatomisi incelendiginde (bkz. resim 1), Maras
Abast’nin rijit ve diglayic1 katmanlarimin aksine, dikissiz bir sarim teknigiyle
kurgulanan 'gecirgen' bir yapi ile karsilagilir. Bu yapisal diiriistliik, bebegin igsel
iskeletini (Hantse) tamamen gizlemez; aksine, kemik iskelet ile tekstil yiizey
arasindaki gerilim, nesnenin ritielistik failligini tetikleyen temel unsurdur. Maras
Abasi’ndaki 'zirh' mantig1 bedeni izole ederken, Guashe’deki dikissiz sarim,
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duay1 ve suyu igeri davet eden bir 'yakaris yiizeyi' sunar. (Bknz Gorsel 8)
Guashe'nin bir "kemik" {lizerine kurulmasi, onun aslinda bir "kehanet araci”
oldugunu da gosterir. Guashe'nin lizerindeki "dikissiz kumas", kemigin "¢iplak
gergegini" Orten bir merhamet perdesidir. Yagmur yagdiginda bu perde 1slanir ve
kemige yapisir; boylece gizli olan (kemik/kehanet) ile zahiri olan (su/rahmet)
birlesir.

3.1. Anadolu’nun "Comgcali Gelin"i: Mutfaktan GoéKkyiiziine Uzanan
Tekstil Beden

Anadolu’nun kadim tarim toplumlarinda yaygin olarak gériilen Comgali Gelin
(yoresel adlartyla Comge Gelin, Kepge Gelin ya da Gelin Gok) ritiieli, tekstilin
suyla temas ederek "aktive edildigi" en carpici performanslardan biridir.

Figiiriin iskeleti, mutfak kiiltiiriinlin merkezinde yer alan ahsap bir kepge
(comga) veya ¢apraz baglanmig basit bir ahsap iskelet {izerine kurulur. Ancak asil
faillik, bu iskeletin {izerine evlerden toplanan heterojen kumas parcalarinin
(caputlar) sarilmasiyla baglar. Bu parcali yapi, kolektif bir arzunun
bedensellesmesidir. Figiirlin {izerine hane halklar1 tarafindan su dokiilmesi,
yalnizca ritiielin gorsel veya tiyatral bir pargasi degildir; aksine, tekstilin fiziksel
doniisiimii {izerinden yagmur beklentisinin bedensellestirilmis (embodied) bir
ifadesidir.

Victor Turner'm (1969) "liminalite" kavramiyla agiklanabilecek bu siiregte,
1slanan kumasg agirlagir, lifler suyun etkisiyle siser ve figiiriin agirlik merkezi
degisir. Bu fiziksel degisim, ritiielin metafizik etkisini sembolik olarak pekistirir;
zira gokyliziinden beklenen yagmur, figiiriin tekstil bedeninde halihazirda
"gerceklesmis" ve maddeye miihiirlenmistir (Ergun, 2021). Islanan kumasin
renginin koyulagsmasi, gokyiiziindeki yagmur yiikli bulutlarin bir yeryiizii
kopyasini olusturarak mimetik bir simiilasyonu tamamlar.

3.2. Cerkes—Adige Kiiltiiriinde "Hantse Guashe': Kemigin ve Suyun
Diyalektigi

Kafkasya ve Cerkes kiiltiiriinde bu sembolik inganin bir diger giiglii ayagi olan
Guashe (I'yamp) ritiiel bebegi, Maras abasmin sundugu "koruyucu kabuk"
fikrinin tam ziddinda, "kutsal teslimiyet" ilkesi iizerine insa edilir. Guashe,
kumagin katlanmasi, sikistirilmast ve dikissiz bir sekilde yogunlastiriimasi
yoluyla olusturulan gegici bir "tekstil beden"dir (Ozdemir, 2020).

Hantse Guashe ismindeki ‘'hantse' (kiirek kemigi) vurgusu, nesnenin
varolussal zeminini dogrudan Islam kozmolojisindeki yaratilis arketiplerine
baglar. Geleneksel kabule gére Hz. Havva’nin, Adem aleyhisselamin kiirek
kemiginden halk edilmesi; ritiiel bebegin insasinda mimetik bir tekrarla (re-
enactment) hayat bulur. Eliade’nin (1954) 'Ebedi Déniis' kurami ¢ergevesinde,
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her yagmur duasinda bu kemigin etrafina dikigsiz kumaslarin sarilmasi, aslinda
insanlhigin yaratilis aninin (genesis) tekstil tizerinden yeniden sahnelenmesidir.
Kemigin sarsilmaz sertligi 'ruhsal 6zii', suyla temas ederek agirlasan kumas ise
'canlanan bedeni' temsil eder. Dolayisiyla Guashe, sadece bir nesne degil,
yaratilisin o ilk 1slakligin1 ve hayatiyetini (vitalite) diinyevi diizlemde simiile eden
kutsal bir iskelettir.

Guashe’nin tiretiminde dikis yerine diigiimleme ve sarma tekniklerinin tercih
edilmesi, onun ritiiel sonrasindaki "¢oziilme" (dissolution) siirecine isaret eder.
Islanan kumasin lifleri arasina siiziilen su, "kemik" (6z) ile "kumas" (form)
arasindaki ontolojik mesafeyi kapatir. Su, bu gecici bedenlerin ontolojik
doniisiimiinii tetikleyen temel katalizor unsurdur; tekstile dokundugunda onu
pasif bir nesne olmaktan ¢ikarip, dogayla pazarlik eden aktif bir 6znellige tasir.

3.3. Tekstil Bir "Kiiltiirel Teknoloji" Olarak: Absorpsiyon, Vitalite ve
Evrensel Arayiizler

Bu ritiiellerde suyun tekstil tizerindeki etkisi tesadiifi bir 1slanma degil, bilingli
bir "kiiltiirel teknoloji"dir. Guashe ritiielinde su, nesneyi sadece insa eden degil,
onu ritiiel siiresince "canli tutan" ve ona vitalite (canlilik) kazandiran temel
unsurdur. Tim Ingold’un (2013) "canlilik" kavrami burada en somut haliyle
karsimiza ¢ikar: Bebek suyla temas ettikge agirlasir; kumas katmanlart suyu
emdikge figilir sanki "nefes alan", tepki veren ve yercekimine karsi koyan yari-
canli bir varliga doniisiir.

Hantseguashe, sadece bir temsil degil; tekstilin su tutma kapasitesinin
(hygroscopic nature) stratejik olarak kullanildigi bir "teknolojik aygit" islevi
gorlir. Tekstilin 1slandik¢a agirlagmasi, yagmur bulutlarinin gokytiiziindeki
agirhigi taklit eden bir mimesis (simiilasyon) siirecidir. Guashe, sembolik bir
bebek olmanin 6tesinde, yagmurun yeryiiziine inisini fiziksel olarak simiile eden
ve bu doga olayini yeryiiziinde "baglatan" bir aracidir. Her iki 6rnek de tekstilin
materyal giicliniin farkli cografyalarda, benzer bir 'faillik' mantigiyla nasil
sergilendigini ortaya koyar. Bu noktada Guashe ve Teru Teru Bozu arasindaki
ontolojik fark, malzemenin suyla kurdugu fiziksel miinasebet iizerinden netlesir.

Bu ritiiellerde tekstilin su tutma kapasitesi (hygroscopic nature), bilingli bir
'kiiltlirel teknoloji' olarak kullanilir. Islanan kumasin agirlasmasi ve renginin
koyulagmasi, gokytiziindeki yagmur yiiklii bulutlarin yeryiiziindeki mimetik bir
simiilasyonudur. Tekstil burada, gokyiiziindeki agirlig1 yeryiiziinde 'baglatan' ve
miihiirleyen bir aract beden (mediating body) islevi goriir.

Tekstilin ritiielistik bir beden temsili olarak suyla kurdugu bu iliski, evrensel
bir maddi kiiltiir gramerine isaret eder. Japon kiiltiirindeki Teru Teru Bozu
gelenegi ile Guashe arasindaki karsilagtirma, Cografi Determinizm baglaminda
tekstilin nasil bir ‘'iklimsel arayiiz' (climatic interface) oldugunu kanitlar.
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Kafkasya ve Anadolu gibi karasal tarim toplumlarinda Guashe, kurakliga karsi
suyu talep eden, onu emerek "islaklig1’ yeryiiziine ¢agiran bir arzunun nesnesidir.
Buna karsin, muson yagmurlarimin ve asir1 nemin hakim oldugu bir ada tilkesi
olan Japonya’da Teru Teru Bozu, yagmuru durdurmayi amaglayan, 'kurulugu'
temsil eden ve suyu reddeden bir savunma nesnesidir. Her iki 6rnek de tekstilin,
cografi sartlarin dayattig1 hayatta kalma stratejilerine gore ya bir 'sunak' (Guashe)
ya da bir 'kalkan' (Teru Teru Bozu) olarak kurgulandigini, dolayisiyla
malzemenin iklimle kurulan pazarlikta en esnek teknolojik yanit oldugunu ortaya
koyar. Tablo 5 teru teru bozu, maras abas1 ve gaushe arasindaki benzerlik ve
farkliliklart karsilagtirmali olarak gdstermek igin tiretilmistir.

A Maras Abasi Teru Teru Bozu
Ozellik (Anadolu) Guashe (Kafkasya) (Japonya)
Korunma - < Lo
iklimsel Ama¢ | (Yagmurdan Cagirma (Yagmuru | Durdurma  (Giinesi
davet) davet)
kac1s)
Malzeme Hidrofobik Hidrofilik Hidrofobik/Notr
Rejimi (Kege/Yiin) (Bez/Caput) (Kagit/Bez)
.. | Erkek (Maskiilen | Kadin Cinsiyetsiz/Rahip
Beden Temsili Z1irh) (Prenses/Gelin) (Kel Bas)
Suyla iliski Dislama / Itme Igsellegtirme / Engelleme / Asma
Emme
Ontolojik Kalict Nesne | Gegici Nesne -
Durum (Miras) (Kurban) Gegici Nesne (Adak)

Tablo 5 Teru teru bozu, maras abasi ve gaushe arasindaki benzerlik ve farkliliklar

3.4. Esiksellik ve Paradoks: Ritiiel Siirecte Tekstil Bedenin Ug¢ Evresi

Guashe’nin siireci Victor Turner’in (1969) semasi uyarinca ii¢ temel evrede
analiz edilebilir:

1. Ayrilma (Separation): Arkaik iskeletler iizerine insa edilerek
"oyuncak" statlisiinden koparilmasi.

2. Esik (Liminality): Suyla temas ani; ne kuru bir kumas ne de canli bir
insan olan "aradalik" durumu.

3. Biitiinlesme (Aggregation): Yagmurun yagmasiyla ritlielistik

kimligin tamamlanmas1 ve nesnenin ¢oziilmesi.

Aba ve Guashe Paradoksu: Marag Abasi, bu dongiide "esik-koruyucu"
(threshold-protector) olarak tam zit bir islev goriir. Aba, suyu dislayarak
(impermeability) kiiltiirel siginagi insa ederken; Guashe, suyu igsellestirerek
(permeability) toplumsal bereketi cagirir. Bu iki nesne, tekstilin suya verdigi
tepki tizerinden sekillenen yiiksek bir "maddi zeka" barindirmaktadir.
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Nihayetinde Maras Abasi ve Guashe, ayni 'epistemik havzadan' beslenen
ontolojik simetri parcalaridir. Biri korumanin (protection), digeri ise yakarigin
(supplication) teknolojisidir. Her iki nesne de suyla 'pismeye' dair kadim bir
maddi zekanin, farkli sosyolojik katmanlardaki (giindelik vs. kutsal) yankilaridir.

Bu teknolojik ayrim, aym zamanda suyun dondstiiriicii giicii lizerinden
kurgulanan biyopolitik bir cinsiyet okumasini da beraberinde getirir. Maras
Abast’nin sundugu 'Kuru Erkek' figiirii; kecelesmis, sert, niifuz edilemez ve dis
diinyaya kars1 izolasyonist bir bariyer kuran eril bir koruma alanini temsil eder.
Buna karsilik Guashe figiirii, suyu emen, onunla agirlasan ve akiskanlikla
biitiinlesen yapisiyla 'Islak Kadin' metaforuna hayat verir. Bu baglamda, erkege
atfedilen 'kuruluk' (kamusal alandaki diren¢li koruyuculuk), kadina atfedilen
"1slaklik' (dogurganlik ve bereketle iligkilendirilen ritlielistik rol) ile ontolojik bir
zitlik olusturur. Tekstil, bu noktada sadece fiziksel bir katman degil, Entwistle’in
(2015) giris bolimiinde degindigi 'ikinci deri' kavraminin toplumsal cinsiyet
kodlar1 ve su elementi iizerinden miihiirlendigi biyopolitik bir arayiizdiir.

Sonug olarak, Maras Abasi ve Guashe arasindaki bu diyalektik, 6ziinde bir
sinir hatt1 (borderline) miicadelesidir. Burada tekstil, sadece bedeni orten bir
nesne degil, 6znenin diinya ile kurdugu pazarligin sinirini belirleyen biyopolitik
bir kabuktur. Aba, dis diinyay1 radikal bir bigimde 'diglayan’ (exclusive) ve bedeni
vakarli bir koruma kalkania hapsederek otonomisini ilan eden rijit bir sinir
hattidir. Buna mukabil Guashe, dogay1 ve suyu 'igeri alan' (inclusive), sinirlarim
eriten ve gevreyle ontolojik bir biitiinlesme arayan akigkan bir kabuktur. Birinde
toplumsal bir disiplin (zirh), digerinde ise kozmik bir teslimiyet (yakarig) esastir.
Bu iki z1t sinir deneyimi, 'Bir Kardeslik Hikayesi' sergisinin sanatsal omurgasini
olusturur.Tekstilin suyla imtihani bitmemistir. Maras’in kadim abas1 ile
Kafkasya’nin ritiiel bebegi, bugiin ¢agdas sanatin dilinde birleserek; insanin
dogayla, kutsalla ve kendi hafizasiyla kurdugu bagi "Bir Kardeslik Hikayesi"
tizerinden yeniden miihiirlemistir.

4. SANATSAL UYGULAMA VE SENTEZ: "BiR KARDESLIK
HIiKAYESI" UZERINDEN BiR OKUMA

4.1. "Akiskan Bellek Mekani1" Olarak Sanatsal Formlar

Bu calismada tekstil, suyun doniistiiriicii giiciiyle sekillenen ve bedensel
deneyim araciligryla anlam kazanan ‘akigkan bir bellek mekani’ olarak ele
almmakta; bu yaklagim, ‘Bir Kardeslik Hikayesi’ sergisi kapsaminda iiretilen
eserlerin ontolojik zeminini olusturmaktadir. Bu ¢aligmalarda Maras Abasi’nin
kegelesmis yiizeyi, sadece gorsel bir katman degil; Salman’in (1998) ifadesiyle
liflerin birbirine kenetlenmesi sonucunda emegin ve bedensel bilginin
miihiirlendigi bir "deneyim alani"dir. Aragtirmaci/sanatgi, geleneksel abanin
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iretimindeki o "pisme" anini ¢agdas sanatin maddi diline tercliime ederek, suyun
ve 1sinin yarattigi simyasal pazarligi (Aslantiirk, 2025) yilizeyde somutlastirir.

4.2. izolasyonist Direng ve "Zirh" Metaforu

Maras Abasi’nin kuramsal analizinde saptanan 'izolasyonist katman' niteligi,
'‘Bir Kardeslik Hikayesi' sergisi kapsaminda iiretilen formlarda fiziksel bir
gerceklige biiriiniir. Sanatsal uygulamalarimda (Aslantiirk, 2023) kullanilan
ahgap ve metal aksamlar, rastgele secilmis tagiyici unsurlar degil; abanin sundugu
o disipline edici biyopolitik kabugu gorsellestiren yapisal miidahalelerdir.
Eserlerdeki sert geometrik hatlar ve rijit malzeme kullanimi, tekstil liflerinin
kaotik ve akigskan dogasini zapturapt altina alarak, beden ile dis diinya arasindaki
sinir hattin1 (borderline) belirginlestirir. Bu sanatsal tercih, Maras abasinin
‘vakar’ dolu izolasyonunu mekansallastirarak, izleyici i¢in bu agilmaz kabugun
ardindaki korunakli alan fikrini deneyimsel olarak diisiinmeye agan bir alan
iiretir. Uygulama asamasinda formlara eklenen ahsap ve metal bilesenler, rastgele
secilmis tasiyic1 unsurlar degil; abanin sundugu o asilmaz ve rijit sinir hattini
(borderline) mekansallagtiran yapisal miidahalelerdir. (Bknz Gorsel 9) Bu
malzemeler, liflerin kaotik yapisini denetim altina alarak, bedeni dis diinyadan
ayiran biyopolitik kabugu gorsel bir kesinlige kavusturur. Boylece eser,
izleyiciye hem abanin 'vakar dolu mesafesini' hem de Guashe’nin 'gegirgen
arayigini’ ayni sinir hatti {izerinde deneyimleme imkéni1 sunar (Aslantiirk, 2023).

Gorsel 9. Uygulamali arastirma (Practice-based research) siirecinden kareler.

Bu baglamda Maras Abasi’nin “ikinci deri” olarak islevi, yalnizca bedensel
algiy1 sekillendiren fenomenolojik bir yiizey olarak degil, ayn1 zamanda bedeni
kamusal alanda diizenleyen ve disipline eden bir biyopolitik kabuk olarak da
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okunabilir. Foucault’nun bedeni iktidar iligkilerinin dogrudan tasiyicisi olarak ele
alan yaklasgimiyla diisliniildiiglinde, abanin suyu dislayan ve formu sabitleyen
yapisi; bedeni g¢evresel etkilerden korumanin Gtesinde, onu belirli bir durus,
mesafe ve vakar rejimi igine yerlestiren maddi bir diizenek islevi goriir. Bu
yonilyle aba, bedeni yalnizca saran bir “ikinci deri” degil, bedensel davranisi,
mekansal iliskileri ve toplumsal goriiniirliigi belirleyen bir sinir teknolojisi
olarak degerlendirilebilir. Guashe figiirliniin suyu davet eden gecirgen yapisiyla
karsitlik icinde ele alindiginda, bu biyopolitik kabuk, teslimiyet ve agiklik yerine
direng¢ ve kapalilik iizerinden igleyen kiiltiirel bir beden rejimini goriintir kilar.

4.3. Liibnankari Modiilaritesi ve " Giil"iin Ontolojisi

Eserlerdeki Liibnankarl kompozisyon sistemi, tekstili aktif bir faile
doniistiiren mimari bir insadir (Gell, 1998). Ozellikle 50x25 cm gibi modiiler
Olciilerle kurgulanmig geometrik diizen igerisinde yer alan "Gil" motifleri;
Guashe’nin nazenin yakarigini simgeleyen estetik ile Maras Abasimin sert
koruyuculugunu tek bir yiizeyde eritir. "Bir Kardeslik Hikayesi" katalogunda
belirtildigi iizere giil; dalinda kurusa bile yeniden filizlenebilen yapisiyla, abanin
o kecelesmis zirhinin iginde "vakarli bir siirekliligi" simgeler (Aslantiirk, 2023).
Bu yonii ile bakildiginda Marag Abasi, bedeni koruyan bir giysi olmanin 6tesinde,
iretim teknikleri, kullanim bigimleri ve sembolik motifleri araciligiyla toplumsal
hafizay1 yansitan bir tekstil nesnesi olarak degerlendirilebilir.

4.4. Disiplinleraras1 Vizyon ve Oneriler

Bu calisma kapsaminda gelistirilen sanatsal siire¢, gelecek nesil arastirmaci
ve tasarimcilar i¢in su vizyoner Onerileri sunar:

e Tasarmaeilar I¢in: Maras Abasi’ndaki "dislayic1" (hydrophobic)
koruma mantig ile Guashe’deki "kapsayic1" (hydrophilic) ritiielistik
doga, modern tasarimda "akilli kabuklar" i¢in temel olusturmalidir.
Gelecegin tasarimlari, abanin vakariyla koruyan, Guashe’nin
esnekligiyle cevreyle bag kuran hibrit yapilara biiriinmelidir.

e Kiiltiir Arastirmacilar I¢in: Maras Abasinin bedeni sarmalayan
"kamusal otoritesi" ile Guashe’ nin suyu ¢agiran "kutsal sembolizmi"
arasindaki zitlik, tekstil nesnelerinin biyopolitik sinir hatlart olarak
incelenmesine zemin hazirlamalidir.

e Egitimciler i¢in: Sanat egitimi, Maras abasinin iiretimindeki "ortiik
bilgiyi" (Polanyi, 1966) ve Guashe’nin temsil ettigi sembolik derinligi
sentezleyen duyusal bir miifredat iizerine insa edilmelidir.

e Zanaatkarlar icin: Maras Aba dokumaciligi, dijital caga meydan
okuyan bir "sezgisel teknoloji" olarak korunmali; Guashe ritiielindeki
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"yaratim ve dua" boyutuyla birleserek el sanatlarina ruhsal bir derinlik
kazandirilmalhdir.

4.5. Gelecek Calismalar I¢in Notlar

Bu caligma, tekstilin suyla imtihanini Maras ve Kafkasya ekseninde bir
"kardeslik" kopriisii tizerinden okumustur. Gelecekte yapilacak ¢aligmalar, Marag
abasinin "su iticilik" 6zelligi ile Guashe’nin "su tutuculuk" sembolizmini giincel
biyometrik tekstil teknolojilerine ve iklim krizine kars1 bedeni koruyan "akilli
izolasyon" sistemlerine entegre etmelidir (Aslantiirk, 2025).

SONUC

Bu boliim, Maras Abasi ile Guashe ritliel nesnesini yalmzca iki farklh
cografyaya ait geleneksel tekstil 6rnegi olarak degil; suyla kurduklari karsit
iligkiler tizerinden sekillenen iki ayri kiiltiirel ontoloji olarak ele almugtir.
Inceleme, tekstilin pasif bir yiizey ya da islevsel bir giysi olmaktan &te, su, emek
ve bedenle kurdugu iliski araciligiyla anlam {ireten etkin bir maddi fail oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu baglamda Maras Abasi, suyun diglandig1 ve kecelesme
yoluyla yilizeyin kapatildigi bir koruma teknolojisi olarak okunurken; Guashe,
yagmur ritiieli baglaminda kolektif yakaris pratiginin somutlastigi, sembolik ve
islevsel bir tekstil nesnesi olarak degerlendirilmektedir. Her iki tekstil pratigi de
suyla kurduklan iligki tizerinden, korunma ve ritiiel talep kavramlari arasinda
sekillenen ortak bir anlam alaninda degerlendirilebilir. Bu ortaklik, tekstil
ylizeyini edilgen bir tasiyici olmaktan ¢ikararak, kiiltiirel ontolojilerin maddi
diizlemde miizakere edildigi etkin bir esik olarak konumlandirmaktadir.

Calismanin kuramsal katkisi, geleneksel tekstil bilgisini yalnizca aktarilmasi
gereken bir kiiltiirel miras olarak degil, kendi i¢c mantig1 ve iiretim siirecleriyle
bilgi iireten bir pratik olarak ele almasinda yatmaktadir. Bu yaklagim, maddi
kiiltiir caligmalarinda sikga rastlanan temsil merkezli okumalarin 6tesine gegerek,
tekstilin tretim siirecini, bedensel deneyimi ve g¢evresel etkilesimi birlikte
disiinmeyi miimkiin kilmaktadir. Bu yoniiyle ¢alisma, tekstil ¢alismalarinda
malzeme odakli epistemolojilere ve uygulama temelli arastirma literatiiriine
dogrudan katki sunmaktadir. Maras Abasi’nin suyu dislayan yapist ile
Guashe’nin suyu ¢agiran ve emen formu arasindaki karsitlik, kiiltiirel pratiklerin
doga ile kurdugu iliskinin farkli epistemolojik temellerini goriiniir kilmaktadir.

Boliimiin son kisminda ele alinan sanatsal iiretim siireci ise, bu geleneksel
bilgilerin ¢agdas sanat baglaminda nasil yeniden etkinlestirilebilecegini
gostermektedir. “Bir Kardeslik Hikéyesi” sergisi kapsaminda firetilen isler,
geleneksel tekstil bilgisini nostaljik bir referans olarak kullanmak yerine, onu
sorgulayan, doniistiiren ve yeni anlam katmanlar1 iireten bir arastirma alanina
donistiirmektedir. Bu yoniiyle sanatsal iiretim, ¢aligmanin yalnizca bir g¢iktist
degil, ayn1 zamanda bir aragtirma yontemi olarak konumlanmaktadir.
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Sonug olarak bu boliim, geleneksel tekstil nesnelerinin su, ritiiel ve beden
ekseninde yeniden okunmasinin; hem maddi kiiltiir caligmalari hem de sanat
temelli arastirmalar igin verimli bir tartisma zemini sundugunu ortaya
koymaktadir. Maras Abasi ve Guashe Ornekleri iizerinden gelistirilen bu
karsilagtirmali yaklasimin, farkli kiiltiirel baglamlardaki tekstil pratiklerinin
ontolojik ve epistemik boyutlarin1 inceleyen gelecekteki calismalara katki
saglayacag diisliniilmektedir. Bu ¢alisma, s6z konusu tekstil pratiklerini evrensel
modeller olarak sunmay1 degil; baglamsal, tarihsel ve kiiltiirel 6zgiilliikleri icinde
tartismay1 amaglamaktadir.
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Formdan Striiktire: Kalhip Tasarimi ile Dikis
Makinesi Arasinda Bir Diyalog

Nezla Unal’
1. GIRIS

Giyinmek, insanlarin bir¢ok fiziksel ve psikolojik ihtiyacini karsilayan bir
unsurdur ve her bireyin sosyal etkilesimleri ile fiziksel konforu ve memnuniyeti
agisindan oldukga 6nemlidir. Tekstil endiistrisinin hizli bir sekilde biiyiimesi ve
glinimiiz toplumunun sosyo-kiiltiirel yapisindan dolay1 ¢alisan kadinlarin
sayisinin artmasi, modanin, renklerin ve desenlerin yansitildigi ¢ok sayida
kaliteli, uygun fiyatli ve iyi kesim giysilerin iiretilmesine olan ihtiyaci ortaya
cikarmistir. Glinlimiizde tekstil iireticileri, talebe yanit olarak ¢esitli kumaglardan
bir¢ok farkli model tiretmektedir. Moda trendlerine gore tasarlanan bu tiriinlerin;
giyildiginde estetik bir goriiniim sunmasi, viicudu kavramasi ve hareket
Ozgiirligii saglamasi, yalnizca giysi kaliplarimin diizgiin bir sekilde yapilmasiyla
miimkiin olabilir. Kalib1 hatali olan bir giysi, kumasin kalitesi yiiksek olsa veya
fiyat1 cazip olsa bile, satisin1 engelleyen bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Bottan, 2011).

Eski donemlerden itibaren her bireyin dogasinda, giyim gibi estetik unsurlarla
viicudunu siisleme arzusu bulunmaktadir. Her bir tasarimcinin amaci, bu insani
istegi karsilamak ve boylece moda endiistrisinde biiylimeyi devam ettirmektir.
Moda tasarimcilari, her iriin i¢in tasarim asamasinda sekilleri, renkleri,
kumaglari, dekoratif unsurlar1 ve ayrintilan secer (Lu, Mok & Jin, 2017). Kalip
tasarimcilar ise 2 boyutlu giysi goriintiisiiniin 3. boyuta aktarilmasinda koprii
gorevi goriir.

Moda tasariminda kalip genelde teknik bir {iretim araci olarak degerlendirilir;
ancak kalip, iki boyutlu bir ylizeyde bedenin olas1 varolus bigimlerini olusturmay1
hedefleyen bir diisiince haritasidir. Cizgiler, egriler, pensler ve bolluk degerleri
yalnizca Olgiisel diizenlemeler degil; bedensel hareketin, hacmin ve yiizey
geriliminin dnceden tasarlanmis izleridir. Bu durum goz 6niine alindiginda, kalip
sabit bir formun yansimasindan ziyade heniiz ger¢eklesmemis bir yapiin taslak
caligmasidir.

Giyim {iretimi genellikle, bir manken {izerinde denenecek olan Grnek
kiyafetlerin olusturulmasi i¢in iki boyutlu kaliplar kullanilarak yapilir. Bir
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kiyafetin uygunlugu biiyiik dlciide kalip tasarimcisinin tecriibesine baglidir (Au
& Ma., 2010, 525).

Iki boyutlu el gizimlerine dayanan 6nerilen ii¢ boyutlu sanal giysi teknolojisi,
cesitli giyim tasarim tiirlerinde rasyonelligi dogru bir sekilde tahmin ederek, seri
kisisellestirme {iretiminde ekonomik verimliligi artirmaktadir (Meenakshi,
Dodmane, Leonid, Francis& Krishnammal, 2023).

Tim alanlarda dijital doniisiimii gerceklestirmek ve siirdiiriilebilirligi
saglamak amaciyla, giyim kaliplar iizerine uzman olan kisilere ve iireticilere,
kullanima hazir dijital giyim kaliplar1 sunarak veya bunlar1 6zel yazilimlara
aktararak avantaj saglamanin gerekliligi ortaya c¢ikmugtir. Ayrica, iiretim
stireclerini tamamlamak ve verimliligi artirmak, isgiicii piyasasinin taleplerine
uyum saglamak ve giincel kiiresel ile ulusal egilimleri izlemek icin kaliplarin
tasarlanmasina imkan tanimaktadir. Dijital kalip iiretimi igin ¢esitli sistemler
mevcuttur; bu sistemler arasinda iki boyutlu ve {i¢ boyutlu olanlar bulunmakta ve
her birinin altinda farkli yazilim gruplar yer almaktadir. Gerber Accumark
sistemi, iki boyutlu dijital kaliplarin olusturulmasi, derecelendirilmesi ve
entegrasyonu igin en etkili sistemlerden biridir ve fabrikalarda, egitim
kurumlarinda ve isgiicli piyasasinda yaygin olarak kullanilmaktadir (Sleem,
Mabhran, Mosaad, & Mohamed, 2024).

Sanal giysi teknolojileri gorselde 2 boyuttu olan giysi kalibin1 3 boyutlu hale
getirebilir. Ancak fiziksel iirlin ortaya konulurken dikis makinesi, iki boyutlu
tekstil yiizeylerini (kaliplar1) birlestirerek insan bedenine uyum saglayan ii¢
boyutlu yapilar héline getiren temel {iretim aracidir; bu doniislim siireci, giysi
tasariminda bi¢im, hacim ve yap1 kazaniminin ana mekanizmasini olusturur.

Dikis makineleri, iki boyutlu kumas pargalarini {i¢ boyutlu giysi yapilarina
donistirmede hayati bir rol oynar (Fan, 2004). Dikis islemi, diiz kumas
desenlerinin insan viicuduna uygun hacimli formlara doniigmesini saglayan
mekanik birlestirme yontemini sunar (Sun ve Carroll, 2011) Dikis, iki boyutlu
kesim kaliplarin1 dikis yapimi yoluyla tutarli bir i¢ boyutlu forma doniistiiriir
(Aldrich, 2015).

Bu doniistim sadece teknik degil, estetik bir yeniden insadir. Kalip tasarimi ile
dikis makinesi arasindaki iliski, teknik bir iiretim siireci degil; formun yapisal bir
diyaloga girerek yeniden bigimlenmesidir. Beden sadece fiziksel degil, diinyay1
deneyimleme aracidir. Giysi, beden ile diinya arasinda ikinci bir deridir. Kalip
tasarimi, bedenin potansiyel hareket alanini 6ngoren bir yapidir.
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2. KALIP: POTANSIYEL FORMUN HARITASI

Merleau-Ponty’nin  (1962/1945) beden fenomenolojisi, bedeni diinyay1
algilayan ve anlamlandiran aktif bir 6zne olarak tanimlar. Beden yalnizca fiziksel
bir varlik degil, aym1 zamanda deneyimlerin merkezi bir noktasidir. Entwistle’a
(2000) gore ise giyim, sosyal ve fiziksel bedeni bir araya getiren bir ara yiizdiir.
Bu bakis acistyla kalip tasarimi, bedeni 6lgmekten ziyade bedensel deneyimleri
ongormeyle ilgilidir. Kalip ¢izgisi, bedenin olasi hareket alanlarini sinirlayan ya
da genisleten bir tasarim kararini temsil eder. Bu nedenle kalip, duragan bir 6l¢tim
sistemi degil; hareketi iceren bir diigiince ¢ergevesidir.

Yaraticilik, tasarimin dnemli bir yoniidiir ve tasarim da modanin her alaninda
6nemli bir yer tutar. Giysiler, tasarim sayesinde deger kazanirken, tasarim, kalip
olusturma siirecinde sekil alir. Ug boyutlu insan viicudu i¢in uygun giysi kalib1
yaratirken yeni ve 0zgilin yontemler, alana farkli bakis acilar1 kazandirir. Moda
endiistrisinde yaraticilig1 hayata gecirmenin ilk asamasi, zihinsel fikirlerin ii¢
boyutlu objelere veya firlinlere doniistiirilmesidir. Burada giysi tasarimina
odaklanan kalip, "Insan bedenine uygun hazirlanan giysinin parcalarinin
ornegidir. Diger bir ifadeyle formun 6rnegidir" (Cegindir, 2020).

Giysi aragtirmalan sirasinda, giysiler lizerinden kalip ¢ikarma ydntemi
kullanilarak ¢ok cesitli bilgiler elde edilmektedir. 1930 yilinda Henny Harald
Hansen tarafindan uygulanan kalip ¢ikarma teknigi, farkli bir kiiltliriin giysi
iiretimini anlamamiz i¢in gereken verileri sunmustur (Sahin, 2016).

Giysinin giyinme ve soyunma iglevini yerine getirebilme kapasitesi,
olusturulan giysi kalibiyla degerlendirilebilir. Ciinkii kalip olusturma siireci, ii¢
boyutlu insan formuna uygun bir bigim meydana getirmeyi ve bu sekli tasarima
gdre uyarlamay1 gerektirir. Uygulama asamasinda giysi formu olusturulurken
yenilik¢i ve yaratict yontemler uygulanarak sahaya farkli bakis acilan
kazandirilir. Bu sayede gegmis donem modasini yansitan tasarim siireci, daha
esnek, yenilik¢i ve 0zgiin hale gelirken kalip uygulamalarinda yenilik¢i yollar
yeni kavramlarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir (Aydeniz ve Cegindir,
2024).

Kiyafetlerdeki ¢izgiler, hem viicuda diizgiin bir form kazandiran hem de
gorsel etki yaratan 6nemli tasarim unsurlaridir. Kalibin kontur ¢izgileri; 6n ve
arka boliim, etek, kol gibi pargalarin dig sinirlarini belirleyerek kiyafetlerin genel
gorlinlimiinii olusturur.

Yapisal ¢izgiler (sekil ve boliimlendirme ¢izgileri) ise gogiis, bel, omuz
¢cizgisi, yan dikis ve pensler gibi hatlar, viicut 6lgiilerini iki boyutlu bir kesime
dondstiiriir ve giysinin bedene oturusunu ve rahatligini ayarlar. Bu hatlarin
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konumu ve sekli, viicut kusurlarini gizleme veya vurgulama yetenegine sahiptir
(Zhu, 2016; Avadanei, Filipescu, & lonescu, 2015).

Dekoratif ¢izgiler ise goriiniiste sadece siisleme olarak algilansalar da, optik
illiizyonlar sayesinde boyu uzatabilir veya kisaltabilir, ince veya genis bir
parlaklik yaratabilirler(Anand,2024; Liu, 2020).

Fonksiyonel béliimlendirme ¢izgileri kalib1 ayirarak hareketi kolaylastirir ve
dikis ile tiretimde pratiklik saglarken, yanlis ve gereksiz boliimlendirmeler
kiyafetlerde karmagsik ve daginik bir goriiniim olusturur (Anand, 2024; Zou,
Wang, & Luh, 2023).

Kalip ¢iziminde dikey hatlarin uzun tutulmasi olusturulan kaliplar kisinin
boyunu oldugundan daha uzun gésterirken, yatay hatlarin genis tutulmasi kiginin
viicut genigligini daha fazla gosterir. Pens ¢izgileri ise beden, bel ve kalga hattina
vurgu yaparak S formiiliinii vurgular (Liu,2020; Avadanei, Filipescu, & lonescu,
2015).

Giysi tasarimi ve liretimi yaparken, insan viicudunun yapisini ve 6zelliklerini
iyi bilmek 6nemlidir. Zira viicut yapisi, giysi liretiminde temel bir unsurdur. Bu
temel 6geleri su sekilde siralayabiliriz;

v' Viicut, ti¢ boyutlu bir yapidadir. (genislik, yiikseklik, derinlik)
v' Viicut, farkli boliimlerden olusur. (gévde, kafa, kollar, bacaklar)
v" Viicut boliimleri arasinda bir denge bulunmaktadir.

Duran viicut odlgiileri ile hareket eden viicut oOlgiileri birbirinden farklidir.
Viicutlar, kadin, erkek ve cocuk olarak kategorilere ayrilir. Normal viicut
formlarinda tipik bireysel farkliliklar goriilebilir (Bediik ve Yildiz, 2004).

Kalip geometrisi; bigimsel olarak, seklin bir O6rnegidir. Gosterge bilimi
acisindan, anlagilmasi istenen fikrin fiziksel 6zellikler tasir bicimde gorsel olarak
sunulmasina olanak taniyan bir aractir. Tasarimdaki diislincenin, figiir analizi,
Olciilendirme, malzeme, iretim teknolojisi, tasarim hiyerarsisi gibi unsurlar
iizerinden tasarim geometrisi ile giysi haline gelmesini saglayan iki veya iig
boyutlu seklidir (Cegindir, 2017).

Hazir giyim sektoriinde giysi kaliplarinin hazirlanmasi, hem zaman alic1 bir
stiregtir hem de giysinin estetik a¢idan deger kazanmasi ve viicuda uyumunun
saglanmasi agisindan biiyiik éneme sahiptir. Insan bedeni ile giysi arasindaki
iligskiyi belirleyen en 6nemli 6lgiitlerdir. Bu nedenle, siirekli karsilasilan viicut
Olciileri ve mamul dlgiileri kavramlarinin agikliga kavusturulmasi gerekmektedir.
Viicut Olgiileri, dogrudan viicut iizerinden elde edilen net &lgiilerdir. Mamul
Olgiileri ise, belirli viicut dl¢iileri iizerine eklenen giysinin rahatlik, stil ve kumas
ozellikleriyle elde edilen 6l¢iilerdir. Hazir giyim iireticilerinin kullandigi mamul
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Olciileri, tamamlanmis kalip iizerinden alinan o6l¢iilerdir. Miisteriden saglanan
Olciiler, cesitli kisisel ve profesyonel varsayimlar kullanilarak kalip ¢izimi igin
gereken oOlgiilere doniistiiriiliir (Cileroglu, 2010).

Temel kadin beden kalibinda kullanilan &lgiiler temel olgiiler ve yardimci
Olciiler olmak iizere ikiye ayrilir. temel oOlgiiler; (viicut {izerinden alinan
Olciilerdir.) biitiin boy (bb), beden genisligi (bd), bel cevresi (bl) , kalca ¢evresi
(klg), kol boyu (kb) ve yardimci oOlgiiler ise (temel Olciiler esas alinarak
hesaplanan ve viicut ilizerinden alinabilen Olgiilerdir) arka yaka (ay), boyun
cevresi (bg), arka genislik (ag), koltuk genisligi (klt.g) , 6n genislik (6g), pens
genisligi (pg), omuz genisligi (og), arka uzunluk (au), 6n uzunluk (6u), koltuk
yiiksekligi (ky), yan yikseklik (yy), kal¢a diistikliigii (kd) ve gdgiis diistikligi
(gd) olgiileridir (T.C. Milli Egitim Bakanligi [MEB], 2011).

Giysi kalibia eklenen agiklik, yalnizca beden olgiilerinin biiyiitiilmesiyle
ilgili degil, ayn1 zamanda giysinin konforunu, hareket 6zgiirliigiinii, goriinlimiinii
ve stilini belirleyen en 6nemli tasarim unsurudur.

Rahatlik ve hareket 6zgirliigii igin yeterli ol¢lide saglanan bolluk, giinliik
aktivitelerde dikis iplerinin kopmasi, ¢ekme ya da batma gibi problemleri
engeller (Gill & Chadwick, 2009). Koruyucu giysilerde yalnizca tek bir alanda
(6rnegin, kasik) uygun bolluk bile hareket yetenegini O6nemli bir bigimde
etkileyebilir (Huck, Maganga, & Kim,1997).

Bolluk Temel Elbise, Bluz, Ceket Manto
Paylart ¢izim, etek, | bluz dopiyes

pantolon
Beden 5 5 5 5 6
Bel 2 2 2 4 4
Kalca 2 2 2 4 4
Arka Yaka 0.6cm 0.6cm 0.6cm 0.6cm 0.6cm
Arka 2 22 22 2 2.5
genislik
Koltuk 1 1 1 1 1.5
genisligi
On genislik | 2 2 2 2 2.5
Ust kol | 2 2 2 3 3
genisligi

Tablo 1. Kadin Giyim Bolluk ilave tablosu (MEB, 2011)

Cogu geleneksel kalip sistemi yalnizca “rahat durus” i¢in uygun bolluk
sunar. Farkli pozisyonlarda bu oOlgiiler yetersiz kalabilecegi igin kalip
uyumsuzlugu ve rahatsizlik meydana getirebilir (Navodhya, De Silva, & Gill,
2024).
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Konfor ve stil dengesinde bolluk; viicuda oturan, yar1 oturan, genis kesim gibi
stillerin temel belirleyicisidir ve konfor ile siirekli bir denge i¢inde yer alir (Chen
et al., 2009; Gill, 2011).

Viicuda tam oturan kiyafetlerin kalibimin uygun olgiilerde yapilmasi, bol
giysilere gore daha karmasik bir siiregtir. Kiyafetin bedenle en iyi uyumunu
saglayan kalib1 tespit etmek icin bircok deneme prototipi yapilmasi gerekebilir
ve siire¢ uzayabilir. Bu nedenle, 3 boyutlu agilim sistemleri 6zellikle spor giyim
iireticileri igin bir ¢dziim sunmaktadir (Tama, Kilig, Ondogan & Nizamoglu,
2016).

Kumas 6zellikleri ayn1 2D bolluk degeri, farkli esnekliklerdeki kumaslarda
3D ortamda ¢ok cesitlilik gosterebilir; bu nedenle bolluk, kumasin ¢cekme ve
gerilme 6zelliklerine dayanarak ayarlanmalidir (Chen et al., 2009; Thomassey,&
Bruniaux, 2013, Lagé & Ancutiené, 2019).

Viicut yapisi, boyutlar ve hatta psikolojik ozellikler, tercih edilen bolluk
miktarini etkiler (Dik, Tsang, Chan, Lo & Chu, 2023). Beden 0l¢ii tablolar
olusturulduktan sonra, kesim kaliplarinin hazirlanmasinda kullanilmak iizere
gergek Olciilerin, beden oOlgiilerine uygun sekilde yeterli bolluk ve dikis paylar
eklenerek diizenlenmesi gerekmektedir. Kesim Olgiileri olarak adlandirilan bu
degerler, kalip yapiminda uygulanan farkli sistemlerin 6nemli bir pargasini tegkil
eder. Ornegin, Tiirkiye'de yaygin olarak kullanilan Miiller sisteminde &lgiiler
bolluk paylariyla birlikte sunulmakta, dikis paylar1 ise ayrica belirtilmektedir
(Ozcan, 2023).

Giysinin sagladig1 islevsellikten ziyade, kullanim yerindeki degisiklikler,
insan beyninin giysiyi farkli bir sekilde algilamasina olanak taniyan illiizyonist
bir yaklagim sergiler (Cileroglu ve Balci, 2018).

Miiller sistemde iist viicutta uyumu saglayan en onemli etken olan gogiis
pensinin derinligi, Metrik sistemde beden Olgiilerine gore belirlenmistir. Bu
durumda farkli goglis boyutlar1 kullanildiginda 6nemli uyumsuzluklarla
karsilagilmaktadir. Bu sistemde omuz agisi, pens konumlarinin ve yan dikis
cizgisinin tespit edilmesi gibi islemler, deneyime dayanan bazi formiillerle
yapildigindan, her viicut tipi i¢in dogru sonug¢ alinamamaktadir ( Mete, 2001).

Yirminci yiizyildaki teknolojik ilerlemelerle birlikte, hazir giyim imalatinda
da Onemli degisimler meydana gelmistir. Genis bir tiiketici yelpazesinin
gereksinimlerini karsilamasi beklenen hazir giyim sektorii, bu talepleri yerine
getirebilmek i¢in iiretilen kiyafetlerin beden Glgiilerine, beden tipine ve giincel
moda trendlerine uyum gostermesi zorunludur (Bayraktar, 2022).
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Bolluk paylar ise, algoritmalar araciligiyla dijitallestirilen, otomatik kalip
iiretimi, 3D deneme, kisiye 6zel kalip ve seri iiretim entegrasyonu i¢in kritik bir
girdi saglar (Kim & Park, 2025; Gu, Su, Liu & Xu, 2016).

Bolluk eklenmesi, giysi kalibinda konfor, hareket kabiliyeti, estetik goriiniim,
stil ve seri lretim kontrolii saglayan onemli bir tasarim unsuru olmaktadir.
Kumasgin, viicut yapisinin, pozun ve hedef stilin dikkate alinarak titizlikle ve
Olciilii bir sekilde belirlenmesi gereklidir.

Pens (dikis pensi) giysiyi iic boyutlu bedene uyarlamak ve hatlar
sekillendirmek agisindan biiyiik 6nem tasir (Bradshaw, 2000; Feng, 2016;
Masuda & Imaoka, 2002 )

Pens, iki boyutlu kumas1 gogiis, bel, kalga gibi kavisli bolgelerin hatlarina
gore uyduran kama bicimindeki dikislerdir Viicut yiizeyindeki egrilige gore
pensin agis1 ve miktar1 dogru sekilde ayarlandiginda kalip, bedene mitkemmel bir
sekilde oturan {i¢ boyutlu bir form elde eder (Efrat, 1982; Masuda & Imaoka,
2002).

Pensin konumu ve Ol¢iisii, gdgiis ve bel ¢evresindeki hava boslugunun
dagilimim ve kirigikliklarin olusumunu dogrudan etkiler ( Bi, Sun, Zou & Liu,
2021).

Dogru yerlestirilen pensler, kirigikliklar1 azaltir ve hava boslugunu daha
dengeli bir sekilde dagitarak estetik bir uyum algisini artirir; hatali dizilim ise
belirgin kirisikliklar ve ¢cekme ¢izgileri olusturur (Zhang & Jin, 2025; Bi vd.,
2021; Fujii, Takatera, & Kim; 2017).

Pens konumu ve viicut formu arasindaki iligki incelendiginde;

v" Bel pens dagilimi; yuvarlak bedenlerde bel pensinin 6ne/orta yakinda ve
arka ortada daha kiiciik tutulmas: daha yiiksek bir estetik algi saglarken; diiz
bedenlerde tam tersi tercih edilir ( Bi vd., 2021).

v' Gogiis-bel-kalga sekli; siki oturan kaliplarda gogiis ve bel pensleri, viicut
egriligine en ¢ok karsilik veren bolgeler; pensler bu egrilikleri kumasa tasir (
Masuda & Imaoka, 2002; Park & Kim, 2010).

v" Metot farklar1 agisindan; farkli kalip sistemlerinde pens yer ve boylari
degistikce, ayn1 bedende bile gogiis ve bel silueti belirgin bi¢imde degisir ( Fujii,
Takatera, & Kim; 2017; Isaji, Kim & Takatera, 2022).

Tasarim, gorsellik ve teknoloji bakimindan pens sadece teknik bir 6zellik
tasimakla kalmaz, ayni zamanda stil ve gorsel unsurlar yaratan bir tasarim
aracidir; 6zel pensler viicudu sararken ayni1 zamanda bir tasarim dili de olusturur
(Feng, 2016; Wang, 2011).
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Gilinliimiiz dijital teknikleri, beden-giysi etkilesimini goz 6niinde bulundurarak
otomatik pens tasarimini gergeklestirir ve viicuda uyum, esneklik ve diizliigii en
iyi sekilde optimize eder (De Malefette, Parakkat, Cani & Igarashi, 2023; Pietroni
vd., 2022).

Sonug olarak pens; diiz kumasi beden egrilerine uyarlayan, kirisikligi kontrol
eden, silueti ve stili belirleyen temel yap1 elemanidir. Konumu, miktar1 ve yoni
dogru tasarlanmadiginda fit, konfor ve estetik goriiniis ayn1 anda bozulur.

3. DIKIS MAKINESi: MEKANIKTEN STRUKTURE

Dikis, igne ve uygun iplik kullanilarak gerceklestirilen bir birlestirme iglemi
olarak tanimlanabilir. Bu birlestirme, giysinin performansini etkileyen temel
Ogelerden birisidir. Giysinin dayanikliligi ve insan viicudundaki rahatlik
acisindan kaliteli dikis olduk¢a onemlidir. Hazir giyim iiretiminde, giysilerin
dikis performansi, kumasin kalitesiyle ve dikis parametrelerinin kumasa uygun
bir sekilde segilmesiyle alakalidir. Ayrica, hazir giyim sektoriinde kalite, insan
faktorleri ve isletme organizasyonu ile de baglantilidir. Bu faktorlerin yani sira,
yetenek diizeyi, degisim motivasyonu, makinelerin durumu, makinelerin ayarlari
gibi unsurlar ve ayrica saat, sicaklik, giiriiltii seviyesi, ¢evresel nem gibi fiziksel
kosullar da iiretim siireglerini etkileyebilir (Gilimiistas, Husce, Kadinkiz,
Kanberoglu & Uzun, 2022).

Ilk dikis makineleri, elle dondiiriilen bir sistemle ¢alismaktadir. Sonraki
donemde teknolojideki ilerlemelerle elektrikle calisan ve “ayakli dikis
makineleri” olarak bilinen araglar gelistirilmistir. 1834 yilinda Amerikal1 Walter
Hunt tarafindan tasarlanan dikis makinesi, Amerikali Elias Howe ve Isaac Singer
tarafindan seri iiretime alinmigtir. Bu siirecte, dikis islemi el dikis igneleri ve
geleneksel yontemlerle ev kadinlari ve terziler tarafindan yaygin olarak
uygulanmaya devam etmistir. Zamanla sanayi tipi dikis makineleri, hazir giyim
endiistrisinin gelisimine katkida bulunurken, ev tipi makineler Singer'in etkili
pazarlama stratejileriyle daha genis kitlelere ulasmistir. Ornegin, Osmanli
Imparatorlugu'nda dikis makineleri 1866 yilindan itibaren askeri tekstil
fabrikalarmin agilmastyla kullanilmaya baslanustir. Ulkede dikis makinelerini ilk
getiren Singer firmasi, makineleri tanitmak ve dikis becerilerini yaymak i¢in
iicretsiz dikis nakig kurslar1 diizenlenmistir (Yilmaz, 2025; Aydin, 2023).
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Sekil 1. Thomas Saint’1n ilk dikis makinesi 1790 (Milli Egitim Bakanligy, t.y.).

Bicki ve dikisle ilgili iceriklerin bulundugu ilk kadin dergisi, 1895'te
yayimlanan Hanimlara Mahsus Gazetesi’dir. Bir¢ok kadin yazarin edebiyat
diinyasina adim atmasina onciiliilk eden bu dergi, ilk sayisindan itibaren farkli
giysi modellerine ve dikis tekniklerine yer vermistir. Karakisla'nin belirttigine
gore, Osmanli kadin dergileri arasinda bigki ve dikis alanina en fazla 6nem veren
dergidir. “Ilave” ismiyle ¢ikardig1 ek sayfalarda, “yeni kiyafet tasarimlari, moda
tizerine yapilan degerlendirmeler, 6rnek tasarimlarin tanimlari, ¢ocuklar igin
dikis kaliplari, moda 6rneklerinin betimlemeleri, el isleri ve dikis, moda ve stil”
gibi konularda makaleler yayinlanmigtir (Demir, 2016).

Kalip ve striktir arasindaki baglanti, Deleuze’iin katlanma anlayisiyla ele
almabilir. Deleuze (1993), ylizeyin katlanma yoluyla hacim kazandigim ve
formun yiizeydeki egriliklerin bir sonucu oldugunu ifade eder. Kalip {izerindeki
her bir egri ve pens, olast bir katlanma ¢izgisi olusturur. Dikis makinesi, bu
potansiyeli fiziksel bir gerceklige ceviren bir aractir. iki boyutlu bir diizlem, dikis
hatt1 boyunca katlanarak ii¢ boyutlu bir hacim meydana getirir. Boylelikle kalip
¢cizgisi, soyut bir geometriden somut bir yapiya doniismiis olur.
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Sekil 2. Dikis makinesi olusum elemanlar1

Dikis hatti bu baglamda yalmzca birlestirme izi degil, kompozisyonel bir
cizgidir. Yan dikis siluetin optik yoniinii belirlerken, kol evi egrisi bedenin
hareket estetigini tanimlar. Fazla bolluk yiizeyde kirilmalar ve yeni katlanma
bigimleri olusturur; yetersiz bolluk ise gerilim artigina ve ylizey sertlesmesine yol
acar. Boylece estetik karar ile teknik karar birbirinden ayrilmaz hale gelir. Form,
striktiir araciligiyla goriiniir olur; striiktiir ise estetik anlam kazanir (Deleuze,
1993; Semper, 1989).

4. GERILIM, CiZGi VE YUZEY: STRUKTUREL OKUMA

Dikis, iki ylizeyi bir araya getiren basit bir ekleme olmanin Gtesinde, yiizey
gerilimini diizenleyen, hacmi yonlendiren ve formu sabitleyen yapisal bir
cizgidir. Iplik gerilimi, dikis sikhig1 ve igne gegisi, yiizeyde mikro gerilimler
olusturur; bu gerilimler giysinin disiisiini, sertligini ve akigkanligmi etkiler.
Boylece makine, sadece liretim yapan bir mekanik ara¢ olmaktan ¢ikarak formu
yorumlayan etkin bir aktdre doniisiir (Semper, 1989).

Dikis 6zellikleri giysinin yiizey goriintiistinii belirgin bir bi¢cime etkiler. Farkli
dikis tiirleri (6rnegin diiz dikis, overlok vb.) kumasin dinamik dokiiliis (drape)
davranigini degistirebilmektedir. Dikis teknigi; kumasin esneklik, sertlik ve kenar
stabilitesi Ozelliklerini etkileyerek hareket halindeki ortii formunu dogrudan
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etkilemektedir. Ayrica dikis yoni (¢Ozgili, atki ve 45° verev/bias) kumasin
dinamik Ortli performansi iizerinde belirleyici bir faktordir. Cozgii yoniinde
uygulanan dikislerde dinamik ortii degerlerinin, atki ve verev yonlerine kiyasla
daha yiiksek oldugu goriilmektedir. Bu durum, yiizeyde olusan dalga formu ve
hacim algisinda farklilagsmaya yol agmaktadir (Demir & Kilig, 2023).

Giysinin sekli, viicuda oturusu, tasariminin 6zelligi, kullanilan malzemenin
tiirli, tiretim yontemleri ve c¢alisanlarin yetenekleri kalite algisini sekillendirir.
Boylece modelde, malzemede, yoOntemlerde, makinelerde ve is¢ilerin
becerilerinde yapilacak degisikliklerle kaliteyi etkilemek miimkiindiir (Kumas &
Baykal, 2023).

Giysinin gorsel ozellikleri; dikis hattinda meydana gelen biizgii, kirilma,
dalgalanma ve sertlik gibi deformasyonlarla yakindan baglantilidir. Yanhs dikis
tiirt, iplik tercihi, igne boyutu ve makine ayarlari (iplik gerilimi, adim siklig1 gibi)
dikisin kalitesini diigtirerek dikis hatt1 boyunca deformasyonlarin artmasina yol
acar. Bu durum, kumas yiizeyinde istenmeyen dalgalanmalara ve sekil kaybina
neden olarak giysinin estetik goriiniimiinii olumsuz etkiler.

Giysilere veya kumaslara estetik bir boyut kazandirmak, birgok farkli his,
giizellik ve mutluluk gibi duygulari barindirir. El yapimi siislemeler, makine ile
yapilan siislemelerin temelini teskil eder. Siisleme dikisleri, iiriin tamamlandiktan
Once veya sonra uygulanabilir. Yiizeyin estetigini artirmak veya islevsellik
saglamak i¢in bu tekniklerden faydalanilabilir (Karayel, 2023).

Ozellikle 6rme kumaslar séz konusu oldugunda, yap: geregi esneklik yiiksek
oldugundan dikis parametrelerinin uyumu daha da 6nemli hale gelir. Polyester
kapli ¢ekirdek polyester dikis iplikleri, pamuklu 6rme giysilerde daha az biiziisme
ile daha diizgiin bir dikis hatt1 saglamaktadir. Bu iplik yapisi, hem dayaniklilik
hem de esneklik dengesini sunarak ylizeyde daha diiz ve istikrarli bir goriiniim
meydana getirir (Admassu vd., 2022; Giirarda, 2019; Borse, Sonawane, Kakde
& Shinde, 2020, Choudhary & Goel, 2013).

Dikisle ilgili unsurlar (iplik tiirii, igne secimi, dikis siklig1 ve iplik gerilimi)
ile kumasin mekanik oOzellikleri arasinda bir uyumsuzluk; dikis izinin
goriiniirliigli, biliziilme, kirilma ve dalgalanma gibi bozulmalara neden
olabilmektedir. Bu tiir bozulmalar, yalnmizca yilizeyin estetigini olumsuz
etkilemekle kalmaz, ayn1 zamanda giysinin dinamik davranigini da etkileyerek
hareket sirasinda form ve hacim algisinda farkliliklara yol acar.

Dikis isleminin ger¢eklesmesi i¢in makine igneleri gereklidir. Bu ignelerin
ozellikleri, boyutlar1 ve dogru bir sekilde yerlestirilmesi dikigin kalitesini
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etkileyen etmenlerdir. Dikis ignesi, dikis sirasinda en uygun dikisi elde etmekte
hayati bir rol oynar. Igneler, ipligin kumastan gegirilmesi ve iist ipligin
tutulmasina yardimci olarak ilmek olusturulmasinda esas gorevi iistlenir
(Akgagiin, Dal, Yilmaz, Ceviz ve Yildiz, 2014).

Dikim asamasinda sorunlar1 azaltmak ve kaliteyi yiikseltmek amaciyla, dikis
makineleri i¢in bir¢ok yardimci aparat gelistirilmistir (Arsoy, 2024). Bir giysiyi
hizli ve istenilen nitelikte dikebilmek amaciyla, tek tek dikis makineleri yerine,
son donemlerde oldukca popiilerlesen ve ¢esitli dikis islemlerini (kemer ekleme,
etiket dikme, cep ekleme gibi) tek basina gergeklestiren “dikis otomatlar1” 6nemli
bir yer edinmistir (Ates, 2020).

_DiKis
BUZGUSU
/ ASINMIS
A KENAR
A - ""8s_,.  DALGALI
) { ! DiKig
" ) Ak N %
A\ 5%
DALGALI ——
DiKig SIKI/KIRIK
DiKiS
GORUNEN
DIKiSLER

{77\ GORUNEN
: — DIKISLER
]

A

P

Sekil 3. Yaygin dikis hatalar1 (OpenAl tarafindan gelistirilen ChatGPT (DALL-E) ile
olusturulmustur, 2026.).

Dikis kalitesi, kumasg 6zellikleri, dikis ipligi 6zellikleri, dikis se¢imi ve dikis
kosullar1 gibi faktorlerin dikis performansi ve goriiniimiinii etkilemesiyle,
giysinin kalitesi ve dayaniklilig: iizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir (Borse vd.,
2020).

Giysilerde dikisin basarisi, yalnizca kullanilan dikis teknigiyle degil, aym
zamanda kumasin yapisal ve mekanik Ozellikleriyle de ilgili olarak ele
almmalidir. Kumasin 6rilme tiird, lif karisim orani ve yiizey dokusu; egilme
sertligi, kayma direnci ve elastik geri doniis gibi mekanik 6zellikleri dogrudan
etkiler. Bu ozellikler ise dikis hattinin performansini ve dolayisiyla giysinin
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estetik gorinimiinii sekillendiren 6nemli faktorlerdir (Admassu vd., 2022;
Giirarda, 2019; Borse, Sonawane, Kakde & Shinde, 2020, Choudhary & Goel,
2013).

Lif igerigi bakimindan bakildiginda, polyester orani yiiksek kumaslar, elastik
geri kazanimin daha fazla olmasi sebebiyle daha esnek ve nazik bir dikis hatt
sunmaktadir. Buna karsilik, pamuklu kumaslarda elastik geri kazanimin diisiik
olmasi ve egilme direncglerinin yiiksek olmasi; dikis hattinin daha sert bir imaj
yaratmasina ve dikis izinin belirginlesmesine sebep olabilmektedir. Ancak
pamuklu kumaglarda biiziilme, lif yapisi ve dikis unsurlarina bagli olarak farklilik
gosterebilmektedir (Admassu vd., 2022; Giirarda, 2019; Borse, Sonawane,
Kakde & Shinde, 2020, Choudhary & Goel, 2013).

Bu gergevede, dikis basarisinin dogru bir sekilde analiz edilebilmesi igin
kumasin mekanik 6zelliklerinin ile dikis unsurlarmin birlikte degerlendirilmesi
gereklidir. Bu tiir bir biitiinsel yaklagim, hem estetik kalitenin hem de dinamik
ortli performansinin iyilestirilmesine yardimei1 olmaktadir.

Aragtirmalar, dikis tiirii, dikis yonti, iplik ve igne se¢imlerinin kumagin yapisal
ozellikleriyle etkileserek ortii, ylizey diizliigii ve biiziilme olusumu iizerinde
onemli bir etki yarattigmi gostermektedir. Dikis hattinda olusan bu etkiler,
kumasin yiik altinda yirtilmadan once sergiledigi deformasyon davranisimni ve
ylizeydeki dalga yapisini direkt olarak etkilemektedir.

Estetik ve yiiksek kaliteli bir goriiniim elde etmek i¢in, dikis yapisi (dikis tiirii
ve oOzellikleri), kullanilan kumasin mekanik ve fiziksel nitelikleriyle istenen
silueti dogrultusunda birlikte optimize edilmelidir. Kumas ile dikisin uyumunun
saglanmasi, hem yapisal biitlinliigli korumakta hem de giysinin dinamik Ortii
performansim ve gorsel algisini artirmaktadir.

5. ZANAAT VE TEKNOLOJi ARASINDA TASARIMCI

Zanaat, toplumlarin kiiltiirel ve sosyal yapilart hakkinda bilgi saglamayi
miimkiin kilan bir iiretim seklidir. Zanaat atolyeleri, genellikle kiiclik dlgekli
olmalan ve tiretimlerini el emegi ile gerceklestirmeleri nedeniyle giiniimiizde
oldukga popiiler olan sanayi iiretiminden ayrilir. Insanlarin ihtiya¢ duydugu
iriinlerin {iretimi i¢in el emegine dayanan, ¢iraklik, kalfalik ve ustalik asamalarinm
igeren zanaat, sadece ¢esitli esyalarin Uretimiyle degil, ayn1 zamanda bakim,
onarim gibi hizmetlerle de ilgilenmektedir. Zanaatkarlarin ¢alistiklar1 yerler olan
atolye veya diikkanlar, genellikle icra edilen zanaat tiirii ile tanimlanir (6rnegin
kuyumcu diikkani, ayakkabici). Diikkan, zanaatkarin {irinlerini satisa sundugu
alan iken, atdlye zanaatkarin meslegini icra ettigi ve deneyimlerini ¢iraklariyla
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paylastigi bir yerdir. Usta-girak iligkisi, zanaatkarin ¢alistigi cevreyi sahiplenmesi
ve yerel bir kimlik olusturmasi gibi unsurlar, zanaatkarin yagsam tarzinm etkileyen
onemli faktorlerdir. Bu nedenle, zanaatkarligi bir yasam bicimi olarak
tamimlamak da oldukga isabetlidir (Aksu & Tiirk, 2021).

Bugiin deri, kumas ve benzeri malzemelerden giysi hazirlayip diken kisilere
"terzi" denmekte ve bu alana da "terzilik" denilmektedir. Bazi insanlara gore
sanat, bazilarma goreyse zanaat olarak goriilen terzilik, yasanan teknolojik
ilerlemeler, hazir giyim ve seri liretim uygulamalartyla birlikte, markalasma ve
moda kavramlarinin beraberinde getirdigi asir tiiketim neticesinde yok olma
tehlikesiyle karsi karsiya kalan meslekler arasina girmistir. Bu durum, terzilik
mesleginin, terziler ve esnaf dernekleri tarafindan soyut kiiltiirel mirasin
korunmasina yonelik cabalarin iginde yer almasinin gerekliligini ortaya
koymaktadir ( Dursun, 2022).

Terzilik; tarih boyunca siirekli varligini siirdiiren ve gesitli kiiltlirlerde farklt
sekillerde yer bulmus, eski bir meslek olarak 6n plana ¢ikmaktadir
(Dogramacioglu, 2018). Terzilik, toplumda saygin bir meslek olarak goriilmekte;
bir inanca gére ise Hz. idris Peygamber'in bir terzi oldugu ve ilk dikis igin igne
kullandig1 bilinmektedir (Koksal, 1999).

Terzilik ve moda tasarimi arasindaki iliski, etkilesimli, baglantili ve
tamamlayici bir nitelik gostermektedir. Geleneksel terzilik bilgisi, kalip ¢ikarma,
beden 0l¢ii sistemleri, oran-oranti, form olusturma ve insa teknikleri gibi temel
yapisal unsurlari kapsamaktadir ve moda tasariminin bigimsel ile teknik temelini
olugturmaktadir. Bu acidan, terzilik yalnizca iiretim asamasini degil, ayni
zamanda siliiet, hacim ve kalip algisim1 sekillendiren bir zemin sunmaktadir
(Almond,(a) 2011; Almond (b), 2011).

Ozellikle Huddersfield gibi pratik odakli programlarda terzilik becerileri ve el
is¢iligi tekniklerinin sistematik olarak dgretilmesi, 6grencilerin malzeme segimi,
kalip miidahaleleri ve uygulama kararlar tizerine daha yetkin ve bilingli hareket
etmelerini saglamaktadir. Bu tiir egitim yontemlerinde terzilik, sadece teknik bir
yetenek olarak degil, ayn1 zamanda tasarim diisiincesini destekleyen analitik ve
estetik bir arag olarak ele alinmaktadir (Almond,(a) 2011; Morrish, 2017).

1919 yilinda Almanya'da agilan Bauhaus tasarim okulu, yaratici egitim
metodu ile global dlgekte iin kazanmistir. Bauhaus’un en 6nemli yanlarindan biri,
zanaatin tasarim haline getirildigi diisiince bigimleridir. Bu diisiince bigimleri
sayesinde, diinya ¢apinda pek ¢ok {inlii zanaatkar ve sanatgi, bilgi birikimlerini
Ogrencileriyle paylasarak tasarim deneyimleri gelistirmistir (Giirciim & Kartal,
2017).
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Terzinin yaratim siireci incelendiginde; tasarim problemini tanima, kullaniciy1
anlama, estetik ve teknik kararlar alma, malzeme ile form iligkisini kurma gibi
tasarimciya 6zgii biligsel siireclerin aktif oldugu gézlemlenmektedir. Bu nedenle,
terzilik uygulamasi, zanaat ile tasarim arasindaki sinir1 kaldiran ve teknik bilgi
ile yaratici diisiinceyi birlestiren bir {iretim alan1 olarak degerlendirilebilir
(Peralta & Pelayo, 2017).

El isciligi terzilik, liiks moda ve siirdiiriilebilirlik baglaminda; el emegine
dayali terzilik, giiniimiizde pek ¢ok tasarimcinin koleksiyonlarinda likks ve
kiiltiirel miras unsurlariyla birlikte yeniden 6ne ¢ikmustir. Ornegin, Vivienne
Westwood ve Alexander McQueen gibi tasarimcilarin eserlerinde, geleneksel
terzi teknikleri sadece estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda tarihsel siirekliligi,
kimligi ve zanaat becerisini vurgulayan bir arag olarak islev gérmektedir. Bu
yaklagim, liilks moda diinyasinda el is¢iligini 6zel ve 6zgiin bir nitelik haline
getirmektedir (Almond, 2011).

Tasarimeci1 ve zanaatkar ig birlikleri, geleneksel tiretim yontemlerinin (6rnegin,
nakis, terzilik, batik gibi) modern formlar, yenilik¢i malzemeler ve degisen pazar
talepleriyle bir araya gelmesine olanak tamimaktadir. Bu tiir karma model
iiretimler, yenilik¢i tasarim uygulamalarini desteklerken, ayn1 zamanda kiiltiirel
stirekliligi koruma yoniinde de katki saglamaktadir. BOylece zanaat bilgisi,
yalnizca gegmisten gelen bir miras olmaktan ¢ikip, ¢agdas moda sisteminin
dinamik bir parcas1 haline gelmektedir (Prihutomo & Paramita, 2023, Da Silva
Cavalcante, 2023).

Siirdiiriilebilir moda agisindan bakildiginda, terzilik uygulamalari; onarim,
uyum saglama ve uzun 6miirlii kullanim ilkeleri ile dogrudan iliskilidir. El is¢iligi
ile tretilen siiregler, hikdye anlatimi ve duygusal baglanti kurmaya yonelik
tasarim egilimleri ile birlestiginde, iirlinlerin Omriinii uzatmaya yardimci
olmaktadir. Bu yoOntemin, “yavas moda” anlayisi dogrultusunda tiiketim
temposunu azaltarak deger odakli bir iiretim ve tiiketim iliskisi olusturdugu
onemli araglardan biri olarak goriilmektedir (Morrish, 2017; Da Silva Cavalcante,
2023, Ding, 2024).

Sennett (2008), zanaati akil, malzeme ve el arasindaki etkilesim olarak
tanimlar. Kalip tasarimcisi ile dikis makinesi arasindaki bag da bu ac¢idan
degerlendirilebilir. Tasarimci tasarimin smirlarint ¢izer; fakat makine ve
malzeme bu ¢izimi yeniden yorumlar. Kumasin lif yapisi, esneklik orani ve yiizey
direnci, kalibin belirledigi sekli degistirebilir. Bu durum, {iretimi diiz bir
uygulama siireci olmaktan ¢ikararak, karsilikli etkilesim igeren bir tartigma haline
getirir. Ingold (2013), iiretimin daha dnce planlanmis bir projenin mekanik olarak
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hayata gecirilmesi degil, slire¢ boyunca gelisen dinamik bir olgu oldugunu
belirtir. Kalip ile makine arasindaki etkilesim tam da bu gelisim alaninda
meydana gelir.

Zanaatkar ile yapay zekanin birlesiminin geleceginde, fikir iiretimi ve
malzeme yenilikleri i¢in beraber ¢alisma potansiyeli bulunmaktadir. Bu is birligi
ortami, atdlyelerin niteliklerinin de degismesine ve doniismesine olanak
taniyacaktir. Ayrica, yapay zekanin es-tasarimci olarak is birligi iginde
kullanilmas1 ve zanaatkar i¢in bir arag¢ olarak islev gérmesi durumunda, daha
once ele aldigimiz etik meseleler giindeme gelecektir. Ancak yapay zeka, bir¢ok
farkli alanda sagladigi yenilikler ve bakis acimizi genisletme kabiliyeti ile
zanaatkarlik alaninda da kendini gostermektedir. Zanaat¢1 ile yapay zeka
arasindaki bireysel is birliklerinin yam sira, gelismis kurumsal ve yaygin
yeniliklerle yapay zekanin zanaat alanlarini doniistiirmesi miimkiin olabilir (Kaya
vd., 2025).

Hazir giyim sektorii, sinirsiz {irlin gesitliligi ve kendi igerisindeki rekabetci
unsurlarla genisleme gostermektedir. Hazir giyimin biiylik bir sanayi haline
gelmesi, farkli giysi modellerinin ortaya ¢ikmasi ve standart beden olgiilerinin
gelistirilmesi, seri olarak iiretilen giysileri daha ¢ekici kilmistir. Hazir giyim,
kisiye 6zel terzilerin iirettigi el yapimi iirlinler yerine daha uygun fiyath giysiler
sunan bir alternatiftir. Bu segenek, tamamen kisiye 6zel terzilik uygulamasini
ortadan kaldirmasa da, terziye olan "giysi 1smarlama kiiltiirinii 6nemli 6l¢iide
azaltmistir (Aydin, 2023).

6. SONUC

Bu arastirma, terzilik bilgisini moda tasariminin yalnizca teknik uygulama
asamasi olarak goren yaygin bakis acisini sorgulayarak, terziligi tasarim siirecinin
temel bir unsuru olarak yeniden degerlendirmektedir. Mevcut kaynaklarda kalip
tasarimi, dikis yapimi ve kumasin iglevselligi, genellikle birbirinden ayri teknik
alanlar olarak incelenmis; bu unsurlar arasindaki etkilesim yeterince
kavranmamustir.

Arastirma, literatiirdeki bu pargali bakis agisini geride birakarak kalip, dikis
ve kumasin “yapisal diyalog” kavrami c¢ergevesinde bir biitin olarak
degerlendirilmesini saglamakta ve bu etkilesimin estetik algi, siliiet olusumu ve
dinamik ortii davranigina olan etkisini vurgulamaktadir.

Elde edilen bulgular, dikis tiirli, yonii, iplik ve igne secimlerinin kumasin
biikiilme ve kayma sertligi gibi mekanik Ozellikleri ile birlikte ele alinmasi
gerektigini ortaya koymaktadir. Aksi takdirde, olusan dikis hatti deformiteleri
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yalnizca ylizey estetigini etkilemekle kalmaz, ayni zamanda giysinin formunun
stirekliligi ve hareket halindeki hacim algisim1 da direkt olarak etkiler. Bu
baglamda terzilik, tasarimin son asamasinda devreye giren bir uygulama yontemi
olmaktan ziyade, bi¢im yaratiminin diigiinsel altyapisini olusturur.

Aragtirma ayrica, el isciligine dayali terzilik pratigini liitks moda, miras degeri
ve stirdiirtilebilirlik acilarindan inceleyerek, zanaat bilgisinin modern moda
sistemindeki stratejik roliinii yeniden tanimlamaktadir. Tasarimei ve zanaatkar is
birliklerinin geleneksel teknikleri cagdas malzemelerle ve pazar dinamikleriyle
nasil harmanladigim gosteriyor; bunun hem yenilik sagladigi hem de kiiltiiriin
stirekliligine katkida bulundugu ortaya konmustur. Bu ¢ercevede, calisma terzilik
bilgisini yalnizca estetik bir gosterge degil, ayn1 zamanda stirdiiriilebilirlik ve
"yavas moda" anlayisinin yapisal bir araci olarak degerlendirmektedir.

Sonug olarak bu arastirma, moda tasarim literatiiriinde teknik bilgi ile yaratici
diisiinme arasinda teorik bir ¢er¢eve sunmakta ve terziligi estetik, yapisal ve
siirdiirilebilirlik boyutlariyla tasarim kuraminin merkezine koymaktadir. Bu
yaklagim, tasarim egitiminde teknik beceri ile kavramsal iiretimin bir araya
gelmesine yonelik yeni bir pedagojik model onerirken, ayn1 zamanda moda
arastirmalarinda disiplinler arasi bir genisleme saglamaktadir.

Bu baglamda g¢aligma, terzilik uygulamalarini yeniden tanimlayarak moda
tasarim alaninda 6nemli bir kavramsal boslugu doldurmakta ve literatiire katki
sunmaktadir.

Sonug olarak, kalip tasarimi ile dikis makinesi arasindaki baglanti, teknik bir
siire¢ olmaktan ziyade yapisal ve estetik bir etkilesim olarak ele alinmalidir.
Kalip, olas1 bigimlerin zihindeki taslagidir; dikis makinesi ise bu taslagi somut
hale getiren bir aragtir. Cizgi, gerilim ve ylizey arasindaki bag, giysinin yapisini
meydana getirir. Bu yapi, bedenle beraber hareket eder, doniisiir ve yeni anlamlar
kazanir (Merleau-Ponty, 1962/1945; Sennett, 2008). Tasarimc1 ig¢in énemli olan,
bu etkilesimin bilincinde olarak bi¢imi sadece ¢izmek degil, ayn1 zamanda onu
yapisal bir sekilde diigiinmektir.
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