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Giris

Imge en yaygim tanimu ile, gecici diis, hiilya ve imaj anlamlarina sahip olup,
kiiltiirii olusturan tiim 6geler ile sekillenen ve nesilden nesle aktarimi gerceklesen
izlenimler ve algilar1 ifade eder. S6z konusu izlenimler, edebiyat alaninda
ozellikle, odagi iki farkli ulus edebiyati olan karsilastirmali edebiyat disiplininde
o6nemli bir yer edinmis, disiplinin ortaya ¢iktig1 Fransa’da iki ulusun birbirine
olan etkilerinin arastirildig1 ¢aligmalarda giindeme gelmistir. Nitekim imge, edebi
eserlerde toplumlarin birbirilerine karsi tutumlarini ve algilarini belirginlestirmis
ve olusum nedenleri ve siiregleri hakkinda da kilavuzluk etmistir. Bu dogrultuda
imge, yalnizca gecici bir zihinsel diis, hiilya degil, bilis ve alginin 6nemli bir
bileseni olarak nitelendirilmis, bireylerin ¢evrelerindeki diinyayr nasil
yorumladiklarini, yargilarini nasil olusturduklarimi ve kimlik duygularini nasil
gelistirdiklerini etkileyen bir unsur olarak kabul goérmiistiir. Bu yoni ile
irdelendiginde ise, toplumlarin ve bireylerin sahip oldugu kalipyargilar ve 6n
yargilar dogrultusunda sekillendigi ortaya c¢ikmistir. Kalipyargilari ve on
yargilar sekillendiren unsurlar, genel hatlariyla kisisel deneyimler, toplumun ve
bireyin politik ve dini diisiinceleri, sosyal, tarihi olaylar, giizel sanatlar gibi kiiltiir
bilesenleri olarak gdzetilmistir. Bu unsular araciligiyla bireyler ve toplumlar,
kendilerini tanimlayan ve diger gruplardan ayiran 6zellikleri sekillendirerek hem
kendisinin hem de kendisinden olmayanin, 6teki’’nin imajin1 olusturmuslardir.
Dolayisiyla imge, insanin diisiince yapisini olusturan Ogelerden biri olarak
kapsamli ve ¢ok yonlii sabit bir gonderge olmaktan ziyade, kisiden kisiye,
toplumdan topluma degiskenlik gdsteren bir yapida degerlendirilmektedir.

Bu calismada, yer alan Yunan asilli Amerikali yazar Jeffrey Eugenides’in
Middlesex adli eserinde de tarihsel, politik, kiiltiirel ve sosyolojik baglamda
kalipyargilarin varligr gézlemlenmektedir. Postmodern bir anlat1 yapisina sahip
s6z konusu eser, 1922 yilinda Tiirkiye’de baslayan hikayesiyle, ii¢ nesil boyunca
Stephanides ailesinin Oykdisiinii aktarirken hem bireysel hem de toplumsal
diizeydeki kimlik krizleri ve oOtekilestirme siirecleri, go¢ olgusu ve toplumsal
cinsiyet gibi giincel sorunlari, mitolojik unsurlarla i¢ ige ge¢mis bir sekilde
okuyucuya aktarmaktadir. Romanin ilk nesil temsilcileri olan Desdemona ve
Lefty Stephanides’in hikdyesi, I. Diinya savagi ardindan Kurtulus savasi
sonucunda Bursa’dan Amerika Birlesik Devletleri’nin Detroit kentine yaptiklar
gocle sekillenmektedir. Bu boliimde, Tirkler ve Yunanlar arasindaki tarihsel
iligskilere deginilmekte, bu iliskilerin toplumsal diizeyde yarattig1 kalipyargilar,
karakterlerin {izerinden ele almmaktadir. Ikinci nesilde ise Tessie ve Milton
Stephanides’in kimlik krizleri, goé¢iin dogurdugu aidiyet sorunlar1 ve "Gteki"
kimligi ile yiizlesmeleri yansitilmaktadir. Son nesil temsilcisi olan Calliope
Stephanides ise, ailesinin genetik ge¢cmisi ve kendi interseks kimligiyle birlikte
hem bireysel hem de toplumsal diizeyde otekilestirilmis bir karakter olarak



romanin merkezine konumlandirilmaktadir. Bu nedenle ¢alismada yer edinen
eser, tarih, sosyoloji, mitoloji ve toplumsal cinsiyet caligmalari gibi farkli
disiplinlerden faydalanilarak imgebilimsel bir perspektifle degerlendirilecek bu
dogrultuda go¢ olgusunun sosyolojik etkileri, mitolojik gondermeler ve
toplumsal cinsiyet tartigmalar ile sekillenen Gtekilestirme ve kalipyargilar analiz
edilmeye caligilacaktir. Ayrica c¢alismanin daha anlasilir olmasi nedeniyle
Imgebilim agiklanacaktir.

1. Imge ve Imgebilim

XX. yiizyilda karsilastirmali edebiyatin ortaya ¢ikmasiyla birlikte akademik
calismalarda kendine 6nemli bir yer bulan imgebilim, 6zellikle karsilastirmali
edebiyatin ortaya cikisinda etkili olan Fransiz ekolii ve bu ekoliin kuruculariin
katkilartyla edebiyat ¢alismalarina yeni bir perspektif kazandirmistir. Bu disiplin,
cesitli uluslarin birbiri iizerindeki etkisini edebiyat sahasinda inceleme firsati
sunarak, edebiyatin uluslararasi etkilerle yogun bir sekilde etkilesim igerisinde
oldugunu ortaya koymustur. Oznesi “imge” olan bu alan, imgenin dogas1 geregi
pek ¢ok disiplinle iligkili olup, insanin ve toplumun yapisini olusturan her bir
O0geyle baglantt kurarak ¢aligmalarimi disiplinleraras1 bir ¢ergevede
yiiriitmektedir. Bu disiplinleraras1  yaklasim, imgebilim c¢alismalarini,
psikolojiden sosyolojiye ve tarihc¢ilige kadar genis bir alanda irdelenme
gerekliligi sunmaktadir. Dolayisiyla, alanin kapsama alani ve dogasi {izerine
tartigsmalar, kesin bir tanim yapma giigliigii getirmektedir. Bununla birlikte genel
bir tanimla yapmak gerekirse, imgebilim, bireysel ya da kolektif bellege baglh
olarak olusan 6nyargilarin ve kalipyargilarin yarattig1 imajlarin incelendigi bir
calisma alani olarak tanimlanabilmektedir.

Bu noktada, imge kavrami ve onun igerdigi 6geler tizerinde de durulmasi
gerekmektedir. Imgelerin, toplumlarin ya da bireylerin tekine olan bakis agisii
yansittigi ve bu yansimanin “biz” kimliginin insasinda kritik bir rol oynadigi
bilinir. Jiirgen Habermas, bu “biz-bilinci” kavramina isaret ederek su ifadeyi
kullanmaktadir: “Ortak koken inancini paylasan, birbirlerini ayni toplulugun
mensuplari olarak goren ve boylece kendilerini cevreden soyutlayan kisilerde var
olan kan akrabaligina ve kiiltiirel kimlige dayali biz-bilinci, etnik ve ulusal
toplumlagsmanin ortak ¢ekirdegini olusturur.” (Habermas, 2002, s. 38).
Habermas’in bu ifadesi, topluluklarin ortak bir ge¢mise dayali olarak insa
ettikleri koken inancina, sosyal dayanismaya ve kimlik bilincine isaret
etmektedir. Bu sekilde imgeler, toplumsal hafizanin birer tasiyicist olarak one
cikmaktadir. Ayrica, “kolektif bilincin olusumuna katki saplayan bir yansima
olarak imge kalipyargilarin, bilin¢altinin, inanglarin, kiiltiirel degerlerin, korku
ve sevgilerin bize kazandirdiklar” (Bolilkmese &Altun, 2021, s.561) seklinde de
tanimlanabilmektedir. Ancak imgeler, sadece birlestirici bir unsur degil, ayni
zamanda toplumlar arasinda sinirlar ¢izen birer arag olarak da bilinir. Bu ¢izilen
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siirlar, “biz” bilincinin disinda kalan gruplar1 tanimlamak ve smiflandirmak
amaciyla dnyargilar ve kalipyargilarla bir “6teki” kimligi olusturmaktadir. Diger
bir ifade ile, imgebilimin ¢alisma alam ‘Oteki’ni tanimlama iizere kurulmustur
fakat 6te yandan digerini tanimlama siirecinde aslinda Ben/Biz kendisini de
tanimlamaktadir. ... imge olgusu oldukca zorlayici bir disiplin olmakla beraber
toplumlara, kendilerini ve 6teki’ni algilama bir nevi yansilarimt goérme, okuma,
karsilastirma ve analiz etme imkan1 sunmaktadir.” (Boliikkmese & Ozdemir, 2021,
s.81). Otekine olan bakis ise Ben/Biz’e paralel olarak bireylerin ve toplumlarin
kisisel deneyimleri, politik yapilar, dini ve sosyal diizenler ile egitim gibi pek ¢ok
faktoriin etkisiyle sekillenmektedir.

Bunun yani sira, 6teki imajini olusturan bu faktdrler, ayn1 zamanda o6tekine
yonelik bakisin 6ziine doniisiimiinii ve gelisimini de saglamaktadir. Bu karsilikli
iligkiler, imgelerin hem giinliik yasamda hem de teorik diizeyde siirekli bir dongii
iginde varligin siirdiirmesine neden olmaktadir. Bu baglamda 6nemli bir kiiltiir
Ogesi olan edebiyat, imgelerin bu dongiisii igerisinde ¢cok onemli bir yer
tutmaktadir. Ciinkii edebiyat, imgelerin tasiyicisi ve iireticisi olarak toplumlarin
kendilerini ifade ettigi en etkin alanlardan biri konumundadir. Toplumlarin
kendilerini tanimlarken kullandiklar kiiltiirel kodlar, tarihsel olaylar, toplumsal
travmalar ve ideolojik yonelimler, edebi eserlerde imgeler araciligiyla
derinlemesine islenmektedir. Bir yazarin toplumsal gercekligi, bireysel
deneyimleri ya da kiiltiirel degerleri nasil ele aldigi, imgeler yoluyla eserlerinde
dogrudan veya dolayli olarak yansitilmaktadir. Bu durum, edebiyatin
imgebilimle bir biitiin haline gelmesine yol agmis, edebi eserlerin, imgelerin
cesitli perspektiflerden incelenmesine olanak taniyan zengin bir alan sunmasini
saglamistir.

Sonu¢ olarak, imgebilim, yalmzca metinlerin icerdigi imgeleri
betimlemesinin dtesine gegerek bu imgelerin arkasinda yatan ideolojik, politik ve
kiiltiirel siirecleri de sorgulamakta, 6ziinde bir toplumun kendi kimligini “6teki”
tizerinden nasil tanimladigin1 ve 6teki hakkinda siiregelen kalipyargilarin hangi
tarihsel baglamlara dayandigini anlamay1 hedeflemektedir. Ayrica, kiiltiirler arasi
etkilesimleri, gii¢ iliskilerini ve bu siireglerin toplumsal hafizada nasil yer ettigini
incelemeyi amaglamaktadir.

2. Jeffrey Eugenides'in Middlesex Adli Eserine Imgebilimsel Yaklasim

Eser, Tirkiye’den go¢ eden Desdemona Stephanides’in dogu kiiltiiriine 6zgii
batil inanglarla torununun cinsiyetini tahmin etmeye ¢aligmasini konu edinen
Giimiis Kasik baslikli boliim ile baslamaktadir. Eserin bu boliimiinde, kiz ¢ocuk
sahibi olmak isteyen Tessie Stephanides ve Milton Stephanides ¢ifti glindeme
gelmekte, Desdemona’nin, Bursa’dan getirdigi ipek kutusunun iginden ¢ikardigi
giimiis kasigi, gelini Tessie’nin gdbegine tutarak dogacak c¢ocugun erkek
olacaginmi iddia etmesi aktarilmaktadir. Donemin tiim bilimsel verilerine ters
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olarak Desdemona, torununun cinsiyetini Anadolu’da edindigi gelenekler ile
aciklamaya hevesliyken, Amerika’da Yunan bir ailenin ¢cocugu olarak dogup
biiyliyen Milton, annesi Desdemona’nin doguya has inanglarini kiigimsemekte
ve bilimsel olmayan tahminlerini reddetmektedir.

“Erkek olacagimi isiten babam mutfaga kadar gelip annesine bu sefer
kasigin kesinlikle yanilacagini sdyledi. Desdemona ona, “Kendinden nasil
bu kadar emin olabiliyorsun?” diye sordugunda da kendi kusagindaki tiim
Amerikalilarin verecegi gibi bir cevap verdi: “Bilim. Buna bilim derler
annecigim. Bilim...” (Eugenides, 2015, s.7).

Milton’m bu tavri, imgebilimsel bir perspektifle ele alindiginda dogrudan bir
“batili” imgesi ortaya koymaktadir. Nitekim batili Milton’1n aksine Anadolu’dan
gelen Desdemona, eser boyunca “dogulu” kimligi ile giindeme gelmekte
bilimsellikten ve moderniteden uzak yasam sekliyle oglu tarafindan
elestirilmektedir. Bilindigi lizere Dogu yiizyillardir Bat1 i¢in mistik bir oteki
olarak konumlanmig, Dogu’ya ait kiiltiir unsurlar1 bilimsel dayanaklardan yoksun
olarak  gorllmiistiir. Edward Said’in  oryantalizm teorisi  1518inda
degerlendirildiginde de bu temsiller, doguyu egzotik, mistik ve irrasyonel bir alan
olarak goriirken, batiyi ilerlemenin, bilimin ve aklin merkezine yerlestirmektedir.

“Avrupali stirekli mantik ytriitiir. Hiikiimlerinde muglaklik yoktur; mantik
tahsil etmemis olsa bile, tabiaten mantik¢idir; dogal olarak siiphecidir ve
herhangi bir o6nermenin gercekligini kabul etmeden Once ispat ister;
egitilmis zekas bir mekanizma gibi calisir. Ote yandan Dogulunun kafasi,
sehirlerinin o tabloluk caddeleri gibi, simetriden fena halde yoksundur.
Yiriittigi mantik, lagkadir.” (Said, 1991, s.24)

Bu dogrultuda g¢ocugun kiz olarak dogmasi, oryantalist kliselerle
ortiismektedir. Bunun da o6tesinde Oryantalist tutumda Dogu’nun ¢ogu zaman
mistik boyutu, gelismemis, uygarlik standartlarina tam olarak ulasamamis olarak
da yorumlanmaktadir. Buna paralel olarak Dogu duygusal olarak zayif, yardima
muhtag, kurtaricisini arayan bir alan olarak goriilmektedir. “Oryantalizmde, Bati
kendisini Doguluyu karanliklardan kurtaran bir “kahraman” olarak sunmakta,
omu “cagdisi”’liktan kurtarmaya ve onun “yabancilagma”sini engellemeye
calismaktadir.” (Borekgei, 2010, s.8). Bu durum Bati’nin Dogu’ya kars1 iistiinliik
giidiisiiniin varligina isaret etmektedir.

Eserde Milton’un annesine kurdugu distiinliik, Bati’’nin Dogu’ya kurdugu
dstiinliigiiniin  temsili olarak yorumlanabilmektedir. Yine bu dogrultuda
Milton’m Gogmen babasi ile karakteristik farklar1 dikkat ¢ekmektedir. I. Diinya
Savas’inda anne ve babasimi1 kaybeden Lefty Stephanides, Bursa’da yasadigi
donemde, ablas1 Desdemona ile ipek is¢iligi yaparak gegimlerini saglamakta ve
Ipek boceklerinin iirettigi kozalar1 kdyden Bursa’nin merkezindeki Koza Han’a
gotlirmekle sorumludur. Ancak eserde ¢cogu zaman Lefty’nin tembellik ederek



Kozacilar Han’inda esrar ictigi, kumar oynayip kadinlar ile vakit ge¢irdigine yer
verilir.

“Lefty sikintryla terledi. Isin bir an 6nce bitmesini istiyordu. Insanlik adina

utang duyuyordu. Paranin esiri, bu ugurda her tiirlii dalavereye hazir bir
insanlik... Itirazsiz adamin teklifini kabul etti. Alisveris tamamlaninca
sehirdeki gercek igini yapmak iizere Koza Han’dan hizli adimlarla ayrildi.”
(Eugenides, 2015, s.35)

Lefty, Detroit’e ilk gittiginde her gé¢gmen gibi ilk olarak Ford’da ¢aligsarak
hayatin1 gecindirmeye c¢aligsmis ardindan, geleneksel bir bar agmis, ¢ok kazang
elde etmeden kuzeninin evinde yasamistir. Fakat oglu Milton babasinin aksine
genclik donemlerinde istikrarlt bir gen¢ olarak baslamis, dogulu kimligini
tamamen reddetmis, II. Diinya Savasi sirasinda Amerikan Deniz Kuvvetlerine
yazilmis, geri dondiigiinde ise siirekli babasinin islerini gelistirme plan1 kurmaya
baslamistir. Bu dogrultuda 1967’de ¢ikan Siyahiler ve hiikiimet arasindaki
Detroit isyaninda ailesinin kat1 olmayan tutumunun aksine atalarindan gelen 6teki
kimligini yadsiyarak, siyahilere karsi tutum almis ve giinlerce diikkanini
karmasalardan korumaya c¢alismistir. Fakat Milton, Detroit’te ¢ikan olaylara daha
fazla dayanamamis, sigorta sirketlerinin hasara karsi karsilayacagi parayi
diisiinerek krizi firsata ¢evirmistir. Ardindan bar tamamen kapanmis, Amerika ile
0zdesmis sosisci diikkanlarma doniistiiriilmiistiir. Milton kisa siirede attigi,
rasyonalist, kapitalist ve batiya 6zgii bir basart anlayisinin adimlart ile islerini
biliylitmiis, sosis¢iyi Amerika ile O6zdesmis “franchise” isletme konumuna
getirmistir. Bu durumda Milton biiriindiigii “batili” kimligi ile ailenin Amerika’da
yasamini refah i¢inde siirdiirmesine olanak saglamis, aile adini 6teki kimliginden
uzaklastirmayi hedefleyerek dogulu ailesinin kahramani olmustur.

Ayn1 zamanda baba ve ogul arasindaki fark fiziksel 6zellikler ve bu fiziksel
ozelliklere yiiklenen kalipyargilar ile de derinlesmistir. Eserde Milton, iri yari,
beyaz ve giyimine diiskiin zengin, kapitalist tipleme olarak betimlenirken Lefty,
siska ve bryikli ortalama bir dogulu fenotipine sahip olarak tasvir edilmistir.
Lefty’nin fiziksel 6zellikleri dogrultusunda yapilan tasvir ise dogrudan Bati’nin
sahip oldugu “dogulu” algisini 6ne ¢ikarmistir.

“Eleutherios daha ince uzundu. Eski fotograflarinin bazilarinda o ¢ok
O0zendigi  yeraln  diinyasinin  kahramanlarma,  Atina’nin  ve
Konstantinopolis’in sahil meyhanelerini dolduran ince bryikli hirsizlarina,
kumarbazlarina benzer bir hali vardir.” (Eugenides, 2015, s.19)

Eserde Lefty’nin Eleutherios’a benzetilmesi de dikkat ¢ekmektedir.
Eleutherios, eski Yunanca’da “dzgiirlestirici” anlamima gelmekte, kelimenin
kdkenine inildiginde Tanr1 Dionysos i¢in kullanildig1 goriilmektedir.

“Dionysos Antik Yunan'da sarabin, coskunun, bereketin, tiyatronun ve

senliklerin tanrisidir. Tehlikeli yonleri ve hir¢inligiyla Dionysos, Yunan
toplumunun 6zgiir ruhlu ve sinir tanimayan yonlerini temsil etmistir. En
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biliytik lakaplarindan biri Eleutherios ya da “kurtaric1” olmustur.
(Less0,2022)

Ayrica kelime irdelendigine Hristiyanlasmayla beraber isim olarak
kullanildigr ve Lefteris’e doniistiigli de goriilmektedir. “Lefteris, Yunanca
kokenli bir isim olup, tipik olarak Eleutherios isminin kisaltilmig halidir. Yunanca
“eleftherios” (éhevBéprog) kelimesi “Ozgiir” veya “Ozgiirlestirilmis” anlamina
gelmektedir.” (Venere, 2025). Bu baglamda dikkat ¢eken, Tanr1 Dionysos ve
Apollon Diyalektigidir. Yunan mitolojisinde yer alan tanrilar, birbirlerine zit ve
tamamlayici olarak sanatin 6ziinli olusturmaktadir. Friedrich Nietzsche’nin
Tragedyanin Dogusu (1872) eseri ile de iki tanrinin tipik temsilleri derinlesmeye
baslamis ve Dionysos irrasyonel cosku, ruhani zevkler; Apollon ise aydin,
diizenleyici ve bireysellestirici etki ile ele alinmustir.

“Ya kadim insanlarin ve halklarin ilahilerde soziinii ettikleri uyusturucu
ickinin etkisiyle, ya da tiim dogaya zevkle niifuz eden ilkbaharin muazzam
yakinlagmasi sayesinde uyanir Dionysos¢a heyecanlar; bu heyecanlarin
artistyla, 6znel olan tam bir kendini unutmusluk i¢inde yitip gider.”
(Nietzsche, 2010, s.16)

Bu dogrultuda Lefty aydin olmayan, istikrarsiz, hazlarina diiskiin ¢oskucu
konumunda olup Bati’nin ruhani ve mistik “dogulu” algisinin temsili olarak
eserde yer edinmektedir. Lefty’nin “dogulu” kimligi ile 6tekilestirilmesi gogmen
olarak gittigi Amerika’da is hayatinda da etkisini gostermistir. ilk calistig1 yer
olan Ford’da Ingilizce bilmedigi icin asagilanmis, miifettisler tarafindan uygar
insan standartlarina uygun bulunmadig1 gerekcesiyle siirekli denetlenmis ve
sonunda Ford’da ¢alismaya uygun bulunmamis ve isten ¢ikarilmstir.

“Ya disleriniz? Dislerinizi ne siklikla fir¢aliyorsunuz?”
“Her giin.”

“Neyle?”

“Karbonatla.”

Simdi kisa boylu merdivenden yukart ¢ikiyor. Biiyiikannemle
biiyiikbabamin yatak odasina dalip

carsaflara bakiyor. Arkasindan banyoya gidip klozeti inceliyor.

Uzun boylu, “Bundan boyle,” diyor, “bunu kullanacaksiniz. Dis macunu.
Bu da dis firganiz.”

Biiylikbabam sikintili bir suratla uzatilanlar1 aliyor. “Biz Bursa’dan
geldik,” diye agiklama

yapiyor, “biiylik sehirden...”

“Dig etlerinizi de fircalayacaksiniz. Yukaridan asagi, asagidan yukari.
Sabah aksam iki dakika. Bir

deneyin bakalim, sdyledigim gibi yapin.”
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“Bizler uygar insanlariz.”
“Yoksa bu hijyenik gerecleri ret mi ediyorsunuz?”

“Beni dinle,” diye lafa karisiyor Zizmo. “Yunanlilar Panthenon’u,
Misirhilar piramitleri yaparken

Anglo-Saksonlar hayvan postuna biiriiniip dolagiyordu.” (Eugenides, 2015,
s. 70)

Ancak kimligini reddetmeyen Lefty gibi oglu Milton’in da kendi kimligini
reddetmesi “Batili” kimligine biirinmesi onun Amerika’da “6teki” konumunda
olmasina engel olamamis, i¢inde bulundugu her sosyal ortamda toplumun ona
yiikledigi roller ile karsilasmis ve Yunan kimligi 6n plana cikarilmigtir. Bu
durum, Milton’1n bir yandan kendisini Amerikan toplumunun bir parcasi olarak
gormek isterken diger yandan diglanma ve yabancilastirilma siiregleriyle karsi
karsiya kaldigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda Milton’1n ev satin almak i¢in
gittigi emlakei ile diyalogu dikkat cekmektedir.

“Ne is yaptiginizi 6grenebilir miyim Bay Stephanides?” “Restorancilik.”
Forma atilan bir ¢izik daha. “Size ¢evredeki kiliseler hakkinda bilgi
vereyim. Siz hangisine baglisiniz?” “Benim boyle seylerle ilgim yok.
Karim ¢ocuklart Yunan Kilisesi’ne gotiiriir.” “O da mu Yunanistanli?”
“Detroit’li. Ikimiz de Dogu Yakasi’ndamz.” “Cocuklarimz i¢in de oda
gerekiyor tabii.” “Evet, hamimefendi, ayrica annem ve babam da bizimle
yastyor.” “Anliyorum.” Bayan Marsh aldigt notlar1 ciddiyetle
degerlendirirken pembe disetleri ortadan kayboluyor. Simdi bir bakalim.
Akdenizli. Bir puan. Tercih edilen meslek listesinde yok. Bir puan. Din?
Yunan Kilisesi. Katoliktiler galiba. Bir puan daha. Anne babayla birlikte
yasaniyor, iki de ¢ocuk var. Eder iki puan. Toplam? Bes. Hayir bu yetersiz,
olmayacak, bes yetmez. (Eugenides, 2015, s.167)

Emlak¢inin Milton’a yaklagimi, onun kimligini nasil algiladigini ve bu
algiin  Milton’in  "Gteki" olarak konumlandirilmasinin  sonucu olarak
goriilmektedir.

Eserde Dogu’ya olan Batili bakis acisi, Anadolu’dan gé¢ eden Yunanlar ile
aktarilmis, Ronesans’in kaynagi ve Bati’nin kiiltiir hazinesi olarak kabul edilen
Yunan kiiltiir tarihinden bircok 6geye yer verilerek dogulu kimligi ironik bir
sekilde insa edilmistir. Nitekim, imge ve Mitler arasinda iliski de imgebilim
calismalarinda 6nemli bir yere sahiptir. Mitler, ait olduklar1 toplumlarin sosyal,
kiiltiirel, dini ve ulusal degerlerini hakkinda bilgi vermekte ve imajlarin
sekillenmesinde yadsinmayacak bir rol oynamaktadir. Bunun yani sira, Mitler,
zamanla degismeyen ideallerin sembolik bir temsili’” (Ulagh, 2018, s. 108)
olarak karsimiza ¢ikmakta ve yazarlar tarafindan kolektif bellegin iiriinii oralar
anlatimin yapisina uyarlanabilmektedir.

Bu baglamda eserde tespit edilen 6nemli bir bulgu, romanin ilk ana hikayesi
olan, Desdemona ve Lefty’nin dykiisii olmakta ve Yunan mitolojisinde yer alan
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kardes evliliklerini yansitmaktadir.  “Yunan mitolojisinde Hera evlilik
tanricasidir. Bas tanr1 Zeus’un hem kiz kardesi hem de karisidir. Zeus ile olan
iligkisi olumsuzluklara ragmen insanlarin evliliklerine 6rnek olusturur.” (Gtilcan,
2010 s.115). Lefty, kiiciikliiglinden itibaren ablasi Desdemona’ya derin bir
hayranlik besleyerek biiyiimiistiir. Ilerleyen yaslarinda ise ablasma besledigi
hayranlik duygusu ilerlemis, romantik bir boyuta evrilmistir. Lefty uzun stire
duygularindan sucluluk duymus, Bursa’da birgok Tiirk kadinla birlikte olarak
bastirmaya c¢aligmistir ancak Desdemona’ya olan hisleri azalmamisgtir.
Desdemona ise kardesine ¢cogunlukla dindar ve anag bir tutumla yaklagmis olsa
da Lefty’nin kdyden Bursa’ya inmeye baslamasiyla onu kiskanmaya baglamis ve
kardesine olan duygularinin benimsedigi etik degerlere uygun olmadiginin
farkina varmigtir. Ardindan yasadigi sugluluk ve utang duygusuyla kardesine,
yasadiklar1 kdyden evlenebilecegi bir kiz arayisina girmis fakat duygularina
yenik diigmiis, Detroit’e gitmek i¢in kagtiklar1 gemide kardesiyle evlenmistir.
Bunun sonucunda ise Desdemona Omriinii pismanlik duygusuyla gecirmis,
kendisini giinahkar olarak benimsemis ve Tanri tarafindan cezalandirilacagini
beklemistir. Eserde bu olay c¢iftin torunlar1 Calliope’nin on dort yasinda
kendisinin Hermafrodit oldugunu Ogrenmesiyle aktarilmistir. Calliope’nin
doktoru ise durumunun mutasyon sonucunda ger¢eklestigini sdylemis ve aile soy
agacini sorgulamustir.

“Bu biyolojik bir durum, yalniz ¢ok ender rastlanan bir durum oldugunu
da sdylemeliyim. Bu g¢esit mutasyonlar Dominik Cumhuriyeti’nde, Papua
Yeni Gine’ de ve Tiirkiye’nin Giineydogu bdlgesinde oldugunu biliyoruz.
Sizlerin atalarinizin geldigi kdye ¢ok da uzak degil. Bes yiiz kilometre
kadar sanirim. “(Eugenides, 2015, s. 491).

Bu dogrultuda eserde, Doktor tarafindan uygar toplumlarda gergeklesme
olasiligit olmadig1r iddia edilen Bati’nin kiiltiir 6zii olan Yunan gelenegi
anlatisinda yer alan ensest iliskiler ve sonucu, elestirel bir tutumla Dogu ile
bagdastirlmistir. Ayrica bu yonde ele alindiginda Calliope ismi de dikkat
cekmektedir. Calliope Yunan mitolojisinde yer alan dokuz ilham perisinin basi
olarak bilinmektedir. “Calliope, dokuz ilham perisinden biridir; tiim sairane
buluslarin onurunu ve kahramanlik siirinin ilk yiiceligini ona atfederler.
Bazilarina gore de retorik tanrigasidir.” (Bennet, 1932, 5.203). Bunun sonucunda
Calliope’nin Hermafrodit olmasiyla Yunan, “batili” kimligi silinmis,
Tiirkiye’den go¢ eden “dogulu” kimligi 6n plana ¢ikmustir. Nitekim oryantalist
diistincede dogunun kiiltiirel yoksunlugu ahlaki yoksunlugunu ve smirsizligini da
icinde barindirmaktadir.

Roman, imgebilimsel bir perspektifle ele alindiginda, 6zellikle Tiirk ve
Yunan imgelerinin 6ne ¢iktigi da goriilmektedir. Tiirkler ve Yunanlar, tarih
boyunca cografi yakinliklari, ortak ge¢misleri ve kiiltiirel etkilesimleri nedeniyle
karmasik bir iligki icinde bulunmuslardir. Bu iliski hem dostane hem de ¢atismali
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bir yap1 arz etmekte olup, tarihsel olaylarin ve siyasi gelismelerin etkisiyle iki
toplum arasinda giiclii kalipyargilarin olusmasina neden olmustur. Nitekim,
Daniel-Henri Pageux gibi kimi imgebilim arastirmacilari da imgelerin kiiltiirel ve
tarihsel olaylarla yakindan iliskili oldugunu vurgulamaktadir. Pageux’e gore,
“imge, en azindan zorunlu olarak, anin siyasi, tarihi veya kiiltiirel gercekleriyle
ortiismez; ancak imge her zaman tarihsel olarak belirlenmis bir kiiltiirel durumla
yakindan iligkilidir” (Pageux, 1995, s.135). Ayn1 zamanda yakin cografi ve
kiiltiirel etkilesim ig¢inde olan iki iilke arasinda tarihsel yonlii imgeler, edebi
eserlerdeki imgelerin insa edilmesinde 6nemli bir rol oynamis ve giiniimiiz
edebiyatina kadar tasinmis ve imgelerin siirekliligini saglamistir.

Tarihsel agidan bakildiginda ise, Tiirkler ve Yunanlar arasindaki iliskiler
Osmanli Imparatorlugu dénemiyle birlikte belirginlesmistir. Osmanli hakimiyeti
altindaki Yunan halki, farkli bir etnik, dilsel ve dinsel kimlik ¢ergevesinde
varligint stirdiirmiis, bu durum hem kiiltiirel aligverisi hem de toplumsal
Otekilestirme siirecini tetiklemistir. Osmanli doneminde Rum halki, 1rksal ve
dinsel farkliliklar1 nedeniyle bir azinlik grubu olarak 6ne ¢ikmig, Osmanli sosyal
yapisi iginde "Oteki" olarak tanimlanmistir. Bu etkilesim, 6zellikle Osmanli
Imparatorlugu’nun gerileme déneminde yeni bir boyut kazannustir. 19. yiizyilda
Osmanli’nin batililagma hareketleri ve modernlesme ¢abalari, imparatorluk
icindeki gayrimiislim halklarin statiisiinii yeniden degerlendirme ihtiyact
dogurmus ve bu halklarin hem Osmanli yonetimi hem de bat1 devletleri daha fazla
taninmasini saglamigtir. Bu siirecin sonucunda Yunan halki, Avrupa Devletleri
ile yakinlagmis, Batili konumuna yanagmus, kendi ulus-devletini kurma amaciyla
Osmanli’ya kars1 bagimsizlik girisiminde bulunmustur.

“1821 yilinda baslayan Yunan Isyani, yaklasik dokuz yil siiren bir
miicadele iginde belirli safthalardan ge¢mistir. Osmanli Devleti tarafindan
Mora’daki isyanin bastirilamayisi, nihayetinde Misir valisinden yardim
istenmesini sagladi. Ancak Misir giiclerinin isyana miidahalesi,
ayaklanmanin uluslararasi bir mesele haline gelmesini hizlandirarak
Rusya, Ingiltere ve ardindan Fransa’nmin bu siirece miidahil olmasini
beraberinde getirdi. Siirecin sonunda ise “Koruyucu Giigler” ad1 verilecek
olan bu devletler tarafindan Yunanistan’in bagimsizlig1 temin edildi.”
(Akyay, 2022, s.2)

1821'deki Yunan isyani iki toplum arasindaki iliskileri geri doniisii
olmayacak bir sekilde degistirmistir. Bu tarihsel kopus, Tirk ve Yunan
imgelerinin kargitliklar temelinde sekillenmesine neden olmustur. Osmanli
Imparatorlugu’nun son dénemlerinde ise I. Diinya Savasi’nin sonucunda yasanan
toprak kayiplar ve siyasi dengelerin degismesi, Tiirkler ve Rumlar arasindaki
otekilestirme siirecini daha da derinlestirmistir. Anadolu’nun Itilaf Devletleri
tarafindan isgal edilmesi, Yunan ordusunun Anadolu topraklarina girmesi ve gii¢
dengelerindeki degisimle birlikte Tiirkler “6teki” olarak konumlandirilmiglardir.
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Bu tarihsel arka plan, Yunanlarin genellikle isgalci ve diisman olarak, Tiirklerin
ise ¢ogu zaman zalim, baskici, barbar olarak algilanmasina neden olmustur.
Eserde de bu durum su sekilde aktarilmustir:

“Tiirkler ve liderleri Mustafa Kemal dogudaki Ankara’ya cekilmisti.
Anadolulu Yunanlar hayatlarinda ilk defa Tirk boyundurugu altinda
degillerdi Gavurlar (nankor kopekler) igin bundan bdyle parlak renkte giysi
giyme, ata binme, eyer kullanma yasag1 yoktu. Bir daha asla, gegmis asirlar
boyunca oldugu gibi Osmanlilar her yil kdye gelip yenigeri ocagina katmak
iizere giicli kuvvetli delikanlilar1 secip gotiiremeyeceklerdi. Bursa’ya
satmak i¢in ipek getiren kdyliler artik 6zgiir bir Yunan sehrinin 6zgiir
Yunanlariydilar.” (Eugenides, 2015, s. 25)

Bu noktada eserde gecen “gavur” kelimesi de dikkat cekmektedir. "gavur"
kelimesi, Tiirklerin Yunanlar1 algilama bi¢imini yansitan 6nemli bir kalipyargiya
isaret etmektedir. Tiirk Dil Kurumu’na gore gavur, “dinsiz, Miisliiman olmayan,
merhametsiz, acimasiz olan” (Tiirk Dil Kurumu, 2025) olarak tanimlanmaktadir.
Benzer sekilde Tiirklerin azinliklara karst agir sinirlamalari oldugu ifade edilmesi
yine Tiirklerin zalim, baskic1 imajina isaret etmektedir.

Eserde Tiirk imajina yonelik diger bir bulgu Tirklerin barbar oldugu
yoniindedir. Ozellikle romanm 1922 yilindaki Biiyiik Izmir Yangm sirasinda
yasanan olaylar1 ele aldigi bolimde Tiirk kimliginin olumsuz imaji
vurgulanmistir. Desdemona ve Lefty nin Kurtulug savasinin baglamasiyla Yunan
filosunun halkini kurtaracagii umut ederek Yunan isgali altindaki izmir’e dogru
kagmasiyla sunulmustur. Fakat Mustafa Kemal Atatiirk’iin ordular1 beklenenin
aksine Afyon’a dogru yonelmesiyle Izmir’e kagan ¢ift, Yunan Filolarinin gittigini
gdrmiis, Izmir yangminin ortasinda kalmistir. Yangm sirasinda tamstiklari
Ermeni Doktor Nishan Philobosian ise bu baglamda énemli bir yer edinmektedir.
Doktor Philobosian, ailesiyle birlikte yillarca Izmir’de yasamis taninmis bir
doktor olarak aktarilmakta ve Atatliirk’ii tedavi etmeye calistigindan soz
edilmektedir. Doktor, Atatiirk’iin ricasi ilizerine siroz hastaligini saklamig ve bu
sayede Atatiirk tarafindan herhangi bir ¢catigsma ve kargasa durumunda kendisine
ve ailesine dokunulmayacagmna dair imzali kagit almigtir. Izmir Yangmi
sirasinda ise doktor kagidi evinin girisinde masanin istiine birakmus, ailesine
giivende kalacaklarina dair s6z vermistir. Fakat eve geldiginde ailesinin barbarca
katledildigini gbrmiistiir.

“Sokakta kivrilmis yatan viicudun kendi ogluna ait olabilecegini hig
diistinmedi Doktor Philobosian. Tek fark ettigi evlerinin kapisinin agik
olduguydu. Giriste durup ortalig1 dinledi. Hig¢ ses yoktu. Yavasga, cantasi
hala elinde basamaklari tirmandi. Biitiin 1siklar agikti. Toukhie kanepede
oturmus onu bekliyordu. Basi sanki kahkaha atarmis gibi geriye kaykilmus,
boynundaki kesik o kadar biiyiik ki nefes borusu goriiniiyor. Stepan yemek

odasida y1gilip kalmis, sag elindeki koruma mektubunu tutan eli yere bir
ekmek bicagryla mihlanmisti. Doktor Philobosian bir adim att1 ve kayd,
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yerde koridora dogru giden bir kan izi vardi. Iz yatak odasina ulastyordu,
kizlarini orada buldu. Ikisi de ¢iplak, sirtiistii yatiyordu. Gogiislerinden iicii
kesilmigti. Rose’un eli, alnindaki glimiis rengi kurdeleyi diizeltmek
istermis gibi kiz kardesinin alnina uzanmist1.” (Eugenides, 2015, s. 42)

Benzer sekilde Lefty ve Desdemona’nin yangin sirasinda caddede Tiirk
askerleri ile karsilasmas1 da bu yonde dikkat ¢ekmektedir.

“Karanlikta mesaleler. Ug Tiirk askeri bir terzi diikkAnmin &niinde.
Mesaleleri askilardaki elbiseleri, kumas yiginlarini aydinlatiyor. Sonra 151k
daha da artiyor ve terzi de goriiniiyor. Dikis makinesinin basinda oturuyor,
sag ayagi hala pedalda. Isik daha da daha da artiyor ve adamun yiizii ortaya
¢ikiyor, oyulmus gozleri, kanlar i¢indeki sakali...” (Eugenides, 2015, s. 39)

Tiirklerin Izmir’deki azinliklar1 insani kosullar ile &rtiismeyen sekilde
katlettigi anlatisinin yani sira Doktor, Tiirk askerlerinin Atatiirk’iin emrine
ragmen niye ailesini katletti§ini uzunca bir siire sorgulamis ve kagmak icin
bindikleri Fransiz gemisinde askerlerin okuma yazma bilmedigi sonucuna
ulasmistir. Bu dogrultuda okuma yazma bilmeyen askerler ile merhameti
olmayan, gelisimden yoksun ve giidiisel “Barbar Tiirk” imaj1 desteklenmistir.

Eserde aktarilan bir diger unsur da Izmir Yanginmmn Tiirkler tarafindan
cikarildigidir. Tarihi kaynaklara gore 13 Eyliil 1922 tarihinde Izmir’de meydana
gelmis ve kentin biiyiik bir kismin1 tahrip etmistir. Yangin, Kurtulus Savasi’nin
sona erdigi giinlerde, Tiirk ordusunun Izmir’e girmesinden hemen sonra baslamus
ve ¢ikis nedeni tam olarak tespit edilememistir. “Bu denli biiyiik bir felakete
neden olan Izmir’deki yangimi kimin ¢ikardig1 konusunda ii¢ ayr1 iddia vardr;
geri ¢ekilen Rumlar, Ermeniler ve Tiirkler. Yunan ve Ermeni tarihgilerine goére
yangmin sorumlusu Tiirklerdir ve Tiirk tarihgilerine gére Rumlar ve/veya
Ermenilerdir.” (Belenli, 2024, s.166-167). Fikir ayriliklari dogrultusunda
imgebilim  aragtirmalarinin  6nemli  bir 6zelligi giindeme gelmektedir.
Imgebilimsel perspektifte imge zithklar ile dogmakta ve bireyden ve toplumdan
ote her bir varligim zithg o varlik icin deger olusturmakta ve varliginin
goriinmesine yol agmaktadir ve yine bu ¢ercevede hangi imajin gerceklige hizmet
ettigi imgebilim caligmalarinin konusunu kapsamamaktadir. Diger bir ifade ile
Imgebilim galigmalari, imgenin istemli veya istemsiz olarak aktarilan imgenin
neyi nasil temsil ettigine yoneliktir. Herkiil Millas, imgenin gerceklik ile iliskisini
“Imajin gergeklikle iliskisi o denli 6nemli degildir; énemli ve temel olan bu
imajlarin hangi model ve proje i¢inde olustugu, hangi toplumsal gereksinimlere
yamt verdigi, hangi ideolojilere, nasil hizmet ettigidir. ” (Millas 2000, s.6 Akt:
Dascioglu & Giirses,2012, s.4) seklinde agiklamaktadir. Agik olarak belirtildigi
tizere imgeler bireyler ve toplumlarin 6znel fikirlerine, inanglarina gore
olustugundan dolay1 gercekliginin sorgulanmasimin islevi yoktur. Nitekim
kalipyargilar da bireyden genele mal edilen yargilardir.
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Eserde ise Izmir Yangini tartismalari iki ulusa yonelik de yer edinmektedir.
Desdemona ve Lefty’nin kuzeninin esi olan, Karadeniz’den Detroit’e go¢ eden
Pontuslu Rum Zizmo, bu tartismanin merkezinde yer almaktadir. Zizmo,
yanginin Yunanlar tarafindan ¢ikarildigin1 savunmakta ve bu iddiasini gii¢lii bir
sekilde dile getirmekte, Tiirklerin suclanmasini elestirmektedir. Bu baglamda
karakter, kendi kimligi iizerinden dislanmaya ve “Tiirk yanlisi” olarak
damgalanmaya maruz kalmaktadir.

“Lanet olsun su Tirklere! Katiller, tecaviizciiler!”

B

“Hagia Sophia’nin kutsalligina el uzattilar ve simdi de Smyrna’y1 yaktilar.’

Burada Zizmo itiraz ediyor: “Sizlanip durma be! Savas, Yunanlilarin
kabahatiydi.”

‘GNe?7’
“Kim kimin yerini ald1?”
“Tiirkler ald1. 1453’te.”

“Yunanlilar kendi iilkelerini bile yonetemiyor. Neden bir baskasina daha
ihtiya¢ duyuyorlar ki?”

O anda ortalik karisiyor. Adamlar ayaklaniyor, sandalyeler ters ¢evriliyor.
“Sen de kim oluyorsun

Zizmo? Lanet Pontuslu! Tiirk agig1!”

“Ben sadece gercegi sOyliiyorum,” diye bagiriyor Zizmo. “Yangini
Tiirklerin baslattiginin higbir

kanitt yok. Bunu Tirkleri suglayabilmek i¢in Yunanlilar yapti.”
(Eugenides, 2015, s. 75)

Yine bu dogrultuda Zizmo’nun aile bireyleri tarafindan otekilestirildigi
goriilmekte ve Zizmo’nun fiziksel 6zellikleri tizerinden Tiirk imaj1 ¢izildigi goze
carpmaktadir.

Desdemona bir yandan buz kutusuna bakarken korkuyla yutkundu,
“Pontuslu! Yoksa Miisliiman m1?”

“Biitiin Pontus din degistirmedi,” diye homurdandi Sourmelina. “Ne
santyorsun Karadeniz’de ytizen her Rum birden Miisliman m1 oluyor?”

“Kaninda Tiirkliik var m1?” Sesini iyice alcaltmisti. “Belki de bu yiizden
cok kara.” (Eugenides, 2015, s. 61)

Romanin ilerleyen boliimlerinde ise Zizmo, Amerika Birlesik Devletleri'nde
ortaya ¢ikan Islam Ulusu hareketinin kurucusu, Wallace Fard Muhammad olarak
yer almaktadir. 20. Yiizyilin baslarinda Detroit’te ortaya ¢ikan grubun lideri Fard,
Afrika kokenli Amerikalilar arasinda Islam’1 yaymayi ve onlarin toplumsal,
kiiltiirel ve ekonomik dzgiirliiklerini savunmay1 amaglamustir. Ogretileri, Islami
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inanglar1 Afro-Amerikalilarin 6zgiirlesme miicadelesiyle birlestirerek bir tiir dini
ve kiiltlirel uyanis1 ateslemistir. Ayrica Fard, kendisini peygamber, Tanri'nin bir
elgisi olarak tanitmus, Islam Ulusu’nun temellerini attiktan sonra 1934 yilinda
ortadan kaybolmustur. Genel olarak kabul edildigi tizere Fard’1n hayati ve kimligi
hakkinda net bilgiler sinirli olmakla birlikte, kendisinin Ortadogulu oldugu
goriisii mevcuttur. (Bkz. Britannica, 2025). Eserde ise, Fard ilk olarak,
Desdemona’nin ¢alistigi ipek atdlyesine vaaz vermesiyle anlatida yer edinmistir.
Desdemona Fard’in vaazlarii gizlice dinlemis, Hristiyan olmasina karsin Fard’in
sOylemlerinden 6nemli 6lciide etkilenmistir. Ayrica Hristiyan olmasi nedeniyle
vaazlara katilamayan Desdemona, Fard’i ilk kez gordiigiinde onun Zizmo
oldugunu diislinmiistiir. Zizmo, yani Fard’in sonu ise romanda su sekilde
aktarilmistir:

“Fard Muhammed bir daha Detroit’te goriilmedi. Siilerin on ikinci imami
gibi o da gizemlerin arasina katildi. Bir rapora gore, 1934’te Londra’ya
giden bir transatlantikte goriilmiis. 1959 tarihli Sikago gazetelerine géreyse
W. D. Fard Tiirkiye dogumlu bir Nazi ajaniydi ve II. Diinya Savasi’nda
Hitler’le ¢alisip 6ldii. Komplo teorileri onun dliimiiniin CIA ve FBI ile
baglantili oldugunu ileri siirer. Bir yigin karigik sey. Benim emin olarak
sOyleyecegim ise benim anne tarafimdan biiylikbabam olan Fard bir daha
asla dnceden bilindigi yerlere geri gelmedi.”. (Eugenides, 2015, s.109)

Eserde yer edinen diger olumsuz Tiirk imaji, s6zde Ermeni Soykirimi
iizerinden islenmektedir. S6zde Ermeni soykirimi, gliniimiizde de uluslararasi
boyutta tartisilan ve kanitlanamayan bir olgu olarak giindemde bulunmaktadir.
1915 yilinda Osmanli imparatorlugu’nda yasanan Ermeni Tehciri, Ermeni
orgiitlerinin savag sirasinda Ruslar ile is birligi yapmasi ve Osmanli topraklarinda
isyanlar ¢ikarmasi gerekgesiyle almmistir. Ancak bu siiregte yasanan can
kayiplari, insani trajediler ve Ermeni halkin i¢inde bulundugu kosullar soykirim
sOylemini ortaya c¢ikarmistir. Yukarida da bahsedildigi iizere imge ¢alismalari
konunun gercekligine degil imaja odaklanmaktadir. Bu dogrultuda eserde Tiirkler
“Soykirime1” olarak atfedilmistir.

“Avrupali giigler asla Tiirklerin sehre girmesine izin vermezdi. Madde iki,
boyle bir sey olsa bile, agikta bekleyen savas gemileri Tiirklerin etrafi
yagmalamalarini engellerdi. 1915 kiyimu sirasinda bile Izmir Ermenilerine
bir sey olmamist.” (Eugenides, 2015, s.37)

Romanda Tiirk imgesinin olusumuna yonelik s6zii gecen tarihsel olaylardan
sonuncusu Kibris Baris Harekati’dir. Harekat, Kibris Tiirklerinin giivenligini
saglama ve adadaki Tiirk niifusunun haklarin1 koruma amaciyla gergeklestirilmis,
ancak uluslararasi alanda Tirkiye’ye yonelik elestirileri de beraberinde
getirmistir. Harekatin sonucunda ada, kuzey ve giiney olmak iizere ikiye
boliinmiis ve 1983 yilinda Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti ilan edilmistir. Ancak
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KKTC, yalnizca Tirkiye tarafindan taninmis ve uluslararasi toplum tarafindan
bagimsiz bir devlet olarak kabul edilmemistir. Bu durum, Tirkiye’nin dis
politikadaki konumunu ve uluslararasi iliskilerdeki goériiniimiinii etkilemis ve
Tirk imgesine yonelik olumsuz algilart pekistirmistir. Eserin ilgili bolimdi,
Kibris Baris Harekati'nin ardindan olusan siyasi ve sosyal ortami yansitirken,
yalmzca Tiirk imgesine degil, ayn1 zamanda Amerikan imgesine de
odaklanmaktadir. Ayrica Amerikan-Tiirk iliskilerinin eserin geneline hakim
oldugu goriilmekte, Amerika’nin, Yunanistan- Tiirkiye ile olan iliskilerinde
pragmatist ve Tiirk yanlis1 bir tutum benimsedigi vurgulanmaktadir.

“1922’de Smyrna yanarken Amerikan gemileri hi¢cbir sey yapmadan
olanlar1 seyretmisti. Elli iki y1l

sonra Kibris aciklarinda yine ayni durumdaydilar. En azindan goriinen
manzara buydu.

“Bu kadar saf olma Milt,” dedi Jimmy Fioretos, “Radarlari kim bozdu
zannediyorsun?

Amerikalilar Milt. Yani biz.”
“Nereden biliyorsun?” diye itiraz etti babam.

Sira, Gus Panos’un delik girtlagindaydi: “O miissss... ibet Kissss... inger.
Tirklerle anlassss...

missss... tir.”

Peter Tatakis onu destekledi, “Tabii ki.” Pepsi’sinden bir yudum aldi.
“Vietnam meselesi sona

erdigine gore Herr Doktor Kissinger’in Bismark roliine soyunmasina
sasmamak gerek. Tiirkiye’ye

yerlesecek NATO fislerini gormek icin sabirsizlanmiyor muydu? Iste
boylece amacina ulasabilecek.”

Bu suglamalar dogru muydu? Emin degilim. Tek emin oldugum sey o giin
radarlar1 bozarak

Tirkiye'nin askeri basarisint garantiledigiydi. Tiirklerin bdyle bir
teknolojisi var miydi1? Hayir. Ya

Amerikan savag gemilerinin? Evet. Ama bu kimsenin kanitlayabilecegi bir
durum degildi.

Ayrica bunlar benim de hi¢ umurumda degildi. Adamlar kiifrederek,
televizyona dogru igaret

parmaklarini  sallayarak, Zo Hala fisten ¢ekene kadar radyoyu
yumruklayarak bagrigip durdu. (Eugenides, 2015, s.234)

Alntida da ifade edildigi iizere bu pragmatist yaklasim, Amerikan dis
politikasinin ¢ikarlarina dncelik verdigini ve bu dogrultuda Tiirkiye’yi stratejik
bir ortak olarak gordigii tizerinedir.
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Eserde imgebilimsel baglamda tespit edilen son bulgu, Tirk kadinlarma
yoneliktir. Desdemona, Bursa'da yasadigi donemde kardesi Lefty nin merkezdeki
sosyal hayata dahil olmasin1 ve Tiirk kadinlarla yakin iliskiler kurmasini
kiskanmustir

“Belki de haremden ¢ikma birini istiyorsundur. Oyle mi? O ¢esit kadinlar
bilmedigimi sanma, orospular1 gayet iyi biliyorum. Evet, hem de ¢ok iyi
biliyorum. Aptal degilim herhalde. Demek suratinda koca gobegini
sallayacak bir kart istiyorsun. Gobegine de miicevher takan bir kart. O
cesitlerden istiyorsun herhalde. Dur bak sana ne diyecegim. O Tirk
kadinlar yiizlerini neden kapatiyor biliyor musun? Din yiiziinden mi
santyorsun? Hayir, yaniliyorsun. Kapatiyorlar ¢iinkii suratlar1 bakilacak
gibi degil.” (Eugenides, 2015, s.21)

Bu dogrultuda Desdemona’nin duydugu kiskanglik, onun Tiirk kadinlarina
yonelik olusturdugu imaji1 dillendirmesine neden olmustur. Desdemona, Tiirk
kadinlarinin dini inanglarina uygun bir yasam stirmedigini 6ne siirmiis ve fiziksel
ozelliklerine dikkat ¢ekerek hem bireysel hem de kolektif bir yargiyr ifade
etmistir.

Sonug¢

Bu calismada ilk olarak imge ve imgebilim kavramlari ele alinmig, imgenin
edebi metinlerdeki rolii ve islevleri derinlemesine agiklanarak ¢alismanin daha
anlasilir olmasi hedeflenmistir. Calismanin 6znesi olan Jeffrey Eugenides’in
2005 yilinda yayimlanan Middlesex adli roman1 bu baglamda imgebilimsel bir
yaklasim ile ele alinmis, inceleme sonucunda Dogulu ve Batili imajinin elestirel
bir tutumla I. Diinya Savasi sonrasinda Anadolu’dan go¢ etmek zorunda kalan
Yunan karakterler ile 6ne ¢ikarildig: tespit edilmistir. Bu dogrultuda Dogulu ve
Batili imaji Edward Said’in Oryantalizm teorisine paralel sekilde Dogulu
karakterlerin mistik, giidiisel ve uygar olmayan davraniglar ile Batili karakterin
ise gelisim odakli ve akilci tutumlarla insa edildigi tespit edilmistir. Ayrica
karakterlerin isimleri de bu yonde irdelenmis, Yunan mitolojisine ait arkaik
anlatilar ile 6zdestirilmistir ve imge ve mitos iliskisine deginilerek dogulu
imajmin desteklendigi fikri ortaya atilmistir. Eserde yer alan kardes evliliginin de
ironik bir sekilde Bati ile iligkilendirilen bir motif olmasina ragmen, Dogu’ya ait
bir 6zellik olarak sunuldugu 6ne siiriilmiis ve eserden yapilan alintilarla evliligin
geleneksel Batili normlardan saparak, Dogulu bir baglamda ele alindig
vurgulanmistir. iki kardesin evliliginden dogan ana karakterlerden biri olan
Milton’mn ise kimligini reddettigi ve “Batili” imaj1 i¢inde olarak “Dogulu”
karakterleri gelistirdigi One siirlilmiistiir. Ayrica eserde Dogulu ve Batili
imajlarimin yan1 sira Tiirk ve Yunan imajlarina deginildigi belirtilmistir. Bu
dogrultuda Tiirklere ait Yunan imajindan bahsedilmis, olumsuz Tiirk imajinin ise
“zalim” ve “barbar” sifatlariyla donatildig1 ve bu imajin Kurtulus Savasi, izmir
Yangimi ve Kibris Hareketi gibi tarihi olaylar ile desteklendigi saptanmistir. Bu
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sebeple ¢aligmanin inceleme boliimiinde tarihi olaylar hakkinda bilgi verilmis ve
eserle iliskilendirilmistir. Buna ek olarak eserde Ermeni Tehcirine deginilmis ve
Tirk imajina etkisi irdelenmistir bu baglamda imgenin gercekliginin calisma
alan1 olmadig1 yalnizca imgenin eserde nasil ve neden yer aldig1 agiklanmustir.
Eserde bulunan Amerikan imaji da irdelenmis, Tiirk kadinlarma yiiklenen
olumsuz imaj gozlemlenmis ve bu imajin fiziksel Ozellikler bakimdan da
sunuldugu disiiniilmiistiir. Fiziksel ozelliklilerin yalnizca kadinlar ile sinirlt
olmadig1 eserde Tiirk yanlis1 oldugu diisiiniilen Zizmo {izerinden de aktarildigi
ifade edilmistir. Son olarak, imgebilim verileri 1s18inda displinleraras1 bir
yaklasimla ele alinan bu ¢alismada olumsuz kalipyargilarin 6tekiye, olumlu olan
da ben/biz’e yiiklendigi goriilmiistiir. Tarih siiresince toplumlararasi etkilesimler
sonucu ortaya ¢ikan, gelisen ve aktarilan kalipyargilarin yine bu ¢alismada yazar
tarafindan bilingli bir sekilde eserinde kullandig1 ifade edilebilir. Olumsuz
kalipyargilarin bir aktarim sekli olan edebi metinlerin de bu aktarima hizmet
ettigi ve olumsuz olan imgelerin kalipyargi formunda nasil aktarildigi ayrintili bir
sekilde bu imgebilim ¢aligmasi ile goriilmistiir.
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Popiiler Kiiltiir

Insanlarin yillar boyunca dénem dénem ilgisini ceken farkli metalar yahut
kiiltiirel 6geler olmustur ve olmaya da devam etmektedir. Bunlarin sebepleri kimi
zaman kitlik, go¢, savas ve pandemi olabilecegi gibi kimi zaman da burjuva
kesiminin ya da medyanin, bu {riinlerin reklamini yapip insanlara lanse
etmesidir. Bir diger sebebi ise insan ruhunun cevherinde bulunan, varligindan
soyutlayamayacagi zafiyet dolu hisleridir. Hangi yasta ve konumda olursa olsun
insanin doniip bakmaktan ve yasamaktan kendini alikoyamayacagi duygular ve
durumlar vardir. Giinlikk hayatin stresinden ve insanlar1 kendi gercekliginden
uzaklastiran bu hisler; kadin erkek arasindaki ¢atismali iligkiler, korkunun i¢
giciklayan zevki, gerilimin hissettirdigi canlilik, bir olay1 aydinlatmanin, delilleri
incelemenin keyfi, aksiyon, dedikodu, seklinde siralanabilir ve bu liste
uzatilabilir. Popiiler kiiltiir bunun gibi cesitli etkilerden beslenir. “Sanayi
toplumuna gegisle popiiler kiiltiir tiriinleri meta olarak tiiketilmeye baglanmistir.
Popiiler kiiltiir, kapitalist iiretim anlayisiyla, seckin kiiltiirii ve folk kiiltiiriinii
doniisiime ugratarak olusmustur” (Belge, 1982: 89). Donemlerin maddi ve ruhsal
ihtiyaglarina gore sekillenen bu kavram kiiltiirden kiiltiire degiskenlik gosterse de
temelde ticarete hizmet eder. Bunlara gore tasarlanan ve g¢ogunlukla para
kazanma kaygisiyla tiretilen oyunlar, filmler, diziler, esyalar ise popiiler kiiltiiriin
somut yansimalaridir. “Insanlar popiiler kiiltiir iiriinlerini ‘aptalliklari’ndan ya da
‘kandirildiklart’ i¢in begenmezler; popiiler kiiltiir, kitlelerin i¢inde yer aldiklari
reel hayat nedeniyle yasamak zorunda olduklari kiiltiirdiir. Bu nedenle, popiiler
kiiltiir, kolektif bir yasam deneyimidir” (Aymaz, 2004: 38). Popiiler kiiltiir,
beraberinde bu kolektifligi de getirir. icinde bulunulan haz ve hiz ¢aginda da
neyin ne kadar siireyle popiiler oldugu artik takip edilemez bir hal almistir.

Popiiler Edebiyat

Popiiler kiiltliriin etkiledigi bir diger alan da sanattir. Sanatin bir dali olan
edebiyatta da para kazanma kaygisi, iinlii olma ¢abasi, ticaret hevesleri ugruna
estetik ve yliksek kiiltiir terk edilebilir. Popiiler edebiyatla ilgili tartismalar sadece
bu yiizyilin meselesi degildir; Aristo’dan itibaren iki karsit kutbu olusturan
popiiler ve yiiksek kiiltiir karsitligi her donem etkili bir ¢atisma olur. S6z gelimi
Montaigne’e gore, yiiksek sanatla halk sanati arasindaki ugurum yersizdir. Halk
sanatinin kiicimsenmesi ve yiiksek sanatin erisilemez olmasi diisiincesini
elestirir. Pascal ise, sanati gerceklerden bir kagis amaci gorerek eglence amacgl
kullanilmasini onaylamaz. Insanin soylu giidiilerle hareket etmesi gerekliligini
savunur (Cebeci, 2020: 255-256). Lowenthal’in, 16. ve 17. yiizyilda Montaigne
ve Pascal’in fikirleri lizerine baslattig1 bu tartismaya bakilarak Don Quijote’un
ortaya ¢iktig1 donemde sanat, kiiltiir ve edebiyat tartigmalarinin ¢atismali oldugu
sOylenebilir. Edebiyatin popiilerlesmesinde 18. yiizyil kritik bir 6neme sahiptir.
Bu yiizyila kadar edebiyatla ugrasmak daha ¢ok seckinlerin isidir. Edebiyattan
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para kazanmak dogru bulunmaz. Edebiyat bir Gistiinliik ve zevk isidir. 18. ylizyilin
ortalarindan itibaren sosyal yapi degisir ve farklilasir (Ercilasun, 1997: 422).
Teknolojik gelismeler, Sanayi Devrimi, Fransiz Ihtilali, Aydilanma Cag1 gibi
unsurlar sanatta yenilikleri, farkli diisiinceleri de beraberinde getirir; Nermi
Uygur’a gore 18. yiizy1l okuyucular ve yazarlar ytlizyil olur (Uygur, 1977: 109-
110). Kapitalizmin popiiler kiiltiiri en hizli ve rahat kullanabilecegi, etkisi altina
alabilecegi tiirlii basim tekniklerinin de gelismesiyle beraber liretim kolaylig1 ve
talep cokluguyla edebiyat olmustur. “Genellikle okuma bilen herkesin
anlamasina acik yapitlardir bunlar. (...) Sallantili s6zciik, karanlik deyim, kaypak
sOyleyis, cokanlamli deginme, uzun tiimce, ¢etrefil {islup, dolambacli anlatim hig
de iyi karsilanmaz yiginca. Y1ginin kavrayamayacagi duygu ve diisiinceleri dile
getirmekten kacinir bu edebiyat. (...) Her yonden yiginin aligkanliklarina gore
ayarlanmig olan bir edebiyattir bu” (Uygur, 1977: 112-113). Popiiler edebiyat
eserleri diye adlandirilan yapitlar, genis okuyucu kitlesine hitap eder ve biiyiik
ilgiyle karsilanir. Popiiler eserlerin, genellikle satis rakamlar yiiksek olur, ¢ok
sayida okuyucu tarafindan talep edilen 6gelerle donatilir ve genis bir etkilesim
saglar. Ayrica bu tiir eserler farkli tiirlerde iiretilebilir. Ornegin, ask, gerilim,
macera, bilim kurgu, polisiye en ¢ok tercih edilenleridir. Bu eserler, genellikle
stiriikleyici bir kurguya, ilgi ¢ekici fakat s1g karakterlere -hatta tiplere- ve akici
bir anlatima sahip olurlar. Popiiler metinler tiim estetik sorunlarina ragmen
toplumsal veya evrensel konulari ele alabilir, okuyucular etkileyici hikayelerle
biiyiileyebilir. Para kazanmanin 6ncelikli amag oldugu popiiler edebiyat iiriinleri
genis bir tanitim kampanyasiyla desteklenir ve yayinevleri tarafindan reklamlari
yapilir. Nitekim Peyami Safa’da bu dogrultuda popiiler eserler kaleme almigtir.
Popiiler eserin siirlarini keskin bir tanimla ¢izmenin pek miimkiinati yoktur.
Genel kaniya bakilacak olursa popiiler eserler edebiyat alaninda caligmalar
yiiriiten kisiler tarafindan daha az degerli olarak kabul edilebilir. “Kolay
edebiyat” (Giilsoy, 2012: 35) bu tanimlamada da goriildiigii iizere daha basit bir
edebiyat olarak ilan edilebilir. Incelemeye gecmeden once popiiler edebiyat
eserlerinde bulundugu tespit edilen maddelere bakmakta, incelemenin saglikli
olmas1 bakimindan fayda vardir.

Nermi Uygur’un “y1gin edebiyati”yla ilgili tespitleri su sekilde siralanabilir:
1. Kolay anlasilan yapitlardir. Genellikle okuma bilen herkese hitap eder.

2. Basmakalip bir yapiya dayanir. Yigimin kavrayamayacagi duygu ve
diistinceleri dile getirmekten kaginir.

3. Dil bakimindan kolaylikla asina olunur. Cigirtkan adlar, merak uyandiran
basliklar 6ne ¢ikar. Konusmalar siiriikleyicidir. Giindelik dille kurulur. Abartili
nitelemeler dikkat ¢eker.
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4. Sirli bir konu dagarcigina sahiptir. Ask, cinayet, seriiven en sik
karsilasilan temalardir.

5. Yiginca tutulan kahramanlar iiretilir. Bu kisiler insan {istii gliglere sahip
olabilir.

6. Bi¢cim ve 06z bakimindan kolay anlagilmay1 tehlikeye diisiirecek
yeniliklerden sakinilir.

7. Y1g&in edebiyatinin temel dlgegi okuyucudur. Okuyucu nasil istiyorsa dyle
hareket edilir. bu bakimdan eglence ve sanayinin bir kolu olarak kabul edilir
(2021: 90-92).

Uygur’un tespitlerine ilave olarak Saban Saglik’in Popiiler Roman/Estetik
Roman adli kapsamli ¢aligmasina dayanarak tiiriin belli basl 6zellikleri su sekilde
siralanabilir:

1. Kapaklara ¢izilen resimler kiskirtict niteliktedir ve bu resimler genellikle
acik sacik kadin resimlerinden ibarettir. Okur/miisteri, heniiz igerigini okumadigi
romanla ilgili beklenti igerisine sokulur. Bu baglamda yayincilar, roman
kapaklarina biiyiik 6nem verir.

2. Popiiler romanlar genelde ilging adlarla okuyucuya sunulur. Kapak resmi
ile romanin adi arasinda uyum olmasina 6zen gosterilir.

3. Popiiler romanlar kitaplasmadan 6nce ¢cogunlukla gazetelerde tefrika edilir
ya da formalar halinde satilir.

4. Bu tiir romanlarda anlatim teknigi olarak mektup, giinliik, hatira tiirlerinin
imkanlarindan genis boyutta faydalanilir.

5. Ticari kaygiyla yazilan popiiler romanlar ¢cogunlugu bir “seri” ya da “dizi”
seklinde sunulur.

6. Yazilmasi, dagitilmasi, okunmasi ve etki alan1 baglaminda estetik nitelikli
romanlardan ayrilir. Genellikle edebiyat dis1 kabul edilir.

7. Anlatilan olaylar gergek hayattan kopuk, diigsel ve tesadiifidir. Buna gore
kahramanlar da tek boyutlu olarak ¢izilir.

8. Ismarlama metinlerdir. Gazete sahipleri yazarlara iicret karsilig1 roman
yazdirip tefrika halinde yayimlayabilir.

9. Romanin pazarlanmasi i¢in reklam sektorii devreye girer. Boylece eser ve
yazar metalagir. Sektoriin yapisina bagl olarak ¢abuk iinlenip hizlica unutulurlar.

10. Ticari bir meta 6zelligi tagidiklari i¢in popiiler romanlar ucuza mal edilip
satilir ve bu siirecte bol kazang elde etmek amaglanir.
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11. Popiiler romanlarda sanatin teknik dlgiileri ihmale ugrar. Romanci estetik
hassasiyetlerden ¢ok okuyucunun ilgisini goz oniinde tutar.

12. Orta seviyede okur kitlesini muhatap alir. Entelektiiel mesajdan ziyade
okuyucuyu eglendirecek bir icerik yiiklenir. Popiiler romanlar zihinsel uyaniklik
gerekmeden okunan eserlerdir.

13. Popiiler romanlar, birbirinin kopyast gibi goriiniir. Bu ylizden okurlar,
kurgunun sonunu tahmin etmekte giicliik gekmez.

14. Popiiler romanlar bir kez okunmak i¢in yazilirlar. Genellikle ikinci kez
okunmazlar (2010: 118-128).

Saban Saglik, popiiler romanlarin olay drgiisiiniin karakteristik 6zelliklerini
uzun bir zaman dilimini kapsamasi, karakterlerin hirs, nefret, ihtiras gibi
duygularinin etkisinde kalmasi ve tek yonlii sunulan kisilerin bu &zellikleri
etkisiyle eyleme yonelmesi, fantastik dgelere yer verilmesi, kurgunun okuru
yaniltmak amaciyla entrikalar icermesi, kliselerle yiiklii kurgunun
inandiriciliktan uzak olmasi seklinde siralar. Popiiler romanlarin olay orgiileri
okurlar1 yaniltma esasina dayanabilir. Ornegin masum bir kisi katil zannedilip
g0z altina alindiginda biitlin olaylar masum kisinin aleyhine donebilir. Bu tiirden
ikircikli durumlar romanin insani boyutunu gi¢lendirir (2010: 156-158).
Umberto Eco, popiiler romanlarin sorunsal romanlarin aksine barigsa egilimli
olduklarini vurgular. Popiiler romanlar okura diizenli bir diinya sunarken sorunsal
romanlar okuru kendi kendisiyle savasim i¢ine sokar. Eco’ya goére popiiler
romanlarla sorunsal romanlar arasindaki en 6nemli fark budur. Geri kalan
6zelliklerin tamamu ortak olabilir (2021: 24) Oguz Cebeci, “formiil edebiyat1”
seklinde tanmimlamay1 tercih ettigi popiiler romanlarin giindelik hayatin
gergeklerinden kagis olanagi sagladigini, bu tiiriin belirli ideolojilerin yaraticisi
ve dogrulayicisi islevinde oldugunu belirtir. Buna goére popiiler romanlarda
sunulan diinya, olmas1 gerekenin temsilidir (2020: 3975-76). Nermi Uygur’un da
vurguladig izere popiiler edebiyatin iizerinde en ¢ok yogunlastigi tiir romandir.

LT3

“Kotii romanlar”, “y18in edebiyat1”, “bayagi edebiyat”, “hafif edebiyat”, “hafif

9% ¢

roman”, “bestseller (¢ok satan) romanlar”, “kitch roman”, “agk ve kara sevda

2 [13

romanlar1”, “edebiyat dis1 roman”, “kitle yazin1”, “alt edebiyat”, “diizensiz

9% ¢ 2 <C

edebiyat”, “basit eglence edebiyat1”, “sevda roman1”, “kdsk edebiyat1”, “yaygin

9 < 2 <C

roman”, “naif (acemi) roman”, “yoz sanat (roman), “igporta roman”, “demode
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roman”, “sdzde romanlar”, “zina edebiyat1”, “cerc¢i edebiyat1”, “sinai edebiyat”,
“halk roman1”, “tefrika roman1”, “roman noir (kara roman), “avam edebiyati”,
“magazinlesen edebiyat”, “magazinlesmis roman”, “kaldirim hikéayeleri”,
“edebiyat alt1 eser (roman)”, “ask ve tahassiis romanlar1”, “yaygin edebiyat”
(Saglik, 2010: 119-120) Tiirk edebiyatinda, izlerini, Tanzimat donemiyle beraber
gbérmeye basladigimiz popiiler edebiyatta, 6ncii isim olarak Ahmet Mithat Efendi

gosterilebilir. Mesrutiyetten sonra yayimn hayatindaki hareketliligin artmasiyla
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beraber popiiler edebiyat iiriinlerinin nesredilmesi de hizlanmistir. Bu dénemde
yazarlar bir taraftan edebiyattaki bireysellesme ve modernlesme ile alakali
yasadig1 krizleri yonetmeye diger taraftan kalemlerini bir gelir kapisi haline
getirmeye calismaktadir. Bu sebeple popiiler edebiyata karsi yonelim artmustir.
Tanzimat ve Mesrutiyet doneminde bu eserler toplumun okuma oranlarina
yiikseltmeye yardimci olmuslardir. Cumhuriyet devrine bakildiginda da popiiler
metinlerde agk macera gibi temalarin yogun bir sekilde kullanildig1 goriiliir.
Peyami Safa da Cumhuriyet donemi Tiirk Edebiyatinin one ¢ikan
yazarlarimdandir. Estetik kaygiyla ele aldigi eserlerin yani sira para kazanma
kaygistyla da yazmustir.

Ask Oyunlari

1924 tarihli Ask Oyunlari, Peyami Safa’nin popiiler nitelikli eserleri arasinda
sayilabilir. Peyami Safa, bu tiir kurmacalarini daha ¢ogunlukla miistear isimlerle
nesretse de yazarlik hayatinin erken dénem iriinlerinden olan bu eseri kendi
imzastyla yayimlar. Daha Once Latin harflerine aktarilmayan eserin
kiitiiphanelerden ulasilabilen niishasinda dort sayfa eksik olsa da bu durum olay
Orgiisiinii anlama ve popiiler edebiyat Ggelerinin tespit etme agisindan sorun
olusturmamaktadir.

Yazarin Feridun Bey vasitasiyla aktardigi bu hikayenin igcerigi macera hile ve
entrika dolu asktir. “Ask bir futbol oyunudur. (...) Futbol, meydanlarda; ask,
salonlarda oynanir. (...) Her ikisinde de hiicum edilir ve kagilir; (...) bu sergiizest,
eski dostlarimdan birinin taze taze basindan gegcen heyecanli bir ask maginin
hikayesidir. Kendi basimdan ge¢mis gibi yaziyorum ama, yalan. Bu sergiizestin
biiyiik bir meziyeti vardir: hem giilting, hem hazin olmasi; biiyiik bir kusuru da
vardir: benim tarafimdan yazilmasi.” ifadeleriyle baslayan hikaye,merak
unsurunu heniiz metnin basinda canli tutar. Feridun Bey’in arkadasi Fazil
defalarca ve 1srarla Feridun Bey’e bir kizdan bahseder. Bir aksam Fazil Bey,
Feridun Bey’i o kizin evine gotiiriir. Bu evde devamli olarak bulugmalar
diizenlenmektedir. Daha dogrusu bu kizin -Zerrin’in- asiklar1 siirekli bu eve
gelirler ve piyano esliginde sarkilarla siirlerle aksamlar gegirilir. Zerrin’in bir de
teyzesi vardir. Zerrin’in hoppaliklarinin yani sira daha agirbash olarak kabul
edebilecegimiz bu kadin hikayede, Zerrin, agiklarini canindan bezdirecek tiirlii
oyunlar oynarken, onu sakinlestiren bir kadin tipi olarak yer etmistir. Fazil bu kiz1
daha onceleri kendinden bile kiskandigi i¢in Feridun’a bahsetmek istememistir.
Adeta bir ask illetine tutulmus olan Fazil yillarca kadmlarla goniil eglendirmis,
onlar1 kendine agik etmistir. Bir aska tutulmanin, onun igin yalvarmanin
kepazelik oldugunu diisiinmektedir. Kiz1 teyzesinden ii¢ kere istemis olmasina
ragmen kizin ona giilmesi de gururunu iyice incitmistir ve gitmek istemektedir.
Giderken de Feridun’a bu kizla bir iliski kurabilme konusunda meydan okur.
Zerrin agiklarinin goziinde ¢ok farkli bir kadindir. Kimi zaman ¢ocuksu bir edayla
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hoplayip ziplar sakalar yapar kimi zaman da ¢ok olgun, ciddi ve hassas ruhlu bir
tavir takinir. Fazil, Feridun’u bu kiza karsi ihtiyathi olmasi konusunda uyarir.
Sinasi belki de asiklarinin icinde en toy olandir. Sinasi’nin agk vurgunlugundan
zihni pek yerinde olmadig1 icin -yahut dnemsemedigi bir rakip olarak gordigi
icin- Feridun’a siirekli Hamdun Bey demektedir. Diger bir asig1 ise Hamid
Bey’dir. Ileri yasina ragmen geng gériinme ve geng yasama hevesindedir. Zerrin
asiklarinin kendisine olan ilgisinin farkinda ve onlarla adeta dalga gecer gibidir.
Hamdun Bey’in bagindan ¢ikarmamakta 1srar ettigi kirmizi bir fesi vardir. Zerrin
bununla da alay etmektedir. Hatta bir keresinde horoz ibigine benzettigi i¢in
ondan 1srarla horoz taklidi bekler. Her ne kadar hikayenin bir yerinde, Feridun
Zerrin’in aslhinda disaridan sezilemeyen, derinlikli hassas bir ruhu olduguna
ihtimal verse de, Zerrin kendisine ilgi gosteren adamlardan sikilan, kendisiyle
ilgilenmeyen adamlara merak duyan, o adamlarda kendisiyle ilgilendiginde
bunalan ¢ok kliselesmis bir tiptir. Feridun’un ona uzak, ilgisiz sadece
gozlemleyen tavirlarini fark edip etrafinda daha 6nce gérmedigi bir erkek oldugu
icin onunla ilgilenmeye baglar. Feridun Bey’in ilgisini hasta, ilgiye bakima
muhta¢ bir kadin gibi nazlanarak ¢ekmektedir. Tiim bu olaylar olurken Sinasi
kiskang bir hirsla devamli olarak bu ikilinin nerelere gittigini takip eder ve
Feridun Bey’i tehdit eder. Feridun Bey baslarda uzak kalmaya caligsa da Zerrin’e
cekilmeye baglamistir. Zerrin bir giin Feridun bey’i kiiglik diisiirlip dalga
gectiginde ve onu 6nemsemeye basladiginda Feridun Bey de intikam alma
girisiminde bulunur. Zerrin’in teyzesi ve Nemika ile Zerrin’i kiskandirmaya
calisir. Stirekli etrafinda pervane olunmasina aligik olan Zerrin, bu olay karsisinda
Feridun ile daha fazla ilgilenir, asigin1 kaybetmekten korkar. Zaten Zerrin’e asik
olan -ya da bir hirsla, gururla elde etmeye calisan- Feridun Zerrin’in yakinlagsma
istegine tepkisiz kalamaz ve evlenirler. Hamdun Bey bu haberi alinca sehri terk
eder, Sinasi yataklara diiser, Fazil ise gittigi yerde “koylii kiz1” addettigi biriyle
evlenir. Hikaye, popiiler bir edebiyat eserinde olmasi beklenilen sekilde
okuyucuyu huzursuz etmeyen, yogun diisiincelere sevk etmeyen sekilde bitmistir.

Ask Oyunlar ve Popiiler Edebiyat

Peyami Safa’nin “Ask Oyunlar” eseri bir ask macerasidir. Kaganin
kovalandigi, taktiklerle dolu, yazarin da bir “futhol mag¢i’na benzettigi ask,
okuyucunun ilgisine sunulmustur. Dénemi i¢in kolay anlasilan, herkesin kolay
anlayacag1 bir dil ve olay Orglisiine sahiptir. Tasnife ge¢ilmeden once genel
anlamda popiiler edebiyat 6gelerine uygunluk anlaminda tasidigi o6zelliklere
bakilacak olursa:

e Basligi merak uyandiricidir. Ask Oyunlari ismi merak duygusunu ve
romantizm hissini koriikler.
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e Konusmalar siiriikleyicidir. Diyaloglar akip gider “Devaminda ne
olacak?” diisiincesi hakimdir.

e Karmasik, yogun teknikler yoktur. Diiz bir anlatima sahiptir.

e Kapak resmi ilgi ¢ekicidir. Saban Saglik’in dikkat ¢ektigi bigimde
“Acik sagik kadin resimleri” kullanilmistir.

Kurmaca ve Olay Orgiisii

Popiiler edebiyat eserlerinde olay orgiisii karmasikliktan uzaktir. Bu tarz
anlatilarda 6nemli olan olaylardir, eylemlerdir. Okurken yormamayi, iizerine
fazla diisiinmemeyi amagclar. Bu sebeple cogunlukla ilerleyis ya da sonug tahmin
edilebilir. Bir nevi bu 6zelligiyle halk hikayelerine benzer. Temel bir iskeletten
olusan formiil seklinde kullanilabilecek kalibi vardir. Kahramanlar olaylar
degisse de metin kisilerinin basina gelenler birbirine yakinlik gosterebilir.
Boylece tiretilmesi de hizli olan bir tiirdiir. Eserlerdeki kisilerde duygularm
yogun ve biiylik yagsandigi goriiliir.

““Ah azizim, gormelisin, bu kizi gérmelisin, bu kizi mutlaka gérmelisin.
Eminim ki ona tutulacaksin. Ona tutulmayan yok, onu sevmeyen, begenmeyen
yok; ona ¢ildirmayan yok.”

Bunun yami sira metinde basindan sonuna kadar bir rakip asik atigmasi
okunmaktadir.
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“Bunun tizerine, Sinasi’yle Hamid Bey, geng kiza iltifat yarisina ¢iktilar. Biri
sairane tegbihler buluyordu. Oteki, muhayyilesi imdada yetismeyince, genis

’

tavirlarla duygusunu ifadeye ¢alistyordu.’
Asiklar birbirine diisiirme planlar1 yapilmaktadir.

“Biri yasl kadin, beni sevecekti; oteki saf kiz, beni sevecekti; ve boyle iki
astkla simardiktan sonra, Zerrin'e galip gelecegim mukakkakti. Riyazi bir
desturla ifade etmek lazim gelirse planim su idi:

Zerrin+ Sinasi+ Hamid: Ben+ Zahide+ Nemika.”
Ask, kiskanglik, hirs, hiiziin, aksiyon igerikleri boldur.

“Ask! Bilir misiniz ask neye derler? Ask bir mavzer kursununun ismidir.
Kulagima egilerek tamamladi:- Eger Zerrin'in randevularina giderseniz, bu
mavzer kursununu beyninizde bulursunuz. Miithis kiskancim ve pesinizi
birakmam.”

“Ask Oyunlar” metninde agkin getirdigi rekabet, hirs, kiskanclik, hiiziin net
bir sekilde verilmistir. Kliselerle ve entrikalarla doludur.

“Oyleyse bu kiz, Fazil i dedigi gibi, anadan dogma fettandir. Birinin kendi
icin delirdigini, otekinin iftihar ettigini gérmek isteyen bir hodbin. IThanetten ve
hileden oriilii, hain bir yaradilisi var. O halde, bu kiza karsi, onun kullandig
usullerle huciim etmekten bagska yol yoktur!”

Akis bozulmasin, okuyucu kaygilanmasin, bunalmasin diye masallar1 andiran
olaylar yasanir. Her sey ¢ogunlukla anlatici kiginin istedigi, planladigi sekilde
ilerler.

“Miihim bir noktaya dikkat: Nemika min Zahide Hamimla miinasebetimden
haberi yoktu.” (........... ) “Miihim bir noktaya daha dikkat: Zerrin, benim
teyzesiyle ve Nemika’yla muasakami da bilmiyordu. Plan mucibince bunu

>

birdenbire ona hissettirecektim. Bir gece tesadiif yardimcim oldu.’

Zihni ¢ok yormadan okunabilecek ona derin bir mesaj vermeyi amaglamayan
bir eserdir. Popiiler romanlarin olay Orgiileri okurlari yaniltma esasina
dayanabilir. Ornegin masum bir kisi katil zannedilip goz altina alindiginda biitiin
olaylar masum kisinin aleyhine donebilir. Bu tiirden ikircikli durumlar romanin
insani boyutunu gii¢lendirir (Saglik, 2010: 156-158).

“Zerrin'in muagakadaki usulunu anlyyordum. Bu kiz, ilk hamlede, aski bir
“izzet-i nefs” meselesi sekline sokuyordu. Gayet basit: Evvela size iimit veriyor,
dald, ona wsintyorsunuz, derken sizinle istihza ediyor, tuhaf, sasiriyorsunuz ve bu
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yeni “stikut hali” zaafi, “izzet-i nefs” kiiskiinliigii icinde, iradenizin diimenini
biisbiitiin onun eline teslim ediyorsunuz.”

Olaylar diiz bir ¢izgide ilerler. Cok fazla mantik aranmaz. Popiiler edebiyat
eserlerinin kurmacasi felsefi diisiincelere yonlendirmekten kacinir, anlasilmay1
tehlikeye sokacak tlirden girisimlerde bulunmaz. Sinirl1 bir konu ve olay etrafinda
doner. Karakterlerin derinliklerine inmez, ruh tahlilleri yapmaz, ¢ok fazla kisi,
mekan, zaman, olay goriilmez. Konu bu eserde genel basligiyla agktir. Olaylar
birkag erkegin bir kadina asik olmasinin etrafinda sekillenir. ihanetler, intikamlar,
kisiler, mekanlar hep bu agk icin, bu agkl anlatmak i¢indir. Kaganin kovalandig:
bir agk hikayesidir bu.

“Victor Hugo nun meshur sozii daima aklimdaydi: ‘Kadn bir golge gibidir;
takip etti

Sonu okuyucuyu tizmeden, kitab1 kapattiktan sonra aklini kurcalamayan bir
diizeyde bitmistir.

“Zerrin’le, diigiiniimiiz oldugu giin, onlar da nisanlanmislardi. Fazil’a bir
telgraf daha gektim: ‘Yavrum, beni suret-i katiyede tebrik et. Zerrin’le eviendim.’

Yine telgrafla cevap verdi: ‘Sen de beni tebrik et, bir koyli kiziyla
evileniyorum.’

Ah, ne ala...elbet Hamid Bey de kendine gore bir sey bulmustur!”

Metinden orneklerle de goriilmektedir ki; bu eser kurmaca yapisi ve olay
orgiisiiyle popiiler edebiyat eseri minvalinde degerlendirilebilir. Duygular 6n
planda yer almistir. Abartili durumlar mevcuttur. Bir ¢irpida okunabilecek
akicilikta yazilmstir.

Zaman

Olay orgiisiiniin agirhik kazandigi popiiler romanlarda zaman ogesi diiz
cizgisel bir yapiya sahiptir. Kurmacanin bir pargasi olmasi bakimindan estetik
romanlardakine benzer islevler yiiklenen zaman 6gesinin popiiler romanlardaki
ay1rt edici 6zelligi, genis bir alana yayilmasidir. Kisa bir zaman araligi yogun bir
dil ¢calismas1 gerektirdiginden popiiler romanlarda zaman, uzun tutulur; bir giinii,
bir haftay1 anlatan zaman dilimleri ¢ogunlukla tercih edilmez. Savruk bir dile
sahip olan yazar, zaman agisindan kendisini kisitladiginda igerigi yogunlastirmak
zorunda kalir. Bu nispetle olay oOrgiisii de biiylik catismalardan uzaklasir
(Giiltekin, 2014: 29). Bu eserde zaman popiiler eserlerde goriildiigii gibi
Ozetleme, zaman atlama tekniklerini kullanarak kronolojik bir seyirde ilerler.
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“On giin Zerrin’in semtine ugramadim. Fakat bu on giinii nasil gegirdigimi
bir ben bilirim. Evvela, ii¢c dort giin, 6fkeden kendimi yedim. Hislerimin yaman

i3]

feverani iginde, muhakemem sakatlannmusti.

>

“Dort giin sonra onu ziyaret ettim.’

’

“Bu ti¢ kadini, ii¢ ay idare ettim. Nihayet, Zerrin’le evienmeye karar verdim.’

Aslinda uzun bir zaman alabilecek yasanan tiim bu olaylar sanki bir ¢irpida
oluvermis gibi verilmis, okuyucuya uzun, karmasik zaman tasvirleri
sunulmamigtir. Bir giin sonra, dort giin sonra gibi zaman kavramlar1 verilerek
okuyucuyu uzun zaman dilimlerini tahayyiile zorlamamustir. Geriye doniis gibi
karmagik teknikler kullanilmamistir. Zamanlarda mevsimlerde biiyilik sigramalar
yoktur. Mevsim yahut yil kelimesi hi¢ gegmemistir. Olaylar cogunlukla aksam
ve gece iizerinde ilerlemistir. Birkag¢ yerde de sabah lafzi bulunur.

Mekan

Popiiler romanlara sahne olan mekanlar siradan yerler degildir. istanbul’un
disindaki kosk ve saraylarin yani sira terk edilmis 1ss1z yerler siklikla tercih edilir;
s0z konusu kosk tiirii yerler de geleneksel hayattaki islevini yitirmis sekilde
sunulabilir. Saban Saglik, popiiler Tiirk romanlarinda o6zellikle Suadiye,
Biiyiikada, Camlica, Bogaz ve Erenkoy’iin siklikla kullanildigini ifade eder.
(2010: 162). Bu eserde de mekan olarak Istanbul’da, eglencelerin diizenlendigi
Zerrin’in evi, Feridun’un capkinliklarini yaptigi daire ve otel, sokak, kurbagali
dere bulunmaktadir. Karmasik, yogun, derin betimlemeli mekanlardan uzak
durulmustur. Etraftaki nesnelerden ya da iginde bulunduklar1 havanin,
yanlarindaki insanlarin fiziksel ve ruhsal tasvirlerinden ziyade en énemli olarak
olay 6ne ¢ikartilip, vurgulanmistir. Mekan olarak gerceklikten kopuk yerler tercih
edilmemistir. Bir iki sayili mekan arasinda gegen bu eser, genellikle Tanzimat
Donemi’nin mesire yerleri edebiyati ile Servet-i Fiinun Donemi’nin salon
edebiyatin1 birlikte vermistir.

Eser popiiler bir edebiyat metninde oldugu gibi Istanbul’da ge¢mistir.

“Ben, iki giine kadar Istanbul’dan ayrilacagim. Anadolu’ya, Rumeli’ye,
Avrupa’ya, Amerika’ya, neresi olursa, bir tarafa savusacagim. Seyahat, insanin
hayatinda biiyiik bir yeniliktir. Her seyi unutturur, bu kizi da bana unutturacak,

’

amin.’
Metinde mekan kullanimlarinda dahi heyecan verici unsurlar bulunmaktadir.
“Soyle bir goz oniine getiriniz! Yagmurlu bir hava. Sokak dar, karanlik,

meyhanelerden keskin bir sarap kokusu geliyor. Ben korkmuyordum.
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Fakat... yammdaki kadin, nihayet kadindi. Onu korumak igin hizli yiiriimeye
mecburdum. Biz hizli yiiriidiikce, arkamizdakilerde hizly yiiriimeye basladilar.”

Popiiler edebiyat metinlerinde sikca karsilagilan salon edebiyati burada da
almtilarda goriildiigi iizere kullanilmustir.

“Bu sefer, evde kalabalik vardi. Salona girdigim vakit...”

“Futbol, meydanlarda, ask, salonlarda oynanr.”

’

“Ve birdenbire canlanarak ayaga kalkti, bitigik salona ugtu.’

“Burast neresiydi, bilmiyorum: korkungtu. Sag tarafimizda isiksiz, bir hizada,
karanliktan hudutlar: secilmeyen, siyah bir duvar gibi yekpare goriinen evier
vardi. Solumuz bir meydan. Ileride, bir iki binamn gélgesi arasindan, uzak bir
sahilde iirperen isiklar goriiniiyordu. Yeraltina inen karanlik bir yolda yiiriiyor
gibiydik.”

“Bir yokusa saptik. Bu daracik bir yolda, sol tarafinda bir dere, yol boyunca
uzanip gidiyor. Simsiyah bir hava bu ¢ukuru doldurmugstu ve derinliklerinden
karisik, boguk, ugultulu sesler geliyordu. kurbagalar, deli kurbagalar, sarhos
kurbagalar, keskin naralar ile koyu siikutu orseliyordu.”

Mekan fizerinden esere bakildiginda genel hatlariyla heyecan verici mekan
betimlemelerine rastlanir. Olaylar -Fazil’in ve Hamid Bey’in sehri terk etmesi
disinda- Istanbul’da geger ve yasananlar cogunlukla salonda yahut iirpertici,
korku ve merak hissinin okuyucuya c¢agristirildigi kurbagali dere kenarinda
yasanir.

Kisiler

Popiiler romanlarda karakterler, Forster’in “yalinkat” ve “yuvarlak”
seklindeki tasnifine gore ilk grupta degerlendirilebilir. Yalinkat roman kisisi, tek
bir nitelik ve diigiinceden olusur. Yapisina birden ¢ok nitelik girmeye basladiktan
sonra kenarlarindan kivrilarak yuvarlaklagsmaya baglar. Yalinkat kisiler, romanda
ne zaman ortaya ¢ikarlarsa kolayca taninabilirler. Bu tiir kisiler okuyucuya bir
kez tanitilirlar ve higbir zaman yazarin denetiminden ¢ikmazlar (2014: 107-109).
Popiiler edebiyat eserlerinde yalinkat kisilerden, genelde belli bash
ozelliklerinden bahsedilen, derinliksiz, i¢ diisiincelerinden haberdar olmadigimiz
iki boyutlu karakterlerdir. Bu eserde her ne kadar olaylar Zerrin’in etrafinda
gelismekte gibi goriinse de 6ziinde Feridun Bey’in hirs, iddia, intikam ugruna
yaptiklarinin ve Zerrin’i rakiplerinin i¢inden alip evlenmesinin hikayesidir.
Popiiler edebiyat eserlerinde karakterlerin 6zellikleri derinlemesine verilmez.
One ¢ikan bir kisi ve etrafindaki kisiler vardir. Bu eserde bu kisi hikayenin
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baslarinda Zerrin olsa da sonlarma dogru Feridun olarak yon degistirmistir. Bu
tir eserlerde dikkati cezbeden karakter hari¢ digerleri adeta bir dekorasyon
gibidir. Ara ara ortaya ¢ikip hikayenin ilerleyisindeki belirli gorevlerini yerine
getirdikten sonra kaybolurlar ve hatta bazilarinin sonu bile belli degildir. Kotii
kadin tiplemesi Zerrin, iyi kadin tiplemesi Nemika’dir. Erkek karakterlerde bu
kadar kesin bir ayrim yoktur. Daha dogrusu ayrim yapilabilecek kadar bile
derinlestirilmemislerdir. Hepsinin ortak 6zelligi Zerrin’e asik olmalaridir. Sinasi
adeta sarhos olur, Fazil agkina karsilik alamamay1 kaldiramaz ve sehri terk eder,
Hamid Bey yasina ragmen geng bir kizin maskarasi olmaktan ¢ekinmez, Feridun
ise ilk baslarda 6nemsemedigi Zerrin’e sonrasinda asik olur -ya da sahip olma
hirsin1 agk zanneder- .

“Mesela...bu Sinasi...bize ilk defa geldigi zaman, ne ince bir ¢ocuktu: ne
ince...boyle...ne diyeyim?..bir porselen kadar nazikti. Ondan ¢ok hoslandim.
Daha o gece, hani... firsat olsaydi...ona her seyi feda ederdim. Yiiziine
baktik¢a..yalniz..bir sey istiyordum: Basimi gogsiine komak. Fakat...bize iiciincii
mii.. dordiincii mii ne..geliginde...ondan sogudum. O zaman biisbiitiin iistiime
diistii. Simdi de... bilmem...sanki aliklasti. Sonra 6teki Hamid Bey...ne sen adam!..
Ve ne gorgiilii adam!.. Ne tatl adam!... Yash...ama, gen¢lerden fazla geng..sonra
tecriibeli. Ben tecriibeli erkekleri ¢ok severim. Bu adamdan da sogudum. Sonra
bir baskasi... ismini séylemeyecegim...kibar bir geng..agir, ciddi, zarif giizel bir
geng..o beni ¢ok oyaladi.

- Fazil’dan bahsediyorsunuz.”

Sinasi agiklarinin iglerinde en kii¢iik ve bu ask ugruna deli divane olmus
kisidir. Eserde baskin olarak kiskanglik duygusunun bu karakter iizerinden
islendigi aciktir. Kalbinin hassasiyeti bakimindan Nemika’ya yakindir
denilebilir. Nitekim metnin sonunda Nemika ile nisanlanmistir. Hamid Bey ileri
yasina ragmen geng¢ olmak ve genc¢ goriinmek arzusundadir. Daha ¢ok bu agk
hikayesinde giildiirii 6geleriyle okuyucunun dikkatini ¢eken karakter denilebilir.
Fazil Bey cok fazla yer gezip tiirlii tiirlii agk maceralar ge¢irmis bir adam olarak
Zerrin tarafindan reddedilmeyi kaldiramayan bir kisidir. Eserdeki ziippe
tiplemesi olarak Fazil Bey gosterilebilir.

Hamid Bey diger karakterlerden farkli olarak detayli betimlenmistir. Hatta
karikatiirize edilmistir.

“Hamid Bey de hos adamdi: kirk yasint geckin, fakat hala yirmi yasinda bir
geng gibi siisleniyor. Beyaz iskarpinler, beyaz pantolon, papyon boyun bagi,
kenarlarindan birkag ustura yemis biyiklar, bir ¢cakiyla yontulmus gibi ¢entikli ve
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tahta kadar sirt yiiziinde, obek 6bek pudralar. Basindan hi¢ ¢ikmayan kirmizi
fesinin kenarinda bir yumak gibi sigkin sa¢lari da boyali.”

“Hamid Bey, tepeden tirnaga kadar beyazlar giyinmig, basinda hep o biber
gibi kirmizi fes, ayakta, hatiplere mahsus genis tavirlarla bir seyler anlatiyordu.”

“Hepimiz Hamid Bey’e bakiyorduk ve ansizin sasira kaldik: Adamcagizin
basindan fesle beraber, kocaman bir takma sa¢ ayrildi, sarkti. Kulaklarinin
tstiinde, sa¢ yapistirmak igin kullanilmis zimk lekeleri vardi. Fakat, utancindan,
Hamid Bey’in basi kizardi, gurub eden bir giinesin rengini aldi!”

Feridun’un Zerrin i¢in diisiinceleri bu paragrafta daha agik bir sekilde goriiliir:

“Bu kiz i¢in susmak yoktu, soz dinlemek yoktu, hi¢bir seye, hi¢ kimseye acimak
yoktu: Bir saniye durup dinlenmeden séz soyliiyor, giiliiyor, sigriyor, her seyi ve
herkesi tuhaf buluyordu. Ele avuca sigar sey degildi.”

Zerrin agiklarimi kendisine deli eden onlarla oynamay1 seven bir kadindir. Bir
erkekten sadece ilk goriisiinde hoslanir sonrasinda kendisine hemen bikkinlik
gelir. Onu seveni sevmez sevmeyeni, ilgilenmeyi kovalar. Kliselerle oriilmiis bir
tiptir. Zaten hikayenin sonunda da ona deli olan erkeklerin iginden, onunla ¢ok
ilgilenmeyen bir heves bir hirs ugruna elde etmeye caligsan Feridun ile evlenir.

Fazil ask konusundaki yetenegine ragmen Zerrin’den etkilenmeyi, ondan
sebep kalbinin mahvolmasini su climlelerle agiklar:

“Beni diigiin, kadin islerinde ne kadar ihtiyatlyyim, bilirsin, ben bile bu kiza
yakalaniyordum. Sonra, kirk beg yasinda bir adam diisiin, biitiin Avrupa’y gezip
tozmus, kadin iglerinde son derece pismis ve hiz kazanmig bir adam da bu kizi
sevdi.”

“O zavalli Sinasi yirmi ti¢, yirmi dérdiinde, az kurnaz ve ¢ok hassas bir ¢cocuk,
sahi, akli muvazenesini kaybetmis. Dalgin gozleriyle hep Zerrin’e bakiyor.
Yaminda bulundugu vakit, burnuna kolonya c¢eker gibi, gen¢ kizi derin derin

>

kokluyor.’
Sinasi Zerrin’in Feridun ile evlenecegi haberini alinca hasta olmustur.

“Sinasi’de hastalanmisti. Bir sinir doktoru onu tedavi ediyordu. Komsularin
rivayetine gore, zavalli hasta, gece yarilart evden c¢ikiyor, tenha yollara,
caywrlara, tepelere kosuyor, tek basina haykirip duruyormus.”

O da sonrasinda hasta bakiciligini yapan ve onun ruhunu iyilestiren Nemika
ile nisanlanir.
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“Nemika, fedakar, iyi kalpli Nemika, hastanin bas ucundan ayrilmiyor, ona
bir kiz kardes muhabbetiyle bakiyordu. Ne yapti yapti, galiba siir okudu, Sinasi’yi
tedavi etti.”

Zahide Hamm, Zerrin’in teyzesidir. ilk basta Zerrin’in taskinliklarmi
durduran miilayim bir karakter olarak goriiliir. Hikayenin devaminda Feridun’un
intikam alirken kullandig1 asiklarindan biri haline gelmistir.

“Zavallr dul kadinlar! Bunlarin kalpleri tambur gibidir: Bir mizrap
dokundurunuz, kulagimizi koyunuz, uzun miiddet ses verdigini isitirsiniz. Bir dul
kadin, ihtiyarliga adim atmazdan evvel kendi gengliginden ne kurabilirse kar
sayan mahluktur. Zahide Hanim’dan bahsetmek istiyorum. Bicare kadin,

’

kendisine bir gencin kur yaptigini gériince, pek ¢cabuk teslim oldu.’
Ferhunde Hanim ise sadece bir iki defa goriilen, Nemika’nin kiz kardesi olan
kisidir.
“Zerrin ciddilesti, Ferhunde Hanim’a dogru yiiriidi, rica etti:

-Biraz piyano ¢alar misiniz, hanim efendi, kuzum.

Bu arzuya hepimiz ortak olduk, Ferhunde Hamima yalvardik, iyi kadin ayaga
kalkt, bitisik salona dogru yiiriidiik.”

Popiiler romanlarda idealize edilen baskisiler, genellikle gergeklikten uzak
bigcimde abartili yonleriyle anlatilir. Bir kadinin giizel oldugunu sdylemek igin,
salt giizelligini anlatan bir dizi niteleme yan yana konur; bir erkegin yakisikl
oldugunu soylemek igin, yakigiklilik yansitan tiim niteleme gostergeleri
sergilenir. Boylece az ¢ok iyi bir insan ¢ok iyi, kotii yanlar1 olan biri de kotiiniin
kotiisit olur (Uygur, 2021: 90). Bu eserde bu teknik Zerrin {izerinde
uygulanmigtir. Onun diginda diger karakterlerin o6zelliklerine ¢ok fazla
deginilmez.

Anlatic1 ve Anlatim Teknikleri

Popiiler edebiyat metinlerinde genellikle iiglincii sahis anlatict vardir. Yazar,
okuyucuya ulastirmak istedigi anlatiyl, kurgusal bir kisilik olan anlatici
vasitasiyla saglar. Bu eserde anlatici ayn1 zamanda romanin kisilerindendir.

“Hamdi Bey kipkirmizi oldu. Fakat Sinasi giiliiyor, o gece, ilk defa

>

giiliiyordu.’

39



“Yalniz Zahide Hanimla Ferhunde Hanmim, bir de Sinasi pek ciddidiler. Sinasi,
hep o dalgin bakislaryyla, derin i¢ c¢ekisleriyle dinliyordu. Siir bitince tabii
alkisladik. Sinasi hi¢c kimildamadi.”

“Fazil, mehtapl yolda, Sinasi’nin bir sinek gibi kiigiilen golgesine bakarak
mirildandi: ‘Deli!” ”

Metinden oOrneklere bakildiginda da iiglincii sahis anlatict  kullanimi
saptanabilmektedir.

Anlaticinin 6nceden arkadaginin bagindan gegmis bir olay1 kendi hatirasi gibi
anlatarak basladig1 goriliir.

“Bu sergiizest, eski dostlarimdan birinin taze taze basindan gegen heyecanl
bir ask maguin hikayesidir. Kendi basimdan ge¢mis gibi yaziyorum ama, yalan.
Bu sergiizestin biiyiik bir meziyeti vardir: hem giiliing, hem hazin olmasi,; biiyiik

’

bir kusuru da vardir: benim tarafimdan yazilmasi.’

Anlatic1 ayn1 zamanda roman kisisi de oldugu i¢in yer yer birinci tekil sahis
kipine de bagvurmustur.

“Ben, kanepede, Zahide Hamm la yan yana oturuyordum. Oteki tarafima da
Nemika’yr ¢cagirdim. Farkindasiniz ki magukalarimin ortasindayim. Sinasi’yle

>

Hamid Bey’in Zerrin’i boyle methetmelerinden sikilmis gibi gériindiim.’

Anlaticinin tarafli bir tutum takindigi goriiliir. Duygularimi da anlatiya
karistirmaktadir. Popiiler edebiyatta bu durum onu biraz daha geleneksel anlati
tipine de yaklagtirir.

“lyi kalpli Nemika ise hi¢ boyle degildi. Yiiziimii bile gormiiyor, Fikret’in
siirlerinden alinmis kelimelerle, bana ask mektubu gonderiyordu.”

i3]

“Hamid Beyle beraber ¢iktik. Hos zat, yolda, sirtimi oksadi:
“~ Onu ilk goriisiimde anladim. Hisli bir gen¢ olduguna eminim.”

Popiiler edebiyatin bir o6zelligi de mektup giinliikk gibi tekniklerden
yararlanmaktir. Anlatinin  gercekci goriinmesi kaygisiyla kullanilan  bu
tekniklerin yaninda bir de hatira vardir. Anlatilan bu hikaye bir hatiradir. Eserde
de donemin popiiler iletisim araglarindan olan telgraf kullanilmustir.

“Fazil’a iki kelimelik bir telgraf ¢ektim: ‘Dert ortagiyiz!’ Telgrafla cevap
verdi: ‘Allah afiyet versin!’

“Fazil’a uzunca bir telgraf cektim: ‘Artik semin dert ortagin degilim.
Zamanin en mesudlarindan biriyim. Riiyanda bin defa gordiigiin saadete
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kavustum. Tefsilat postada, beni tebrik et.’ Yine telgrafla su cevap geldi: ‘Allah
cezani versin!’ "’

“Fazil’a bir telgraf daha ¢ektim: ‘Yavrum, beni suret-i katiyede tebrik et.
Zerrin’le evlendim.’

Yine telgrafla cevap verdi: ‘Sen de beni tebrik et, bir koyli kiziyla

ERE3l

evieniyorum.
Dil ve Uslup

Popiiler eserlerde dil daha yalin ve sadedir. S6z sanatlarindan miicerrettir.
Agir, agdali dilden kaginilir. Eserde okumanin ve anlamanin kolay oldugu kisa
climleler ve diyaloglar bulunur. Fakat bu eserde dikkat ¢eken bir nokta da, tezyif
edilen Nemika karakterinin dilidir. Adeta divan edebiyati siirlerinden ¢ikmis bir
tip resmedilir. Namik Kemal’in Intibah romaninda yaptig1 Camlica tasviri misali
bu eserde de bir Divan Edebiyati vurgusu mevcuttur. Nemika Hanim’in Divan
sairi gibi konusmasi eserde oldukga giiliing bir sekilde lanse edilmistir.

“Nemika’da ayni seyleri séyliiyordu:

- Ruhumda bir azab-i miiellim var. Bana dyle geliyor ki Zerrin'le
konusuyorsun. Eger boyle bir sey hissedersem ikinizi de oldiiriir, gencliginizi
tebah ederim.

- Garam-i sebabimizi boyle endiselerle bi-huzur etmeyelim!! Cumaya bizim
eve gel, kimseler yok, bas basa kaliriz!”

Anlasilmas1 ve okunmasi kolay, basit, kisa ciimlelere ve diyaloglara bolca yer
verilmistir.

- Basim doniiyor! Dedi.

- Suraya azicik uzaniniz. (...)

Soruyordum:

- Nigin hastalandiniz? Her zaman olur mu bu yoksa? Bu... bas donmesi?

Biraz evvelki hiiviyetini biisbiitiin unutturan koyu bir ciddiyetle mirildandi: -
Olur...ama...her zaman degil.”

Hem hareketleriyle hem de konugmasiyla bir komedi unsuru haline getirilen
Nemika bu hikayedeki, en iyi kalpli ve saf kadin olarak karsimiza ¢ikar.

“-Biraz izin veriniz de, Nemika Hanim size giizel bir siir okusun!
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Nemika Hamim da, megerse siir okumaya pek hazirmig: omuzlarini bir saga
indirdi , bir sola indirdi, ¢arcabuk tuhaf bir selam verdi, kurulmus bir makineli
bebek gibi, az tabii hareketlerle siirini okumaya basladi. La sesi ve tavirlari,
kantocu Perviz Hamim’a benziyordu. Avuglarini, parmaklarini acryor, gégsiine
hafifce vuruyor, kollarim uzatiyor, kapatiyor ve bagka hi¢bir tavir yapmiyordu.
Kelimeleri de Perviz Hamim gibi telaffuz edisi vardir: “Ben” diyecegi yerde,
“ban”, “denizden” yerine “danizdan” diyordu.

Hepimiz giilmemek i¢in dilimizi isuriyorduk. (Bu iyi bir ¢aredir.)”

Goriilmektedir ki dil ne kadar sade tutulsa da karakterler ne kadar yiizeysel
olsa da; Hamid bey gibi karikatiirize ve Nemika Hanim gibi komedi unsuru
tasiyan kisiler de vardir. Peyami Safa bir parodi mi yapmak istemektedir yahut
dénemin okuyucu kitlesinin arzularina karsilik olsun, dikkat ¢eksin diye mi boyle
bir yola bagvurmustur bu da ayri bir diisiinme meselesidir.

Sonug¢

Popiiler ask romanlar1 formiillii yapiya dayanarak estetik Orneklerinden
ayrilir. Berna Moran, bu formiillii yapiy1 gen¢ kiz ile erkegin arasinda askin
dogusu; sevgililerin ayr1 diisiiriilmesi; sevgililerin birbirlerine kavugabilmek i¢in
verdikleri savagin; evlilik ya da 6limle bitisi seklinde siralar (Moran, 2005: 29).
Bu hikayede de rakipler arasi paylasilamayan bir kadin ve rakiplerin birbiri igin
savas verdigi bir agk goriiliir. Saban Saglik, popiiler roman karakterlerinin hirs,
nefret, ihtiras gibi duygulariin etkisinde kalmasi ve tek yonlii sunulan kisilerin
bu ozellikleri etkisiyle eyleme yonelmesi, kurgunun okuru yaniltmak amaciyla
entrikalar icermesi, kligelerle yiiklii kurgunun inandiriciliktan uzak olmasi
seklinde siralar. Popiiler romanlarin olay orgiileri okurlart yaniltma esasina
dayanabilir. Ornegin masum bir kisi katil zannedilip géz altina alindi§inda biitiin
olaylar masum kisinin aleyhine donebilir. Bu tiirden ikircikli durumlar romanin
insani boyutunu giiglendirir (Saglik, 2010: 156-158). Bu hikayede de karakterler
ask, hirs, intikam, kiskanglik, 6fke, gurur gibi hisler altinda ezilir ve hemen
eyleme gecer. Psikolojik buhranlar uzun siirmez, yiizeysel bir sekilde duygu
gecisleri yasanir. Yine aym sekilde entrikalarla Oriili bir olay oOrgiisi
bulunmaktadir. Taktikler, hileler, yalanlar, ihanet. Yaniltma o6geleri bulunur.
Zerrin’in masum, hisli bir kadin olduguna inandirilmaya baslandigimiz anda
aslinda agiklarinin kalbini yakan, onlarla oynayan bir kadin oldugu gériiliir. Bu
tarz olaylarla hem giindelik hayatta sik¢a karsilasilir hem de farkli kitaplarda
benzer kurgulara rastlanabilir. Alinmak ve okunmak icin ¢ok caba sarf eden,
okuyucunun suyuna giden bu eserler, kapagi ac¢ildigi an itibariyle hi¢ zorluk
cikarmadan bitiverirler. Almana kadar kapagiyla, basligiyla kendini merak ettiren
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bu eserler, okunurken kliselesmis fakat meraki cezbetmekten de geri kalmayan
olaylar ve tipler silsilesidir. Tarih gibi insani duygular da, tekerriir halindedir. Bir
daha diismeyecegim denilen o hislerin kuyusunda bulur insan kendini. O yiizden
tekrar tekrar benzer haberler, diziler tasinir ekrana. Genis bir kitle hi¢ rahati
bozulsun istemez, ekstra bir sey diislinmek istemez. Stabil hayati onun igin
yeterlidir. Onu rahatsiz edecek filmleri agmaz, tartismalara girmez. Iste bu kitle
var olduk¢a da popiiler sanat eserleri varligini daima koruyacaktir. Ciinkii her
malin bir alicist oldugu gibi her popiiler sanat eserinin de belli kitlesi vardir.
Inceleme sonucunda sdyle bir soru da akillara diisebilir. Ask Oyunlar1 eseri
popiiler bir agk macerasindan ziyade, popiiler ask maceralarinin bir parodisi
niteliginde olabilir mi? Bir ihtimal kendi adiyla yazmaktan ¢ekinmeme sebebi de
bu olabilir. Adindan da anlasildig1 tizere aski bir oyun, bir stratejiler yumagi
olarak ele alan bu esere popiiler edebiyat Ggelerine ve amacina uygunlugu
sebebiyle popiiler bir edebiyat metnidir.

43



Kaynakc¢a
Aymaz, Goksel. (2004). Popiiler Gerilim. Istanbul: Yeni Hayat Yayinlar1.

Belge, Murat. (1982). “Popiiler Kiiltiir Politikalarina Giris”, Yazko Ceviri, Kasim-
Aralik, 89.

Cebeci, Oguz. (2020). Edebi Zevk Yargisi. Istanbul: ithaki Yayinlar:.

Ercilasun, Bilge. (1997). Yeni Tiirk Edebiyat1 Uzerine incelemeler. Ankara: Akcag
Yaynlart.

Giilsoy, Murat. (2012). “Kim Korkar Popiiler Edebiyattan?”, Notos Oykii, S. 34,
Haziran-Temmuz.

Giiltekin, Mustafa. (2014). Bir Popiiler Romanci Olarak Vala

Nureddin. Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmams Yiiksek
Lisans Tezi, Kocaeli.

Moran, Berna. (2005). Tiitk Romanina Elestirel Bir Bakis-1. Istanbul: Iletisim
Yayinlari.

Saglik, Saban. (2010). Popiiler Roman-Estetik Roman. Ankara: Ak¢ag Yayinevi.
Storey, John. (2023). Kiiltiirel Teori ve Popiiler Kiiltiire Giris. Bilge Kiiltiir Sanat
Uygur, Nermi. (2021). insan Acisindan Edebiyat. Istanbul: YKY.

44


https://www.kitapyurdu.com/yazar/john-storey/3699.html

Epik Yasalar Baglaminda Bir Diyarbakir Masah: Korkak
Ali

M. Abdulbasit Sezer! & Asiye Kadioglu?®

! Prof. Dr. Dicle Universitesi Ziya Gokalp Egitim Fakiiltesi Tiirkge ve Sosyal Bilimler
Egitimi Boliimii. ORCID: 0000-0002-4417-0496

2 Dicle Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Egitimi Doktora
Ogrencisi. ORCID: 0000-0002-8831-8528

45



GIRIS

Masallar, bir toplumun benimsedigi ve gelecek kusaklara aktarmak istedigi
evrensel degerleri yansitan, tagidiklar1 ya da vermek istedikleri iletilerle egitimin
onemli iglevi olan bireyde istendik davranislar1 olusturmayi c¢abalayan sozlii
anlati geleneklerinin bir parcasidir. Masallarin mesaj olarak vermek istedigi
egitimin bu degerleri arasinda erdem, baris, dogruluk, iyilik, esitlik, 6zgiirlik ve
adalet gibi biitiin insanlart ve toplumlart dogrudan ilgilendiren evrensel
kavramlar bulunur. Masallar; ele aldiklar1 imge ve motiflerle iyilik ile kotiliik,
giizellik ile ¢irkinlik, zenginlik ile yoksulluk, duyarlilik ile duyarsizlik, kaos ile
kozmos, adalet ile adaletsizlik gibi zit kavramlar arasindaki miicadeleyi konu
alarak bireylerin ve toplumlarin hafizalarinda kalic1 ve yapici izler birakmayi ilke
olarak benimser. Kimlik insasinin temel bilesenleri olarak masallar bu
misyonlariyla evrensel kiiltiiriin olusmasina ve yayginlagmasina katki sunarlar.

Halkbilimcilerin ilgilendigi konulardan biri, farkli cografya ve kiiltiirlerde
uretilen masallarin baglam ve yapi olarak tasidiklari unsurlar arasindaki
benzerlikler ve farkliliklardir. Bu benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya koymak
amaciyla cesitli disiplinlerce karsilastirmali caligmalar yapilmistir. Bilimsel
calismalarda derlenen masallarin yapi, baglam, igerik gibi ortak dzellikleri bilim
insanlarinin dikkatini ¢ekmis ve bu alanda yapilan karsilagtirmali kuramsal
calismalarla bir sonuca ulasilmaya calisilmistir.

Tarihi Cografi Fin Okulu'nun temsilcisi olan halkbilimciler (Julius Krohn,
Kaarle Krohn, Axel Olrik vb.) s6zli halk anlatilarinin ve 6zellikle masallarin
nasil ve nerede olustugunu, ilk sekillerinin (ur-form) nasil ortaya c¢iktigini
incelemek i¢in g¢esitli yoOntemler gelistirmistir. Bu yOntemlerden biri,
Danimarkal1 halkbilimci Axel Olrik'in gelistirdigi ve halk anlati metinlerinin yap1
¢oziimlemesine yonelik ilk 6rnek olan Halk Anlatilaruvmin Epik Kurallari’dir.
Olrik, bu calismasinda kiiltiirel degerlerin edebi eserlerde bilingli ya da bilingsiz
sekilde nasil korundugunu gostermek amaciyla on bes maddelik bir kurallar
listesi olusturmus ve bu kurallari birgok metinde test ederek gegerliligini
kanitlamaya ¢alismugtir. Birgok halkbilim kuramcisi tarafindan elestirilmesine
ragmen hem diinyada hem de Tiirkiye'de yapilan ve farkli anlati tiirlerine (masal,
destan, tiyatro, halk hikayesi) uygulanan birgok arastirma, bu epik yasalarin
mekan ve kiiltirel farkliliklara ragmen anlatilarda biiyiik oranda benzerlik
olusturdugunu ortaya koymustur.

MASAL VE EPiK YASALAR

Tiirk kdiltiir tarihi ve edebiyatinda sozlii kiiltiir tiriinlerinin hafizalarda derin
etki birakmig koklii bir gegmisi vardir. Bu tiriinlerden biri olan masal, gegmisten
giinlimiize imgesel yolculugunda kiiltiir tastyiciligi yaparak egitici, dgretici, yol
gosterici ve eglendirici islevlere sahip bir tiir olarak dikkat ¢eker. Pertev Naili
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Boratav masali; Nesirle soylenmis dinli ve biiyiiliik inamislardan ve torelerden
bagimsiz, tamamiyla hayal tiriinii, gercekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirma
iddiast olmayan kisa bir anlat (Boratav, 1982: 75) bigiminde tanimlamaktadir.
Masalin neredeyse biitiin 6zelliklerini icine alan ve evrensel degerlerine
gondermeler yapan Aslan, bu tiiriin {itopya ile olan iliskisine dikkat ¢eker: Soz/ii
kiiltiirtin en onemli tirtinlerinden olan masall, karakteristik ozelliklerini dikkate
alarak; kendisine ait kavramlary ve anlatim dili ile olagan ve olaganiistii olaylar
anlatan egitici nitelikli, geleneksel ve kolektif karakter tasiyan nesir iirtinler
olarak tamimlayabiliriz. Bu tamma ayrica, masallarda zaman ve mekan
kavramimin  olmadigi, herhangi bir zamanda ve genellikle herhangi bir
yerdeliilkede gectigini de eklemeliyiz. Masallar bu ozelikleriyle yasadigimiz
diinyadan farkl bir diinya yaratarak, iyiligin ve iyilerin kazandigi, kotiilerin
kaybettigi, insanlarin mutlu oldugu, ozlenen bir toplumsal diizen yaratarak
insanlara umut verir. (Aslan, 2003: 397).

Masallarin birey iizerindeki olumlu ve gelistirici islevlerine vurgu yapan
Yilmaz, bu sihirli ve biiyiilii tiriin bireyin mental yapisina yaptigi etkiye de
gondermelerde bulunur: Masallar, insanlarin zihinlerindeki ideal toplum
diizenini yansitma, baski altindaki benlikleri cesitli sekillerde disa vurma, hos
vakit gecirme, terapi etme, cocuklarin dil 6grenmelerine uyutulmalarina ve
egitilmelerine yardimci olma gibi iglevieri ile psikolojik, fizyolojik ve sosyal
ihtiyaglart karsilayabilen bir anlatim tiiriidiir. Vermesi gereken mesajlart net bir
sekilde verebilen masallarin, hemen her konuda anlatilabilmesi, kolay iiretilip
tiiketilebilmesi, adalet, iyilik, dogruluk gibi evrensel degerleri barmdirip
tastyabilmesi gibi etkenler bu anlatim tiiriiniin milletlerin kiiltiiriinde yaygin bir
sekilde yer almasin saglamistir (Y1lmaz, 2016: 648-649).

Danimarkal1 halkbilimei Axel Olrik’in (1864-1917) yaymladigr pek ¢ok
calisma i¢inde yer alan Halk Anlatilarinin Epik Yasalar: (1909) adl1 bu ¢alismast,
basgli basina bir teori “Epik Kanunlar Teorisi” olarak adlandirilacak kadar
halkbilimi ¢alismalar1 icinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Siiphesiz, A. Olrik’in
s6z konusu caligmasina basta, kendisinin de dahil oldugu Kuzey Avrupali
halkbilimciler olmak tizere Tarihi-Cografi Fin Yontemi’ni takip edenlerden gelen
bir teori olarak degerlendirmenin altinda Fin Yodntemine ¢ogu kez hakli olarak
yoneltilen bir kuram olmayip sadece bir yontem olma elestirisinin altinda yatan
kuramsal zayifligin pay1 biiyiiktiir. Bu baglamda, Axel Olrik’in ¢aligmast Fin
yonteminin kuramsal cercevesindeki zayiflig1 telafi etmeye yonelik bir isleve
sahiptir demek yanlis olmayacaktir (Cobanoglu, 1999: 98-99). Nitekim Kaarle
Krohn, 1926’da yaymladig1 “Halkbilimi Yontemi” adli Fin Yonetimi’nin temel
kitabinda Axel Olrik’in ¢alismasina, kitabinin “XII. Bolimii’ni “Epik Yasalar”
baglig1 altinda ayirir ve elde edilen bulgulart yorumlamaya yonelik olarak “Axel
Olrik’in hikdye geleneginin olusumunda etkin olan halk edebiyatinin epik
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yasalar1 (1909) ile ilgili arastirmasi bize ek kriterler sunmaktadir. Bu yasalar,
kismen edebi iiretimde evrensel gecerliligi olan konunun birligi, yogunlasma,
yapt ve mantik gibi genel kurallardir. Taslagin sunulmasi, tekrar ve eksik olani,
onceden gerekli olan bilgiyi telafi etmek i¢in yonlendirmenin tekligi, halk
edebiyatinin daha ayiric1 6zellikleridir. Baslangic ve bitis degismez yasasina,
igerigin acik olmasina, pitoreks ikilik ve ti¢liige ve odaksal yogunlagmanin olup
olmamasina 6zel bir 6nem verilmesi gerekir.” (Krohn 1996: 73-79) seklindeki
ifadesiyle tagidiklar1 degeri vurgular (Cobanoglu, 1999: 99).

Axel Olrik’e gore halk anlatilarinin epik kurallart siiper organiktir. Bir bagka
ifadeyle tamamen nevi sahsina miinhasir bir olgu olan kiiltiiriin ayrilmaz bir
parcasidir ve buna gore bir halk asig1 veya destanci bir kez anlatmaga basladi m1
hi¢ farkinda olmasa da veya ister istemez kontroliinde oldugu bu kanunlar1 takip
etmek durumundadir. Alan Dundes’in isaret ettigi gibi halkbilimine bu tiir
“siiperorganik” yaklasimlar onu kiiltiiriin {iretilen bir pargasi olmaktan adeta
kiiltiirli lireten bir sistematigin pargasi olarak algilayisa doniismesi nedeniyle,
halkbilimini, halksizlastirmaktir (Cobanoglu, 1999: 99).

Tarihi-cografi yontemin genislemesine ve 6zellikle de halk anlatilarinin yap1
¢oziimlemesine yonelisin ilk 6rnegi Axel Olrik’in “Epik Yasalar1”dir. A. Olrik
bu yasalar1 ortaya koyarken, halk anlatilarinin icerik ve yapisal diizenini
olugturan bazi temel kurallar1 tanimlamayir hedeflemistir. Bu kurallari
belirlemede diisiincesinin ortaya ¢ikisini ise soOyle agiklamaktadir: Halk
anlatilariyla ilgilenen herhangi bir kimse uzaktaki bir halkin edebiyatini
okuyunca, bu halk ve onun geleneksel anlatilar1 o kimseye simdiye Kkadar
tamamen yabanci olsa bile, bu anlatilarla daha 6nce karsilagmis gibi bir duyguya
kapilir (Ekici, 2017: 69).

Bu ¢alismada, Diyarbakir merkez Sadi (Tanoglu) kdyiinden 69 yasinda okuma
yazmasi olmayan Siileyman Alkan’dan derlenen ve Prof. Dr. Ensar Aslan’in T7irk
Halk Edebiyati (2008) adli eserinde yer alan metnin esas alindigi Korkak Ali
masali Axel Olrik'in epik yasalarina gore incelenecek ve masalin bu kurallara
uygunlugu degerlendirilecektir. Korkak Ali masalinin, Axel Olrik'in belirledigi
epik yasalara uygunluk orani ileride yapilacak bagka yorelere ait masallarin
kiiltiirel kodlarini ¢éziimlemek adina 6nem tagimaktadir.

Korkak Ali masalinin olay basamaklar: sunlardir:
1. Uzak iilkelerin birinde yasayan Ali, korkak ve tembel bir adamdir.
2. Karisi, onu bu huyundan vazgecirmek i¢i bir oyun planlar.

3. Karst, tandir ekmegi pisirip disartya serpistirir ve Ali’yi uyandirarak
gokten ekmek yagdigini soyler.
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10.

11.

12.

13.
14.

15.
16.
17.

18.
19.
20.
21.
22.

23.
24,
25.
26.

Ali, ekmekleri toplayip eve donmek ister, ancak karis1 kapiy1 agmaz.
Karisi, bu vesileyle Ali’nin hayat1 6grenmesini iSter.

Ali, elindeki ekmekleri erzak yaparak uzun bir yolculuga cikar.
Yolculuk sirasinda devlerle karsilasir.
Ag oldugu i¢in devlerden yiyecek istemeye karar verir.

Kurnazligim meziyete doniistiiren Ali, “Ben Ali Pehlivan’im!”
diyerek devleri kandirir.

Devler, Ali’nin giiglii olduguna inanip onu aralarina alirlar.

Ali, devlerle birlikte yasamaya baslar ama korkudan geceleri
uyuyamaz.

Giciinii ispatlamasi i¢in ilk imtihan olarak kendisine su tagima gorevi
verildiginde tiim giin nehir kenarinda oturur.

Onu aramaya gelen deve, kiigiik bidonla su tagimanin kendisine
yakismadigin soyler.

Dev, Ali’nin giiglii oldugunu sanip bidonu kendisi tasir.

Ikinci imtihan olarak odun toplama siras1 kendisine gelince yine bir
kurnazlik planlar.

Odunlar tagtyamayacagini bildigi i¢in kiiskiin numarasi yapar.
Dev, tiim odunlar1 kendi tagsir.

Omzunda oturdugu deve c¢uvaldiz batirarak giiclinii gosterdigini
diislindiirtir.

Devler onun gergekten giiclii olduguna inanir.

Devler, son imtihan olarak Ali’nin giiclinii ispat etmesini ister.
Ali, gizlice kus yumurtalari toplayip topraga gomer.

Sabah devlerle gii¢ yarigina girer.

Devler, topragi kazip su ¢ikaramaz, ama Ali yumurtalan kirarak su
fiskirmasini saglar.

Devler, Ali’nin giiciinii kabul edip ona sayg1 duyar.
Ali, ailesini 6zledigini sdyleyerek eve donmek ister.
Devler ona altin ve degerli taslar verir.

Ali, devlerin omzunda eve doner, halk onu kahraman ilan eder.
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27. Masalin sonunda Ali Pehlivan olarak anilir ve ailesiyle zengin bir
hayat siirer (Aslan, 2008: 280-284).

Axel Olrik’in Epik Yasalar1 ve Korkak Ali Masal
1. Giris ve Bitis kurah

Sage (anlaty) birden bire baslamaz ve birden bire bitmez. Sage, durgunluktan
coskunluga dogru giderek baslar ve cogu zaman baslica kigilerden birinin bagina
gelen bir felaketi iceren sonug¢ olayindan sonra coskunluktan durgunluga giderek
biter. Daha uzun anlatilarda bu gibi bir¢ok durak noktalar: gerektirir; kisa bir
anlaty igin sadece bir durak noktasi yeterlidir (Olrik, 1994a: 2-3)

Ali’nin korkakliginin ve tembelliginin tanitildig1 giris boliimii duragan bir
sekilde baglar. Bu durumdan sikilan karisinin, Ali’nin tembelliginden sikayet
edene kadar duragan bir sekilde devam eden masal, Ali’nin karisinin kocasini bu
huyundan vazgegirmek icin bir oyun oynamasina karar vermesi ile cogkunlugun
ilk isaretleri goriiliir. Oyun esnasinda hayati 6grenmesi icin karisi tarafindan
kurulan entrik kurgularin pesinden giden Ali’nin yasadigi biitiin seriivenler,
coskunluk halinin zaman zaman artmasina neden olur. Olaylar arasindaki gegisler
ve catisma unsurlar1 anlatmin biitiiniine yayilir. Ozellikle Ali’nin devler ile
giristigi miicadele ve imtihanlar coskunluk durumunun doruk noktasi olarak
kabul edilebilir.

Devler iilkesinde biitiin sinamalar1 kurnazlhigr sayesinde atlatan Ali’nin
devlerin de gonliinii kazanarak ailesinden bahsetmesi ve kendisine teklif edilen
reisligi kibar bir sekilde reddetmesi sonrasinda iilkesine ve ailesinin yanina
donmesi coskunlugun duraganliga evrilmesidir. Masalin degisik yerlerinde
Olrik’in sozlinii ettigi duraganlik-coskunluk durumu i¢ ice geger ve Ozellikle
coskunluk hali anlat1 boyunca ivme kazanarak merak duygusunu doruk noktaya
tasir.

Anlatinin ilk coskunluk hali karisimin Ali’ye Bey Bey! Kalk disariya bak!
Gokten ekmek yagiyor sen hala uyuyorsun (Aslan, 2008: 280) demesi iizerine
Ali’nin disariya ¢ikmasi sonrasi yasanan su olaylar etrafinda gelisir: Bu sesi
duyan Ali kalkip pencereye dogru kosmus. Karisimin soyledigi dogruymus.
Disaridaki yiizlerce ekmegi goriince gozlerine inanamamis. Karist biiyiik bir
cuval vererek ekmek toplamasimi istemis. Ali hazir ekmekleri goriince hemen
kabul etmis. Cuvalimi ekmekle doldurup evine gelmis. Elindeki ekmek dolu
cuvalla mutlu bir sekilde kapiya vurmus ancak karisi Ali’ye kapiyi agmamis
(Aslan, 2008: 280-281).
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Masalin ikinci coskunluk hali karis1 tarafindan zorunlu bir seriivene
stiriiklenen Ali’nin kirk dev ile karsilasmasi ve sonrasinda yasanan olaylar
silsilesi ile ilgilidir: Ciinkii karisi Ali’nin hayati 6grenmesini istiyormus. Disarida
kar, firtina Ali caresiz elindeki bir ¢uval ekmekle uzun bir yola koyulmus.
Dereleri, tepeleri, daglari agmis. Bu arada erzaki bitmis, karni da ¢ok acikmus.
Oniindeki koca dag1 da asinca bir de ne gérsiin biiyiik bir ates ortasina konulmus
iri bir kazan ve etrafinda el ele verip oynayan kirk dev gérmiis (Aslan, 2008:
281). Burada da duraganlik ve coskunluk hali yine i¢ ice girerek Ali ve devler
arasinda bir gili¢c ve kurnazlik savasina doniisiir: Aradan giinler ge¢mis devlerin
reisi Ali’yi yamina ¢agirip “Artik sen de bizden birisin, bize biraz yardim
etmelisiniz.” demis. Ali de mecbur kabul etmis ancak Ali hem su getirmede hem
de odun tasimakta kurnazlikla yiikii deviere tasitmis. Ali deve kendi giic ve
kudretini hissettirmek icin yanina aldigi ¢uvaldizi devin omzuna batirarak onun
act gekmesine sebep olmug dev aptal oldugu icin onu kolayca kandirarak bu
benim agirliginun acisidir diyerek onu kandwrmig (Aslan, 2008: 281-283).

Ali’nin son pehlivanlik smavimi kurnazligi sayesinde bagarili bir sekilde
gecerek kendini kanitlamasi son coskunluk hali olarak dikkat ceker: Dev
kardeslerim, bugiin biitiin giiciimii kullanarak yerin suyunu ¢tkaracagim.
Bakalim yerin suyunu bu kiiciik ciissemle ben mi ¢ikaracagim yoksa siz mi
¢tkaracaksimiz.” Devler tiim giicleriyle ayaklarini yere vurmuslar. Cukurlar
a¢ilmis ancak su ¢ikaramamislar. Ali ayagimi vurdugu gibi tiim yumurtalar
karilarak swvilart topragin tizerine fiskirmis. Bu durumu goren devier hayretler
icinde kalmislar. Ali'yi surtlarina alarak onun pehlivanligini ilan etmisler (Aslan,

2008: 283).

Ali’nin pehlivan giiciinii devlere ispatladigi ve bir ailesinin varligindan
bahsettigi bu boliim masalin cogskunluktan duraganliga gectigi son bdliim olarak
dikkat ceker: Ali devlere bir ailesi oldugundan bahsetmis. Devler de onu ailesine
gotiireceklerine soz vermisler. Ali'ye ¢ok altin ve degerli taslar vererek onu
omuzlarinda evine birakmuslar. Ali’yi devlerin omuzlarinda goren halk bundan
sonra kendine saygr gosterip onu kahraman ilan etmisler. Ali kendisini evine
birakan dev kardesleriyle vedalasip ailesine kavusmugs (Aslan, 2008: 283).

2.  Yineleme kural

Halk anlatilart bu tam anlamiyla ayrintiya inme tekniginden yoksundurlar ve
zaten pek ender olan tasvirler de ¢ok kisa olduklar igin konuya énem kazandiran
bir ara¢ olamazlar. Geleneksel sozlii anlatimimizda yalniz bir segenek vardur;
yineleme. Anlatida ne zaman ¢arpici bir sahne ortaya ¢iksa durum olayin akisini
kesmeyecek sekilde uygunsa, sahne yinelenir. Bu sadece gerilimi saglamak igin
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degil, aymi zamanda anlatimin bogsluklarint doldurmak icin de gegerlidir
Yineleme, bazen gerilimi artirici, bazen basittir. Ama, énemli olan, Sage nin
yineleme olmadan tam olarak kendi bigimini kazanamayacagidir (Olrik, 1994a:

3)

Masalda yineleme kuralina uygunluk gosteren iki durum vardir. ilki, Ali’nin
devlerin imtihanim1 ii¢ kez asmasit ve kendini {iglincii imtihanin sonunda
ispatlamasidir. Sirasiyla su tagima, odun tagima ve giiciinii ispat etme sinavlarini
kazanan Ali’nin bu iicli yineleme eylemleri gerilimi artirici niteliktedir.
Yineleme kuralinin ikincisi masalin g¢esitli yerlerinde zaman gegislerini
gostermek icin kullanilan aradan giinler ge¢mis, aradan birkag giin ge¢mis,
giinler aylari aylar yillari kovalamus gibi basit diizeyde ele alinan yinelemelerdir.
Her ne kadar bu yasa ii¢ sayisina baglansa da iki kez tekrarlanan eylemler de bu
yasa icerisinde degerlendirilebilir. Yolda devin omzunda oturan Ali, deve kendi
gii¢ ve kudretini hissettirmek icin, daha once yanina aldigi bir ¢uvaldizi, devin
omzuna batirmig, biraz daha yol aldiktan sonra Ali ¢uvaldizi tamamen devin
sirtina batirmig. Ali’nin guvaldizi devin sirtina iki defa batirmasi yineleme
kuralinin giizel bir 6rnegi olarak yorumlanabilir.

Uc sayisina baglanan bu yasa, anlatidaki kurgusal catismalarin pekismesine
ve Olrik’in sdziinii ettigi anlatidaki carpict sahnelerin tekrarlanmasia olanak
saglar. Biitiin bu tekrarlar ayn1 zamanda metnin bosluklarinin giderilmesine katki
sunar.

3. Ugler kurah

Yineleme hemen her zaman ii¢ sayisina baglhdir. Fakat ti¢ sayist ayni zamanda
kendi basina bir kuraldir....Ug, geleneksel anlatilarda karsilasilan insan ve
nesnelerin en yiiksek sayisidir...Tiim halk anlatilar diinyast Ugler Kurali’'na
uymaz...Gergek halk anlatilarinda, veya daha acikgasi, geleneksel olarak ii¢
sayisimin  etkisi altinda olan anlatilar evreninde Ugler Kurali yikilmaz
egemenligini stirdiirtir (Olrik, 1994a: 3-4).

Halk anlatilarinda yaygin ve islevsel olarak ele alinan formel sayilardan biri
olan {i¢, Olrik’in yasalarinda yineleme kurali ile birlikte degerlendirilir. Korkak
Ali masalinda da birbiriyle baglantili olan ii¢ler ve yineleme kurallar1 masal
kahramani Ali’nin devlerle giristigi ¢atisma unsurlarinda belirgin olarak dikkat
ceker. Anlatida devlerin Ali’nin giiciinii ve pehlivanligim teyit etmeleri tekrar
eden eylemlerle ve {iglii imtihan (su tagima, odun tagima ve giiciinii ispat etme)
sonras1 gerceklesir.
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4. Bir Sahnede iki kurah

Iki aymi zamanda ortaya ¢ikan en yiiksek kisi sayisidir. Ayni zamanda ortaya
¢tkan ii¢ kisiden her birinin kendi kisilikleriyle rol almasi gelenegin bozulmasi
demetktir... Biitiin anlati boyunca sadece iki kisi ayni sahnede ortaya ¢ikar... Bir
Sahnede Iki Kurali, yine onemli olan Zithk Kuraliyla  birbirini
tamamlamaktadir.” (Olrik, 1994a: 4).

Masalda ozellikle giris ve diiglim boliimlerinde bu yasanin birgok yansimasi
goriiliir. Hemen anlatinin basinda Ali ve karis1 arasinda yasanan ve masalin
kurgusal dokusunu olusturan boliimde bu kuralin giizel bir 6rnegi mevcuttur:
Ali'nin bu tembelliginden sikdyet¢i olan karisi, Ali’yi bu huyundan vazgegirmek
igin ona bir oyun oynamaya karar vermig. Hamur yogurup ytizlerce tandwr ekmegi
pisirmis. Ali'nin evde uyudugu bir sirada tandir ekmekleri evin etrafina
serpistirip, Ali'yi uyandirmak icin yiiksek sesle “Bey Bey! Kalk disariya bak!
Gokten ekmek yagiyor sen hala uyuyorsun “demis (Aslan, 2008: 280). Masal
kahramani Ali ve devlerin reisinin yardimlasma ve is birligi baglaminda
bulunduklar1 sahne de bu kuralin yansimalarindandir: Aradan giinler ge¢mis
devlerin reisi, Ali'yi yarina ¢agurmig: “Ali pehlivan kardes mademki sen de
bizden birisin, bize biraz yardim etmelisin. Sen de diger kardeslerimiz gibi su ve
yakacak toplama siran gelince gidersin demig (Aslan, 2008: 281-282). Ali’nin
sinava tabi tutuldugu diigiim boliimiinde su ve odun tagirken kirk devden rastgele
birileri ile nehir kenarinda girdigi diyaloglar ve Ali’nin onlarin omuzuna bindigi
boliimler de bir sahnede iki kuralinin giizel 6rneklerindendir: Bu sézler, devi ¢ok
utandirmis. Hemen su bidonunu swrtina atmuig, Ali pehlivant da omzuna oturtarak
kendi yasadiklari biiyiik magaraya dogru yola koyulmus (Aslan, 2008: 282).

5.  Zathk kural

Sagede her zaman kutuplagsma vardir. Kuvvetli bir Thor’'un karsisinda
mutlaka akilli bir Odin veya kurnaz Loki bulunmaktadir. Hiiziinlii bir kadinin
yaninda negeli ve ferahlatici biri oturacaktir. Bu temel zitlik epik yapisinin onemli
bir kuralidir: Geng ve ihtiyar, biiyiik ve kiigiik, insan ve canavar, iyi ve kotii. Zitlik
kurall, sagenin baskahramanlarindan ozellikleriyle ve eylemleri bagskahramana
zit olma gereksinimiyle belirlenen diger bireylere kadar etkili olur (OIrik, 1994a:
4-5).

Bu kuralin anlatidaki yansimalar1 biraz da 6rtiik anlamda degerlendirilmelidir.
Hem kavramsal boyutta hem de kahramanlarin eylemleri baglaminda kurulan
zithk iliskisi korkaklik-cesaret, biiylikliik-kiigiiklik, fakirlik-zenginlik, iyilik-
kotiiliik gibi kavramlarla kurulmalidir. Masallarda her ne kadar kahramana
yasattiklart zorluklarla kotli diye anilan devlerin bu masalda Ali’ye yardim
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etmeleri ve kendini gergeklestirme seriiveninde iyilik yapmalar1 dikkat ¢ekicidir.
Karist kapiyr agmayarak Ali’yi kaderiyle bas basa birakirken aslinda ona iyilik
yapar ve seriiveninin biitliin kapilarini aralar. Masalin basinda yoksul ve tembel
diye tanitilan anlat1 kahramani, masalin sonunda hem tembelliginden siyrilir hem
de zengin biri olarak ailesine kavusur. Masala adin1 veren korkak sifati da
anlatmin sonunda devlerin de yardimiyla cesarete doniisiir. Ayrica aptallik ve
zeka arasinda kurulacak ortiik anlamlar da bu yasa i¢erisinde degerlendirilebilir.

6. Ilkizler kurah

Iki kigi ayni rolde ortaya ¢iktiginda bunlarin ikisinin de kiiciik zayif olarak
betimlendigini gozleyebiliriz. Bu iki tip yakindan iligkili iki kigi, Zitlar kuralindan
uzaklasarak Ikizler kuralimin etkisi altina girer. Ikizler kelimesi burada genis
anlamda ele alinmalidir. Bu hem gercek ikizler hem de ayni rolde olan iki kisi
anlamina da gelebilir. Ikinci derecede gelen tipler ¢ift olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Eger bu ikizlerden biri 6nemli bir role gecerse Zitlik kurallariyla karst karsiya
gelmekte ve boylece digeriyle zitlasmaya baslamaktadir (Olrik, 1994a: 5).

Masalda ikizler kurali, devler arasinda kurulabilir. Ozellikle Ali’nin sirtina
cikan iki dev arasinda tam bir ikizlik iligskisi mevcuttur. Ali’nin su tasirken
kurnazligi ile kandirdig1 ve sirtina bindigi dev ile odun tasirken kandirdigi dev
Ali’nin giiclinii ispatlamasinda adeta is birligi yapmis gibidirler. Farkli rollerle
karsimiza c¢ikan bu iki dev, Ali’nin oyununa gelerek amacina ulagmasina
istemeyerek de olsa yardimci olurlar. Olrik’in ortaya koydugu bu yasa
cercevesinde oldugu gibi iki dev ayni rollerle ortaya konur ve yine ikizlik iliskisi
kurulan bu devleri anlatida zayif olarak betimlendigi dikkatlerden kagmaz.

7. 11k ve Son Durumun Onemi kurah

Bir siirii kisi veya nesne pes pese ortaya ¢ikinca en onemli kisi one gelir. Buna
ragmen sonuncu gelen kigi anlatimin duygudaghk dogurdugu kisidir. Anlatinin
agirlik merkezi her zaman buradadir. Bu kisim ticler kuraliyla birlegerek halk
anlatilarimin en onemli 6zelligini olusturur (Olrik, 1994b: 4).

Korkak Ali masalinin biitiiniinde bu kurala 6rnek sayilabilecek bir yapi
mevcuttur.

Ali’nin tembelliginden sikayet¢i olan karisinin, Ali’yi bu huyundan
vazgeg¢irmek i¢in ona bir oyun oynamaya karar vermesi ilk durum olarak kabul
edilebilir. Daha sonralar1 Ali’nin giristigi biitiin miicadeleler ve sonrasinda
yasanan mutlu son bu &nemi pekistirir. Ik ve son durumun énemini yansitan en
giizel boliim, Ali’nin devlerle verdigi miicadele sonunda hedeflerine ulagmis
olarak tekrar evine donmesidir. Bu miicadele esnasinda imtihana tabi tutulan
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masal kahramaninin yasadigi biitiin seriivenler Olrik’in ifade ettigi ti¢ler kurali
ile birleserek bu anlatilarin en énemli yapisini olusturur. Anlatidaki bir durum
kendisinden sonra olusacak kurgusal ¢atigmalara zemin hazirlayarak neden-
sonug iliskisini ortaya koyar.

8. Anlatimda Tek Cizgi kurah

Cagdas edebiyat- bu terimi en genis anlamiyla kullaniyyorum- ¢esitli entrika
cizgilerini birbirine dolayip karistirmaktan hoslaniyor. Buna karsilik, halk
anlatis1 bir olay ¢izgisini bir baskasiyla karigtirmaz, halk anlatilart her zaman
tek ¢izgilidir. Eksik kalan kistmlar: tamamlamak icin geriye doniis yapmaz. Eger
daha onceki olaylar hakkinda bilgi vermek gerekiyorsa; bu bir diyalog veya
konusma iginde verilir. ... Tek olay ¢izgili halk anlatisinda resim sanatinin
perspektif kavrayisi yoktur... Yapist heykeltraslik ve mimarhigin yapisi gibidir,
bu nedenle sayilara ve diger simetri gereksinimlerine stk stkiya baghdir (Olrik,
199h: 3-4).

Korkak Ali masalinda kurgusal entrik kurguyu olusturan olaylar tek cizgi
kuralina uygun olarak gelisir. Masalin bu yoniiyle hacimli olmamas1 bir romanda
ya da cagdas bir hikdyede sik karsilastigimiz olaylarin bagka zamanlara ve
mekanlara evrilmesi durumunu ortadan kaldirir. Epik yasalar ¢ercevesinde halk
anlatilar1 olay ¢izgilerini net bir sekilde ¢izer ve onun disina ¢ikmayarak bir
biitiinliik olusturur. Giizel sanatlarin diger dallariyla halk anlatilar1 arasinda bir
bagdasim kurmaya calisan Olrik, bu yoniiyle halk anlatilarmin yapisim
heykeltiraglik ve mimarliga benzetir. Masalda biitiin olaylar, Ali’nin tembelligini
asmak ve kurnazligi sayesinde cesaretini ispatlamak ekseninde geligir. Anlatida
ne geriye doniislere yer verilir ne de ¢izginin disina ¢ikilir. Biitiin gatigmalar Ali
merkezlidir. Masalin baginda karisinin oyunu yiiziinden evden ayrilan ve devler
iilkesine yolculuk yapan Ali’nin yasadig: biitiin olaylar tembellik, korkaklik ve
cesaret cizgisinde gelisir. Korkak Ali’nin karis1 ile kendisi arasinda gecen
konusmada karismin Korkak Ali’den ¢alismasmi istemesi ve biitlin
miicadelelerden sonra Korkak Ali ile karisinin tekrar kavusmalari bu ¢izgiyi
korur.

9. Kahplastirma kurah

Aymi ¢egitten iki insan veya durum elverdigi olgiide degisik degil, elverdigi
olciide birbirine benzerdir. Geng kahraman ii¢ giin arka arkaya bilmedigi bir
yere gider. Her giin bir devle karsilasir, hepsiyle ayni seyi konugur ve hepsini
aymi bicimde 6ldiiriir. Hayatin boyle kati iisluplastiriimasimin kendine 6zgii bir

estetik degeri vardwr (Olrik, 1994b: 4).
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Masalda kaliplagtirma kurali g¢ercevesinde degerlendirilmesi gereken iki
durum vardir. Bunlarin ilki, kahramanin eylemleriyle ilgilidir. Alj,
kahramanhigim ispatlamak i¢in ayni eylemleri iki kez tekrar eder ve devleri
kandirarak hedefine yaklagmaya calisir. Gii¢ bakimindan zayif olan kahramanin
kurnazlik diisiinerek aptal olarak anlatilan devleri kandirmasi bir kaliplagtirma
durumuna isaret eder. Su ve odun tasima esnalarinda devler ile Ali arasindaki
diyalog ve eylemler bu kural igerisinde degerlendirilir. Masallarin igerisinde yer
alan ve masalda gecisleri saglayan, bir varmus bir yokmus, Allah’in kulu ¢cokmus,
aradan birka¢ giin gecmis, giinler aylari, aylar yillari kovalamis, Ali ermis
muradina darist dostlar basina (Aslan, 2008: 280) gibi kalip ifadeler bu kuralin
yansimalarindan bir olarak alinabilir.

10. Biiyiik Tablo Sahneleri kurah

Sage her zaman biiyiik tablo sahneleri ile doruguna erisir. Bu sahnelerde Sage
kahramanlar: yan yana gelirler: kahraman ve ati, kahraman ve canavar... Bu
gorkemli durumlar ¢cogu zaman gercege degil hayale dayamr, biiyiik tablo
sahnelerinin bir gecicilik duygusu degil, bir ¢esit zaman i¢inde stireklilik niteligi
tasidig1 fark ediliyor (Olrik, 1994b: 5).

Bu kural, masallarda kahramanlarin ve entrik kurgunun kullanimi ve gérkemli
sahneleri ile iligkilidir. Anlatida kurgulanan gérkemli sahneler genellikle masalin
akisina ve iklimine yon vererek olaylarin coskusuna bir ahenk katar. Masallarin
karakteristik yapilarinda bulunan devlerle karsilasma, iki kahramanin uzun bir
zaman sonra kavugmalar1 bu yasanin 6rneklerindendir. Korkak Ali masalinda
biiyiik tablo sahnelerinden biri Ali’nin devlerle ilk kez bir araya geldigi sahnedir:
Ali oniindeki koca bir dagi da asarak, dagin eteklerinde kendisini hayretler
icerisinde birakacak seyler gormiis. Biiyiik bir ates ortasina konulmus iri bir
kazan ve etrafinda el ele verip oynayan kirk dev gormiis ama onlardan biraz uzak
oldugu icin yamldigini sanmis. Merak edip yanlarina yaklagmus. Iyice baktiktan
sonra gordiigii seylerin gercek oldugunu anlamis. Korkak Ali acindan 6lmek
tizere oldugu icin bu devlerin yamna gidip biraz yiyecek istemekten baska bir
caresi olmadigint diisiinmiis ve devlerin yanina dogru yiiriimiig (Aslan, 2008:
281). Masal kahramani Ali’nin pehlivanligini ispat etmeye calisirken ayri ayri
devlerle bir karede bulunmasi bu kuralin yansimalarindan biridir. Masalin
sonunda Ali’nin devleri toplayarak ailesi ile ilgili itiraflarda bulunmasi ve
sonrasinda yasanan olaylar bu yasa ¢ercevesinde degerlendirilebilir: Ali devlere
bir ailesi oldugundan bahsetmis. Devier de onu ailesine gotiireceklerine soz
vermisler. Ali’ye ¢ok altin ve degerli taslar vererek onu omuzlarinda evine
birakmuislar. Ali’yi devlerin omuzlarinda goren halk bundan sonra kendine saygi
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gosterip onu kahraman ilan etmisler. Ali kendisini evine birakan dev
kardesleriyle vedalasip ailesine kavusmug (Aslan, 2008: 283).

Son olarak da Ali’nin ailesine kavusmasi1 ve mutlu bir hayat siirmesi anlatinin
doruk sahnelerinden birisidir. Biitiin bu biiyiik tablo sahneleri ayn1 zamanda
masaldaki gerilimin yiikselmesine ve merak duygusunun canli tutulmasina
yardimct1 olur.

11. Anlati Mantig1 kurah

Anlatimin kendine has bir mantigi vardwr ortaya konulan temalarin konunun
ana hatlarin etkilemesi gereklidir ve iistelik bu etki temalarin anlati icindeki
agirligi ile dogru orantili olmalidir. Anlatimin bu mantigi her zaman dogal
diinyanin mantigi ile olgiilemez. Animizme ve hatta mucize ve biiyiiye olan egilim
onun temel kuralidir Her geyden once onun kabul edilmesi biiyiik 6l¢iide olay
orgiistiniin i¢ tutarlihgina dayamr. Akla sigabilivlik pek seyrek olarak dis
gergeklikle olgiiliir (Olrik, 1994b: 5).

Masal, olaganiistii olaylari, kisileri ya da nesneleri ortaya koyarken dogal akis
igerisinde hareket eder. Aym1 zamanda masal, gercek diinya ile olaganiistii
diinyay1 ayniymis gibi kurgular. Korkak Ali masalinda Ali’nin biiyiik ates
tizerinde biiyilik kazanlar etrafinda toplanan devlerle karsilagmasi ve arada gelisen
olaylar bu yasa cercevesinde degerlendirilmelidir. Masallarin olaganiistii
varliklari olan devlerin hem yasadiklart mekan hem de eylemleri dogal diinyanin
disinda olmasina ragmen anlati mantigi kurali 1s18inda gergek diinya ile
bagdastirilir. Bu durum ayni zamanda Olrik’in isaret ettigi olay Orgiistiniin ig
tutarliligina dayandirilir.

12. Entrika Birligi kurah

Sage icin bir olgiidiir Bu en iyi olarak gercek sage ile edebi eser
karsilagtirinca  goriiliir.  Entrika  yapisinda gevsek olaylarin ve belirsiz
hareketlerin varligi viriiniin elden gegirildiginin en belirgin isaretidir. Fakat, bazi
ozel durumlarda bu teknigin ¢esitli dereceleri vardir: masallarda, tiirkiilerde ve
yerel efsanelerde teknik giicliidiiv, mitlerde ve kahramanlik destanlarinda daha
az giicli, fakat hald etkindir (Olrik, 1994b: 5).

Bu kurala gore anlatilarda asil tek olay vardir. Asil olay etrafinda gelisen diger
kiiciik olaylar, kahramanin amacina ulagabilme seriiveninde giristigi
miicadelelere yardimci olmak i¢in kurgulanir. Korkak Ali masalinda asil olay,
korkak ve tembel olan Ali’nin cesaret kazanarak benlik kazanma seriivenidir.
Ali’nin verdigi miicadelelerden sonra evine yepyeni bir kimlik ve benlik ile
donmesi entrika birliginin sonucu olarak ortaya ¢ikar.
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13. Epik Birlik kurah

Biitiin anlati ogelerinin, en bastan beri ortaya ¢ikma ihtimali gériilen ve artik

gozden uzak tutulamayan olaylar yaratmasi seklinde gerceklesmektedir.” (Olrik,
1994b: 5).

Masalda entrika birligi kuralina bagh olarak gelisen Ali merkezli olaylar,
masalin mutlu son temine uygun olarak epik birlik kuralina uygun olarak ilerler.
Anlatinin basinda korkak ve tembel olarak tanitilan Ali’nin masalin sonunda
caliskan ve cesur bir kisilik kazanacagi aslinda bu kural geregi acikga
hissedilmektedir. Masalin basindan itibaren karist tarafindan maceraya
stirliklenen anlati kahramaninin devlerle gecen yasam ve imtihanlarindan sonra
basariya ulagsmasi bu kuralin bir yansimasi olarak degerlendirilmelidir.

14. ideal Epik Birlik kural

Bir¢ok anlati 6geleri, kisiler arasindaki iliskileri en iyi sekilde aydinlatmak
icin bir araya gelirler (Olrik, 1994b: 5).

Masallarda yer alan her varlik (kisi, nesne) gorevini en iyi sekilde yerine
getirip ideal bir diizen olusturarak anlatidaki ideal epik birlik diizenini kurmaya
yardime1 olur. Bu durum masallarin ige dogru genisleyen yapisina bagl olarak
geligir.

Masalda Ali’nin, korkakligin1 ve tembelligini yenebilmesi i¢in karisiyla
giristigi catismalar ve atildigi biitiin seriivenler ideal epik birlik kuralinin ige
genisleyen yapisinin bir geregidir. Ali’nin kendini bulma arayis1 yolculugunda
karsilastig1 devler birer yardime1 gorevi iistlenirler. Devlerin masalda bedenen iri
ve giiclli, beynen de aptal olmalar ideal epik kural geregi kisiler arasi iligkileri
aydinlatmaya yardimci olur. Yine masaldaki ii¢lii sinama motifinde yer alan
ticlincii imtihanin kazanilmasi da bu kural kapsaminda degerlendirilebilir.

15. Dikkati Bagkahraman Uzerine Toplama kural

Halk geleneginin en biiyiik kurali Dikkati Bas Kahraman Uzerine
Toplama’dir. Anlatida tarihsel olaylar anlatilyyorsa dikkat kahramanin iizerinde
toplamir... Sage’de iki kahraman belirdigi zaman halk anlatisimin nasil gelistigini
gormek ¢ok ilgi cekicidir. Bir tanesi her zaman gercek baskahramandir. Sage
onun hikdyesiyle baslar ve biitiin dig goriiniisiiyle o en onemli karakterdir (Olrik,
1994b: 5).

Korkak Ali masalinda dikkat Ali tizerinedir. Masalin basindan sonuna kadar
seriivenden seriivene siiriikklenen ve kendini gergeklestirme yolculugunda
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birtakim degerler kazanan bagkahraman Ali’dir. Masalin biitlin bdliimlerinde
Korkak Ali, birgok macera yasar. Anlat;; Ali’nin tembelligi, korkakligi,
mutsuzlugu ve fakirligi ile baslar. Masal, onun kurnazligi ve zekasi sayesinde
kaderini tersine g¢evirerek caliskan, mutlu ve zengin bir kimlik ile ailesine
kavusmasi ile son bulur.

SONUC

Axel Olrik’in ortaya koydugu epik yasalar, Avrupa halk edebiyat1 iizerinde
yaptig1 derinlemesine incelemelerle halk anlatilarinin yapisal 6zelliklerini
anlamada Onemli bir ara¢ olarak kabul edilmektedir. Cesitli donemlerde
elestirilmesine ve eksik bulunmasina ragmen bu kurallar, 6zellikle halk hikayeleri
ve masallardaki belirli motifler, karakter tipleri, yap1 ve anlatim bigimleri gibi
unsurlar1 tanimlayarak bir kapsam alani olusturur. Olrik’in epik yasalarinin Tiirk
halk edebiyatinin ¢esitli metinlerine (masal, destan, halk hikayesi, mesnevi)
uygulanmasi, farklh kiiltiirlerdeki anlatilarin icerik ve yapisal benzerliklerini
ortaya koymus ve bu benzerliklerin halk anlatilarinin evrensel ozellikler
tasidigini gostermistir.

Diyarbakir yoresinden derlenen Korkak Ali masali, bu epik yasalar
cergevesinde incelendiginde, metnin biiyiik oranda Olrik’in belirledigi kurallara
uygunluk gosterdigi tespit edilmistir. Masalda, Olrik’in Ongdrdiigi epik
kurallarin tamamina yakin bir sekilde yer aldigi, yani masalin karakter yapisi,
olay orgiisii, ¢atisma ve ¢Oziim siiregleri gibi dgelerinin ¢ogunun epik yasalarla
paralellik tasidig1 goriilmiistiir. Bu da masalin yerel unsurlar tasimasina ragmen
evrensel formda bir yol izlediginin gdstergesi olarak kabul edilmelidir. Ozellikle,
halk anlatilarinin kuramsal diizeydeki evrenselligi, farkli cografyalarda,
kiiltiirlerde ve topluluklarda benzer yapisal 6zelliklerin ve temalarin tekrarlandig:
gergegi, bu tlir metinlerin tiim insanlik i¢in ortak bir dil iklimi olusturdugunu
gosterir. Korkak Ali masalinin bu baglamda degerlendirilmesi, halk anlatilarinin
kiiltiirleraras1 benzerliklerini ortaya koymanin yani sira, halk edebiyatinin
kiiltiirler arasi1 etkilesimin bir sonucu olarak nasil ortak mirasa doniistiglinii de
gozler Oniine sermektedir.

Korkak Ali masalinin Axel Olrik’in epik yasalara dair tam bir uygunluk
gosterdigine dair olan bu bulgular, halk edebiyati metinlerinin kiiltiirel sinirlarin
Otesinde benzer yapisal ve tematik dgeler tasidigini ve halk masallarinin, zaman
ve mekan kavramlarindan bagimsiz olarak insan deneyiminin ortak unsurlarini
yansittigini gostermektedir.
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One of the most distinctive aspects of modernism is its utmost concern with
consciousness and human condition. Starting with the Industrial Revolution
between 1760-1840 that inevitably led to the rapid urbanization in the west, the
overall human experience changed completely without any possibility of going
back to how it was before. By all means, Friedrich Nietzche’s infamous
declaration, “God is dead” (Nietzsche, 1974, p. 130), the rise of Kierkegaard’s
notion of existentialism, the publication of Sigmund Freud’s The Interpretation
of Dreams which thoroughly explored the human psyche for the first time, the
emergence of “the New Woman” among many other scientific and technological
developments contributed to this immense cultural shift, and created a new epoch,
i.e. Modernism. What binds together all of these developments happening in the
late 19th century and the early 20th century is, arguably, the beguiled response
that can be rather effortlessly observed in arts and literature. Indeed, the origins
of Modernism in literature can be traced back to Ezra Pound’s snapping of his
fingers and saying “Make it new”, yet, without pinpointing the precise rationale
behind his call for a new understanding, Modernism could not be anything other
than deliberate musings on style and form. On the contrary, Modernism had no
choice other than making-it-new, as neither the traditional forms of art or old
literary conventions of literature could come close to represent this new urbanized
yet fragmented, enlightened yet alienated, informed yet disillusioned individual.
With the dogmas and holistic, universal and objective conceptualizations of
“human” that were previously thought to be adamantine destabilized in this way,
it is no wonder that subjectivity and impressionism gained prominence due to
their close proximity to reflecting the depths of the consciousness and
fragmentation of the individual psyche. Desire, therefore, being a primary
unconscious driving force shaping human behavior and psychological
development, finds itself at home in various modernist novels.

Accordingly, in Ford Madox Ford’s The Good Soldier and Evelyn Waugh’s
Brideshead Revisited, the nature of desire is explored in the protagonists’
relationships with others and the world they live in. In the former, John Dowell’s
desire to embody his rival Edward Ashburnham’s masculinity leads to a series of
instances that can be classified as some sort of a ménage-a-trois, and in the latter,
Charles Ryder’s desire to climb on the social ladder is given a tangible form, the
Brideshead Castle. In order to own the place, he first forges a relationship with
Sebastian Flyte and then with Julia Flyte. Thereupon, both novels depict desire
as mimetic and triangular, which corresponds to the French historian and scholar
critic René Girard’s theory of the “triangle of desire” that conceptualizes desire
as not a direct relationship between the subject and the object, but a triangle that
involves a third party, a “mediator” (Girard, 1965, p. 17). This triangulation
reveals itself in Dowell’s and Ryder’s pursuits of masculinity and social
ascension, respectively, which are mediated through relationships with others and
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showcases the modernist themes of disillusionment and the
subjective/impressionistic reconstruction of reality. The nature of desire has been
a point of discussion among philosophers and critics for over a millennia now.
As Plato argues in The Symposium, desire is the attempt to reach eternal beauty
and truth, Aristotle, on the other hand, calls desire the soul’s appetite, and the
drive that motivates all living beings to the things that are pleasant. Similarly,
Spinoza in Ethics identifies desire as the very essence that propels individuals
towards what they perceive beneficial. However, it is Sigmund Freud who puts
forth that desire is a key drive of human behavior, and establishes the connection
between desire and the unconscious. After Freud, Jacques Lacan comes up with
the concepts of object-petit-a, asserting that desire emerges from a lack within
human psyche that is realized at a very young age. According to Lacan, “the
object is not an object we have lost, because then we would be able to find it and
satisfy our desire. It is rather the constant sense we have, as subjects, that
something is lacking or missing from our lives” (Homer, 2005, p. 87). For the
desiring subject, the satisfaction that comes from obtaining the object of desire is
merely temporary, paradoxical even, as the subject will desire something else or
something more even after obtaining the object that the thinks will definitely
bring him fulfillment.

Following Freud and Lacan in the 20th century, René Girard introduces the
mimetic quality of desire. For Girard, desire does not begin and end between the
desiring subject and the object of desire; it is a triangle between
subject/mediator/object, underlining the importance of the mediator. Apparently,
“the mediator’s prestige is imparted to the object of desire and confers upon it an
illusory value. Triangular desire is the desire which transfigures its object”
(Girard, 1965, p. 17). The mediator in this triangle, is often a person of a higher
status than the desiring subject, or someone whom he perceives as possessing
desirable qualities he ostensibly lacks. In other words, as far as Girard is
concerned, one desires the object because either the mediator already has it or
also desires it. In this notion of mimetic or triangulated desire, such relational
structures enable participants to articulate connections of identification and
rivalry while concealing underlying emotions like jealousy, envy, or antagonism.
In a narrative where two male figures vie for the same female love interest, their
rivalry manifests competition and chellenge, yet the triangular dynamic
simultaneously exposes the mediated nature of desire. The secondary male
operates not merely as a competitor but as a catalyst, structuring and intensifying
desire through his intermediary role in the relational configuration (Peterson,
2007, p. 902).

When we look at modernist literature and art, instances of mimetic
conceptualization of desire are ubiquitous, as in Modernism, the individual’s
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subjective experience is privileged over objective truth or wholistic meaning.
That is why, Girard’s idea of desire, as an imitation of other people’s desires
and/or the mediator’s own desire/inherent quality can be connected to the
modernist view of consciousness. Since “the modern world is characterized by
the dominion of internal mimesis—in which imitable role models transform into
obstacles worthy of hatred— imitation merely lurks in the underground, where
its hegemony is even more absolute” (Palaver, 2013, p. 120). Therefore, through
scrutinizing the triangulation of desire, one can explore how modernist texts
explore the fragmentation of the modern individual’s consciousness, shedding
light on his/her reconstruction of reality from a subjective lens.

Set against the fading grandeur of pre-WW!1 Europe, The Good Soldier focuses
on four primary characters: American John Dowell, his wife Florence, and British
aristocrats Edward and Leonora Ashburnham. Narrated by the unreliable Dowell,
the story contemplates on the idea of goodness through Edward, the titular good
soldier who, despite being a magnetic person, hides a self-destructive personality.
As an early entry to the literary modernism, the novel makes use of fragmented
and non-linear storytelling to unmask the facades of social pretenses and
insitutions.

In the text, Ford Madox Ford emphasizes the subjective nature of truth and
the relativity of perception by making the narrative his main character John
Dowell’s own recollection of memories. Hence, in a truly modernist fashion, he
makes it clear early on that what the text is offering is not the objective truth, but
only a version of it through Dowell’s point of view. After all, it is “the saddest
story [he has] ever heard” (Ford, 2020, p. 9) despite having lived it himself.
Furthermore, the narration is somewhat restricted as it does not paint a full picture
of Dowell’s life, rather, it is centered around Dowell and Florence and their
connection to the Ashburnhams. Gasiorek (2015) defines Dowell as “a looker on”
(p. 274), reminiscent of T.S. Eliot’s passive and observant hero, Alfred Prufrock.
Seemingly, Dowell’s “quiescence and obtuseness serve a purpose: they disclose
a far-reaching crisis of masculinity, which makes a mockery of the patriarchal
social order Dowell wants to uphold” (p. 275). In this sense, Dowell has one
desire: Maintaining the patriarchal social order through establishing his own
masculinity. However, displaying qualities such as passivity and ineptitude
makes him unmanly. Just like Eliot’s meek hero, he is not a man of action, he is
a watchful figure who is often scared to act. Dowell’s crisis of masculinity is
further accentuated through the character of Edward Ashburnham. When he says
“for nine years I have possessed a goodly apple that is rotten at the core and
discover its rottenness only in nine years and six months less four days” (Ford,
2020, p. 101), he makes a reference to being fooled by his own wife Florence and
his close friend Edward, as they have had an affair behind his back for nine years.

64



Thus, the text, through this comical depiction of a ménagea-trois between
Dowell/Edward/Florence creates a semblance of triangle of desire. However, if
we go back to Girard’s contemplation of subject/mediator/object relations, this
love triangle does not fit his criteria at all, as both Dowell and Edward might
embody mimetic desire for Florence, yet there is no mediator between the two.
At this juncture, a queer reading of the homosocial relationship between Dowell
and Edward might be more suitable and closer to Girard’s triangle. For example,
in “Narrative triangulations: Truth, identity, and desire in Ford Madox Ford's The
Good Soldier”, Rose De Angelis (2007) argues that “within the geometrics of the
novel, one also finds Florence as mediator of Dowell’s unconfessed homosexual
desire for Edward” (p. 425). By turning Florence into the third party, we can come
to conclusion that it is Edward, Ford’s protagonist desires. However, Dowell’s
preoccupations and obsession with female sexuality throughout the novel make
it difficult to read his desire for Edward as a form of homosexual love. Dowell
believes that “the real fierceness of desire, the real heat of a passion long
continued and withering up the soul of a man, is the craving for identity with the
woman that he loves” (Ford, 2020, p. 278). Conversely, what his feelings toward
Edward are akin to a hero-worship:

Often the immoralist temptation is itself inseparable from mimetic desire and the
fascination with the Other’s example. In his study of dyadic character
relationships in novels he describes as “elegiac romances,” namely narratives
that contemplate and then repudiate the main character’s hero-worship of
another character, Bruffee analyzes a meaningful quote from Ford Madox Ford’s
The Good Soldier (1915) in which the narrator John Dowell describes his
relationship with Edward Ashburnham in a fashion suggestive of voyeuristic
complicity as a “large elder brother who took me out on several excursions and
did many dashing things whilst | just watched him robbing the orchards from a
distance”. (Mikeld, 2011, p. 59)

In the passage above, the differences between Dowell and Edward are
highlighted in a way that renders them as polar opposites of each other. Dowell,
a truly modernist narrator, can be nothing but a voyeur in the rapidly changing
world, whereas Edward, representing a bygone era where absolutes reigned
supreme, is illustrated as a hyper-masculine figure. Even though what Edward
does in the scene is far from brave or heroic, but the simple fact that he is able to
act makes Dowell pretend he is watching Hercules completing his twelve labors.
By all means, “Dowell sees him as so completely a series of clichéd personae
(soldier, sports man, landlord)” (Gasiorek, 2015, p. 275), but it is these cliched
features he desires. For this reason, rather than a full-blown homosexual desire,
Dowell’s desire for Edward is actually a desire for the masculinity he lacks.
Therefore, when we apply Girard’s triangular desire model to the novel, it
becomes evident that the desiring subject is Dowell, while the object of his desire
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is masculinity, and Edward functions as the mediator since he is the one through
whom Dowell attempts to express his admiration for various key markers of
masculinity such as physical might, military background, social status and
virility. No matter how ironic the title of the novel might be, it also flawlessly
identifies Dowell’s desire as that of masculinity. Surely, it refers to Edward
Ashburnham, but the novel is not called Edward. It alludes to Edward through
solely his connection with military, which is indicative of masculine worth in the
patriarchal culture he lives in. Dowell’s ramblings on “the splendid fellow that he
was--the fine soldier, the excellent landlord, the extraordinarily kind, careful and
industrious magistrate, the upright, honest, fair-dealing, fair-thinking, public
character” (Ford, 2020, p. 14) before we get to know him, paint a sketch of
Edward as the opposite of Dowell. None of these descriptions and adjectives does
specifically belong to Edward, but all of them can be associated with what Dowell
believes a masculine man must be. Apparently, he is fascinated with his rival,
Edward, and “fascination with the rival intensifies passion, a la Girard; rivalry
and antipathy, the effort to exclude that other, brings the two remaining parties
closer together” (McDonald, 2007, p. 222). It is his fascination that colors his
judgment even when Dowell questions what all these women “see in him” (Ford,
2020, p. 130), as he quickly justifies his charm by adding that “they said he was
a good soldier” (p. 138) in the following sentence. Likewise, although he asks
“how could he arouse anything like a sentiment in anybody” (p. 138), the
implication is that he is so far removed from any sense of sentimentality, which
is often associated with weakness and effeminacy. Rahter playfully, the
etymological construction of Dowell's name functions as a nominal signifier that
interrogates his potential to “do well,” while his self-defeatist narrative voice
incongruously demonstrates a conscious acknowledgment of his incapacity to
surpass Edward’s masculine worth.

Similar to Ford’s The Good Soldier on the surface, Waugh’s Brideshead
Revisited gives its readers a ménage-a-trois between Charles/Julia/Sebastian that
seems to encapsulate the triangular desire. In general, the text is comprised of the
reflections of Charles Ryder, an agnostic artist, as he recounts his entanglement
with the aristocratic Flyte family and their estate, Brideshead. Through his
homoerotic friendship with the alcoholic Sebastian and his romantic relationship
with Sebastian’s sister Julia, Charles becomes trapped in the family’s tumultuous
dynamics. Indeed, the novel has all the necessary elements for the triangulation
of desire to function; it depicts Charles as the subject who desires, Sebastian as
the object of his desire, and Julia as the possible mediator between the two that is
used by Charles as a substitute. One might argue this geometrical relationship
between the three is further accentuated in the scenes where Charles makes a
point regarding how Julia looks just like Sebastian and when he called Sebastian
a “forerunner” (Waugh, 1993, p. 545) as a response to Julia’s question on whether
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he ever loved Sebastian. In “Pastoral Revisited: Sexual Explorations in Evelyn
Waugh’s Brideshead Revisited”, Yamaguchi (2009) discusses the Girardian
desire in Charles’s relationships with Sebastian and Julia:

With respect to erotic geometry, the relation between Charles and Sebastian and
that between Charles and Julia could be regarded as a triangular relation. Their
relation is much closer to the erotic triangle which Girard points out. When Julia
collects Charles at the station, he is surprised that she so much resembles
Sebastian. Later on, he is to form an adulterous relationship with Julia, and it
might be because his relationship is actually his desire for Sebastian projected
onto Julia. (p. 31)

However, the article concentrates on the bodily and sexual connotations
pertaining to desire. Admittedly, on one hand, Charles/Julia/Sebastian ménage-
a-trois is definitely apt for a Girardian reading as it recognizes Sebastian as the
object of Charles’s desire and Julia, due to her uncanny resemblance to her
brother, is a mediator. On the other hand, the way the circular and fragmented
narration of Charles exposes both of the siblings as mediators; it is the Brideshead
Castle, complete with its deep-rooted connection to aristocracy and wealth he
actually desires. For Charles it is the place itself that compels him to re-collect
his memories of the Flyte family, just as it is the place he calls “Arcadia”. If the
object of his desire were Sebastian, the beginning of the novel where Charles
meets Sebastian at Oxford would also include the Edenic bliss that is prevalent
in his first visit to Brideshead. However, the Oxford scenes do not have the same
euphoria that he conveys in the heavily sensory description of his initial visit to
the estate of the Flyte family, with references to a “cloudless day in June,” the
ditches being “creamy with meadowsweet,” and the air filled with “all the scents
of summer” (Waugh, 2020, p. 46). Even when he talks about rekindling his
relationship with Julia, Charles’s choice of vocabulary blatantly exposes his
desire of social ascension. Julia Flyte; with her “bangle of charms on her wrist
and in her ears little gold rings” (p. 158), is never just Julia Flyte, she always
carries the potential to be the future “Lady of Brideshead”, a title she acquires
towards the end. Although Charles’s impressionistic narration goes out of its way
to present Julia as the love of his life, she “is usually described as being dressed
in gold or silk, or as wearing jewels as if it were her accessories rather than herself
that mattered” (Kennedy, 1990, p. 34). In the same vein, in the first scene Charles
describes Lady Marchmain, he specifically mentions her brooches and personal
belongings that signify aristocracy. It is by no means a surprise then, Charles
betrays Sebastian and informs Lady Marchmain about the extent of the alcohol
problem he has, even at the expense of their friendship. This incidence marks a
turning point in their relationship, as the two never recover from it, but it is also
extremely significant as it reveals where Charles’s alliances lie; the aristocracy
represented by Lady Marchmain. When faced with a dilemma, Charles makes a
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pragmatic and opportunistic choice by siding with the lady of the house, “taken
by the vision” that one day “he may come to inherit Brideshead” (p. 35). From
this standpoint, it becomes clear that neither Sebastian nor Julia functions as the
object of Charles’s desire, they are simply mediators between him and his actual
desire, due to the fact they he proves in the text both siblings occupy a secondary
position in his grand “vision”, and thus, they can be expendable if they turn into
obstacles for him. Moreover, the Brideshead Castle is described by Charles in a
greater detail than any of the characters. It represents “a world of its own of peace
and love and beauty” (Waugh, 1993, p. 306). For example, we do not know much
about Julia’s physical appearance other than her resemblance to Sebastian, but all
through the text Charles draws attention to even the tiniest details of the house
such as “twin fireplaces of sculptured marble, the coved ceiling frescoed with
classic deities and heroes, the gilt mirrors and scagliola pilasters, the islands of
sheeted furniture” (p. 82) and “angels in printed cotton smocks, rambler-roses,
flower-spangled meadows, frisking lambs, texts in Celtic script, saints in armour,
covered the walls in an intricate pattern of clear, bright colours” (p. 83). In the
end Charles finds Brideshead Castle in ruins, which destabilizes what once was
the core of his desire. It also exemplifies the modernist notion of disillusionment,
since Charles believes that through acquiring the castle, he would be able to
possess wealth and social status this aristocratic family had, and yet in the end he
is only left with a sense of longing for what could have been. The exact same
disillusionment is also observed in The Good Soldier if we take Dowell’s
discovery of what kind of a person Edward is into account. Likewise, the
portrayal of these desires also emphasizes the modernist venture of the
impressionistic reconstruction of one’s own reality, as the “good” soldier is only
good as long as Dowell’s memories of him render him so. The more the reader
learns about Edward, the more apparent it becomes that the title is ironic.
Correspondingly, the Brideshead Castle is as idyllic as Charles’s memories of the
place allow it to be, since after it stops being the epitome of the aristocracy during
the war, it turns into an empty shell.

In conclusion, both Ford’s The Good Soldier and Waugh’s Brideshead
Revisited problematize consciousness of the modernist individual and
demonstrate elaborate depictions of what might constitute “desire”. In the light
of René Girard’s theories, the way both novels portray ménage-a-trois
relationships highlights the mimetic and triangular nature of desire. It is worth
noting that most of the scholarly work on these novels so far have chosen to focus
on appropriating the desiring subject/mediator/the object of desire model to the
love triangles in the novels. However, upon close reading, it becomes clear that
the protagonists’ genuine desires are abstract constructs of masculinity and social
ascension through inheritance of estate, and the so-called romantic or platonic
relationships function as mediators through which these characters exert their
non-viable desires on.
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Introduction

Ecopsychology, as a field born out of environmental crisis and psychic
fragmentation, carries with it a radical promise: to reconnect the human psyche
with the more-than-human world. Yet this promise often arrives tethered to
deeply rooted metaphysical dualisms—»between inner and outer, human and
nature, self and other—that risk reproducing the very separations they aim to heal.
This study intervenes at precisely that juncture of ethical aspiration and
conceptual contradiction. By engaging with the theoretical crosscurrents of
poststructuralist philosophy, feminist materialism, and clinical ecotherapy, the
study seeks to unsettle the assumptions underpinning ecopsychological narratives
of restoration.

This study critically engages with the underlying metaphysical premises of
ecopsychology by using a deconstructive approach to examine its core binary
structures—self versus nature, human versus nonhuman, and healing versus
wholeness. It explores how Derridean notions such as différance, trace,
hauntology, and spectrality complicate ecopsychological frameworks by
introducing ideas of absence, presence, and temporal disjunction—demonstrating
how dominant narratives of ecological healing frequently reproduce the same
binaries they aim to transcend. Instead of simply deconstructing these
oppositions, the analysis reimagines the ecological self through a spectral-
relational framework—conceiving subjectivity as fundamentally open and
shaped by continuous interactions with nonhuman others, bodily memory, and
ecological wounding. This framework emphasizes indeterminacy, permeability,
and incompleteness as necessary therapeutic dimensions, suggesting that every
story of restoration carries with it a shadow of exclusion—be it the overlooked
work of pollinators, the lingering presence of eco-grief, or the deep temporal
entanglements between human and nonhuman life. By drawing from
poststructuralist and feminist theories (Derrida, 1967; Plumwood, 2002;
Braidotti, 2013), alongside phenomenological thought (Abram, 1996) and
ecotherapy praxis (Buzzell & Chalquist, 2010), the study repositions ecotherapy
as an ethically open-ended practice, responsive to more-than-human
complexities. In shifting the focus from ideals of wholeness toward processes of
relational becoming, this work suggests new pathways for interdisciplinary
inquiry—where deconstructive theory, ecological ethics, trauma-informed
approaches, and environmental aesthetics converge to foster modes of care,
vulnerability, and shared responsibility in the face of planetary fragility.

I. Toward a Deconstructive Ecopsychology of Indeterminate Selves and
Storied Natures

Ecopsychology emerged in the late twentieth century as a response to a deep
ontological rift—one that modernity, through its dualistic epistemologies, has
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continuously inscribed between human subjectivity and the more-than-human
world. In its formative articulations, ecopsychology has sought to heal this rift by
re-suturing the psychological self to a sensuous, animate Earth (Roszak, 1992;
Roszak, Gomes, & Kanner, 1995; Fisher, 2013). This healing imperative rests on
the belief that ecological and psychological well-being are inextricably linked—
that modern alienation from nature reflects not just cultural estrangement but a
deeper psychic dismemberment. As Theodore Roszak (1992) put it, “we cannot
be sane in an insane world,” suggesting that ecological destruction and
psychological fragmentation are co-constitutive pathologies of the same
civilizational project (p. 14). Yet the conceptual frameworks underpinning
ecopsychology—despite their noble and necessary aims—often remain tethered
to metaphysical binaries that replicate the very human/nature split they aim to
overcome. The ecological self is too frequently imagined as a self that returns to
nature, a nature conceived as stable, pure, and external, rather than as an always
already entangled becoming. This essentialist view, however unintentionally,
reinscribes an ontological divide between human and nonhuman, mind and body,
culture and nature. As Timothy Morton (2007) provocatively argues, “ecology
without nature” demands precisely the dismantling of such idealized and static
conceptions of “nature,” which have historically functioned as a “metaphysical
background” against which human agency is measured and valorized (p. 5).

This study asks a central question: Despite its goal of healing the human-
nature relationship, does ecopsychology unwittingly reproduce the very
dualisms—such as nature/culture or self/other—that it seeks to overcome? Rather
than discrediting ecopsychology, this question invites a deeper rethinking of its
philosophical underpinnings through the lens of deconstruction. Deconstruction,
drawn from Jacques Derrida’s work, is not a fixed method but an ethical stance—
one that challenges foundational concepts and exposes what is left unsaid. In this
view, terms like “nature” or “self” are never pure or original; they are shaped by
what they exclude. This study suggests that ecopsychology must account for these
absences and contradictions if it is to evolve into a more ethically responsive
discipline

Building on this premise, the study draws on feminist philosophy
(Plumwood), phenomenology (Abram), and ecotherapeutic thought (Buzzell &
Chalquist) to reimagine the ecological self as relational, unfinished, and ethically
open. Rather than portraying nature as a fixed, healing background or the self as
something to be recovered, this view embraces complexity and instability. As
Plumwood argued, imagining nature as passive and the human as active
reinforces harmful hierarchies; disrupting this binary requires not only theory but
a shift in how we perceive and relate. Abram similarly emphasized that human
identity is shaped in contact with the more-than-human world, not apart from it.
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This relational model aligns with Derrida’s concept of différance—that meaning
and identity are always shifting, shaped by difference and absence rather than by
fixed essence. In this light, ecopsychology becomes a practice of listening,
responding, and remaining open to what cannot be fully known or resolved.
Hence, this study does not offer a prescription or conclusion but rather initiates a
critical movement—a deconstructive unfolding of ecopsychology’s tacit
metaphysics. In doing so, it invites a dialogic engagement with theories of storied
matter, intra-active subjectivities, and posthuman ecological ethics—thematic
currents that will shape the sections that follow. Such an approach seeks not to
dismantle ecopsychology, but to radicalize its potential by dislodging its latent
binaries and refiguring it as a site of epistemic humility, narrative complexity,
and ethical response-ability.

Il. Ecopsychology and Its Philosophical Foundations: Between
Restorative Selves and Deconstructive Horizons

Emerging at the fertile confluence of psychology and ecological
consciousness, ecopsychology has long positioned itself as a corrective—both to
the inwardly confining logic of Western psychological models and to the
externally directed environmental discourses that often efface the psychic life of
ecological relations. In its early articulations, most notably by Roszak (1992),
Buzzell and Chalquist (2009), and Fisher (2002, 2013), ecopsychology
functioned as a transdisciplinary appeal to reintegrate the self with the Earth, a
“voice” of the planet that, once heeded, could restore the fractured psychic
ecology of the human. The ecological self, in this imaginary, is not so much
invented as remembered—rediscovered beneath layers of civilizational forgetting
and technological alienation. The philosophical basis of this project, however,
reveals a double bind: on the one hand, it gestures toward a more-than-human
world rich with affective and cognitive significance; on the other, it risks reifying
“nature” as a kind of therapeutic sanctuary, a benign and ahistorical ground onto
which the alienated self projects its longing for wholeness. As Glendinning
(1994) writes in her searing diagnosis, “recovery from Western civilization”
requires not merely a return to something lost, but an unlearning of the
epistemological logics that structured that loss in the first place. And yet, the
return narrative persists—often in idealized form—within much of
ecopsychological discourse.

This return-to-self framing, while foundational to early ecopsychology, merits
closer scrutiny when examined through a deconstructive lens. Roszak (1992), for
instance, invokes the “ecological ego,” a concept meant to replace the
anthropocentric Freudian ego with one attuned to the needs of the planetary
community (p. 14). Fisher (2002), likewise, describes ecopsychology as
“psychology in the service of life,” arguing that “what heals the planet, heals the
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psyche; what heals the psyche, heals the planet” (p. 20). In this symmetrical
relation between inner and outer, the self and nature are imagined as mirror
images of one another—fragmented by the same forces, healed by the same
reconnections. And while such formulations have inspired vital practices of
ecotherapy and deep ecology, they have also tended to reinscribe dualisms of
nature/culture, self/world, mind/matter, albeit in inverted or recuperative terms.

Joanna Macy’s (2007) World as Lover, World as Self offers a spiritual
framework for ecopsychology, emphasizing “interbeing” as a way to transcend
dualistic divisions between self and world. However, her vision of
interconnectedness risks reinscribing a metaphysical unity that overlooks the
différance inherent in ecological relations, where identity is always deferred and
haunted by otherness. For instance, Macy’s practices, such as the “Council of All
Beings,” encourage participants to speak as nonhuman entities, yet this
performative empathy may stabilize the human subject as a privileged interpreter
rather than a co-constituted participant. Similarly, Mitchell Thomashow’s (1995)
Ecological Identity proposes a process of reflective environmentalism that fosters
ecological awareness through personal narrative. While Thomashow’s emphasis
on dynamic identity aligns with posthumanist notions of becoming, his
framework remains anchored in a human-centered narrative of self-discovery,
potentially sidelining the nonhuman agencies that shape subjectivity. A
deconstructive reading reveals that both Macy and Thomashow, while advancing
ecopsychology’s relational turn, inadvertently privilege the human subject as a
coherent agent of ecological reconnection, thus necessitating a spectral reframing
that acknowledges the instability and absence at the heart of identity.

What remains largely untroubled in these frameworks is the ontological status
of “nature” itself—its presumed stability, purity, and capacity to “heal.” In doing
so0, these discourses risk perpetuating what Plumwood (2002) identifies as “the
ecological crisis of reason,” wherein nature is cast as passive, external, and
essentially feminine—a silent substrate upon which the Western mind both
projects and performs its alienation. Romanticized landscapes become
therapeutic backdrops, and the ecological self emerges not as a relational
becoming, but as a nostalgic essence to be recovered. As Davidson (2021)
critiques, such constructions often leave unquestioned “ecopsychology’s fraught
relationship to science and technology,” reinscribing a nature/technology binary
that mirrors the very oppositional thinking it seeks to overcome (p. 380). Parallel
to these conceptual critiques, a growing body of ecopsychological work has
turned toward the affective registers of environmental collapse.

Recent developments in ecopsychology have further complicated
understandings of human-nature relations by foregrounding affective responses
to environmental degradation. Albrecht’s (2019) concept of “ecarth emotions”
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captures the complex feelings of grief, anxiety, and despair elicited by ecological
loss, while Cunsolo and Ellis (2018) have elaborated on solastalgia—the distress
caused by environmental change in one’s home environment. These affective
registers challenge ecopsychology to move beyond idealized healing narratives
toward acknowledging the painful realities of planetary precarity. Integrating
these insights with Derrida’s hauntology enriches the spectral model of
subjectivity, highlighting how absence and loss are constitutive of ecological
experience. Moreover, recent empirical studies on climate anxiety interventions
(Clayton et al., 2021) exemplify how therapeutic practices can incorporate these
affective dimensions, fostering resilience through relational engagement rather
than denial or closure.

To further situate ecopsychology within its broader interdisciplinary
landscape, it is worth noting Clark’s (2011) observation that environmental
discourse often reproduces aestheticized, literary tropes of nature that obscure the
material complexities of ecological entanglement. In The Cambridge
Introduction to Literature and the Environment, Clark (2011) cautions against
the allure of “simplifying metaphors™ that render nature as static and legible
rather than dynamic and destabilizing (p. 27). This insight sharpens our
understanding of ecopsychology’s rhetorical strategies, inviting closer attention
to how narrative and literary framings can both illuminate and constrain
ecological consciousness. The conceptual inertia of these binaries calls for a more
radical philosophical interrogation—one offered by posthumanist and
deconstructive ecocritics. Timothy Morton (2007, 2010, 2013, 2016), for
example, deconstructs the very category of nature, arguing that “nature” is a
hyperobject—a vast, entangled reality so massive in scale that it defies human
perception and eludes all epistemological containment. In Ecology Without
Nature (2007), Morton insists that clinging to idealized visions of nature
“ironically prevents us from understanding our embeddedness within ecological
systems” (p. 19). Similarly, Clark (2012, 2018) contends that ecological critique
must engage with “derangements of scale,” attending to the disjunctions between
human perception and planetary processes. “Scale,” Clark (2018) notes,
“becomes a force of deconstruction,” one that destabilizes the anthropocentric
ground of ecopsychological narratives (p. 84).

This destabilization has been taken up within eco-deconstructive frameworks,
where Derridean thought provides the conceptual tools to unearth the exclusions
and silences within ecopsychology’s foundational metaphors. Fritsch, Lynes, and
Wood (2018) explore how deconstruction can “unhouse” the human subject from
its central place in environmental thought, offering instead an ethics of relational
vulnerability and différance. In this light, the ecological self is not a coherent
entity seeking reconnection, but a porous multiplicity always already entangled
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in networks of affect, materiality, and language. Even as ecopsychology has
evolved to include more nuanced accounts of the self—particularly through
Thomashow’s (1995) notion of ecological identity, and Albrecht’s (2019)
framing of earth emotions—the field still grapples with its tendency to narrate
healing through a return to an unproblematized nature. Macy’s (2007) World as
Lover, World as Self shifts the emphasis from dualistic division to spiritual
interbeing, and yet even this framing can risk reintroducing metaphysical unity
as a precondition for ecological ethics.

Kahn and Hasbach (2012) offer a more empirically grounded approach,
integrating evolutionary psychology and environmental neuroscience, yet their
model remains tethered to biophilic assumptions that echo Wilson’s (1984) thesis
of an innate human affinity for nature. While biophilia offers a compelling
evolutionary narrative, it can risk reducing nature to a functional backdrop for
human flourishing. Recent empirical studies complicate this view: Bratman et al.
(2019) demonstrate that the mental health benefits of nature exposure are not
universal but mediated by socioeconomic status, trauma, and accessibility.
Similarly, Capaldi et al. (2014) show that while nature connectedness is
positively correlated with well-being, it is shaped by individual differences and
contextual variables. Gifford and Chen (2017) further critique biophilic
assumptions by identifying structural and psychological barriers—such as
environmental numbness and cultural framing—that prevent pro-environmental
engagement even when nature affinity is present. These findings suggest that
biophilia may not provide an adequate basis for therapeutic universality. A
deconstructive ecopsychology, therefore, must turn to more radical philosophical
tools—especially Derrida’s theory of différance and hauntology—to dismantle
the binary assumptions underpinning both the ecological self and the category of
nature itself.

Bridging theory and practice, recent ecotherapeutic models illustrate how
relational and indeterminate subjectivities can be embodied in therapeutic
settings. For example, Buzzell and Chalquist’s (2009) ecotherapy model
emphasizes attunement to the unpredictable rhythms of the more-than-human
world, encouraging clients to engage with ecological grief and loss without
seeking definitive resolution. Clinical interventions such as wilderness therapy
and nature-based mindfulness practices illustrate how therapeutic encounters
with nonhuman others can foreground ambiguity, absence, and ongoing
relationality rather than narrative closure (Jordan & Hinds, 2016). These practices
resonate with Derrida’s hauntological ethics by acknowledging the spectral
presence of what is lost or deferred—whether species extinction or cultural
disconnection—and by fostering an ethical openness to ecological precarity.
Furthermore, recent pilot studies on climate anxiety therapy (Cunsolo & Ellis,
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2018; Albrecht, 2019) demonstrate how embracing uncertainty and relational
vulnerability can aid psychological resilience without resorting to reductive
healing narratives. Such examples underscore the potential of a deconstructive
ecopsychology to inform ecotherapy that honors complexity and difference rather
than coherence and restoration.

III. Derrida’s Deconstruction and the Critique of Binary Logic

The philosophical scaffolding of ecopsychology, particularly its reliance on
categories such as “self,” “nature,” and “healing,” calls for a radical interrogation
of the conceptual binaries that underpin these terms. This interrogation finds its
most sustained form in the deconstructive philosophy of Jacques Derrida, whose
work on différance, trace, undecidability, and the metaphysics of presence has
unsettled some of the most entrenched assumptions in Western metaphysics. At
the heart of Derrida’s critique lies the claim that Western thought has been
governed by a logocentric structure, a privileging of presence over absence, unity
over dispersion, and identity over alterity. As he writes in Of Grammatology
(1976), this metaphysical inheritance depends on a belief in pure origins—an
unmediated essence of meaning, of nature, of self—that can be accessed through
language or thought. Yet language, for Derrida, is not a transparent medium but
a system of differences without positive terms. Meaning, rather than being fixed
or self-identical, is always deferred—produced through the play of différance,
which “produces what it postpones” (Derrida, 1976, p. 142).

This notion of différance disrupts the binary oppositions upon which
philosophical, ecological, and psychological categories are built. The “self,” for
instance, is not a pre-given essence but a site of relational becoming, constructed
through its opposition to what it is not: the nonhuman, the animal, the other. In
Derrida’s terms, identity is “haunted by the trace of the other,” an absence that
paradoxically gives rise to presence (Derrida, 1976, p. 47). The self is thus never
sovereign, never fully present to itself, but always constituted through a relational
play of absence and excess. This insight bears significant implications for
ecopsychology’s foundational motifs. If the ecological self is imagined as a
recovery of some lost unity with nature, then it risks reinstating the metaphysics
of presence—a longing for a full, harmonious being that has never existed outside
the symbolic order. Rather than confronting the instability of the terms it
employs, such a model might inadvertently reinscribe the very binary
(self/nature) it seeks to transcend.

In Specters of Marx (1993), Derrida elaborates on this structure of hauntology,
the idea that identity and meaning are shaped by what is absent, by the ghosts that
dwell in the conceptual architecture of thought. “Every concept,” he writes, “is
inscribed in a chain or a system within which it refers to the other, to other
concepts, by the systematic play of differences” (p. 11). Thus, even the idea of
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“nature” as something external and healing is already inscribed with the trace of
culture, technology, and language. It is not “pure,” but spectral—haunted by the
very cultural categories from which it is constructed. The destabilizing force of
undecidability emerges here as a critical tool. Derrida uses this term not to
advocate relativism, but to highlight the ethical responsibility that arises when
binary choices collapse. Undecidability reveals that concepts like “human” and
“animal,” “self” and “nature,” are not simply opposites but co-constituted in a
field of différance.

Hauntology, in ecopsychological contexts, can be understood as a lens for
recognizing the absent presences—such as lost ecosystems, extinct species, or
suppressed cultural narratives—that shape our ecological and psychic realities.
For example, a therapist might encounter a client’s grief over a local forest’s
destruction, where the forest’s spectral presence lingers in their memories and
emotions, influencing their sense of self. This hauntological sensitivity to absence
finds a compelling parallel in Karen Barad’s agential realism, which similarly
destabilizes metaphysical binaries—not through language alone, but through the
entangled material-discursive relations that constitute reality. In this framework,
intra-action, a term Barad introduces, refers to the mutual constitution of human
and nonhuman entities through their relations, rather than as pre-existing separate
entities. In ecotherapy, this might manifest when a client’s interaction with a river
during a session reshapes their understanding of self as interconnected with
flowing water, sediment, and microbial life, rather than as a distinct observer.
Derrida’s The Animal That Therefore 1 Am (2008) exemplifies this logic,
challenging the homogenizing term “the animal” and interrogating the
anthropocentric structures that have historically justified violence against
nonhuman others. “The question of the animal,” he writes, “is not one question
among others. It is a matter of a new form of humanity” (Derrida, 2008, p. 28).

Cary Wolfe’s (2010) What Is Posthumanism? continues this line of critique
by arguing that posthumanist thought emerges precisely from the deconstructive
exposure of the human as a privileged, bounded category. To be posthuman, then,
is not simply to celebrate technology or multispecies entanglement, but to
relinquish the fantasy of ontological stability and open oneself to a radical ethics
of alterity. This is not an abstract metaphysical exercise—it has direct
implications for how we conceptualize ecological subjectivity. As Calarco (2008)
notes in Zoographies, Derrida’s deconstruction of the animal-human boundary
calls for a rethinking of ethical responsibility in light of nonhuman alterity. This
ethics is grounded not in sameness but in difference, in the “abyssal rupture” that
challenges anthropocentric assumptions (Calarco, 2008, p. 5). Similarly, Lawlor
(2007) emphasizes that deconstruction demands a suspension of judgment, a
patience before the other that refuses to reduce the other to the same.
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In environmental philosophy, this ethos has found expression through the
emergent field of eco-deconstruction. In Eco-Deconstruction: Derrida and
Environmental Philosophy, Fritsch, Lynes, and Wood (2018) curate a series of
interventions that explore how deconstruction can “unhouse” the human from its
ontological centrality and rethink ecological relations in terms of spectrality,
entanglement, and absence. Kirby (2018), for instance, contends that ecology is
not a static domain but a limit-concept—always unstable, always already
exceeding its own definitions. For Kirby, “un/limited ecologies” are those that
acknowledge their own contingency and refuse the desire for mastery or closure
(p. 123). Barad’s (2007) quantum entanglement further enriches this discourse by
collapsing the ontological divide between observer and observed. Intra-action,
her alternative to interaction, asserts that entities do not pre-exist their relations
but emerge through their mutual constitution. This resonates with Derrida’s
critique of logocentrism, for it locates meaning not in the subject’s sovereign
intention but in the material-discursive field of becoming—that is, a dynamic
process in which physical matter and linguistic practices are inseparably
entangled in shaping reality. As Barad puts it, “matter is not a thing but a doing,
a congealing of agency” (2007, p. 151). In this view, subjectivity is not only
decentered but entangled, shaped by material forces that defy clear boundaries.

Such a framework aligns with Vicki Kirby’s (2011) Quantum Anthropologies,
which reads deconstruction through the lens of quantum theory to argue that life
itself must be understood as a field of indeterminate, relational becoming. This
vision contests both essentialist and constructivist paradigms, offering instead a
material-semiotic ontology wherein language and matter are co-constitutive. The
“self,” under this formulation, is not a Cartesian cogito but a storied materiality—
a concept that resonates with material ecocriticism’s vision of matter as
expressive and narratively endowed. The implications of this deconstructive-
materialist synthesis are profound. As Levine (2023) argues, the human/animal
binary, foundational to Western epistemology, must be disarticulated not through
assimilation but through an acknowledgment of incommensurability.
“Deconstructing the difference,” he writes, “is not about erasing it, but about
making its violence visible” (para. 4). Similarly, Colebrook (2014) maintains that
posthumanism cannot emerge without a confrontation with extinction—not
merely as a biological event, but as a philosophical exposure to the finitude of
meaning, the impossibility of a final referent.

In this constellation of thinkers, we are offered not a unified theory but a
shared orientation: a refusal of totalization, a suspicion of purity, and an
attunement to what Derrida (1978) calls “the trembling of meaning.” As he writes
in Writing and Difference, “Meaning is never a matter of plenitude; it is always
haunted by the possibility of its own displacement” (p. 278). This insight is not
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pessimistic; it is ethical. For it places us, as readers, scholars, and ecological
subjects, in a position of humility—one that acknowledges the partiality of all
positions and the necessity of thinking from the threshold, the trace, the limit.
Thus, to engage Derrida’s deconstruction in the context of ecopsychology is to
transform the project from one of recovery to one of critical attunement—
attunement to the absence that structures presence, to the other that makes the self
possible, to the nature that cannot be fully known. This is not a rejection of
ecopsychological concerns, but a reorientation: from essence to relation, from
presence to haunting, from binary to becoming.

This deconstructive reorientation of the self inevitably calls for a parallel
rethinking of “nature” itself. Just as identity is shaped through difference, so too
is the category of nature haunted by what it excludes—culture, language,
technology, artifice. If ecopsychology is to move beyond its binary foundations,
it must interrogate not only the subject but also the concept of nature that
underwrites its healing narratives. The following section therefore turns to a
critique of the natural/artificial divide, asking: What do we mean when we invoke
“nature” as therapeutic ground? And how might deconstruction expose the
cultural fictions embedded in this invocation?

IV. Nature as Construct: Unsettling the Natural/Artificial Binary

While Derrida’s deconstructive framework offers profound insights into the
instability of ecological and psychological binaries, its application in clinical
ecotherapy is not without challenges. Critics argue that deconstruction’s
emphasis on undecidability and différance may conflict with therapeutic
imperatives for symptom alleviation and psychological integration (Kaufman,
2019). The risk is that spectral openness could translate into excessive
abstraction, potentially alienating clients seeking tangible healing or coping
strategies. A pragmatic reconciliation is therefore necessary: deconstruction can
serve as an ethical orientation guiding therapists to resist premature closure and
simplistic narratives, while still working within frameworks that provide safety
and containment. As suggested by contemporary trauma-informed care models
(Herman, 1997; van der Kolk, 2014), embracing complexity does not preclude
fostering resilience and meaning-making. Instead, it invites a therapeutic posture
of humility, patience, and responsiveness to the multiplicity of ecological and
psychic realities. Thus, deconstructive ecotherapy may be best conceived not as
a prescriptive method but as a stance that cultivates relational attunement and
ethical openness within clinical practice.

The ontological sanctity historically afforded to “nature” is one of the most
enduring legacies of Enlightenment thought—a legacy that persists even in
disciplines committed to dismantling human exceptionalism. In ecopsychological
discourse, the figure of nature is frequently mobilized as an unmediated and
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healing ground, a pre-discursive space of purity and wholeness against which the
fragmented modern psyche is measured. This tendency, however well-
intentioned, reinscribes the metaphysical binary between the natural and the
artificial, the authentic and the constructed, the organic and the technological.
Yet, as Donna Haraway (1991) has famously argued, “nature has always been a
place of displacement, fabrication, and reinvention” (p. 296). Viewing it any
other way involves a fantasy of epistemological innocence, one that occludes the
deeply cultural and semiotic conditions through which “nature” is apprehended
and circulated.

This move—unsettling the nature/artificial binary—amounts not merely to an
academic exercise but to an ethical imperative—an invitation to examine the
discursive architecture that produces “nature” as a stable referent while occluding
its entanglements with language, power, and historical contingency. Derrida’s
(1976) critique of the metaphysics of presence reveals that no concept—
especially one as loaded as “nature”—can ever stand outside the play of
différance, the always-deferred process of signification through which meaning
is both constituted and undone. What we call “nature” is always already traversed
by its other: culture, writing, artifice, language. The trace of the artificial is
inscribed into every invocation of the natural.

This deconstructive insight has profound implications for ecopsychology, a
field that often presumes a transparent access to nature as therapeutic ground.
Carfore (2014) critiques precisely this tendency, arguing that many
ecopsychological frameworks unwittingly preserve the very dualism they seek to
overcome by failing to problematize their own nature-culture assumptions.
“Ecopsychology,” she writes, “must release its lingering attachment to a pre-
given, unmediated nature if it is to participate in the most pressing ecological
dialogues of our time” (p. 209). The appeal to “pure nature” not only reproduces
essentialist notions of authenticity but also risks erasing the socio-historical
conditions—colonialism, capitalism, patriarchy—through which certain
environments are made accessible or inaccessible to different bodies. In this
regard, Timothy Clark’s (2015) framing of the Anthropocene as a threshold
concept is instructive. The Anthropocene destabilizes the ontological ground
upon which distinctions like natural/artificial or wild/domestic rest. “Nature,”
Clark argues, “has ceased to be the stable background of human drama and has
become an actor in its own right, albeit one that resists human-scale cognition”
(p. 3). This resistance signals the inadequacy of language to grasp ecological
phenomena that unfold across geological scales, challenging the representational
capacities of both science and the humanities. Clark’s earlier work on
derangements of scale (2012) emphasizes how our perceptual and conceptual
apparatus is ill-equipped to apprehend the massive, distributed effects of
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ecological entanglements—another reason to reject the simplification of “nature”
as either healing balm or passive backdrop.

This conceptual unhousing of nature is echoed in William Cronon’s (1996)
foundational critique of wilderness ideology. In his essay “The Trouble with
Wilderness,” Cronon contends that the popular notion of wilderness as pristine,
untouched, and outside human influence is a cultural construct, one that reflects
Euro-American settler ideologies rather than ecological realities. “Far from being
the one place on earth that stands apart from humanity,” he writes, “it is quite
profoundly a human creation” (p. 69). This insight complicates ecopsychological
fantasies of return and recovery by reminding us that “pure nature” is itself a
production—a projection of urban, white, bourgeois subjectivities seeking
redemption through scenic detachment. The therapeutic invocation of “nature” in
ecopsychology often assumes universal access to natural spaces, yet this
overlooks how colonialism and patriarchy have historically shaped who can
engage with these environments. Colonial legacies, for instance, have
dispossessed Indigenous communities of ancestral lands, rendering “nature” a
contested site of loss rather than healing for many. In ecotherapy, a decolonial
approach might involve acknowledging these histories during sessions, perhaps
by inviting clients to reflect on whose land they inhabit and how its ecological
narratives are shaped by colonial violence. For example, a therapist working with
an Indigenous client might incorporate storytelling practices that honor
suppressed ecological knowledges, fostering a spectral dialogue with erased
histories. Similarly, patriarchal structures have gendered “nature” as feminine
and passive, often excluding women and nonbinary individuals from equitable
access to outdoor spaces due to safety concerns or cultural norms. An
ecotherapeutic practice attuned to these dynamics might prioritize safe, inclusive
spaces—such as community gardens or urban parks—and integrate feminist
critiques to challenge the romanticized, passive ‘“nature” of traditional
ecopsychology. Drawing on Tuck and Yang’s (2012) decolonial framework,
ecotherapy must move beyond metaphorical “reconnection” to confront material
histories of land theft and gendered exclusion, ensuring that therapeutic practices
are ethically responsive to diverse bodies and histories.

Here, Haraway’s (2008) cyborg ecology becomes particularly salient. Her
notion of natureculture collapses the binary between the natural and the
technological, emphasizing instead the co-constitution of human and nonhuman
worlds. As she states, “The species we meet help us to reconfigure ourselves, and
the boundaries we cross reconfigure the world” (p. 19). Haraway's ethics of
relationality—what she terms “becoming-with”—demands that we rethink nature
not as a backdrop to human drama but as an intra-active field of co-evolving
agents.
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This is precisely the impulse taken up by material ecocriticism, a
transdisciplinary movement advanced by Serenella lovino and Serpil Oppermann
(2014). Material ecocriticism reconceptualizes matter as storied, dynamic, and
expressive—a position that refuses the Cartesian distinction between passive
matter and active mind. Iovino (2016) elaborates: “Matter is not mute; it is
polyphonic, storied, and semiotically active” (p. 6). Nature, from this view, is not
a singular essence but a narrative multiplicity, emerging from the entangled
agencies of soil, metal, animal, machine, and human. Indeed, Bruno Latour’s
(1993) declaration that “we have never been modern” underscores how the very
category of nature is a modern fabrication, one that relies on the continual
purification of hybrids into distinct ontological zones—science and politics,
subject and object, nature and culture. In Politics of Nature (2004), Latour calls
for a democratic ecology that acknowledges the entangled agency of human and
nonhuman actants, proposing a “parliament of things” where boundaries are
provisional, negotiated, and always contingent. Nature, in Latour’s hands, ceases
to be a monolithic entity and becomes a political collective, a site of ongoing
assembly.

This insistence on fluid ontologies finds resonance in Stacy Alaimo’s (2008)
notion of trans-corporeality, the recognition that the human body is not bounded
or sovereign but permeable, embedded in flows of toxins, bacteria, hormones,
and ecologies. “Bodily natures,” she argues, “are inseparable from environmental
natures; bodies are not radically separate from their surroundings” (p. 238). Such
thinking not only troubles the natural/artificial binary but also undermines the
fantasy of an autonomous ecological self—a critique that aligns with Vogel’s
(2015) rejection of nature as a stable referent. In Thinking Like a Mall, Vogel
contends that environmental thought must abandon its nostalgia for lost purity
and instead embrace the built environment—malls, cities, infrastructure—as
legitimate ecological sites. Morton’s (2013) concept of hyperobjects—entities so
massively distributed across time and space that they defy localization—further
disorients any essentialist grasp of nature. Climate change, radioactive waste, or
the Anthropocene itself are not “natural” in the traditional sense; they are
nonlocal, viscous, and temporally undulating. In The Ecological Thought (2010),
Morton suggests that we must learn to think ecologically without grounding
ourselves in the illusion of a coherent, external nature. “The more we know about
the interdependence of life forms,” he writes, “the less it makes sense to think of
a ‘natural’ world distinct from humans” (p. 38).

Embracing this postnatural ontology means acknowledging a multiplicity of
agencies and temporalities—what Anna Tsing (2015) calls “the arts of noticing.”
In The Mushroom at the End of the World, Tsing explores how multispecies
collaborations arise in the ruins of capitalist modernity, where nature and culture
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are no longer separable but interwoven through precarious co-survival.
“Precarity,” she writes, “is the condition of being vulnerable to others.
Unpredictable encounters transform us; we are not in control, even of ourselves”
(p. 20). Tsing’s work invites a decentered ecopsychology—one that relinquishes
mastery and listens to the broken, fungal, contingent rhythms of world-making.
This tension between the longing for a “pure” nature and the impossibility of its
philosophical or aesthetic recovery is the central concern of Morton’s (2009)
Ecology Without Nature, where he critiques the romantic aesthetics that have
shaped ecological discourse. As he argues, the very invocation of “nature” often
functions as a “reified aesthetic object,” occluding the entangled, messy, and
often contradictory processes that actually define ecological relations (Morton,
2009, p. 5). To speak of nature as if it were outside human meaning systems is to
participate in a kind of ontological nostalgia—one that Morton suggests we must
abandon if we are to develop a genuinely ecological form of thinking.

Such reorientations are not merely theoretical;, they carry profound
implications for how we live, grieve, and imagine our place in the world. As
Levine (2023) reminds us in his deconstructive reading of the human/animal
divide, “to unsettle the boundary is not to erase it but to encounter it as a site of
vulnerability, contradiction, and ethical urgency” (para. 6). The same could be
said for nature. To unsettle it is not to deny its material reality, but to refuse the
closures that render it conceptually inert. Nature, after all, is not lost—it is
transformed, entangled, unfinished. In embracing this vision, the task of
ecopsychology must shift from returning to a mythic, unspoiled nature to
attending to the hybrid, haunted terrains we already inhabit. The binaries of
natural/artificial, wild/built, healing/contaminated no longer serve us. What is
needed is a deconstructive-materialist ecopsychology, attuned to the semiotic and
material entanglements that make “nature” not an object of return but a
proliferating field of becoming. If nature is not a stable sanctuary but a discursive
and material entanglement, then the subject who is supposedly healed through its
embrace must also be reconsidered. The ecological self—long imagined as
whole, connected, and in harmony with nature—cannot be sustained without
interrogating the metaphysical assumptions embedded within both “self” and
“nature.” Having unmoored nature from its traditional referents, the next section
turns to a parallel critique of the ecological self, asking how subjectivity might
be reconfigured through posthumanist and deconstructive perspectives.

V. The Ecological Self Revisited

The ecological self has long served as an aspirational figure within
ecopsychological thought—a subject reconciled with the more-than-human
world, liberated from the alienations of modernity. Yet beneath its promise of
reparation lies a conceptual tension: the ecological self, as it has often been
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imagined, remains haunted by the very metaphysical assumptions it seeks to
undo. Invoked as a unified and coherent subject in harmony with nature, it echoes
the structural essentialism that Derrida’s work, and indeed posthumanist critique
more broadly, renders untenable. In Of Grammatology, Derrida (1976) disrupts
the illusion of self-presence by showing that the self is always already constituted
through différance—not by an originary interiority, but by a relational spacing
that defers identity across an endless play of traces. The self, then, is not a ground
but a spectral effect: a momentary stabilizing of meaning in an otherwise unfixed
field. This insight reorients the ecological self from a site of reunification to a site
of ontological trembling—that is, a condition of unstable being shaped by
persistent difference and haunted by what cannot be fully integrated or resolved.

Contemporary ecopsychological critiques offer valuable revisions to the ideal
of a stable ecological self, emphasizing its contingent, relational, and historically
mediated character. Conn (1995), for example, critiques the deep ecology notion
of an “ecological self” for projecting a nostalgic coherence that masks the
complex cultural and linguistic forces shaping identity. He instead proposes a
process-oriented view of subjectivity—one that accepts transformation,
incompleteness, and contradiction as intrinsic rather than pathological. This
approach aligns closely with Derrida’s hauntology, which suggests that identity
is formed in relation to what is absent or excluded—ghosted elements that never
fully disappear but shape the self from the margins.

Similarly, Fisher (2013) emphasizes that the ecological self is not a pre-
existing unity but a shifting field of co-emergence between humans and the more-
than-human world. Rather than reconciling divisions, it calls for ongoing
attunement to difference. Here, the concept of relational becoming becomes vital:
subjectivity is not an endpoint, but an unfolding process of co-constitution shaped
by affective, ecological, and technological encounters. Differentiating between
these related but distinct concepts—hauntology (formation through absence),
processual identity (ongoing transformation), and relational becoming
(emergence through interaction)—enriches our understanding of the ecological
self as a fragile, open, and ethically responsive phenomenon.

Barad’s (2018) theory of entangled subjectivity furthers this model by
insisting that the self is never prior to its relationships but emerges through intra-
actions—events in which agency is distributed across human and nonhuman
actors. “The very nature of the ‘self” is at stake,” Barad writes, “in practices of
worlding that are also practices of mattering” (p. 212). The ecological self, then,
is not an identity to be assumed but a relational responsibility, a becoming-with
that is simultaneously ethical and ontological. This view aligns with Braidotti’s
(2013) call for a posthuman subjectivity grounded not in autonomy but in zoe-
centered egalitarianism. She writes: “The posthuman subject is an enfleshed,
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embedded, and embodied entity that is always in the process of becoming with
others” (p. 190). For Braidotti, the ecological self is a transversal assemblage,
constituted by its interdependencies with biotic and abiotic others, technologies,
temporalities, and affective flows. What emerges is a model of subjectivity that
is at once unstable, vulnerable, and open to difference.

This vulnerability is not weakness; it is the ground of ecological ethics.
Naess’s (1987) early work on self-realization proposed that the self expands
through identification with ecosystems, that “care flows naturally if the self is
widened and deepened so that protection of free nature is felt and conceived as
protection of ourselves” (p. 39). While valuable, this account presumes a coherent
subject capable of expansion. What if, instead, we began not from coherence but
from constitutive rupture? Nicholsen (2002), in her meditation on the love of
nature, notes that environmental concern often arises not from unity but from an
intimate estrangement, a sense that something is not quite right. This disquiet is
not a deficiency—it is the very condition of care. Similarly, Mathews (2005)
suggests that reinhabiting reality requires a recovery not of selfhood per se, but
of the capacities for responsiveness—affective, ethical, narrative—that emerge
through relational worlding.

In this regard, spectral ecology offers a productive metaphor. To be a self is
to be haunted—Dby otherness, by histories of exclusion, by ecological absences
that shape our presence. Cohen (2015) writes of stone as a figure of the inhuman
that nonetheless demands response, ethics, and narration. The ecological self, like
stone, is not reducible to consciousness or coherence but is sedimented with
temporalities and agencies that exceed its grasp. As Oppermann (2016) argues,
“posthuman ecocriticism must embrace the inhuman not as a lack but as a co-
agent in the story of becoming” (p. 28). Alaimo’s (2010) bodily natures takes this
further, showing how the porous self is materially constituted through toxic
flows, hormonal exchanges, and multispecies entanglements. In a trans-corporeal
ontology, subjectivity is not contained within skin but diffused across ecological
matrices. Similarly, Bennett’s (2010) vibrant matter posits a world in which
agency is shared by assemblages of things, where the self is one node among
many in a distributed field of vitality. “The world,” Bennett writes, “is not a
passive surface awaiting our inscription but an active site of affective intensities”
(p. xiii).

The urgency of such reconceptualizations becomes even more pronounced in
the context of the Anthropocene, a term that, as Clark (2011) argues, operates as
a threshold concept that renders the familiar contours of subjectivity, agency, and
temporality radically unstable. In Ecocriticism on the Edge, Clark contends that
the Anthropocene challenges us “to recognize the uncanny instability of
seemingly familiar concepts like ‘the self,” ‘nature,” and ‘responsibility’” (p. 15).
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The ecological self, viewed through this lens, is no longer a stable ground but a
fissured surface shaped by planetary-scale phenomena that defy human
perception and accountability. The implications for ecopsychology are profound.
Rather than seeking a return to selfhood or nature, a deconstructive and
posthumanist ecopsychology must begin from the premise of non-coincidence—
that the self is always beside itself, dislocated by the other, opened by différance.
Fetherston (2020) and Frizell (2023), through their engagements with dance
movement therapy and differently enabled bodies, suggest that embodied
ecological relations are not anchored in identity but in the becoming of encounter,
the improvisational poetics of shared vulnerability.

What we are left with is not the ecological self but a relational poiesis, a field
of becoming haunted by what it excludes, responsible to what it cannot assimilate,
and open to futures not yet imagined. Rust (2008) suggests that climate anxiety
may be understood as a psychic manifestation of this dissonance—a symptom of
a subjectivity that cannot remain whole in a world unraveling. In this context,
Zylstra (2014) calls for transformative ecological education that does not produce
identity but cultivates receptivity, an openness to relational depth and ecological
resonance. This call for relational attunement is echoed in Vakoch and
Castrillon’s (2014) exploration of phenomenological ecopsychology, which
foregrounds direct, embodied experience of nature as constitutive of subjectivity.
Rather than positing a unified self that encounters an external world, their volume
emphasizes perceptual interweaving—a being-in-the-world that is felt before it is
known. They propose that ecopsychology must not only address the ecological
crisis but also rethink the very structures of perception and being that render the
world meaningful.

This movement toward a spectral ecology of selfhood requires us to think
beyond binaries—human/animal, self/other, mind/body—and instead inhabit a
space of ethical diffraction, where subjectivity is refracted through a prism of
difference. As Abram (1996) reminds us, the sensuous body is not an object in
nature, but “a participatory presence, immersed in the depths of an animate earth”
(p. 68). To be a self, then, is not to stand apart from the world, but to be its
resonance, its echo, its trace. At the same time, such a relational conception of
the self must guard against reproducing the historical hierarchies that have long
structured Western thought. As Plumwood (2002) reminds us in Environmental
Culture, the ecological crisis is inseparable from the dualistic logic that has
systematically devalued the natural, the feminine, the emotional, and the
indigenous in favor of a rational, sovereign self. “To rethink our place in nature,”
she argues, “requires undoing the deep conceptual exclusions that have structured
environmental thought” (p. 116). Thus, the ecological self must be not only open
and interdependent, but also decolonial, multiperspectival, and situated within the
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layered histories of domination and erasure. Having reconceptualized the
ecological self as relational, unstable, and ethically entangled, we must now ask
what this means in practice. If identity is shaped through rupture and if nature is
no longer a passive ground of healing, then ecotherapeutic practice must respond
to these conceptual shifts. The implications of a deconstructive-posthumanist
ecopsychology are not only theoretical—they demand new therapeutic
sensibilities attuned to spectrality, incompleteness, and co-becoming. The
following section explores how these ideas challenge conventional models of
healing and offer alternative frameworks for ecological care.

V1. Applications: Ecotherapy, Ethics, and Deconstructive Practice

As ecopsychology begins to engage more rigorously with deconstructive and
posthumanist thought, its applications—particularly in therapeutic contexts—
require a profound recalibration. Ecotherapy, long invested in the restoration of
a fractured self through nature-based reconnection, must now contend with the
unraveling of the very category of “self”. What does it mean to heal a subject that
is always already in process, always haunted by what it is not? How does therapy
adapt when “nature” itself is no longer a stable external sanctuary but an
entangled and contested field of meanings, absences, and material forces?
Traditional ecotherapy has emphasized nature as a therapeutic agent—a place of
refuge, grounding, and psychological coherence (Jordan & Hinds, 2016;
Hasbach, 2012). Yet in light of deconstructive ethics, these practices must evolve
from narratives of recovery and return to practices of openness, uncertainty, and
non-closure. This is not a negation of therapeutic potential, but a reorientation of
its goals. For example, recent work by Bodnar et al. (2023) explores how clients
use natural elements—such as a stone, tree, or body of water—as transitional
objects within therapy, projecting inner states onto the environment and gradually
integrating loss, trauma, or anxiety through symbolic engagement. This aligns
with Critchley’s (2014) claim that ethics begins not with coherence but with
rupture: “the interruption of the self by that which it cannot reduce to itself” (p.
15). In this view, healing is no longer about restoring wholeness or suturing the
self, but about remaining responsive to its ruptures—its absences, exclusions, and
ghosts—as integral to the therapeutic process.

This shift finds expression in spectral ecotherapy—a practice attuned to
absence, indeterminacy, and alterity. It calls for care that does not resolve
contradiction but holds space for it. Stories told in the therapeutic space are no
longer instruments of integration alone but are gestures toward the unspeakable,
the forgotten, and the deferred. As Lertzman (2015) observes in her
psychoanalytic reading of environmental melancholia, “the ecological crisis is as
much about the loss of symbolic anchoring as it is about material degradation”

89



(p. 64). Narratives of healing, therefore, must avoid closure; they must tremble,
hesitate, and remain ethically porous.

To ground spectral ecotherapy in practice, consider two complementary
examples. First, in a clinical setting, a therapist works with a client experiencing
profound grief over the destruction of a local wetland. Sessions are conducted
near the remnant ecosystem, where the therapist guides the client to engage with
the site’s material traces—muddy soil, struggling plants, the sound of water
choked by urban runoff. Rather than seeking resolution, the practice embraces
hauntology: the client narrates memories of the wetland while acknowledging the
spectral presence of lost species and altered hydrology. Here, healing emerges
not through closure but through ethical attunement to absence—the client’s
breath mingling with the wind, their body’s trans-corporeal entanglement with
the wetland’s toxins and microbial life. This mirrors Hasbach’s (2021)
“biosemiotic walks”, where veterans attune to nonhuman sounds (bird calls,
rustling leaves) as co-therapists, decentering the human psyche as the sole site of
meaning.

Second, the collective approach of “Forest Reckoning” (Cunsolo & Ellis,
2018), a climate-anxiety support group in British Columbia, exemplifies
différance in action. Participants engage in “unfinished storytelling”, where
narratives of loss—a vanished bird species, a childhood forest replaced by
condos—are deliberately interrupted by others” memories of industrial noise or
invasive species. Meaning arises through gaps and deferrals, resisting therapeutic
finality. In both cases, spectral ecotherapy reframes healing as a relational
poiesis: a co-becoming with fragmented ecologies that honors the unstable, the
unresolved, and the more-than-human.

Critics may argue that deconstructing the ecological self risks paralyzing
therapeutic action: if all identities are spectral, how can clinicians intervene in the
midst of acute psychic distress? Yet such critiques often misread deconstruction
as nihilistic rather than as an ethics of vigilance. As Critchley (2014) reminds us,
undecidability is not a retreat from action but a form of responsibility toward that
which resists assimilation—the excluded, the silenced, the other. Within this
ethical orientation, therapeutic practice need not resolve dissonance to be
effective. Rather, it may foster resilience by helping clients dwell within
uncertainty. For instance, an ecotherapist might accompany a client in journaling
beside a polluted river, not to reframe grief into acceptance, but to remain with
the anger, confusion, or mourning that cannot be resolved. In this frame, healing
emerges not through coherence, but through the sustained tension between
destabilization and care—a tension that is not paralyzing, but generative.

Such trembling is particularly necessary in contexts of ecological grief and
solastalgia—terms that speak to the affective consequences of planetary loss.
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Cunsolo and Ellis (2018) define ecological grief as “grief experienced in relation
to experienced or anticipated ecological losses” (p. 275), while Albrecht (2019,
2022) emphasizes the psychic toll of living in the Anthropocene’s disintegrating
ecologies, offering the concept of the “Symbiocene” as a future-oriented counter-
imaginary. These affective states do not lend themselves to resolution. Instead,
they require a therapeutic posture that acknowledges their non-closure—meaning
the refusal to force coherence or narrative finality where emotional, ecological,
or existential ambiguity persists—a practice of “staying with the trouble,” as
Haraway (2016) puts it—remaining with the discomfort of a world unmoored
from certainty.

In this affective terrain, care must take on new modalities—not as a mending
of the self, but as a material-discursive responsiveness to what exceeds the self.
Barad’s (2018) ethics of entanglement offers a framework here: “Responsibility
is not about right response, but about being responsive to the call of the other—
even when the other is not fully present” (p. 220). Such an ethic aligns with Van
Dam et al. (2018) in their critique of mindfulness therapies that commaodify inner
peace while ignoring the systemic and ecological conditions that fragment
subjectivity. Instead of cultivating detached awareness, deconstructive
ecotherapy invites a responsible entanglement, one that bears witness to the
ecological traumas that inhabit the psyche. The therapeutic encounter, then,
becomes a site of worlding—what Tironi et al. (2024) call “a collective bio-
ethnography,” wherein human and nonhuman experiences are mutually
constituted through affective, narrative, and embodied acts. Ecopsychology here
does not simply include nature in therapy; it recognizes that nature is already
inside the therapeutic space, not as backdrop but as co-agent, ghost, and
interlocutor. The spectral presence of lost forests, warming oceans, and extinct
species shapes affect and memory, surfacing in dreams, silences, and bodily
unease.

This entanglement also demands a reconsideration of agency. Chalquist’s
(2020) terrapsychological approach acknowledges that place is not inert but
alive, that “landscapes dream through us” (p. 92). Healing, then, may arise not
from achieving psychological coherence, but from participating in a larger
ecology of meaning that remains fundamentally unstable and decentered. As
Kidner (2012) argues, modern subjectivity is conditioned by a “culture of
delusion,” where industrial society fabricates distance between mind and
biosphere. Ecotherapy, reframed through deconstruction, becomes a practice of
disillusionment and re-embedding, a slow release of anthropocentric illusions in
favor of situated co-becoming. The biophilic instinct—Ilong heralded in
ecopsychology—also requires revision. While Wilson (1984) introduced
biophilia as a genetically ingrained affinity for nature, contemporary research
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such as Bratman et al. (2019) underscores that the mental health benefits of green
spaces are not uniform but deeply contextual, entangled with race, class, access,
and trauma. A deconstructive ethics must therefore question which “nature” is
being accessed, by whom, and at what cost. Therapy that assumes universal
benefit from nature exposure risks reinscribing privileged access while ignoring
historical dispossession.

This critique extends to therapeutic storytelling. Jordan (2016) emphasizes
that narrative can be healing when practiced in outdoor spaces, yet a
deconstructive approach urges caution against narrative closure—the therapeutic
impulse to resolve, explain, and simplify. Healing stories, under this model, do
not conclude; they stutter, double back, open to interruption. The story of
ecological crisis, like the story of the self, is non-linear and spectral. It involves
what Calarco (2008) calls “the non-response of the other”—a silence that is not
absence, but excess (p. 27). Such approaches inevitably draw on affect theory,
which displaces cognition as the privileged site of meaning and turns toward the
intensities and sensations that traverse bodies. As Abram (1996) argues,
perception is not a detached act but a reciprocal co-sensing: “The breathing,
sensing body draws its sustenance and its very awareness from the sensuous
Earth” (p. 47). Affect, then, becomes a form of ethical attunement—a way of
knowing that is neither rational nor irrational, but relational and embodied.

In practice, this means attending not only to words, but to silences, gestures,
textures, and atmospheres. As Jordan and Hinds (2016) suggest, nature-based
therapy must embrace not only the aesthetic but the ambiguous, the affectively
charged moments that resist interpretation. This refusal of mastery, this turning-
toward the unknown, is itself an ethical act—one that honors the opacity of others,
both human and more-than-human. Ultimately, a deconstructive approach to
ecotherapy is not a method but a practice of unfinishing. It refuses the neat
teleologies of healing, choosing instead to dwell in the ongoingness of loss, the
ruptures of presence, and the ethics of response-ability. The therapist in this
model is not an expert or guide, but a co-participant in a shared ecology of
vulnerability. Therapy becomes a gesture—tentative, situated, spectral. As
climate crises intensify and psychic fragmentation deepens, the field of
ecopsychology faces a critical juncture. The temptation will be to offer
restoration, reconnection, coherence. But perhaps what is needed now is not the
return of the self, but its ethical unraveling—a practice that allows the subject to
become something else, something other, something not yet known.
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VII. Conclusion: Toward a Post-Humanist Ecopsychology

This study has explored the entangled terrains of ecopsychology and
posthumanist ecocriticism by interrogating the conceptual binaries that structure
ecological discourse and psychological understanding. Drawing from new
materialist and deconstructive approaches, it has critically examined how
ecopsychology—despite its ethical ambitions—often reasserts dualisms such as
nature/culture, human/nonhuman, and self/environment. Through a close
theoretical engagement with these tensions, the analysis has argued for a more
fluid, indeterminate, and relational ecological subjectivity that resists the pull of
essentialist or nostalgic narratives of healing.

Rather than concluding this study in fixed terms, it is more fitting to linger
within the openness that ecopsychology itself gestures toward, yet often
overlooks. This study has aimed not to dismiss the field’s ethical and therapeutic
impulses, but to gently dislodge the foundational oppositions—nature and
culture, self and other, human and nonhuman—that continue to shape its
conceptual architecture. What emerges from this deconstructive engagement is a
subtle but significant realization: ecopsychology, in its pursuit of ecological
healing, frequently reinstates the very binaries it seeks to undo. Its calls for a
return to “authentic nature” or the reintegration of a fractured ecological self,
while rooted in care, risk reifying categories that are always already in flux. A
more responsive ecopsychological praxis may lie not in resolving these tensions
but in inhabiting their indeterminacies—where the boundaries of self and world,
psyche and ecosystem, remain open to mutual transformation.

Derrida’s oeuvre, particularly his critiques of presence, origin, and
logocentrism, offers a conceptual lexicon for rethinking ecopsychology from the
ground up. His theory of différance, in which meaning is forever deferred and
relational, calls into question any claim to an ontological unity—be it of self,
nature, or world. In the Derridean frame, the ecological self becomes not a site of
reconnection, but a hauntological threshold, always inhabited by traces of the
Other, always suspended in a temporality of becoming. As this study has shown,
such a perspective demands not recovery but radical openness—a refusal of
closure, identity, or essentialism. A post-humanist ecopsychology thus emerges
not as a unified framework, but as an ethics of unfinishing: an epistemic humility
toward the more-than-human; a receptivity to that which resists categorization; a
lingering with wounds, absences, and spectralities. It affirms non-closure as both
condition and commitment—not as a lack, but as the ethical possibility of relation
without domination. It listens, with care and without mastery, to the storied matter
of rivers, bodies, silences, and ruins.

Such an ecopsychology does not reject therapeutic practice but transforms it.
It becomes a field of critical affect, of material poetics, of relational instability
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where healing is not coherence but responsiveness. The therapeutic is not the
restoration of a bounded self, but the diffraction of selfhood across ecological,
historical, and narrative entanglements. Future directions must therefore be
interdisciplinary and situated, embracing the fecund crossings between
environmental humanities, trauma studies, qguantum physics, feminist theory, and
clinical ecotherapy. The work ahead involves developing new vocabularies of
care that speak from within uncertainty, that attune to nonhuman agencies, and
that dwell in the unfinished world with ethical presence.

In the Anthropocene—this epoch of spectral ecologies, collapsing systems,
and planetary mourning—the task is not to salvage wholeness but to think-with
ruin, to make kin with instability, and to respond without finality. The call is not
to return, but to reimagine—ecopsychology not as a sanctuary of the self, but as
a site of becoming-with, where meaning is always partial, where ethics begins at
the limit, and where nature is no longer a destination, but a question that trembles.
This trembling question—nature as questioning rather than answering—could be
considered an ecopsychology of the minor, the marginal, and the hardly
noticeable. The subtle movements of meaning that take place in the gaps between
categories, in the pauses between breaths, and in the stammering of language
when it faces the unsayable are all examples of this attunement to the whispered
ontologies that elude the grand narratives of healing and return. By becoming a
resonant surface for the nonlinguistic messages, alien grammars, and temporal
rhythms of the nonhuman world, such a practice aims to be spoken by it rather
than speak for it.

This change influences our perspective of environmental psychology research,
instruction, and application in ways of transcending the therapeutic interaction.
In order to change how we live in space, time, and relation, a posthumanist
ecopsychology breaks through the porous membranes of daily contact and cannot
be contained inside the institutional limits of clinical practice or academic debate.
Reinterpreting conventional subject-object divisions, letting the agency of events
participating in their own inquiry, and keeping the nonhuman other open to
suprise points to ecological in and of themselves study methods.

Rather than romanticizing its disintegration, this acknowledges the human
subject's always-composite nature and its integration into webs of
interdependence that are beyond and precede any individual drive to mastery.
Here, the ecological self appears as a fractal complexity, an odd attractor in the
chaotic dynamics of planetary becoming, rather than as a reclaimed wholeness
Through actual participation in the continuous experiment of existence, the self
learns to think like storms, breathe like forests, mourn like species, and hope like
seeds rather than through symbolic identity.
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In this situation the therapeutic and the ecological, the psychological and the
political, and the personal and the global become indistinguishable.
Rehabilitation and decolonization are integrally connected to the restoration of
psychic balance, just as the rehabilitation of damaged landscapes is. Rather than
eradicating distinctions, this convergence preserves a positive tension between
people and nonhumans, between the living and nonliving, and between the past
and the future, therefore generating chances for new kinds of solidarity to
develop.

The road ahead calls for loyalty to doubt rather than certainty, questions rather
than answers, and a more expansive comprehension of what it means to be
wounded and responsive in a world that is also wounded and responding. It
advances ways to see rather than know, to accompany rather than intervene, and
to become with rather than become whole. The most radical potential of
ecopsychology is not as a discipline that brings human subjects back to their
supposedly proper place in nature but rather as a practice that lets nature and
subjects become otherwise together in the irreducible complexity of their mutual
consequences in this incomplete world.
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