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GIRIS

Ge¢ romantik donemin Onemli bestecilerinden Sergey Vasilyevig
Rahmaninov, Rusya’da dogmus ve miizik egitimini burada tamamlamustir.
Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari, Ekim Devrimi gibi tarihe yon veren olaylarin
yasandigi bir doneme taniklik etmistir. Miizik diinyasinda da 6nemli degisimlere
yol acan bu dénemde Rahmaninov, gelisen modern akimlara yénelmek yerine,
hocalar1 Anton Arenski, Sergey Taneyev ve hayati boyunca derin hayranlik
besledigi Pyotr Ilyic Caykovskinin miizikal yaklasimlarini ve stillerini
benimsemis; eserlerinde geleneksel teknikleri tercih etmistir. Agir bir depresyon
stirecinden sonra en bilinen ve giliniimiizde sikca seslendirilen eserlerini 1900'li
yillarin baginda bestelemis, ayn1 zamanda piyanist kimligiyle diinya ¢apinda {in
kazanmigtir. 1918'den sonra ise Amerika Birlesik Devletleri'ne yerlesmis ve
yasamini burada stirdiirmiistiir. Rahmaninov, eserlerinde donemin modern miizik
tekniklerine pek yer vermese de son donem eserlerinde kromatizm gibi modern
ozellikler belirgin bir sekilde yer almaktadir.

Rahmaninov piyano repertuarma dnemli 6l¢iide eser kazandirmustir. Iki solo
piyano, bir de orkestra ve piyano i¢in toplamda {i¢ varyasyon formunda eser
bestelemistir. Bu c¢alismanin inceleme konusu olan Corelli'nin Bir Temasi
Uzerine Varyasyonlar Op.42, Rahmaninov’un solo piyano igin besteledigi son
yapit olma 6zelligini tasimaktadir. Eser yayimlandiktan sonra kullanilan temanin
aslinda Arcangelo Corelli’ye ait olmadigi; Corelli'nin de bu temayi, “Folia”
adiyla bilinen geleneksel bir ezgi olarak keman sonatinda isledigi anlasilmistir.
Buna ragmen Rahmaninov eserin basliginda herhangi bir degisiklik yapmamustir;
bu nedenle eser giinlimiizde de bu isimle bilinmektedir. Besteci, eserini kendi
konserlerinde yeterince basarili bir sekilde seslendiremedigini diistinerek bazi
varyasyonlari atlamayi tercih etmistir. Bu durum, eserin teknik ve miizikal agidan
oldukga zorlu oldugu goriisiinii desteklerken, yine de piyano repertuarinin en stk
seslendirilen ve en begenilen eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Bu calisgmanin amaci, Rahmaninov’un hayat1 ve miizikal stili hakkinda detayli
bilgi sunmanin yam sira Corelli 'nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op.42 adh
eserin miizikal ve teknik 6zelliklerini derinlemesine incelemektir. Caligmanin ilk
boliimiinde, Rahmaninov’un hayati ve miizikal stili ele alinmis; ikinci boliimde,
Corelli’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op.42°nin ortaya ¢ikisi, “La Folia”
temast hakkinda bilgi verilmis ve eserin yapisi incelenmistir. Son boliimde ise,
eserin teknik ve miizikal zorluklari izerinde durulmus, ¢alisma Gnerileri ve nota
ornekleri ile galgi teknigi agisindan bir inceleme yapilmistir.



1. RAHMANINOV’UN HAYATI VE MUZIKAL STILi

Sergey Vasilyevig Rahmaninov, dénemin 6nde gelen bestecilerinden biri
olarak ozellikle piyano repertuarina bircok degerli eser kazandirmis, piyanist
kimligiyle de miizik diinyasina énemli katkilarda bulunmustur. Ekim Devrimi
sonrasinda Rusya'dan ayrilarak Amerika'ya yerlesen Rahmaninov, Rus kimligini
yasami boyunca korumus ve bu kimligi eserlerine de yansitmistir.

Rahmaninov, Pyotr Ilyi¢ Caykovski ile hocalar1 Anton Arenski ve Sergey
Taneyev'in miizikal anlayislarindan biiyiik 6lciide etkilenmis, modern akimlar
yerine geleneksel bir yaklasim benimsemistir. Ancak, bu egilimine ragmen
onlarinkine kiyasla daha esnek bir tavir sergilemis; Ozellikle ge¢ donem
yapitlarinda donemin stilistik 6zelliklerine sinirli da olsa yer vermistir. Piyano
repertuvarina katkilariyla 6ne ¢ikan besteci, Amerika’ya yerlesmesinin ardindan
kompozisyon ¢aligmalarini siirdiirmiis, fakat sanat yasamini daha c¢ok icracilik
yoniinde gelistirmistir.

1.1. RAHMANINOV’UN HAYATI

1 Nisan 1873 tarihinde Rusya’nin Novgorod kentinde diinyaya gelen Sergey
Vasilyevi¢ Rahmaninov, aristokrat kdkenli ve miizikle yakindan iliskili bir ailede
yetigmistir. Dort yasinda ilk piyano ve teori derslerine annesi Lyubov Petrovna
Butakova ile baglamis, iistiin yeteneginin farkedilmesinin ardindan derslere Anna
Ornatskaya ile devam etmistir. Aile 1882 yilinda St. Petersnburg’a taginmais, bir
yil sonra Rahmaninov burada konservatuvara baglamistir (Cunningham, 2001, s.

1.

Rahmaninov’un egitim hayati, baslangigta bazi zorluklarla sekillenmistir.
Geng yasta piyanist olarak kariyerinde biiyiik basar1 elde eden kuzeni Aleksander
Siloti'nin Onerisiyle, 1885 yilinda ailesiyle birlikte Moskova'ya taginmis ve
Moskova Konservatuvari’nda egitime baslamistir. Egitiminin ilk yillarinda,
Nikolay Zverev ile ¢alismaya baslamis ve Zverev, Rahmaninov’u Peter Ilyi¢
Caykovski, Anton Rubinstein ve Nikolay Rubinstein gibi 6nemli isimlerle
tamistirmustir. Ug yil siiren bu egitimden sonra Rahmaninov, piyano egitimine
Siloti ile armoni ve kontrpuan c¢aligmalarina ise Anton Arenski ve Sergey
Taneyev ile devam etmistir. Ozellikle Arenski, Rahmaninov’un erken dénem
miizik stilini 6nemli 6l¢giide etkilemistir (Bertensson ve Leyda, 2001, s.3).

1891 yilinda, Siloti’nin Moskova Konservatuvari’ndan istifasinin ardindan
Rahmaninov, piyano final sinavini bir y1l erken vererek onur derecesiyle mezun
olmustur. Aym yil, ilk biiyiik eseri olan Piyano Kongertosu Op.1 No.I’i
bestelemis ve bu eseri, kuzeni Siloti’ye ithaf etmistir. Kompozisyon ¢aligsmalarini
da erken tamamlamak isteyen Rahmaninov, Arenski’nin destegiyle mezuniyet
eseri olarak Aleko adli operasimi bestelemis ve bu eseriyle altin madalya



kazanarak ikinci kez onur derecesiyle konservatuvar egitimini tamamlamistir
(Cunningham, 2001. s.2-3).

Zverev’in Onerisi lizerine 1892 yilinda Rahmaninov, {inlii yaymevi Gutheil ile
bir sdzlesme imzalayarak miizik kariyerinde onemli bir adim atmistir. 1893
yilinda Aleko adli operasi, Bolgsoy Tiyatrosu'nda sahnelenmis ve Caykovski’nin
Ovgii dolu sozlerinin yani sira ¢ok sayida olumlu elestiri almistir. Hem piyanist
hem de besteci olarak kariyerini siirdiiren Rahmaninov, ayni y1l Fantezi Op.5 ve
Korsakov’a ithaf ettigi Kaya Op.7 senfonik siirini bestelemistir. Kaya eserinin
Avrupa turnesi i¢cin Caykovski tarafindan ydnetilecegi duyurulmus, ancak
bestecinin Olimiinii takiben Rahmaninov, Trio Elegie Op.9 adli oda miizigi
eserini bir ayda tamamlamistir. Caykovski’ye olan derin hayranligini yansitan bu
eser, onun i¢in yazilmig bir agittir. Rahmaninov, 1890’larda birgok kiiciik piyano
eseri, Bohem Kaprisi Op.12 gibi senfonik siirler ve orkestra igin ii¢ senfoni
bestelemistir. 1895'te Senfoni Op.13 No.lI'i tamamlamis ve basta Miizikal Anlar
Op. 16 olmak iizere koro ve vokal eserleri de tiretmistir (Cunningham, 2001, s.3).
Ancak 1897°de ilk senfonisinin sef Glazunov yonetiminde gerceklestirilen ilk
seslendirilmesi, biiyiik bir basarisizlikla sonuglanmig; Rahmaninov bu deneyimi
"tiim umutlarim ve inandiklarim yikildi" seklinde ifade etmistir. Eser, olumsuz
elestiriler almis ve yayimlanmayarak bir daha seslendirilmemistir (Bertensson ve
Leyda, 2001, s. 73).

Rahmaninov, 1899 yilinda Londra’da hem orkestra sefi hem de piyanist olarak
taninmaya baslamigtir. Ancak ilk senfonisinin olumsuz karsilanmasi, kendisini
derin bir ruhsal ¢okiintiiye siiriiklemis; bu durum 1900 yilina dek herhangi bir
beste iiretmemesine neden olmustur. Bu dénemde, psikolojik destek alarak tekrar
eser vermeye baslamis ve 1900 yilinda Piyano Kongertosu Op.18 No.2’yi
tamamlamistir. Rahmaninov bu kongertoyla “Glinka Odiilii” kazanmistir.
1902°de Bahar Kantati Op.20’yi bestelemis, ayn1 y1l kuzeni Natalya Satina ile
evlenmistir. 1903’te Chopin’in Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar Op.22’yi
tamamlamis ve 1904’te Bolsoy Tiyatrosu’nda iki yil siiresince seflik yapmaya
baslamistir. 1903 yilinda Cimri Sovalye Op.24 ve 1904 yilinda Francesca da
Rimini Op.25 operalarim bestelemis, ancak Francesca da Rimini beklenen ilgiyi
gérmemistir (Cunningham, 2001, s. 4-5).

1906’da, Rusya'daki sosyal huzursuzluklar nedeniyle istifa eden Rahmaninov,
ailesiyle birlikte Almanya’ya taginmistir ve burada Senfoni Op.27, Piyano Sonati
Op.28 No.l ile Oliiler Adas: Op.29 gibi 6nemli eserler bestelemistir (Harrison,
2005, s.148). 1909°da Piyano Kongertosu Op.30 No.3 i bestelemesi ve ayni yil
gerceklestirdigi  Amerika turnesi, Rahmaninov’un uluslararasi iiniinii
pekistirmistir. Turnenin ardindan Rusya’ya donen Rahmaninov, bu donemde Aziz
Yuhanna Krisostom Litiirjisi Op.31, Preliid Op.32 ve ilk etiit serisi olan Op.33 i
bestelemistir. 1911-1913 yillar1 arasinda Moskova Filarmoni Toplulugu'nun
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sefligini iistlenmis; 1913°te “Dies Irae” ilahisinin de yer aldigr Canlar Op.35
baslikli koral senfoni ve Piyano Sonati Op.36 No.2’yi tamamlamistir
(Cunningham, 2001, s.5).

1914°te Ingiltere turnesine ¢ikan Rahmaninov, 1915°te Gece Nébeti Op. 37
adli koral eserini bestelemistir. Ayni y1l, arkadasi Skryabin ve hocas1 Taneyev’in
Olimiinden derinden etkilenmis ve Skryabin’in eserleriyle bir turne yaparak
gelirini esine vermistir (Martyn, 1990, s. 375). Romance Op. 34 No. 14 ve
Sarkilar Op. 38 gibi eserleri de bu donemde bestelemistir. 1917°de, Ekim
Devrimi sonrasi ailesiyle birlikte Rusya'dan ayrilmistir. Sekiz y1l boyunca maddi
sikintilar nedeniyle sadece konserler vermis, yeni eser lretmemistir
(Cunningham, 2001, s.5).

Rahmaninov, 1926'da eser yazmaya yeniden baglamis ve 1913'te yarim kalan
Piyano Kongertosu Op. 40 No. 4'i tamamlayarak 1927'de ilk seslendiriligini
gerceklestirmistir. Aym y1l U¢ Rus Sarkist Op. 41°1 ve 1931°de son piyano eseri
olan Corelli'nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlari Op. 42’yi bestelemistir
(Cunningham, 2001. s.6). 1930'larda Isvigre'nin Lucerne Gélii kiyisinda bir ev
almis ve bircok eserini burada yazmustir; bunlar arasinda Paganini’nin Bir
Temas: Uzerine Rapsodi Op. 43 ve Senfoni Op. 44 No. 3 de yer almaktadir.
Rahmaninov 1942 yilinda Kaliforniya’ya yerlesmis ve Vladimir Horowitz ile
yakin dostluk kurmustur. Ayni y1l Horowitz’in Piyano Kongertosu Op.30 No.3
seslendirdigi bir konserle ilgili Rahmaninov, “Kongertomun tam da bu sekilde
calimmasini hayal etmistim; ancak bunu bir giin gercekten duyabilecegimi asla
diisiinmemistim.” seklinde duygularini dile getirmistir (Harrison, 2005, s. 343).
1943°te saglik sorunlari nedeniyle son konser sezonunu tamamlayan
Rahmaninov, 28 Mart 1943 tarihinde Beverly Hills’te yasamini yitirmistir. Naas,
New York’ta bulunan Kensico Mezarligi’na defnedilmistir (Cunningham, 2001,
s.0).

1.2. RAHMANINOV’UN MUZIiGi

Rahmaninov’un yagadigi 19. yiizyil sonlari ile 20. yiizyil baglari, Avrupa’da
ulusal kimlik arayislarinin belirginlestigi; savaslar, entelektiiel hareketler ve
siyasi doniigiimlerle birlikte miizik alaninda da g¢esitliligin arttig1 bir donem
olmustur. Bu siirecte, miizikal ifade bigimlerinin yalnizca Italyan, Fransiz veya
Alman ekolleriyle sinirli olmadigina dair farkindalik giderek yayginlagmistir. Bu
donemde, Rus beslisi (Aleksandr Borodin, Cesar Cui, Mili Balakirev, Modest
Musorgski, Nikolay Rimski Korsakov) ve Caykovski gibi besteciler Rus
miizigini Avrupa standartlarina tasimis ve Rus okulunun temellerini atmiglardir
(Say, 2006, s.441). 19. yiizyihn ikinci yarisinda gergeklesen Sanayi Devrimi,
dolayl1 olarak hafif miizigin yayillmasia yol agsa da, romantizm anlayisindaki
degisiklikler yeni buluslara ilham vermistir. Franz Liszt, Giuseppe Verdi, Richard
Wagner ve Johannnes Brahms gibi besteciler, orkestra miizigi, opera ve “salt
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miizik” anlayislarin1 gelistirirken, 20. yiizyilda ortaya c¢ikan yeni miizik
akimlarina karst bireysel estetik ¢izgisini koruyan Rahmaninov, yalnizca Rus
miizik gelenegi icerisinde degil, aym1 zamanda diinya miizik tarihinde de kalici
bir etki birakmuistir. (Say, 2006, s. 378).

Bu donemde, miizikte onemli yenilikler yasanmis; tonaliteden tamamen
sapilarak geleneksel yapilar disinda, on iki ton sistemi gelistirilmis ve armoni
kurallarinin gegerliligi sona ermistir. Ayrica, sonat formu 6zelliklerini kaybetmis
ve yeni, Ozgiin formlar ortaya c¢ikmistir. Enstriimanlari, farkli malzemelerle
birleserek yenilik¢i tim1 arayiglarmma girilmis ve enstriimanlarin siirlari
zorlanmistir. Arnold Schéenberg, Paul Hindemith, Igor Stravinski ve Bela Bartok
gibi baz1 besteciler ise bu yeni akimlarin onciisii olmuslardir (Mimaroglu, 2009,
s. 124-125). Rahmaninov ise bu dénemin getirdigi yeniliklere ragmen kendini
herhangi bir miizik akimma veya “okula” ait hissetmemistir. Rahmaninov’un
eserlerinde Rus miizigine 6zgii karakteristik unsurlar agikca hissedilse de, etnik
melodileri dogrudan alintilamak yerine, onlar1 esin kaynagi olarak kullanmis ve
besteciligini bireysel sanat anlayisinin bir yansimasi olarak bigcimlendirmistir.
Rahmaninov, Rus kiiltiiriinden derinden etkilenmis ve miizigini bu bakis acistyla
olusturmustur (Martyn, 1990, s.27).

Rahmaninov'un miizigi, {i¢ ana déneme ayrilir: ilk dénem, 1886-1897 yillar
arasinda bestelenen eserlerle dgrencilik yillarim kapsar. Ikinci dénem, 1897-1917
yillart arast yogun depresyon donemiyle baslayip Ekim Devrimi'ne kadar devam
eden siirectir; bestecinin en yaratici donemidir. Ugiincii donem ise 1917-1943
yillar1 arasindaki, stilinin degistigi ve daha az iiretken oldugu donemdir (Martyn,
1990, s. 22). Erken ve son donem eserleri arasinda stil degisimleri olsa da, bu
degisim kademeli olup biiyiik farkliliklar yaratmamaistir. Rahmaninov, 1892-1917
yillart arasinda otuz dokuz eser bestelemis, ancak 1918 sonrasinda Amerika'ya
yerlesip, yalnizca alt1 eser bestelemistir. Bu siiregte, bestecinin melankolik bir ruh
hali yansittig1 goriilmektedir.

Rahmaninov'un miizigi, duygusal derinlik ve teknik ustalikla tanimlanabilir.
Eserlerinde lirik melodik ¢izgiler, zengin armonik dokular ve yliksek diizeyde
teknik beceri gerektiren pasajlar dikkat ¢ceker. 1941 yilinda verdigi bir roportajda
miizige bakisini su sozlerle 6zetlemistir:

“Miizik, gecici modalar1 degil, bestecinin i¢ diinyasini yansitmalidir.
Diisiincelerimi dile getirirken nasil konusuyorsam beste yaparken de
amagcladigim, duygularimi tonal yolla ifade edebilmektir. Ozgiinliik
teknik ustaliktan degil, igten gelen bir 6zden kaynaklanir; bu da ancak
bestecinin kendi kisisel deneyim ve bakis acisin1 miizige yansitmastyla
miimkiin olur” (Cunningham, 2001, s. 9-10).

Erken dénem eserlerinde Caykovski'nin etkileri hissedilse de Rahmaninov
yillar i¢cinde daha yenilik¢i bir yaklasim benimsemistir. Ayrica Taneyev'in
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kontrpuan yazisinin ve Arenski'nin miizikal stilinin izleri de erken donem
eserlerinde  belirgindir (Martyn, 1990,s. 9). 1890 yilindan itibaren
Rahmaninov'un eserlerinde kendine 6zgii bir stilin sekillendigi gézlemlenmistir.
Ozellikle 1895°te besteledigi ilk senfonisinde, esnek ritmik yapilar, derin lirik
melodiler ve katmanli temalar gibi 6zellikler ortaya ¢ikmaktadir. Bu dzellikler,
bestecinin ilerleyen yillarda eserlerinde siirekli olarak kullandig1 ve gelistirdigi
unsurlar olmustur. ik senfonisinden sonra aldig1 olumsuz elestirilerin ardindan,
Rahmaninov daha lirik ve duygusal melodilere yonelmis, orta donem eserlerinde
ise Ozellikle doku ve tin1 tizerinde yogunlagmistir (Cunningham, 2001. s. 7)

Rahmaninov'un miiziginde, Rus Ortodoks kilise miizigi ve ¢an sesleri sik¢a
kullanilmigtir. Bu kullanimlar, eserlerinde tin1 yaratma ve dramatik etki saglama
amaci tasimaktadir (Ornek: 2. Piyano Kongertosu, Etiit Op.33 No.7, Preliid
Op.32 No.10). Rahmaninov’un yapitlarinda Franz Liszt, Hector Berlioz ve
Modest Mussorgski gibi pek cok bestecinin siklikla bagvurdugu “Dies Irae”
ilahisi goriilmektedir. 13. yiizyila ait bu gregoryen ilahi, 6liim temasi etrafinda
sekillenen ve kiyamet giinlinli betimleyen bir metne sahiptir. “Dies Irae”, tarih
boyunca Wolfgang Amdeus Mozart, Giuseppe Verdi ve Igor Stravinski gibi
bir¢ok besteci tarafindan hem melodik yap1 hem de dramatik anlatim araci olarak
eserlerde kullanilmistir. Rahmaninov bu ilahiyi genellikle giris temas1 olarak
kullanmigtir  (Cunningham, 2001, s.15). Hocast Taneyev’in katkisiyla,
Rahmaninov yazisinda kontrpuan ve fiig teknigini ustalikla kullanmig; ancak
ozellikle son donem eserlerinde, bu teknigi kromatizmle birlestirerek daha yogun
bir bi¢imde islemistir.

Rahmaninov biiyiik formlu eserlerinde yapisal becerisini vurgularken, kiiciik
formlu eserlerinde kisa temalar1 ya da ritmik motifleri gelistirerek, onlar1 zengin
dokulu ve gii¢lii ritmik yapilarla sekillendirmistir (Young, 2019, s.13).

Ekim Devrimi 0Oncesi Rusya'da yasamaya devam ettigi yillarda
Rahmaninov’un miizikal yazisinda belirgin bir degisim baslamistir. Canlar
Op.35 ile baslayan bu degisim, daha sonra Piyano Kongertosu Op.40 No.4,
Sarkilar Op.38 ve Etudes-Tableaux Op.39 eserlerinde de gozlemlenmistir.
Besteci, melodik yapilarindan ziyade tim1 ve renge yonelmis, daha yogun
kromatizm kullanarak cagdaslasmaya baslamigtir. Ancak romantizmle bagin
koparmamis ve bu donemde eserlerinde yenilikgi bir anlayis sergilemistir.

Rahmaninov'un eserlerine bakildiginda, tonaliteyi koruyarak zengin bir
armonik yap1 olusturdugu ve bu yapryr yogun kromatizmle birlestirdigi
goriilmektedir. Kromatik yap1 6zellikle orta donem eserlerinde belirginlesmis,
son donemlerinde ise bu kullanim daha da yogunlagmistir. Besteci, temalarin
sunumundan sonra armonik karmasay1 kurgularken, oOzellikle son donem
eserlerinde kromatik yaziy1 yeni ritmik unsurlarla harmanlamistir. Bu degisim,
Piyano Kongertosu Op.30 No.3 ile baslayp, Corelli’nin Bir Temas: Uzerine
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Varyasyonlar Op.42 ve Piyano Kongertosu Op.40 No.4 zirveye ulagmistir
(Martyn, 1990 s.31). Ayrica, Rahmaninov’'un son dénem eserlerinde caz
etkilerinin de hissedildigi, bunun biiyiik 6l¢iide Amerika'da gegirdigi yillardan
kaynaklandig1 sdylenebilir (Kivrak, 2019, s. 20).

Rahmaninov’un miizikal tarzi biiyiik yenilikler getirmese de tonal ¢erceveye
sadik kalarak yavas ama istikrarli bir sekilde miizigini gelistirmis; bdylece hem
ortak armonik dili zenginlestirmis hem de cagdasi bestecilere ilham kaynagi
olmustur.

2. CORELLI’NIN BiR TEMASI UZERINE VARYASYONLAR OP.42

Rusya’dan ayrilisginin ardindan Rahmaninov, beste iiretiminden ¢ok
diizenlemelere yonelmis ve uzun siire solo piyano i¢in yeni bir eser kaleme
almamistir. Ancak Corelli'nin Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar Op. 42, gog
sonrasi yazdigi ilk ve tek solo piyano yapiti olma 6zelligi tasir. Besteci bu eseri
1931 yazinda Fransa’nin Clairefontaine kasabasinda, ii¢ hafta i¢ginde tamamlamis
ve 19 Haziran’da son halini vermistir. Yapitin ilk seslendirilisi, Rahmaninov
tarafindan 12 Ekim 1931°de, Montreal’de gerceklestirilmis ve eser kendi
yayinevi TAIR araciligiyla basilmistir (Gertsch, 2014, s.IV).

Corelli’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op.42, Rahmaninov’un en
geligmis yapisal 6zelliklere sahip ve en 6zgiir bicimde besteledigi eserlerinden
biridir. Bu eserde, 1931 yilinda yeniden diizenledigi Piyano Sonati Op.36 No.2,
Piyano Kongertosu Op.40 No.4 ve bazi etiitler ile benzer yapisal 6zellikler
gozlemlenmektedir. Lirik anlatim ve duygusal yogunluk, Rahmaninov’un
miiziginde her daim belirleyici unsurlar olmustur; ancak Corelli’nin Bir Temast
Uzerine Varyasyonlar Op. 42, aym zamanda bestecinin ruhsal bunalimlarinin
yansimalarint barindirmasiyla da dikkat ¢ekmektedir. O donemde hala vatani
olarak kabul ettigi Rusya'da miizigine yonelik bir boykot ¢agrisi yapilmis ve bu
durum Rahmaninov’u oldukga etkilemistir. Yasadigi hayal kirikligi ve ruhsal
¢okiintli, eserin tonunda ve yapisal gelisiminde belirgin bir sekilde
hissedilmektedir. Ayrica, bestecinin diger eserlerinde sikca rastlanan Rus halk
miizigi motiflerine bu eserde rastlanmamaktadir (Martyn, 1990, s.316).

Corelli’nin Bir Temast Uzerine Varyasyonlar Op.42 ve bes yil once
tamamladig1 Piyano Kongertosu Op. 40 No.4 arasinda belirgin bir stil benzerligi
vardir; bu eserlerde Rahmaninov’un miizikal dilinin daha modernlestigi
gozlemlenmektedir. 1932 yilinda Paris’te verdigi konser sirasinda, Corelli’nin
Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op.42’yi dinleyen Sergey Prokofiev, bu eseri
su sekilde degerlendirmistir: “Bu eser, 2. ve 3. piyano kongertolarindaki olgun
Rahmaninov tarzindan belirgin bigimde farkli!” (Martyn, 1990, s. 318) Eserin
Washington’da Rahmaninov tarafindan seslendirilmesinin ardindan, elestirmen
Ruth Howell da su yorumda bulunmustur: “Varyasyonlar o kadar fazlaydi ki eser

12



¢ok uzun siirdii ve tema giderek zayifladi; Corelli bile temay1 bulmakta zorlanirdi.
Eger eser bes dakika erken sonlansaydi, ¢ok daha etkileyici olurdu. Eser
tamamlandiginda, Rahmaninov bile sikilmis gibiydi.” (Scott, 2011, s. 174)
Rahmaninov ise eseriyle ilgili su sézleri soylemistir:

"Parmak uglarimdaki damarlarim sisip, morariyor. Evde bunu pek
sorun etmem; ancak bir konser sirasinda bdyle bir sey olursa, iki
dakikadan fazla galmam miimkiin degil. O durumda sadece birkag akor
calarak idare etmem gerekecek. Bu durum biiyiik ihtimalle yasglanmayla
ilgili ama benim sonum olur. Bu tiir konserler bana uzak olsun."
(Bertensson ve Leyda, 2001, 5.278)

2.1. LA FOLIA

Rahmaninov’un Fritz Kreisler’e ithaf ettigi eser, 15. ylizyilda ortaya ¢ikmus,
kokeni eski Portekiz’e dayanan ve “La Folia” olarak bilinen geleneksel bir dans
ezgisidir (Kinikli, 2015, s.77). Rahmaninov, bu temayir Antonia Corelli’nin
besteledigini diisiinmiis; fakat bestecinin 7 Kasim 1931°de Carnegie Hall’da
verdigi bir konserin ardindan Joseph Yasser, temanin Corelli’ye ait olmadigini
yazmigtir. Ancak, eser basinda ve konser programlarinda bu sekilde
tanitildigindan, Rahmaninov herhangi bir degisiklik yapmamis; kapakta yer alan
“Corelli” ibaresi ¢ikarilmis olsa da, i¢ kisimda eserin adi hala Corelli’nin Bir
Temas: Uzerine Varyasyonlar bigiminde yer almaya devam etmistir (Bertensson
ve Leyda, 2001, s. 278).

“Folia”, ozellikle varyasyon formlarinda bestelenmis eserlerle tinlenmistir.
Bilinen formuyla bu temanin ilk kez kullanimi, 1672 yilinda italyan besteci Jean
Baptiste Lully tarafindan gerceklestirilmistir. Bu kullanimin ardindan, 1700
yilinda Arcangelo Corelli, Keman Sonati Op. 5 No. 12°de s6z konusu temayi
(Sekil 1) temel alarak tema ve varyasyon bi¢iminde bestelemistir. Bu eser,
doneminde sik¢a seslendirilmis ve dolayisiyla “La Folia”nin Corelli’ye ait oldugu
diistiniilmistiir (Kinikli, 2015, s. 83).

Corelli’nin Keman Sonati sonrasi, Antonio Vivaldi Op.I No.12, George
Frideric Handel Suit HWV 437 “Sarabande”, Johann Sebastian Bach Koylii
Kantati, Henry Purcell Peri Kralicesi, Ludwig van Beethoven 5. Senfoni
“Andante”, Fritz Kreisler Der licherliche Printz Jodelet ve Franz Liszt Ispanyol
Rapsodisi gibi eserlerde, “La Folia” temasini kullanmistir (Kinikli, 2015, s. 84).
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Sekil 1: Corelli Keman Sonati Op.5 No.12 (La Folia temasi)
La follia, Adagio ’
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2.2. ESERIN YAPISAL iNCELEMESI

Corelli’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op.42, tema ve varyasyon
formu esas alinarak bestelenmis bir eserdir; tema, yirmi varyasyon ve kodadan
olugmaktadir. Tablo 1'de belirtildigi gibi, eser ii¢ boliimden olugsmakta ve hizlhi-

yavag-hizli boliimler olarak sonat formuna benzer bir yap1 sergilemektedir.

Tablo 1. Bolumler

Allegro, Scherzo
1. Bolim (re mindr) Tema, 1-13 Varyasyonlar
- Adagio Intermezzo,
2. Boliim (re bemol mindr) 14-15 Varyasyonlar
3. Bolim Fln'al“ 16-20 Varyasyonlar, Koda
(re minor)

Eserin birinci boliimii tema ile acilis yapar ve on {i¢ varyasyonu igerir.
Rahmaninov, on alt1 6l¢iiliik “La Folia” temasin1 berrak ve sade bir iislupla
anlatmistir. Bu Portekiz dansi, Rahmaninov'un miizikal anlatiminda tarihsel
Oonemini korumaktadir.

Eserin hizl1 kismi1 olan birinci boliimii, yapisal olarak ii¢ kategori altinda ele
almabilir. Baslangi¢ grubunun karakteristik 6zelligi, temanin tim dort
varyasyonda agikga algilanabilmesi ve 6lgii sayisinin degismeden kalmasidir.

Sekil 2°de goriilen re mindr tema, Rahmaninov tarafindan dort sesli bir koral
bigciminde diizenlenmis ve iizerine kontrapuntal ¢izgiler eklenmistir. S6z konusu
tema, dort Olgiiliik onciil ve dort 6lgiiliik soncul ciimleden olusan periyodik bir
yapi sergiler. Erken barok donemden itibaren bestecilerin yaygin bi¢cimde tercih
ettigi [-V-I-VII-III"-VII"-vii"-I-IV*-V frijyen kadans armonik dizilimi,
temanin iskeletini olusturmaktadir. Sekiz ol¢iiden olusan bu tema, bir kez daha
tekrarlandiktan sonra 1. varyasyona gegis yapilir.
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Sekil 2: Tema (1.-8. dlgiiler)
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“Poco piu mosso” 1. varyasyon, barok stilin sadeliginden uzaklagmaya
baslayan bir yapi sergiler. Varyasyonda tema iist seste stirdiiriiliirken, alt partide
armoniyi tamamlayan onaltilik notalar eslik gorevini iistlenir. ikinci
onaltiliklarda marcato olarak belirtilen senkoplu bas partisi, temanin net ifadesini
bolmektedir; ancak genel karakter onemli bir doniisiim yasamadan etkisini
korumaktadir. Temadaki tek degisiklik Tgiincii Olglide goriilen ritmik
farklilagsmadir. Varyasyonun sonlarina dogru bastaki senkoplu notalar
oktavlariyla duyulur ve Rahmaninov'un kromatik yazi stilinin ipuglarini tasiyan
son Ol¢iiyle, tema ile ayn1 uzunlukta (on alt1 8l¢ii) olan 1. varyasyon tamamlanir.

2. varyasyon, l. varyasyonla ayni tempoda ilerlerken, temay: {ist seste
degistirilmis ritim yapisiyla sunar. 1. varyasyonun legato yapisi, bu varyasyonda
staccatolara doniigmiistlir. Temanin notalar kiigiik ticliilerle zenginlestirilmis ve
atlamali bir karaktere biiriinmiistiir. Orta partide siiren eslik figiirleri ve tema
arasindaki bosluklart dolduran, iist parti ile paralel hareket eden bas hattiyla
birlikte, bu varyasyonda tema daha gergin ve hareketli bir ifadeye sahiptir.

“Tempo di Menuetto” 3. varyasyonda tema hissedilmesine ragmen, ritim
yapist tamamen farklilagmig ve tema belirginligini yitirmistir. Bu varyasyon,
diyatonik akor yapilar1 ile kromatik on altilik ve otuz ikilik notalardan olusarak
cesitli katmanlar olusturur. Ana motifin sunumundan sonra gelen on altilik
notalar, farkli partilerde art arda duyularak eko etkisi yaratir. Koral tarzda
bestelenmis bu varyasyon, Rahmaninov'un ¢ok katmanli kompozisyon tekniginin
tipik bir 6rnegidir. Dinamik farkliliklar ve yanki hissi veren motifler araciligiyla
birbirine kontrast olusturan sesler, bu varyasyonda 6ne ¢ikmaktadir. Oncekiler
gibi on alt1 6l¢ii devam eden bu varyasyonda, 12. dlgiide ve 14. dlgiide duyulan
fa minér ve re bemol major akorlar disinda, armonik yap1 korunmustur.

4. varyasyon, ana tema ile ayn1 olan “Andante” temposuna geri doner; miizikal
doku da temaya benzer sekilde koral bir yapiya sahiptir. Burada Rahmaninov,
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temayi ikinci vuruglarda zarif ve kromatik siislemelerle donatmig; ancak tema son
derece belirgin bigimde algilanabilmektedir. Polifonik bir tema olan 4.
varyasyonun temadan farki, 2. 6l¢lide do diyez yerine do natural; 13. 6lciide fa
major akor yerine, sol bemol mindr akor kullanilmasidir. Bu varyasyon da
oncekiler gibi on alt1 dl¢iiliik yapiy1 korur ve re mindr akorla sonlanir. Arada
yirmi sekiz yil olmasma ragmen bestecinin Chopin'in Bir Temasi Uzerine
Varyasyonlar Op.22 eseri ile 13. varyasyon arasinda dikkat ¢ekici bir yapisal
paralellik bulunmaktadir.

Ucg ana béliime ayrilan eserin birinci béliimiiniin ikinci grubu 5. varyasyonla
baslayip 7. varyasyona kadar uzanir. Bu hizli tempolu ii¢ varyasyonda tema
acikca algilanamaz; ancak armonik yapiin korunmasi sayesinde melodik
cergeve hissedilebilir. Rahmaninov'un 5. ve 6. varyasyonlarda kullandigi
marcato-staccato Uglemeler ve 0Olgli sayisindaki degisimler, bestecinin son
donem eserlerinde sik¢a karsilasilan, gelisen stilinin 6zelliklerindendir (Martyn,
1990, s. 318).

“Allegro (ma non tanto)” 5. varyasyonda armonik yap1 bir Onceki
varyasyondaki haliyle sabit kalirken, temanin kendisi belirsizlesmektedir. 5.
varyasyonda begli-oktav akorlar ve aralarinda marcato iiglemeler kullanilmas;
periyodik tema yapisi aperiyodik yapiya doniismiistiir. 11k iki 6lciideki motifler
tekrarlanir, ardindan 6lgii sayist degiserek boliiniir ve yinelenir. Temay1 sadece
armonik yapisiyla ¢agristiran bu varyasyonda, temadaki zarif melodik c¢izgi
kaybolarak yerini daha ciiretkar ve keskin bir karaktere birakir. Rahmaninov'un
katmanlara ayrilan kompozisyon teknigi burada da goriiliir; akorlar oktavlar
arasinda yer degistirirken, liglemeler orta katmanda armoniyi tamamlar ve
aralardan tenuto sesler duyulur. On alt1 6lgiiliikk bu varyasyonda, ilk kez 3/4'lik
Olcli sayist kullanilmistir; ancak bazi 6lgiilerde periyodu tamamlamak igin
2/4'lik, bazilarinda ise 4/4'lik degisimler goriilmektedir. Bu degisimler (3+2) +
(342) + (3+4) olarak diizenli gelen iki dlgiiliik gruplarla olustugundan, aksak bir
his yaratir.

Onceki varyasyonun devami niteliginde “L'istesso tempo” 6. varyasyon,
staccato icra edilen ti¢lii nota gruplaridan olusur ve bir 6nceki boliimiin ifade
bicimini devam ettirir. Bestecinin kromatik dil anlayisim1 yansitan bu
varyasyonda ¢ok sayida tonalite dis1 sese rastlansa da temel armonik iskelet
korunmus; ancak tema sadece ana ¢izgileriyle hissedilmektedir. 5. ve 6.
varyasyonlar ile Rahmaninov'un 1934 yilinda tamamladig1 Paganini'nin Bir
Temasi Uzerine Rapsodi Op.43 adl eserindeki 19. ve 21. varyasyonlar arasinda
kayda deger kompozisyonel paralellikler gorilmektedir.

“Vivace” 7. varyasyon, bas partisinde gii¢lii, oktav re notasinin ¢alinmasiyla
baslar ve bestecinin “Laissez vibrer” yazisi dogrultusunda, hafif pedal
degisimleriyle sekiz 6l¢ii siiresince uzatilmaktadir. Bas partisinde re notast devam
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ederken, her iki elde on altilik notalar ¢alinir ve ilk sesleri bir vurus boyunca
uzatilir. Ilerleyen dértliik notalar kromatik bir yapida varyasyonun tamami
boyunca siirer ve eserin melodik hattin1 sekillendirir. 15. 6lgiiden itibaren
varyasyonun dort Ol¢iiliik genislemesi baslar; bu pasajda art arda eksik akorlar ve
arpejler gelir ve onceki motifler degisir. Uc¢ kez tekrarlanan akor dizisinin
ardindan tekrar basta oktav re duyulur ve varyasyon re minér akorla son bulur.

Birinci boliimiin son grubu, 8. varyasyonla baslar ve “Intermezzo”ya kadar
devam eder. Barrie Martyn, bu grubun eserin psikolojik ruh halini yansittigini
belirtmistir (Martyin, 1990, s. 318).

“Adagio misterioso” 8. varyasyonda, ikinci gruptaki cesur karakterin yerine
gizemli bir karakter getirilmis ve ritmik yapi sik ritardandolarla kesintiye
ugramigtir. Varyasyon, aperiyodik bir tema ve tekrarimi igerir. Temel fikir, ilk iki
olgiide tamitilir, takip eden iki dlgiide yinelenir ve ilk motifin genisletilmesiyle
aperiyodik tema olusur. Temel fikrin sonunu olusturan ikinci ve dordiincii
Olciilerin bitigine eklenen “poco rit.” ifadesiyle ritmik yapi bozulmustur.
Rahmaninov’un kromatizmi her iki elde de belirgin bir sekilde goriilmektedir.

“Un poco piu mosso” 9. varyasyon, bir onceki varyasyon gibi gizemli bir
atmosferdedir ve temaya ait belirgin bir melodik unsur bulunmamaktadir.
Rahmaninov’un ge¢ dénem eserlerinde yaygin olarak kullandig1 caz armonileri,
bu varyasyonda da kendini gosterir; dokuzlu akorlarla armonik yapi
gliclendirilmigtir. Varyasyon boyunca akorlar kromatik bir yapi1 sergiler ve
ozellikle 9.-10. ve 18.-19. dlciilerde sag ve sol eldeki dortliik notalarda senkoplu
kromatizm belirginlesir.

Karanlik ve gizemli atmosfer, “Allegro scherzando” baslikli 10. varyasyonda
yerini daha hafif, esprili ve enerjik bir yapiya birakmaktadir. Temanin 6nceki
zarif ve agir karakterine dair izler bu varyasyonda goriilmezken, armonik yap1
esas olarak korunmustur. Tema yalnizca bir kez duyulur; ardindan birden doért
sese kadar artan ¢ok sesli kromatik inici gamlarla genisletilerek kodettaya ulasilir.
Kodetta, 19. 6l¢iide “poco pit mosso” baslamakta ve sol elin senkoplu bas
cizgisinde 10. varyasyonun melodik materyaline géndermede bulunmaktadir.
Ayrica varyasyonda Olcii yapisindaki degiskenlik dikkat ¢eker; varyasyon 4/4 ile
baslamakta, ilerleyen olciilerde ise 2/4, 3/4 ve tekrar 4/4 gibi zaman birimleri
arasinda gecisler goriilmektedir.

11. varyasyon “Allegro vivace”, 10. varyasyonun canli havasini
stirdiirmektedir. 2. dl¢lide re bemol major akorun duyulmasiyla armonide bir
kirilma yasanir. Ritmik yapir aksanlarla desteklenirken, arpejler 9. varyasyona
gonderme yapar. Ikinci ciimlede temaya kromatik gamlar eklenmis; kromatizm
bu varyasyonda da belirgin sekilde kullanilmigtir.
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Onceki varyasyonla ayni tempoda ve devami niteliginde icra edilmesi
belirtilen “L’istesso tempo” 12. varyasyon, Rahmaninov’un karakteristik miizikal
dili a¢isindan dikkat ¢ekici bir 6rnektir ve 6zellikle Etude-Tableaux Op.33 No.l
(Sekil 3) ile yapisal benzerlikler gosterir. Bu iki eserde de sol elde belirgin oktav
hareketleri ile sag elde eslik eden akor yapilar1 6ne ¢ikar. Ancak, aralarindaki
yaklagik yirmi yillik bestelenme siiresi nedeniyle, 12. varyasyonda
Rahmaninov’un ge¢ donem stiline 6zgili yogun kromatik kullanimi iki eserin en
belirgin ayrim noktasidir.

Sekil 3: 12. varyasyon, 1.-4. dl¢iiler
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12. varyasyon yirmi oOlgiiden olusur ve baslangigta sol elde gelen tema,
aksanlarin yardimiyla belirginleserek 13. dlciide sag ele aktarilir. Aksanlarin orta
sese kaymasi ve bas partide duyulan kromatik oktavlarla dort olgii siiren bir
genisleme gergeklesir; bu genigslemenin ardindan varyasyon sona erer.

“Agitato” 13. varyasyon, eserde ilk kez kullanilan 9/8’lik zaman 0l¢iisiiyle
dikkat g¢eker; bazi boliimlerde ise 6/8’lik Olgiiye gegisler gozlenir. Temayla
dogrudan iliskili olmayan bu bdliim, 6zellikle ritmik yapisiyla 6n plana ¢ikar.

Ritmik yap1 ( ¥ ), yedili, dokuzlu ve on birli akorlarla birlikte
islenmistir. Varyasyonda melodik tema belirgin olmasa da ritmik yap1 sayesinde
scherzando benzeri bir karakter sergiler. Genis kromatik yapi kullanimina karsin,
tonal merkezde herhangi bir degisiklik yapilmamistir. Varyasyon, bas partideki
oktav re ile baslar ve ardindan giiclii, fermata ile isaretlenmis bir re minor akorla
sonlanir. Bu kapanis niteligindeki gii¢lii son akor, her ne kadar nota {lizerinde ayr1
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bir boliim olarak belirtilmese de, bu varyasyonun bir yapisal biitiinligi
noktaladigimi diistindiirmektedir.

Eserin ikinci boliimii, dogaglama karakterli "Intermezzo" ile acilis yapar ve
15. varyasyonun bitisine dek siirmektedir. "Intermezzo" ve bunu izleyen iki
varyasyon "Andante" tempo isaretini tagimakta ve ilk boliimden oldukga farkli
bir miizikal karakter sergilemektedir. 13. ile 14. varyasyonlar arasinda yer alan
bu gecis boliimiine numara verilmemis olmasi, onun yavas boliim 6ncesi bir
hazirlik islevi tagidigini diistindiirmektedir.

“Intermezzo”, yaklasan re bemol major tonalitesine zemin hazirlamakta olup,
re mindr tonalitesinden uzaklagmaya baglar. Rahmaninov’un ¢ok katmanl yazi
stilinin bir 6rnegi olarak, sag ve sol elde unison sekilde siislemeli bir tema yer
almakta, bu temanin igine kirik arpejlerle ikinci bir katman eklenmektedir. Tema,
dogrudan ana tema olmasa da, onun belirli motiflerinin geligtirilmis bir
versiyonudur. Bes 6l¢ii siiresince devam eden bu yapidan sonra farkli bir motif
ortaya cikar. 8. dl¢iide ilk motif fa minor tonalitesinde yeniden duyulur. Tonal
acidan oldukga karigik olan “Intermezzo”, kisa bir virtiidz pasajin ardindan re
bemol majore yonelerek 14. varyasyona gecis yapar.

“Andante (come prima)” 14. varyasyon, eser boyunca ilk kez re minor digina
c¢ikarak re bemol major tonalitesiyle dikkat ¢eker. Bu varyasyon, temanin 6zgiin
yapisina olduk¢a yakin bir bi¢imde kurgulanmis; koral dokuda ve
zenginlestirilmis armonik bir altyapiyla, bir oktav daha pes tonda sunulmustur.
On alt1 6lgiiden olusan bu varyasyonun ilk sekiz 6l¢iisii, major bicimde temanin
yapisint dogrudan yansitir. Ancak 11. 6lgiide do bemolle baglayan armonik
kaymalar ve ton dis1 seslerin devreye girmesiyle, yap1 degismeye baslar. 15.
Olciide kisa siireligine re mindr akor kullanilarak temanin orijinal tonalitesine
gondermede bulunulsa da, varyasyon re bemol major ile devam etmektedir.
Temayla bigimsel benzerlik gostermesi, farkli bir tonaliteye gecisi ve onceki
varyasyonlarin tematik agidan uzak yapilarinin ardindan gelmesi nedeniyle bu
varyasyon, eserin yapisal merkezi olarak degerlendirilebilir.

15. varyasyon, 14. varyasyonun temposu ve tonalitesiyle devam eder.
Nocturne benzeri melodik yapisi lirik bir temaya dayanir; ancak temanin orijinal
formundan sapilarak yalmizca ana hatlar1 korunur. Rahmaninov’un zarif bir
sekilde isledigi bu tema, bestecinin lirizme olan yaklasimini 6rnekleyen bir
melodik yap1 sunmaktadir. Tema, yedi 6l¢ii boyunca siirer ve ardindan bes 6l¢ii
kadar uzatilir. Bu yapinin tekrarindan sonra varyasyon sonlanir. 9/8’lik olgii
yapisinda, varyasyondaki notalarin benzer eksende (yukariya ya da asagiya
kayarak) doniisiimii, eserin dogaclama bir karakter kazanmasina yol agar.
Kromatizmin belirgin sekilde goriildigii bu varyasyon, re bemol major
tonalitesinde tamamlanir.
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Eserin iiglincii bolimii 16. varyasyonla acilis yapmaktadir. Bu final boliimii,
asamali olarak yiikselen gerilim ve heyecanla doruk noktasina ulasan, bir dizi
varyasyon ile bunlan takip eden ve tekrar sakinlesen bir kodadan meydana
gelmektedir. Boliimde, koda disindaki tiim varyasyonlar hizli tempo ozelligi
tagimakta ve re mindr tonalitesinde bestelenmistir.

Re bemol majorden, “Allegro vivace” 16. varyasyona gegiste, re bemol major
tonalitesinden herhangi bir tonal hazirlik olmaksizin dogrudan eserin ana
tonalitesi olan re mindre doniilmiistiir. Enerjik ve ritmik yapisiyla dikkat ¢ceken
bu varyasyon, Rahmaninov’un katmanl yazi teknigini barmdirmaktadir. Ug ana
katmandan olusan bu yapmin birinci katmani, staccato ve tenuto isaretli
atlamalardan meydana gelirken; ikinci katman, fenuto araliklar arasina
yerlestirilen onaltilik-sekizlik motiflerdir. Uciincii katman ise hizli, iiglemeli
pasajlardan olusmaktadir. Varyasyonun tamaminda bu katmanlar bazen arka
arkaya, bazen de par¢alanmis bicimde kullanilmistir.

Bir dlgiiden olusan bir gegis ile 16. varyasyona baglanan “Meno mosso” 17.
varyasyon, baslangicta 4/4'liik 6lciiyle baslarken, varyasyon siiresince 2/4 ve
6/4'liik olarak degisir. Varyasyon boyunca sol elde ostinato devam etmektedir.
Keskin ve ritmik bir karakter tasiyan ostinato yapisi, iki temel motiften
olugsmaktadir; bunlardan ilki iigleme arpej dizisi, digeri ise genellikle besli
akorlarla ifade edilen ve iki tekrar igeren motiftir. Sag elde baslayan tema, bu
besli akorlarin ikinci tekrarina denk geldiginden, ritmik bir kayma hissi
yaratmaktadir. Varyasyon boyunca sol elde diizenli ve vurgulu bir ritmik yap1
sunulur; sag elde ise lirik bir melodi duyulmaktadir. Bu melodi, ana temanin ilk
motifinden tiiretilmis olmakla birlikte, varyasyonun genelinde tema ile dogrudan
baglantili baska bir unsur yer almamaktadir. 20. dlgiide “poco meno mosso”
ifadesiyle baslayan kodetta, iiclemelerden olusan motiflerin otuz ikilik notalara
doniistiigii bir yapiya biirtiniir. Dort 6l¢ii siiren kodetta ile varyasyon tamamlanir.

“Allegro con brio” 18. varyasyonda, bestecinin sik¢a kullandigi ve bu eserde

ilk kez 13. varyasyonda duyulan ritmik yap1 ( 7 ) burada tekrar
goriilmektedir. Bu ritmik yapi, varyasyon boyunca kesintisiz bi¢imde siirdiiriliir.
Melodik olarak ana temayla dogrudan iligki kurmayan bu varyasyon, belirgin
ritmik yapis1 sayesinde dans benzeri bir karakter sergiler. Sekizer olgiiliik iki
boliimden olusan varyasyonda, ikinci kisim birincinin aynen tekraridir.

18. 19. ve 20. varyasyonlar, 9/8 0l¢ii sayisim1 paylagmakta ve birbirine
kesintisiz sekilde baglanmaktadir. Bu varyasyonlar, kademeli olarak hizlanan
tempolariyla, koda dncesi dramatik bir yiikselis yaratmaktadir.

18. varyasyonda staccato akorlarla baslayan yapi, “Piu mosso. Agitato” 19.
varyasyonda aksanl1 akorlarla siirmektedir. Ikinci sekizlikteki on altilik notalar,
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bu varyasyonda otuz ikilik arpej figiirlerine doniiserek hareketliligi
arttirmaktadir. Sekiz 6l¢ii boyunca devam eden bu motifin ardindan sag elde
yogun kromatik on altiliklarla gelisen gerilim, sol eldeki destekleyici akorlarla
pekisir. Bu pasajin karakteri, Chopin’in Piyano Sonat: Op.35 No.2’nin dordiincii
boliimiinde oldugu gibi, mistik ve hayaletimsi bir atmosfer yaratmaktadir
(Martyn, 1990, s.319). Alt1 dlciilik kromatik dizi, sol mindr akorla doruk
noktasina ulasir ve ardindan gelen ii¢ oOlciiliik kromatik inisli akor dizisi, 19.
varyasyonu kesintisiz bi¢imde 20. varyasyona baglar.

20. varyasyon, hizlanan yapi dogrultusunda ff dinamikleri ve aksanh
oktavlarla zirve noktasina ulasir. Onceki iki varyasyonda da goriilen ritmik yapi,
9/8’lik Ol¢ii sayisiyla bu varyasyonda da korunmustur. On alt1 6l¢ii boyunca
devam eden motif, 17. 6l¢lide kodettaya baglanir ve dort l¢ii siirer; ardindan yedi
oOl¢iiliik bir uzamayla tamamlanir. Kodettanin geniglemesiyle birlikte 21. dlciide
ses yogunlugu artar; ff dinamikte, dort sesten olusan akorlar belirginleserek
oktavlarin yerini alir. 25. 6lglide ayni ritmik yapi1 korunurken, bas partisinde
wsrarla tekrarlanan re oktavi duyulur ve bu yapi, 20. varyasyonu kodaya yoneltir.

Tekrarlanan re oktavlarmin ardindan “Andante” koda baslar. Virtiidz
karakterli varyasyonlardan sonra gelen bu boliim, sade yapisiyla bir sonsoz islevi
gorilir ve tiim eserin 6zinill yansitir. 20. varyasyonun sonunda, uzatilmig oktav
tonik pedali (re), bir gegis unsuru olarak kodaya baglanir. Diger varyasyonlarin
belirgin ritmik yapilarinin aksine, koda daha serbest ve dogaclamaya yakin bir
karaktere sahiptir. Sag elde duyulan tema ilk 6l¢iide ortaya cikar, geliserek 14.
Olciiye kadar devam eder. Bu noktada “La Folia” temasinin ilk motifi ortaya
cikar, iki Ol¢ii sonrasinda ise ayni motif, re mindrde tekrar duyulur. Koda, pp
dinamikte son bulur.

Rahmaninov’un Corelli'nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op. 42 adh
eseri, bestecinin hem bigimsel yap1 hem de miizikal anlatim agisindan belirgin
stil degisimini gostermektedir. Eserin genel havasinda bestecinin iginde
bulundugu psikolojik durumun etkileri sezilse de Rahmaninov’un diger
caligmalarina kiyasla bu yapit duygusalligin geri planda kaldigi ve yapisal
mantigin 6n plana ¢iktig1 en nesnel 6rneklerden biridir.

3. CORELLI’NIN BiR TEMASI UZERINE VARYASYONLAR
OP.42°NiN YORUMCULUK BAKIMINDAN iNCELENMESI

Corelli’nin Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar Op. 42, Rahmaninov’un geg
donem stilistik 6zelliklerini yansitan; hem teknik hem de miizikal agidan oldukca
zorlu bir yapit olarak piyano repertuvarinin Onemli eserleri arasinda yer
almaktadir. Rahmaninov, donemin Onemli bestecilerinden ve yakin dostu
Nikolay Metner’e eseri seslendirdigi bir konserin ardindan yazdigi mektupta,
eserin icrasma dair yasadig1 zorluklar1 su ifadelerle dile getirmistir: “Eseri
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yaklasik on bes kez ¢aldim, ancak yalnizca bir tanesi basariliydi. Kendi bestemi
icra edemiyorum; bu oldukea can sikici bir durum. Performans sirasinda kendimi
dinleyicilerin Oksiiriiklerine gore ayarliyorum; eger oOksiiriik fazlaysa bazi
varyasyonlar1 atliyorum, degilse sirayla ¢aliyorum. Hangi sehirde oldugunu
hatirlamiyorum, ancak kiigiik bir kasabada seyirciler o kadar ¢ok oksiirdiiler ki
yalnizca on varyasyonu seslendirebildim. En uzun icram New York’taydi; on
sekiz varyasyon g¢aldim.”(Scott, 2011, s.175) Glinlimiizde ise eserin tamami
seslendirilmektedir; ancak bestecinin nota iizerinde belirttigi tizere 9, 12 ve 19.
varyasyonlarin icrasi, piyaniste birakilmistir.

Corelli’nin Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar Op.42, “La Folia” temasinin
sunuldugu “Andante”, yalin bir anlatim ve koral bir yap1 sunar. Teknik agidan
karmagik olmasa da, list sesteki temanin nota {izerindeki baglara sadik kalinarak,
eslik partileriyle dengeli bicimde icrasi biiyiikk dnem tagir. Temanin abartidan
uzak, sade bir yorumla sunulmasi karakterine uygun olacaktir.

1. varyasyon, temadan daha canli bir tempoya sahiptir ve 2. varyasyonla ayni
hizda icra edileceginden tempo sec¢imine dikkat edilmelidir. Sag elin hem temay1
hem egligi ¢calmasi sebebiyle ses dengesi dikkat gerektirir. Ayrica, bas seslerin
ikinci kisimda oktavlara ¢ikmasi dinamik artiga neden olur ve bu durum {ist sese
de yansitilmalidir. Bu varyasyon kesintisiz bigimde 2. varyasyona baglanir.

2. varyasyonda tema, ritmik a¢idan daha yogun ve degismis bir yapiyla iist
partide duyulmaktadir. Katmanli yazim bu boliimde de siirerken, ilk sekiz dlglide
sol el temanin ritmik yapisiyla birlikte ilerler, orta sesler ise eslik gorevi iistlenir.
Vuruslardaki staccato ve tenuto isaretleri, sesler aras1 ayrimi vurgular; bu nedenle
temanin belirginligi kadar eslik partilerinin dengesi de nemlidir. Tiim varyasyon
boyunca sesler artikiilasyon agisindan acik duyulmali, {ist partideki tema net
bigimde one ¢ikarilmalidir.

Kisa bir duraklamadan sonra baslayan 3. varyasyonda ritmik yap1 yankilar
seklinde  genigletilmis  olup, bu yankilar dinamik farkliliklarla
belirginlestirilmelidir. Sekil 5°te goriilen, li¢ kez tekrarlanan motif, her seferinde
bir dncekinden daha hafif duyulmali; ayrica 8. ve 16. dlciilerdeki kromatik otuz
ikilik gegisler, akorlarin i¢cinden yumusakca ¢ikiyormus gibi oldukga diigiik bir
tonda icra edilmelidir.
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Sekil 5: 3. varyasyon (1.-8. 6lgiiler)
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4. varyasyonda, Onceki varyasyonda oldugu gibi yanki hissi veren akorlar
mevcuttur. Tema mf devam ederken, siislemeli ve bir oktav yukarida duyulan
akorlar p ¢alinmalidir. 9. 6l¢iiden itibaren varyasyon teknik agidan daha karmasik
hale gelir; ¢ilinkii tema pp olarak devam eder ve yanki etkisi yaratan sesler daha
da hafif duyurulmahdir. Tema birinci ve iiglincli vuruslarda sirekliligini
korurken, ikinci vuruslarda giren siislemeli kromatik akorlar ayn1 pedal i¢inde yer
almalidir; bu akorlarm dikkatli dengelenmemesi halinde sesler bulanik
duyulabilir. Dolayisiyla bu varyasyonda temayi ortaya c¢ikarirken, ikinci
vuruslarda yer alan akorlar temanin dengesini zedelememelidir.

5. varyasyon, kesintisiz ¢alinan ii¢ enerjik ve teknik olarak zorlu varyasyonun
ilkidir. Bu nedenle, eserin devamliligini saglamak igin enerjinin dogru
yonetilmesi gerekmektedir. 5. varyasyon iki katmandan olusur; akorlarla
desteklenen tenuto oktavlar ve marcato isaretli liglemeler. Dinamik olarak f
belirtilmis olsa da, liclemelerin ¢ikici-dogal akisi dinamikte dalgalanma yaratir.
Ozellikle ilk dort 6lciide kademeli crescendo ve decrescendo, 6. dlgiiden itibaren
ise giderek yiikselen bir dinamik yapi olusturulabilir. Akorlar lglemeleri
bastirmadan, miizikal akigi desteklemelidir. Bazi olgiilerde yer alan baglar,
fiziksel olarak tutulamasa da pedalla birlestirilmelidir. Bag baslangicinda pedal
alimmali, akorun ardindan kaldirilmalidir. Bagin bulunmadig: 6l¢iilerdeyse pedal
ayri tutulmalidir. Bu varyasyon ile devamindaki 6. varyasyon ¢alisilirken omuz
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ve kol rahatlig1 ile artikiilasyon onemlidir; tuslara parmaklarin kaldirilarak ve
cekilerek basilmasi, hem hiz hem artikiilasyon agisindan olumlu sonug verecektir.

6. varyasyon, 5. varyasyonun hemen ardindan duraksamadan ve ayni tempoda
baslar. Bu varyasyon da iiclemeler iizerine kuruludur; dinamikler yine dalgalar
seklinde ilerler. Teknik agidan en belirgin zorluk, hizli tempodaki iiglemelerin
hem hafif hem de staccato karakterde duyurulmasidir. Ciimle yapis1 a¢isindan ilk
Olciide crescendo, ikinci Olciide ise decrescendo uygulanmasi, ifadeyi daha
anlaml1 kilar. Uglemeleri ¢alisma sirasinda énce yavas, legato ve melodik hatta
dikkat ederek ¢almak, varyasyon temposunda calindiginda seslerin dengeli ve
hafif ¢ikmasini saglayacaktir. Ayrica iist sesi gegici olarak devre dig1 birakip, ayni
parmaklarla sadece alt sesleri ¢almanin teknik hakimiyetin gelismesi agisindan
faydali olacag1 diisiiniilmektedir.

7. varyasyon, kesintisiz ve biraz daha hizli bir tempoyla baslar. Varyasyon,
iic katmanl yapidadir: iistte unison ilerleyen melodik hat, ortada on altilik eslik
partisi ve altta pedalla desteklenen tek ses re notasi. Bu bas sesi sekiz ol¢ii
boyunca siirse de ardindan gelen kromatik gecisler, tek pedal altinda bulanikliga
yol acacagindan, pedal titresimlerle degistirilmelidir. Dinamik yapi, dnceki
varyasyonlarda oldugu gibi dalgalar halinde ilerler ve ozellikle iist seslerle
belirginlestirilmelidir. Varyasyonun sonunda yer alan re mindr akor, ilk boliimiin
kapanis1 niteliginde olup, net ve gii¢lii bicimde duyulmalidir.

8. varyasyon, onceki ritmik yapilar1 bozan bir karakter degisikligiyle baslar.
“Adagio” tempolu ve “misterioso” (gizemli) olarak belirtilen bu varyasyon,
ozellikle sag eldeki yogun kromatizm ve on altilik {iglemelerle belirginlesir.
Gizemli bir hava yaratilirken, rifardando ve tempoya doniigler bu atmosferi
giiclendirir.

9. varyasyonda bir 6nceki varyasyonun gizemli karakteri devam ederken, sol
elde kromatik akorlar ve baglar 6n plana c¢ikmaktadir. 9. varyasyon, 10.
varyasyona kesintisiz baglanir; son notadaki do diyez ile re arasindaki gegis
dikkatli yapilmali ve re biraz daha hafif olmalidir.

10. varyasyon, enerjik ve teknik olarak zorlu bir boliimdiir. ikili baglar
ozellikle dikkatle ¢alinmali, melodik hatt1 olusturan sesler 6ne ¢ikarilmalidir.
Baglar dogru sekilde yapildiginda melodik hat belirginlesecektir. 2. ve 3.
Olciilerdeki motifler iki kez tekrarlandig i¢in ikinci tekrar daha hafif ¢alinarak
dinamik c¢esitlilik saglanabilir. 15. 6l¢iideki kromatik inis, iki, iic ve dort sesli
gruplar halinde gelisir. Bu pasaji daha anlagilir kilmak i¢in baglarin ilk seslerinde
hafif bir vurgu hissedilmeli ve bag baslangiglarinda kisa nefesler alinmalidir.
Pasajin, yavas ve staccato c¢alisilmasinin teknik olarak faydali olacagi
disiiniilmektedir. Ayrica, nota iizerinde belirtilen crescendo dinamik degisimi
dikkatle uygulanmalidir. Sekil 6’da, onerilen parmak numaralari belirtilmistir.
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19. olgiide tempo hizlamirken, bas seslerin belirginlesmesi ve sag elin
artikiilasyonuna dikkat edilmesi gerekmektedir. Bu pasajda parmaklarin tuglara
yapisik bigcimde degil, hafifce yukaridan kontrollii bir sekilde indirilerek
calinmasi, hem artikiilasyonun netligi hem de ses kalitesi agisindan daha uygun
bir yaklagim olacaktir.

Sekil 6: Onerilen parmak numaralari (14.-17. dlgiiler)
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11. varyasyon enerjik bir karaktere sahip olup, ritmik yapisi aksanlarla
sekillendirilmistir. i1k l¢ii file baslasa da sekiz &l¢ii siiresince dalgal bir yapida
ilerlemektedir. Varyasyon mfbaslayip, crescendo ile 8. dl¢iideki f’ye ulasmalidir.
Seslerin netligi ve 6zellikle on altiliklarin artikiilasyonu bu varyasyonda dikkat
edilmesi gereken unsurlardir.

12. varyasyonda melodik hat, sol eldeki oktavlarla duyulur ve oktavlarin
staccato ozelligiyle net bir bicimde seslendirilmesi biiyiik 6nem tagimaktadir. 4.
ve 9. dlgiilerdeki dinamikler, sol elin belirgin ve ritmik karakterini kesintiye
ugratan, kisa ve dikkat ¢ekici motifler olarak beklenmedik sekilde ortaya
c¢ikmalidir. Son Olgiiye ulasan bag pedalin i¢inde kalmalidir; bu bag 5.
varyasyondaki ile benzer bir kullanimdir.

13. varyasyonda karsilasilan temel teknik giicliik, bagin baglangicinda yer alan
onaltilik notalarm tek bir nota olmasima karsin, bagin sonunda bir akorla devam
etmesidir. Bu nedenle, her ne kadar tek sesli olsa da onaltilik nota belirgin bir
sekilde duyurulmali; bag sonunda gelen akor ise vurgusuz ve dengeli bigimde
seslendirilmelidir. Ayrica, varyasyon boyunca yalmizca tek bir ritmik kalip
kullanildig1 igin seslerin niteligi bastan sona korunmali ve tiim notalar agik bir
artikiilasyonla duyulmalidir. Bu artikiilasyonu gelistirmek amaciyla, baslangicta
varyasyonun tamami1 bagsiz ve staccato ¢aligilarak, kademeli olarak tempoda hiz
artis1 saglanabilir. Varyasyonun tek diize duyulmasimmi engellemek igin nota
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tizerindeki dinamiklere ve aksanli notalara dikkat edilmelidir. 9. Olgiide
varyasyon yeniden baglangi¢taki melodik yapiya dondiigiinde, bu kez orta sesler
(la-do-si) belirginlestirilerek i¢ seslerin One ¢ikarilmasi miizikal derinligi
artirabilir. Varyasyonun sonunda, eserin ikinci boliimiinii olusturan yavas
“Intermezzo” kism1 baglamadan 6nce kisa bir bekleme yapilmalidir; bu gegis, son
akorun fermatasiyla nota iizerinde isaretlenmistir.

“Intermezzo’’da temanin ilk iki 6l¢iisii, farkli bir ritmik kalipla ve motif olarak
yap1 igerisinde tekrar kullanilmistir. Burada katmanlarin ayrilmast ve temanin
ortaya ¢ikmasi olduk¢a Onemlidir. Sekil 7'de belirtilen birinci ve {iglincii
vuruslardaki sesler siirekliligini korumals; ikinci vuruslardaki akorlar ise hafif bir
tintyla ve p dinamiginde icra edilmelidir. Altinct Slgliide yer alan virtiioz
karakterdeki pasaj ise hem hafif bir dokunusla hem de net bir artikiilasyonla
seslendirilmelidir. “Intermezzo”, kesintisiz bir sekilde decrescendo esliginde 14.
varyasyona baglanmaktadir. Her ne kadar bu gecis notada agikca belirtilmemis
olsa da 14. varyasyonun p baslamasi nedeniyle, “Intermezzo”nun sonunda
uygulanan ritardandonun, decrescendo ile desteklenmesi, gec¢isin miizikal
anlamimi giliglendirecek ve ifade biitlinliiglinii artiracaktir.

Sekil 7: Intermezzo, melodik hatti olusturan sesler (.1.-5. dl¢iiler)
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14. varyasyon, nota lizerinde cantabile (sarki sdyler gibi) olarak belirtilmistir;
bu nedenle temay1 olusturan iist sesler vurgulanmali, alt sesler ise daha hafif
calinarak {ist sesleri desteklemelidir. 14. varyasyonun son vurusunda yer alan
iicleme acik bir sekilde duyulmali ve 15. varyasyon ile baglantili olmalidir.

15. varyasyonda sol el, sag eli armonik olarak destekleyerek iiclemelerden
olusan bir eslik sunmaktadir. Uglemelerin ilk notalar1 dortliik olarak isaretlenmis
ve {i¢lii gruplar halinde baglanmistir. Bu baglarin hafif ve siirekli duyulabilmesi
i¢in, varyasyon boyunca sol bilegin dairesel hareketler yapmasi onerilmektedir.
Varyasyonun akicilig1 i¢in omuz, kol ve bileklerin rahat tutulmasina da dikkat
edilmelidir.

16. varyasyon, eserin ii¢lincii boliimiinii baglatarak re minor tonaliteye ve ilk
boliimiin enerjik ritmik karakterine geri donmektedir. Bu varyasyonda, ii¢ farkli
katman (gift sesli akorlar/dort sesli akorlar, on altilik notalar ve “riizgar” etkisi
yaratan pasajlar) belirgin sekilde birbirinden ayrilmalidir. Ik katman 6. dl¢iide /
ve diminuendo isaretli dort sesli akorlara doniismektedir. 9.-12. oOl¢iilerdeki
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aksanli ve tenuto sesler 6zellikle vurgulanmali, tekrarlanan motifler nedeniyle
dinamik degisimler net olmali ve ritmik yap1 korunmalidir. 16. varyasyonun son
akorlar 17. varyasyona kesintisiz baglanir.

17. varyasyon, 16. varyasyona gore daha yavas tempoda ilerlerken, sag eldeki
lirik tema ile birlikte sol eldeki ritmik yap1 bozulmamalidir. Pedal kullanim
hassasiyet gerektirmekte, ceyrek veya yarim pedal teknigi 6nerilmektedir. Sag ve
sol eli birbirinde ayirabilmek i¢in sol el ayrica ¢alisilmalidir. Bu varyasyondaki
bir diger dikkat edilecek durum, sag eldeki uzun baglarin ardindan gelen notalarin
aksansiz ve bagin devami olarak calinmasidir. 17. varyasyonun sonunda, yapisal
olarak benzer ve arasiz ¢alinan {i¢ varyasyona gegmeden once hafif bir yavaglama
ve bekleme uygulanabilir.

Sonraki ii¢ varyasyon birbiriyle baglantili bir grup olusturmakta ve her birinde
tempo kademeli olarak hizlanmaktadir. Bu nedenle 18. varyasyona baglamadan
once tempo secimi onemlidir. Bu varyasyonlarda tema yerine ritmik yap1 6n
planda oldugundan, bu yapinin korunmasi esastir.

Iki bolmeden olusan 18. varyasyonda da dinamikler dalgali bir sekilde ilerler,
her iki 6l¢ii dncekilerden daha yiiksek sesle calinir ve 7. dl¢iiniin son grubuna
hafifce baslanip 9. dl¢iideki f’ye ulasilir. Ikinci bélme (9. dlgiiden itibaren) ilk
bolmeye gore daha giiclii bir dinamikle seslendirilmelidir.

19. varyasyon, 18. varyasyonla ayni ritim kalibim1 kullanirken, on altilik
notalar, otuz ikilik ¢iftlere doniismiistiir. Hizli tempoda otuz ikilik notalarin
artikiilasyonu zor oldugundan, ¢aligma sirasinda baglar yerine staccato ¢aligmak
faydali olacaktir. Sag eldeki atlamali akorlar ile ayni anda gelen sol eldeki genis
aralikli akorlar teknik zorluk yaratmaktadir; sol elin ayrica ¢alisiimasi onerilir.
Dinamik denge icin 9.-10. dl¢iilerde hafif baglanip, 12. dl¢iideki crescendo ile 15.
olciide ffulagilmalidir. Sag eli rahatlatmak i¢in 15. varyasyondaki gibi yuvarlak
bilek hareketi (yavas ¢alisirken biiyiik, normal tempoda kiiciik) kullanilabilir. 19.
varyasyonun son akorlari 20. varyasyona baglanirken keskin ve net duyulmalidir.

Oktavlar ve genis aralikli atlamalardan olusan yapisiyla teknik agidan oldukga
zorlu 20. varyasyonda iki el unison olarak ilerler. Dolayisiyla, yavas tempoda ve
yukaridan kontrollii bigimde yapilan oktav caligmalari, varyasyonun icrasi
acisindan oldukga yararl olacaktir. Notada varyasyon boyunca ff olarak belirtilse
de igsel dinamik farkliliklar yaratilabilir. Ornegin; 1.-2. élgiilerde crescendo-
decrescendo, 3.-4. Ol¢giilerde ayni yaklagim, 4.-9. dlgiiler arasinda crescendo (4.
Ol¢iiden itibaren iiglincii gruplar daha hafif ¢alarak), 16. 6l¢iide crescendo ile 17.
Olcilideki akora baglanma ve dort 6l¢iiliik biiyiik crescendo ile 21. 6lgiideki ff'ya
ulagma onerilir. 23. dl¢iiye hafif baslayip, 25. 6l¢iideki 1srarli re oktavina kadar
crescendo yapilabilir.
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Koda, enerjik ii¢ varyasyonun ardindan “Andante” temposuyla sakinlesir ve
ana temaya giris niteligi tasimaktadir. 14. olglide fa majordeki ana tema motifi
“veda” betimlemesi gibi duyulur; bu gecisin belirgin olmasi i¢in 13.-14. dlgiiler
arasinda kii¢iik bir nefes alinabilir. Son motifin ardindan eser, re mindr akorla ve
pp olarak sona erer; akorun sesleri tamamen kaybolana dek beklenmelidir.

SONUC

Sergey Vasilyevic Rahmaninov, “son romantik” olarak anilan, Rus
romantizminin 6nemli piyanist ve bestecilerindendir. Donemindeki yenilikler
yerine geleneksel teknikleri tercih eden besteci, herhangi bir akima dahil
olmamistir. Varyasyon formunda bestelenmis ti¢ eseri (1903, 1931, 1934)
bulunan Rahmaninov'un 6zellikle son iki eseri olan Corelli ’nin Bir Temast
Uzerine Varyasyonlari Op.42 ve Paganini’'nin Bir Temas: Uzerine Rapsodi
Op.43’te kromatizm, katmanli yaz1 ve caz etkileri gibi olgunluk déneminin stil
ozellikleri goriilmektedir.

Corelli’nin Bir Temast iizerine Varyasyonlar: Op.42 ile bestecinin degisen
stili zirveye ulasmustir. Onceki donemlerde besteledigi Piyano Kongertosu Op.
18 No.2, Piyano Kongertosu Op.30 No.3 ile Preliidler gibi eserlerinde baskin olan
lirik anlatim dili, son donem ¢alismalarinda yerini daha katmanl bir yazi teknigi
ve yogun kromatizme birakmigtir. Ancak bu degisime ragmen, hi¢bir zaman tonal
ve armonik ¢er¢evenin disina ¢ikmamistir. Hem miizikal hem de teknik agidan
onemli zorluklar igeren Corelli’nin Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar Op. 42,
bestelendigi donemde konser icralarinda bazi varyasyonlar atlanarak
seslendirilmis olsa da, glinlimiizde repertuvarda siklikla yer bulmakta ve
genellikle tiim varyasyonlariyla birlikte icra edilmek

“La Folia” temasi, eserin baslangicinda duyurulduktan sonra, varyasyonlar
boyunca farkli bi¢cimlerde ele alinmistir; baz1 varyasyonlarda tema, koral bir
anlatimla sade ve yogun bir ifade kazanirken, bazi varyasyonlarda ise
virtiioziteye dayali pasajlarla zenginlestirilmis ve teknik agidan siislemeli bir
karaktere biriinmiistiir. Koral varyasyonlarda temanin vurgulanmasi, virtiiozik
varyasyonlarda ise detayli ¢aligma olduk¢a onemlidir. Eserde, Rahmaninov'un
son donem eserlerindeki katmanli yazinin ortaya ¢ikarilmasi yorumlamada kritik
bir unsurdur. Bu c¢alismanin, Rahmaninov'un miizikal tislubunu ve o&zellikle
Corelli'nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op.42 eserini anlamak,
yorumlamak ve seslendirmek isteyen miizisyenlere kaynak teskil edecegi
diisiintilmektedir.
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Giris

Tarih biliminde ge¢misten giliniimiize ¢esitli sekillerde donemlendirmeler
yapilmistir. Aurelius Augustinus (354-430), Kitdb-1 Mukaddes’te gegen
diinyanin alt1 giinde yaratilmasma dayandirarak tarihi alti doneme ayirmustir.
Fioreli Joachim (1130-1202) bu donemi {ige indirmis ve Christop Cellarius
(1604-1707) 1300 yillik bir birikimin {iriinii olan “Eski Cag, Orta Cag ve Yeni
Cag” donemlendirme anlayigina son seklini vermistir (Alkan, 2017: 285-291). Bu
donemlendirme diinya tarihinde bilinen ve diger toplumlarin tarihsel
donemlendirme anlayislar tizerinde etkileri olan bir donemlendirmedir. Osmanlt
tarihgileri, on dokuzuncu yiizyilda Osmanli tarihini Islam siyaset felsefesi
temelinde sistematik olarak donemler halinde incelemeye baglamiglardir
(Malhut, 2021: 329). Mesela, Hayrullah Efendi (1818-1866) “modern Avrupail
liclii sistemi esas” almis, IslAm ve Osmanl tarihini: “Eski Cag Hz. Adem-Hz.
Musa; Orta Cag Hz. Musa-622 Hicret ve Yeni Cag ise 622 Hicret-1861 Sultan
Abdiilaziz (1861-1876)” seklinde donemlendirmistir. Tarihi caglara gore
donemlendiren modern {iglii sistem Cumhuriyet Doneminde de -etkilerini
stirdlirmeye devam etmistir. Hatta bu “sistem genel geger bir yap1 olarak devam
edegelmistir. Halen yaygin bir sekilde kullanilmaktadir” (Alkan, 2014: 50). Tarih
alaninda g¢esitli gerekgelerle bu tiirden donemlendirme anlayislar1 ortaya
cikmistir. Donemlendirmelerde genellikle kendinden Oncekiler elestirilmis ve
yenisi ortaya atilmig ya da var olanin iizerine eklemeler yapilarak devam
ettirilmistir. Ciinkli, donemlendirmelerde 6znellikler goriilmekle birlikte “bu
esasen bir kavramsallagtirma, bir {ist dil insa etme, dolayist ile yorumlamadir.”
Dolayis ile bu &znellikler beraberinde tartigmalari da getirmistir (Ozel, 2012:
66).

Burada 6nemli olan nokta, hangi yontem veya gerekceye dayali olursa olsun
bir donemlendirmeye ihtiyag duyulmasidir. Cilinkii donemlendirme bilimsel bir
onkosuldur ve onu sadece egitim-Ogretim igin bir arag olarak diislinmemek
gerekir (Goitein, 1968: 224). Dénemlendirmeler, “sinirli gecerliliginin farkinda
oldugumuzda en degerli seydir” (Goitein, 1968: 228).

Tiirk miiziginin onlarca asirlik cografi ve tarihsel bir birikime sahip olmasi,
bu tarihin donemlendirilmesi ihtiyacim1 da beraberinde getirmektedir. Nitekim
konuya iligkin ¢esitli caligmalar yapilmis, Tiirk miizigi tarihini donemlendirmeye
yonelik ¢esitli Oneriler getirilmistir. Konuya girmeden Once tarih alaninda
goriilen donemlendirme ihtiyacina yonelik diisiincelerin neler olduguna ve nelere
dikkat edilmesi gerektigine genel bir bakisin Tiirk miizigi tarihini ddnemlendirme
ihtiyaci, yaklagimlari, yontemleri ve Onerileri agisindan da faydali olacagi
diistintilmektedir.
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Tarih Neden Donemlendirilir ve Donemlendirme Yapilirken Nelere
Dikkat Edilmelidir?

Tarih alaninda dénemlendirmenin bir nevi zorunlulugu tizerine ¢esitli goriigler
ortaya atilmigtir. “Donemlerin hareket noktasi kokten degisim tarihlerinin
tespitinde Olgiitlerimiz; bir myth (efsane), bir dini sistem veya grup dayanisimi
yahut belli siyasi bir ideoloji olabilir” (Inalcik, 2006: 61). Devlet ve toplumsal
yapilar gibi uzun soluklu tarihsel konularda c¢alisan tarihgiler “donemsel
karakteristikler, degisim ve doniisiimlerdeki tarihsel siireklilik ve kopuslar
iizerinden belli donemlendirmelere” bagvururlar ve hatta bu kacinilmaz ve gerekli
olan bir yaklasimdir (Ozel, 2012: 66). Hangi cikis noktasi olursa olsun insan,
gecmisten gilinlimiize yasanan olaylar1 zihninde gelistirip bazi gergeve ve
orneklere gore bir araya getirip anlamlandirmak ihtiyacini duyar. Belli bir zaman
ve mekanda iz birakmis birgok toplumsal olay1 belli gerceveler iginde
anlamlandirmayi ve kavramay1 dener. Ge¢miste yasanmis olaylart anlamlandiran
bu cergeveler (Inalcik, 2006: 61) donemlere olan ihtiyact dogurmustur. Zaman
degismektedir ve onun etkisi altinda olan tarih¢i zamana hakim olmalidir ki bu
nedenle donemlendirme; tarihgi i¢in vazgecilmez bir arag haline gelmistir. Ciinkii
insanin “zaman ic¢inde nasil Orgiitlendigi ve gelistigi onun sayesinde
aydinlanmaktadir” (Le Goff, 2016: 102-103).

Kisaca, donemlendirmeler tarihi bir olay1 veya olguyu olusturan parcalari,
biitiinii anlamamizi saglamakla birlikte onu degerlendirmemize de yardimei olur.
Genis zamana yayilan olaylar veya olgular1 “belli mantik ve tutarlilikla
donemlere ayirmak, tarihsel silirecin tanimlanmasi ve anlamlandirilmasi igin
gereklidir” (Malhut, 2021: 321).

Donemlendirmeler tarih yazimi i¢in goz ardi edilemeyecek kadar 6nemli bir
konudur. Tarihin anlagilmasi, anlamlandirilmasi ve sistemli bir sekilde
aciklanabilmesi igin bir zorunluluktur. Konuyla ilgili yapilan g¢alismalar ise
konunun 6nemi ile es deger olmamakla birlikte bagka alanlarda karsilasilan
mevcut donemlendirme yaklagimlart da genel olarak “sistematik ve metodolojik
eksiklikleri dolayistyla diizensiz bir goriintii ¢izmektedir” (Malhut, 2021: 325).

Tarih i¢in donemlendirmenin 6nemi anlagilmaktadir ancak dénemlendirme
yapilirken dikkat edilmesi gereken bazi Onemli noktalar vardir. Tarih¢inin
donemlendirme yaklagimimi “hayat goriisii, icinde yasadigi toplum biriminin
inang ve beklentileri yahut da belli bir sosyolojik formiil/teori sekillendirir.” Bu
nedenle tarih¢i, “bir toplumu her yoniiyle sekillendiren, ona dayanigim
prensiplerini, tiim hareket ve yaraticiligini veren temel 6ge veya 6geleri” tespit
emek zorundadir aksi halde degisim noktalarini tanimasi ve anlamasi zorlagir
(inalcik, 2006: 61). Bir tarihsel biitiiniin dénemlerinin tespiti, buna gére
sekillendirilmesi: “o tarihsel biitliniin gegirdigi farkli sathalart ve medeniyet
tiplerini ortaya ¢ikarir.” Medeniyetlerin tarihlerinde kendilerine has ig
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dinamikleri vardir. Gelisme asamalari, tarihsel siiregte yasadiklan etkilesimlere
bagh bir sekilde ilerler. Bu nedenle medeniyet sekilleri ve ritimleri vardir. Belli
bir zaman i¢inde gergeklesen olaylarin veya olgularin, “farkli kiiltiirler serisi,
degerler seti ve kendi 6zel tipolojisini yansitan kisilik tipleri” vardir. Bu nedenle
donemlendirmeler, “biraz da bir kiiltiir ve medeniyet iginde farklilagsan kiiltiir
modellerini, degerleri ve bunlar1 temsil eden insan tiplerini 6ne ¢ikarir ve
gdrmemizi saglar.” Kiiltiirel bir donemi ve sonrasinin sinirlarint degisimleri ve
farkliliklarina bakarak belirleyebiliriz. Kisaca bir donemlendirmede insan, onun
kiiltiirel yapisi, diisiincesi, ekonomik ve siyasi yapisi énemlidir ve bunlarin
farkliliklar1, sinirlar1 tam olarak ortaya konulmazsa, o donemlere iliskin olaylarin
hangi tarihsel zeminde olustugu yeteri kadar dikkate alinmazsa anlasilmasi ve
yorumlanmasi da o dl¢lide sinirlanmis olacaktir (Demirci, 2016: 10).

Tarih alaninda donemlendirmenin gerekliligi ve bir donemlendirme yapilirken
nelere dikkat edilmesi gerektigi énemli oldugu i¢in bu konuya o6zellikle vurgu
yapilmistir. Ciinkii dénemlendirmeyi yapacak olan tarih¢i, konuyu her yonii ile
degerlendirmeye gayret etmelidir. Tiirk miizigi klasik Tiirk miizigi, Tiirk halk
miizigi, dini miizik, askeri miizik, nazariyat, besteciler, formlar, calgilar vb.
konularm olusturdugu bir biitiindiir. Bu konularin her biri tarihsel siiregte farkl
asamalardan gecerek gelismis veya donisiime ugramistir. Dolayist ile Tiirk
miizigi tarihini donemlendirmede konu odakli bir degerlendirme bu ¢alismanin
odak noktasini olugturmaktadir.

Tiirk Miizigi Tarihinde Donemlendirme Yaklasimlari

Tiirk miizigi tarihinde donemlendirmeye yonelik 6nemli Olciide calismalar
yapildig1 ve yapilmaya devam ettigi literatiirden anlagilmaktadir. Miizik tarihine
yonelik kitaplarda, makalelerde ve tezlerde cesitli donemlendirme Onerileri
karsimiza ¢ikar. Genel itibari ile bakildiginda Karadeniz’in de tespit ettigi gibi
Tiik miizigi tarihinde donemlendirmeler, ‘“bestecilere, yiizyillara, tarihsel
olaylara ve uygarlik tarihlerine ya da Avrupa miizik tarihi donemlendirmelerine
benzer” sekilde yapilmistir (Karadeniz, 2007). Miizik tarihinde yapilan
donemlendirme ¢alismalari igin konuya yonelik tezlerden (Yaman, 2007; isboga,
2008) daha genis bir literatiire ulagmak mimkiindir. Bu ¢alismada,
donemlendirme yaklagimlarinda goriilen farkliliklara ve donemleri belirlemedeki
gerekegelere isaret edebilmek igin yalmizca Berker (1985), Uslu (2015a), ve
Vural’in (2017) calismalarina 6zetle yer verilmistir. Diger calismalarda da benzer
yaklagimlari gérebilmek miimkiindiir. Kaynakg¢ada bu ¢aligmalara yer verilmistir.

Berker, Tiirk miizigini altt doneme ayirmanin uygun olduguna isaret ederek
donemleri su sekilde siralar:

— Birinci doénem: “Hazirbk veya Olusma” donemidir ve
baslangicindan Abdiilkadir Meragi’ye (1360?-1435) kadar uzanur.
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— Ikinci dénem: “Klasik Oncesi veya Preklasik” donemdir ve
Meragi’den Itri (1640-1712) donemine uzanir.

—  Ugiincii dénem: “Klasik” donemdir ve Itri’den Dede Efendi’ye
(1778-1846) uzanur.

— Dordinct donem: “Neoklasik” donemdir ve Dede Efendi’den Haci
Arif Bey’e (1831-1884) uzanir.

— Besinci donem: “Romantik” donemdir ve Haci Arif Bey’den
Hiiseyin Saadettin Arel’e (1880-1955) uzanir.

— Altinc1 donem: “Reform” donemidir ve Arel ile baslar (Berker, 1985:
147).

Berker’in, bu alt1 dénemi belirleyisindeki etkenler 6zetle sdyledir: “Hazirlik
veya olusma” donemi Orta Asya donemlerinden baslar. Ciinkii Berker’e gore
milattan hi¢ olmazsa “on asir evvel” Cin’de bir miizik nazariyat: vardir ve
Maurice Courant bu déneme iliskin bilgileri eski Cin yazmalarindan toplayip
Kldsik Cin Musikisi Tarihi isimli eserinde yazmustir. Bu kitapta, “Orta Asya
Tiirklerinin musikiye hizmetlerine ait” bilgiler yer aldig1 i¢in “Olusma” dénemi
boylece belirlenmis olur. Onuncu asirda Islam’1 kabul eden Horasan-Tiirkistan
Tiirkleri ise artik “Bati1 Tiirkleri”dir ve Tiirk miizigi on {igiincii yiizyila kadar onlar
aracilig1 ile olusup gelismistir (Berker, 1985: 149-152). Ikinci donem ise on
dordiincii yiizy1l sonlarindan on sekizinci yiizyil baglarina kadar olan donemi
kapsar. Timur ve Yildirnm Bayezid’in savagsi ise Tiirk miiziginin ilerleyisine
yarim yiizyildan fazla engel olmustur. II. Murad “ilk bilgin ve san’atkar hakan
ilim, edebiyat ve sanat ¢alismalarini desteklemistir. Bu donemde miizik kuramina
dair gesitli eserler yazilmistir. Abdiilkadir Meragi’ye dair ayrintili bilgiler
verilmis, ikinci donem igerisinde yer alan padisahlardan bestecilere, kuramsal
eserlere ve yazarlarina yer verilmistir (Berker, 1985: 152-157). Ugiincii donem,
on sekizinci yiizyil baglarindan on dokuzuncu yiizyil ortalarina uzanan dénemdir.
Bu doneme iliskin de onemli siyasi ve tarihi meselelere deginen Berker
padisahlara, bestecilere, kuramsal eserlere ve yazarlarina deginmistir (Berker,
1985: 157-159). Dede Efendi’den Haci Arif Bey’e uzanan ve “yarim asir siiren”
dordiincii donem “klasik kurallarin sarsilmaya basladigi” biiyiik formlarda eser
verme geleneginin zayifladigi, halka doniik kiigiikk formda eserlere yonelme
basladigindan bahsedilmistir. Bu dénemde yasamis olan bestecilerin isimleri de
verilmistir (Berker, 1985: 159-160). Berker, Haci Arif Bey’den Hiiseyin
Saadettin Arel’e uzanan besinci donemi sdyle Ozetler: “gelisen uygarligin,
insanin san’ata ayiracagl zamani kisitlamasi yliziinden biiyiik formda eserlerin
yerini kiiciik formda eserlerin almasi, III. Selim zamanindan beri iizerinde
calisilan sarki formunun Oniine gegmesi, kati klasik kurallarin yerine halka
yakinligina, i¢tenlige, duygu inceligine ve yiiceligine dnem verilmesi, ulusal ve
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geleneksel ozelliklerin daha dnemsenmesi olarak 6zetlenebilir” (Berker, 1985:
160). Yirminci ylizyilin ilk yarisindan Arel’e kadar uzanan dénem olan altinci
doneme “reform donemi” demesinin nedeni sdyledir: “Tiirk toplumunun biitiin
kesimleri, miiesseseleri, san’at ve kiiltiir degerleriyle Batiya yonelmesinin ve
topyekin bir Batililagsma siirecine girilmesinin talihsiz bir sonucu olarak Tiirk
Musikisi iizerinde yapilan degerlendirme hatalarinin diizeltilmesi, Tiirk
Musikisinde Batililasma yerine Cagdaslasmanin hedef alinmasidir” (Berker,
1985: 161). Berker’in donemlendirmesinde besteciler, kuramsal eserler ve
yazarlari, bir takim siyasi, askeri tarihsel olaylar, Batililasma gibi konularm etkili
oldugu anlasilmaktadir.

Uslu’nun, Tiirk miizigi tarihini ddnemlendirme 6nerisi soyledir:

— Tiirk Miiziginde Arkeolojik,

Paleografik,

Sistemciler,

Klasik Tiirk Miizigi,

Popiilerlesme, donemleri.

Uslu, bu dénemlerin, “Tiirk Miizigi tarihinin anlatim ve gelisimine, miizik
sanatindaki degisimleri ifadesinde daha uygun olacagini” ve ortaya koyacagini
ifade eder. Diger donemlendirmelerin “ortak ve zayif noktalart” vardir ve
“tutarsizliklar1 ~ dikkate alinarak” yeni bir donemlendirmeye ihtiyag
duyulmaktadir (Uslu, 2015a: 91). Burada, Uslu’nun diger donemlendirmeler igin
yaptig1 tartigmalardan ziyade, donemlendirme yaklasimina ve bu yaklagimindaki
belirleyici etkenlere deginilecektir. Klasik Tiirk miizigi dénemi i¢in yerli ve
yabanci yazarlarin “klasik” kavramina atiflarina deginen Uslu, Klasik Tiirk
miiziginin on yedinci ylizyilda basladiginin tespit edilebilir oldugunu soyler.
Belirleyici 6zelligi ise “Amellerin kar’a, Nevbet-i Miiretteblerin Mevlevi Ayini
bicimlerine doniismeleri” gibi, “yeni miizik bi¢imlerinin, usullerinin,
repertuvarin, faslin, makam anlayisinin standartlagsmasi” ile edebiyatta
“Tiirk¢elesmenin baglamasi” ve “tercih edilmesinden” dolayidir (Uslu, 2015a:
94). Uslu daha sonra Klasik Tiirk miiziginin bir baslangici varsa oncesi ve
sonrasinin olacagina da isaret edip diger donemlere isaret eder. “Sistemciler”
donemi i¢in Meragi’nin 6neminden bahsederek bu doneme “Meragi ekolii”
adinin verilebilecegini hatta Meragi’nin drnek aldig1 Safiyiiddin’i de dahil ederek
“Sistemci ekol/Sistemci miizik sanat ekoliinii miizik sanatinin kurallartyla
belirginlesmeye basladigi donem olarak kabul” etmenin daha gercekei olacagini
diisiiniir. Ciinkii bu terim “kendi donemini ifade eden bir isim olarak daha tercih
edilen bir terim olmaga adaydir” (Uslu, 2015a: 95-96). “Paleografik miizik
donemi”nin belirleyici 6zellikleri Orhun yazitlar1, Cin kronikleri, Kindi, Farabi,

36



[bn-i Sina gibi isimlerdir. Ciinkii miizik kiiltiiriiniin yaziya gegirilmeye basladig
donemleri kapsar. Bu tiirden belgelerin bazilarinda Tiirk miizik kiltiiri ile ilgili
bilgilerin yer almas1 ve bazi isimlerin Tiirk olmas1 gibi nedenler ile Tiirk miizigi
tarihinin “Paleografik” donemi igin baglangi¢c olarak Orhun yazitlarina (732)
isaret edilmistir. Bu donem diger dillere ait yazitlar1 da kapsar ve Tiirklerin
Islamlasmasiyla ortak tarihi olmasi nedeni ile de &nemlidir (Uslu, 2015a: 98-99).
Orhun yazitlar1 ile baglatilabilecek bir donemin olmasi 6nceki donemlerin
varligia da isaret eder ve Uslu’ya gore “yazili malzemeye dayanmayan bu
doénem icin arkeolojik verilere dayanilan bir miizik kiiltiirii yorum ve bilgisinden
sz edilebilir.” Orta Asya, Mezopotamya ve Eski Anadolu Uygarliklar
“Arkeolojik miizik donemi” igin kastedilen donemlerdir (Uslu, 2015a: 99-100).
Popiilerlesme donemi cesitli siyasi, toplumsal degismelerin yasandigi bir
donemin ve sonrasinin getirdigi “degisimler” olarak goriiliir ve 1850’lerden beri
devam etmektedir. “Bati onikiton miiziginin iilkeye girmesi sanatta
popiilerlestirmeyi zorunlu hale getirmistir.” Osmanli Saray1 “Tiirk miizigi
sanatindan destegini c¢ekince, sanatin popiilerlesmeye agilimi kaginilmaz
olmustur” (Uslu, 2015a: 106).

Vural, Tirk miizigi tarihi i¢in “6zgiin yedi” donem Onerir ve Onerdigi
donemlerde miizik tarihine etki eden siyasi, kiiltiirel ve ekonomik konular1 da
vurgulamigtir.

— Birinci dosnem, Erken Dénem Tiirk Miizigi (MO. 6. yy ile MS. 6.
yy arasi). Vural’a gore bu dénem igin Tiirk miizigine yonelik bilgileri
Cin kaynaklarindan elde edebiliriz. Bu béliimde arp, ney ve berbap
gibi ¢algilardan, Tug takimlarindan ve kahramanlik Gykiileri anlatan
ozanlardan bahsedilmistir (Vural, 2017: 93-94).

— lIkinci donem, Kok-Tiirk ve Uygur Dénemi Tiirk Miizigi (altinct
yiizyll ile onuncu yiizyll aras1)). Bu dénemde, Orhun kitabeleri,
askeri miizik (Tug), arkeolojik kazilarda bulunan kopuz, “eski bir
Tiirk asker ve ozaninin” mezarinda bulunan ve milattan sonra yedinci
ylizyilla ait oldugu sOylenen “yayli bir kopuz”, Dede Korkut
hikayelerini igeren kitap, bu doneme ait oldugu sdylenen ve “Tiirk
tarihinde nota kullanimina dair ilk tespit” olan “Dunhuang miizik
notasyonu”, Uygurlar déneminde Tiirk miiziginin Cin’i etkilemeye
devam etmesi gibi konulardan bahsedilmistir (Vural, 2017: 94-97).

—  Ugiincii donem, Erken Islamiyet Dénemi Tiirk Miizigi (onuncu
yiizyll ile on dordiincii yiizy1l arasi). Bu boliimde, Karahanlilarin
son doénemlerinde Tiirklerin islamiyet’i kabulii, Farabi (870-950),
bn-i Sina (980-1037), Safiyiiddin Urmevi (1216-1294), Selguklu
Devleti (1040-1308), Memliik Tiirk Sultanligi, Nevbet, Abdiilkadir
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Meragi (1353-1435), calgilar, nazariyat, ozanlar konularindan
bahsedilmistir (Vural, 2017: 97-99).

— Dordiincii donem, Erken Evre Osmanh Tiirk Miizigi (on dordiincii
yiizyll ile on altinci yiizyill arasi). Bolimde Osmanlimin ilk
padisahlari, kurulusu, saltanat miicadelelerinden, Yusuf Kirsehri,
Kadizade Tirevi, Bedr-i Dilsad, Mehmet Celebi Ladiki, Fethullah
Mi’min Sirvani gibi kuramcilar ve eserlerinden bahsedilmistir.
Anadolu edvar geleneginin Kirsehri ile baglangici, edvar
kitaplarindaki  farkliliklar,  tarikatlarin  miizik  kiilt{iriiniin
yayilmasindaki 6nemi, devletin sinirlarinin ve giiciiniin genislemesi,
cesitli padisahlarin miizik sanatina ilgisi, Pir Sultan Abdal, Ahmet
Yesevi gibi isimlerden de bahsedilen diger konulardir (Vural, 2017:
99-101).

— Besinci donem, Gelisme Evresi Osmanh Miizigi (on yedinci yiizyil
ile 1826 Arasi). Bu donem i¢in Tiirk miizigi tarihinde on yedinci
ylizyillin 6nemine deginilerek baslatilmistir. On yedinci ylizyil ve
1826 arasinda donemin dnemli isimlerine deginilmistir. Nota eserleri,
kuramsal eserler, Karacaoglan, Gevheri, mehter gibi konulardan da
bahsedilmistir (Vural, 2017: 101-102).

— Altinc1 donem, Son Evre Osmanh Miizigi (1826-1923). Bu boliimde
batililasma, mehterin kaldirilmasi, Dede Efendi, Hac1 Arif Bey, Leyla
Saz, Devletin yasadig1 zorluklar, tango, opera ve kantolara ragbet,
Ismail Hakki Bey, Tanburi Cemil Bey gibi isimlerden bahsedilmistir
(Vural, 2017: 103-104).

— Yedinci donem, Cumhuriyet Donemi Tiirk Miizigi (1923’ten
Giiniimiize). Bu donem icin Hiiseyin Saadettin Arel, Suphi Ezgi,
Rauf Yekta Bey gibi miizik bilimcisi ve bestecilerden, Arel-Ezgi-
Uzdilek’in ses sisteminden, Mevlevihaneler, Muzika-i Hiimayun’un
Fasil Heyetlerinin kaldirilmasindan Dariil Elhan gibi kurumlarda
miizik egitimi yasagindan, derleme calismalar1 ve ¢oksesli miizik
calismalarindan bahsedilmistir. Saadettin Kaynak gibi bestecilerin
cabalari, Tiirk miizigi konservatuvarlarinin yeniden kurulmasz, ileriki
1960’11 yillarda arabesk evre, 1990’11 yillarin pop miizik evrelerine
ayrilacagindan da bahsedilmistir (Vural, 2017: 104-105).

Berker, Uslu ve Vural’in yaklagimlar1 6zetle yukaridaki gibidir. Bu tiir
donemlendirme yaklagimlarimin her birinin alana ayri ayr katkilari oldugu
aciktir. Berker’in yaklagiminda klasik Tiirk miizigi donemlerinin iist gatisi
belirlenmistir. Uslu, Klasik Tiirk Miizigi, Sistemciler bagliklar ile aslinda bu
calismada vurgulanmak istenen konu odakli yaklagima isaret etmektedir. Vural
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ise kopuz, Karacaoglan, derleme galigmalari gibi kavramlarla Tiirk halk miizigine
de isaret etmistir. Ancak bu katkilar haricinde bu yaklagimlarin Tiirk miiziginin
biitiin konularin1 kapsamadigi ve ayrica iist basliklariin da uygun olmadig:
diistiniilmektedir. Bu durum, Tiirk miizigi tarihinde 6 asirdan fazla gegmisi olan
mehter  konusu  {izerinden  sO0yle  Orneklendirilebilir. Berker’in
donemlendirmesinde gecen romantik donemde mehteri konumlandirabilir miyiz
ya da romantik donem mehter i¢cin uygun mudur? Hiiseyin Saadettin Arel ile
baslatilan reform doneminde mehterin yeri neresidir? Dolayisi ile Berker’in
donemlendirmesinin yalnizca klasik Tiitk miizigi icin uygun oldugunu
sOyleyebiliriz. Uslu’nun yaklagiminda da benzer bir durum goriiliir. Mesela
sistemciler basglig1 ile Safiyuddin Urmevi ve Urmevi Ekoliiniin takipgisi olan
miizik nazariyatgilar1 kastedilmektedir. Dolayis1 ile sistemciler basliginda
mehterin yeri neresidir veya bu baglik mehter i¢in uygun mudur? Bu {ist baglik
yalnizca kuramsal eserler ve yazarlari i¢cin daha uygun goriiliir. Vural’in erken
evre, gelisme evresi ve son evre olarak isaret etti§i donemlerde mehtere de yer
verilmistir. Gelisme evresi olarak isaret edilen asirlar 1600-1826 arasindadir.
Ancak 1453’te Istanbul’un fethinde, 1516-1517 senelerindeki Memlik Seferinde,
1526’da Mohag¢ Seferinde ve hatta daha onceki asirlarda pek ¢ok savaslarda
mehterin elde edilen basarilardaki yeri ve onemi bilinmektedir. Bu nedenle
“erken ve gelisme evreleri” nin mehterin tarihsel durumu ile uyumlu olmadigini
sOyleyebiliriz. Ancak “son evre” basligi 1826 da mehterin kaldirilmasi ile tarihsel
baglam acisindan uyumludur. Mehter 6rneginde oldugu gibi diger konular
iizerinden de benzer tartigmalar, elestiri ve Oneriler yapilabilir. Burada
vurgulanmak istenen, Tiirk miizigi kavramiin bir iist ¢ati olarak dini miizik,
askeri miizik, besteciler, eserler/formlar, nazariyat, calgilar, Tiirk halk miizigi,
klasik Tirk miizigi vb. konular1 barindiran bir kavram olmasidir. Bu konularin
her biri tarihsel siirecte farkli asamalardan gegip, gelisim gosterip veya
degisimlere ugradiklari i¢in her birinin ayr1 ayrt donemlendirilmesi Tiirk
miiziginin her yoni ile tarihsel sinirlarini daha net belirlemeye ve anlagilir
kilmaya yardimci olacaktir. Bunun da konu odakli bir yaklagim ile miimkiin
oldugu anlagilmaktadir.

Konu Odakh Donemlendirme Yaklasimi

Tiirk miizigi tarihi denildigi zaman akla ilk olarak “klasik” veya “halk”
miizikleri gelmis olsa da bu kavram daha 6nce de vurgulandig1 gibi besteciler,
formlar, nazariyat (kuramsal eserler, makamlar, usuller vb.), calgilar, nota
yazilari, dini miizik, askeri miizik vb. énemli konular1 igerisinde barindan bir
kavramdir. Bu konularin her biri tarihsel siirecte farkli asamalardan gecerek
gelisme gostermis veya degisime ugramislardir. Dolayisi ile Tiirk miizigi tarihine
yonelik bir donemlendirme i¢in bu ¢alismada vurgulanmak istenen nokta, Tiirk
miizigi catis1 altinda yer alan her bir konunun kendi igerisinde
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donemlendirilmesidir. Peki konu odakli bir dénemlendirme nasil yapilir? Bu
soruyu bir ornek iizerinden cevaplamak faydali olacaktir. Konular temelinde
yapilacak bir donemlendirmede belirleyici husus, her bir konunun kendi tarihsel
baglami ve igerigine gore degerlendirilmesidir. Burada igerik ve tarihsel baglam
kavramlart askeri miizik konusu iizerinden soyle bir 6rnekle izah edilebilir:
Askeri miizik tarihinde Islamiyet’ten 6nce Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar gibi
Tiirk devletlerinde adina Tug denilen teskilatlar vardir. Islamiyet’ten sonra
Selcukiler déoneminde Nevbet, Osmanlilar doneminde 1826’ya kadar Mehter
sonrasinda Bando, Cumbhuriyet déneminde de once Bando sonra Mehter
teskilatlar1 yer almistir. Dolayisi ile Islamiyet’ten énce veya Orta Asya Tiirk
Devletleri gibi bir iist baslik ile Tug, Islamiyet’ten sonra veya Selgukiler devrinde
Nevbet, Osmanlilar devrinde Mehter ve Bando, Cumhuriyet déneminde Bando
ve Mehter seklinde bir dsnemlendirme yapilabilir. Burada Islamiyet’ten dnce ve
sonra veya bahsedilen devletler konunun tarihsel baglamina isaret eder. Tug,
nevbet, mehter ve bando ise igerigi gostermektedir. Boylelikle igerik ve tarihsel
baglama gore yapilmis konu odakli bir donemlendirmede {ist ve alt basliklar da
belirlenmis olmaktadir. Boyle bir yaklasim, cografi ve tarihsel olarak onlarca
asirhik birikimi olan bu gelenegin donemlerini daha iyi anlamamiza yardime1
olacaktir. Aksi halde, daha 6nce de belirtildigi gibi donemlendirmede konunun
“hangi tarihsel zeminde aktig1 yeterince dikkate” alinmazsa “anlagilmasi ve
yorumlanmasi da o nispette sinirli” (Demirci, 2016: 10) kalabilir ve tarihsel
baglamidan uzaklasabilir. Mesela, “Ali Ufki ve kiilliyatinin Osmanli-Tiirk
miiziginin genel tarihi akisi icinde net bir yerde konumlandirilamamasini” (Firat,
2019: 150) bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Eger Ali Ufki ve kiilliyat1 Tiirk
miizigi tarihinde “nota yazilar1”, “repertuvar” veya daha uygun bir baslik altinda
degerlendirilirse hem konumu sekillenebilir hem de miizik tarihinde 6nemli bir
doniim noktasina isaret ettigi daha iyi anlasilabilir. Birgok formda 6rnekler veren
Ali Ufki’nin “varsagi” bagligi altinda verdigi 41 tane eser notasiyla (Bastepe,
2023: 232) sadece nota yazilar1 degil “eserler” konusu i¢in de 6énemli bir yeri
vardir.

Tiirk miizigi ¢atis1 altinda yer alan biitlin konular1 donemlendirme 6nerisi bu
calismanin sinirlarini asacaktir. Bu nedenle bu kisimdan itibaren askeri miizik,
besteciler, eserler/formlar, dini miizik, nota yazilari, nazariyat konularina yonelik
donemlendirme Onerileri sunulacaktir. Siiphesiz, Oneride bulunulan her bir
konuda uzman olan arastirmacilar daha nitelikli donemlendirme Onerisinde
bulunabilirler. Konulara girmeden 6nce konu odakli donemlendirme yaklasimini
Tablo 1. lizerinde gérmek faydali olacaktir.

40



Tablo 1. Konu Odakli Dénemlendirme Yaklasimi

Askeri Miizik

Orta Asya Tiirk Devletleri Donemi: Tug
Selguklular Dénemi: Nevbet
Osmanlilar Dénemi: Mehter ve Bando
Cumhuriyet Donemi: Bando ve Mehter

Besteciler

15 ve 17. asirlar: Meragi’den Itri’ye
17 ve 19. asirlar: Itri’den Hac1 Arif Bey’e
19 ve 20. asirlar: Hact Arif Bey’den Sadettin Kaynak’a vb.

Eserler/Formlar

. Dénem (1500-1550)
. Dénem (1550-1600)
. Dénem (1600-1650)
. Dénem (1650-1690)
. Dénem (1690-1710)
. Dénem (1710-1780)
. Dénem (1780-1815)
. Donem (1815-1850)

0N N bW —

Tiirk Miizigi

Dini Miizik

Islamiyet’ten 6nce dini miizik: Hunlar, Goktiirkler,
Uygurlar

Islamiyet’ten sonra dini miizik: Selgukiler, Osmanlilar ve
Cumhuriyet donemleri

Veya,

Islamiyet’ten 6nce: Samanizm

Islamiyet’ten sonra: Cami ve tekke miizikleri

Nota Yazilari

Harf Yazilar1 Donemi
Harf-Sekil Yazilart Dénemi
Nota Yazilar1t Dénemi
Tabulaturalar Donemi

IImi Olusum Oncesi Dénem
Nazari Olusum Donemi

Nazariyat Sistemci Okul ve [lim Erbabi Dénemi
Anadolu Okulu ve Is Erbabi1 Donemi
Yirminci Yiizyilda Tadilat ve Yenilenme Donemi
Askeri Miizik

Askeri miizik, Tiirk miizigi tarihinin 6nemli konularindan birisidir ve bu
konuya yonelik bir donemlendirme kendi tarihsel baglami gergevesinde genel ve

alt bagliklar ¢ercevesinde soyle yapilabilir:

Askeri miizik tarihi ile ilgili calismalara (Gazimihal, 1955; Sanal, 1964; Elbas,
2019) bakildiginda yukarida isaret edilen sekilde bir donemlendirmenin kendi

Orta Asya Tiirk Devletleri Déneminde: Tug

Selguklular Déneminde: Nevbet

Osmanlilar Déneminde: Mehter ve Bando

Cumbhuriyet Déneminde: Bando ve Mehter
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icerik ve tarihsel baglamiyla sekillendigi ortaya c¢ikmaktadir. Hazirlayici,
olgunlagma, reform gibi st bagliklarla da genel bir donemlendirme yapilabilir
ancak Islamiyet 6ncesindeki ve sonrasindaki Tiirk devletlerinin en belirgin hatta
bagimsizliklarii “temsil” ve “tescil” eden teskilatlar olmast nedeni ile tug,
nevbet, mehter ve bandonun devletler genel bagliginda degerlendirilmesinin daha
uygun olacagini sdyleyebiliriz. Daha 6nce de vurgulandigi gibi, Tiirk miizigi
kavramini olusturan her bir konu kendi igerisinde donemlendirilmelidir. Ciinkii
her bir konunun tarihsel siiregte farkli asamalari, gelisme veya degismeleri vardir.

Besteciler

Besteciler konusu Tiirk miizigi tarihinin 6nemli konularindan bir digeridir. Bu
calismada da klasik oncesi, klasik donem, klasik sonrasi/yeni donem veya
Berker’in donemlendirmesinde oldugu gibi “Hazirlik” veya “Olusma”, “Klasik
Oncesi” veya “Preklasik”, “Reform” gibi iist basliklarin besteciler i¢in uygun
olabilecegi diisiiniilmekle beraber énemli doniim noktalarinin belirleyiciligine
isaret etmekte yarar vardir. Ornegin Abdiilkadir Meragi, Hafiz Post, Buhurizade
Mustafa Itri, Hamamizade Ismail Dede Efendi, Hac1 Arif Bey, Saadettin Kaynak
gibi isimler Klasik Tiirk miiziginde 6nemli izleri olan bestecilerdir (Ozalp, 2000)
ve onemli donliim noktalarina igaret ederler. Dolayisi ile besteciler {izerinden
asirlar (Oztuna, 1987) gercevesinde bir dénemlendirme sdyle yapilabilir:

— 15 ve 17. asirlar: Meragi’den Itri’ye
— 17 ve 19. asirlar: Itri’den Haci Arif Bey’e
— 19 ve 20. asirlar: Hac1 Arif Bey’den Sadettin Kaynak’a vb.

Burada bir donemlendirme i¢in iist ve alt basliklarin icerik ve tarihsel baglam
acisindan belirleyiciliginin ne derece 6nemli oldugunu su 6rnekler iizerinden de
gosterebiliriz:

Civan Aga’nin Nihavend Sarkisi’nda Ugleme (7-8)
3

0| | —r 3

Sekil 1. Ucleme Ornegi (Alimdar, 2016: 516).

Udi Arsak Bey’in Ferahfeza Saz Semaisi’nde Kromatik (H2/2)
ﬂ > }

.. vy o 17 : T | |
T f g T < i |
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Sekil 2. Kromatik Ornegi (Alimdar, 2016: 516).
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Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban Semaisi’nde Hizh Pasaj (H4/17-20)
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Sekil 3. Hizli Pasaj Ornegi (Alimdar, 2016: 516).

Alimdar’in vermis oldugu bu 6rnekler, besteciler konusu i¢in neden “reform”
veya daha uygun olarak “batili etkiler” gibi bir {ist bagliga isaret ettigini gosteren
onemli Orneklerdir. On dokuz ve yirminci ylizy1l eserleri ile onceki donem
eserleri incelendiginde iiclemeler, kromatik gecisler, hizl1 pasajlar1 gorebilmek
pek miimkiin degildir. Bu tiirden 6rnekler, 6zellikle, on dokuz ve yirminci
ylizyillardan giiniimiize kadar toplumsal yasamda oOnemli etkileri olan
“batililasmanin” veya “bati1 gibi” olmanin miizik alanindaki yansimasini gosteren
orneklerdir.

Eserler/Formlar

Bir miizik tiirlinii ifade edebilecek en 6nemli kavramin formlar/eserler oldugu
asikardir. Tiirkii denildiginde akla ilk gelenin halk miizigi veya bagka bir ifade ile
“yoresel Tiirk miizigi” (Bastepe, 2023: 338); kar, beste, saz semaisi vb.
denildiginde klasik Tiirk miiziginin gelmesi gibi. Formlar bu 6zellikleri ile Tiirk
miizigi tarihinin 6nemli konularindan birisidir. Firat’in (2019: 159) Feldman’dan
naklederek ornek verdigi “pesrev ve semai” formlarina iliskin donemlendirme
yaklagimi, aslinda bu ¢aligmada vurgulanan konu odakli bir dénemlendirmenin
Oonemine isaret eder. Feldman, pesrev ve semai formlari icin sekiz Onemli
donemden sOyle bahseder:

- 1. Dénem (1500-1550) Acemler—Hind{iyan (I. Selim ve I. Siilleyman
Donemlerinde Fars Miizisyenler) Siirekli tekrar ve kopya edilen yarim ya
da bir ol¢iiliik nagme anlayist.

- 2.Do6nem (1550-1600) Tiirk ve Yabanci Miizisyenler (Hasan Hac, Emir-
i Hac, Gazi Giray Han) Bir 6l¢iiyii asan daha uzun nagmeler.

- 3.Do6nem (1600-1650) Tiirk ve Fars Miizisyenler (IV. Murad, Solakzade,
Miskali Ahmed Bey, Sah Kulu, Haydar Can) Azalan tekrarli nagmeler
ve 5-10 oSlgiiliik uzun inici nagmeler. Terkib ayirimi.

- 4. Donem (1650-1690) IV. Mehmed, Muzaffer, Neyzen Ali Hoca,
Angeli, Osman Dede Tekrarli nagmeler neredeyse yok olur. Yeni makam
anlayisina uygun seyir. Uzun nagmeler. Tempo yavaslamasinin ve
nagme yogunlugu artisinin baslangici.
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5. Dénem (1690-1710) Kantemiroglu Modern seyir anlayisi. Gegkinin
yayginlagmasi. Daha uzun pesrevler. Diisiik tempo ve yogun nagme
tercihi.

- 6. Donem (1710-1780) .Mahmud, Kevseri Nagme yogunluklarinda ve
geckilerde belirgin bir artis.

- 7. Dénem (1780-1815) III. Selim, Tanburi Isak Tiim pesreve yayilan
melodik genisleme ve geckinin ikincil plana gegmesi.

- 8. Donem (1815-1850) Numan Aga, Zeki Mehmed Aga, Osman Bey
Modern donem, usullerin sabitlenmesi, hanelerin esit uzunluga gelmesi
ve bilesik makamlarin 6ne ¢ikmasi.

Firat’a gore bu donemlendirme tarzi “ufuk agici bir tislup analizi” sergiler
“ancak bu Onemli donem analizinde sunulan analitik yaklasim ile yazarin
sezgilerine dayali kabulleri bir nebze birbirine karigmis goriinmektedir” (2019:
156).

Klasik Tiirk miizigi donemi i¢in yerli ve yabanci yazarlarin “klasik”
kavramina atiflarina deginen Uslu, Klasik Tiirk miiziginin on yedinci yiizyilda
basladiginin tespit edilebilir oldugunu soyler. Belirleyici 6zelligi ise “Amellerin
kar’a, Nevbet-i Miiretteblerin Mevlevi Ayini bicimlerine doniismeleri” gibi,
“yeni miizik bigimlerinin, usullerinin, repertuvarin, faslin, makam anlayiginin
standartlasmas1” ile edebiyatta “Tiirk¢elesmenin baslamasi” ve “tercih
edilmesinden” dolayidir (Uslu, 2015a: 94).

Dini Miizik

Dini miizik de Tirk miiziginin 6nemli konularindan birisidir. Siilleyman
Celebi’nin Hz. Muhammed’e olan sevgisini dile getirdigi Vesilet’iin-Necat’1 yani
Mevlid’i, Buhiirizide Mustafa Itri’nin Segih Tekbir’i ve Salat-1 Ummiyesi gibi
ornekler Tiirk toplumsal yagaminda yer edinmis 6rneklerdir ve bu tiir 6rnekler
dini miizigin toplumsal yasamdaki yerini ve Onemini gdstermektedir. Tiirk
miizigi tarihi ve dini miizik konulu (Ak, 2011; Goéher, 2016; Turabi, 2020)
calismalara bakildiginda dini Tiirk miizigi agisindan Islamiyet’in kabulii ile yani
Islamiyet’ten dnce ve sonraki donemler dikkat ¢eker. Islamiyet’ten 6nce Hunlar,
Goktiirkler, Uygurlar’da dini miizik niteligindeki “ayinlerin”; “saman, kam,
ozan, baksi, yakut” gibi kisiler tarafindan belli ritiiellerle yapildigi sylenir.
Selgukiler doneminde Hz. Peygambere duyulan sevgi ve 6zlemin bir sonucu olan
ornekler (Uslu, 2015b) ayrica dikkat ceker. Selgukilerin son donemleri ve
Osmanlilar doneminde tarikatlarin ritiiellerinde miizik vazgecilmez bir yerde
durur. Mesela, Mevleviler “Ayin-i Serif”’lerini, Bektasiler de “Ayin-i Cem”lerini
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miizikle icra eden iki O6nemli tarikattirlar. Camilerde ezan, kamet, Kuran
tilavetleri, tekkelerde ise naatlar, duraklar, nefesler, suguller gibi formlar
seslendirilmistir.

Tarihsel baglam ve igerikleri agisindan bakildiginda dini Tiirk miizigi i¢in
sOyle bir donemlendirme yapilabilir:

— Islamiyet’ten dnce dini miizik: Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar

— Islamiyet’ten sonra dini miizik: Selcukiler, Osmanlilar ve Cumhuriyet
donemleri

Veya,
— Islamiyet’ten nce: Samanizm
— Islamiyet’ten sonra: Cami ve tekke miizikleri.

Islamiyet oncesinde dini miizik “kam, saman” gibi kisilerce belli ritiieller
cercevesinde yapilmistir. Uygur Tiirklerinin de Budizm, Maniheizm inanglarini
kabul ettikleri bilinmektedir. Islamiyet’ten sonrasi icin ise dzellikle “cami ve
tekkelerde” olusan miizik tiirleri ve tarikatlar dikkat ceker. Bu nedenle Islamiyet
oncesi i¢in “Samanizm, diger dini etkiler”; Islamiyet sonras1 icin “cami ve tekke
miizikleri, tarikatlar” gibi alt bagliklar belirlenebilir.

Nota Yazilan

Tiirk miiziginde, tarihsel siirecte, farkli nota yazilarnin kullamldigi eldeki
verilerden anlagilmaktadir. Tohumcu’nun (2006: 207) nota yazilara iligkin
calismasinin “notlar” kisminda yer alan ifadeleri iist ve alt basliklarin olugmasi
agisindan onemli ifadelerdir. Tirklerin tarihsel siiregte kullandiklar1 nota
yazilarini siralarken nelere dikkat edildigini soyle izah eder:

“Kronolojik diizenlenen bu genel bakis kismi, konunun yiizyillara gore
siralandirilmasi1 yardimiyla daha net ve acgik bir sekilde gdzlemlenmesini
saglamak amaciyla yazilmistir. Detayli anlatimlarda kronolojik siralama takip
edilmemis, kullanilan ifade sistemleri; olusum ve anlatim Gzelliklerine gore
diizenlenen ana gruplandirmalar kapsaminda agiklanmistir.”

Bu alint1 ile vurgulanmak istenen, donemlendirmelerde belirleyici olan
konunun igerigidir. Yani, bir konu yiizyillara gére de degerlendirilebilir ve igerik
son derece onemlidir.

Tohumcu (2006: 188-208), calismasinin {igiincii boliimii olan Tiirk Makam
Miiziginde Kullanilan Miizik Yazilar1 bashiginda nota yazilarini1 dort baslik
altinda degerlendirmistir ve bu yaklasiminin nota yazilar i¢in yapilacak bir
donemlendirmeye 151k tutacagi diisliniilmektedir.
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— Harf Yazilari baghig alunda: Kullanilan Harfler ve Rakamlar. Genel
Ebced Yazisi. “Ebced Sistemi Esasli Anlatimlar: Kindi Ebced Yazisi,
Yahya ibn Ali ibn Yahya ve Farabi’de Ebced Yazis1, Sistemci Okulda
Ebced Yazist: Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi’de Ebced Yazisi,
Abdiilkadir Meragi’de Ebced Yazisi, Sistemci Okul Ebced Yazisinin
Diger Kuramcilarda Uygulanisi. Seyh Abdiilbaki Nasir Dede Ebced
Yazist. “Ebced Sistemi” Kaynakli Anlatimlar: Seyh Kutb-i Nayi
Osman Dede Harf Yazisi, Kantemir (Kantemiroglu) Harf Yazisi.

— Harf-Sekil Yazilan bashig: altinda: Ermeni Khaz Yazisi: Tanburi
Kiiciik Artin Harf-Sekil Yazisi, Grigor Gapasakalin (Kayserili
Karasakalyan) Khaz Sistemi Perde Isimleri, Hamparsum Harf-Sekil
Yazist. Stenografik Mustafa Nezih Albayrak Yazisi.

— Nota Yazilar1 baglig1 altinda: Ali Ufki ve Avrupa Nota Yazisinin
Tirk Makam Miiziginde Uygulanmasi, 19. Yiizyilda Osmanh
Imparatorlugunda Avrupa Nota Yazisi, 19-21. Yiizyillar Arasinda
Avrupa Nota Yazisint Kullanarak Olusturulmus Osmanli-Tiirk
Makam Miizigi Aralik ve Perde Dizgeleri.

— Tabulaturalar.

Tohumcu’nun, Tiirk miizigi tarihinde kullanilan nota yazilarina yonelik
yaklasiminda goriilen; Harf Yazilari, Harf-Sekil Yazilari, Nota Yazilar ve
Tabulaturalar iist basliklari, kendi igerik ve tarihsel baglami ¢ergevesinde ortaya
¢ikmis Onemli bir 6rnek olarak goriilmiistiir ve nota yazilar1 konusunda bu
basliklara gore bir donemlendirme yapilabilir.

Nazariyat

Tiirk-Islam cografyasinda nazariyata dair temellerin dokuzuncu asirdan sonra
Kindi, Farabi, Ibni Sina gibi isimlerin ¢alismalari ile atildig1 sdylenebilir ancak
bu temellerin kokleri ¢ok daha eski dénemlere kadar uzanir. Dokuzuncu asir,
oncesi ve sonrasindan giiniimiize kadar gelen bu tarihsel birikim nasil
donemlendirilebilir? Tiras¢1 (2017), bes boliime ayirarak yaptigi ¢aligmasinda
sorunun cevabini vermektedir. Bu boéliimler aym1 zamanda nazariyat konusunda
onemli bir donemlendirme yaklagimina da igaret eder niteliktedir.

—  IImi Olusum Oncesi Tiirklerde ve Araplarda Misiki

—  Urmevi Oncesinde Nazari Olusum Donemi X-XIII. yy
—  Sistemci Okul ve ilim Erbab1 XIII-XV. yy

—  Anadolu Okulu ve is Erbab1 Dénemi XV-XIX. yy

— Yirminci ylizyilda Misiki Nazariyat1 Tadilat ve Yenilenme Donemi.
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Ozetle, birinci béliimde, Islim &ncesi Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar
donemlerinden bahsedilmistir. Daha sonra Araplarda Cahiliye, Hz. Peygamber
ve Dort Halife, Emeviler ve Abbasiler donemleri ele alinmistir. ikinci boliimde,
Kindi, Farabi, Thvan-1 Safa, Ibni SinA ve diger nazariyatcilara yer verilmistir.
Ucgiincii boliimde, Safiyiiddin Urmevi’den Mahmud bin Abdiilaziz’e ve diger
nazariyat¢ilardan bazilarina yer verilmistir. Dordiincii béliimde, Kirsehirli Yusuf
bin Nizameddin’den Hasim Bey’e kadar Anadolu dénemi kuramcilarindan
bahsedilmistir. Besinci Boliimde, Rauf Yektd Bey’den Giiltekin Oransay’a ve
diger baz1 nazariyatcilara yer verilmistir.

Tiras¢r’nin ¢aligmasiin boliimlerinde dikkat ¢ceken nokta, yiizyillara gore
kronolojik bir sira ile birlikte esas belirleyici olanin nazariyat sahasinda Sistemci
Okul, Anadolu Okulu, Tadilat ve Yenilenme donemi gibi bagliklarin igerik ve
tarihsel baglama gore degerlendirilmis olmasidir. Nazariyat konusu igin
yapilacak bir donemlendirmede {ist ve alt basliklarin neler olabilecegini de
gostermektedir.

Sonug¢

Tiirk miizigi tarihinde donemlendirme ¢aligmalar1 1980’li yillarda baglamis ve
glinimiize kadar devam etmistirr Bu ¢aligmalarda donemlendirmeler
“olgunlagsma”, “hazirlayict”, “klasik”, “klasik oncesi”, “reform”, “paleografik”,
“arkeolojik”, “sistemci ekol” vb. iist basliklar cergevesinde yapilmistir. Bu iist
basliklarin Tiirk miizigi ¢atis1 altinda yer alan dini miizik, askeri miizik, nota
yazilari, besteciler, formlar, nazariyat vb. biitiin konular i¢in uygun degildir.
Ciinkli klasik oncesi, klasik, klasik sonrasi gibi bir {ist baslik besteciler,
formlar/eserler konusu igin; sistemci ekol nazariyat konusu i¢in; tug, nevbet,
mehter askeri miizik konusu i¢in uygun birer iist veya alt bashik olabilir.
Hazirlayici, olgunlasma-gelisme, reform gibi daha genel bagliklar her bir konu
daha &6zel donemlere isaret edebilir. Mesela askeri miizik tarihinin hazirlayici
donem baglig1 altinda tug, olgunlagsma-gelisme donemi bagligi altinda nevbet ve
mehter, reform donemi bagligi altinda da bando yer alabilir. Ancak Onceden
belirlenmis iist bagliklarla donemlendirme yapmak yerine konular kendi icerik ve
tarihsel baglamlar1 gozetilerek donemlendirilirse daha anlamli hale gelmis
olurlar.

Sonug olarak, Tiirk miizigi tarihinde donemlendirme yapilirken géz oniinde
bulundurulmas: gereken 6nemli noktalar vardir. Oncelikle, miizik tarihini
onceden belirlenmis cesitli iist baslik kaliplarina yerlestirmeye ¢alismak yerine,
konu odakli bir sekilde igerik ve tarihsel baglami 6nceleyerek kendi baglami
cercevesinde olusan iist ve alt basliklara gére donemlendirmek gerekmektedir.
Aksi taktirde mesela mehter, nevbet, tug gibi askeri miizik tarihinin dénemleri
“sistemci ekol” konusu igerisinde nasil agiklanabilir ya da sistemci ekolil nevbet
miizigi igerisinde nasil konumlandirabiliriz? Dolayst ile Tiirk miizigi kavrami
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icerisinde yer alan askeri miizik, dini miizik, besteciler, formlar, nota yazilari,
nazariyat, ¢algilar, egitim vb. biitiin konular1 her biri kendi igerisinde ayri ayri
donemlendirilmelidir. Bu doénemlendirmeleri ifade edebilecek nitelikli iist
basliklar i¢in ise her bir konuda igerik ve tarihsel baglamin Gncelenmesi
gerekmektedir.
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Giris

Bu calisma™" gorme yetersizligi olan bireyler i¢in Tiirk miizigi nazariyati ve
repertuvarl alaninda Braille kaynak olusturmayi amaglamistir. Tiirk miizigi
alaninda, gérme yetersizligi olan bireyler i¢in kaynak temini olduk¢a 6nemli bir
sorundur. Braille yaz1 sistemiyle hazirlanmis kaynaklar, yalnizca bireysel
okuryazarligin degil, aym1 zamanda egitime, kiiltiire ve bilgiye erisimin de
temelini olusturur. Bu kaynaklar, gorme engelli bireylerin bagimsiz bilgi edinme,
akademik basariya ulagma ve toplumsal yasama esit katilim haklarin1 destekler.
Ancak miizik alaninda, bu kaynaklar oldukc¢a sinirhidir.

Gorme engelli bireyler i¢in miizigin icrasi ve egitimi, gorsel nota bilgisi
izerine kuruludur. Bu baglamda Braille miizik notasi, gérme engelli bireylerin
miizigi 6grenme, icra etme ve besteleme siireglerinde vazgecilmez bir sistemdir.

Louis Braille, géorme engellilerin yalnizca metin degil, miizik bilgisine de
erisebilmesi i¢in 1829 yilinda Braille miizik sistemini gelistirmistir. Braille
miizik alfabesi, edebi Braille sisteminden farklidir. Her sembol, belirli bir nota,
ritim degeri veya miiziksel isareti temsil eder. 6 noktali hiicre sistemi sayesinde
notalar, perde, ritim ve miiziksel ifadeler eksiksiz sekilde aktarilabilir. Bati
miizigi i¢in yillardir kullanilan bu sistem, farkli tilkelerde resmi Braille nota
kiitiiphaneleri araciligiyla desteklenmektedir. Tiirkiye'de ise Braille miizik
notasiyla ilgili sinirli sayida ¢alisma bulunmaktadir ve bunlarin biiyiik kismi Bati
miizigi repertuvarina odaklanmaktadir (Ozdemir, 2018; Karakas, 2020). Tiirk
miizigi alaninda ise makamsal yapi, usil sistemi ve geleneksel nota yazim
bicimlerinin Bati miiziginden farkli olmasi nedeniyle Braille sisteme
entegrasyonu karmagsik hale gelmektedir. O nedenle Tiirk miizigi eser ve
nazariyat bilgisinin titizlikle Braille yaziya doniistiiriilmesi, karmagik eserlerin
ezberlenmesine olanak tanir ve gdrme engelli bireylerin bagimsiz 6grenmesini
saglar. Buradan hareketle gorme engelli bireyler i¢in miizik egitiminde yalnizca
isitsel degil, dokunsal 6grenmenin 6neminden yola gikilarak Braille kaynak
temini, bu ¢alismanin temel nedeni olarak ortaya ¢ikmuistir.

Bu ¢alismada, “Egitimde firsat esitligi herkes i¢in elzemdir” ilkesinden yola
cikilarak, iilkemizdeki miizik egitim kurumlarimin Tiirk miizigi ders miifredatinda
yer alan makam nazariyat bilgisi ve 109 adet drnek eser, dijital ortamda, Braille
yaz1 formatina doniistiiriilerek, gorme yetersizligi olan bireylerin erisimine
acilmistir. Calisma sonucunda gorme yetersizligi olan 6grenci, egitimci ve
miizige ilgi duyan bireylere Tiirk miizik repertuvar ve nazariyatina erigim imkani

** Bu ¢alisma 18-21 Eyliil 2024 tarihinde gerceklesen EDU Kongrede “Tiirk Miizigi
Egitiminde Gorme Yetersizligi Olan Bireylerin Kaynak Sorununa Bir C6ziim” basligi ile
sunulmus ve tam metin olarak yaymlanmistir. Kitap bdlimii olarak tasarlanan bu
versiyonda bazi giincellemeler yapilmustir.
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saglanmistir. Caligma kapsaminda Braille yazi ile olusturulan kaynak, Tiirk
miizik nazariyati1 ve repertuvari olarak iki cilt hazirlanmistir. Bu ¢aligma, gorme
engelli bireylerin Tirk miizigine kolaylikla erisimini saglayan ornek bir
calismadir. Braille sistemine dayali olarak olusturulan dijital repertuvar ve
nazariyat bilgisi, egitimde firsat esitligini destekleyerek kiiltiirel tiretim ve katilim
icin Oncii bir ¢calisma olmustur. Bu tiir girisimler, erisilebilirlik, kapsayicilik ve
kiiltiirel siirdiiriilebilirlik ilkeleri ¢ergevesinde yiiksek diizeyde bir sosyal fayda
iiretme potansiyeline sahiptir.

Cahsmanin Icerigine Dair...

Miizik egitimi, bireylerin estetik duyarliliklarii gelistirmesinin yani sira
duyu, motor ve biligsel becerilerini de destekleyen ¢ok yonlii bir 6grenme
alanidir. Ancak bu siirece herkesin esit erisimi bulunmamaktadir. Ozellikle
gorme yetersizligi olan bireyler i¢in, miizik egitiminin temel bilesenlerinden biri
olan nota okuma siireci biiyiik zorluklar barindirmaktadir. Tiirk miizigi alaninda
bu durum daha da belirginlesmektedir ¢iinkii klasik Bat1 miizigi repertuvarinda
Braille nota 6rnekleri bulunmasina ragmen, Tirk miizigine dair benzer bir
birikim ¢ok smirlidir. O nedenle calisma kapsaminda hazirlanan Braille
kaynaklar, Tiirk miizigi eser ve nazariyat bilgisi iizerinden yapilmistir.

Bu caligmada 6rneklem grubu olarak lisans diizeyinde egitim veren miizik
boliimlerinin miifredat: esas alinmigtir. Bu kapsamda basvurulan kaynak eser,
iilkemizde Tiirk miizigi egitimi veren kurumlarin miifredat programinda genel
olarak kullanilan Ismail Hakki Ozkan’in Tiirk Musikisi Nazariyati ve Ustiilleri,
Kudiim ve Velveleleri isimli kitabidir. Ozkan’1n kitabi1 Tiirk miizigi nazariyatina
dair oldukga kapsamli bir eserdir. Bu kitapta, Tiirk miizigi alaninda gilinlimiize
degin kullanilmis olan ve halen kullanilmakta olan 400’e yakin makam nazariyat
bilgisi ve eser Ornegi yer almaktadir. Braille yaziya doniistiiriilen makam
nazariyat calismasi Ozkan’m kitabindaki sirayla, basit makamlar, bilesik
makamlar ve sed makamlar olmak iizere 3 grup altinda toplanmistir. Biitiin bu
ana bagliklar igerisinden segilen makamlar, tilkemizde Tiirk miizigi egitimi veren
kurumlarin miifredat programi temel alinarak belirlenmistir ve bu makamlara dair
genel nazariyat bilgileri 1. ciltte sunulmustur. Cilt igerigini olusturan makam
Listesi Ek. 2°de tablo seklinde sunulmustur. II. Ciltte ise belirlenen 109 eser
notasi Braille alfabeye doniistiiriilmiistiir. Eser listesi Ek.3’te sunulmustur.

Ulkemiz miizik egitim kurumlarinin miifredat programinda genellikle tercih
edilen 100 eserin, Braille yaziya g¢evrilmesine karar verilmis ancak c¢aligma
baslangicinda yapilan literatiir taramasi ve alandaki gdrme yetersizligi olan
miizik egitimcileri ve Ogrencileri ile yapilan 6n goriismelerde, Tiirk miizigi
eserlerinin yani sira Tiirk miizigi nazariyat bilgisine erigsimin sinirli oldugunun da
alt1 ¢cizilmistir. Bu nedenle miifredatta yer alan 100 Tiirk miizigi eserinin yani sira
Tiirk miizik nazariyatinda dnemli bir yere sahip olan Ismail Hakk1 Ozkan’n Tiirk
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Musikisi Nazariyati ve Ustlleri, Kudiim ve Velveleleri isimli kitabindan, alana
katkida bulunacak makamlara dair bolimler de Braille yaziya cevrilmistir.
Eserler tespit edilirken 100 eser iizerinde karar verilmis ancak 1. Ciltte yer alan
basit ve sed makamlara dair seyir 6rnekleri verilirken, bilesik makamlar i¢in eser
Ornegi verilmesi geregi ortaya ¢ikmis o nedenle ilk belirlenen 100 esere ilave
olarak 9 eser daha Braille notaya ¢evrilmistir.

Tiirkiye’de Miizik Egitimi Alaninda Braille Kaynak Sorunu

Gorme yetersizligi olan bireyler icin Braille nota sistemi, miizik 6greniminde
vazgecilmez bir aractir. Ancak Tiirkiye’de bu sistemle hazirlanmis miizik egitimi
materyalleri hem nicelik hem nitelik agisindan yetersizdir. Bu eksiklik, 6zellikle
Tiirk Miizigi, Bat1 miizigi egitimi, ¢algi egitimi ve teorik derslerde biiyiik bir
engel teskil etmektedir. Akademik alanda konu ile ilgili ¢ok sayida caligma
yapilmustir. Ornek ¢alismalardan bazilari asagida sunulmustur.

Ermis ve Kapcak tarafindan hazirlanan (2022) “Tiirkiye’de Miizik Egitimi
Alaninda Gérme Engelli Ogrenci ve Ogretmenlere Yonelik Yapilan Akademik
Calismalarin Incelenmesi” baslikli makalede konu ile ilgili akademik ¢alismalar
incelenmis, doktora diizeyinde bir calismanin yapilmadigi vurgulanmis, gérme
yetersizligi olan Ogretmen ve Ogrencilere yonelik calismalarin artirilmasi
onerisinde bulunulmustur.

Yazar ve Tecimer tarafindan hazirlanan (2020) “Goérme Engelli Miizik
Ogretmenlerinin  Ogretmenlik Siirecinde Karsilastiklar: Sorunlar” bashkli
makalede, gorme yetersizligi olan miizik Ogretmenlerinin, normal gelisim
gosteren Ogrencilere ders vermekte zorlandiklart ve Ogretmenlerin kaynak
temininde yasadiklar1 problemler dile getirilmistir.

Dogan ve Nart tarafindan hazirlanmis (2020) “Egitim Miizigi Dagarmin
Gorme Engelliler Tarafindan Kullanimi Igin Braille Sisteminde Dijital Nota
Arsivinin Hazirlanmast (Ulusal Marslar Ornegi)” bashikli bilimsel arastirma
projesinde, ulusal marglar, Braille notaya doniistiiriilerek dijital nota arsivi
hazirlanmig ve ‘engelsiznota.org’ web adresinden erisime ac¢ilmigtir. Bu ¢alisma
marslara yonelik olarak énemli bir agig1 kapatmistir.

Ozsokmen tarafindan hazirlanan (2019) “Gérme Engelli Ogrencisi Olan
Konservatuar ~ Egitimcilerinin ~ Egitim  Siirecine  Iliskin ~ Gériislerinin
Betimlenmesi” baglikli yiiksek lisans tez ¢aligmasinda gdérme engelli 6grencisi
olan konservatuar egitimcilerinin yasadig1 sorunlar, egitim siirecindeki
eksiklikler saptanmustir.

Oz tarafindan (2019) hazirlanan “Tiirkiye‘de Gérme Engelli Ogrencilerin
Miizik Egitiminde Karsilastiklar1 Sorunlar ile ilgili Ogrenci Goriisleri” baslikli
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yiiksek lisans tez ¢aligmasinda, gérme engelli 6grencilerin miizik egitiminde
karsilastiklar1 sorunlarla ilgili bir aragtirma yapilmistir.

Bagriyanik tarafindan (2019) hazirlanan “Universitelerde Mesleki Miizik
Egitimi Alan Gorme Engellilerde Piyano Egitiminde Karsilagilan Sorunlar
(Ankara 1li Ornegi)” baslikl yiiksek lisans tez calismasinda, Braille kaynaklara
erisim sorunu en temel sorunlardan biri olarak ortaya konmustur.

Sazli ve Sakalar (2018) tarafindan hazirlanmis “Gérme Engelli Miizisyenlerin
Besteleme Teknikleri ve Dijital Uygulamalar” baslikli makalede, Braille nota
basimi i¢in bir merkez kurulmasi 6nerisi verilmistir.

Ozel tarafindan (2018) hazirlanan “Amerika Birlesik Devletleri‘ndeki Gérme
Engellilerin Miizik Egitiminde Braille Nota Sisteminin Kullanim1 ve
Tiirkiye‘deki Durumun Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tez c¢alismasinda,
ABD’de Braille nota kaynaklariin yeterli ve yaygin oldugu, iilkemizde ise
yetersiz ve yaygin olmadigi tespit edilmistir.

Devrim, Giines ve Goger tarafindan (2018) hazirlanmis olan “Universite
Kiitiiphanelerinde Erigilebilirlik Bilgi Hizmetleri: Goérme Engeli Olan
Kullanicilarin - Miizik Notalarmma Erisimi” bashiklt makale c¢alismasinda,
iilkemizdeki {iniversitelerde gdrme engelli dgrenciler i¢in sunulan egitimin
kaynak yetersizliginden dolay1 diger dgrencilerle ayni standartta olmadig1 tespit
edilmistir.

Varis ve Hekim tarafindan (2017) hazirlanan “Ozel Gereksinimli Bireyler ve
Miizik Egitimi” baglikli makale c¢alismasinda, Ogretim materyallerinin
yetersizligi yine 6ne ¢ikmustir.

Dilsiz tarafindan (2017) hazirlannis “Goérme Engelli [Ikogretim Okullarinda
Miizik Dersi Siirecine Iliskin Ogretmen Gériisleri” baslikl yiiksek lisans tez
calismasinda, Braille nota ile yazilmig kaynaklarin ve metotlarin yetersizligi
saptanmigtir.

Sendurur tarafindan (2016) hazirlanan  “Goérme  Engelli Miizik
Ogretmenlerinin Gérme Engelli Ogrencilerin Calgi Egitimi Dersi Siirecine
Iliskin Goriisleri” baslikli makalede Braille notalara erisimdeki giigliikler dikkat
¢ekmektedir.

Karaman tarafindan (2016) hazirlanan “Goérme Engelliler Okullarinda Calisan
Miizik Ogretmenlerinin Miizik Dersi Ogretim Programinin ve Ders Igi
Etkinliklerin Uygulamisina Iliskin Gériisleri (Adana Ili Ornegi)” adli yiiksek
lisans tez ¢aligmasinda gérme engelli 6gretmenler i¢in ders kitaplarimin ihtiyaci
karsilamadaki yetersizligi, ders kitaplarindaki etkinliklerin ses kaydi ile birlikte
olmasi geregi ortaya konmustur.
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Pirgon ve Babacan tarafindan (2013) hazirlanan “Gérme Engelli Ogrencilerin
Piyano Egitimi Uzerine Durum Calismasi” baslikli makalede en temel
problemlerden birinin kaynak sorunu olduguna dikkat ¢ekilmistir.

Baydag tarafindan (2013) hazirlanan “Gorme Engelli Bireylerin Sosyallesme
siirecinde Verilen Miizik Egitiminin, Miizikal Motivasyon, Miiziksel ilgi ve
Miizik Yasantilarina Etkisi” baglikli yiiksek lisans tez calismasinda, gorme
yetersizligi olan ¢ocuklarin 6zellikle psikolojik ve ruhsal gelisiminde miizigin
Oonemi vurgulanmis, yeterli kaynak temini ve 6zel egitim {izerinde durulmustur.

Akpinar tarafindan (2012) hazirlanan “Gérme Engellilerde Braille Isaret
Sistemi ve Miizikte Kullanilabilirligi” bashkli yiiksek lisans tez ¢aligmasinda,
Tiirkiye’de miizik egitimi alaninda 6gretmen ve Ogrencilere yonelik olarak
yapilan ¢aligmalarin artirilmasi 6ne ¢ikmugtir.

Demirci tarafindan (2012) hazirlanan “Tiirkiye‘de Gorme Engelliler
Ortaokullarinda  Ogretmen goriislerine goére Miizik Dersi Kazanimlarinin
Gergeklesebilme Durumu” bagliklt yiiksek lisans tez c¢aligmasinda miizik
dersinde Braille kaynak kullaniminin miiziksel algi ve yaraticilig1 pozitif yonde
etkileyecegi O6nerisinde bulunulmustur.

Sazli ve Yurtseven tarafindan (2010) hazirlanan “Miizikte Braille:
Gormeyenlerin Egitimindeki Yeri ve Kurumsal Coziim Onerileri” adli makalede,
gorme engelliler icin genellikle ezbere dayali bir egitim anlayis1 yerine yazili
materyalden nota okumanin ve analiz yapabilmenin ne derece 6nemli oldugu
iizerinde durulmustur.

Dogar tarafindan (2004) hazirlanan “Gérme Engelli Miizik Ogretmenlerinin
Mesleki Acidan Karsilastiklart Giigliikler” baslikli yiiksek lisans tezinde, egitim
ve dgretim araclarinin yetersizligi ortaya konmustur.

Yapilan tiim bu ¢alismalar, alandaki simirlilig: ortaya koymaktadir. Ulkemizde
miizik alaninda mevcut olan Braille kaynaklarin ¢gogu Bati miizigi ile ilgilidir.
Tiirk miizigine 6zgii yeterli Braille kaynak bulunmamaktadir. Bu durum, gérme
yetersizligi olan bireylerin miifredatla es zamanli ilerlemelerini zorlagtirmakta ve
bireylerin bagimsiz ¢aligma becerilerini sinirlamaktadir. Tiim bu smirliliklara
ilaveten Tirkiye’de miizik egitimi alaninda Braille nota ¢evrimi yapabilecek
uzman say1s1 da oldukca azdir.

Tiirk Miizigine Erisimde Kaynak Sorunu

Tiirk Miizigi, makam, usil, perde, koma sistemi ve tavir gibi kendine 6zgii
yapilariyla Bat1 miiziginden ayrilir. Bu farkliliklar, Braille nota sisteminin Tiirk
miizigine dogrudan uyarlanmasini engellemekte ve sistemin Tirk miizigi
baglaminda yeniden ele alinmasini zorunlu kilmaktadir.
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Tiirk Miizigi’nde yaklasik 600°e yakin makam tanimlanmistir. Her biri belirli
bir seyir (yiikselme/inis diizeni), gii¢liisii, dizisi ve karakteristik 6zellikleri ile
birbirinden ayrilir bu nedenle Tiirk miiziginde her makamin kendine 6zgii yapisi
vardir.

Gorme yetersizligi olan bireyler, uygun destek ve erisilebilir materyallerle
Tiirk miizigini hem icra edebilir hem de derinlemesine anlayabilirler. Bu siiregte
toplumun, kurumlarin ve miizik diinyasinin kapsayict olmasi biiyliik 6nem
tagimaktadir. Tiirk miizigi, makam sistemi, usul yapis1 ve sozlii gelenek gibi
Ozgin Ogeler barindirir. Bu miizik tiirli, yiizyillar boyunca mesk sistemi
araciligryla usta-girak iligkisi iginde aktarilmistir. Geleneksel Ogrenme
yontemlerinin halen etkili oldugu bu miizik tiirii, gorme yetersizligi olan bireyler
i¢in cesitli avantajlar sunabilir. Ancak ¢agdas egitim yaklasimlarinda kullanilan
yazili materyaller ve gorsel unsurlar, bu bireylerin erisimini zorlastirmaktadir.
Braille miizik notasi, gérme yetersizligi olan bireylerin nota okumasina olanak
tanimakla birlikte, Tiirk miizigi i¢in Braille nota uyarlamalar1 sinirh sayidadir.
Dolayisiyla bu eksiklik, miizik egitimine erisimi de zorlastirmaktadir. Tiirk
miiziginde tarihsel olarak yaygin olan mesk yoOntemi, gorsel malzeme
kullanimina gerek olmadan isitsel yolla 6grenmeyi esas alir. Bu yoniiyle gérme
yetersizligi olan bireyler i¢in de olduk¢a uygundur. Ancak bire bir egitim
olanaklarinin sinirl olmasi bu yontemin yayginlasmasia imkan vermemektedir.

Gorme yetersizligi olan bireylerin Tiirk miizigine erigimi, yalnizca bireysel
caba degil, ayn1 zamanda yapisal ve toplumsal diizenlemeleri de gerektiren bir
stirectir. Geleneksel mesk yonteminin sagladigi dogal avantajlara ragmen, cagdas
egitim sisteminin gorsel agirlikli yapisi erisimi zorlastirmaktadir. Bu nedenle, cok
yonlii  erisilebilirlik  politikalariyla  bireylerin  miiziksel gelisimlerinin
desteklenmesi gerekmektedir. Erisilebilir bir miizik egitimi, bireysel yaraticiligi
tesvik ederken, toplumsal biitiinlesmeye de katki saglayacaktir.

Gorme yetersizligi olan bireylerin Tiirk miizigine erisimi konusunda yapilan
bu c¢aligma, miizik 6grenim ve &gretimine yonelik kapsamli bir kaynak olarak
alana hizmet etmektedir. Bu ¢alisma i¢in 6zel olarak alinan Braille ekran okuyucu
vasitasiyla repertuvar ve nazariyat bilgisi Braille sisteme doniistiiriilmiistiir.
Yaklagik iki y1l siiren ¢aligma, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinin
web adresi iizerinden tiim gérme engelli bireylerin hizmetine sunulmustur. Dijital
erisim adresi Ek.1’de sunulmustur.
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Sonuc ve Oneriler

Calismanin sonucunda iki ciltten olusan tamami kabartma yazili Braille
kaynak, gérme yetersizligi olan bireylerin erisimine sunulmustur. 1. Cilt, Tiirk
Makam Nazariyati, II. Cilt ise saz eserlerinden olusmaktadir. Bu g¢aligmanin,
gorme yetersizligi olan bireyler i¢in Tiirk miizigi alaninda biiyiik bir boslugu
dolduracag: diistiniilmektedir.

Tarihsel siire¢ icerisinde Braille miizik isaretlerinin belirlenmesi konusunda
Uluslararasi alanda ger¢eklesen ¢alismalara Tiirkiye’den katilim saglanmamastir.
Son olarak “Diinya Kérler Birligi”’nin 1992 yilinda Isvigre’de uluslararas: Braille
miizik isaretlerinin belirlenmesi konusunda gergeklestirdigi konferansta
Tiirkiye’den katilimci bulunmadig: icin ortaya ¢ikan kilavuzda, Tiirk miizigi
Braille isaretleri yer almamistir. Bu yilizden Batili yazilimcilarin gelistirdigi
gorsel dijital i¢erigi Braille sisteme doniistiiren programlar, Tirk miizigine dair
isaretleri tantyamamaktadir. O nedenle iki yil gibi bir siire¢ igerisinde
gerceklestirilen bu ¢alismanin bircok asamasinda gesitli zorluklarla karsilagilmas,
alanda uzman kisilerin destegi ve dnerileri goz oniine alinarak bazi diizenlemeler
yapma zorunlulugu ortaya ¢ikmustir. Ornegin Tiirk makam miizigine has olan
biiyiikk usullii eserler, kendi igerisinde eserin aslina bagh kaliarak yeniden
boliimlere ayrilmistir. Bu 6n bilgiler detaylariyla 1. cildin girisinde kullanicilara
sunulmustur. Ulkemizde 1986 yilinda Milli Egitim Bakanhg Ozel egitim ve
rehberlik dairesi bagkanliginca kurulan bir komisyon c¢alismasi ile hem
uluslararasi ¢aligmalar takip edilmis hem de Tiirk miizigi isaretleri belirlenmistir.
1991 yilinda da yapilan ¢aligmalarin bir ¢iktisi olarak Milli Egitim Bakanligi ders
aletleri yapim merkezince yayimlanmistir. Bu dogrultuda koma degerlerinin
yazimina dair tespit edilen kaynak referans alinmistir.

Tiirk miizigi alaninda Braille nota basim1 son derece siirlidir ve maliyetlidir.
Egitim kurumlarinda Braille nota okuma bilen 6gretmen sayisi oldukca azdir. O
nedenle Braille miizik egitimi, konservatuvar ve miizik 6gretmenligi boliimlerine
entegre edilmelidir. Ulusal nota arsivleri, Braille formatinda da yayin yapmalidir.
Uluslararasi platformlarla is birligi kurularak dijital Braille Tiirk miizigine erisim
icin kaynaklar yaygmlastirilmalidir.

Klasik Tiirk miizigi egitimi alan gérme yetersizligi olan bireyler bazi temel
sorunlarla karst karstyadir. Ornegin; Erisilebilir nota kaynaklari yetersizdir.
Mevcut Tiirk miizigi eserlerinin ¢ogu basili veya dijital gorsel formatta olup
Braille uyarlamalar1 yoktur. Egitimcilerin Braille nota bilgisi olduk¢a siirlidir.
Egitmenlerin Braille miizik sistemine dair teknik bilgi eksikligi nedeniyle, egitim
stireci cogunlukla s6zlii aktarim temellidir. Teknolojik altyapi eksikligi nedeniyle
Braille nota yazicilari, Braille ekranlar ve nota doniistiiriicii yazilimlar Tiirk
miizigine gore optimize edilmemistir. Tiirk miiziginde makam ve usil sisteminin
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karmagikligindan dolayr Tiirk miiziginin karakteristik yapisi, Braille nota
sistemine aktarimi teknik olarak giiclestirmektedir.

Gorme yetersizligi olan bireylerin Tiirk miizigi egitimine aktif ve esit katilim,
ancak erisilebilirlik ilkesi dogrultusunda yeniden yapilandirilmis bir egitim
sistemi ile miimkiindiir. Braille nota sisteminin Tiirk miizigine uygun hale
getirilmesi, hem bireysel gelisimi destekleyecek hem de Tiirk miizigi mirasinin
daha kapsayici bir bigimde aktarilmasini saglayacaktir.
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Ek. 1

https://guzelsanat.erciyes.edu.tr/tr/braille-dokuman-arsivi

Ek. 2

I.Cilt Makam Listesi Tablosu
Tablo 1. Makam isimleri Tablosu

BASIT MAKAMLAR  SED MAKAMLAR BiLESIK MAKAMLAR

Basit Suz’nak Makami Buselik Makam Sedleri Acem Kiirdi Makami

Basit Sehnaz Buselik Cargah Makam Sedleri Bestenigar Makami

Makami

Hicaz Makami Nihavend Makami Beyati Araban Makami

Hicaz Uzzal Makami Ruhnevaz Makami Evi¢c Makami

Zirgiileli Hicaz Makam1 ~ Zirgiileli Hicaz Makam Ferahfeza Makami
Sedleri

Hiiseyni Makami Arazbarli Kiirdili Ferahnak Makami
Hicazkar Makami

Karcigar Makami Basit Mahur Makami Hisar Buselik Makami

Muhayyer Makami Bilesik Mahur Makami Hiizzam Makami

Neva Makami Hicazkarli Kiirdili Muhayyer Kiirdi Makami1

Tahir Makam1

Hicazkar Makami
Kiirdi Makam Sedleri

Miistear Makam1
Neveser Makami
Nikriz Makami
Saba Makami
Sazkar Makami
Segah Makami
Sehnaz Makami

Ek. 3
II. Cilt Eser Listesi

—

. Tanburi Cemil Bey “Mahur Pesrev”

. Nikolaki “Mahur Saz Semai”

. H. Saadettin Arel “Nihavend Minimini Pesrev”

. Refik Fersan “Acemkiirdi Pesrev”

. Tatyos Efendi “Ussak Pesrev”

. Udi ibrahim “Acemasiran Saz Semai”

2
3
4
5. Artaki Candan “Beyati Pesrev”
6
7
8

. Tanburi izak “Beyati Saz Semai”
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9. Ismail Hakk1 Bey “Acemkiirdi Saz Semai”
10. Tatyos Efendi “Rast Pesrev”

11. Cevdet Cagla “Acemkiirdi Saz Semai”

12. Ismail Hakk1 Bey “Acemkiirdi Pesrev”

13. Lavtaci Andon “Hiiseyni Pesrev”

14. Tanburi Cemil Bey “Nikriz Longa”

15. Tanburi Ali Efendi “Suzidil Pesrev”

16. Kantemiroglu “Sazkar Pesrev”

17. Veli Dede “Hicaz Hiimayun Pesrev”

18. Cinugen Tanrikorur “Cargah Pesrev”

19. Sadi Isilay “Segah Saz Semai”

20. Nedim Aga “Sultaniyegah Saz Semai”

21. Seyfettin Osmanoglu “Hiizzam Pesrev”

22. Nikolaki “Mahur Saz Semai”

23. Tanburi Cemil Bey “Hicazkar Pesrev”

24. Lavtac1 Andon “Hiiseyni Saz Semai”

25. Neyzen Aziz Dede “Ussak Saz Semai”

26 .Tatyos “Hiiseyni Saz Semai”

27. Alaeddin Yavasca “Acemasiran Medhal”
28. Sedat Oztoprak “Evc Saz Semai”

29. Tanburi Cemil Bey “Muhayyer Pesrev”

30. Tanburi Cemil Bey “Muhayyer Saz Semai”
31. Ismail Hakki Bey “Ferahfeza Pesrev”

32. Tanburi Cemil Bey “Ferahfeza Saz Semai”
33. Refik Talat Alpman “Hicaz Saz Semai”

34. Refik Talat Alpman “Mahur Saz Semai”
35. Rauf Yekta Bey “Beyatiaraban Saz Semai”
36. Tanburi Cemil Bey “Kiirdilihicazkar Pesrev”
37. Tatyos Efendi “Kiirdilihicazkar Saz Semai”
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38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.

51

60

61.
62.
63.
64.
65.
66.

Sedat Oztoprak “Sehnaz Saz Semai”

Cinugen Tanrikorur “Ferahnak Saz Semai”

Fahri Kopuz-Sedat Oztoprak “Suzidil Saz Semai”
Kugek Dervis Mustafa Dede “Bayati Ayin 4. Selam Hicaz Son Pesrev”

Hac1 Arif Bey “Sultaniyegah Pesrev”

Hac1 Arif Bey “Sultaniyegah Saz Semai”
Kampos “Ussak Pesrev”

Siileyman Erguner “Beyati Niyaz Pesrev”
II. Bayezid “Rahatiil-ervah Pesrev”
Muallim ismail Hakki Bey “Tebriz Pesrevi”
Nuri Halil Poyraz “Hicazkar Saz Eseri”
Asdik Aga “Muhayyerkiirdi Pesrev”
Anonim “Rast Ondort”

. Vasilaki “Kiirdilihicazkar Pesrev”’
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.

Refik Fersan “Sedaraban Pesrev”

Tanburi Cemil Bey “ Sedaraban Saz Semai”
III. Selim “Pesendide Pesrev”

III. Selim “Pesendide Saz Semai”

Kemani Ali Aga “Sehnaz Pesrev”

Omer Altug “ Nihavend Saz Semai”

Serif MuhiddinTargan “Hiizzam Saz Semai”

Kantemiroglu “Penggah Saz Semai”

.Gavsi Baykara “Nihavend Saz Semai”

Ali Ufki “Nikriz Pesrev”

Eyyubi Mehmet Celebi “Arazbar Pesrev”
Kantemiroglu “Bestenigér Pesrev”
Dilhayat Kalfa “Siphir Pesrev”

Suphi Ezgi “Gerdaniye Kiz Saz Semai”
Suphi Ezgi “Zavil Saz Semai”
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67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.

Tanburi Isak Efendi “Gerdaniye Saz Semai”
Neyzen Aziz Dede “Yegah Saz Semai”
Emin Efendi “Nihavent Pesrev”
Behram Aga “Neva Pegrev”

Refik Fersan “Nihavent Pesrev”

Refik Fersan Nihavent “Saz Semai”
Nefiri Behram Aga “Beyati Pesrev”
Osman Dede “Beyati Saz Semai”
Suphi Ziya Ezgi “Beyati Saz Semai”
Osman Dede “Cargah Pesrev”
Nikolaki “Buselik Pesrev”

Behram Aga “Buselik Saz Semai”
Ismail Hakki Bey “Buselik Saz Semai”
Aziz Dede “Hicaz Pesrev”

Ismail Hakki Bey “Hicaz Pesrev”
Osman Dede “Hicaz Pesrev”

Reftar Kalfa “Hicaz Pesrev”

Lavtact Andon “Hicaz Saz Semai”
Andon Efendi “Hicaz Hiimayun Saz Semai”
Osman Dede “Hicaz Saz Semai”
Andon Efendi “Hiiseyni Pesrev”

Gavsi Baykara “Hiiseyni Pesrev”
Nikolaki “Hiiseyni Pesrev”

Reftar Kalfa “Hiiseyni Pesrev”

Neyzen Salih Dede “Hiiseyni Pesrev”
Andon Efendi Hiiseyni Saz Semai”
Dilhayat Kalfa “Hiiseyni Saz Semai”
Nikolaki “Hiiseyni Saz Semai”

Tamburi Cemil Bey “Neva Pesrev”
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96. Behram Aga “Neva Saz Semai”
97. Kantemiroglu “Neva Saz Semai”
98. Refik Fersan “Neva Saz Semai”
99. Salih Dede “Ussak Pesrev”

100. Numan Aga “Ussak Saz Semai”
[lave dokuz eser listesi

. H. Saadettin Arel “Ask- Efza Saz Semai”

—

. Ismail Hakki Bey “Evcara Saz Semai”

. Yilmaz Oztuna “Ferahnuma Pesrev”

. Ismail Hakki Bey “Hisar Buselik Saz Semai”
. Kemengeci Nikolaki “Miistear Pesrev”

. Ismail Hakki Bey “Neveser Pesrev”

. H. Saadettin Arel “Ruhniivaz Saz Semai”

. Aziz Dede “Saba Saz Semai”

O 0 3 O »n kW DN

. Suphi Ezgi “Suz’nak Saz Semai”
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Giris

Toplumsal kriz donemleri, bir toplumun yalnizca siyasal ve ekonomik
sistemini degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ifade bigimlerini de derinden etkiler.
Bu siireglerde devletin ve toplumun refleksleri yalnizca giivenlik dnlemleri
veya ekonomik miidahalelerle simirli kalmaz; aymi zamanda kolektif
duygulanim bicimleri, yas tutma pratikleri ve kamusal davranis kodlar1 da
yeniden tanimlanir. Tiirkiye gibi geleneksel-modern, sekiiler-dindar
gerilimlerinin siirekli devinim halinde oldugu iilkelerde bu yeniden
tanimlama siireci, 6zellikle sanat ve eglence alanlarinda daha goriiniir ve
sembolik bigimler alir. Birgok sektorde faaliyetler devam ederken miizik
ve eglence sektoriiniin ani ve sert sekilde durdurulmasi, bu alanlarin devlet-
toplum iliskisinde tagidig1 6zel sembolik anlamla ilgilidir.

Depremlerden terdr saldirilarina, savaglardan biiyiik ulusal trajedilere
kadar bir¢ok olaymn ardindan canli miizik etkinliklerinin iptal edilmesi,
konserlerin  “bir siireligine uygun goriilmemesi” veya eglence
mekanlarinin “sayg1” gerekcesiyle faaliyetlerine ara vermesi, cogu zaman
sorgusuz sualsiz toplumsal bir kabule doniisiir. Oysa bu refleksin arkasinda
yalnizca bireysel vicdan ya da toplumsal duyarhilikla agiklanamayacak
kadar karmasik bir zihniyet altyapisi bulunmaktadir (Yal¢in, 2020). Bu
calisma, Tiirkiye'de miizik ve eglence sektoriiniin kriz donemlerinde maruz
kaldig1 bu tiirden miidahalelerin ardindaki kiiltiirel, politik ve ideolojik
nedenleri tartismay1 amaglamaktadir.

Calismada, Tiirkiye'deki miizik sektoriiniin kriz donemlerinde neden bu
denli sembolik bir “suskunluk alan1” haline getirildigi, toplumsal yas
pratiklerinin sanatsal ifade 6zgiirliigiiyle nasil ¢elistigi ve bu miidahalelerin
ardindaki egemen kiiltiirel degerlerin nasil insa edildigi analiz edilecektir.
Ayn1 zamanda miizigin sinifsal konumu, toplumsal kontrol mekanizmasi
olarak kullanimi ve kiiltiirel politikalardaki islevi, literatiir destegiyle
birlikte ele alinacaktir (Adorno, 1938)

Problem Durumu

Arasgtirmanin temel problemi sudur: Neden Tiirkiye’de toplumsal
travmalarin ardindan ilk miidahale edilen alan miizik ve eglence sektoriidiir
ve bu miidahalenin ardinda yatan sosyal, Kkiiltiirel, siyasal sebepler
nelerdir?
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Amac ve Onem

Bu arastirmanin temel amaci, Tirkiye'de toplumsal yas ve kriz
donemlerinde miizik ve eglence sektoriiniin neden diger sektdrlerden
orantisiz sekilde farklilagarak etkilenmesinin sebeplerini analiz etmektir.
Ozellikle konserlerin iptal edilmesi, eglence mekanlarmin kapatilmasi
veya miizikal faaliyetlere ara verilmesinin neredeyse otomatik bir refleks
haline doniismesinin nedenleri sorgulanmaktadir.

Miizik, bir yandan bireyin ve toplumun duygularini ifade etme bigimi
olarak goriiliirken, 6te yandan tarihsel olarak siirekli denetim altina alinan
bir alan olmustur (Stokes, 1992). Bu calismada, Tiirkiye'deki mevcut
durumun yalnizca giincel politikalarla degil, ayn1 zamanda Osmanli’dan
bugiine geleneksellesen “duygu rejimi” ve “toplumsal denetim”
anlayislariyla baglantili oldugu varsayilmaktadir (Navaro-Yashin, 2002;
Cinar, 2019).

Bu baglamda ¢aligmanin yan sorular1 sunlardir:

e Toplumsal yas donemlerinde miizigin susturulmasi, hangi
tarihsel kodlara ve kolektif bilingaltina dayanir?

o Tiirkiye'de miizisyenlik ve eglence sektorii, neden “sayg1” veya
“suskunluk” talebinin odak noktasi haline getirilir?

e Bu siirecte toplum, medya, devletin sdylemleri nasil
sekillenmektedir?

e Bu durumun miizisyenler ve sektdr calisanlari iizerindeki
sosyoekonomik etkileri nelerdir?

Yontem

Bu caligma nitel aragtirma metoduna dayali olarak hazirlanmistir.
Temel veri kaynaklari, 2000 sonras1 Tiirkiye’de yasanan biiyilik ¢aph kriz
ve yas donemlerinde alman kamusal kararlar, basin agiklamalari, konser
iptalleri, sanatgilarin beyanlar1 ve medya arsivleri olmustur. Ayrica sosyal
medya platformlarinda sanatgilara yoneltilen elestiriler, ling kampanyalari
ve kamuoyu tepkileri de sdylemsel analiz ¢ergevesinde degerlendirilmistir.
Ozellikle Stuart Hall’un (1997) temsil teorisi, Antonio Gramsci’nin
hegemonya kurami (1971) ve Stanley Cohen’in “ahlaki panik”
kavramsallagtirmas1 (2002) yol gdsterici olmustur.
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Smirhhiklar

Bu c¢alisma, Tirkiye'de miizik ve eglence sektoriiniin ozellikle
toplumsal yas ve kriz donemlerinde nasil ve neden olumsuz etkilendigini
anlamaya yonelik nitel bir analiz sunmaktadir. Ancak her akademik
calisma gibi bu calisma da de bazi sinirliliklar igcermektedir.

Oncelikle, caligma ampirik bir saha arastirmasma degil, ikincil
kaynaklar ve mevcut literatiir iizerinden yapilan kavramsal bir analize
dayanmaktadir. Bu durum, dogrudan sektor ¢alisanlarinin ya da karar
alicilarin goriislerine basvurma imkanini simirlandirmistir. Genig 6lgekli
saha arastirmalariyla desteklenmemesi, bulgularin daha ¢ok teorik diizeyde
kalmasina neden olabilir. Ayrica, her kriz doneminin dinamikleri farkl
oldugundan, 6rnek olaylar genel egilimleri temsil etse de tiim toplumsal
tepkileri kapsama iddiasi tagimaz.

Ikinci olarak, calisma Tiirkiye baglamiyla simirlidir ve kiiltiirel-politik
yapinin 6zgilinliigli nedeniyle elde edilen sonuclarin diger ilkeler icin
genellenebilirligi simirh olabilir. Ozellikle Bat1 toplumlarinda toplumsal
yas pratikleri ve eglence kiiltiiriiniin farkli bigimlerde kurumsallagmis
olmasi, kargilastirmali analizleri sinirlandirmaktadir (Hesmondhalgh,
2008).

Ugiincii olarak, s6z konusu dénmelerdeki medya sdylemleri ve siyasi
aciklamalar iizerinden yapilan degerlendirmelerde igerik analizi yerine
nitel temsiller tercih edilmistir. Bu da daha kapsamli bir sdylem
¢oziimlemesini sinirli hale getirmistir. Bununla birlikte, kullanilan 6rnekler
ele alinan zihniyet yapisinin goriiniir kilinmasina katki sunacak nitelikte
secilmistir.

Son olarak, “miizik” ve “eglence” gibi kavramlar olduk¢a genis ve
katmanli oldugu i¢in, bu ¢alismada &zellikle kamusal alanda icra edilen
canli miizik performanslart ve kitlesel eglence etkinlikleri {izerine
odaklanilmig, dijital mecralarda firetilen igerikler ise kapsam diginda
birakilmistir.
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Kuramsal Arka Plan: Miizik, Yas ve Siyaset

Miizik, sosyolojik olarak yalmzca bir eglence unsuru degildir.
Dayanigsmayi, acty1 ve kolektif bellegi kuran, tasiyan ve doniistiiren bir
pratik olarak disiiniilmelidir. Simon Frith (1996), miizigin kimlik
ingasinda merkezi bir rolii oldugunu belirtirken, Jacques Attali (1985)
miizigi “gelecegin yankis1” olarak tanimlar. Bu baglamda, kriz
donemlerinde miizigin susmasi gereken bir olgu olarak goriilmesi, onun
estetik bir tercihin disinda bir anlam ifade ettigini gosterir.

Ozellikle modern ulus-devletler, yas pratiklerini bir toplumsal biitiinliik
gosterisi olarak diizenler. Tiirkiye'de de bu yas kiltir, milliyetci
sOylemlerle oriilmiis bir birlik ¢agrisiyla iliskilidir. Miizik, eger bu birlik
cagrisina “uygun” degilse; ornegin duygusal degilse, eglenceliyse, ya da
sekiiler yagsam tarzlarini ¢agristiriyorsa bastirilir (Yalgin, 2015).

Kriz Donemlerinde Miizik Sektoriine Yonelik Uygulamalar
e Deprem ve Dogal Afet Sonrasi

2023 Kahramanmaras merkezli depremler sonrasinda Tiirkiye
genelinde neredeyse tiim konser etkinlikleri iptal edilmis; televizyon
programlar1 yaymndan kaldirilmis ve miizik yayin1 yapan mekanlar
sessizlige bilirlinmiigtiir. Bu durum, birgok miizisyenin ekonomik olarak
zor durumda kalmasina yol agmistir (Sénmez, 2023). Buna karsin diger
sektorlerde (aligveris merkezleri, spor karsilagmalart vb.) ayn1 diizeyde bir
kisitlama uygulanmamistir. Bu ¢eliski, miizie ve eglenceye yonelik
“ayrime1” bir tutumun gostergesi olarak yorumlanabilir.

e Teror Olaylar1 ve Ulusal Yaslar

Tirkiye’de yasanan her biiyiik teroér saldirisindan sonra resmi olarak
ulusal yas ilan edilmekte ve bu yas siirecinde miizikli yayinlara ve
konserlere ara verilmesi beklenmektedir. Ancak bu beklenti yalnizca
popiiler miizik sahnesine yoneltilmekte, icerigi “eglence” olarak
kodlanmayan diger etkinlikler ise ¢ogunlukla etkilenmemektedir. Bu da
miizigin icerik ve anlamina gore ‘“yasaklanabilir” olup olmadigmin
sosyokiiltiirel ve siyasal kodlarla belirlendigini gostermektedir.
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e Siyasal Krizler ve Popiiler Kiiltiiriin Denetimi

Gezi Parki olaylari, 15 Temmuz darbe girisimi gibi siyasal krizler
déneminde de miizisyenler biiyiik magduriyet yasamis; cogu miizisyen
sahne iptalleriyle karsi karsiya kalmistir (Kocabasoglu, 2018). Bu
durumun miizisyen camiasinda ¢ok olumsuz etkileri olmustur: yasanilan
bu zor durum karsisinda bir¢ok miizisyen kendileriyle ilgisiz alanlarda is
arayigina girerken kimileri de bunalima girip intihar etmistir.

Zihniyet Analizi: Eglenceyi ""Ahlaki Sorun" Olarak Kodlamak

Kriz donemlerinde Tirkiye’de eglence kavrami, genellikle
muhafazakar zihniyette bireysel ahlaka ters diiser. Bu nedenle, miizik
sektorli kriz donemlerinde ahlak sinavina tabi tutulur ve yasaklamalarla
karsilagir. Oysa miizik ayn1 zamanda bir teselli ve dayanigma aracidir. Yas
tutmanin tek yolu sessizlik degildir; bazen bir agit, bir ezgi, kolektif
duygunun ifadesidir (Kaplan, 2005).

Ekonomik Boyut: Goriinmez Emek ve Kirillganhk

Miizik sektorii, kayit dis1 emek, kisa vadeli sozlesmeler ve sosyal
glivenceden yoksunluk gibi yapisal sorunlarla bogusmaktadir. Kriz
donemlerinde bu kirillganlik daha da artmakta; “6nce miizik dursun”
anlayis1 binlerce kisinin ge¢im kaynagini dogrudan etkilemektedir. Kiiltiir
endiistrisinin diger unsurlar1 (sinema, dizi, tiyatro) ise aym 6l¢iide hedef
alinmamaktadir. Bu durum, miizisyenlerin “profesyonel g¢alisan” degil,
“keyif pesinde kosan” kisiler gibi gériilmesiyle ilgilidir (Oztiirk, 2020).

Bulgular ve Yorum
Yapilan analizler neticesinde ii¢ temel bulgu 6n plana ¢ikmustir:
e Muhafazakir/Geleneksel Tutum

Tirkiye’de miizigin, 6zellikle eglence amagli icra edilen bigimleri kriz
donmelerinde muhafazakar/geleneksel zihniyet nezdinde “ayiplanmasi
gereken bir hafiflik”, “saygisizlik” olarak goriilmekte ve sessizlik bir tiir
erdem olarak yiiceltilmektedir (Bora, 2005).

e Miizik Sektoriiniin Toplumsal Mesruiyet Sorunu

Miizik ve eglence sektoriine dair yaygin kani, bu alanin ciddi, iiretken
veya faydali olmadigi yoniindedir. Miizisyenler ¢ogu zaman ‘“bohem”
yasam tarzlariyla etiketlenir ve kriz anlarinda bu yasam tarz1 “duyarsizlik”
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ile eslestirilir. Oysa miizik, 6zellikle travma sonrasi toplumlarin kolektif
dayanikliligini artirma konusunda 6nemli bir rol iistlenmektedir (DeNora,
2000).

e Ahlaki Panik Uretimi ve Toplumsal Kontrol

Stanley Cohen’in (2002) tanimladig: sekliyle ahlaki panik, bir grubun
ya da sektoriin, toplumun ahlaki diizenine tehdit olusturdugu gerekcesiyle
hedefe konulmasidir. Tiirkiye’de miizik sektorii, kriz anlarinda bu islevi
gormektedir. Toplumsal yasin sembolik temsilcisi olarak sessizlik tercih
edilmekte, miizik ise "normallesmenin" simgesi olarak yasaklanmaktadir.

Tim bu bulgular degerlendirildiginde, miizik sektoriine yonelik
toplumsal algilarin ve kurumsal uygulamalarin, yalnizca o anki duygusal
iklime degil, ayn1 zamanda sahip olunan toplumsal, kiiltiirel zihniyetlere,
Onyargilara, ahlak anlayisina bagli olarak sekillendigi sdylenebilir. Miizik,
bir eglence bigimi olmanin Otesinde, bireyin duygusal varolusunu,
toplumun hafizasin1 ve kamusal alanin smirlarini belirleyen giiglii bir
aractir. Bu nedenle kriz anlarinda miizik etkinliklerinin yasaklanmasi
aslinda toplumun ifade alanlarinin daraltir ve miizige karst bu olumsuz
bakis acisin1 mesrulastirir. Toplumsal dokunun devingenligi, yeniden
sekillenmesi sekteye ugrar.

Sonuc ve Oneriler

Tiirkiye’de miizik ve eglence sektoriine yonelik kriz anlarinda
uygulanan yasaklamalar yalnizca “hassasiyet” temelli refleksler degil;
daha derin toplumsal, kiiltiirel, siyasi sebeplere dayanmaktadir. Sessizligin
erdem sayildigi, eglencenin ise duyarsizlikla 6zdeslestirildigi bir kamusal
tahayyiilde, miizikal tretim ve ifade bicimleri c¢ok ciddi bigimde
etkilenmektedir.

Oysa miizik, tarihin her déneminde acinin, yasin ve direncin en giiglii
tastyicilarindan  biri  olmustur. Bu baglamda, Tiirkiye’nin miizik
politikalarinda daha esitlik¢i, katilimci ve Ozgirliik¢li bir yaklasim
benimsemesi, sadece miizisyenlerin haklarini degil; toplumun genel
demokratik kiiltiiriinii de giiclendirecektir. Toplumsal yas, sessizlikle
degil; kolektif dayanigma ile asilir. Bu dayanismanin dili de ¢gogu zaman
miizik olur.
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Oneriler

Bu ¢alismanin bulgular1 dogrultusunda, Tiirkiye’de miizik ve eglence
sektoriline yonelik yaklagimin yeniden degerlendirilmesi ve daha kapsayici,
esitlikgi bir kiiltlirel ortamin ingasi i¢in su Oneriler gelistirilebilir:

¢ Toplumsal Yasin Kodlarinin Gézden Gegirilmesi:

Tiirkiye’de yas siireglerinin kiiltiirel boyutu siklikla geleneksel
referanslara dayandirilarak sekillendirilmektedir. Ancak bu kodlar,
bireysel ifade bicimlerini sinirlayici sekilde uygulanmamalidir. Miizik gibi
yaratict alanlarin yas siirecindeki rolii, sadece susturulan degil, ayni
zamanda iyilestiren bir ara¢ olarak goriilmelidir (Eyerman & Jamison,
1998).

e Sektorel Ayrimciligin Onlenmesi:

Yas ve kriz donemlerinde yalnizca miizik ve eglence sektoriiniin
durdurulmasi, sektorel bir adaletsizligi dogurmaktadir. Tiim sektorlerin
esit ilkelere gore degerlendirilmesi ve “moral stiinliik” kisvesiyle bir
sektoriin hedef alinmasinin Oniine gegilmesi gerekir. Bu, demokratik esitlik
ilkeleri agisindan da 6nemlidir (Rawls, 1971).

e Sanat ve Kiiltiiriin Kriz Donemlerinde Aktif Kullanimi:

Toplumun travmalarla bas etmesi siirecinde sanatin doniistiriicii
giiciinden faydalanilmalidir. Miizik, edebiyat, tiyatro gibi sanat dallar
yalnizca eglence araci degil; toplumsal hafizayr onarici ve duygusal
dayanikliligi artirici araglardir (DeNora, 2000). Bu baglamda, kriz
anlarinda sanatsal faaliyetler desteklenmeli, yasaklanmamalidir.

e Politika Gelistiriciler i¢in Kiiltiirel Haklar Egitimi:

Kamu ydneticilerinin kiiltiirel gesitlilik, mesleklere yonelik esit haklar,
ifade Ozglirliigli ve sanatin toplumsal rolii konularinda egitim almalari
saglanmali; belediye ve kamu kurumlarinda kiiltiir politikalari, cogulcu ve
hak temelli ilkeler ger¢evesinde yeniden yapilandirilmalidir (UNESCO,
2005).
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e Sektor icin Kriz Donemi Destek Mekanizmalarinin
Kurulmasi:

Miizik sektorii c¢alisanlart i¢in kriz zamanlarinda ekonomik ve
psikososyal destek saglayan 6zel fonlar olusturulmali; bu meslek grubunun
yalniz birakilmasi Onlenmelidir. COVID-19 pandemisinde yasanan
ornekler, bu destegin 6nemini agik¢a ortaya koymustur (Klein, 2020).

e Medya Temsillerinin Elestirel Sekilde Gozden Gegirilmesi:

Medyada miizisyenlerin ve eglence sektoriiniin  “duyarsizlikla”
0zdeslestirilmesi egilimi, toplumda sanata karg1 dnyargiy1 beslemektedir.
Medya kuruluglar, sanatsal faaliyetleri krize duyarsizlik degil,
dayanigmanin bir bigimi olarak temsil etmeli; haber dilinde 6tekilestirici
anlatimlardan kaginmalidir (Hall, 1997).

Bu oneriler, yalnizca miizik sektoriinii degil, tiim yaratici sektorleri
ilgilendiren daha kapsayici ve esitlik¢i bir kiiltiir politikasi i¢in temel
yonelimleri ortaya koymaktadir. Tiirkiye gibi ¢ok sesli ve ¢ok kiiltiirlii bir
tilkede, bu ¢esitliligin yasatilmasi ve korunmasi, yalnizca sanatsal degil,
ayni zamanda demokratik bir gerekliliktir.
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