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GIRiS

Tirk hali sanati, Tiirklerin 1071 yilinda Anadolu’yu fethetmesiyle birlikte,
gelisimini Anadolu’da siirdiirmiistiir: Anadolu-Tiirk hali sanatinin temeli Orta
Asya Tiirk hali sanatina dayanir: Tiirkler Orta Asya’dan Anadolu’ya geldikle-
rinde hali gelenegini de beraberlerinde getirmislerdir (Aytag, 2016: 228). 1271-
72 yillarinda Anadolu’dan gectigi bilinen Marko Polo’nun sdyledigine gore,
“Diinyanin en giizel halilar1 Anadolu’da dokunmaktaydi” (Aslanapa ve Durul,
1972: 3). Yine, XIV. yy. baslarinda Anadolu’yu gezen, Ibn Batuta verdigi bilgi-
lerde, Ladik’te ¢ok giizel halilarin yani sira, ¢ok dayanikli ve kaliteli pamuklu
kumaslarin bulundugunu nakletmektedir (Parmaksizoglu, 1971: 47).

Selguklu Doéneminde 6zellikle mimari ve el sanatlarinda biiyiik eserler ortaya
konulmustur. Ozellikle hali ve kilim dokumacilig1 biiyiik gelismeler gostermistir.
Gilinlimiize ulasan eserler ¢ok az olsa da yazili kaynaklardan 6grendiklerimize
gore hem dokuma teknigi olarak hem de siisleme 6zellikleri agisindan ¢ok giizel
eserler ortaya konulmustur (Deniz, 2005: 84). Selcuklu Dénemi hali ve kilimleri
estetik agidan tasidigr deger kadar izleyiciye verdigi mesajlar agisindan da gok
zengin Ozellikler tasimaktadir. Siislemelerde yer alan motif ve figiirler hayatin
iginden damitilarak hazirlanmig goérsel algi enstriimanlari olarak hala degerini ko-
ruyarak bizlere ilham vermektedir. Emegi gecenlerin, duygu diinyalarini yansitan
bu siislemelerin estetik degeri kadar ortak anlamlar tasiyan sadelestirilmis stilize
sembol yapilar ile giiniimiiziin gorsel iletisim disiplini baglaminda da biiyiik bir
degere sahiptir.

Global hale gelen diinyamizda farkli dillerden dolay1 ortaya ¢ikan iletigim
problemlerini asmak ve hizli mesajlar olusturmak igin gelistirilen piktogram ve
emojiler glinlimiiziin en yaygin gorsel iletisim dilini meydana getirmistir. Ana-
dolu hal1 ve kilim motifleri de binyillik gegmisten giiniimiize kadar degisime ug-
ramayan bigimleri ve tasidiklar1 ortak anlamlarla gorsel iletisim dilinin basarili
ornekleri olarak 6zel bir yere sahiptir.

Diger kiiltiirel miraslarimizda oldugu gibi Anadolu hali ve kilim stislemeleri
ile ilgili akademik ve teknik analizlerin ¢ok yonlii yapilmas1 gerekmektedir. Bu-
nun i¢in farkli disiplinlerin devreye sokulmasi biiyiik 6nem tagimaktadir. Sadece
sanat tarihi, geleneksel el sanatlar1 ve plastik sanatlarla sinirli tutulmayarak ileti-
sim, tasarim ve farkli uzmanlik alanlar agisindan da analizlerinin yapilmasi ¢ok
genis bir perspektiften kayit altina alinmasina katki saglayacaktir. Bu disiplinler-
den birisi de gorsel iletigim tasarimidir.



1. Gorsel Tletisim ve Gorsel Tletisim Tasarimi

Gorsel iletisim, magara duvarlarina ¢izilen gorsellerle baglamistir. Diinyanin
farkli cografyalarinda yasanilan mekanlarin yilizeylerine veya g¢esitli materyallere
cizilen gorseller araciligiyla duygu ve diisiinceler gorsel mesajlara doniistiiriil-
miigtiir. Yazinin uygarlik tarihindeki tartismasiz yeri kadar gorsel iletisimin de
biiyiik bir yeri ve dnemi vardir. Ozellikle matbaanin icadindan sonra yayginlik
kazanan yayincilik hayatinda gorsel iletisim; yazili iletisimin tamamlayicisi, bilgi
ve mesaj aktarimin pratik unsuru héline gelmistir. Dijital teknolojilerin hayati-
miza getirdigi en 6nemli kazanimlardan biriside iletisim faaliyetinin ¢ok kolay ve
zengin igeriklerle yapilmasimi saglamis olmasidir. Binlerce sayfalik dokiiman ve
gorseller saniyeler i¢cinde diinyanin en uzak noktasina aktarilabilmekte ve biiyiik
kitlelerin kullanimina sunulabilmektedir. Bu hizli ve kapsamli iletigsim imkanlar
insanlarin artik bogulacag kadar icerige maruz birakmistir. Bu da 6zellikle yazili
iletisime olan ilgiyi azaltarak, gorsel iletisimin etkinligini arttirmistir. Gorsel ile-
tisim, egitimden endiistriyel hayata kadar her alanda popiiler hile gelmistir. Gor-
sel iletigsim, hizl1 yagam temposunda uzun siireli mesaj aktarimina vakti olmayan
modern insana saniyeler i¢inde zahmete girmeden algilayacagi mesajlar sunmak-
tadir. Her gecgen giin gorsel iletisimin kapsami ve kullandigi materyaller hayatin
her alanini ¢cepecevre kapsayarak genislemektedir.

Geleneksel el sanatlarinin énemli bir boyutunu olusturan Anadolu hali ve ki-
lim motifleri de gorsel iletigsim tasariminin birer tasarim elemani olarak telif hakki
gerektirmeyen anonim yapisi ile farkli tasarim ¢aligmalarinda yogun bir sekilde
kullanilmaktadir. Gorsel iletisim tasarimcisi tarafindan biiyiik oranda gorsel bek-
lentilerle kullanilan bu siislemeler aslinda mesaj (anlamsal) olarak da biiyiik bir
hazineyi i¢inde barindirmaktadir. Her gorsel iletisim tasarimcisi tasarim bilgi ve
becerisi kadar yasadig1 cografyanin kiiltiir ve sanat kodlarini asgari diizeyde bili-
yor olmas1 gerekmektedir.

Anadolu hali-kilim motifleri sadece estetik degeri olan i¢i bos bigimler degil-
lerdir. Her motif aslinda simgesel anlamlar i¢eren birer gorsel iletisim sembolii-
diir. Gorsel iletisim tasarimcis1 kullandigi motifin estetik degeri kadar tagidigi
simgesel boyutunu da dikkate almasi ¢ok yonlii bir ¢alismanin ortaya konulmasi
acisindan gereklidir.



https://124.im/DCFmn (2022) https://124.im/04XW (2022) https://124.im/6gjO42H
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Sekil 1 Gorsel Iletisim Tasarim Ornekleri
1. 1. Gérsel iletisim Disiplininde Simge, Sembol ve Motif Kavramlari

Simge, kendisi olmayani1 soyutlamalar ve toplumun o soyutlamalarin {izerinde
uzlagmasiyla anlam kazanan iletisim aracidir. Simgeler soyutlugu geregi dogru-
dan bilgi vermezler. Genellikle "seyler" diinyasiyla degil, "diislinceler" diinya-
stylailgilidir. Simge insanin anlam diinyasinin bir pargasidir (Cassirer, 1997: 38).
Anlatma, diisiince ve duygularin ayni zamanda anlaticinin zihninin disina tagin-
masidir. Bu dislagtirma, anlatinin simgelestirilmesiyle miimkiindiir (Gilingor,
2022: 93). Bourdieu’nun deyimiyle (2014: 193) simgeler “tasarlanmis toplumsal
diinyanin tiim gergekligini olusturan temsilleri” durumundadir.

Sembol, duyular yoluyla anlatilamayan bir ifadeyi bildiren somut obje, belirti,
simge seklinde nitelendirilmesidir.

Bilgegil'e gore (1980: 164); herkes tarafindan kabul edilmis itibari bir
mekanin maddede sabitlesmis sekli olarak da ifade edilmektedir. Semboller ken-
dileri disinda bir seye isaret eden” (Ulug, 2009: 50. Akt. Demirel, 2012: 917)
sekiller olarak adlandirilabilir. Semboller, bir iletisim araci olarak kullanilmustir.
Bunlar arasinda resimler, amblemler, piktogramlar vb. sayilabilir (Erzincan vd.,
2021: 127). Semboller simgelerin somutlagtirilmig gorsel iletisim elemanlaridir.
Ornegin; Konya’nin en 6nemli simgesi Mevlana’dir. Mevlana’ya ait oldugu ka-
bul edilen resmi, turkuaz kubbeli Mevlana tiirbesi ve semah yapan Mevlevilerin
resim ve ¢izimleri, Konya sehrini tanitan birer gorsel iletisim sembolleridir. Ay
sekilde Pamukkale, Denizli sehrinin simgelerindendir. Pamukkale traverten re-
sim ve ¢izimleri Denizli ilimizi tanimlayan bir gorsel iletisim semboliine dontis-
miis olur. Mesleki semboller, ya da sinirli (lokal) olarak belirli topluluklarin kendi
aralarinda kullandiklar1 gérsel semboller vardir. Bagka insanlar tarafindan her-
hangi bir anlam ifade etmezler. Hamburger sembolii su an tiim diinyada bilinirligi
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en yiiksek gorsel iletisim sembollerinden birisidir. Bu sembol 6zelde fastfood ye-
mekleri ve genelde ABD’ni tanitan ¢ok baskin bir semboldiir. Insanlar hayatla-
rinda hangi sembolle i¢ ige olurlarsa, bilinirlik diizeyi de o oranda yiiksek olmak-
tadir.

Tiirk hali ve diiz dokuma sanatinda “Motif 7, Tiirk Dil Kurumu’nun tanimina
gore “Yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi baglarina bir birlik
olan dgelerden her biridir”. Nesnelerin taklit edilmesiyle olusan somut sekiller
veya diinya goriisliniin, duygularin veya diisiincelerin yansitilmasiyla beliren so-
yut sekiller, Tiirk hali ve diiz dokuma sanatinda motiflerin, desenlerin ve kompo-
zisyonlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Oyman, 2019: 9).

Guniimiizde genelde resimsel olarak kullanilan bu motifler biitiin evrene ait
sembollerle kaynasip ortak semboller haline gelmistir (Dikmen, 2022: 183).

Anadolu hali ve kilim motifleri, stilize yapilar1 ile giintimiiziin dijital teknolo-
jileri ile hazirlanmig grafiksel sembolleriyle biiyiilk benzerlik gostermektedir.
Ozelikle motiflerin sade yapilar1 kurumsal kimlik ¢alismalarimin temel unsuru
olan logo tasarimlari ile ortiismektedir.

TURKIYE CUMHURIYETi
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https://l24.im7ékx (2023) https://124.im/yJL91p (2023)

Sekil 2 Sehirleri Sembolize Eden Tasarim Ornekleri

1.2. Gérsel Iletisim Tasarimi Acisindan Piktogram Nedir ve Piktogram
Tasarimi

Piktogramlar; nesneleri, eylemleri veya bir olguyu temsil etmek i¢in olustu-
rulmus grafiksel simgelerdir. Bilgiyi, veriyi veya mesaji1 ifade eden basitlestiril-
mis grafiksel gorsellerdir. Piktogramlarin en 6nemli islevi yazili iletisimdeki li-
san problemini ortadan kaldirmak ve yazili iletisimden ¢ok daha hizli mesaj ak-
tarim imkan1 saglamaktir. Piktogramlarin giiniimiizde yaygin kullanilir olma ne-
denlerinden biri de okuma yazma bilmeyen kisilerinde piktogramlari anlamlan-
dirabilmesidir. Piktogramlar; insanlar dili, dini ve 1rki ne olursa olsun hayatlarina
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yon verme 6zelligi olan semboller biitiiniidiir (Uludag Eraslan, 2020: 123). Ozel-
likle ¢ok kiiltiirlii alanlarda yaziya gore daha basarili iletisim kurabildigi i¢in pik-
togramlarin gerekliligi tartisilmazdir (Cooper, 2010: 94).

@izi P é e~

https://124.im/fZV7DB (2022) https://124.im/sKTul (2022) https:/124.im/GY6CAd
(2022)

Sekil 3 Piktogram Ornekleri

Piktogram tasarlamak igin tasarimcinin ihtiyag¢ duyulan alani ¢ok iyi bilmesi
gerekmektedir. Sagliktan insaata, gidadan turizme kadar ¢ok farkli alanlar igin
hazirlanacak piktogramlarin gercek durum ve olguyu en etkili bicimde ifade et-
mesi gerekmektedir. Hazirlanacak piktogram tasarimu ile gorselin, bir iletigim
semboliine doniigiimii saglanmis olur.

Resim, fotograf ve cesitli gorseller, uzman ellerde sadelestirme-yalinlagtirma
islemlerine tabi tutularak piktograma doniisiim seriivenini tamamlamis olurlar.
Sonuglanmis bir piktogram, baglangigtaki gorsel unsuru hizl bir sekilde ¢cagristi-
racak benzerlikler tagimalidir. Algi zorlugu ve farkliligina neden oluyorsa basa-
r1s1z bir sonug ortaya ¢ikmis demektir.

.\45“’

AR SO0

https://hal.science/hal-04097316/document (2023)

Sekil 4 Piktogram Tasarim Asamalari
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1.3. Gérsel Iletisim Tasarimi A¢isindan Emoji Nedir ve Emoji Tasarim

[lk olarak ‘yiiz isaretleri’ amaciyla tasarlanan emojiler 1999°dan bu yana sos-
yal iletisim aglarinda ¢ok yogun bir sekilde kullanilan gorsel isaretlerdir. Emoji
sOzciigii Japonca kokenlidir, ‘resim yazi’ veya ‘resim isareti’ anlamina gelmek-
tedir. Gorsel iletisim tasarimina gore emoji, piktografin karsiligidir (Sakalli ve
Bahadiroglu, 2018: 138). Kelimelerin sozliikte birer karsiligi olmasina ragmen,
emojilerin algiya ve yoruma gore sekillenebilen detayli gorsel grafikler oldugu
ve bu nedenle kisiden kisiye farkli sekillerde anlamlandirilabilecegine dikkat ¢e-
ken Miller ve digerleri (2016: 259) emojiyi; gorsel karakterler ya da metin bazli
iletisimde popiiler olan piktograflar olarak tanimlanmustir (Ozdemir vd., 2019:
428). Emoji kavrami, bugiin sosyal medyanin kendine 6zgii bir dil olusturma-
sinda biiyiik bir 6neme sahiptir. Emojiler kendi icerisinde alt kategorilere de ay-
rilmaktadir.

Emoji tasarimcilart ile emoji kullanicilar: arasinda ¢ok az etkilesim olmasin-
dan dolay1 yanlis yorumlamalar yasanabilmektedir. Bir emojinin iletisim kurmak
i¢in ne kadar ¢cok anlami varsa, o oranda yanlis degerlendirilme durumu ortaya
cikmaktadir. Emojilerin ortaya ¢ikisindaki ilk amag, yazili iletisimde meydana
gelen yanlig anlamalarin iistesinden gelmektir. Emoji, kullanicilarin duygulari
iletmelerine ve bir metnin anlamini anlamalarina yardimei olabilir, ancak emoji
kullanimu iletisimin yorumlanmasinda belirsizlikler de beraberinde getirerek ve-
rimsizlige neden olabilir (Ugur ve Ozsoy, 2020: 175).

https://124.im/211Mn (2023)

Sekil 5 Cok Kullanilan Emojiler
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1.4. Anadolu Hah ve Kilim Motiflerinin Gorsel iletisim Sembolleri Bag-
laminda Tamimlanmasi ve Degerlendirilmesi

Gorsel iletisim, yazili iletisimi destekleyen veya sadece gorsellerle, yazili ile-
tisime gereksinim olmadan hizli ve kolay mesaj aktarimini amaglayan bir iletisim
tiriidiir. Gorsel iletisimde dnemli olan kullanilan gorsellerin izleyici tarafindan
goriiliir goriilmez hizla algilanabilir olmasidir. Bir gorselin algilanabilmesi Ges-
talt alg1 ilkeleri cergevesinde izleyicinin ge¢mis deneyimlerine baglidir. Haya-
tinda hig portakal gormemis bir insanin portakal gorselini gordiigiinde alg siireg-
leri sonucunda istenen noktaya ulagmasi beklenemez. Alg1 performansi; hafizada
olusan bigimi ile gorselin benzerlik diizeyine gore degisim gosterir. Belirgin de-
gisiklikler ve deformasyonlar algilamay1 zorlagtirir. Biiyiik degisiklikler sonu-
cunda ortaya ¢ikan yeni yap1 farkli bir alg1 degerlendirmesine tabii olur. Gorselin
biiyiikliigi, rengi, sekil-zemin (fon) degerleri, konumu ve kompozisyonu da gor-
selin kendisi kadar alg1 diizeyini etkileyen tasarim kriterleridir. Motifler, hali ve
kilim dokumasinda yalin formlarla tek basina kullanilmazlar. Bir motif yan yana
cok sayida tekrarli ve diger motiflerle birlikte ¢ok yogun bir gorsel yapinin iginde
yer alir. Bu durum motifin algilanmasini biiyiik oranda etkiler. Motiflerin genel
kullanim amaci diger siisleme unsurlari ile birlikte bir biitiinii meydana getirmek-
tir. Gorsel iletisimde 6nemli olan hem tekil hem de biitiin yapiy1 ayr1 ayr algila-
yabilmektir. Ayn1 motif bir hali iizerinde ¢ok belirgin bir sekilde kolaylikla algi-
lanabilirken bir bagka iiriinde hi¢ dikkat ¢cekmeyebilir ya da algilanmasi ¢ok zor
olabilir.

Uzakdogu hali, kilim ve benzeri dokumalarin siislemeleri analiz edildiginde;
agirlikli olarak bitki, hayvan ve doga unsurlarinin minyatiir tarzi veya gercek
formlarinda kullanildig1 goriilmektedir. Buna kargin Selguklu hali ve kilim mo-
tiflerinde bitki, hayvan esya ve tabiat unsurlarinin stilize edilerek sadelestirilmis
formlarda kullanildig1 goriilmektedir. Sade ve basit yapilardan meydana gelen
motiflerin genis bir cografyada standart bi¢cimlerde ve ayn1 mesaj igeriginde kul-
lanilmasi ortak bir semboller diline doniismesini saglamistir. Motiflerde yer alan
stilize edilmig basit sembollerin; algilanmasi, hafizada kaliciligi ve her tiirlii do-
kuma triiniinde hizla tatbik edilmesi agisindan ¢ok basarili olmustur. Bu sade ve
yalin yapilar bilisim ¢ag1 dedigimiz giiniimiiziin de en temel gorsel iletisim uy-
gulamalarinin konusunu olusturmaktadir. Dijital teknolojilerin bir sonucu olan
gorsel asirilik ve cesitlilik, zorunlu olarak 6zellikle kurumsal yapilarin her tiirli
gorsel iletisim unsurunu daha hizl ve kolay algilanabilen sade ve basit yapilara
doniisiime zorlamaktadir. Kurumsal kimlik ¢alismalarindan baglayarak, reklam,
ambalaj-etiket ve her tiirlii gorsel iletisim ¢alismalarinda daha hizli ve kolay al-
gilanabilen sade ve basit yapilar tercih edilmektedir.

12



1.5. Anadolu Hali ve Kilim Motif Tiirleri

1. Bitki Motifleri: Agaglar, yapraklar, giil, lale, karanfil, palmet, gicekler ve
cesitli bitki 6geleridir. Anadolu hali ve kilimlerinde en yaygin kullanilan bir diger

bitki motifi de “hayat agaci1” dir. Hayat agaci motifi ¢ok zengin varyasyona da
sahip bir motif tiiriidiir.

2. Hayvan Motifleri: Aslan, fil, kurt, kartal, sahin, turna, yilan, akrep, boga,

at, geyik, koyun ve keci Selguklu Déneminde sik¢a kullanilan hayvan motifleri-
dir.

3. Doga Motifleri: Ay, y1ldiz ve giines motifleridir.

4. Arac Gerec Egya Motifleri: Sandik, tarak, kiipe, nazarlik, bukagi, damga
im.
5. insan Uzuvlan ve Figiirii Motifleri: Goz, sac¢ bag1 ve elibelinde motifi

hal1 siislemelerinde en ¢ok kullanilan motiflerdir. Farkli varyasyonlar gelistiril-
mis motiflerdendir.

¢ o= X O M
L Fx0 R =
e T % R §H @ %
NI R B R
o S I AN

https://124.im/QDCr (2022)

Sekil 6 Hali ve Kilim Motiflerinden Ornekler
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https://www.tarihte.net/tur-haIi-v-k|||m—mot|fleri-ve-anlaIari/ (2023)
Sekil 7 Zengin Motif Cesitliligine Sahip Selguklu Dénemi Halisi

1.6. Anadolu Hah ve Kilim Motiflerin Tasidiklar1 Anlamlar (Mesaj)
Sevgi, evlilik (sa¢ bagi, kiipe motifi)

Bereket (elibelinde, hayat agac1 motifi)

Bir arada olmak (¢engel, bukagi motifi)

Ureme ve ¢ogalma (elibelinde motifi)

Cesaret, kahramanlik (Kogboynuzu, kartal motifi)

Oliim (sandik motifi)

Korkudan korunma (kurtagzi, yilan motifi)

Muska, ugur ve nazar (pitrak, el-parmak-tarak, géz motifi)

© © N oo g k~ w0 NP

Oliimsiizliik (suyolu, hayat agaci motifi)
10. Yasamdan zevk alma (yildiz, kus, ¢igek motifi)
11. Uziintii, hastalik, tasa, korku (akrep, baykus motifi)

14
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2. Anadolu Hahl ve Kilim Motiflerinin ve Emoji ve Piktoramlarla Gorsel
fletisim Tasarimi Kavramlari Cercevesinde Kiyaslamah Analizi

Kamuya agik iletisim gereksinimlerinin bir sonucu olarak dogan “piktogram-
lar” ve mobil telefonlar i¢in gelistirilen ve giiniimiizde sosyal platformlardan bag-
layarak bir iletisim alfabesine doniisen “emojiler” bugilin tiim diinyanin bildigi
evrensel bir iletisim diline doniismiistiir. Selguklu motifleri giiniimiiziin modern
teknolojileri yardimi ile stilize edilmis gorsel iletisim sembolleri ile kiyaslandi-
ginda yaklasik bin yillik ge¢misi ile modern gorsel iletisim dilinin atas1 olarak
kabul edilebilir. Ozellikle Selguklu Dénemi kadinlari, dogadan baslayarak haya-
tinin i¢inde yer alan somut ve soyut nesneleri stilize ederek birer gorsel iletisim
dilini meydana getiren sembollere doniistiirmeyi basarmuslardir. Selguklu D6-
nemi hali ve kilim motiflerinden en bilinenlerinden rastgele se¢ilen motif 6rnegi,
benzerlik gosteren piktogram ve emojilerle gorsel iletigim tasarim kavramlari ger-
cevesinde kiyaslamali olarak analiz edilmeye ¢alisilmistir. Ayrica diiz manzume
seklinde yapilan degerlendirmelerin paralelinde ¢ok basarilidan ¢ok basarisiza
kadar bes olgiitlii tablo bigiminde analitik bir degerlendirmeye tabi tutularak ob-
jektif bir kiyaslama ortaya konulmaya ¢aligilmstir.

Degerlendirme puanlari:

Cok basarili (5)
Basarili 4)
Orta (3)
Basarisiz (@)
Cok basarisiz 1)
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2.1. Akrep Motifi

) DX
o Q¢

https://symbl.cc/tr/1F982/ (2022) https://124.im/m52c71Q (2022)
https://124.im/DIE9cpg (2022)

Sekil 8 Akrep Emojisi, Akrep Piktogrami, Akrep Motifi ve Akrep Motifli Hali

Emojiler, yiiz ifadeleri hari¢ agirlikli olarak dijital teknolojiler yardimiyla ¢i-
zilmis iki boyutlu ¢izimlerinden meydana gelmektedir. Akrep emojisi de ger¢ek
formun detaylarina ve rengine bagli kalinarak tasarlanmis bir goriintiiye sahiptir.
Akrep piktogrami siyah-beyaz olarak daha detayli ve gercekei bir tasarima sahip-
tir. Akrep motifi ise iist ve alt tarafi simetrik (su yiizeyinde yansimasi seklinde)
olarak diiz ¢izgilerden meydana gelen geometrik bir forma sahip. Genelde hali ve
kilim motifleri yatay, diisey ve diyagonal ¢izgilerin birlesimlerinden meydana
gelmektedir. Akrep motifinde ¢ok kurmay bir stilizasyon becerisi goze carpmak-
tadir. Asagida geometrik forma sahip stilize logo tasarimlarinin akrep motifine
olan benzerlikleri gbze ¢arpmaktadir.

7
SCORPION

https://124.im/QfTw (2023) https://124.im/eyl (2023)

Sekil 9 Geometrik Akrep Sembollii Logo Ornekleri
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https://symbl.cc/tr/1F982/
https://l24.im/m52c7IQ
https://l24.im/DlE9cpg
https://l24.im/QfTw
https://l24.im/eyl

Tiir . .

EMOJI PIKTOGRAM MOTIF
Degerlendirme
Kriterleri
Bi¢im (Form) uyumu 4 5 1
(benzerlik)
Gorsel algi 5 5 1
Ozgiinliik 1 2 3
Yalinlik (Sadelik) 1 2 3

Tablo 1 Akrep Emojisi, Piktogrami ve Motifinin Degerlendirilmesi

2.2. Elibelinde Motifi

/X

https://124.im/nOFmbZ (2023) https://124.im/WEvVfUPd (2023) https://124.im/LjZadmr
(2023)

Sekil 10 Elibelinde Emoji, Elibelinde Piktogram, Elibelinde Motifi

https://124.im/41scU (2022)

Sekil 11 Elibelinde Motif Tiirleri ve Hal1 Uzerinde Elibelinde Motifi
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https://l24.im/n0FmbZ
https://l24.im/WEvfUPd
https://l24.im/LjZadmr
https://l24.im/41scU
https://l24.im/DlE9cpg

Elibelinde emojisi sar1 ve siyah renklerle sinirli ger¢ek insan formunda bir
tasarim yapisina sahiptir. Elibelinde bayan piktograminda, etekli elibelinde bayan
tasviri gorsel algi agisindan ¢ok net hatlara sahip. Bayan oldugunun ifadesinde
etek disinda saclari uzun formda olmasi gorsel algi acisindan daha dogru bir uy-
gulama olabilirdi.

Elibelinde motifi hali ve kilimi dokuyan kadinin kendini en giizel bigimde tas-
vir ettigi bir misyonu olmasi agisindan 6zel bir yere sahiptir. Giiniimiizde de sa-
natin ¢ok farkli alanlarinda ilham kaynagi olmayi siirdiirmektedir. Birbirine ben-
zeyen farkli formlari ile 6zellikle gilinlimiiziin basarili piktogram orneklerine il-
ham kaynagi olacak tasarim yapisina sahiptir. Asagida Batman ilimizin Valilik
logosunda yer alan insan figiirleri ile elibelinde motifi arasindaki benzerlikler
gbze carpmaktadir.

‘;;
J
®
BATMAN

VALILIGI
https://seeklogo.com/vector-logo/487504/t-c-batman-valiligi (2024)

Sekil 12 Geometrik Insan Sembollerinden Tasarlannmis Logo Ornegi
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Tiir ) _ .
EMOJI PIKTOGRAM MOTIF

Degerlendirme
Kriterleri
Bi¢im (Form) uyumu (ben- 4 5 1
zerlik)
Gorsel algi 5 5 1
Ozgiinliik 1 2 3
Yalinlik (Sadelik) 1 3 4

Tablo 2 Elibelinde Emojisi, Piktogram: ve Motifinin Degerlendirilmesi

2.3. Goz Motifi

MY

https://emojigraph.org/trieye/ (2022) https://124.im/Z6qBd (2022)
https://124.im/EcxZIQv (2022)

Sekil 13 G6z Emojisi, G6z Piktogrami, Goz Motifi Tiirleri

Go6z emojisi genel hatlari ile gergek goz formuna sahip. Gz piktogrami, gozle
birlikte belirgin bicimde kirpiklerinde yer aldig1 bir forma sahip. G6z motifi, es-
kenar dortgen iginde goz bebegi olarak yine eskenar dortgenden meydana gel-
mektedir. Capraz ¢izgilerden meydana gelmis geometrik yapiya sahip stilize bir
semboldiir. Asagida belirgin stilizasyonlara tabii tutularak tasarlanmig gozle ilgili
logo 6rnekleri goriilmektedir.

/O\ Twise

https://124.im/xvqoN8i (2022) https://124.im/fDm9JbN (2022)

Sekil 14 Goz Sembollii Firma Logo Ornekleri
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Tiir . .
EMOJI PIKTOGRAM MOTIF

Degerlendirme
Kriterleri
Bi¢im (Form) uyumu (ben- 4 5 1
zerlik)
Gorsel algi 5 5 1
Ozgiinliik 1 2 3
Yalinlik (Sadelik) 4 4 4

Tablo 3 G6z Emojisi, Piktogrami ve Motifinin Degerlendirilmesi

2.4. Hayat Agaci Motifi

https://emojiterra.com/deciduous-tree/ (2023) https://124.im/p75g (2023)
https://124.im/yIRI (2023)

Sekil 15 Aga¢ Emojileri, Aga¢ Piktogramlari

X
;’ Xt I
https://I24.im/wnxaClh (2023) https://124.im/DIE9cpg (2023)

Sekil 16 Hayat Agaci Motif Tiirleri ve Hali Uzerinde Hayat Agac1
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https://emojiterra.com/deciduous-tree/
https://l24.im/p75g
https://l24.im/wnxaC1h
https://l24.im/DlE9cpg

Agac emojisi genel olarak yaprak kismi yuvarlak aga¢ ve ¢cam agaci olarak iki
grupta tasarlanmis. Yaprak kisimlari yesil ve govdesi kahverengi olarak gercek
renkler tercih edilmis. Aga¢ piktograminda da yuvarlak ve cam agaci olarak iki
ana tiirde tasarlanmis. Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan “hayat agaci motifi”
Islamiyet 6ncesi ve Islamiyet sonrasinda da yogun bir sekilde kullanilmustir. Tiirk
mitolojisinde yasam, 6liim ve evrenin simgesidir (Kurt Kirtay, 2023: 131). Hayat
agac1 “selvi agac1” nin formundan esinlenerek gelistirilmis bir motif oldugu i¢in
giiniimiiziin aga¢ emojileri ve piktogram sembolleriyle ciddi farkliliklar arz et-
mektedir. Diiz ¢izgisel govdeye “V” seklinde eklemlenmis dallar ve dallarin
ucunda meyveleri olan bir yapiya sahiptir. ince zarif yapisi ile giiniimiizde de
estetik agidan basarili bir sembol 6rnegi olarak kabul edilmektedir.

Tiir _ ] '
EMOJI PIKTOGRAM MOTIF

Degerlendirme
Kriterleri
Bigim (Form) uyumu (ben- 4 5 1
zerlik)
Gorsel algi 5 5 1
Ozgiinliik 1 2 3
Yalinlik (Sadelik) 2 3 3

Tablo 4 Aga¢ Emojisi, Piktogrami ve Hayat Agaci Motifinin Degerlendirilmesi

2.5. Koc¢ Bas1 Motifi

'

https://emojigraph.org/tr/sign-of-the-horns/ (2022) https://124.im/Q8wuE (2022)
https://124.im/46sLr (2022)

Sekil 17 Kog Bas1 Isareti Emojileri, Kog Bas1 Piktogrami, Kog Bas1 Motifi
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Kog basi emojisi el isaretleri ile ifade edilmis bir tasarima sahip. Kog¢ basi
piktogrami, bas ve boynuz kisimlari tek pargali olarak ger¢ek formunda bir tasa-
rim yapisina sahip. Kog bag1 motifi, ayn1 piktogramin geometrik bigime doniistii-
rilmiis bir versiyonu olarak goze carpmaktadir. Gorsel tasarim acisindan basarili
bir stil calismas1 6rnegi olmaktadir. Asagida Kog¢ Holding logosu, yuvarlak hat-
larla stilize edilmis kog bas1 drnegidir.

G Kog

https://124.im/bitmY (2023)

Sekil 18 Kog Bas1 Sembollii Logo Ornegi

Tiir ' _ )
EMOJI PIKTOGRAM MOTIF
Degerlendirme
Kriterleri
Bigim (Form) uyumu 4 5 4
(benzerlik)
Gorsel algi 1 3 3
Ozgiinliik 1 2 3
Yalinlik (Sadelik) 1 4 4

Tablo 5 Kog¢ Bast Emojisi, Piktogrami ve Motifinin Degerlendirilmesi

2.6. Kus Motifi

el

https://emojigraph.org/tr/bird/ (2022) https://124.im/qiyZc5 (2022)

Sekil 19 Kus Emojileri, Kus Piktogramlari
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https://l24.im/bitmY
https://emojigraph.org/tr/bird/
https://l24.im/qiyZc5

P LYYy

https://124.im/14Ms9R2 (2022)

Sekil 20 Kus Motifi Tiirleri

Kus emojileri; giivercin, kanarya tiirii evcil kuslarindan esinlenmis renkli ve
iki boyutlu olarak tasarlanmis. Piktogramlar, genellikle giivercin ve kanarya tiirii
kuslardan esinlenmis tek boyutlu ve i¢i dolu veya gizgisel tasarimlardan meydana
gelmektedir. Selguklu hali ve kilimlerinde ¢ok ¢esitli kus tiirliniin motifi gelisti-
rilmistir. Anadolu hali kilim motiflerinde tek tip bir kug motifi yoktur. Kartal mo-
tifi; giic ve kudreti, baykus ve karga motifi; kotiiliigii, glivercin ve biilbiil motifi;
sevgi ve sansi temsil eden kus motifleridir. Tamamen diiz geometrik ¢izgilere
sahip motifler kug formunu basarili bir sekilde tasvir etmektedir. Glinlimiizde de
farkli {irlinlerin siislemesinde yaygin olarak kullanilan motif tiirlerindendir. Asa-
gida dijital teknolojilerle tasarlanmig geometrik yapiya sahip sembol ve logo 6r-
nekleri kus motifleri ile biiylik benzerlikler tasidig1 goriilmektedir.

< <

¢

https://124.im/iW8 (2022) https://124.im/wkxj (2022) https://124.im/SHky
(2022)

Sekil 21 Geometrik Kus Sembolii Ornekleri
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Tiir ) ) .
EMOJI PIKTOGRAM MOTIF

Degerlendirme
Kriterleri
Bi¢im (Form) uyumu (ben- 5 4 3
zerlik)
Gorsel algi 5 4 3
Ozgiinliik 1 2 5
Yalinlik (Sadelik) 1 3 5

Tablo 6 Kus Emojisi, Piktogrami ve Motifinin Degerlendirilmesi

2.7. Tarak Motifi

& MMMWE

https://124.im/gmyD (2022) https://124.im/vXuYxd (2022) https://124.im/H4vY
(2022)

Sekil 22 Tarak Emojisi, Tarak Piktogramlari, Tarak Motifi Tiirleri

Tiir
EMOJi PIKTOGRAM MOTIF

Degerlendirme

Kriterleri

Bi¢im (Form) uyumu (benzerlik) 5 5 3
Gorsel algt 5 5 2
Ozgiinliik 1 1 4
Yalinlik (Sadelik) 1 1 3

Tablo 7 Tarak Emojisi, Piktogrami ve Motifinin Degerlendirilmesi

Tarak emojisi ve piktogramlar1 gergek tarak formunda tasarlanmiglardir. Ta-
sarim 0zglinliigii agisindan bir degere sahip degillerdir. Birinci tarak motifi, {i¢
unsurdan meydana gelmektedir. Kare govde ile tarak dislerinin birlesim hizasin-
dan asagiya dogru sarkmis kanat yapisindan meydana gelmektedir. Diger tarak
motifi, ¢ift tarafli tarak formundan esinlenmis tasarima sahip. Sirt sirta vermis
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kalin ¢izgili “E” harfine benzeyen yapisi giiniimiizde firma logolarinda sik karsi-
lasilan iki bas harfin birlikte kullaninini gagristirmaktadir. Ozgiin bigime sahip
stilize yapilari ile glinliimiiziin yalin amblem, logo ve farkli sembol tasarimlarina
ilham kaynagi olmaktadir.

SONUC

Selguklu ve Osmanli imparatorlugu, Orta Asya'dan Anadolu'ya kadar genis
bir cografyada egemenlik kurmustur. Selguklu Doneminde hiikiim stirdigii genis
cografyada, bilimde, mimaride, edebiyatta, sanat alaninda ve el sanatlarin ¢ok
farkli kollarinda o doneme has zengin eserler ve calismalar ortaya konulmustur.
Gocer hayattan yerlesik hayata gegis, GOk tanr1 inancindan Islam inancina gegis,
Hint, Arap ve Iran kiiltiirleri ile olan yakinlasmalar zengin bir dénemin yasanma-
sindaki temel altyap1 unsurlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Orta Asya’dan getirilen hali, kilim ve kumas dokumacilik sanati, yerlesik ha-
yatta ¢cok daha yaygin bir {iretim yapisina doniismiistiir. Anadolu’nun bir¢ok ye-
rinde kisisel ihtiyag iiriinii olarak iiretilmekten c¢ikarak ticari bir boyuta doniis-
miigtiir. Hal1 ve kilime olan talebin artmasi kalitesinin de artmasina neden olmus-
tur. Ipligi, boyar maddeleri ve siisleme elemanlarinda ¢ok belirgin gelismeler ol-
mugtur. Tarihi agidan glinliimiize ulasan 6rnek sayist ¢ok sinirli olmasina karsin
bugiinkii hali ve kilim dokuma kiiltiiriiniin gelisme donemi olarak kabul edilmek-
tedir.

Anadolu hali ve kilimleri incelendiginde, en belirgin 6zelligi siislemeleri ol-
maktadir. Mesajlar iceren ve ortak anlamlara sahip motifler, gliniimiize kadar et-
kinligini slirdiirmeyi bagarmig, ender kiiltiirel unsurlardandir. Tabiatin, hayatin
igindeki somut unsurlarin, ruh ve inang diinyasinin bir disa vurumu olan bu mo-
tifler bin y1ldir hem siisleme hem de duygu ve diisiincelerin ifade araci olmuslar-
dir.

Anadolu hal1 ve kilim motifleri incelendiginde izleyenlerin anlayabildigi ortak
bir gorsel dil karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde kamuya agik alanlar igin gelis-
tirilen piktogramlar ve sonrasinda mobil telefonlar igin gelistirilen emojiler,
diinya cografyasinin tamaminda kolayca algilanabilen evrensel gorsel iletisim
dili haline gelmistir. Anadolu siislemelerindeki motiflerin standart bigimleri, or-
tak anlamlan stilize edilmis yalin yapilan ile piktogramlar veya emojiler kadar
olmasa da insanlarin kolayca algilayabildikleri birer gorsel iletisim dili misyo-
nunu ortaya koymuslardir. Ve bu misyonu giiniimiize kadar siirdiirmeyi basar-
miglardir.

25



Anadolu hal1 ve kilim motifleri sahip olduklar1 estetik ve yalin formlarindan
dolay1 giiniimiizde endiistriyel hali, kilim {iretiminin disinda ¢ok farkli {iriinlerin
desenlendirilmesinde de kullanilmaktadir. Fakat gliniimiizde bu motiflerin kiiltii-
rel ve farkli agilardan bilinirlik diizeyleri cok diisiiktiir. Bin yillik gecmise sahip
ve giiniimiiziin dijital teknolojileri ile tasarlanmus stilize tasarimlarin ilk 6rnekleri
olarak fazlasz ile bilinirlige sahip olmay1 hak etmektedir. Motiflerin dnce topluma
ve Ozellikle genglerimize ve ardindan da uluslararasi boyutta tanitilmas1 yoniinde
cabalar ve uygulamalarin ortaya konulmasi énemli bir sorumlulugumuzdur. Ta-
nitim1 yaptigimiz oranda bilinirlik diizeyi de artacaktir.
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Giris

Grafik tasarimi teknolojik gelismelerle birlikte sanata farkli bir bakis ac¢is1 ka-
zandiran bir disiplin alanmidir. Ayn1 zamanda grafik tasarim, sanat ve tasarimi da
bilinyesinde barindirmaktadir. Sanat ve tasarim alanlarinin temelinde iletisim
kurma ¢abas1 vardir. Giinlimiizde grafik tasarim disiplininin amaci, iletisim gore-
vini tistlenmektir.

En yalin tanimiyla grafik tasarimin bir mesaj verme sanati oldugunu belirten
Ertan ve Sansarci (2016), bu mesajin iletimi igin kullanilan malzemelerin farklilik
gosterebildigini, bazen yalnizca tipografi kullanilarak, bazen de bir fotograf ka-
resi ya da illiistrasyon ile s6z konusu mesaj1 hedef kitleye iletilebildigini ifade
etmektedir. Ayrica bu noktada, kullanilacak olan malzemelerin ise konu, veril-
mesi hedeflenen mesajin tiirii, hedef kitlesi ve uygulanacak olan konsepte gore
farkliliklar gosterdigini eklemektedir.

Grafik tasarim {iriinleri calisma alanlarina gore genis bir yelpaze sunmaktadir.
Dolayisiyla pek ¢ok calisma alanina sahiptir. Ekslibris, tasarim baglaminda bu
calisma alanlarindan biridir ve grafik tasarim alaninda dikkat ¢ekici bir yere sa-
hiptir.

Biinyesinde pek ¢ok kiiltiirel ve tarihsel deger tasiyan ekslibrisler, 500 yildan
bu yana sanatsal kaygilarla yapilmakta ve meraklilar1 tarafindan toplanmaktadir.
Ekslibris, insan1 farkli diisiincelere yonelten 6zgiin bir calisma alanidir. Genel-
likle kitaplarin boyutuna bagli kalinarak hazirlanip, degisik baski teknikleri ile
iiretilmektedir (Pektas, 2014a, s.55).

Grafik tasarim dijital ve basili olmak iizere pek ¢ok kolu olan bir disiplindir.
Ekslibris, tasarim anlaminda, sanat kaygisi tasimasiyla grafik tasarimin diger
alanlarindan ayrilmaktadir. Baskiresim ve dijital tasarim olarak yapilmaktadir.

Ekslibris

Calismanin bu bashig: altinda, ekslibrisin tiirlerine ve cesitlerine gegcmeden
once tanimina yer vermek dogru olacaktir. Bu dogrultuda Pektas (1996)’a gore
ekslibris, kitapseverlerin kitaplarinin i¢ kapagina yapistirdiklari, iizerinde adlari-
nin ve degisik konularda resimlerin yer aldigi, kiiciik boyutlu 6zgiin grafik ¢alis-
malaridir ve kitabin kartviziti ya da tapusudur.

Meyer-Noirel (1989), exlibrisin iilkelerin dillerine gore farkli anlamlara gel-
digini, baz1 iilkelerde Latince ifadeyi birlestirerek ‘exlibris’ olarak birlesik yazil-
digini, bazi dillerde ise ‘ex libris’ olarak yazildigin1 ve Ingilizcede bu terimin
‘Bookplate’ olarak kullanildigini ifade eder. Bununla birlikte Latince teriminin
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‘exlibris’ olarak yaygin bir sekilde kullanilir oldugunu belirtir. Ayn1 sekilde Pek-
tas (2019) da ekslibrisin terimsel kullanim ifadelerinin ‘Ekslibris/Exlibris (Bo-
okplate)’ olarak ifade etmektedir. Ayrica Pektas, ekslibrisin sozciik olarak “...’nin
kitab1”, “...nin kitapligina ait” veya “...nin kiitiphanesinden” (Pektas, 1996),
“...’nin kitapligindan veya “...nin kiitiiphanesine ait” (Pektas, 2014a; Pektas,
2014b) anlamlarina geldigini ifade etmektedir.

Ekslibrisi Bezerra (2006), ‘genellikle kitabin i¢ yiiziinde bulunan ve kitabin
sahibi tarafindan yaptirilan isimlere, bas harflere, siislemelere, armalara, monog-
ramlara veya illiistrasyonlara eslik eden kiiclik damgalar’ olarak tanimlamaktadir
(Aktaran: Oliveira ve Cavalcante, 2022). Benzer sekilde Pektas (2014b) da eks-
librisi, kitap sahibini tanitan ve onu yiicelten bir sanat dali olarak tanimlar ve ki-
tapseverlerin kitaplarinin i¢ kapagina yapistirdiklari, iizerinde isimlerinin ve de-
gisik konularda resimlerin yer aldig1 kiigiik boyutlu baskiresimler olarak ifade
eder. Laratte ve Gokgearslan (2019) ise geleneksel ekslibris baskilarinda temel
olarak; cukur baski, yiiksek baski, diiz-gsablon ve elektronik baskilar kullanildi-
g1 belirtir.

Asagida Gorsel 1°de geleneksel yontemle yapilmis bir ekslibris ¢aligmasi go-
rilmektedir.

Vinh2

/

\\\\\\\\

/
"”\\\ fim

Gorsel 1. Hasip PEKTAS, X3, (100x100), 1994
Kaynak: Pektas, 2014a, s.82.

Gorsel 1’de goriilen ekslibris tasariminda belirtilen X3 ifadesinin agiliminin
Pektas (2014a, s.81)’a gore ‘Linolyum baski’ oldugu ifade edilmektedir.

Ekslibris, kisiyi simgeleyen, onun adina atfen yapilmis gorsel tasarim iiriinleri
olarak kisaca tanimlanabilir. Grafik tasarim agisindan ele alindiginda ise ekslib-
rislerin; fotografik, illiistrasyon, tipografik vb. gibi ¢esitli tasarim tiirleri vardir.
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Bu tasarimlarla ilgili 6rneklere dijital ekslibris tasarimlari baslig1 altinda yer ve-
rilmistir.

Dijital Ekslibris Tasarimlar:

Dijitallesme her donemde farkli yonlere evrilmektedir. Teknoloji siirekli bir
gelisim ve doniisiim igerisindedir. S6z konusu olan siireklilik ve doniisiim bera-
berinde degisimi de getirmektedir. Dolayisiyla dijital tasarimlarda devamlilik arz
eden bu degisime uyum sagladig1 goriilmektedir.

Cesitli baski teknikleriyle yapilan ekslibris, kisisel bir miihiir tiiriidiir. Giinii-
miizde estetik kaygilarla sanatsal iirlinler olarak iiretilmektedir. Ekslibris tasari-
minin iizerinde kendisine yapilan kisinin ad ve soyadi ile ‘ekslibris’ kelimesinin
yazma mecburiyeti vardir (Kinay Gor, 2021).

Glinlimiiz tasarim anlayisi dogrultusunda ekslibris tasarimlarinda degisiklik-
ler meydana gelmistir. Pektas (2014a)’a gore, ‘bilgisayar ile yapilan ekslibrisler
icin uzun zamandir teknik simge olarak CAD kullanilmaktaydi. Bu simge, 2002
yilinda Danimarka’da yapilan XXIX. FISAE kongresinde alinan bir kararla CGD
(Computer Generated Design) ve CRD (Computer Reproduced Design) olarak
iki gruba ayrilmistir. CGD’nin bilgisayari/bilgisayar programini bir tasarim aract
olarak kullanip yeni bir yapit ortaya koymakla elde edilen ekslibrislerde,
CRD’nin ise elle yapilan orijinal bir ¢alismanin taranarak, gerektiginde yazi gibi
cok kiiciik eklemeler yapilarak olusturulan ve ¢iktis1 alinan ekslibrislerde kulla-
nilmasina karar verilmistir. Ekslibris iizerindeki renkleri dogru gosterecek, kali-
teli kagitlara ¢ikti alinmasinda, etrafinda ise en az 3-4 cm beyaz bosluk birakil-
masinda yarar vardir. Ciktilarda boyanin kagida iyi islemesi nedeniyle miirek-
kepli kartus kullanan (inkjet) yazicilar kullanilmasinda yarar vardir. Ayrica
sOhler, canson gibi mat, emici kagit kullanilmasi tavsiye edilir’ (s.75).

Birbirinden farkli tasarimlara sahip ekslibris ¢alismalariyla karsilagmak miim-
kiindiir. Ekslibris tasarimlarina 6rnek teskil etmesi acisindan farkl: tasarim tiirle-
rine ait birkag ekslibris tasarimina yer verilmistir. Bu dogrultuda Gorsel 2, Gorsel
3, Gorsel 4 ve Gorsel 5°te dijital ortamda tasarlanmig ekslibris ¢aligmalar1 goriil-
mektedir.
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Gorsel 2. Hasip PEKTAS, CGD, (110x80), 2004
Kaynak: Pektas, 2014a, s.136.

Gorsel 2°de goriilen ekslibris tasariminda, grafiksel olarak figiire ait bir desen
cizimi dikkat ¢ekmektedir. Figiirlin arka planinin dikdoértgen bir alanla sinirlan-
dirlldign goriilmektedir. Ekslibris tasarimindaki kompozisyonun, arka plandaki
alanin disina tagirilarak olusturuldugu goriilmektedir.

Serdar TUNA, CGD, Tirkiye, 2012

Gorsel 3. Serdar TUNA, CGD, 2012
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Gorsel 3’te goriilen ekslibris tasariminda, sembol ve simgelerle tipografik un-
surlarin olusturuldugu dikkat ¢gekmektedir. Kompozisyonun dikey olarak dikdort-
gen bir sekilde tasarlandig1 goriilmektedir. Ayrica tasarimin ‘Libruse VIII Inter-
national Exlibris Competition’ 6zel 6diilii almis bir ¢alisma oldugu bilinmektedir.

|
Glli YAKAR TAPU, CGD, Tirkiye, 2021

Gorsel 4. Giillii YAKAR TAPU, CGD, 2021

Gorsel 4’te goriilen ekslibris tasariminda, insan ve kus figiirli dikkat ¢cekmek-
tedir. Kompozisyonun dikey olarak dikdortgen bir ¢ergeve igerisinde tasarlandigi
goriilmektedir. Ayrica tasarimin ‘Dervis Yunus Emre Uluslararasi Ekslibris Ya-
rigsmast’ 2.’lik 6diilii almis bir ¢alisma oldugu bilinmektedir.
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Gorsel 5. Koksal BILIRDONMEZ, CGD+CRD, 2007

Gorsel 5’te goriilen ekslibris tasariminda, mimari bir yap1 dikkat ¢gekmektedir.
Kompozisyonun yatay olarak dikdortgen bir ¢erceve icerisinde tasarlandigi go-
rilmektedir.

Sonug¢

Literatiir incelendiginde ekslibrisin ilk ¢ikis teknikleri baski tiirleri olarak go-
rilmektedir. Giiniimiizde ise teknolojinin gelismesi, bilgisayarlasma ve buna
bagli olarak tasarim programlarinin gelismesiyle birlikte, tasarimcilarin dijital or-
tamda yaptiklar1 ekslibris tasarimlari baski tiirleriyle yapilan ekslibris tasarimla-
riin yerini almigtir. Geleneksel tasarim anlayisini yasatmak adina baski tiirleriyle
yapilan ekslibris tasarimlart da mevcuttur. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte ¢o-
gunlukla dijital ortamda yapilmisg ekslibris tasarimlarina gegildigi goriilmektedir.

Pektas (2014a) ekslibris sanatgilarinin, ¢aligmalarini ¢ogaltmak i¢in metal gra-
viir, agag baski, linolyum baski, tag bask: gibi geleneksel baski teknikleri yaninda
serigrafi, ofset, fotograf ve bilgisayar tasarimi gibi modern baski tekniklerini de
kullandigini belirtmektedir.

Gerek geleneksel yontemle yapilmis olsun gerekse dijital ortamda tasarlanmis
olsun farkli ekslibris tekniklerini ¢ogaltmak miimkiindiir. Her bir teknigin sanat-
sal ve tasarimsal ifadesi kendine 6zgiidiir. Ancak elbette ki baz1 ortak 6zellikleri
tagimak sartiyla.

Daha 6nceki boliimlerde ekslibris tasarimlarinin, sanatsal kaygi tagiyan tasa-
rim Uriinleri oldugundan bahsetmistik. S6z konusu olan sanatsal kaygi, berabe-
rinde tasarimlardaki estetik beklentisini de getirmektedir. Dolayisiyla ekslibris
tasarimlari ister geleneksel yontemlerle yapilsin ister dijital yontem ve tekniklerle
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yapilsin, her haliikkarda tasarimlarin, ekslibrise ait genel 6zelliklerin disinda ay-
rica 6zgiin, yaratici ve estetik 6zelliklere de sahip olmasi beklenmektedir.

Bu baglamda Kes (2016), estetik niteligi ve 6zgiinliigii yakalamak i¢in neler
yapilabilecegini su sekilde belirtmektedir:

‘Daha ¢ok iiretim ile teknige hakimiyet giiclendirilebilir.

— Ekslibris alaninda usta sanatgilardan elestiri alinmali ve onlarin yii-
rlittiigli calistaylara katilim saglanmalidir.

— Kolayciliga kagmadan, ¢ok farkli baski tekniklerinde iiretim yapilma-
lidir. Bilgisayarin sagladigi kolayliklardan yararlanilmali ama yal-
nizca CGD tekniginde iiretim yapilmamalidir.

— Icerik olustururken ve konu seciminde yeteri 6zen gosterilmelidir.

— Geleneksel yontemle ekslibris iireten sanatgilarin en ¢ok zorlandigi
tasarim problemi olan yazi ve yazinin kullanimu ile ilgili sorunun ¢6-
ziimiinde ise diinya ¢apinda ekslibris sanatg¢ilarinin isleri incelenmeli
ve onlarin bakis agisini edinmek i¢in zaman zaman Kkritiklerine bas-
vurulmalidir’ (s.121).

Sonug olarak ekslibris, tasarimcilarin, 6zgiin ve yaratici diisiincelerine daya-
nan, estetik ve sanatsal kaygi tasiyan, bir kisinin ismine atfen yapilmis olan, kisi-
nin 6zelliklerini yansitan ya da giizel bir tasarimla 6zdeslestirilen, yontem, teknik
ya da ebat sinirlamasi olmaksizin yapilan tasarim iirlinleri olarak tanimlanabilir.
Ekslibris, eskiden kitaplarin i¢lerine yapilan 6zel koleksiyon ¢aligmalari olsa da
giiniimiizde, sanatsal bir ¢alisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica oldukca
hizli degisimlerin yasandig dijital diinyada, ayn1 zamanda bir dijital kiinye nite-
ligi tagimasi agisindan da 6nemlidir. Giiniimiiz teknolojisi dogrultusunda, e-Ki-
taplarin yayginlagmasi, dijital arsivlerin ¢ogalmasi, NFT ve metaverse diinyasi
vb. gibi pek ¢ok dijital platformda kisiyi tanitan sanatsal veya tasarimsal ¢alis-
maya olan ihtiyag, her gegen giin artmaktadir. Dolayisiyla sanat ve tasarim egi-
timi alan tiim 6grencilerin, ekslibris tasarimi konusunda bilinglendirilmesi, eks-
librisin dneminin kavratilmasi, bu konuda gerekli egitimlere ve etkinliklere kati-
limlarinin saglanmasi, giincel tasarim anlayigina ayak uydurmak ve gelismeleri
takip etmek acisindan bir gereklilik olarak karsimiza ¢ikmakta ve dnem tagimak-
tadir.
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Giris:

Birinci Diinya Savasi ve Rus Devrimi’nin ardindan, Car’in devrilmesinden,
Rusya’nin i¢ savasa siiriikklenmesi ve Sovyetler Birligi'nin kurulmasina kadar ge-
cen silirede, Rusya'da yaratici sanat alaninda kisa siiren parlak bir donem yasan-

mistir. Bu donemdeki Rus sanati, 20. ylizyilin grafik tasarim ve tipografisinin
bi¢cimlenmesinde, uluslararasi boyutlarda etkili olmustur (Bektas,1992:56).

1913 yilinda, kendilerini “Siiprematistler” olarak adlandiran bir grup mimar,
miihendis ve ressam, Moskova’da bu baglamda biraraya gelmistir. Bu grupta basi
¢eken dort kisi vardi ve bunlar; Kazimir Malevig, Vladimir Tatlin, Antoine Pevs-
ner ve Naum Gabo’dur. Baslangigta endiistri 6ncesi ¢agin karakteristik ifade bi-
¢imi olarak goriilen tuval resmine karsi basit bir bagkaldir sergileyen bu grup,
gerceklik karsithiginda birlesiyordu. Yeni arag, boya yerine ¢elik, yeni yontem ise
diiz zemin {izerine kompozisyon yerine uzayda insa olmaliydi. Ulagilmak istenen
bicim ahenkli ya da giizel olmak zorunda degildi, daha ¢ok hareketli ve yari-ig-
levsel olmaliydi. Bir baska ifadeyle sanat eseri, verimli bir makinenin anlaml
niteliklerine sahip olmaliydi. Corbusier’nin meshur sdylemine gore; eger bir ev,
icinde yasanan bir makine olsaydi, siiprematist sanat eseri de birlikte yasanacak
bir makine olarak tanimlanabilirdi. Bu estetigin sinirlamalari kisa zamanda belir-
ginlesmis ve grubun dagilmasina yol agmistir. Ancak oncesinde, birkag yil bo-
yunca bu estetigin olusum tartismalari, ideolojik saldirganlik ve insa siirecinin
yasanmasi gerekliydi. Bunlar, devrim ile sonuglanan yillardi. Rusya’da politik
devrim zaferle sonuglandiktan sonra, Siiprematistler gibi ilerici sanatgilar i¢in bi-
rincil problem, devrimi akademik ve egitimsel alanlara dogru genisletmekti
(Read, 2020:263-264).

Rus ressam Kazimir Malevig, 1912 yilinda soyut ve stereometrik nitelikte bir
resim anlayigina varir. Bu anlayigin 6zelligi, O’nun resmi bir mimari yap1 gibi
gormesidir. Bu, bir anlamda konstriiktif bir resim tarzidir ve bir bakima Male-
vi¢’in bu noktaya Kiibizmden gelmis oldugunu da gosterir. Ancak Malevi¢’in
getirdigi bu resim anlayisi, O’na gore ne konstriiktivizm ne de kiibizmdir. Resmin
disinda bulunan her sey, resmin disina siiriilmelidir. Bu anlayis, resmi, yalniz res-
min oldugu bir “sifir noktasi”na gotiirmek ister. Bdyle bir noktada ortaya ¢ikan
resim, en basit bir geometrik eleman olarak diisiiniiliir ve bu da yiizey iizerinde
bir dikdortgen olarak bigcim kazanir. Malevig’in ortaya koydugu bu eylem, gev-
resinde geng sanat¢ilarin toplanmasiyla, “siiprematizm” adin1 verdigi, giderek
kendine 6zgii bir sanat anlayisina doniistir (Tunali, 1989:182).

Malevig, nesneler diinyasindan kurtulusun semboliinii “Sifir-Bigim”de gor-
miistiir. Sanat1 nesneler diinyasinin yiikiinden kurtarabilmenin ¢aresizligi i¢inde
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kare bi¢imine sigindigini ifade eden Malevig’e gore; sifir-bigim yalniz sanat igin
degil, insanlik i¢in de kurtulusun semboliiydii. insanlik tarihinde nesnelerin, mal
ve miilk hirsinin yok olacagi yeni bir ¢agin, her tiirlii ¢ikarin, bencilligin 6tesinde
insanlara mutluluk getirecek olan bir cagin habercisiydi. Bu ¢caga Malevig, “Siip-
rematizm”, “Nesnesiz Diinya” ¢agi diyor. Bu cagda insanlar, yasam kavgasi
icinde bogusmayacak, yliksek degerler gergeklesecek, esitlik, kardeslik ve barig
icinde mutluluga kavusacaklardi. Siiprematizm cagi, yaraticilik ¢agi olacakti.
Nesneler diinyasindan siyrilan insan, “higlik” i¢ine atilacak ve onun icinde eriye-
cekti. Fakat bu erime yok olma demek degildi. “Higlik” nesnelerin boyunduru-
gundan kurtulmaydi, 6zgiirliiktii, evrene ve evrensel olusuma agilma 6zgiirlii-
giiydii (ipsioglu, Ipsiroglu, 2017:60).

Malevig’e gore sliprematizm, tarihteki kirilmay1 simgeleyen sanatin gelecegi-
nin dogusudur. Siiprematizm, nesneler diinyasini terk ederek geometriye doniik
"siiprema"ya ulagmaya c¢aligir. Malevig, yeni sanatin ge¢migle tiim baglarini ko-
parip hicten baslamasi gerektigini savunmaktadir. O dénemlerde, gelenekleri yik-
mak endiistri ¢gag1 bilincinin en karakteristik yan1 olarak sanatta 6ne ¢ikar. Male-
vig'e gore, nesneler diinyasi insanin kendi ¢ikarlari i¢in tasarlamis oldugu bir diin-
yadir. Oysa siiprematizme gore sanat, nesnelerden ve ¢ikarlardan bagimsiz, 6zerk
olmalidir. Bu nedenle yeni olusan sanatin dogayla ve nesnelerle bir iliskisi ola-
maz. O tarihe kadar dogal formlarin yorumlanmasi olarak algilanmis olan sanat,
artik nesneler diinyasinin iizerine ¢ikmalidir.

Kazimir Malevig, bircok uluslararas1 avangart stili denedikten sonra, kendi
gelistirdigi iki boyutlu, renkli, sayica ¢izgisel ifadelere agir basan formlarin, ha-
reketsiz, beyaz, tarafsiz bir zemin {lizerine serpistirilmesinden olusan, “Siiprema-
tizm” adimi verdigi bu soyut resim kurgusuna gore; resim diizleminde kareler ve
dikdortgenlerle dinamik diizenlemeler yapiliyor, bunlar hem katiksiz bir ifadeyi
hem de sonsuz ve kozmik bir mekanda dalgalanan diinyevi ve manevi formlari
sekillendiriyorlardi. Renk skalasi ¢ok genis, i¢inde egriler, kdsegenler tekil ele-
manlar, hatta bazen edebi ifadelerin de yer aldig1 bu metod, resme oldukg¢a esnek
bir yaratim sistemi getiriyordu (Ttimertekin, 1998).

Malevi¢ 1915 Aralik ayinda Petrograd (St. Petersburg)’daki Nadezdha
Dobychina Galerisinde, 9 sanat¢i 0.10 Son Fiitiirist Sergisi’nde 39 eser ve bir
manifesto sunmustur. Bu 39 eserden en dikkat gekici olani, galerinin kesisen iki
duvarina asilmis olan, beyaz fon iizerinde siyah kare bulunan, tuval tizerine yag-
liboya, kare bir eser olan “Siyah Kare”dir (Sekil 1). Bu eser, alisilagelen bir imge
barindirmadigi i¢in bos olarak diistiniilmiisse de gergekte bos degildir, nesnesiz-
lik hissiyattyla yani nesnenin yokluguyla doludur.
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Sekil 1. 0.10 Son Fitiirist Sergisi. 1915.

“Siyah Kare” (Sekil 2), sadece nesnelerin bi¢imsellikten kurtulup, higlige
ulagmasindan dogmamus; higbir sey ile her seyin, saf duyumlar ile sanat¢inin sez-
gilerinin biitiinlesmesinden dogmus ve sezgisel bilingle yaratilmistir. Bu bilinci
besleyen, insanin algisinin Stesindeki soyut evrene uzaysal gergekligin yansitil-
di1g1 kozmik bilingtir (Bulut, Kaya, 2019:168).

Sanatta o zamana kadar kabul gérmiis tiim resimsel yontemlerden tamamen
uzaklasan Siiprematizm, Malevig tarafindan "duygularin ag1ga ¢iktig1, sanatin "ol-
dugu gibi" ortaya ¢iktigi bir son ve baslangi¢" olarak nitelendirilmistir (Drutt,
2003:17).

Stiprematizm, Rus avangart sanat¢ilar arasinda hizla yayilmistir. Bu sanatgi-
larin en 6nemlilerinden biri El Lissitzky olmustur.
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Sekil 2. Kazimir Malevig. “Siyah Kare”. 1915.

1920’1erin baglarinda ise, devrimle gelen yeni sosyal diizende asillere, kiliseye
ya da burjuvaya yer yoktur. Yeni yaratilacak sanatin faydasi, en ¢ok tartisilan
konulardan biri olmustur. Sanat, yaratict emek olarak degerlendirilmektedir.
Hatta bir sanat eserinin degerini dogru saptamak amaciyla ilgili bakanlhigin ya-
yinladigy; eserdeki emek/saat 6l¢iilerek daha cok emek/saate daha fazla deger bi-
¢en bir tarife de bulunmaktadir. 1921 yilina gelindiginde ise Sovyet Rusya’da
genel olarak iki farkli egilim vardir. Birincisi, yonetimle ayn1 goriise sahip olan
ve o yil Kasim ay1 i¢inde25 sanatg1 tarafindan giizel sanatlar alanindaki etkinlik-
lerine son verdiklerini agiklayan, bundan sonra topluma yararli bulduklar en-
diistri ve tasarim konularinda ¢alismayi tercih eden goriistiir. Digeri ise, Lissitzky
ve konstriiktivistlerin olusturdugu egilimdir (Anikst, 1990).

“Konstriiktivistler”, iglev, form, yap1 ve malzemenin iligskisine dair sorunlar
ortaya koydular ve bunlar1 ¢ozdiiler. Temel kavramlar1 “iglevsellik” ve formla
amacin ¢akigmasi olarak ifade edilen “uyumluluk” olmustur. Konstriiktivizmin;
“gereksiz, amagsiz higbir sey olmayacak™ kurali, her tiirlii dekoratif unsuru ve
stilizasyonu kullanim dig1 birakiyordu. Konstriiktivizm, mimarlik ve tasarimda
yeni bir yaratici yontem olarak ortaya ¢iktt. Mimarlik, tiyatro, tekstil, seramik,
tipografi ve grafik tasarim alanlarinin tiimiinde {iretilen isleri kapsayan global bir
terim olarak 20. ylizyil sanati tarihi i¢inde yerini almistir. Konstriiktivizm, Rus
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avangardi i¢inde iki merkezi egilimle beslenmistir. Bunlardan biri; resim diizle-
minden uzaya agilan, boyadan gercek malzemelere gegerek ii¢ boyutlu yapilar
yaratan sanatcilarin deneylerinden tiiremisti. Sanatsal avangardin konstriikti-
vizmi besleyen diger cephesi ise, ii¢iincii boyuttan ziyade diizlem tizerindeki sa-
natsal deneylerle ilgilenmekteydi. Bu egilimin kokleri, analitik ve sentetik kii-
bizm, kiibo-fiitiirizm ve siiprematizm gibi akimlara dayanmaktaydi. Siiprema-
tizm, konstriiktivizmin heniiz ortaya ¢ikma asamasinda, bir tarz olarak kabul gor-
miistii ve kurucusu Malevi¢’in 6zgiin hedeflerinden ve felsefesinden ¢ogu zaman
bagimsiz kalarak varligi siirdiirmiistii. Gorsel bir dil olarak siiprematizmin tanim-
lama berrakligi ve {irlinlerindeki belirgin gii¢ adeta bulasiciydi. Devrimden son-
raki sanat biitiiniiyle siiprematistti. Kirmizi ve siyah kareler, daireler, liggenler,
kitap kapaklarinda, seramik esyalarda vs. boy gostermistir. Konstriiktivizmin il-
keleri, siiprematizmin diliyle ne kadar derin ve organik baglarla biitiinlesirse, so-
nucun estetik kalitesi de o kadar yiiksek oluyordu. Bunun en belirgin 6rnegi, El
Lissitzky’nin ¢aligmalaridir. Stiprematizmle diger konstriiktivistlerden daha fazla
ilgiliydi ve konstriiktivizmin temel ilkelerini diger tiim siiprematistlerden daha
fazla paylasiyordu. Belki de yalnizca bu nedenle, 1920’lerin en biiyiik grafik ta-
sarimcisi olarak kalmay1 basardi (Anikst, 1990).

El Lissitzky’nin Sanat ve Tasarim Anlayisi:

1917 Rus Devrimi'ni izleyen kaotik yillarda Malevig, yeni Sovyet kiiltiiriiniin
yaratilmasini desteklemis ve Siiprematist eserlerin toplum genelinde yayginlasti-
rilmasinin, maneviyatin olmadigi yeni bir cagin baslamasina yardimc1 olacagina
inanmistir. Komiinist ideolojinin ve Sovyet toplumunun adanmis materyalizmi
g0z Oniine alindiginda, devrimi takip eden yillarda avangart sanatcilara yeni kiil-
tiirli sekillendirmeye yardimci olmak i¢in onemli firsatlar verilmistir. Lissitzky
de dahil olmak iizere birgok sanatci, Rus Devrimi'ni yeni bir ruhsal varolus bigi-
mine giden yolda ilk asama olarak gérme konusunda Malevig'i takip etmistir
(Cramer, Grant, 2019).

Rus avangart, siiprematist ve konstriiktivist sanatg1 ve tasarimci El Lissitzky,
23 Kasim 1890’da Pochinok’da dogmustur. Cocuklugunun bir kism1 Vitebsk’de
geemis, bir kisminda da biiylikannesi ve biiylikbabasiyla Smolensk’te yasamugtir.
El Lissitzky, erken yaslarindan itibaren sanata ilgi duymus, ancak St. Petersburg
Akademisi Resim Boliimii’'ne Carlik Rusyasinin irk¢1 yonetimi nedeniyle kabul
edilmemigstir. 19 yasinda, bir¢ok cagdasi gibi egitimini siirdiirmek igin Al-
manya’ya gitmis, orada Darmstadt Teknik Yiiksekokulu’nda mimar- miihendis
olmak iizere aldig1 egitim, I. Diinya Savasi nedeniyle yarida kalmistir. Bu esnada
Lissitzky, Almanya, Italya ve Fransa’da sanatsal ve mimari yonden ilgisini geken
yapitlan ziyaret etmis, halk sanati ve Japon baskilari ile ilgilenmistir. Lissitzky,
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savastan dolay1 bir siire sonra iilkesine doénerek, 1917 devrimi ile devrilen Carlik
rejiminin 1rk¢1 baskisindan kurtulan Riga Politeknik Enstitiisii’ne kaydolmus ve
1918 yilinda mimar-miihendis olarak diplomasini almistir. Yahudi etnik kiiltiirii
konusundaki ilgi ve arastirmalart olan Lissitzky, Yahudi basimevleriyle ¢alismis
ve onlar i¢in illistrasyonlar, kitap kapagi tasarimlar1 ve amblemler yapmustir.
Devrim sonrasinda ¢esitli Sovyet sanat komitelerinde yer almig ve 1918 yilinin
May1s ayinda Moskova Kizil Meydan’da tasinacak olan ilk bayrag: tasarlamistir.

1919 yilinda Lissitzky, Rus-Fransiz sanatgi Mark Chagall tarafindan kendisi-
nin miidiirligiini ylrittigi Vitebsk'teki sanat okulunun kadrosuna katilmaya da-
vet edilmistir. Grafik ve mimarlik atélyelerinin basina gecen Lissitzky, o sirada
okulda 6gretmenlik yapan Kazimir Malevig ile tanismus ve Malevig’in onciisii
oldugu siiprematizmden oldukga etkilenmistir. Sonraki alt1 y1l boyunca ¢aligma-
larin1 bu noktadan baglatarak kendi soyut sanatini olusturmus ve yapitlarini
“Proun” diye adlandirmistir. Prounlar kendi aralarinda farkliliklar gostermekle
birlikte, kabaca iki veya {i¢ boyutlu birgok farkli geometrik cismin biikiilmez bir
yiizey tizerinde, aligilagelmis ve beklenen mekansal iliskilerin tersine kurulmus,
yer¢ekimi kurallarinin bu sonsuz Proun diinyasi i¢inde ihmal edildigi diizenleme-
lerdir. Ustiiste ve igice gecen formlardan, dengenin bozuldugu, mekanin deforme
oldugu ve resim diizleminde potansiyel bir hareket hissedilir. Kullanilan kontrast
formlar, 6l¢ek ve doku bu dinamik gerilimi artirirlar. Prounlar resmin gerisindeki
sonsuzluktan ¢ok, resim yiizeyinden disariya dogru firlayan bir mekan yaratirlar.
Lissitzky Prounlar1 sdyle agiklamaktadir: “Proun, resimlenmis ve onlar1 yapan
sanatgilarin cesetleriyle giibrelenmis toprak {izerinde olusur. Sanatg1, yeniden de-
gerlendirilen malzemenin ekonomik ingasiyla sekillenen resminde, artik resimsel
tasvirden Ote, bizi igine ¢eken bir mekan, etrafinda dolasilabilen, altindan ve iis-
tiinden bakilabilen bir yap1 olusturacaktir. Artik o, bir kopyaci olmaktan ¢ikip,
nesnelerin yeni diinyasinin kurucusudur. Prounlarin sonuglar1 sadece dar bir uz-
man ¢evre tarafindan degerlendirilip, anlagilacak bilimsel 6rnekler dogurmaz, ya-
sayan, goreceli cisimler ortaya koyar.” (Ttmertekin, 1998).
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Sekil 3. El Lissitzky. Proun 19D. 1920-1921.

Proun 19D adin1 verdigi yapitinda Lissitzky, yiizen formlarindan bazilarini,
tic boyutlu olduklarini belirtmek i¢in aksonometrik perspektifte resmetmistir (Se-
kil 3). Resmin sag kenarindan digar1 dogru ¢ikint1 yapan ince kahverengi dikdort-
genin {stte parlak bir tarafi ve solda daha da parlak bir ucu geriye dogru ¢ekil-
mistir. Eserin ortasinda, biri kahverengi, digeri mavi ve bej olmak iizere iki dik-
dortgen daha ayni agida yiizer sekilde aksonometrik perspektifte resmedilmistir.
Bu ii¢ form, kompozisyonda onlari ¢gevreleyen gesitli diiz boyali diizlemlerin {ize-
rinde ve i¢inden gecerek belirsiz ama yine de uzayda oldukga tutarli bir nesne
hissi yaratir. Proun 19D'nin sol iist tarafi ¢ok daha karmasiktir ve sagdaki form-
larla ayn1 uzayda bulunan nesnelerin tasviri olarak okunamaz, hatta bir¢ok du-
rumda hig¢ okunamaz. Ornegin, siyah dikdortgenlerin birkagi ii¢ boyutlu geomet-
rik formlarin kenarlarini ¢agristirir, ancak tutarli bir sekilde ¢izilmemistir, bu ne-
denle onlar1 incelediginizde diiz sekillere veya tamamen farkli nesnelere donii-
stirler. Hangi diizlemler geri ¢ekiliyor? Hangileri diiz? Bunu s6ylemek imkansiz-
dir. Rasyonel olarak tanimlanmis bu uzay eksikligi, siiprematistlerin pratik, ger-
¢ek diinya uygulamalar1 yerine belirsiz, diinya dis1 uzaysal yapilara olan tercihi-
nin bir bagka ornegidir (Cramer, Grant, 2019).
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Sekil 4. El Lissitzky. “Kizil Kama ile Beyazlart Vurun”. 1919.

1919°da El Lissitzky’nin, Bolsevik Kizil Ordu'nun anti-komiinist Beyaz Rus-
lar't yenme g¢abalarin1 desteklemek amaciyla tasarladigi “Kizil Kama ile Beyaz-
lar1 Vurun” afisi, kirmizi, beyaz ve siyah temel geometrik sekillerin kullanildig:
giiclii bir dinamik kompozisyona sahiptir (Sekil 4). Kirmizi iiggenin ¢apraz yo-
riingesiyle hizalanan kelimelerle birlikte, okuma eylemi tasarimin genel hareke-
tini takip etmektedir. Kirmizi {iggen, beyaz daireyi bir balona batan igne gibi de-
lerek, onu ¢evreleyen karanliktan dolayli olarak kurtarmaktadir. Daha kiigiik bir
licgen ve daire, sag iistte ayn1 temay1 tekrarlar ve tasarim boyunca kiigiik kirmizi
dikdortgenler, kiiglik dagilan beyaz dikdortgenlere hakimdir ve Kizil Ordu'nun
Beyaz Ruslar ilizerindeki zaferini sembolize etmektedir.
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Sekil 5. El Lissitzky. “Von 2 Quadraten” Sayfa Tasarimlart. 1922.

Modern grafik tasariminin en 6nemli eserlerinden biri olmasinin yaninda, ayni
zamanda bu afiste siiprematist gorsel dilin, maddi diinya hakkinda belirli fikirleri
ve bilgileri iletmek i¢in kullanildig1 goriilmektedir. Bu, akimin amaglarina ihanet
gibi goriinse de Malevig, siiprematizmin bigimlerinin bu sekilde kullanimini des-
teklemistir.

Prounu yaraticiligin yeni formu, geleneksel sanatin inkar bi¢imi, yeni formlara
ulagsmada bir durak noktasi olarak agiklayan Lissitzky, Moskova’dan sonra gittigi
Berlin’de tipografi ¢alismalarina yogunluk vermistir. 1922’de tasarladigi “Von 2
Quadraten” (2 Kareden) adli kitapta Lissitzky tipografisinin tipik drnekleri goriil-
mektedir (Sekil 5). Serbest diizenlenerek yerlestirilmis kelimelerin yer aldigi
sayfa tasarimlarinda ilk harflerini 6ne ¢ikarip vurgulamistir. Tek bir harf bazen
ayni1 harfle baslayan iki ayr1 kelime i¢in de kullanilmaktadir.
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Sekil 6. El Lissitzky. Sergi Katalogu. 1922.

El Lissitzky 1922°de, Berlin’de yer alan Van Diemen Galerisi’'nde diizenle-
nen, Malevi¢, Rozanova, Stepanova, Popova, Rodchenko, Lissitzky, Tatlin ve
Gabo da dahil olmak iizere ¢ogu avangart olan yaklagik 700 sanat eserinin yer
aldig1, Rus avangart sanatin1 Bat1 Avrupa’ya tanitan doniim noktasi niteligindeki
serginin katalogunu tasarlamistir (Sekil 6).

1923 yilinda tasarladigi Vladimir Mayakovski’nin 13 siirinden olusan “Dlia
Golosa” (Ses I¢in) adl1 siir kitab, tipografinin basyapitlarindan biri olarak kabul
edilmektedir (Sekil 7-8). El Lissitzky’nin grafik ve kitap tasarimindaki yenilik-
leri, 61 sayfalik bu kitapta goriilmektedir. El Lissitzky, nokta ve ¢izgi elemanla-
rin1 kullanarak, beyaz zemin iizerinde kirmizi ve siyah renk tercih ettigi bu tasa-
riminda, siirleri bir fihrist diizeni i¢inde sunmustur.
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Sekil 7-8. El Lissitzky. “Dlia Golosa” Kapak ve Sayfa Tasarimi. 1923.

El Lissitzky, bir grafik tasarime1 olarak, kitabi dekorasyon amaciyla tasarla-
maktan ¢ok, kitapta yer alan elemanlar1 gorsel olarak programlayarak, kitabi
adeta inga etmistir. Dlia Golosa’da sadece tipografik elemanlarla bir diizenleme
yapmustir. Bu yapittaki 6nemli noktalar, elemanlarin gorsel iligkileri ve aralarin-
daki zitliklar, bi¢cimlerin sayfanin negatif alaniyla olan iliskileri ve baski olanak-
larinin dogru degerlendirilerek kullanilmis olmasidir. Cogu tasariminda oldugu
gibi, bu yapitinda da kullandig1 imajlarin ikili anlam1 vardir. Soyut gorsel kom-
pozisyon olusturmalarinin yaninda iletisimsel isleve de cevap vermektedirler. Ba-
til1 tasarimcilar bir kelimesini bile anlamadiklar1 bu diizenlemeleri ustaca hazir-
lanmis soyut kompozisyonlar olarak gérmiisler, Lissitzky’nin hocas1 Malevi¢’ten
ogrendigi yalin bigimleri, gorsel iletisim sembollerine ¢evirdigini algilayamamis-
lardir. Dlia Golosa gibi yapitlariyla El Lissitzky, tipografik tasarima yeni bir yak-
lagimin Onciiliigiinii yapmis ve 20. yiizyil grafik tasarimimin gelisiminde kokli
etkiler yaratmuistir (Bektas, 1992:60-61).
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Sekil 9-10. El Lissitzky. “Veshch” Sanat Dergisi. 1922.

“Veshch” (Nesne), 1922'de Berlin'de El Lissitzky ve Ilya Ehrenburg'un edi-
torligiinde Rusga, Fransizca ve Almanca olmak lizere ii¢ dilde yaymlanan ¢cagdas
sanat (resim, mimari, sinema, edebiyat, miizik, tiyatro) {izerine uluslararasi bir
dergidir (Sekil 9-10). El Lissitzky ve Ehrenburg i¢in sanat, yeni nesneler yarat-
mak anlamina geliyordu. Editorler, bu diisiincelerin 1s181nda dergiye “Veshch
(nesne)” adim vermislerdir. Farkli {ilkelerden ve sanat tiirlerinden avangart tem-
silcileri bir araya getirme fikrini, “Sanat artik uluslararasi" sloganiyla ortaya koy-
muslardir. Lissitzky'nin yenilik¢i tasarim anlayisi, derginin avangart igerigine uy-
gundur. 3 say1 yaymlanmistir.
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Sekil 11-12. El Lissitzky. “Kunstism 1914-1924” Kapak ve Sayfa Tasarimi. 1925.

1925°te, Hans Arp’in yazdigi, tasarimlarini el Lissitzky nin yaptig1 “Kunstism
1914-1924” (Sanatin Izmleri 1914-1924) isimli kitap, 20. yiizyiln ilk ¢eyreginin
sanatinin 16 “izm”ini sunan, sanatta avangart egilimlerin bir tiir ansiklopedisi ni-
teligindedir (Sekill1-12). Lissitzky'nin bu kitap i¢in tasarladigi format, bilgiyi
organize etmek i¢in gorsel bir planin yaratilmasina yonelik 6nemli bir adim ol-
mustur. Kapak sayfasinda kullanilan ii¢ siitunlu yatay 1zgara yapisi ve metin igin
kullanilan ii¢ siitunlu dikey 1zgara yapisi ile kirk sekiz sayfadan olusan sayfa ta-
sarimin1 mimari bir ¢ergeve icerisinde ele almistir. Tasarimda asimetrik denge,
zitlik ve bosluk gibi tasarim 6gelerini ve ilkelerini ustaca kullanan Lissitzky, bii-
yiik, kalin sans-serif rakamlari tercih ederek, onlarin da kompozisyonun 6geleri
haline gelmesini saglamistir. Sans-serif tipografi ve cesurca ele alinan bu kural-
lar, modernist estetigin ilk ifadesi olarak goriilmektedir (Meggs, Purvis,
2012:302-304).

1928 yilinda tasarladigi “Zapiski Poeta” (Bir Sairin Notlar1) adli kitabin kapa-
ginda oldugu gibi, montaj ve fotomontaj tekniklerine bagvurmus, afislerde, sayfa
ve kapak diizenlemelerinde, baski kompozisyonlar1 ve fotografik goriintiileri,
kurgu malzemesi olarak kullanmistir (Sekil 13).
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Sekil 13. El Lissitzky. “Zapeta Poeta” Kitap Kapagi Tasarimi. 1928.

El Lissitzky, kitap kapak tasarimlarin1 dinamik bir diyagonal eksende, 6gele-
rin asimetrik dengelenmesiyle olusturmustur (Meggs, Purvis, 2012:302). 1925
yilinda, Gutenberg’in matbaa sisteminin artik gecmiste kaldigini, fotomekanik
yontemin, metal hurufatin yerini alip, tipki radyonun telgrafin yerini almasi gibi,
tasarim i¢in yeni ufuklar agacagi kehanetinde bulunarak, ne denli ileri goriislii bir
sanatg1 oldugunu gostermistir (Bektas, 1992:59-60).
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Sonug:

Rus avangart sanat¢1 El Lissitzky, 20. yiizyilin baslarinda siiprematist ve
konstriiktivist felsefe 15181inda tasarima getirdigi yenilik¢i yaklagimla, sanat ve ta-
sarim tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Sanatgi, grafik tasarimet, tipograf, fotog-
raf¢1 ve mimar olan El Lissitzky, siiprematizmin ardindaki fikirlerin gelistirilme-
sinde ve konstriiktivizmin gelisiminde oldukea etkili olmustur.

O donemde egitim diizeyinin ve okuma-yazma oranmnin distikliigt, Lis-
sitzky’de; tasarimlarinda yazinin yan sira gorsellerin kullanimi ve yaz1 ve temel
tasarim 6gelerinin illiistratif bir etkide sunularak mesajin iletilmesi fikrini ortaya
¢ikarmigtir. Sanatin toplumun faydasina kullanilmasi goriisiinden hareketle; gor-
sel iletisim yoluyla egitimsiz kitlelere ulagarak, toplumsal ve politik degisimi hiz-
landirabilecegine inanmistir. Diyagonal eksenlerin, asimetrinin, beyaz boslugun
ve kalin sans-serif yazi tipinin kullanimina onciiliik etmistir.

El Lissitzky’nin 1920'lerde ve 1930'larda gelistirdigi Gslup o6zellikleri ve {ire-
tim teknikleriyle ilgili deneysel ¢alismalari, grafik tasarimcilara ilham olmustur
ve olmaya da devam etmektedir.
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1. INTRODUCTION

Ornithology, which conducts research on the behaviors and ecology of birds
based on their biology, has an important place in monitoring the life journey of
birds and identifying bird species. In this context, ornithologist illustrators who
have illustrated birds in identifying bird species from the past to the present and
documenting their behaviors have actually ensured that these studies are based
on science. Thus, as a branch of science related to the study of birds,
ornithological illustrations fall within the scope of scientific illustrations. For
example; “During the eighteenth century, illustrators aimed to examine and
classify all natural forms around the world” (Wigan, 2012, p. 181). Birds, one of
the creatures included in these classifications, have been illustrated with many
artistic techniques from engraving to lithography. Today, ornithologist
illustrators can draw using various digital media and tools, from tablets to
computers, from mobile phones to mobile applications, with the developments in
graphic design technologies. “As a result of the transformation of the
environments used in daily life from analog to digital, media emerges as new
media” (Yengin, 2014, p. 5). Therefore, in recent years, artificial intelligence has
been added to these new media, and revolutionary changes have occurred in both
the creation and animation of ornithological illustrations. Artificial intelligence
technologies, through big data analysis and deep learning capabilities, create new
opportunities in the creation and processing of visual content on bird illustrations,
leading to significant epistemological changes in how scientific knowledge is
produced and shared. This situation is so advanced that “an artificial intelligence
for the protection and monitoring of bird species was developed and a study was
conducted on it through collaborations between the Cornell Lab of Ornithology
and the Cornell Institute for Computational Sustainability. Thanks to this
research, variables of many bird species can be analyzed on a continental scale”
(Leonard, 2023). It can be said that ornithological illustrations, which
undoubtedly provide not only visual representations of birds but also data on
ecological relationships and behaviors, have become a dynamic art form with the
application of artificial intelligence tools today. Therefore, ornithological
illustrations produced with artificial intelligence allow researchers and scientists
to address birds in a more comprehensive way, with previously unobservable
details. Artificial intelligence tools, which provide new visual approaches, also
necessitate some questions about the nature of information and its depiction.
Although they have positive aspects from a scientific perspective, it has been
observed that they also have some negative aspects in terms of the sustainability
of artistic qualities and artists. Because the concern that these technologies may
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replace human labor in time can also increase the concerns of artists. In addition,
scientific illustrations, which are formed by the synthesis of art and science, must
always reflect truth and objective information. These new generation illustrations
produced with artificial intelligence can sometimes go beyond art and show more
than a new form of scientific data. Through this transformation, they can
contribute to scientists creating a deeper, more comprehensive and sufficient
view of the ecosystems of bird species. Based on all this information, in this book
section; the relationship between bird ornithology illustrations and artificial
intelligence tools in the production of scientific and artistic knowledge will be
examined and the effect of transformed visuals that develop in this context will
be explained. Thus, the relationship between the use of artificial intelligence tools
in scientific ornithological illustrations will be questioned through episteme.

2. SCIENTIFIC ILLUSTRATIONS FROM AN EPISTEMOLOGICAL
PERSPECTIVE: ORNITOLOGICAL ILLUSTRATIONS

Scientific illustrations, which are a way of transforming complex data into
visuals, include many fields with their informative and documenting aspects. The
journey of scientific illustrations, which extends from biology to botany,
agriculture to zoology, and medicine to medical illustration, affects almost the
entire scientific world. In this respect, scientific illustrations reveal their
distinctive aspect by both carrying an aesthetic value and increasing the
comprehensibility of scientific information and reaching humanity with the most
accurate information. In fact, “unlike painting, illustration is quite effective on
people” (Sezer, 2020, p. 3). Illustrations, which are divided into various types,
have provided humanity with a visual data source and information transfer from
the past to the present. Just as in “epistemology, a theoretical field of study
developed on the concept of knowledge, [these illustrations] sometimes enable
knowledge to be addressed from a philosophical and conceptual perspective”
(Bag, 2011, p. 27). However, in this research, epistemology will be explained
through scientific illustrations. When scientific illustrations are evaluated
epistemologically, both in terms of knowledge and art, it will be attempted to
guestion how images and data will emerge.

Indeed, from an epistemological perspective, scientific illustration offers both
a visual analysis and a conceptual framework in the knowledge production
process. Any subject addressed can become more understandable through visual
representation. Scientific illustrations, which are particularly explanatory in
bringing abstract concepts to a concrete form, allow the target audience to
understand the subject better. For example; ornithological illustrations have
epistemological value both in terms of reflecting the visual aesthetic diversity of
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birds and in terms of reflecting information about many bird species. Again, when
we look at the history of ornithological illustration, we see that this data
information was mostly documented by men. In this context, Elizabeth Gould,
who was one of the important female illustrators in the past, actually drew bird
illustrations using the lithographic technique, but her husband took advantage of
this situation and presented these drawings as if he had drawn them himself.
Roger Lederer, an ornithologist and author of the book Bird Art, also said that
Elizabeth's "birds are on the verge of scientific drawings” (Quoted by Wetzel,
2021). As can be seen in Image 1, although it is not known where the two birds
are looking, the target audience is informed in the illustration that they are paying
attention to a certain direction. The feathers of the birds, which are more colorful
and lively than a photograph, show the quality of Gould's illustrations very well.
When you look at these illustrations, it is also clear that Gould is a very good
observer. In addition, when the epistemological information from this illustration
is interpreted, the birds are drawn in pairs and the information that they are
expressed as one female and one male is conveyed to the audience. In this context,
it can be said that Elizabeth Gould tried to reflect the genders of the birds in her
illustrations. It is known that some illustrators have also drawn on taxidermy in
the past, and they have also reflected the dynamic structure of science on a dead
animal filling by visualizing the morphological features of living things through
these drawings.

Image 1: Elizabeth Gould's ornithological illustrations.

Questioning ornithological illustrations within the framework of scientific
illustrations and epistemology is also a very important visual data in creating
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awareness about the essence of science. Thus, scientific illustrations in the
epistemological context offer the opportunity to go beyond the visible and to
understand the internal relations of nature and humans instinctively. In fact,
“despite the rich research on visual representations in science education, the
emphasis of such research has focused less on conceptual understanding and the
use of visual representations as epistemic objects while using visual
representations” (Evagorou, Erduran, & Mantyla, 2015, p. 1). Therefore,
ornithological illustrations, which provide detailed information about the
morphological characteristics of birds, have allowed epistemic and conceptual
interpretations to remain somewhat behind by reflecting only the knowledge of
subjects such as bird anatomy, wing structure, feather colors, and feminization.
“Finally, bird art has always fulfilled one or more of three functions: symbolic,
purely decorative, and didactic or educational” (Hunt, 2006, p. 77). Of course,
this situation has also changed from past to present according to illustrators and
possibilities. For example, in his research in his book “The Naturalist in La Plata”
(1892), W. H. Hudson made significant contributions to the development of
natural history science by expressing his observations of living creatures in an
artistic language, while James Audubon observed birds in nature in his book “The
Birds of America” (1827) and illustrated their behaviors and natural
environments along with their realistic drawings. As a result of all this
information, illustrators have ensured that epistemological information about the
role and behavior of a species within the ecosystem it lives in has survived to the
present day through their ornithological illustrations about birds. In addition to
the historical and traditional ornithological illustrations of the past, the
possibilities offered by today’s digital world allow completely different doors to
be opened in terms of illustrations. In this context, the place of ornithological
illustrations in the technological world in terms of scientific illustrations should
be questioned a little.

3. THE JOURNEY OF DIGITAL ILLUSTRATION: TRANSFORMED
IMAGES

Digital illustration, which emerged with the combination of technology and
art, is a radical transformation of artistic expression forms not only limited to
traditional methods but also on computer screens. In addition, “digital illustration,
based on digital and new media technology, is an art that combines human
rational thought and artistic inspiration with digital methods” (Yongqing, 2019,
p. 1). The first digital art experiences that started in the 1960s can now be
transformed into a completely different form with many media and techniques,
from augmented reality applications to holograms, from tablets to animations.
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Especially today, the widespread use of artificial intelligence tools and
applications has led to discussions about whether the illustrations were drawn by
a real person or by artificial intelligence. In fact, these drawings first result in a
prompt being entered into these tools and then an algorithmic digital image being
given to the user in line with this data. Therefore, a traditional illustration made
by human hands and labor is replaced by transformed images created on
computers with some coding. Although this situation makes the profession seem
easier for an illustrator, for those who do not know how to draw, “Al image
generators can make it easier for users to create digital drawings by simply
writing a text description and allowing the technology to produce images based
on the given text description” (Herliyani et al., 2024, p. 2). In fact, this situation
also “causes the unique work in traditional art to be printed infinitely in digital
production and the first copy always remains the same” (Vargiin, 2023, p. 52). In
this context, digital illustrations make it possible to reinterpret and transform
images. This transformation both expands the emotional and aesthetic dimensions
of visual arts and enables them to be encountered again by transforming on a
different platform. In this way, the transformed visuals created with artificial
intelligence tools offer a new visual experience to the target audience using
structural changes, layers and effects. For example; The Hiima exhibition in
Image 2 was prepared by Aylin Gilingér and the illustrations were drawn in the
digital environment with the Adobe Illustrator program, and the animations were
performed using Haiper Al Video Generator (Image 3). In the exhibition created
with ornithological scientific illustrations, 15 birds in the Bird Paradise National
Park in Balikesir province were illustrated. In the exhibition method, the
illustrations were first shown to the audience as two-dimensional 50x70 cm
posters (Image 4). Quare code and name tags were hung next to each poster, and
the target audience could watch the animated versions of the scientific
illustrations created with artificial intelligence (Image 5).
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Image 2: Aylin Glingdr, Hiima Artificial Intelligence Supported Scientific Illustration
Exhibition, 2024
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Image 3: Aylin Giing6r, examples of scientific illustrations in the Hiima exhibition,
2024.
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Image 5: Visitors to the exhibition are informed about the Hiima scientific illustration
exhibition and the quare code applications and artificial intelligence section, 2024.

The journey of digital illustration that started with computers has now reached
artificial intelligence tools and reached transformed visuals from traditional
forms. It is also a fact that these transformed visuals, whether they are the
illustrations’ own drawings or animated versions, make the lives of artists,
illustrators, designers and people easier. However, especially in the field of art
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and design, in order to reduce similarities and prevent plagiarism, instead of
creating a visual directly from artificial intelligence, first drawing it ourselves and
supporting these drawings with artificial intelligence will contribute to the
emergence of more original works. In line with this information, discussions
about artificial intelligence tools replacing human labor are unnecessary. Because
transformed visuals created by artificial intelligence always ensure that works of
a certain style and a certain digitality emerge. In this case, it reveals the fact that
people will search for or need a visual or illustration that is real and based on
human labor. The underlying truth behind the demand for transformed visuals
despite this information is social media environments. Because social media
platforms enable digital artworks to reach large audiences and offer new
opportunities for artists. As a result, it is a fact that the boundaries of digitality
are pushed by transforming visuals created by artificial intelligence, offering an
aesthetically, technically and emotionally rich experience.

4. CONCLUSION

“The more visual art tries to hide, the more it reveals: Art “speaks” about
something while remaining silent about something else” (Leppert, 2009, p. 24).
As Richard Leppert stated in his quote above, art must express a meaning, a
subtext, while scientific illustrations must always reflect reality and scientific
knowledge. Whether ornithological illustrations or medical illustrations,
scientific illustrations contain epistemic structures that contain information for
the target audience. Therefore, this study examines how ornithological
illustrations are used within artificial intelligence tools from an epistemological
perspective and the transformation of this use on visual arts. Therefore, this
widespread state of artificial intelligence technologies has not only included new
expressions in the definition of art, but also brought with it new possibilities and
guestions offered by transformed visuals instead of traditional illustrations. In this
respect, it is important not to see transformed images created with artificial
intelligence tools as images that do not directly comply with ethical rules, but
also to see them as “a starting point for discussions about the artistic practices of
creative Al practitioners and the kind of society they want to create using Al
tools” (Flick, and Worrall, 2016, p. 13).

Undoubtedly, Al-supported illustrations provide important information for
ornithologists and artists. For example, deep learning algorithms can analyze the
morphological characteristics of different bird species and create more accurate
and transformed images accordingly. In this context, such an application makes
an impressive contribution both to the scientific community and to artistic
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approaches. Thus, today, it is possible to create a new design product by
collaborating with artificial intelligence (Sen, 2022, p. 1331).

On the other hand, images produced with the use of artificial intelligence have
led to discussions on the originality and creativity of art. In this context, while
some artists and critics argue that works produced by artificial intelligence cannot
be considered real works of art, others emphasize how this new form has
transformed the understanding and practice of digital illustration. Transformed
illustrations produced with Al tools can be integrated into the creative processes
of artists and can be seen as a complementary tool for their talents. This will allow
illustration production to gain a multifaceted structure and gain more popularity
for the discipline. As a result, from an epistemological perspective, the use of
ornithological illustrations in artificial intelligence tools goes beyond being a
mere technical achievement; it also deepens the interaction between science and
art and redefines visual arts. The possibilities offered by artificial intelligence
allow us to explore the complexity and beauty of nature more deeply, thus
transforming traditional perceptions on ornithological illustrations. In the future,
it is foreseen that this transformation process will deepen with more research and
examination, and new art forms and scientific narrative methods will emerge.
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