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Giris

Insan, ¢ok eski zamanlardan beri kendi varligin1 ve algilayabildigi nesnelerin
varligin1 anlamlandirmaya ¢alismustir. insanin varlig1 anlamlandirmasina yonelik
goriisleri zamanla varligin sorgulanmasina ve tiirlii inang sistemlerinin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Tarih boyunca insan topluluklari, tiirlii inanglara
ve dinlere inanmis; varligi, bu inang sistemleri temelinde anlamlandirmaya
caligmistir. Bu durumdan hareketle her toplumun kendine 6zgii inang kiiltiirii
olusmus ve bu kiiltiir, toplumlarin s6z varliginda kendine yer bulmustur.

Toplumlarin diinyay1 ve yasami algilayis bicimleri, deger yargilari, maddi ve
manevi kiiltiirel degerlerinin biitliniiniin islendigi, kodlandig1 ve zenginlestirildigi
yer; toplumun kimliginin bir yansimast olan s6z varligidir. S6z varlig
araciligryla, toplumun kiiltiirel Ozellikleri hakkinda da bazi c¢ikarimlarda
bulunmak miimkiin olabilmektedir. Ornegin, Eski Uygur Tiirkgesi donemi
metinlerinde Manihaizm ve Budizm inanglarina yonelik zengin bir s6z varligi
malzemesi varken Karahanli Tiirkgesi ve sonrasindaki donemlerde kaleme alinan
eserlerde Islam inancinin baskin etkisini gérmek miimkiindiir. Bu bakimdan; bir
toplumun kiiltiirel degerlerindeki temel Ogeleri ile toplumdaki degisim ve
gelisimleri belirlemede, o toplumun séz varligiin ¢ok 6nemli bir yeri bulundugu
sOylenebilir.

Tirk kiiltiiriinde de inanglarin 6nemli bir yeri bir bulunmakta ve Tirk dilinin
en eski yazili kaynaklari olarak kabul edilen Koktiirk harfli yazitlarda da 6nemli
bir dini s6z varligmin oldugu goriilmektedir. Tarih boyunca ¢ok genis
cografyalara yayilmis olan Tiirk topluluklarinin, zaman igerisinde farkli inang
sistemlerini benimsedikleri goriilse de giiniimiizde Tiirk topluluklarinin ¢ok
biiyiik bir béliimiiniin islam inancin1 benimsedigi soylenebilir. Islam dinini
benimseyen Tiirk topluluklarindan biri de “Kavimler Kapis1” olarak adlandirilan
Dagistan’da varligini siirdiiren Kumuk Tiirkleridir.

8. yiizyildan itibaren Islamiyetin giiclii bir bicimde kok saldig1 Dagistan’daki
onemli etnik gruplardan biri olan Kumuk Tiirkleri, 20. yiizy1l baglarina kadar
Kafkasya’nin yalniz siyasi ve kiiltiirel hayatinda degil, sosyal ve dini hayatinda
da 6nemli rol oynamislardir. Kumuk Tiirk¢esi, farkli dillerde konusan Kafkasya
halklarinin ortak anlasma ve konusma dili (lingua franca) olarak yiizyillar
boyunca kullamlmistir. Diger taraftan, Islami ilimlerde kendilerini yetistiren
Kumuk din hocalari, Katkasya’nin uzak bolgelerine kadar ulagarak, bircogu 19.
ylizy1l baslarina kadar hala samanist-pagan inanglarina sahip Kafkasya halklarini
Islamiyetle tanistirmiglardir (Tavkul, 2005: 38-39).

Halk edebiyati iiriinleri agisindan zengin bir 6zellige sahip olan Kumuk
Tiirkgesinin, dnceleri Kazan ve Kirim etkisinde bir gelisim ¢izgisine sahip oldugu
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goriliir. Kumuk Tiirkcesi edebi dili, bugiinkii seklini Sovyet Rusya doneminden
sonra almigtir.

Kumuk Tiirkgesi, Kipgak grubuna ait bir Tiirk leh¢esidir.“Kuzey grubu Tiirk
lehgeleri” seklinde adlandirilan ve bugilin Tatar, Kazak, Kirgiz, Baskurt,
Karakalpak, Kumuk, Nogay, Karacay-Balkar, Kirim Tatar ve Karay
Tiirkceleriyle devam eden Kuzey grubu, tarihi Kipgak Tiirkgesinin bugiinkii
cagdas temsilcileridir. Giiniimiiz Kipgak Tirkcesinin “Karadeniz-Hazar
Bolgesi”ne dahil olan Kumuk Tiirkgesinin konusucularinin biiyiikk ¢ogunlugu
Rusya Federasyonuna bagli Dagistan Ozerk Cumhuriyetinde (1992 tahminlerine
gore 250 bin kisi), geriye kalan kismi (yaklasik 50 bin kisi) Cegen ve Osetya
Ozerk Cumhuriyetlerinde yasamaktadir (Alkaya, 2013: 178-179.

Bugiinkii Dagistan’da Kumuk Tiirkleriyle birlikte biiyiik bir gogunlugu Siinni
Miisliiman olan otuz civarinda etnik grup yasamaktadir. Bolgede 6zellikle X VIII.
ylizyildan itibaren Naksibendi tarikati, biiyiik bir niifuz kazanmis ve Ruslara kars1
yiriitillen cihat hareketlerini organize ederek sayginlik saglamistir. Ayrica
Dagistan’da din ilimlerini 6gretmek amaciyla pek ¢ok medrese ve cami insa
edilmistir. Bu kurumlarin yetistirdigi 6nemli ve taninmis bilginlerden biri de
Abusupiyan Akayev’dir (Pekacar, 2007: 943).

Bu ¢alismada Kumuk Tiirklerinin dinle ilgili s6z varlig1 ortaya ¢ikarilmaya
calisilmistir. Calismada B. G. Bammatov (2011) ve Cetin Pekacar (2011)
tarafindan hazirlanan Kumuk Tiirkgesi sozliikleri, Hakan Akca’nin (2018),
(2025) ve Hasan Orazayev’in (1993) ¢alismalari taranmis ve dinle ilgili sdzciikler
fisleme yontemiyle belirli konu basliklar1 baglaminda belirlenmistir. Bazi madde
baslarinda sozciikle ilgili 6rneklere de yer verilmistir. Calismada kisi adlarina
madde bas1 biciminde yer verilmemistir.

So6z varh@ ogeleri
1) Allah/yaratic1 ve sifatlarina yonelik s6z varhg
alhamdulillah: elhamdiilillah, Allah’a siikiir

Allah: Allah, Tanri, Yaratici, “Allahmi balahi: Allah’in belasi, cezasi”;
“Allah bergen giin: Allah’in her giinii”’; “Allahu Taala: Allahu Teala, Yiice
Allah”; “Allahha siikiir: Allah’a siikiir”; “Allahm iiyii: Allah’in evi: cami,
mescit”

celle celaluhii: Allah icin kullanilan “azameti ylice ve ulu olan” anlaminda
bir saygi s6zii

Huday: Hiida, Allah, Tanr1



Ilahi: 1) flahi, Allah, Tanr1 2) (iinlem) ilahi, Ey Allah’im; “ilahi, ne arivdiir
bu! Ilahi, ne giizel bu!”

kadir: kadir; muktedir, gii¢, kudret
Rabbi: Rab, Allah; Ya Rabbi: Ya Rabbi

rahmat: rahmet, bagislama; “Allah rahmat etgir: Allah rahmet etsin”;
“Allahm1 rahmati: Allah’in rahmeti”

subhanallah: siibhanallah
taala: taala, yiice; “Allahu taala”
Tengiri: Tanr1, Allah

yaratgan: 1) yaratan, yaratici, Allah; “Meni yaratgan Allah!: Beni yaratan
Allah!”

yarativ: yaratma, yoktan var etme
2) Peygamber ve dogaotesi varliklara yonelik soz varhgi
Adam: Adem peygamber; “Adam bulan Hava: Adem ile Havva”

aleyhi’s-selam: “ona selam olsun” anlaminda peygamberlerin adiyla birlikte
sOylenen bir dua

anbiya: nebiler, peygamberler

Azazil: seytanin melek oldugu siradaki esas adi

Azireyil: Azrail melegi

Cabrail: Cebrail melegi

cin: (din, mitoloji) cin; cinleri tutmak: cini tutmak, 6fkelenmek

iblis: 1) iblis, seytan 2) sinsi, kotii niyetli, kurnaz

iblisce: seytanca, iblisge; sinsice, kotii niyetle

Israpil: Israfil melegi

Kelimullah: “Allah ile konusan” anlaminda Hz. Musa’ya ait bir lakap

mahdi: mehdi

malaik: melek

Malakulmavut: 6liim melegi, Azrail

Mikail: Mikail melegi

Munkar: (din) Miinker melegi; “Munkar bulan Nakir: Miinker ile Nekir”
8



payhammar: peygamber; “Adam paybhammar: Adem Peygamber;
Mahammat payhammar: Muhammet Peygamber; Davut payhammar: Davut
peygamber; Musa payhammar: Musa Peygamber; Isa payhammar: isa
Peygamber”

payhammarhk: peygamberlik

periste: 1) feriste, melek 2) (mecaz) cekici, alimli olmayan goriiniim;
siradanlik

rasul: 1) resul, el¢i (Hz Muhammet igin kullanilir) 2) Rasul (erkek ad1)
sur: Israfil adli melegin borusu

saytan: seytan

Taccal: Deccal

Yacuc va Macuc: Yeciic ve Meclic

zabaniyat: zebani, cehennem bekgisi

3) Dinle ilgili Kkisilere yonelik s6z varhgi

ashaba: ashab, Hz Muhammed’in arkadaslari

azanci: ezanci, ezan okuyan kimse, miiezzin

azangilik: ezancilik, miiezzinlik

budun: miiezzin; “Budun namaz c¢akira: miiezzin namaza ¢agiriyor (ezan
okuyor)”

dingi: din adam
dingilik: dincilik
dinli: dine inanan, inancli; dinli adam: inancli insan

haci: 1) (din) hac1 2) Haci (erkek adi), Haci 3) birlesik erkek veya kadin adi
olusturur: Alihaci, Haciali, Hacihan

halmacgi: (din) sifaci; halmace¢i molla: sifact hoca
hapis: hafiz (Kur’an-1 Kerim’i ezbere bilen kisi)
hatib: hatip

imam: 1) (din) imam, dini 6nder 2) imam (erkek ad1)
imanli: imanli, iman sahibi

imanhhk: imanlhilik



kadi: kadi1 (Miisliimanlarin ruhani lideri, cami imami)
kadilik: kadilik

kazavat: 1) (din) gazavat, Miisliiman olmayanlara kars1 yapilan kutsal savas
2) Kazavat (erkek adi)

kazavatci: gazi, Misliiman olmayanlara kars1 yapilan kutsal savasa katilan
kimse

kazavatcihik: gazilik, Miisliman olmayanlara karsi yapilan kutsal savasa
katilma durumu

kirklar: (din) kirklar, kirk evliya

kul: kul

molla: (din) molla

miifti: 1) miiftii 2) bir bolgedeki yetkili din adami
miiftilik: miftiliik, miftiliik gorevi

miiftiyat: miiftilik, miftilik yonetimi

miimin: 1) miimin, inanan 2) (erkek adi1) Miimin; baz1 birlesik 6zel adlarin bir
boliimiini olusturabilir: Abdulmumin, Muminat

miiminlik: miiminlik

miirit: miirit, irsat i¢in bir miirside baglanmis olan

miirsit: miirsit, irsat eden

pir: pir, Miisliiman din onciisii

piravun: (din) firavun; “Misri piravunlari: Misir firavunlar1”
ruhani: din adami, ruhani

supu: 1. (din) sufi, mutasavvif 2. dindar; “supu adam: dindar insan”
supuluk: sufilik, dindarlik

sahit: (din) sehit; “Sahit bolmak: sehit olmak”

sapaat: (din) sefaat; sapaat etmek: sefaat etmek

sapaatci: sefaatci; “Sapaatci bolsun!: Sefaatci olsun!”
sapaatcilik: sefaatcilik

sapaath: sefaatli

sariatci: seriatci
10



sayhulislam: seyhiilislam

sayih: seyh; “sayithmi ziyarati: seyhin tiirbesi”
sayihlik: seyhlik

sih: sih, seyh

tarikatci: 1) tarikatci, tarikat mensubu; dindar 2. tasavvuf yolunda olan kimse
ustaz: (din) tistad, hoca

vali: veli, ermis; “valini kaburu: velinin kabri”
valilik: velilik, ermislik

valiyullah: evliya, Allah dostu

vasiyusu: dinen vasiyeti uygulayan kisi

vazagl: vaaz veren Kisi, vaizlik yapan kisi

4) Tibadet, 6gretiler ve dua adlar

aba: aba (din adamlarinin giydigi uzun kiyafet)
accal: ecel, 6liim

ahirathk: ahiretlik, ahirete iliskin

ahiratni azabi: ahiret azabi, cehennem azabi
ahiratsiz: 1) giinahkar 2) inangsiz

ahiratsizhik: 1) giinahkarlik 2) inangsizlik
alham: Fatiha Suresi

Allaha bas urmak: secde etmek, Allah’a dua etmek
Allahsiz: Allahsiz, inangsiz

Allahsizhk: Allahsizlik, inangsizlik

amenna: “iman ettik” anlaminda bir s6z

amin: (din) amin; dualardan sonra “Allah kabul etsin” anlaminda kullanilan
bir s6z 3) Amin (kisi ad1)

ars: ars, gokyiiziiniin yedinci kati
attahiyat: tahiyyat duasi
azan kicirmak: ezan okumak

azan: 1) ezan; 2) yeni doganin kulagina okunan ezan
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barkaman: (din) Tanri’nin armagani

Bismilla: bismillah; 1) Bismillahirrahmanirrahim!
Bismillahirrahmanirrahim (esirgeyen ve bagislayan Allah’in adiyla) 2) herhangi
bir ise baslanirken sdylenen kalip s6z “Bismillah”

busurman: Miisliiman

busurmanhk: Miisliimanlik

cahannem: cehennem

camaat: cemaat

canaza: cenaze; canaza namaz: cenaze namazi

cennet: (din) Cennet; 2) Cennet (kadin Adi)

din: din

dinlilik: dinlilik, inang¢lilik, bir dine mensup olma durumu
dinsiz: dinsiz, inangsiz

dinsizlik: dinsizlik, inangsizlik, ateistlik

dua: 1) dua; dua ohumak: dua okumak; 2) muska; dua yazmak: muska
yazmak; mollaga dua yazdirmak: mollaya muska yazdirmak; boynuna dua
takmak: boynuna muska takmak;

gavur: 1) gavur, kafir, inangsiz 2) tigkagitci, dolandirici, kurnaz
gebin: dini nikéh; gebin kiyiv: nikdh kiyma (dine gore)

gebinli: (din) yasal, yasal olan, mesru (evlilik, dogan ¢ocuk), gebinli katin:
mesru (nikdhli) karv/kadin; gebinli tuvgan: mesru (dogan) cocuk, evlilik
birlikteliginden dogan ¢ocuk

gebinsiz: nikahsiz, gayrimesru
giinah: giinah, yazik

giinahlilik: 1) giinahlilik, glinahkarlik, sucluluk; Allahni aldinda giinahhhk:
Allah’1n 6niinde giinahlilik

giinahsiz: 1) giinahsiz 2) sugsuz
giinahsizlik: 1) glinahsizlik 2) sugsuzluk
hac: hac; hacga barmak: hacca gitmek

hadis: hadis
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halal: (din) helal, dinin kurallarina aykiri olmayan, dini bakimdan
yasaklanmamis olan, haram karsiti

haram: 1) haram; yasak, pis, kotli, murdar; “koynu haram etmey soyuguz:
koyunu haram (5lmeden, murdar) etmeden kesiniz”; “islam, busurmanlaga
ickini haram etgen: Islam, Miisliimanlara ickiyi haram etmistir” 2) diiriist
olmayan yollarla edinilen, helal olmayan; haram ake¢a: haram para; agsharam:
beles¢i, bedavaci

harameci: 1) haramci, haramzade, haram isleyen kimse 2) (mecaz) dolandiric

harasat: arasat; karisik, panik, telas, kargasa, giiriiltii; harasat maydan:
mahser yeri, arasat (kiyamette insanlarin toplanacagi yer)

hicrat: 1) hicret (Hazreti Muhammet’in Mekke’den Medine’ye gogii) 2) gog
hutba: hutbe
iman salmak: iman etmek

ibadat: 1) ibadet 2) dua; ibadat iiy: ibadet yeri, ibadethane, tapinak, mabet;
ibadat etmek a) ibadet etmek; b) dua etmek 3) Ibadat (kadin adr)

idda: iddet, evliligi sona eren kadinin yeniden evlenmesi igin gereken siire

iman: (din) iman, inang; imani bar: imani1 var, imanli; iman1 yok: imani1 yok,
imansiz; imanga kaytmak: a) imana gelmek, inangli olmak; b) pisman olmak;
imanbarmak: sehadet parmagi1 2) baz1 kadin veya erkek birlesik adlarimin ilk
boliimiinii olusturur: imanali, Amankazali, Imanmurza, imansapi, Imanat

imansiz: imansiz, inangsiz; imansiz bolmak: inang¢siz, dinsiz olmak; dinden
donmek 2) (mecaz) sert, acimasiz, zalim

imansizhik: 1) imansizlik, inangsizlik; dinden dénme durumu 2) (mecaz)
sertlik, acimasizlik, zalimlik

insalla: (konusma dilinde) insalla, insallah, “Allah isterse” anlaminda
kullanilan kalip s6z

insallah: 1) insallah, “Allah isterse” anlaminda kullanilan kalip s6z 2) Insallah
(belki olur anlaminda)

islam: 1) Islam, Miisliimanlhk; 2) Erkek adi olarak kullanilir: Islam,
Hadislam, Nurislam, Islamgerey

itikad: itikat, inang
kadar: (din) kader, yazgi
kamat: kamet, namaza cagirma
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kaparat: kefaret; o6liinii artindan kaparat ¢igarmak: Oliiniin ardindan
kefaret ¢ikarmak

kapir: kafir, Miisliiman olmayan 2) (mecaz) ahlaksiz, dolandirict
kapirlik: kafirlik, kafir olma durumu

karamat: (din) keramet, ermis kimselerin gosterdiklerine inanilan dogaiistii,
sagkinlik uyandirici davranig veya durum; “Ogar karamat agilgan: ona keramet
acildr”

Kavsar: Kevser, cennette bulunduguna inanilan kutsal irmak, havuz veya
cesme; Kavsar bulak: Kevser gesmesi 2. Kavsar: Kevser (kadin ad1 veya kadin
adinin bir boliimii): Kavsarat, Kavsarhanim

kilavuz: 1. (din) Kur’an sureleri 2. kilavuz, rehber

kirki: 1) (din) kirk giinliik siire —yeni doganlar igin- 2) kirk giin dolma (6len
i¢in), kirkin etmek: kirkini cikarmak

kirklamak: (din) kirklamak, kirk kez yikamak, temizlemek -kdpek veya
domuzun dokundugu yeri-

kirklaniv: kirklanma
kirklanmak: kirklanmak, kirk kez su dokiinmek

kirklav: (din) kirklama, kirk kez yikama, temizleme -kdpek veya domuzun
dokundugu yeri-

kitap: (din) kutsal kitap, din kitab1
Kulhu: (din) ihlas Suresi
Kulhu-Alham: ihlas ve Fatiha Sureleri

kurban: 1) (din) kurban -ayi- 2) Kurban Bayrami 3) kurban giin: Kurban -
Bayrami- giinii 4) kurbanlik, kurbanlik hayvan (koyun, inek, boga, deve vd.) 5)
Kisi adi olarak kullanilmaktadir: “erkek adi: Kurban, Kurbanali, Kurbangaji,
kadin adi: Kurbananay, Kurbankiz”

kurbanlik: 1) (din) kurbanlik hayvan 2) kurban olma durumu
layla: 1) (din) zikir: La ilahe illallah 2) Layla: Leyla (kadin ad1)
malun: 1) melun, lanetli 2) kafir, inangsiz

malunluk: melunluk, lanetlilik

markacanamaz: (din) aksam namazi; markaca namazm vaktisi: aksam
namazi vakti

14



mavlet: 1) mevlit; mavlet etmek: mevlit yapmak 2) Mavlet (erkek ad1)

mazhap: mezhep, din 6gretisi kolu; Imam Sapini mazhabi: imam Safii’nin
mezhebi

mubarak: 1) (din) miibarek

mubaraklik: miibareklik, miibarek olma durumu

munapik: 1) miinafik, arabozan, ikiyiizlii 2) (din) miinafik

munapiklik: 1) miinafiklik, arabozanlik, ikiyiizliiliik 2) (din) miinafiklik

murdar: 1) (din) murdar; murdar bolmak: murdar olmak; hayvan murdar
bolup kaldi: hayvan murdar oldu; 2) (mecaz) rezil, adi, pis

murtad: (din) miirtet, Miislimanlig1 birakip baska bir dine gegmis olan kimse

Muslim: miislim, Miisliiman; 2) Erkek adi olarak kullanilir: Miislim,; bazi
kadin adlarinin ilk béliimiinii olusturur: Muslimat

Musliman: Miisliman
Muslimanhk: Miisliimanlik

naccas: 1) girisken, kurnaz; 2) algak, adi; naccas adam: adi insan 3) (din)
giinahli, glinahkar;

naccashk: 1) adilik, algaklik 2) (din) glinahlilik, giinahkarlik

namaz: (din) namaz; erten namaz: sabah namazi; tiis namaz: 6gle namazi;
ekinni namaz: ikindi namazi; marka¢a veya ahsam namaz: aksam namazi;
yassl namaz: yatsi namazi; canaza namaz: cenaze namazi; siinnet namaz:
siinnet namazi; namaz etmek: namaz kilmak; bes namaz: bes vakit namaz;
namazga yiiriimek: namaza -mescide- gitmek; namaz kiliv: namaz kilma

namazhk: (din) namazlik, seccade, {izerinde namaz kilinan ortii

namazhk: namaz ile ilgili; solay molla etdirgen namazni ne namazhkgi
bola? Boyle (okuryazar olmayan) mollanin kildirdigi namazin namazligi ne ola?

nazru: (din) ant, yemin, ahit, nazru etmek: yemin etmek

nikah: (din) dini nikah, nikah etmek: nikah etmek; nikah etdirmek: nikah
ettirmek

nikahh: 1) (din) nikdhli 2) kanuna gore nikahli; O, onu nikahl katini: O,
onun nikahli karisi

nikahhihk: nikahlilik

15



nikahsiz: (din) nikéhsiz, evlilik dis1, gayriresmi, nikahsiz yas veya pig: evlilik
dis1 ¢ocuk (pic)

nudur: 1) (din) yemin; nudurum bar: yeminim var 2) s6z verme

nur: 1) nur, 1s1k; nurlerin ¢cagmak: nur/isik sagmak 2) (din) nur; Sayihni
kaburunda nur yangan: seyhin kabrine nur inmis

oraza: orug, oraza tutmak: orug tutmak; oraza acmak: oru¢ agmak
pasik: 1. fasik, giinahkar, 2. ahlaksiz, algak

pasikhik: 1) fasiklik, glinahkarlik 2) ahlaksizlik, algaklik

Patiha: 1) (din) Fatiha Suresi

patva (veya fetva): 1) fetva 2) 6giit, nasihat, ahlak dersi 3) karar, hiikiim
(mollanin) patva bermek: hiikiim vermek

pislemek: 1) ayiplamak, kinamak 2) pisletmek, kirletmek 3) (din) kutsalligini
bozmak, kirletmek

pislev: 1) pisleme, kirletme 2) (din) kutsalligin1 bozma
ruh: 1) ruhsal durum, moral 3) (din) ruh
rukii: riikku, namazda 6ne egilme

sadaga: sadaka; sadaga bermek: sadaka vermek; sadaga tilemek: a) sadaka
dilemek; b) dilenmek 2) bagislama; sadaga etmek: bagis yapmak 3) anma,
mevlit etme; oliinii elivasin bermek: Gliiniin hayrina sadaka/yemek vermek 4)
(mecaz) kurban; can sadagasi: can kurbani (zor durumdan kurtulma sonrasi
kesilen kurban)

salah: 1) (din) sela 2) Salah (erkek adi) 3) baz1 birlesik erkek adlarinin ilk
boliimiinii olusturur: Salahbek vb.

salavat: 1) (din) salavat, dua; salavat salmak: salavat getirmek 2) Salavat
(erkek ad1)

sucda: 1) (din) secde 2) (mecaz) tapinma, sucda etmek: a) secde etmek; b)
(mecaz) hayranlik duyma

sura: sure, Kuranm surasi: Kuran’in suresi

siinnet: 1) (din) silinnet -erkeklik organindaki derinin kesilmesi-; siinnet
etmek: siinnet etmek 2) siinnet (Islamdaki din kurallar1) 3) siinnet (Hz
Muhammet’in davranislari)

siinnetlemek: siinnet etmek
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siinnetlenmek: siinnet edilmek

siinnetletiv: siinnet ettirme

siinnetletmek: siinnet ettirmek

siinnetlev: siinnet etme (kesme)

siinnetli: siinnetli, siinnet edilmis

siinnetlilik: siinnetlilik, siinnetli olma durumu
siinnetsiz: siinnetsiz

siinnetsizlik: siinnetsizlik

sahadat: sehadet; sahadat geltirmek: sehadet getirmek
sahardan: (din) sahur; sahardan turmak: sahura kalkmak
sariat (din) seriat; sariat yolda iiyleniv: seriata gore evlenmek
Siyit: Sii, Siilik mezhebinden olan kimse

siikiir: siikiir; siikiir Allahga: siikiir Allah’a

tafsir: tefsir

talak: talak, bosanma; Ol kimin ii¢ de talakin bos etgen: “O, karisina ii¢
defa bos ol dedi”

talkin: talkin (mezar kapatildiktan sonra okunan dua)

tallahi: tallahi (yemin s6zii); vollahi-tallahi: “vallahi-tallahi”
tapkir: tekbir

tarikat: tarikat

tavakkul: tevekkiil

taziyat: taziye

tirilmek: (din) dirilmek, mezardan kalkmak

toba: tovbe; toba etmek: t6vbe etmek

umma: iimmet, Miisliiman toplumu

iimmet: (din) immet; Mahammat iimmeti: Muhammet immeti
vallah: vallahi (yemin sozii)

vaza: 1) vaaz, 6giit, nasihat; 2) vaiz, 6giitcli; vaza etmek: a) 6giit vermek; b)

vaaz vermek, vaizlik etmek
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Yasin: Yasin Suresi; Yasin ohumak: Yasin okumak (mezarda)
yassinamaz: yatsi namazi

yazgan: yazgi, kader

yerni yetti kati: yerin yedi kat1 (cehennem)

Zabur: Zebur

zakat: zekat

zakum: zakkum agaci -Kur'an-1 Kerim'de bahsedilen agac-

zemzem: zemzem, Miisliimanlar tarafindan kutsal sayilan suyun adi, zemzem
suv: zemzem suyu

zikir: zikir, dua, s6ziinli etme; zikir aytmak: zikir gekmek; zikir etmek: zikir
etmek; zikir nazmulari: zikir ilahileri

ziyarat: ziyaret, din geregi kutsal goriilen yer; ziyaratga barmak: a) ziyarete
(kutsal yere) gitmek, ziyaret etmek b) mezara gitmek, mezari ziyaret etmek

zuvap: 1) iyilik, hayir 2) (din) sevap, iyi is

zuvhanlar: (din) tespih; kahraba zuvhanlar: kehribar tespih
orazh: oruclu; Orazhdir anasi: Oru¢ludur anasi.

5) Islam dininde 6nemli zamanlar

aharat: ahiret, obiir diinya

ahirzaman: ahir zaman, kiyamet alametlerinin goriildiigli zaman

bayram: bayram; Oraza Bayram: Ramazan Bayrami;, Kurban Bayram:
Kurban Bayrami; Oraza ay: Ramazan ay1

hadir Gece: (din) Kadir Gecesi
kiyamatgiin: (din) kiyamet giinii

mahsar: 1) (din) mahser, hesap gilinli; mahsarn1 maydani: mahser meydani
2) (mecaz) kalabalik

muharram: muharrem (hicri takvimin ilk ay1)
6) Dini mekan ve yonler

kibla: 1) (cografya) giiney; iiynii terezeleri kiblaga bakgan: evin pencereleri
giineye bakiyor 2) (din) kible, Kabe’nin bulundugu yon
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Kaaba: Kabe, Miisliimanlarin kible olarak yoneldigi kutsal mekan; Kaabaga
barmak: Kabe’ye (hacca) gitmek; Kaabaga bariv: Kabe’ye (hacca) gitme;
Kaabayol: (astronomi) Samanyolu

mecit: mescit; Cuma mecit: Cuma mescidi, Cuma namazi kilinan mescit

mihrab: mihrap, cami ve mescit vb. yerlerde kabe yoniinii gosteren oyuk veya
girintili yer

minara: (din) minare; mecitni minarasi: mescidin minaresi 2) kule

hayrat: (din) hayrat, hayir yapma; hayratinga ¢ikir: hayratla/hayirla anil

kulla: (din) sadirvan

sirat: sirat; sirat kopiir: sirat kopriisii

hucra: dini mekanlardaki hiicre, bélme, kii¢iik oda

Baytullah: Beytullah, Kabe

Makka: Mekke

Tasnim: Tesnim Irmagi, cennetteki irmaklardan biri

Baytu’l-mukaddas: Mescid-i Aksa

madrasa: medrese

Madina: Medine

7) Diger Din ve Inanclara Yonelik S6z Varhg

7.1.) Hiristiyanhkla ilgili s6z varhg:

Baptist: Protestan; baptist katin/kiz Protestan kadin/kiz

Bibliya: kutsal kitap, Incil; Bibliya habarlar1: incil anlatilari

ikon: (din) ikona

Incil: (din) Incil

Katolik: Katolik; 2. Katoliklikle ilgili; Katolik Kilisa: Katolik kilisesi

Katoliklik: Katoliklik

Katolitsizm: Katoliklik; Katolitsizm din: Katoliklik inanc1

kilisa: kilise

monastir: (din) manastir; erenleni monastiri: erkek manastir; katinlani
monastiri: kadin manastirt

monah: (din) kesis, rahip; Monah katin: kesis kadin, rahibe
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Pasha: (din) Paskalya; ~ yimirtkalar: Paskalya yumurtalari; ~ paskalari:
Paskalya kekleri

Rekviem: (miizik) Hiristiyanliga 6zgii bir tiir ayin miizigi

hacperes: (din) hagperest, Hiristiyan; hacperes din: Hristiyanlik dini;
hacperes kilisa: Hiristiyan kilisesi

hacgpereslik: hacperestlik, Hiristiyanlik
hacperesce: hagperestge, Hristiyanca
hram: (din) tapinak, ibadethane

7.2.) Yahudilikle ilgili soz varhg:
sinagog: sinagog

ravvin: haham

Kagal: matsa, Yahudilerin Fisth/Hamursuz Bayrami’nda yedigi ekmek;
Kagal Bayram: Fisth/Hamursuz Bayrami

Cuhut: Yahudi, Musevi, Ibraniler; birmgi Cuhut til: eski Ibrani dili
Tavrat: Tevrat

7.3.) Diger inanclarla ilgili s6z varhg:
ateizm: ateizm, tanritanimazlik

ateist: ateist, tanritanimaz

ateistlik: ateistlik, tanritanimazlik
Induizm: (din) Hinduizm

Buddizm: Budizm

but: put

butperes: putperest

butpereslik: putperestlik

Maciis: Zerdiist dinine inanan ve atese tapan kimse
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Sonu¢

Yapilan ¢aligma sonucunda din ile ilgili 296 madde bas1 sdzciik tespit
edilmistir. Bu madde bas1 sézciiklerden 266’smin Islam diniyle ilgili
oldugu goriilmiistiir. islam digindaki dinlerle ilgili s6z varlig: dgeleri
ise 30 tane olup bu sozciiklerin 16’s1 Hiristiyanlik, 5’1 Yahudilik, 9’u
ise diger inanglarla ilgilidir. Tespit edilen madde basi sozciiklerin
%89.88’1 Islam, %5.40°1 Hiristiyanlk, %1.68’i Yahudilik, %3.04’ii
ise diger dinlerle ilgilidir. Buna gore; Kumuk Tiirklerinin hem kendi
dini inanglarmin hem de yasadiklar cografyadaki diger inanglarin
Kumuk Tiirkgesi s6z varligma yansidigi ve bu agidan
degerlendirildiginde, Kumuk Tiirk¢esinin s6z varliginin Kumuk
Tiirklerinin inanciyla paralellik gosterdigi sdylenebilir.

Islam diniyle ilgili sdzciiklerin 13’{iniin Allah ve Allah’1n sifatlarina;
25’inin peygamber ve dindeki dogadtesi varliklara; 51°inin dinle ilgili
kisilere; 157’sinin ibadet, din Ogretileri ve dua adlarmna; 7’sinin
dindeki 6nemli zamanlara, 15’inin ise dinle ilgili mekanlara yonelik
sozciikler oldugu belirlenmistir.

Belirlenen soz varlig1 6gelerinin yap1 6zelliklerine bakildiginda; 289
madde baginin ad, 7 madde baginin ise fiil oldugu goriilmiistiir. Ad
olarak verilen madde baslar igerisinde 16 sézciiglin yardimer fiil
alarak birlesik fiil grubu olusturdugu ve bunlarin ilgili kaynaklar
igerisinde ayr1 madde basi olarak degil, ilgili madde igerisinde yer
aldig1 tespit edilmistir. 7 sézciigiin (kirklamak, kirklanmak, pislemek,
siinnetlemek, siinnetlenmek, siinnetletmek, tirilmek) ise ayr1 madde
bast olarak yer aldig1 ve fiil yapim ekleriyle tiiretildigi gorilmiistiir.
Tiiretilen fiillerden Arapga siinnet sozciigii disindaki fiillerin
tabanlarinin Tiirk¢e oldugu goriilmiistiir.

51 sbzciigiin ise (azangi, garamgi, imansiz, ateistlik vd.) ad tabani
bagka dillerden olsa da ad yapim ekleriyle bu alint1 sdzciiklerden dinle
ilgili yeni sozciikler tiiretildigi tespit edilmistir.

Dinle ilgili olumlu kavram adlarinin, kadin ve erkek kisi adlarinda da
kullanildigr goriilmiistiir: Kurbanali, Gaciali, Mavlet, Miimin,
Cennet, Nurislam, Salavat vd.

Dindeki olumsuz kavram adlarinin anlam genislemesine ugrayarak
insan iligkilerindeki olumsuz durumlar i¢in de kullanildig1
belirlenmistir.

Kible sozciigli Kabe’nin yoniinii géstermenin yaninda giiney yonii
icin de kullanilmis ve anlam genislemesine ugramistir.
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Inanglar, toplumlar iizerinde derin etkileri olan bir olgudur ve bu nedenle
inanglarin kiiltlirler iizerinde biiyiik bir etkisi bulunmaktadir. Bu ylizden; her
toplumun séz varligi, o toplumun kiiltliriinii yansitmaktadir ve inanglar da
kiiltiirlerin 6nemli bir 6gesi olarak toplumlarin s6z varliginda kendine yer
bulmaktadir. Kumuk Tiirklerinin agirlikli olarak Islam dinini benimseyen bir
topluluk olmasi sebebiyle, Kumuk Tiirklerinin dinle ilgili s6z varliginin 6énemli
bir béliimiiniin Islam dinine yonelik oldugu belirlenmistir.

Kumuk Tiirk¢esinin dine yonelik séz varligina genel anlamda bakildiginda
Islam dininin Kumuk Tiirklerinin inanglarinda ve sz varliklarinda énemli bir yer
edindigi, Islam dinindeki olumlu ve olumsuz kavramlarn anlam genislemesine
ugrayarak kisi adlarindan sosyal yasama degin s6z varligina etki ettigi, dine
yonelik alinti sdzlerin gerek bicim bilgisi gerekse de ses bilgisi bakimindan
Kumuk Tiirkgesinin dil bilgisi kurallar1 baglaminda Kumuk Tiirkgesine
uyarlandig1 goriilmistiir. Kumuk Tiirk¢esine yonelik yapilacak daha kapsaml
aragtirmalarla, Kumuk Tiirk¢esinin dinle ilgili s6z varligina yonelik daha fazla
verinin elde edilmesi ve daha ayrintili sonuglara ulasilmast miimkiin
goriilmektedir.
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Giris:

Haldun Taner, Tiirk tiyatrosunun ve oykiiciiliiiiniin dnemli isimlerinden
biridir. Ellinin {izerinde 6ykii yazan Haldun Taner, eserlerinde yasama sevinci,
sevgi, cinsellik, 6liim, toplum yozlagmasi, sosyal elestiri ve somiirii gibi konulart
ana izlek haline getirmistir. (Adiyaman, 2012) “Haldun Taner’in Oykiilerinde
sosyal yasam icindeki bireylerin ¢esitli kimlik kargasalari/bunalimlar: arasinda
stiriiklenisleri/savruluglar s6z konusudur.” (Kanter, 2012, s. 73) Bunun yani sira
“hikayelerini konusma diline yaslamakla birlikte; hikdyelerinde yabanci mekan
ve sahislarin yer almasi nedeniyle Ingilizce, Fransizca ve Almanca kékenli
kelimelere de yer vermistir.” (Bayrak & Ozcan, 2015, s. 58) Modern tarzda
yazdig1 Oykiilerinin yani sira siiphesiz asil iiniinii tiyatrolariyla saglamistir.
Tiyatrolarinda sehirli insanin giinliik hayati ve yozlasma 6n plana ¢ikmis, yer yer
tarihe de bagvurulmustur. ilk epik tiyatro 6rnegi olan Kesanli Destani’n1 yazmis
ve oyun, diinyanin bir¢ok sahnesinde izleyicilerle bulusmustur.

Eserlerine deginilecek olursa yazarin ilk hikayesi, 1946 yilinda yayimlanan
Yedigiin Téhmet adl1 eseridir. Ilk hikaye kitab1 ise 1949 yilinda yayimlanmis olan
Yasasin Demokrasi’dir. Incelemeye konu olan Sahib-i Seyf ii Kalem bashkli
oykii, bu kitabin icinde yer almaktadir. ikinci hikaye kitabi Tug, 1951 yilinda,
Ucgiincii kitab1 Sishane 'ye Yagmur Yagiyordu ise 1953 te yayimlanmustir. Hikaye,
New York Herald gazetesinin diizenledigi milletler arasi yarismada Tiirkiye
birincisi se¢ilmistir. (Giirel, 1991, s. 307) Calismada yer alan Eczanenin Aksam
Miisterileri 6ykiisii de bu kitapta yer almaktadir. Ayisiginda Caligkur 1954, On
Ikive Bir Var 1954’te, Sancho nun Sabah Yiiriiyiisii 1969°da, Yalida Sabah
1983°te, Konginalar ise 1967°de yayimlanmistir.

Yazarmn ilk tiyatrosu 1949°da kaleme aldig1 Giiniin Adami’dir. 1952°de
yazmaya basladig1 Disaridakiler oyunu 1957°de sahnelenmistir. Bu eserleri
takiben Ve Degirmen Doénerdi, Fazilet Eczanesi, Liitfen Dokunmaywn, Huzur
Cikmazi, Kesanli Ali Destani, Esegin Golgesi, Zilli Zarife, Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim, Sersem Kocanmin Kurnaz Karisi, Ayisiginda Samata, Vatan
Kurtaran Saban oyunlarini kaleme almig ve devlet tiyatrolarinda uzun yillar
sahnelenmistir. (Adiyaman, 2012)

Haldun Taner, emekli, ihtiyar bir miralaymn hatiralarin1 yazmasiyla edebiyat
diinyasina agilmasini konu eden Sahib-i Seyf ii Kalem &ykiisiinii (Harmanci,
2012), Disaridakiler adiyla tiyatroya aktarmistir. “Yazdig: ikinci, sahnelenen ilk
oyunudur.” (Adiyaman, 2012, s. 40) Bir eczanede siradan insanlarin hayatini,
yasamin gercek akisinda konu eden Eczanenin Aksam Miisterileri adli 6ykiisiinii
ise Fazilet Eczanesi adiyla tiyatroya uyarlamig, oyun ilk kez 1960’ta
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sahnelenmistir. Makalede her iki Oykiiniin kisa Ozetleri verilerek tiyatro
versiyonlari ile mukayeseleri yapilmustir.

1. Eczanenin Aksam Miisterileri
1.1. Hikayenin Kisa Ozeti:

Eczanenin Aksam Miisterileri, Haldun Taner’in 1953°te yayimladigi
Sishane’ye Yagmur Yagiyordu adl kitabindaki hikayelerden biridir. (Taner,
2015) Hikaye bir an1 anlatan, maziye géndermeleri olan kisa bir kurgulamadir.

Istanbul’da bir eczane ve oraya girip ¢ikan insanlarin yasantilarina éncelikle
dikkat ¢ekilir. Eczane, sadece ilag satilan bir mekan degil, her kesimden insanin
bulustugu, tavla oynadigi, sohbet ettigi, glindemi tartistigi mahallenin merkezi
olan bir yerdir. Eski bir bagvekil, eski bir meclis reisi, eski bir sefir-i kebir, emekli
bir miralay, taninmis bir saz sanatkari, {inlii bir fenni siinnet¢i eczanenin en
onemli miidavimleridir. Hitler donmemi Almanya’sindan, Ky Enstitiileri’nin
randiman vermedigine, koyliilerin meseye armut asilamasindan, imam hatip
okullarinin 1slahma kadar her tiirlii diinya ve memleket konusu konusulur.
Eczanedeki Kalfa Recep ile Eczacinin, Galatasaray’da okuyan oglu Engin’in;
giindemlerinde sadece mahalledeki giizel kizlar vardir. Semtin kizlari, Engin’i
gorebilmek i¢in eczanenin 6niinde dolasir dururlar.

Diikkanin disinda cereyan eden hayat da hikdyede basariyla yansitilmigtir.
Cocuklar “van tu tri” diye oyunlarin1 oynarlar. Eczane miidavimlerinden
Efdalettin Bey, “Bir zamanlar bu oyunu biz de oynardik. Bunun adi o zaman on
dé trua idi. Onu bile Amerikalagtirdik desene” (Taner, Sishaneye Yagmur
Yagiyordu, 2015, s. 32) diyerek iilkedeki degisime dair bilgiler verir. Savas
sonrasi yasanilan gelismeler, yeni Tiirkiye’nin gelisim asamalari, her kimlikten
insan tarafindan bu eczanede tartisilir. Eser ilac¢ isimleri ve ne ise yaradigina dair
giinliik konusmalarla sona erer.

Haldun Taner bu hikayede, sehrin ve mahallenin kozmopolit yapisini canli bir
Tiirkce ile ustalikla anlatmigtir. Bu tahkiyede, bir doneme ve bir mahalleye
mercek tutmustur. Yazar, hikdyesinde, bilinen klasik tarzdan ayrilmis, giindelik
bir konuya mizah unsurlarini ve detayli gozlemlerini katmistir. Hikdye bu
bakimdan dikkat ¢ekici ve basarili 6rnek olarak edebiyatimizdaki miistesna yerini
almustir.

1.2. Hikayeden Uyarlanmus Piyes: Fazilet Eczanesi

Haldun Taner, Eczanenin Aksam Miisterileri isimli hikayesini, 1960’ta Fazilet
Eczanesi adiyla oyunlagtirmistir. (Taner, 2019) Eser, li¢ perdeden, ikinci perde
ise iki sahneden olusmaktadir. “Fazilet Eczanesi yasami gercek yasam hizinda
sergileyen gevsek dokulu bir oyundur.” (Yiksel, 1986, s. 42-43)
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Piyes, eczanenin i¢indeki insanlar ve disarinin goriintiisiiyle tablo havasi
verilerek baglar. Eczanede bir takim insan toplulugu kendi aralarinda konusurlar.
Konusan bu kisilerin adlari: Refet, Recai, Naciye, Yusuf, Unal, Leman ve
Muadelet’tir. Eczac1 Saadettin Dertsavan ise laboratuvarinda yeni karigimlar
hazirlamaktadir. Saadettin Bey, altmis yaslarinda, beyaz sagli, cana yakin bir
adamdir. Esi vefat edince ii¢ yasindaki oglu Unal’1 tek basina yetistirmis,
eczanenin mildavimleri sayesinde ikinci defa Naciye Hanim’la evlendirilmistir.
Naciye Hanim da geng kizliginda iivey anneden ¢ok ¢ekmis, evlenince bir y1l giin
yiizii gdrmiis, sonra dort y1l hastabakiciligi yapmis mutsuz bir kadindir. Saadettin
Bey’le evlenince, arzu ettigi mutluluga erisememistir. Ciinkii eski yontemlerle
idare edilen ve kit kanaat gecindiren eczanenin kasasinin basinda Omriinii
clirittiiglinii dislinlir. Kocasina eczaneyi satip faizle gecinmeyi teklif etse de;
Saadettin Bey, bu fikre hi¢ sicak bakmaz. Mahallelinin kendisi olmadan
yapamayacagini ve meslegini asla birakmayacagini sdyler. Eczacinin oglu Unal
ise heykel sanatina merak sarmis, babasinin eczaneyi devam ettirme diisiincesine
kars1 cikip Italya’ya gitme hayalleri kurmaktadir. Eczaci Sadettin Bey; oglu
Unal’1, Sahap Bey’in kizi Neveser ile evlendirmek ister. Unal, gozliiklii ve
sivilceli bu kizla evlenip eczaneyi devam ettirmeyi reddeder.

Istanbul’da Bogazi¢i semtindeki bu eczanede, her kesimden kadim ve erkek
sohbet edip tavla oynarken; diikkkdna Sefa takma adli bir kumpanya oyuncusu
girer. Bu oyuncunun ger¢ek adi Miislim’dir ve Sadettin Bey’in yeni esi
Naciye’nin eski sevgilisidir. Bu ikili oncesinde biiyiik bir agk yasamis; fakat
ayrilmak zorunda kalmislardir. Eczanede karsilastiklarinda birbirlerini taniyinca
once cekingen davranirlar. Ozellikle Naciye, Saadettin Bey’in bu durumu
Ogrenmesini istemez.

Fazilet Eczanesinin mal sahibi Tahsin Bey, eczanenin yerine yeni bir bina
yapmay1 diisiinmektedir. Otuz alt1 y1ldir kiract olan Saadettin Bey’den diikkani
bosaltmasini ister. Eczanenin biitiin miidavimleri bu istege karsi ciksalar da
ellerinden fazla bir sey gelmez.  Fazilet Eczanesi simdi yok olma tehlikesi ile
kars1 karsiyadir.

Ikinci perdenin birinci sahnesi, Pehlivan, Naciye ve Saadettin’in
konugmalariyla baslar. Eczanenin bir sonraki giinii ele alinmistir. Giinliik
konusmalar, ilaglar ve miisterilerin yani sira dnemli bir konu daha vardir. Unal’in,
Roma’daki arkadasi Erciiment‘ten gelen mektubunu babasi saklamistir. Unal,
bunu o6grenince ¢ok sinirlenir ve babasina hayatim1 kendi istedigi gibi
sekillendirmek istedigini sdyler. Bu miinakasadan sonra ortam durulmaz, gerilim
artarak devam eder. Ciinkii eczaneye Naciye Hanim, alict miisteri bulmustur.
Naciye Hanim, rahat bir hayat siirebilmesi i¢in eczanenin satilasini istemektedir.
Bu durumu 6grenen Saadettin Bey, arkasindan bigcaklandigimi hisseder. Ayrica
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eczanenin Oniinde yillardir duran incir agaci da sokiilecektir. Gergin diyaloglarla
ve agacin sOkiilmesiyle sahne sona erer.

Ikinci sahnede zaman aym1 giiniin aksamidir ve eczane o gece nobetgidir. Unal
ile babas1 ayni konular1 tartigmakta, ortak bir nokta bulamamaktadir. Saadettin
Bey, eczaciligin bir sanat oldugunu ve heykeltiragliktan daha degerli oldugunu
anlatsa da oglunu ikna edemez. Saadettin Bey, yorgun oldugunun farkina vararak
eczaneyi oglu ve ¢iragl Yusuf’a birakarak uyumaya gider. Unal, denize girmek
icin soyunmaya bagladig1 anda partiden sikilip erken ayrilan Melda diikkéna
gelir. Moralinin bozuk oldugunu ve konugmak istedigini sdyler. Melda mal sahibi
Tahsin Bey’in yirmi yaslarindaki giizel kizidir. Unal, kizdan ¢ok hoslanmaktadir;
fakat bu zamana kadar bir iligki kuramamistir. Melda’ya icki verir, uzun uzun
konusurlar, dans ederler ve yakinlasmaya baslarlar. Bunu hisseden Unal, kizi
babasinin laboratuvarina dogru siiriikler.

Bu arada Naciye de Leman’a gidecegini sOyleyerek eczaneden ¢ikmuis, eski
sevgilisi Sefa’nin gosterisine gitmistir. Bu iki eski asik, oyunun ¢ikisinda bas basa
sohbet edip eski giinleri yad ederler. Asil adi Miislim olan Sefa, yarin Adana’ya
gidecegini ve Naciye’'nin de kendisiyle gelmesini ister. Naciye ortamdan
ayrilirken Miislim’in eski agk acis1 canlanir ve sevgilisinin arkasindan aglamakli
bir bakis atar.

Laboratuvarda sevisen Unal ile Melda ise kapi sesiyle iirkerler. Miisterilerden
Miralay Bey kriz geciriyordur. Melda’y1 iist kapidan kagiran Unal, eczanenin
kapisini geg¢ acinca, disarida biriken insanlarla ve Tahsin Beyle karsilagir. Mal
sahibi ve Melda’nin babasi olan Tahsin Bey, Unal’mn laboratuvara dansoz
sakladigini iddia ederek, onun iizerine yiiriir. Unal’mn bu iddiay1 kabul etmez ve
inkar eder. Tahsin Bey ile Unal arasinda bir arbede olur ve ilag siselerinin
devrilmesiyle laboratuvarda yangin ¢ikar. 2. Perde son bulur.

Son perdede zaman, ertesi giin yani 30 Agustos’tur. Giindemde ise eczane
yangini ve ortaya ¢ikan zararlar vardir. Eczane miisterilerinden tapucu Refet ve
Recai, Tahsin Bey’den tazminat alacaklarina emindirler. Eczaci Saadettin Bey’i
yine de teselli olmaz. Ciinkii eczanesi yanip kiil olmustur. Ayrica Naciye Hanim
da gece, bir veda mektubu birakarak, bavuluyla evi terk etmistir. Sinirleri zaten
bozuk olan Saadettin Beye eczanedekiler, esinin onu terk edis hikayesini hemen
sOylemezler. Naciye Hanimin carsiya indigini az sonra gelecegini anlatirlar.
Tahsin Bey ise, gece Unal’dan yedigi yumrugu unutamamis ve Saadettin Bey’in
tiim borglarin1 6demek {izere senetleri elinden almistir. Tahsin Bey, eczanenin
nobetci kaldigi gece yani yangmdan Once laboratuvarda bir kizin olduguna
emindir. Polisleri getirip sorusturma yaptirarak iddiasmi ispat etmek ister. Unal,
bu iddia karsisinda direnirken; Melda, sonunda dayanamaz ve babasina o gece
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eczanede kendisinin oldugunu itiraf eder. Tahsin Bey, kizginlikla kizin1 hemen
evlatliktan reddeder. Boylece, ortada aragtirilacak bir mesele kalmaz.

Gengler Amerika’ya gidip beraber yasama karari alir. Saadettin Bey
arkalarindan bagirsa da geri donmezler. Saadettin Bey eczaneyi satacagini
duyurarak Terzi Vigen’e haber yollar. Leman Hanim ise bunlara gerek
olmadigini, ¢ok iyi bir haberi oldugunu séyler. Saadettin Bey’in Firdevs Hanim’a
verdigi bir ilact damadi tahlil etmis ve mitkemmel oldugunu séylemistir. Leman
Hanim, sermayeyi kendisinin verecegini ve ilacin patentini almasi gerektigini
sOyler. Bu arada Naciye, elinde bavuluyla eczaneye geri donmiistiir. Hayallerinin
pesinde gitmekten vazgegmis, kasa basinda oturmak yerine gisede oturmasi fikri
¢ok komik ve bir o kadar da ac1 gelmistir. Yusuf, Saadettin Bey’in bir seyden
haberi olmadigini séyler ve biraktigi mektubu da gizlice ona geri verir.

Diikkanin kapatilmasina gonlii raz1 olmayan Pehlivan, kendi diikkaninin sinek
avladigini, kirasinin da ucuz oldugunu, zaten Gonen’e kizinin yanina gidecegini
sOyler. Bu haber {iizerine mahallelinin umutlar1 yeniden yeserir. Eczane,
Pehlivan’in bosalttig1 diikkanda devam edecektir.

Oyun, ilk sahnedeki dekoratif resmin gorintiisiiyle sona erer. Yusuf,
sonrasinda yasanmis olaylar1 izleyicilere anlatir: Saadettin Bey, bu resmin
cekilmesinden iki y1l sonra vefat etmistir. Unal, gittikten bir y1l sonra dénmiis ve
babasiyla barismistir. Eczanede artik hazir ilaglar1 satmaktadir. Melda ise Tahsin
Bey’le barismamistir. Amerikan Hava Yollari’nda ¢alismaya baslamistir. Naciye
Hanim yine herkesi birakip gitmistir. Leman Hanim’in romatizmalar1 ge¢mis,
Miralay ise vefat etmistir. Her sey degisse de eczane yerindedir ve temelinde
insan sevgisi olduk¢a var olmaya devam edecektir.

Fazilet Eczanesi’nde Haldun Taner, hikayeyi tiyatroya aktarirken zaman, olay
ve kisi sayisini biraz genisletmistir.

Hikaye, bir mahalle eczanedeki insanlarin hayatlarindan kesitler sunarken;
mekan, Istanbul, zaman 1950°1i yillardir. Hikdyede bir giiniin kisa bir bdliimii
okuyucuya aktarilmistir. Piyeste de ise mekan, Istanbul Bogazici’ndedir.
Sahnenin dekoru on yil 6ncesinin goriintiisiinii veren bir eczane i¢i fotografinin
onilinde cereyan eder. Piyesteki hadiseler diikkdnda ve diikkdnin Oniindeki
sokakta 28,29 ve 30 Agustos tarihleri arasinda ii¢ giinde gecer. Ayrica piyesin
sonunda eczanenin ¢irag1 Yusuf, sonraki sekiz yil iginde olacaklar1 anlatir.

Eserler kisiler bakimindan karsilastirildiginda, arada biiyiik farklarin
oldugunu goriiriiz. Hikayedeki en 6nemli kahramanlar eczaci, oglu Engin, kalfa
Recep, Haci Bey, arabaci [brahim, Miralay Nazim Bey, Sefir-i Kebir, emekli
belediye miifettisi Efdalettin Bey, Advi Bey, Belma, Selma, Riza Bey, Komiser,
Ferdane Hanim, Diirdane Hanim, miiteahitin oglu, saz sanatkari, Yahudi Madam,
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deniz yarbay1 ve neferdir. Tiyatroda ise sahnelenmesinin zor olmasina ragmen
kisi sayis1 biraz daha artmistir. Piyeste yer alan kisiler, Eczac1 Saadettin
Dertsavan, Cirak Yusuf, eczacinin esi Naciye, eczacinin oglu Unal, miisteriler;
Recai, Refet, Emir Eri, Leman, Muadelet, gozliikklii adam, Kazim, Rus balik¢1
Andon, Eleni, Sefa, Postaci, Fiisun, Vigen, Sadun, Melda, Alev, Riza, pehlivan,
Tahsin, Erciiment, Kése Mutu, ¢cocuklu kadin, Aytekin, Alman kiz, polis, geng
kiz ve delikanhdir.

Iki eserde de ana karakter olan Eczaci ortaktir; fakat hikdyede ismi
verilmemigstir. Piyeste bu kisinin adi ironik ve sembolik olarak Saadettin
Dertsavan’dir. Piyesteki Kalfa Recep, tiyatroda Yusuf olmustur. Hikayede
eczacinin oglunun adi Engin iken tiyatroda Unal’dir. Ayrica Miralay Nazim Bey,
piyeste Kdzim adinm1 almigtir. Hikdyede, eczacinin esinden bahsedilmezken
tiyatroda Naciye Hanim oOnemli bir konuma sahiptir. Diger karakterler de
gelistirilerek piyeste ufak degisikliklerle karsimiza ¢ikmistir. Her iki eserde de
farkli etnik kékenden ve dinden sahislar gormek miimkiindiir.

Piyeste, duygusal iliskiler &ne ¢ikarilmustir. Ikinci perdenin her iki sahnesinde
de Naciye ile Miislim ve Unal ile Melda iliskisi detayli sunulmustur. Ikinci
perdenin sonunda eczanede ¢ikan yangin ve eczanenin gelecegi ile ilgili konular
hikayede yoktur. Ugiincii perdedeki eczanenin sorunlari ve akibetinin ne olacagi
meselesi de hikdyede olmayan, piyese sonradan dahil edilen konulardir. Sadece
birinci perdede ¢ocuklarin 6n do turuva yerine van tu tri oynamalari ve her seyin
Amerikalastirilmasinin elestirildigi ctimleler, iki metinde de aynidir.

Dil ve anlatim olarak incelenecek olursa; eserlerde samimi bir anlatim s6z
konusudur. Her kesimden insanin diisiinceleri, duygulari canli bir konusma
diliyle verilmistir. Eczacilik ve ilaclarla ilgili terimsel sozciikler ise oldugu gibi,
Latince olarak kalmistir.

® Fazilet Eczanesi, Haldun Taner’in Erenkdy’deki Afiyet Eczanesi’nden ve
kendi hikdyesinden esinlenerek yazmistir. Piyes ilk kez 1960 yilinda Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolarinda sahnelenmis ve ne yazik ki kitap
haline ancak 1982’de getirilebilmistir.

e Piyes, Saadettin Dertsavan ve eczaneye girip ¢ikan 27 farkl karakter {izerine
kurgulanmistir. Piyeste; cahil, egitimli, zengin, fakir, akilli, deli, Miisliiman,
gayrimiislim insan topluluklari, kendi bakis agilariyla hayat, toplum ve iilke
hakkinda ¢esitli fikirler beyan etmiglerdir.

e Piyeste eski ile yeninin kars1 karsiya getirilmesi ve sonunda eskinin yeniye
maglup olmasi da hiiziinlii bir sekilde anlatiir. Bu durum 1950’lerin
Tiirkiye’sinin goriintiisiinii vermesi agisindan 6énemlidir.
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e Piyeste, toplumumuz hakkinda yapilmis gercek bir gézlemin sonucu,
samimi bir anlatimla g6zler oniine serilir. Eserin yillarca sahnelerde yer bulmasi,
halkimiz tarafindan sevildiginin de nisanesidir.

e Haldun Taner, tiyatro hayatimizin 6nemli bir akademisyen uzmanidir.
Tiirkiye’de Epik tiyatronun ve Kabare oyunlarinin yaygilagmasini
gerceklestiren bu drama uzmani; burada da goriildiigii gibi kiigiik bir 6ykiiden,
muazzam bir li¢ perdelik oyun ¢ikarmistir. Bunu yaparken isin teknigini de
kendinden sonraki uygulamacilara gdstermek istemistir.

2. Sahib-i Seyf ii Kalem
2.1. Hikayenin Kisa Ozeti:

Sahib-i Seyf i Kalem, Haldun Taner’in 1954 yilinda yayimladig1 On Ikiye Bir
Var kitabindaki hikayelerden biridir. (Taner, 2019) Olaylar, baskahraman
Miralay Bey etrafinda sekillenmistir.

Miralay, Balkan Savaslari’nda bulunmus, kahramanliklariyla dillere destan
olmus, zamaninda ¢ok saygi gormiis bir askerdir. Fakat sonralar1 bir kenara
itilmis, ¢ ayligi olmasa ailesinin bile arayip sormayacagi yasli bir adam
konumuna disiirilmistiir. Miralay’in tek ziyaretgisi, hikdyenin de anlaticisi
konumunda olan Almanca muallimi ile kiz kardesi Necla’dir. Bu ikili ¢ogu
aksam, Miralay’la Once satrang oynar sonra ortaligi toplar; arkasindan da
Miralay’in bitmez tiikenmez askerlik anilarin1 dinlerler. Miralay, eski giinlerine
dondiikge bir hiiziin ¢oker ve cok yasadigini diisiiniir. Necla’nin ev islerini
yiklenmesi de onu tedirgin eder. Arttk Olme zamaninin gerektigini
diistinmektedir.

Yine bir aksam, Miralay’in bitmek bilmeyen anilarini dinleyen geng
muallimin aklina bir fikir gelir. Miralay’a anilarin1 yazmasini 6nerir. Boylece
sabahlara kadar an1 dinleme kiilfetini, kdgitlarin sirtina yiikleyecektir. Bu teklifi
kabul eden Miralay, hi¢ vakit kaybetmeden ertesi giin kollarini sivar ve anilarin
yazmaya baslar. Bu ¢aligmaya kendini o kadar kaptirir ki Necla, yash adama kétii
bir sey olacagindan endise eder. Necla’nin agabeyi ise yasl adamin, dmriiniin
son giinlerinde bir ugras bulmasinin faydali oldugunu, 6lecekse bile en azindan
mutlu 6lecegini diisliniir.

En az bir buguk yilda yazilacag: tahmin edilen kitap, Miralay’in gayretiyle
cok kisa bir siirede tamamlanmis ve hatta temize ¢ekilmistir. “Hayat-1
Askeriyem” kitabinin artik basilmasi icap ediyordur. Geng¢ adam, masraflart
kendi cebinden karsilayarak kitabi bastirir ve satisa ¢gikarir. Miralay, kitap¢ilarda
eserini gordiikce gocuk gibi sevinir. Necla, Miralay’in o gece sevingten 6lecegini
diisiiniir; fakat aksine ertesi sabah daha ding gériinmektedir. Ikinci kitab1 “Tarih-
i Harp” i¢in ¢alismalara bile baslamistir. Gen¢ adam, Miralay’1 vazgecirmek
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istese de bagarili olamaz ve yeni kitabin basimi igin nereden para bulabilecegini
kara kara diistiniir. Tiim bunlar yetmezmis gibi Miralay’in Mudanya’daki vefasiz
kiz1, babasina kitap yazdirip para kazandigini diisiinen geng¢ adamdan kendi
hissesini istemek i¢in eve gelmistir.

2.2. Hikayeden Uyarlanmis Piyes: Disaridakiler

Haldun Taner, Sahib-i Seyf ii Kalem hikayesini, 1957 yilinda Disaridakiler
adryla tiyatroya uyarlamistir. (Taner, 1990) Eser, alt1 tablodan olugmaktadir.

Piyes, Dariilaceze’deki yaslilarin goriintiisiiyle baglar. Kurum, maddi
sikintidan dolay1 bazi hastalari evlerine iade etmek i¢in ¢alismalar yapmaktadir.
Ali Cevik adli gazeteci ise bu haberi arastirmak ve fotograf gekmek igin
Dariilaceze’ye gelmis ve hastalarla sohbet etmektedir. Babasina ait matbaay1
isleten ve Dariilaceze kurumuna zarf, kartvizit gibi {irlinleri satan Semih,
alacagin1 almak umuduyla Dariilaceze’ye gelmistir. Yashlar ise kimlerin
gonderilecegini merak icinde beklemektedirler. Yaslilarin meraklar1 uzun
sirmez, ney ustasi Dede, Hakki Bey ve Yimnii Bey‘in gonderilecegi
kesinlesmistir.

Hakki Bey, tuluat sanat¢iligi yapmis bir aktordiir. Eski giinlerinin hatirasi
zihninde hala canhdir. 83 yasindaki Yiimnii Bey ise ge¢miste Ittihatcilarin
yaninda yer almis, ¢ok dnemli bir askerdir. flerlemis yasina ragmen, ge¢misi tim
detaylariyla hatirlayabilen bir hafizaya sahiptir. Yiimnii Bey’in Sehriban adinda
bir kiz kardesi, Aynur ve Zinnur adinda iki torunu vardir. Zinnur, yaslilara saygi
duymayan, para i¢in her seyi yapabilen Necati ile evlidir. Yiimnii Bey’in eve
gonderilmesinden rahatsiz olan tek kisidir.

Yaghilarin  maneviyatlarm1  ve  morallerini  yiikseltmekle  onlarin
iyilesebileceklerini diisiinen Semih, Yiimnii Bey’i evinde de ziyaret eder ve
isitme aleti hediye eder. Ayrica yasli adama hatiralarini yazmasini 6nerir. Yimnii
Bey, bu fikre sicak bakar ve ¢cok gecmeden ise koyulur. Aynur, bu isin, dedesini
yoracagini diisiiniir. Semih Bey ise, aksine hatira yazmanin, yash adami hayata
baglayacagini soyler.

Bir bayram sabahi Hakki Bey, Yiimnil Bey’i ziyarete gelir ve ¢ok kotii bir
durumda oldugunu anlatir. Oglu, gelini ve torunlarmin kendisine kotii
davrandigini, son kalan parasini da Dariilaceze’deki dostu Hakki Bey, ickiye
yatirmigtir. O sirada evde olan Semih, bu konusmalardan ¢ok etkilenir. Ona gore;
Hakki Bey, yarim asirlik aktorliikten sonra bir jiibileyi hak etmistir. Semih Bey,
gerekli yardimlar1 toplayip, roportajlar1 da ayarlayarak, jiibileyi kendisinin
yapabilecegini soyler. Hakki Bey, bu teklife ¢cok sevinir ve artik ailesine yiik
olmayacagini diisiinerek rahatlar. Evde ise isler karigsmistir; Necati, aksam, is
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yapmak istedigi zengin bir tanidig1 olan Cabirlere gidilecegini sdyleyince; Aynur
kabul etmez. Necati ise bu duruma ¢ok sinirlenir.

Ayni gece, Semih, Yiimnii Bey’in bahgesinde gezinir ve Aynur’un odasinin
1s181n1n yandigim goriince cama bir tag atip kizin kendisini fark etmesini saglar.
Aynur, Semih’i goriince sagkin bir sekilde asagiya iner. Semih, Aynur’un,
Cabirlere gidip gitmedigini merak etmistir. Birbirleriyle sohbet ederler ve
aralarinda bir yakinlagma olur. Necati’nin igkili bir sekilde bahgede belirmesiyle
hemen ayrilirlar. Necati, sokaga firlayan Semih’i fark eder ve bir daha onu evin
cevresinde goérmek istemedigini sdyler.

Dort giin sonra Semih, kitabin bagka matbaada basildigini séyleyerek avans
olarak bir bes yiiz lira daha getirir. Yiimnii Bey, eserine gururla bakmaktadir.
Yimnii Bey, kitabina ithafiye yazarak tanidigi kisilere gondermek isteyince
Semih, o isi de kendi yapabilecegini soyler. Tiim ithaflarin yazimi bitince Semih
kitaplar1, istenilen yerlere gondermek iizere alir; fakat Yurt Gazetesi’ne
gonderilecek kitabi diigirmiistiir. Sehriban zaten pazara gidecegini, bu kitab1 da
kendisinin gonderebilecegini sOyler. Bu arada Semih gitmeden Necati ile
karsilagir. Necati, Semih’e, Aynur’un sozli oldugunu, kizin etrafinda
dolasmamasin1 sdyler. Aynur, Semih’in sOylenenlere inandigimi anlayinca
aglayarak durumunu anlatir. Evden ve enistesinden kurtulmak igin Cabir’le
evlenmeye razi oldugunu; fakat arttk durumunun degistigini sdyler. Aynur,
Semih’in, Necati’ye inanip kendisine ters davranmasini da kabullenemez.

Birkag¢ giin sonra H.S. Damar, liikks arabasiyla ve soforiiyle Yiimnii Beylerin
evinin Oniinde belirir. Yimni Bey’in, kendisinin can diismani olan Yurt
Gazetesi’'nde yayimlanan aleyhindeki yazilarindan rahatsiz olmustur. Yiimnii
Bey, gazeteye makale yazmadigini, sadece kitap gonderdigini sdyler. H.S.
Damar, kitab1 arattigini; fakat piyasada bulamadigini One siirer. Biitlin
kitaplarinin satildigim diisiinen yasli adam ¢ok sevinir. Yiimnii Beye gore H.S.
Damar Bey, esen riizgarla fikir degistiren bir adamdir. H.S. Damar, kanit, belge
olmadan bir insan1 itham etmek, uygun degildir, der. Yiimnii Bey ise ithamlarini
ispatlayacak elinde belgelerinin oldugunu ileri siirer. Vesika ¢antasini agar; lakin
belgeler orada yoktur. Ev halki ve eve az dnce gelen Hakki Bey, mektuplarin
calinmis olduguna kanaat getirir. Cogu, calan kisinin Semih oldugunu diisiinse
de Aynur ve Hakki Bey, buna imkén vermezler.

Odasia kapanip iki giindiir bir sey yiyip igmeyen Yiimnii Beyin durumu, ev
halkin1 iizmiistiir. Kitabin gergekte basilmadigi, Semih’in yasli adami mutlu
etmek icin boyle bir seye basvurdugunu, avanslart kendi cebinden verdigini
anlamiglardir. Yurt Gazetesi'ne gonderilen niisha olmasa her sey yolunda
gidecektir; fakat o kitapla ortalik karigsmis; H.S. Damar, Yiimnii Bey’e dava bile
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acmigtir. Telasla eve gelen Hakki Bey ile Semih, Yiimnii Bey’in durumunu merak
etmektedir. Ev halkinin soguk bakislarina maruz kalan Semih, biitiin bunlar1 iyi
niyetle yaptigini anlatir. Hakki Bey, davayi da hallettiklerini, tiim sugu Semih’in
istlendigini ev halkina anlatir. H. S. Damar’in, davadan feragat etmesinin diger
bir sarti da Yimni Bey’in tekrar Dariilaceze’ye yatirilmasidir. Sehriban,
gbzyaslari i¢cinde agabeyinin bavulunu hazirlamaya baglar.

Evraki ise bes bin lira karsiliginda Necati’nin ¢aldig1 ortaya ¢ikmistir. Zinnur,
kocasinin ne denli ahlaksiz oldugunu bir kez daha anlar. Bu arada Aynur,
konsolun ¢ekmecesini aginca silahin yerinde olmadigini goriir. Herkes telasla
yaslt adamin kapisin1 yumruklar ve sonunda kapi agilir. Yiimnii Bey, solgun bir
vaziyette eski glinlerini anlatmaya baslar. O zamanlar da intihar1 diigiindiigiin;
fakat yapmadigini, intiharin korkakga bir kag¢is oldugunu sdyler. Silahi sedirin
tizerine firlatir. Tiim bu maceralardan sonra, Dariilaceze’ye geri gidecektir.

Haldun Taner, kendi hikéyesini tiyatroya uyarlarken hikayedeki fikri
genisleterek, sahislar artirarak alt1 perdelik bir oyun haline getirmistir.

Hikayede mekan Miralay’in evidir. Eser kisa oldugu i¢in fazla yere ihtiyag
duyulmamustir. Piyeste ise Dariilaceze ve bahgesi, Yiimnii Bey’in evi ve bahgesi
ana mekandir. Yimnii Bey’in evi birka¢ dekor degisikligiyle farkli odalarin
kullanimina imkan sunmustur. Iki eserde de zaman belirtilmemis olmasina
ragmen, 1950°1i yillar oldugu diistiniilmektedir.

Sahib-i Seyf ii Kalem’de sahis kadrosu oldukga sinirlidir. Miralay, Almanca
muallimi ve muallimin kiz kardesi Necla olay oOrgiisiinii olusturan kisilerdir.
Miralay’in Mudanya’da yasayan kiz1 ve kocasi ise olaya dahil olmayip hikayede
sadece bahsedilen sahislardir. Hikadyede Enver Paga, Zeki Pasa gibi birgok tarihi
ismin de ad1 gegmistir. Piyeste ise kadro daha genistir. Yiimnii Bey, hikayedeki
Miralay roliindedir. Semih ise Almanca mualliminin yerini doldurmustur. Bunun
disinda Zinnur, Aynur, Necati, Sehriban, Hakki Bey, doktor, H.S. Damar,
acezeler, Kamil, Recep, hemsire, gazeteci, dede, sofor ve bekei piyeste yer alan
onemli sahislardir. Hikayede, yasli adam icin endise duyan kisi Necla iken,
piyeste bu rolii Aynur iistlenmistir. Necati’nin, Aynur’la evlendirmek istedigi
Cabir’den de sadece bahsedilmistir. Hikdyede yer alan 6nemli tarihi sahsiyetlerin
isimleri tiyatroda da aynen zikredilmistir.

Olay akigina bakilacak olursa, hikaye tek bir olay etrafinda donerken, piyeste
cok farkli konular i¢ icedir. Miralay’in, hayatinin son giinlerini mutlu gecirmesi
icin muallimin anilarin1 yazmasini 6nermesi, kitab1 kendi parasiyla bastirmasi ve
hayirsiz kizinin gelip pay istemesiyle hikdayedeki olaylar sona erer. Piyes ise
dariilacezede baslamis ve yine burada son bulmustur. Doktorun birinci tabloda
hastalariyla iligkisi, onlarin mutlu olmalart i¢in ugras bulmalarn gerektigi fikri
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onemlidir. Semih’in bu diislinceyle ikinci tablodan itibaren Yiimnii Bey’e yardim
etmesi, maddi manevi tim fedakéarliklar1 yapmasi ve dordiincii tabloda torunu
Aynur’a asik olmasi piyesin ana kurgusudur. Aynur’un caresizligi ve ask ile ilgili
diistinceleri, Zinnur ve Necati ¢iftinin besinci tabloda yaptig1 yanlislar, 6zellikle
Necati’nin para igin her seyi yapabilecek fitratta bir insan olmasi, ayni boliimde,
H.S. Damar ile Yiimnii Bey’in politika ile ilgili konugmalar1 bagli basina bir piyes
konusudur. Hikayede kitap bitmis ve gergekten basilmistir. Tiyatroda ise kitap,
Yimnii Bey’in gormesi i¢in sadece birka¢ tane basilabilmistir. Hikayede
bahsedilen hayirsiz kiz ve damat, tiyatroda daha genis bir sekilde ele alinmistir.
Ozellikle eserlerin sonu birbirinden ¢ok farklidir. Hikdyede Miralay, ikinci
kitabin1 yazmay1 disiiniirken, tiyatroda son bdoliimde, kitap meselesinin bir
oyalama oldugu ortaya ¢ikmis, Yiimnii Bey, trajik bir bigimde dariilacezeye geri
gonderilmistir.

e Olaylarda ve akista farklar olmasina ragmen, Haldun Taner, ana mesajini
duyarlilikla vermistir.

® Yazar, yaslilarin son giinlerini diiskiin bir sekilde gecirmeleri yerine, bir
ugras bularak kendilerini oyalamalarini ister. Bu sayede hayatlarina yeni anlamlar
katabileceklerdir. Her iki eserin hedef noktasti bu sdylem iizerine
olusturulmustur.

e Her iki eserde de iyiler ve kotiler vardir. Yaslilar hayatlarimi idame
ettirirken; ¢evrelerindeki iyi ve kotii kavramlart gorebilmelidirler.

e Hikaye anlatim yoluyla yazar tarafindan sunulurken; piyeste diyaloglar ana
meseleyi aciga cikarir.

e Sahislarin olusturdugu karakter ozellikleri piyesi bes duyuyu harekete
gecirir kilar. Hikayede anlatici mutlu sonu tercih etmisken; piyeste kurgu konuyu
ironik ve trajik boyutlara tasir. Ozellikle yaslanip 6liimii beklercesine evlerde
yahut bakimevlerinde oturan biitliin  yashilara seslenerek; anilarin
canlandirildigima yaslhlar icin yeni yasama umutlar1 dogurabilecegini de ileri
stirer.

e Mesajlar bakimindan piyes, hikdyeden ¢ok daha zengindir.

e Haldun Taner, bu hikéye ve piyeste toplum hayatinin; 6nemli bir kesimine
mercek tutarak; hem ailelerin hem de yetkililerin dikkatlerini ¢ekmek istemistir.
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SONUC:

Tahkiyeden piyes ¢ikarma, Tanzimat donemi ile edebiyatimiza giren bir
olaydir. ilk 6rnegini Recaizdde Mahmut Ekrem’in verdigi bu uygulama, sonraki
donemlerde de sanatcilarin dikkatini ¢ekmistir. Tiyatronun aksiyonel yapisinin
seyredenlere kestirmeden etki etmesi ve etki sahasini kontrol edebilmesini de
dikkate alirsak; bu tiiriin, toplumun gelismesinde estetik degerlerin olugsmasinda
ne kadar onemli oldugu goriiliir. Bunu fark eden Tiirk yazarlari daha genis
kitlelere, okuma yazma bilmeyenlere ulagabilmek i¢in tiyatro tiiriinden bu sekilde
de istifade etmislerdir.

Calismaya konu olan eserler, tiyatroya biiyiik katkilar sunmus Haldun
Taner’in, kendi hikdyelerinden olusturdugu piyeslerdir. Ilki, tiyatro tarihinde
onemli yer tutan Fazilet Eczanesi’dir. Haldun Taner, Eczanenin Aksam
Miisterileri hikdayesinden esinlenerek piyesi olusturmustur. Hikayede, tek giiniin
kisa bir bolimii anlatilarak; eczaneye gelen miisterilerin hayatlarindan ve
konugmalarindan kesitler sunulmustur. Fazilet Eczanesi’nde, konu genisletilmis,
zaman (¢ giine yayilmistir. 1950’lerin Tirkiye’sinde yasanan degisimler, her iki
eserin de ana konusunu olusturmustur.

Haldun Taner, Sahib-i Seyf ii Kalem hikayesini, Disaridakiler adiyla
sahnelemeye uygun hale getirmistir. Omriiniin son giinlerinde, bir ugras buldugu
icin mutlu olan Miralay’in hikayesini genisleterek piyes haline getirmistir.
Piyeste Miralay’in yerini tutan Yiimnii Bey’in yasadiklarinin yaninda, torununun
0zel iliskileri de yer almistir. Hikdye, ¢ok 6nemli ve her devre hitap eden bir
konuyu anlattig i¢in, Haldun Taner bu hikayeyi piyes haline getirerek, daha genis
bir kitleye ulagsmasini saglamis, mesajlarini 6ykiiye nazaran daha net bir bicimde
ortaya koymustur.

Tesekkiir: Bu calisma yazarin doktora tezinden tiiretilmistir.
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“Cehalet, bilgiyi; karanlik aydinlig
boguyordu bu topraklarda” (Bekle Beni, s. 96).
Giris

Insanlar arasindaki iletisimi saglamak iin ortaya ¢ikan mektup zamanla; dzel,
resmi, yazinsal mektuplar olmak iizere ¢esitlere ayrilir. Bu yayginligiyla diizyazi
igerisinde vazgecilmez yere sahip olur. Fakat son donemlerde ise iletisim
araglarinin gelismesiyle birlikte mektuba verilen Onem azalir. Mektup
giiniimiizde neredeyse hobi durumundadir. Genel olarak, “Bir kimseye, bir kurum
ya da kurulusa, bir topluluga bir sey iletmek, bir sey bildirmek eregiyle yazilan
yaz1i” (Ozdemir, 1990, s. 191) seklinde tanimlanan mektup, roman sanatinda
figlirlerle okuru yiiz yiize getiren 6zelligi nedeniyle énemli bir yere sahiptir.
Mektubun gectigi yerlerde roman kisileri konusur (Kefeli, 2002, s. 35). Diger
yandan olayin en o6nemli yerlerinde kullanildiklari i¢in yapita canlilik katar
(Holman, 1972, s. 199). Bu 6zellikleri nedeniyle mektup bir teknik olarak yazarin

isini hem kolaylagtirir hem de yapitini renklendirir.

Mektubun romanda kullanilmasi neredeyse romanin dogusu kadar eskidir.
Jean-Jacques Rousseau’nun Julie ya da Yeni Heloise’su, Pierrre Choderlos de
Laclos’un Tehlikeli [Iliskiler’i, Johann Wolfgang von Goethe’nin Geng
Werther’in Acilari, Honoré de Balzac’in Iki Gelinin Anilari, Jane Austen’in
Tkna’s1 gibi yapitlar mektup teknigine yer vermesi bakimnindan basta gelir.
Aydmlanma Cagi’nda ve romantizm akiminda sik¢a kullanilan mektup,
gergekgilik doneminde de yerini alir. Diinya edebiyatinin 6nemli adlar1 arasinda
yer alan; Dostoyevski, Edgar Allan Poe, Henry James, Ezra Pound gibi yiizlerce
edebiyatct mektup tekniginden yararlanir.

Tirk romaninda mektubun bir teknik olarak kullanilmasi neredeyse romanin
basladigr zamana denk gelir: “Bir anlatim yeniligi olarak ilk 6nce Ahmet
Midhat’in Felsefe-i Zenan (1870) ve Mizanc1 Murat’in Turfanda m: Yoksa Turfa
mi? (1890) romanlarinda denedikleri bu teknigi, Fatma Aliye, Levdyih-i Hayat
(1898) adiyla bir araya getirdigi yazilarinda kullanir” (Donbay, 2011, s. 98). Bu
yapitlar igcinde de Ahmet Midhat’in Felsefe-i Zendn ilk 6rnek olarak kabul edilir
(Okay, 2008, s. 112). Milli edebiyat ve Cumhuriyet doneminde de mektup ¢cokca
kullanilmaya devam eder: “Halide Edip Adivar: Handan; Resat Nuri Giintekin:
Bir Kadin Diismant; Leyla Erbil: Mektup Asklart vb.” (Ozdemir, 1990, s.192).
Bu ornekler de Tiirk yazarinin mektup teknigine sik sik basvurdugunu goster.
Tirk romaninin yasayan son temsilcilerinden olan Ziilfii Livaneli de yiiz elli
yildir devam eden bu gelenege uyar.

1946’da dogan Ziilfii Livaneli, temel ve orta egitimini Tirkiye’de goriir.
Yiiksekogretimini ise iki farkli iilkede tamamlar. Isve¢’te miizik ve felsefe
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egitimi, daha sonra da Amerika’da Fairfax Konservatuari’nda miizik egitimi alir.
Basta Avrupa olmak lizere diinyanin bir¢ok yerinde bulunan Ziilfii Livaneli,
oldukga renkli bir kimlige sahiptir. Oncelikle bir miizik adami1 olan Livaneli;
senarist, yonetmen, gazeteci, siyaset¢i ve yazar olarak Tirk kiiltiir, sanat ve
siyasetinde kendine yer bulmayi basarir. Diger yandan da baris diisiincesi
nedeniyle dikkatleri {izerine ¢ekmesini bilmistir. UNESCO tarafindan verilen
gorevlerde bulunur. Diinya gengligine 6rnek gosterilen 6nemli bir sahsiyet
olmay1 basarir: “1999'da Harvard ve Princeton tiniversitelerinde konferanslar
verdi, Versailles Diinya Kiiltiir Zirvesi'nde bildiriler sundu. 2000'de Amerika'da
‘Millenium Dreamers-Binyilin Diislinii Kuranlar’ programinda ‘Diinya
Gengligine Ornek Gosterilen 10 Sahsiyetten Biri’ secildi” (Seferoglu, 2021). Bu
ozellikleriyle de diinya ¢apinda taninan bir kimlige ulasir.

Zulfu Livaneli’nin yagaminda siyasetin ¢ok énemli bir yeri vardir. 1960°1arla
birlikte yiikselen Tiirk solunun i¢inde yerini alir. 1990’larla birlikte aktif siyasete
girer. 1994 yilinda Sosyal Demokrat Halkg Parti’de istanbul’a Belediye Baskani
aday1 olur. Solun boéliinmesi nedeniyle se¢imi kazanamayan Ziilfii Livaneli, sicak
siyaseti hemen terk etmez. 2002’de Cumhuriyet Halk Partisi’nden Istanbul
milletvekili  segilir.  Fakat ilerleyen siiregte politikada hedeflerine
ulagsamayacagini anlayinca sicak siyasetten g¢ekilir.

Zulfu Livaneli yazin tarihinde ilk yapitim1 1978’de cikarir. Bu tarihte Cem
Yayinevi tarafindan basilan oykii kitabi Arafat’ta Bir Cocuk Livaneli’nin
yayimlanan ilk eseridir. Bu yapitinda agirlikli olarak Almanya’ya giden Tiirklerin
yasadiklar1 sorunlar iizerinde yogunlasir. Ziilfii Livaneli’nin ilk roman ise ilk
Oykii kitabindan on sekiz yil sonra 1996’da Engeregin Goziindeki Kamasma
adiyla ¢ikar. Bu tarihten sonra roman sanatina agirlik veren yazar, arka arkaya
romanlarin1 yayimlamaya baslar. Bu calismada yararlanilan Bekle Beni’yle
birlikte on dort romani® yayimlanmuistir.

Caginin tanig1 olan Zilfii Livaneli, g¢eyrek yiiz yili geride biraktigi
romanciliginda Tiirkiye’de toplumun, devletin, ailenin, genglerin yasadig
olaylari, durumlar1 evrensel bir vizyonla romanin kurgu diinyasina tasir. Biraz
daha yakindan bakildiginda temalastirdigi konular arasinda One c¢ikanlar
sunlardir: “Ziilfi Livaneli“nin romanlarinda kadin-erkek, ask, aile, 6zgiirliik,
benlik arayisi, gecmise duyulan 6zlem, iletisimsizlik, din, siyaset, 6liim, iktidar,
tore, savas, yozlasma, sanat gibi (...)” (Satik, 2015, s. 42-43). Yazar ele aldig1
konular islerken sol bir bakis agisiyla davranir. Bu nedenle yapitlarinda; ¢evre

2 Engeregin Goziindeki Kamasma (1996), Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim (2001), Mutluluk (2002),
Leyla'min Evi (2006), Son Ada (2008), Serenad (2011), Kardegimin Hikdyesi (2013), Son Ada’mn
Cocuklart (2014), Konstantiniyye Oteli (2015), Arkadasima Veda (2016), Huzursuzluk (2017),
Balikgt ile Oglu (2021), Kaplann Swrtinda “Istibdat ve Hiirriyet” (2022).
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duyarliligiin 6nemini vurgular, insanin dogaya yabancilagsmasi iizerinde durur,
darbeleri ve tore gibi artik ilkel bir duruma diismiis geleneksel yasami elestirir,
insan ve hayvan haklarini, esitligi, bireyin kendisi olarak yasayabilmesini
savunur. Bu oOzellikleriyle yapitlart onlarca dile c¢evrilen Ziilfii Livaneli,
Tiirkiye’nin  simirlarmi  agarak bir diinya yazarina/yurttagina doniismeyi
basarmustir.

1. Bekle Beni

Zilfu Livaneli’nin Bekle Beni romani Can Yayinlari arasindan 2025°te ¢ikar.
189 sayfadan olusan Bekle Beni, Romen rakamlariyla dort boliimden olusur.
Yazar bu bolimleri de alt bagliklara ayirir. Birinci bolime “Bir Sevdanin
Tarihgesi” adin1 verir. Romanin bel kemigini olusturan ikinci bolim kirk iki alt
basliktan olusur. Ugiincii boliim yedi alt basliga ayrilirken dordiincii boliim ise iic
basliga ayrilir. Zulfi Livaneli romanin sonuna ekledigi “Son S6z” baslikli
yazisinda Tiirkiye’deki sert siyasal catismalara deginir. Devletin baskici tutumu
lizerinde durur: ‘“Ne yazik ki Tirkiye, sistemin iliklerine islemis aydin
diismanligimi asker ve sivil her dénemde siirdiirdii” (s. 189). Ziilfii Livaneli
sozlerinin devaminda egitimli, yiizbinlerce insanin iilke yasamindan diglandigini
da vurgulayarak degerlerinin bilinmedigini agiga ¢ikarir. Yazar bu ifadeleriyle
romaninin 6ne ¢ikan diisiincelerinden en 6nemlisini de vermis olur.

Bekle Beni romam her ne kadar 2025’te yayimlanmis olsa da Tiirk roman
tarihinde 12 Mart donemi romanlar1 arasina girer. Romanda, “12 Mart 1971°de
verilen muhtira, tilkeyi askeri bir yonetime soktu” (s. 36) vurgusu yapilarak
olaylar1 bi¢imlendirecek olan zaman ortaya konur. Yine yapitin ilerleyen
sayfalarinda Deniz Gezmis ve iki arkadasinin idami verilir. Ziilfii Livaneli bu
durumu s6yle konu edinir: “Denizlerin idaminda hazir bulunmus olan avukat
arkadasimiz hapishaneye geldi ve o anlar1 teker teker anlatt1, biz de kayda gegsin
diye her kelimeyi yazdik. Ug arkadasimizi astiklar1 yetmiyormus gibi bir de
eziyet etmisler. Birbirlerinin idamin1 izletmisler” (s. 152). Olaylarin zamaninin
disinda roman igerik bakimindan da 12 Mart donemi romanlarina uyar. Bu dénem
romanlarinin temel 6zelligi soyledir: “12 Mart romanlarinda devrimei geng,
basima gelenlere katlanmak zorunda kalan bir solcudur, olaylara yon veren ise
kars1 giiclerdir” (Moran, 1994, s. 14). Bekle Beni’de de Selim bir devrimci geng
olarak basina gelenlerle miicadele eder. Bilindigi gibi 12 Mart 1971 Muhtirast
1968 Kusagiyla ivme kazanan “devrimci hareketi yok etmeye koyulmustur”
(Narl1, 2007, s. 169). Bu darbeye Tiirk solu direnir. Bu direnme Bekle Beni’nin
sayfalarinda kendine yer bulur: “Baris, genc yasi sayesinde icindeki 6fke ve
isyan1 hi¢ azalmadan tasirken devrim hayalleri kuruyor. I¢inde yanan ates onu
her giin daha da ileriye itiyor. Baskaldir1 duygusunu siirekli canli tutuyor” (s. 57).
Zilfu Livaneli devletin gittikce daha sert davrandigini vurgular: “(...) 60’larin
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sonu ve 70’lerin basinda politik gerilimlerle galkalaniyordu. Devlet {iniversite
gengliginin taleplerine siddetle karsilik veriyordu” (s. 33). Bu ifadelerle romanda
olaylarin zamanimin yogun olarak 12 Mart donemi oldugu goriiliir. Romanda
yazar bir ara zamanda ileri firlar. “Diktator’iin Kébus Vakti” bagligi altinda yasi
biiyiitlilerek dldiiriilen Erdal Eren’e deginir: ““ (...) ‘Yasalara gore 0yle. Ama siz,
general, o ¢ocugun yasini mahkeme karartyla 18 yaptimiz. Sahte evraklarla,
yozlagsmis taniklarla. Sirf onu asabilmek igin. Sizin diizeniniz ¢ocuklar1 bile
oldiiriiyor” (s. 119). Bu olay 12 Eyliill 1980 Darbesi’nden sonra, 13 Aralik
1980°de Kenan Evren doneminde yaganmistir. Roman bu olay disinda 12 Mart
donemi 6zelliklerini tasidigi i¢in bu donem romanlar arasina girer.

Romanin 6zeti: Yapitin basta gelen kisileri olan Selim’le Leyla lise siralarinda
tanigirlar. Selim gonderdigi mektupla Leyla’ya olan agkimi ilan eder. Basta
isteksiz olan Leyla’nin da zamanla ona asik olmasiyla birlikte bu iki karakter
arasinda ask yasanmaya baglanir. Pastanelerde, muhallebicilerde sik sik
bulusarak genglikleri ve asklar1 birlikte gelisir, biiyiir. Liseden sonra evlenirler.
Adin1 Zeynep koyduklari bir kizlar olur. Selim askere gider. Askerligini Sivas’ta
sogukta, zor kosullar altinda yapar. Bacaklarinda kroniklesen agriyla Istanbul’a
doner. Ailesine kavustuktan sonra kendisini toparlayan Selim, edebiyati sever.
Oykii ve romanin yaninda deneme gibi diisiince yazilari da kaleme alir.
Tirkiye’de yiikselen sola karsi yapilan ilk darbe olan 12 Mart’la birlikte baskilar
bagslar. Yazdiklarindan &tiirii Selim gozaltina alinir.

Sugu yazmak olan Selim’in hapis yasami olduk¢a sikintili geger.
Hapistekilerin tiirkli s6ylemesi bile sorusturma nedeni olur. Nerdeyse tamaminin
yiiksek egitimli oldugu devrimciler agir iskencelere ugrar. Selim’in bulundugu
kogustaki arkadaslarindan birkagi her giin iskenceye gotiiriiliir. Siranin kendine
ne zaman gelecegini beklemek Selim’in psikolojisini iskence gormekten daha
cok bozar. Iceride birbirine destek olmaya calisan mahkumlarin aileleriyle,
arkadaslariyla iletisim i¢in yazdiklart mektuplar sansiire ugrar, okunur. Tiim bu
olumsuzluklara karsin yasama umudunu yitirmeyen devrimciler, gonderdikleri
mektuplarinda bu agir ve kotii kosullart konu edinmezler, gelecege umutla
bakarlar. Fakat Selim gizli bir defter tutarak hapishanenin gercek yiizlinli ona
yazar. izin verilen kitaplar1 okurlar. Aralarinda Tiirkiye’de devrim olup
olmayacagi lizerinde tartisirlar. Giinler bu sekilde gecerken iskence sirasi Selim’e
gelir. Selim askerlik yaptigi donemde ictigi ilaci hatirlar. flag kendisini
oldliirmemistir. Ama agir hasta etmistir. Gardiyanlarin birinden o ilaci elde etmeyi
basarir. Iskenceye giderken de ilac1 yutar. Iskence yapilacag: sirada hastalandig
icin hapishaneye geri gonderilir. Kisa bir siire sonra Selim salinir. Fakat ikinci
kez gbz altina alinacagim duyunca sahte pasaportla Isve¢’e gider. Selim
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hapisteyken Leyla da bir devrimcinin esi oldugu icin dislanir, istanbul’da cesitli
sikintilar yasar.

Isveg¢’te Selim polis tarafindan uzun bir siire sorgulanir. Bu sorgulamalar
sonucunda Selim’in Tiirkiye’de diigiincelerinden 6tiirii hapse atildig1 ve siyasal
bir miilteci oldugu anlasilir. Selim’in Isve¢’te kalmasina izin verilir. Daha sonra
esi Leyla ve kiz1 Zeynep Isveg’e kabul edilir. Bdylece aile Isvec’te ormanlik da
olan bir bolgede yasamaya baglar.

2. Bekle Beni Romaninda Mektup Tekniginin Yeri

Zulfu Livaneli Bekle Beni romanindan once yazdig1 Leyla 'nin Evi, Serenad
gibi romanlarinda da mektup tekniginden yararlanir. Bu nedenle Bekle Beni bu
baglamda ilk romani degildir. Roman arka arkaya yazilan mektuplardan olugmaz.
Olaylarin gidisine gore mektup teknigine basvurulur. Yazar g¢ogunlukla
mektuplar verir. Fakat bazen dzetleme® yaparken ya da figiiriin farkli nedenlerle
yazamadig1 mektuptan® soz eder. Bekle Beni’de gecen mektuplar, “(...) dzii
geregi mahremdir; kisiye 6zgili duygu ve diisiinceleri yansitir”’(Tekin, 2004, s.
224) bigiminde tanimlanan 6zel mektuplardandir.

Bekle Beni’de farkli amaglarla kullanilan mektup, ilk olarak lise 6grencileri
olan Leyla’yla Selim’in askini anlatmak i¢in kullanilir. Selim’in kaleminden
¢ikan romandaki ilk mektup verilmez. Selim tarafindan Leyla’ya gonderildigi
sOylenir: “Selim, cani1 kaleminin ucunda nice mektuplar yazip yirtt1. Kelimeler ya
¢ok tutkuluydu ya da ¢ok anlamsiz. Ne yazsa yetersiz geliyordu. Sonunda ne
olursa olsun diyerek mektuplarin birini gondermeye karar verdi. Zarfi Mehmet’e
verirken eli titriyordu” (s. 15)°. Leyla basta istemese de Mehmet’in begenmezsen
yirtip atarsin demesi tizerine mektubu alir. Ertesi giin sinifta Leyla Selim’e kisa
bir bakis atar. Bundan cesaret alan Selim Mehmet’le bir mektup daha gonderir.
Bulusmak istedigini belirten Selim, bu mektubunda daha cesurca davranir (s. 17).
Bulusacaklar1 yere Leyla gelir: “Bekleyis, dakikalarca siiren bir iskenceydi.
Sonunda geng kiz beyaz deri ceketiyle, ince bedeni ve bir asalet havasi yayan dik
durusuyla kapidan siiziilerek igeri girdiginde Selim kaderinin ¢izildigini, son
nefesine kadar birlikte olacagi kisiyi buldugunu hissetti” (s. 17-18). Boylece
yazar mektuplar1 kullanarak askin hayat bulmasini gergeklestirir.

Bekle Beni’de mektup ikinci olarak birbirinden uzakta kalan asiklar arasindaki
iletisimi saglamak i¢in kullanilir: “Lise yillar1 geride kald1 ve Selim ¢aligmak i¢in
Ankara’dan ayrildi. Aralarina fiziksel mesafe girse de Leyla’yla baglar

3 Bkz.,s. 19.

4Bkz, s. 147.

5 Omer Ziilfii Livaneli’nin Bekle Beni romanindan yapilan alintilarda yalmzca sayfa numarasi
gosterilmistir.
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mektuplarla daha da giigleniyordu. Her satir, birbirlerine duyduklari 6zlemi ve
sevgiyi bir kez daha pekistiriyordu” (s. 19). Bu mektuplar arasinda yer alan ve
romanda ilk kez verilen mektupta Selim evlilik iizerinde durur. Mektubunda
evliligin aski oldiirdiigii diisiincesini siddetle reddeder. Selim oOnceki ezber
sOylentilerin disina ¢ikar. Kendi iligkilerinin farkini vurgular: “Ama bizim
onlardan ayrildigimiz nokta, bu iki tatl goniil durumunu bir arada yasatmaya
calismamiz ve bunu basarmamiz. Giiglii ve gorkemli bir goniil coskunlugu ve
bunun yaninda bir laboratuvar ¢aligmasi gibi sakin, gerektiginde biitiin bir yasam1
bile harcayabilecek baglilik” (s. 20). Mektubunu su sézlerle bitirir: “Birbirimizi
¢ok sevmemiz. O denli bagliyiz ki birbirimize... Sevdamiz kadar korkularimiz
ve tutkularimiz da giiglii bizim” (s. 20). Evlenmeleriyle birlikte mektuplarin
ikinci kullanim amaci da sonlanir.

Romanda mektuplarin tiglincii kullanim nedeni de sayfa yirmi ikide bagslar.
Mektup yazmay1 seven kari-koca kisa ayriliklarinda ya da evde birlikte
olduklarinda da birbirlerine mektup yazarlar. Kizlart Zeynep dogduktan sonra
Leyla Selim’e yazdig1 mektupta ona olan askini ve &zlemini anlatir: “(...) dyle
6zledim ki, sanki kirk yildir hasretim. Kendimi dylesine yalniz ve terk edilmig
hissediyorum ki, su 15-20 giin nasil gegecek bilmiyorum. Ayrilik artik bitseydi”
(s. 23). Diger yandan Leyla’nin da bir giin bile evden geziye gitmesi Selim’in onu
6zlemesine neden olur:

“Gittigin giin ¢ok merak ettim. Sabah telini bekledim, gelmedi. Acele
cevapl tel ¢ektim, bir saat i¢inde karsiligini alirsin dediler. Aksama kadar
bekledim, gene yok. Gazetelerde Istanbul yolunda bir kazadan sz ediyor,
delirecegim sandim, Birkag telefon gorlismesi de Ankara'yla yaptim haber
var m1 diye, Sonunda aksam dokuzda telgrafin geldi de rahatladim. Cayir
cayir yanan ¢olden sonra irem bagi havuzlarinda ferah giinlerim, seninle
dopdolu. Her yerde aklimda sen varsin. Sensizlik benim en biiyiik
hastaligim. Yakaladi m1 perisan ediyor. Nasilsin canim? Giinlerin nasil
geciyor? Canim kizim ne yapiyor? Nerelere gidiyorsun? Neler diktirdin?
Biitiin bunlar1 anlat bana. Senden mektup alirsam c¢ok sevinecegim.
Almazsam da tersi, Buradaki giinlerim tatsiz kavun gibi, i¢i de ¢ekirdekli.
Basibos dolasiyorum. Eve gelip senin elini degdirdigin esyalara
bakiyorum. Evi ¢ok temiz tutuyorum, temizliyorum. Hani giderken
fotograf c¢ekip gonderecegim demistin. Kitap yazmaya bugiinlerde
baslamak istiyorum fakat belki de sen gelmeden baslayamam” (s. 34)

Birbirini seven esler birlikteyken de iletisimde mektuplardan yararlanirlar:
“Bu arada evli olmalarina, ayn1 evde yasamalarina ragmen mektup yazma
alisgkanligini siirdiiriiyor, giindiiz yazdiklar1 mektuplar1 aksam birbirlerine
veriyorlard1” (s. 34). Leyla yazdigi mektubun birinde sunlar1 sdyler: “Bana
yazdigin giizel seyleri diisiinliyorum. Simdi yazmaya bile {iseniyorsun, belki
beraber oldugumuzu diisiindiigiin i¢indir, belki bundan sonra hep boyle olacak.
Onun igin yazmani istiyorum, ilk mektuplarin kadar atesli olmasa da yaz bana”
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(s. 35). Goriildiigii gibi Leyla birlikte olmalarina karsin esinden mektup
yazmasina devam etmesini ister. Selim i¢in yazmak ¢ok énemlidir: “(...) yazma
eylemi onun varolusunun bir pargastydi; yazmazsa eksik kalacagini, bir yaninin
kuruyacagim biliyordu” (s. 33). Bu gercegi ¢ok iyi bilen Leyla, evdeyken esine
yazdig1 mektubunda onu yazma konusunda yiireklendirir: “Hikaye yazmadigina
tiziiliiyorum. Ne olursa olsun muhakkak yazmalisin. Mutsuzsan bazen bunun
nedenini yazmamakta da aramalisin. Senin hayatin o, vazgegemezsin; yarim
adam sayarsin kendini, biliyorum. Iyi veya kétii yazmalisin, Aliskanliginin ¢ok
az bir kismini kaybetmis olsan da en kisa zamanda kazanacagina inaniyorum” (s.
35). Birbirini ¢ok seven esler arasindaki bu mektuplu yasam ¢ok uzun siirmez.
Selim’in yazilar1 dénemin devlet anlayisini rahatsiz eder. Evleri polis tarafindan
basilir: “Polisler Selim’i alip goétiirdiiler. Gitmeden once Leyla’ya son bir kez
sarildi, kulagina fisildadr: ‘Giiglii ol Leyla. Bu da gegecek’” (s. 37). Romanin
birinci boliimii de boylece biter.

Selim’in hapis hayatinin verildigi ikinci boliimde uzun siire mektup goriilmez.
Bu boliimde iizerinde “Goriilmiistiir” de yazan ilk mektup Selim tarafindan
gonderilir. Boylece romanda mektubun doérdiincii kullanim amaci, ayri olan
insanlarin iletisimini saglamakla, ortaya ¢ikar. Mektubuna tutuklandigi giiniin,
yasamlarmin en uzun ve koti giinii oldugunu dile getirerek baslayan Selim,
sozlerinin devaminda hapishane hayatina girer:

“Kitaplar okuyor, sayfalarini gevirirken baska diinyalara gidiyoruz. Her
giin bir saat oynuyoruz, dyle daliyoruz ki kendimize, topun pesinde
kosarken nerede oldugumuzu unutuyoruz Kahkahalarimiz gokyiiziine
yiikseliyor. Kii¢iik bir ocagimiz da var, ¢cay demliyoruz O ¢ay kokusu evi
hatirlatiyor. Sanki evde, seninle mutfakta gecirdigimiz sakin bir aksami
yastyorum. Kulagina garip gelecek, dort duvar arasindayiz ama daha 6nce
hi¢bir yerde bu kadar ¢ok giildiigiimii hatirlamiyorum. Hikayeler anlatiyor,
fikralar uyduruyor, birbirimize takiliyoruz” (s. 48).

Selim bu diislincelerine, mektubunun ilerleyen sayfalarinda, gelecekten
umutlu oldugunu da ekler: “Icimde bir his var, sanki yakinda her sey diizelecek,
yeniden bir araya gelecegiz. O giinii hayal ediyorum. Kizimi kucagima alacagim,
yliziime dokunacak, yine gozliigiimii kapip yere atmaya calisacak, yine saglarimi
cekistirecek. (...) Seninle oturup kahve icecegiz, birbirimize fikralar anlatacagiz,
ben yine o aptalca taklitlerimle seni giildiirmeye calisacagim” (s. 48). Bu umutlu
bekleyis Ziilfi Livaneli’nin biraz da varolusculuk felsefesine yer vermesiyle
ilgilidir. Romanda figiirler varoluscu diisiiniirleri okurlar: “(...) Ikimizin de
benimsedigi Camus ya da Kierkegaard’da, varolusculukta uzlasiriz” (s. 48).
Yapitin ¢esitli sayfalarinda bu varoluscu felsefe kendini gosterir. Bunun nedeni
de varolusgulugun savas ve bunalim sonrasinda ortaya ¢ikmasidir (Bezirci, 2000,
s.4). 12 Mart zamam Tiirkiye bir kaos dénemidir. iskence gérmek iizere olan
Selim, en zor giinlerinde yine umutlu oldugunu sdyler: “Sana s6z veriyorum
sevgilim: En kisa zamanda bu zor giinleri atlatacagiz. Yeniden bir araya
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gelecegiz, yeniden o mutlu ailemizi kuracagiz, daymmin hediye ettigi koltuklara
oturup cay igecegiz. Zeynep bize sarilacak, kahkahalarimiz oday1 dolduracak, O
giin gelene kadar giiclii ol, dik dur, umudunu kaybetme” (s. 75). Ziilfi Livaneli
bu olumlu diisiinceleriyle varolus¢u akimin iyimser kanadinda oldugunu gosterir.

Yazar uzun siire Selim’in icerideki durumunu verdikten sonra Leyla’nin
Selim’e gonderdigi mektubu okura sunar. Leyla’nin mektubunun basinda da
“Gorlilmustir” ifadesi bulunur. Leyla mektubuna soyle baslar: “Her goriis giinii
geliyorum seni gormeye, haftada bir kerecik ama ¢ogu zaman izin vermiyorlar,
Oysa bir kadinin kocasin1 gérmesinde ne gibi bir sakinca olabilir. Bir tel 6rgiiniin
arkasindan bile... Canim, sagligimiz iyi; benim de kizinin da. Bizi merak etme”
(s. 71). Leyla so6zlerinin devaminda yasadigi sikintilara girer:

“Bu arada ¢ok garip giinler yasiyoruz biliyorsun, sokakta rastladigimiz
tanidiklar bile bizi tanimazdan geliyor. Ama beni ¢ok duygulandiran bir
sey oluyor. Ev sahibimize gidip evi bosaltmamiz gerektigini sdyledigimde,
‘Anliyorum sizi,” diyor, ‘geng¢ insanlarsiniz, birikiminiz yoktur,(...)
Tesekkiir ediyorum, cok tesekkiir ediyorum ama diyorum biz evi
bosaltalim beyefendi, bor¢lu kalmak istemem, Istanbul’a annemin evine
gideriz, Selim'in ¢ikmasini orada bekleriz, ne kadar siirecegi belli degil,
umarim ¢ok kisa bir zamanda birakirlar ama goriiyorsunuz tuhaf giinlerden
gegiyoruz” (s. 71-72).

Goruldigi gibi haksizlik yalnizca hapse atilana degil, onun ailesine de
yapilmistir. Aslinda bir kisiye yapilan haksizlik toplumun bir kesimine de
yapilmis oluyor. Leyla esyalar1 evin bir odasina birakmak zorunda kaldiklarini
soyledikten sonra mektubu su sekilde bitirir: “Istanbul’a gidiyorum, seni daha az
gbrecegim ne yazik ki ama zaten fazla goriisemiyoruz. Elimdeki ii¢g-bes kurus
yetiyor, bir masrafim yok zaten, iiziilme, bizi diisiinme sen kendi sagligina bak,
moralini iyi tut iislitme, geceleri uyumaya calis. Seni kucakliyoruz, kizin ve ben,
Leyla” (s. 72). Leyla’nin bu sikintilarin1 dile getirdigi mektubuna Selim yanit
yazar. Mektubunda “Goriilmiistiir” séziiniin altinda “Bir tanem,” (s. 73) ifadesi
yer alir. Agirlikli olarak yasadiklari ekonomik sorunlari ele alan Selim, sonra
duygularini anlatmaya baslar: “Gozlerim satirlarda kayarken, bir an i¢in kogusun
havast kayboldu; yerine senin kokun, senin sicakligin doldu. Evimizi
bosaltmakla ne kadar dogru bir karar verdigini bir kez daha anladim; aklina,
becerine, direncine bir kez daha hayran oldum” (s. 73). Esinin eylemlerini takdir
ettikten sonra kendi durumuna gelir: “Buradaki durumum iyi sayilir; cebimdeki
para bana yetiyor, babam maasindan bir seyler ayirip veriyor sag olsun, yemekler
fena degil. Havalandirmalar diizenli; o bir saatlik Ozgiirlikte gokyiiziine
bakiyorum. Spor yapma imkan1 bile var; birka¢ arkadasla top oynuyoruz bazen,
o0 topun sesi bir an i¢in ¢cocuklugumu hatirlatiyor” (s. 74). Esine duydugu saygiy1
ve sevgiyi vurguladiktan sonra umudunu yitirmedigini sdyler: “Ben de burada,
seni ve kizimizi diisiinerek, hayaller kurarak o giine hazirlanacagimi Her
havalandirmada gokyiiziine bakip, her gece riiyalarimda sizi gorlip o am

47



yasayacagim. Hasretle ve sevgiyle, Selim” (s. 75). Gelecege umutla baktigini
vurgulamis olur.

Ankara’da yasamakta zorlanan Leyla, Istanbul’da yasayan annesinin yanina
tasinir. Oradan Selim’e mektup gonderir. Sozlerine Istanbul’la baslar: “Bu
mektubu sana Istanbul'dan, annemin evinin kii¢iik odasindan yaziyorum.
Disarida riizgar, Bogaz'dan esen o nemli hava agaclar1 salliyor; camin ardinda
martilar ses ¢ikar1 yor. Evi bosaltip annemin yanina gelme isini nihayet basardim,
Bu siire¢ ¢ok zordu, her aninda seni diisiindiim; her esyada senin izlerin vardi”(s.
76). Bu taginma ekonomik sikint1 yagamalarinin dogal sonucudur.

Selim’den mektup gelmeyince yazar yine Leyla’nin mektubuna yer verir.
“Gorlilmistir” ifadesinin altinda “Canim sevgilim,”(s. 78) sdzleri bulunur. Leyla
sansiire de ugradig1 goriilen mektubunda Selim’den gelenleri yataginin altina
sakladigini sOyledikten sonra Zeynep lizerinde durur: “Annem ve kardeslerim
dedigin gibi Zeynep'i ¢ok oyaliyorlar, gezmeye gotiiriiyorlar, dondurma aliyorlar,
karsidaki pastanede ekler yaparlar biliyorsun, onlar1 ¢ok seviyor, engel olmasam
biitlin pastaneyi yiyecek neredeyse” (s. 78). Leyla mektubunda sikiyonetime de
deginir: “Sokaklarda yine sikiyonetim aramasi yapiyor her kose basinda silahli
askerler, Ne zamana kadar siirecek bilmiyorum” (s. 78). Bu sozleri de
memleketteki belirsizlige dikkat ¢cektigini gosterir.

Arka arkaya Leyla’nin tiglincli mektubu gelir. Yine “Goriilmistir” ifadesi ve
hemen altinda “Canim,” (s. 97) sozl yer alir. Sana her giin yazmak istiyorum
dedikten sonra ekonomik acgidan daha iyi duruma geldiklerini sOyler. Bu
iyilesmenin nedenini su ifadeleriyle aciklar: “Cok hos bir sey oldu. Iller
Bankasi'nda ¢alistigim yillarda meger benden fazla vergi kesmisler. Onu toptan
Odediler, diistinebiliyor musun? Toplu olarak bir para gecti elime, Cok da
rahatlatti dogrusu. Simdi Istanbul'da zaten annemlerde kaldigimiz icin pek bir
masrafimiz olmuyor. Kira falan gibi dertler de kalmad artik” (s.97). Mektubun
ilerleyen tiimcelerinde yine Zeynep’ten séz eder ve memleketin durumundaki
belirsizlige deginir. Mahkeme tarihin belli olunca bana bildir, dedikten sonra da,
“(...) Canim en yakin zamanda sana kavusmayi hayal ediyorum, Sevgiyle
Opliyorum, Leyla” (s. 98) sozleriyle mektubunu bitirir.

Romandaki son mektup Selim tarafindan Isve¢’ten génderilir. Aradan bir y1l
gecmistir. “Sevgilim,” diye mektuba baslar: “Bu sefer aramiza duvarlar degil ama
iilkeler girdi. Normal yollardan sana mektup gonderemedigim icin bekledim.
Simdi bu mektubu bir Tiirk arkadasimizin sevgilisi Isvecli Gunilla’ya veriyorum,
o sana ulagtiracak™ (s. 151). Bu bilgilendirmeyi yaptiktan sonra genel bir
degerlendirme yapar:

“Evet sevgilim, Isve¢’teyim, Stockholm’deyim, Hapisten ¢iktiktan sonra
Istanbul’da tuttugumuz o bodrum katinda neler ¢ektigimizi unutamam. Bir

yandan parasizlik bir yandan yeniden tutuklanma korkusu yedi bitirdi bizi.
Ulke bizlere biitiin olanaklar1 kapattigi icin calismamiz, gecinmemiz,
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hayatimiz1 silirdiirmemiz miimkiin degildi. Sanki ¢elikten bir gember
gecirmislerdi etrafimiza; ayagimiza prangalar vurmuslardi. Bu derece
ofke, bu derece nefret, bu derece cezalandirma, yok etme istegi diisman
esirlerine bile duyulmaz Demek ki bir seylerden ¢ok korkuyorlardi.
Ulkenin okuryazarlarmni, aydinlarimi susturma ve yok etme niyetleri, hem
cehalet komplekslerinden, kendilerini bizim yanimizda asagilanmis
hissetmelerin den hem de isledikleri suglan iilkeye ve diinyaya
duyurabilecek insanlardan kurtulma niyetinden kaynaklaniyordu galiba, o
kadar adam oldiirdiikten ve iskence yaptiktan, uydurma mahkemeleriyle
arkadaslar1 idam etmelerinden sonra bu suglarin duyulmamasim
istiyorlardi. Oysa biz duyuruyorduk™ (s. 151).

Bu ifadeleriyle Tiirkiye’deki siyasal durumu gozler oniine serer. Pesinden
Selim’in Tiirkiye’den gidigine gelir: “(...) beni bu tekrar tekrar almalarla yok
edeceklerini sdylediler. Hak da verdim onlara ¢iinkii Ankara’dan kurtulup
Istanbul’a geldik. Burada bizi kimse fark etmez zannettik ama anladik ki durum
Oyle degil, fagizm her yerde ayni1 gii¢le bizi kovaliyordu. Bunun iistiine arkadasin
tavsiyesine uyduk ve yine onlarin buldugu bir sahte pasaportla sana veda edip
ciktim” (s. 152-153). Selim yurtdigina gidisini bdyle gerekcelendirdikten sonra
seni ve kizimi dort gozle bekliyorum diyerek mektubunu bitirir. Boylece Bekle
Beni’de gecen mektuplar da sonlanmais olur.

Ziilfii Livaneli romaninda yazilamayan mektuptan da soz eder. Iskenceden
kurtulan Selim, bu durumu mektupla ailesine bildirmedigi i¢in kendine kizar:
“Kogusun her kosesinden arkadaslari basina toplanmisti; endiseli gozler,
fisildasmalar1 birbirine karisan sorular... Selim'in akli Leyla ve kizindaydi, zihni
onlarin hayaliyle dolup tasiyordu. ‘Onlara mektup yazamadim, iskencecileri
yendigimi bilemeyecekler, belki de beni korkak sanacaklar,” diye kendine kizdi,
icini kemiren bir pismanlik hissetti” (s. 147). Selim’in bu tutumu da ailesinin
kaygilanmasini istemedigini gosterir.

Ozel mektup adindan anlasilacagi iizere tiimiiyle ozeldir. Ziilfii Livaneli
mektuplarin iiglincii kisiler tarafindan okunmasini sertce elestirir. “Sanstircli” alt
basliginda bu konuya odaklanir. Mektuplari okuyan Binbasi, Melih adli kisiye ilk
olarak sunlari sdyler: “ ‘Mektuplarinizi okuyan benim. Esginle karsilikli
mektuplarmizi. Hosuma giden bir is degil bu. Insanlarmn mahrem hayatina
karigmak istemem. Ama biliyorsun, gerekiyor, birisi yapacak bu isi. Siz yine de
daha detayl1 yazabilirsiniz, sorun olmaz’ ” (s. 105). Bu durum mektuptan bagka
iletisim aracit olmayan mahkumlar1 zorda birakir. Bu nedenle mahk{imlar daha
dikkatli bir dil kullanmalari konusunda birbirlerini uyarirlar. Saliverilecegi
sOylenen Hasan’dan Selim esine su iletiyi gondermek zorunda kalir: “ (...)
mektuplarini da soguk yazsin. Ben anlarim’ ” (s. 126). Bu olumsuz durum da
mektuptaki igtenligin sarsilmasina neden olur. Oysa mektuplar: “(...) cogunlukla
sahsidir, herkese yonelik degildir, herkes okusun diye yazilmaz. Kisiler arasinda
kurulan bir iletisim, bir sir aligverisidir (...)” (Acehan, 2021, s. 404). Bekle Beni
romaninda mektubun bu 6zelliginin ¢ignendigi goriilmiistiir.
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Sansiiriin olmas1 ya da mektubun iiglincii kisilerce okunmasinin bir baska
olumsuz yonii de insanlarin herkesce bilinmesini istemedikleri duygu ve
diisiincelerinin ifsa olmasidir. Bekle Beni’de mahkim durumunda olan kisiler
hapishane ortamini sevdikleriyle tam olarak paylagmak istemezler. Fakat bu
durum acgiga ¢ikar: “Yalniz odadan ¢ikarken binbagi onu durdurdu ve, ‘Yalan
sOylemek zor degil mi?’ diye sordu. Melih’in sagirmis yiiz ifadesi karsisinda da
ekledi: ‘Mektuplarda,” dedi, ‘sen de yalan sOyliiyorsun, karin da. Hayat1 giillitk
giilistanlik gosteriyorsunuz, oysa en azindan senin i¢in durumun pek parlak
olmadigin1 biliyorum. Kogusta birisi daha var; Selim. O da oyle yapiyor.
Miibalaga sanat1 iste. Sanki cezaevine degil de lunaparka gitmis gibi’” (s. 106).
Binbasi’nin bu eylemi, 06zel mektuplart {glincii kigiler okursa nelerin
olabilecegini gostermesi bakimindan da, kotii bir 6rnek olusturmaktadir.

Ziilfi Livaneli’nin mektuplarinin diline baktigimizda kargimiza sicak, samimi
bir dil ¢ikar. Bu durum da normaldir: “Mektubun dili, iislibu bi¢im ve konusu,
yazilan kisiyle ilgi ve yakinlik derecesine gore degisir” (Karatas, 2001, s. 282).
Zulfu Livaneli esler arasinda gegen ve zaman zaman da ¢ocuktan séz edilen
mektuplarda sicak, 6znel bir dil yaratmasii bilir. Fakat bu sicak dil Selim’in
hapse atilmasindan sonra yapmaciga doner. Ciinkii her iki taraf da gergekte
yasadiklarint mektuplarina, Leyla’nin ekonomik sikintilart gizlemesi gibi,
yazamazlar.

Zilfi Livaneli mektubun casusluk i¢in kullanilmasina da 6rnek verir. Bunun
igin alt bagliklardan birini “Mektubun Sirr1” (s. 112) koyar. Bu béliimde eski bir
devride mektubun nasil casusluk araci oldugunu agiklar: “Bir ¢are diislinmiis;
kurnazca, sinsice bir yol. Bir, askeri cezaevine atmis; saglarinm1 kazimiglar ve o
mesaj1 kafasina, ¢itkmayan bir miirekkeple yazmislar, harf harf, erisine kazinmis
hepsi. Sonra saglar1 uzayana kadar adami cezaevinde tutmuslar, yani aynen bizim
gibi, burada, bu tas duvarlar arasinda bekler gibi” (s. 113). Yazar bu tutumuyla
da mektup teknigine yapitinda 6nem vermenin yaninda iizerine ¢alistigini da
gosterir.

Ziulfu Livaneli mektup tekniginden yararlanirken yer yer defterlerden de
yararlanir; roman kisilerinden Selim’le Leyla defter de tutarlar. Leyla tuttugu
defterden soyle ifade eder: “10.30'da baslamistim, simdi 11.05. Acaba agir mu
yazdim hizli m1 kestiremiyorum, sadece diislindiiklerimi yazdim. Her giin deftere
yazmaya karar verdim ama daireye gotiiriip getirmek zor olacak. Ama gece orada
birakamam” (s. 35). Livaneli’nin bu tutumu Tiirk roman geleneginde
bulunmaktadir: “(...) Giizide Sabri Aygiin, Fatma Aliye Hanim gibi yazarlar
Olmiis Bir Kadimn Evrak-1 Metrukesi, Levayih-i Hayat gibi romanlarinda
mektubun yani sira giinliik ve an1 defterlerinden de yararlanmislardir” (Karatas,
2012, s. 2180). Ziilfii Livaneli hem gelenege uymus hem de defterden
yararlanarak roman kisilerinin i¢ diinyalarini vermesini bilmistir.
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Sonu¢

Mektuplar giiniimiizde bir hobi olmanin yaninda roman sanatinda anlatim
teknigi seklinde varligm siirdiiriir. Bu gercek, romanin dort yiiz yili asan
tarihinde agikca goriiliir. Hem Bat1 edebiyatlarinda hem de Tiirk edebiyatinda
mektup vazgecilmez bir teknik olarak  kullanilmaktadir. Giinliimiiz
romancilarindan olan Ziilfii Livaneli de Bekle Beni romaninda mektup
tekniginden fazlasiyla yararlanmasini bilmistir. Romaninda kurguyu mektuba
gore sekillendirmez, mektup teknigine olaylarin gelisimi nedeniyle bagvurur. Bu
nedenle de mektup; durumlari, olaylari, kisilerin i¢ diinyalarini vermek igin bir
arag¢ olarak kullanilir. Bu baglamda; agkini ilan etmek isteyen Selim, yiiz ylize
konugmak yerine mektubu kullanir. Zaman zaman farkli kentlerde yasayan esler
mektuptan yararlanirlar.

Bekle Beni’de kullanilan mektuplardaki dil ve anlatim doneme ve kisilere gore
uygundur. 1970’lerde kullanilan egemen dil goriiliir. Fakat mektuplarin bagkalar
tarafindan okundugu boliimlerde mektubun dilinde bir zorlama oldugu agikca
fark edilir. Bu nedenlerden 6tiirii yazar mektuplarin {iglincii kisilerce okunmasini,
sansiirlenmesini elestirir. Sansiiriin oldugu yerde kisiler diisiincelerini 6zgiirce
ifade edemezler. Ciinkli mektubu ti¢iincii kigilerin okuyacaklarini bilirler. Bu da
serbestge yazmalarini engeller; gercek diisiinceleri 6grenilemez. Bu durum da
mektupta bulunan igtenligi bozar. Bu nedenle hapishane 6ncesi mektuplarda
goriilen samimi dil, Selim’in tutuklanmasindan sonra yazilan mektuplarda
goriilmez.

Roman genelinde basarili bir sekilde kullanilan mektup, zaman zaman
gereksiz olarak da ortaya ¢ikar. Selim’le Leyla’nmn heniiz lise yillarinda
yazdiklar1 mektuplarin say1 belirsizdir. Okur bu mektuplar1 géremedigi icin neler
yazildig1 hakkinda da yorum yapamaz. Bu nedenle sayisiz mektubun yazildigini
sOylemek okura bir sey vermez. Selim’le Leyla evlendikten sonra ayni evde
yasarken birbirleriyle mektup araciligiyla da iletisim saglarlar. Bu durum da
mektup tekniginde abartiya kagildigini gosterir. Okur bu kadar ¢ok mektuba
gerek var mi diye sormadan kendini alamamaktadir. Ayrica bu roman kisileri
defter de tutarlar.
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GIRIS

Tiirkgede edatlar, sdzdizimsel iligkilerin kurulmasinda 6nemli bir isleve
sahiptir. Bu yapilar 6zellikle anlati metinlerinde anlam iligkilerini belirginlestiren
unsurlar olarak one ¢ikar. Pinar Kiir’iin romanlarinda edat gruplariin kullanima,
yazarin anlatim dilini de ¢oziimlemek agisindan dikkat ¢ekici veriler
sunmaktadir.

Edatlar, cogu zaman tek baglarina anlami olmayan, yalnizca gramer gorevli
sozciiklerdir. Anlam ve gorevlerini ciimle i¢i bulunduklar {insiizler araciligiyla
kazanirlar. Tiirkiye Tiirk¢esinde Eski Tiirk¢eden beri var olan edatlarin bir kismi
ise isim ve fiillerden kaliplagarak dogrudan dogruya edat olarak kullanilan
kelimelerdir. Tirkiye Tiirk¢esinde kullanilan edatlarin bir kismi yabanci asillidir.
Bir kismu ise aslinda isim, sifat ya da zarf olduklar halde edat olarak kullanilan
sozciiklerdir. Cekim edatlar1 adiyla da literatiirde yer alir. Bu tiir edatlar
isimlerden sonra gelerek edat grubu olusturur.

HACIEMINOGLU edatlar su sekilde tanimlar:

“Arapca bir kelime olan edat “alet” ve “vasita” demektir. Nitekim, bir gramer
unsuru olarak da edatlar tek baglarina manalar1 olmayip, ancak ciimledeki diger
kelime ve kelime gruplari arasinda ¢esitli miinasebetler kurmaya yarayan “alet
s6z”lerdir, “vasita”lardir. Dilin biitiinii i¢inde miicerret bir unsur olarak ele
alindig1 takdirde ise, edatlar ¢ekime gelmeyen “donmus” ve “kaliplagsmis”
sozlerdir. Boylece mahiyet itibart ile de isim ¢ekim eklerine yaklasirlar. Bu
bakimdan denilebilir ki, Tirk¢ede edatlar isim ¢ekim eklerinin gordiigii
vazifelerin de bir kismini yiiklenmis, fakat onlardan daha zengin niians1 zaruri
sozciiklerdir”

Zeynep KORKMAZ ise su sekilde tanimlar; “Edatlar, yalniz baslarina
anlamlar1 olmayan, ad ve ad soylu kelime ve kelime gruplarindan sonra gelerek
anlam bakimindan bunlarla siki sikiya bagli bulunan, gramer bakimindan onlara
hakim olan ve eklendikleri kelimelere ile climlenin &teki kelimeleri arasinda
cesitli anlam iligkileri kuran gorevli sozciiklerdir; icin, ile, gibi, kadar, gore,
dogru, baska, dolayi, beri, yana, itibaren, nazaran vb. edatlarin ciimle iginde
kurduklar1 anlam iligkileri gecicidir. Bunlar benzerlik, beraberlik, baskalik,
miktar, sebep, vasita, zaman, mekan, yon gosterme vb. iliskilerdir. (Tiirkiye
Tiirkgesi Grameri, 2014, s. 895).

Edatlar eklendikleri, ad, sifat, zamir gibi ad soylu kelime veya kelime gruplar1
ile bir edat grubu olustururlar; bu edat gruplari climlede adlardan 6nce sifat, sifat
ve fiillerden once zarf gorevi yaparlar. Edat gruplarinin vurgusu, grubun ad 6gesi
iizerindedir. (Korkmaz, Tiirkiye Tiirk¢esi Grameri, s. 895).

Ediskun’a gore edatlar, basli basina anlamlar1 olmayan, ancak anlamli
kelimelere, kelime Obeklerine ulandiklar1 ya da bir ciimleye girdikleri zaman
cesitli anlam ilgileri kuran ve boylece kendi anlamlar1 sezilen kelimelerdir.
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Ediskun, edatlarin, ulandiklar1 kelime ya da kelimeler ile ya sifat ya da zarf
Obegi olusturmus olabilecegi kanisindadir:

Masa kadar (¢ocuk) soziinde kadar edati, maga ismini yedegine alip gocuk
ismini benzerlik ya da kiyaslama ilgisi ile niteleyen bir sifat 6begi kurmus oluyor.

Sabahtan beri (uyuyor) soziinde —dan beri edat1, sabah ismini yedegine alip
uyumak fiiline zamanda baslangi¢ ilgisi ile belirleyen bir zarf 6begi kurmus
oluyor.

Dilimizdeki baglica edatlar sunlardir: acaba, ancak, bari, bile, degil, degil mi,
+DAn dolayi, +DAn baska, +DAn beri, +DAn igeri, +DAn 6nce, +DAn sonra,
+A dogru, +A gore, +A kadar, +A karsi, gibi, kadar, i¢in, ile, mi, lizere, yalniz,
ya da yalnizca... (1993, 5.284-285).

Prof. Dr. Mehmet Ozmen’e gére edat grubu, bir edatla ondan dnce gelen bir
isim, isimsi veya isimlikten olusur. Diger edatlardan farkli olarak, gibi ve diye
edatlari, climleden sonra gelerek, climleyle birlikte edat grubu olusturabilirler. Bu
durum, bu iki edat grubunun ig ice birlesik climle kuruluslarinda degisik islevler
yiiklenmesi sonucunu dogurur.

Her edat, kendisinden &nce gelen 6geyle, dogrudan dogruya birlesmez. isim
unsuruyla dogrudan dogruya birlesenler yaninda, isimlerin ¢ikma veya yonelme,
zamirlerin ¢ikma, yonelme veya tamlayan durumuyla birlesenler vardir. (Ozmen,
Tiirkgenin S6zdizimi, s. 99)

Isim: Canli ve cansiz varliklari, kavramlari, duygulari, diisiinceleri, gesitli
durumlar1 karsilayan kelime tiirti, ad.

Isimsi: Isim olmadig1 halde, s6zdizimi igerisinde isim gibi kullanilan, isim
muamelesi géren kelime.

Isimlik: Sozdizimi icerisinde isim gibi kullanilan, isim muamelesi géren
kelime grubu veya ciimle. (Ozmen, Tiirkgenin S6zdizimi s. XII)

Edat gruplar1 s6z dizimi icerisinde, ismin 6niinde sifatlik, fiilin 6niinde zarflik,
olarak bulunur. Uzerine isletme eki alan edat gruplari, isimlik olarak da
kullanilabilir. Edat grubunu olusturan edatlar, yapim eki almazlar. Edat
gruplariin biiylik bir kism1 da, edat grubunu olusturan edatin 6zelligine baglh
olarak, isim isletme eki, almaz; ancak, bazi edatlar, bazi isim isletme eklerini
alabilir. Ornegin, baska, beri, evvel, gibi, sonra, once, ite edatlariyla kurulan edat
gruplarinda, edatin iizerine iyelik ekleri gelebilir. Evvel, sonra, once, ote,
edatlariyla kurulan edat gruplarinda ise, grubu olusturan edat iizerine, 4i aitlik eki
gelebilir. Iyelik eklerinden ve aitlik ekinden sonra ad durum ekinin gelebilmesi,
bu ekleri alan edat gruplarinin, farkli yapilar icerisinde yer almasi sonucunu
dogurur. ( Tiirk¢enin S6zdizimi, s. 100)

Edat gruplarinda, vurgu birinci unsur, yani isim unsuru iizerindedir.
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Bugiin Tiirkiye Tiirk¢esinde kullanilan ve edat grubu olusturan edatlar

sunlardir: ait, baska, beri, dair, degin, dek, diye, dogru, evvel, gayri, gibi, gore,
icin, sonra, ile, dolayi, kadar, karsi, karsin, once, ote, otiirii, ragmen, sira, lizere,
otiirii, yan ( Tiirkgenin S6zdizimi, s. 100)

INCELEME

Isimler Uzerine Gelen Edatlar

Isim + Gibi

Onu deli gibi kiskandigim halde (s. 19).

Aylar ay1 kazik gibi yatt1 alimda go6zlerini kapayip (s. 24).

Oliim gibi tipk (s. 29).

Dudak biikemezler eskisi gibi (s. 30).

Simdiki gibi kolay m1 okumak (s. 30).

Ercan gibi olmak degil (s. 31).

Kayinbabamin parasina m1 bakardim insan gibi yasayabilmek igin (s. 35).
Bes para etmeyen kocasi Oliir seller gibi gozyas1 doker (s. 38).

Mefaret gibi kag senelik hukukgu nasil inanir buna hala aklim almryor (s. 39).
Bekliyor seni giil gibi agilmis (s. 50).

Bembeyazdi tenim, ipekler gibi (s. 55).

Nereden buldun bu salvar gibi seyi (s. 62).

Kedi gibi tirmalayacan mi1 bu kez de, ha (s. 64) ?

Parasina tamah edip pesine takildig1 giin gibi asikar (s. 69).

Evin iginde prensesler gibi salinip gezmesi yok, herkeslere tepeden bakmasi

yok mu verem eder insani allah vermiye (s. 69).

(s.

(s.

Ayni seyler gibi giyinmisti (s. 78) ...
Adam gibi manikiir yapmasini dahi bilmiyorsun (s. 81).
Ayn1 agam gibi 6lmiis (s. 87).

Bense “evet” gibi anlamistim bu her seyden ¢ok sagkinlik belirten hecelemeyi
93).

Cicek gibi bir kiz goriiyordum yalnizca (s. 106).

Ama bu kiz nikahsiz bir sevgiliden dogmus olabilirdi tipki kitaplardaki gibi
107).

Bu adamlara insan gibi laf anlatilmaz ki (s. 116) ...
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AKksi gibi, o giinii izleyen alt1 giin i¢inde bir tek kez bile gérmedim onu (s.
118).

“Paray1 denklestirip” geneleve gitmisligim yoktu Recep gibi (s. 132).
Uflesen diisecek, bir-iki fiske vursan eam gibi kirilacakti sanki (s. 135).

Ve o yillardir giines gérmemis, yadirgatici akligin iistiine golge gibi diisen
birtakim karanliklar (s. 137) ...

Isim + le / 1A / + 1A birlikte / Tlgili

Neler yapiyordu asigiyla kim bilir (s. 17).

Kar1 kismi ancak kocasiyla oldu mu zevklenmez bu isten (s. 21).

O ofkeyle delirmislikl/e yanimda bir tabanca olsaydi vururdum belki (s. 22).
Aysel’le didisen doviisen alt alta iist liste camurlarin i¢inde yuvarlanan (s. 29).
Sabahtan aksama kantinde oturup kizlarla dalga gecen (s. 30).

Irfan degil Faik irfan dogru konussana ¢ocukla (s. 30).

Siiriiyle serseri (s.32).

Ikinci simidi ise parayla alabilmek icin bes kurus calmistim Ercan’dan (s. 33).
Hayranhkla elledigimiz (s. 33).

Hig insan nikahli karisin1 zorla baskalariyla (s. 39).

Hig insan nikahli karisin1 zorla baskalariyla (s. 39).

Biriyle beraber gorecek olsam (s. 39).

Oybirligi ile alinmamais bir karar (s. 42).

Birileriyle iddiaya falan mi1 girmis (s. 44).

Musaffaniminkilerl/e ciftlestirecektim halbuki (s. 51) ...

Ogrene 6grene orospularla yatip kalkmasini 6grenmis (s. 69) ...

Bak iste, gozlerinle gor (s. 73).

Gozlerinle gor iste (s. 76).

Sanikla ka¢ defa temasta bulundunuz (s. 78) ?

Yaz kizim, sanikla hicbir cebir bahis konusu olmaksizin kocasinin gozii
oniinde, yani maktuliin gézii 6niinde bes alt1 defa cinsi miinasebette bulundum,
dedi (s. 78).

Gariptir, benzerlerimle, uzak Bogaz semtinin yaz-kis oturanlarinin yoksul
cocuklartyla okula giderken varlikli pasa torunluguna heves ederdim de,
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0zendigim sinifin ¢ocuklariyla okumaya basladiktan sonra bu 6zentim azaldi, bir
siire sonra da gecti, hatta tersine dondii (s. 97).

Yalpla en igli digh oldugum, her firsatta igeri daldigim ¢ocukluk yillarimda
bile onunla ilgilenmemisligim diisiiniiliirse garip hicbir yan yok bunda (s. 98).

O sabah bahgede dolagsmaya ¢iktigimda degisimi gozlerim/le gordiim (s. 100).

Ama o vakitler, kocakar1 yasarken yani, Hiisrev bey sik sik kacardi bahgeye,
yaz aksamlari denize karsi kurdurdugu masada raki igerdi; kimi zaman yalniz
basina kimi zaman konuklariyla (s. 100).

Hi¢ diisiinmeden belki, bahg¢enin bu halini neden sevdigimi bile merak
etmeyerek, arada ayagima takilan taslara tekmeler savurarak, ¢igeklerin riizgarda
birbirleriyle dalasirmis¢asina renk renk igice girislerine, gidip gelislerine
giilimseyerek, arada bir durup 6teden beri en sevdiklerimle sanki eski dostlarmis
gibi selamlasarak...(s. 101)

Gergeklerle degil de simgelerle ugrastigim igin ( Melek de bir simgeydi ¢linkii
onilinde sonunda ), bir simgeyi ortadan kaldirmaya calistigim i¢in yanildim ve
Melek hepsinden ¢ok benim, kurtarmasini bilmeyen bir kurtaricinin, bir simgesel
diisiincenin kurbani oldu (s. 105) ...

Yalniz kimi aksamlar, arkadaslarimla sinemaya ya da kahveye gitmedigim
aksamlar, bizimkilerden habersiz sigara igmek i¢in bahgeye ¢ikar, oradan da
yaliin sag yanindaki kiigiik rihtima inerdim denizi gérebilmek igin (s. 106).

Istanbul sosyetesinin tekmil dedikodusunu da getirirdi makaslariyla beraber
(s. 81).

Gtinliik yali olaylari ile iligkim hemen hemen tiimiiyle kopmustu (s. 97).
Dogan’la arkadas olmamistim heniiz (s. 98).
Melek’i hep ciceklerle birlikte diisiinmem sonradan uydurma degil (s. 105).

Sabahlar1 Melek’i bahcede izlemek disinda benim de fazla bir iliskim yoktu
yalyla (s. 106).

Hele arkadaslarimla birlikte acik hava sinemasina ya da kahveye
gittigimizde hi¢ diistinmezdim onu (s. 107).

Ya gercekte altinlar vardiysa, ya annem yerini biliyor ya da bildigini
saniyorsa, kiz evde oldugu siirece bunlari olduklar1 yerden alip kacirmaya
cekiniyorsa; hatta kizin altinlarin yerini bildigine, hi¢ degilse Hiisrev beyden daha
kolayhk/a bulabilecegine inantyorsa (s. 111) ...

Elim/e gosterdigim c¢iceklere bakmaya gerek gormeden, basini bile
kaldirmada hatta, yeniden omuz silkti (s. 113).

58



Tiimiiyle ayaga kalkmasina firsat vermeden sordum: Kocakart dlmiis. Sen
daha ne duruyorsun burada (s. 114) ?

Oysa serserilik degildi Dogan ’la yaptiklarimiz (s. 119).

Bir sonraki yaz ise Dogan’la birlikte biraz olsun diinya gérmeye karar verdik
ve Fransa’ya bir genglik ¢aligma kampina gidip elalemin baginda iiziim topladik
(s. 121).

Dedikodu donemi ¢goktan asilmis, susma, yalnizca bakislarla anlasma dénemi
baglamisti (s. 121).

Melek’le, yaliyla bir baglant1 kurmaktan dylesine uzaktim ki (ka¢ zamandir
diisiinmemistim bile, belki yeniden unutmustum onu) “devrimei” ya da “solcu”
nitelemesinin beni mahalleye degin izlemis olabilecegini, kimileri i¢in bu
sozciiklerin “umact” ile esanlamli oldugunu diisiindiim (s. 123).

Melek’le, yalipla bir baglanti kurmaktan dylesine uzaktim ki (kag zamandir
diisiinmemistim bile, belki yeniden unutmustum onu) “devrimei” ya da “solcu”
nitelemesinin beni mahalleye degin izlemis olabilecegini, kimileri i¢in bu
sozciiklerin “umact” ile esanlamli oldugunu diisiindiim (s. 123).

Melek’le, yaliyla bir baglant1 kurmaktan 6ylesine uzaktim ki (kag zamandir
diisiinmemistim bile, belki yeniden unutmustum onu) “devrimei” ya da “solcu”
nitelemesinin beni mahalleye degin izlemis olabilecegini, kimileri i¢in bu
sozciiklerin “umacy” ile esanlamli oldugunu diisiindiim (s. 123).

Dolayisipla geleni gormemisti (s. 124).
Melek ’le ilgili bir sey olabilecegi aklimin kiyisindan gecmedi (s. 126).
Basiyla gene ufak bir isaret yapti Riza’ya bakmadan (s. 126).

Karis1 yabanciyla sevisirken kendisi seyrediyormus, bu sirada kafa ¢ektigi
oluyormus (s. 128).

Melek’le ilgili her seyin simgesi manolyayd: diisiinen kafamda, gene de
zambak olarak goriiyordum onu (s. 133).

Melek’i dyle gormeseydim, Melek’in baskalariyla yasadigini kendi kendimle
yasamasaydim Oldiirmezdim belki (s. 134)

Ya annem ya da babamla karsilasirsak (s. 135).

Kollarini tiimiiyle 6rten bu giysi gdvdesinin en goriilmeyesi boliimlerini agik
birakmusti (s. 137).

Kalemle cizilmiscesine diizgiin, kizil bir agiz (s. 139).
O geceden sonraki gecelerimizi bile tiimiiyle, sirasiyla ansiyyamiyorum ki (s.

139).
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O geceden sonraki gecelerimizi bile tiimiiyle, sirasipla anstyamiyorum ki (s.
139).

Oysa benim Melek /e yaptiklarim — o gece, ondan sonraki geceler, giindiizleri
bahgede, baska gecelerde diislerimde — hem kaginilmazdi hem de akla sigmaz (s.
139).

Hala en kolay iliskiyi ¢iceklerle kurabiliyordum (s. 141).

Kurumus yapraklar1 elimle ufalayarak arada sakli kalmis tohumlari
bulacagimi, yeniden topraga ekebilecegimi sandim; onu koparani, hirpalayan,
pencere i¢inde unutani, hoyratca elleyeni, suyuna zehir salani ortadan
kaldirdiktan sonra (s. 142).

Zorla, zorbalikla kurulan, kendisinin hig¢ katilmadig cinsel bir iligkinin istte
olan kigisi (s. 144) ...

Zorla, zorbalikla kurulan, kendisinin hi¢ katilmadigi cinsel bir iligkinin tstte
olan kigisi (s. 144) ...

Isim + A dogru
Gerceklere dogru bir ilerleme (s. 98).

Daracik tagin istiine oturur, ayaklarimi denize dogru sarkitir, varsa ay 15181
seyrederdim (s. 107).

Yaliya dogru kosuyordu (s. 115).

Ogleden sonra, hatta aksama dogru. .. (s. 140).

Isim + A degin

Hatta bekliyordum Melek’e degin bir seyler sdylemesini, eskiden oldugu gibi
yal1 dedikodusu yapmasini (s. 106).

Melek’le, yaliyla bir baglant1 kurmaktan dylesine uzaktim ki (ka¢ zamandir
diisiinmemistim bile, belki yeniden unutmustum onu) “devrimei” ya da “solcu”
nitelemesinin beni mahalleye degin izlemis olabilecegini, kimileri i¢in bu
sozciiklerin “umac1” ile esanlamli oldugunu diisiindiim (s. 123).

Simdiye degin ona rastlamadigima sastim (s. 125).

Omuzlarindan kollarina, kollarindan ta yere degin dokiillen yumusak bir
kumas y1gin1, kapkaranlik (s. 137).

Isim + Diye
Oglunun arkadas diye eve getirdigi pis pige bak (s. 26).
Yalan diye bagiramam suratlarina (s. 28).

Yoksa ne diye okumam i¢in didinsinler (s. 31).
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Hiisrev bey gibi koskoca bir pasazade ne diye nikahlamis {i¢ paralik hizmetgi

pargasini (s. 39).

Bir kere bozduktan sonra ne diye alsin (s. 39).
Herkesi koca diye begenmezler o bagka (s. 43).
Allahtan fakiilteye girenlerin ancak yiizde biri hukukgulugu meslek diye

seciyor (s. 43).

(s.

Siiliin diye lakap takmislardi (s. 55).

Alnima kahpe diye yazip dyle asabilirler miydi beni (s. 87).
Melek diye birinin varligina inaniyor muydu (s. 95).

Peki, bunlar1 yapacagina giim diye bir yumruk sallarsa? (s. 128).
Isim + DAn Sonra

Nereden geldiyse aklima seneler sonra (s. 17).

Ama daha sonra birinci (s. 19).

Gergekten de ylizyilin baslarindan kalma oldugunu 6grendim ama ¢ok sonra
101).

Bir sonraki yaz yaliya geldigimde evlenmis olduklarini 6grendim (s. 118).
Nereden geldiyse aklima senelerden sonra (s. 17).

Ercan’in annesi beni evden kovdukzan sonra (s. 17).

Ercan’dan sonra (s. 19).

Pencereleri agiyorum gittikzen sonra (s. 26).

Ali’den sonra bagka birine tutuldugu oldu mu Nihal ‘in (s. 40).

Nereden geldiyse aklima senelerden sonra (s. 17).

Ogleden sonralari mahallenin cocuklariyla (eski okul arkadaslarim) birlikte

birkag ev 6tedeki bos kiy1 arsasina giderdik denize girmek icin (s. 97).

Kimi 6gleden sonralari, arkadaslarla denize girdigim yerden yaliya kadar

ylizerdim akint1 ters degilse (s. 107).

Ogleden sonra, hatta aksama dogru. .. (s. 140).
Isim + Once
Demek ortamektepten dnce isitmisim pis koktugumu (s. 25).

Daha dnceki sorusturmalar sirasinda hep adamlarin yanhislarini diizeltmeye

caligmistim, bir yerde ciddiye almamistim demek suglamalarini (s. 93).
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Bahgede yillarca dnce oynadigimiz o bir tek kosmaca oyunu disinda ne
ayrimim vardi baska erkeklerden (s.144).

Isim + A Kadar

Yasamaya diiskiin olur bu gibiler ne kadar pis olursa olsun yagsamlari (s. 16)
Kadinlar i¢in ne kadar kolay (s. 18).

Artik eskisi kadar aldirmiyormus gibi geliyor kimi zaman (s. 23).

Bacak kadar boyumla didinip o on bin liray1 koparmasaydim miiteahhitten
(s. 30).

Bilemezdim ki el kadar ¢ocukken (s. 31).

Hi¢ aklimdan geger miydi anam olacak karmin kalkip mektebe kadar
gelecegi (s. 37).

Nereden diisiinmiis mektebe kadar gelmeyi (s. 38).

Oyle ucundan degil kokiine kadar (s. 50).

El kadar kiz1 zapt edecek kuvvetin yoktu madem ki neden geldin (s. 64) ?
Ne kadar da gabuk bitirdin (s. 64) !

Yalnizca bazi aksamlar — geceler daha dogrusu- kahveye kadar yiiriiyiip
geliyormus (s. 98).

Ne kadar unutmaya caligsam da o divanin iistiinde gegenler ara sira bir sanct
olup saplaniyor kasiklarima (s. 102).

Kimi 6gleden sonralari, arkadaslarla denize girdigim yerden yalhya kadar
ylizerdim akint1 ters degilse (s. 107).

Nereden diisiinmiis mektepe kadar gelmeyi (s. 38).

Yalnizca bazi aksamlar —geceler daha dogrusu- kahveye kadar yiiriiyiip
geliyormus (s. 98).

Isim + DAn beri
Zaten bastan beri niyetim yoktu (s. 33).

Oteden beri en anlayamadigim sey susmasi, hicbir zaman higbir konuda
0ziinii savunmaya kalkmamasiydi (s. 95).

Oteden beri yarim kulakla dinlerdim dediklerine zaten (s. 99).

Hi¢ diisiinmeden belki, bah¢enin bu halini neden sevdigimi bile merak
etmeyerek, arada ayagima takilan taslara tekmeler savurarak, ¢igeklerin riizgarda
birbirleriyle dalasirmiscasina renk renk igige girislerine, gidip gelislerine
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giiliimseyerek, arada bir durup oteden beri en sevdiklerim/e sanki eski dostlarmig
gibi selamlagarak...(s. 101)

Moruk 6ldiigiinde yali kuzenlere, yegenlere kalacak, onlar da paylasamayip
satacaklar, yerine apartman diktirecekler diye iiziiliir dururdu annem 6teden beri
(s. 107).

Zaten hanimcigimin asil ailesine hi¢ yakismayan cigeri pes para etmezin
biriydi oteden beri...(s. 117)

Ben cocukken yanan, yerine yenisi yapilmayan bir yalinin arsasiydi bu;
eskiden beri oradan denize girerdik (s. 128).

Yillardan beri ilk kez gdziimiin oniinde yeniden canlanan ak bir zambak i¢in
aglamiyordum, hayir (s. 133).

Ve cocuklugumdan beri ilk kez agladim (s. 133).

Sabahtan beri bahgede gezmis, Melek’in disar1 ¢ikmasini beklemistim (s.
140).

Isim + DAn Baska

Kocamdan bagka erkek tanimadim o Yal¢in kendi kendine gelin giivey olmus
diye sizlatacaksin (s. 35).

Gelip giden heriflerden bir baskasini ayarlayabilseydi (s. 41).
O tag yiirekli hortlak bir baska tas yiirekli (s. 53).

Melek’ten baska kadin tanimadim (s. 139).

Isim + A kars1

Ama o vakitler, kocakar1 yasarken yani, Hiisrev bey sik sik kacardi bahgeye,
yaz aksamlar1 denize kars: kurdurdugu masada raki igerdi; kimi zaman yalniz
basina kimi zaman konuklariyla (s. 100).

Yabanciya, bilmeyene karsi birlesme (s. 121) ...
Isim + I¢in

Kadinlar i¢in ne kadar kolay (s. 18).

Sofor icin de bir seyler diisiinmeli (s. 40).

Ama babam i¢in ne denli 6nemli, ne denli derin bir kivang kaynagi oldugunu
biliyorum (s. 97).

Isim + A gore

Hislerine gore karar veren bir hakim adaletin tecelli etmesine mani olabilir
(s. 42).
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isim + A dek

Hep yerlere dek uzanan, kirmali, dantelli, ugusan etekli, dikkatli bakildiginda
kimi yerleri akmis, yirtilmak {izere olan entariler (s. 105).

isim + isim + isim + DAn sonra

Giinlerden bir giin, o gecenin lstiinden nice bunalimli geceler, nice bunaltici
giinler gectikten, giinler geceler haftalara, aylara doniistiikten sonra bir giin
bahgede dolasirken kesinlikle karar verdim morugu 6ldiirmeye (s. 140).

Zamirlerden Olusan Isim + Edat

Zamir + Gibi

Yasamaya diiskiin olur bu gibiler ne kadar pis olursa olsun yagsamlari (s. 16)
Biiyiik adam oldu mu benim gibi (s. 19).

Benim gibi Aysel’le Rukiye’nin bagirip ¢agirmali mahalle kiz1 kavgalarina
aliskin bir gocugu bile sasirtmisti (s. 27).

Kolay m1 benim gibi birinin avukatliktan para kazanmasi (s. 27).

Benim gibi parasizliktan da olsa yargi¢lik stajina giris hemen bir seviye farki
doguruverir (s. 30).

O gibi mekteplere parasiz gidilebilecegini bile bilmezdim (s. 37).
Onun gibi neler gordiik (s. 41).
Ben gibi garibanlari (s. 43).

Melek ilk giinden beri ¢icege benziyorduysa, bast bir giin nasil olsa &ne
sarkacaktiysa, asilmasina neden olma su¢undan kurtulacak miyim? Bir kadini
kurtaracagim diye astirmak... Benim gibi bir beceriksizin isi...(s. 104).

Benim yasimda bu gibi islere karisanlarin cogu da 6yledir, kim bilir...(s.143)
Zamir + ile / +1A + 1A birlikte

Agladigini goriince neden konustum onun/a (s. 18).

Gecekondulara taginayim diye mi evlendim seninle (s. 26).

Son yillarda fazla mesgul olamadik kendisiyle (s. 36).

Biriyle beraber gorecek olsam (s. 39).

Sahiden yati m1 onunla (s. 40).

Benim/e isteyerek temasta bulundu (s. 79).

Beyefendi kapidan disar1 ¢ikmaz, kimseyle konusmaz, bu kizla evin i¢inde

oturur giin boyu (s. 83).
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Hani senin/e kogmaca oynamistik (s. 85) ...

Onlar/a olan iliskilerim de degismis, rahatlamig, daha arkadag¢a olmustu bir
bakima (s. 97).

Onun i¢in severdim sabahlari onunla birlikte calismayi (s. 97).

Yaliyla en igli dislt oldugum, her firsatta igeri daldigim ¢ocukluk yillarimda
bile onunla ilgilenmemisligim diisiiniiliirse garip hicbir yan yok bunda (s. 98).

Uzun siire Melek’i benimle birlikte kagmaya, korkmadan ihtiyar1 birakip
gitmeye inandirmak igin ¢aligtim...(s. 140).

Ustelik benim/e olan iliskisi tekilerle olandan ayri degildi ki (s. 144).
Ustelik benimle olan iliskisi dtekilerle olandan ayr1 degildi ki (s. 144).
Zamir + A dogru

Derken masalardan birinden iriyar1 bir delikanli kalkti, ona degru yiiriidii (s.
126).

Agir agir dondii bize dogru (s. 137).
Zamir + DAn sonra
Ondan sonra giim diye inmeli (s. 40).

Neyse, diisiinmeyelim 6teki Melek’i, giiliis diyelim: ondan sonra, eteklerini
topladi, dondii, bildigimiz insanlar gibi kosarak uzaklasti (s. 102).

O sabah da, ondan sonraki her sabah da yaz boyu, yolunu gozledim bahgede
(s. 103).

Giindelik¢i kadin bile getirmez, ondan sonra bu stimiiklilyii evde tutar (s.
109).

Oysa benim Melek’le yaptiklarim — o gece, ondan sonraki geceler, glindiizleri
bahgede, baska gecelerde diislerimde — hem kaginilmazdi hem de akla sigmaz (s.
139).

Zamir + DAn once

O gilin eve nasil gidecegim diye aglamisti ama okumayi1 benden once
sOkmiistii (s. 18).

Benden once kimse el siirmemisti ona (s. 24).
Zamir + Kadar

Akl sira benim kendisi kadar kotli oldugumu biliyor da géziime goziime baka
baka bildigini agikliyor (s. 15).

Elim o kadar igerlere uzanamiyor (s. 22).
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Siritirsin iste o kadar (s. 30).

Benim kadar onlar da biliyordu bunu (s. 31).

O kadar insan dizecegine karsima kiza dgreteceksin ne diyecegini (s. 35).
Orospu olmadiysa nerden buluyor paray1 bu kadar siislenmek igin (s. 38).
Iste bu kadar (s. 43).

Zamir + DAn baska

Gozii benden baskasim gormezdi... (s. 50)

Fakat benden baskasin bir giin dahi sevmemistir (s. 55).

Ondan baskast bilemez manikiiriin pedikiiriin alasini (s. 81).

Gecen yaz, lise son smifa gegmis, ‘“bilinglenmis”, c¢evremdekileri
bilinglendirmek/e “goérevli” olarak mahalleye dondiigiimde yalida olan bitenleri
benden baska bilmeyen yoktu sanirim (s. 121).

Zamir + i¢in

Onun icin mi gelirdi allahin giinii Ercan’1t mektepten almaya (s. 18).
Halbuki asil bir aile bunun i¢in kiz vermez ki (s. 24).

Benim i¢in ne yaptilar (s. 33).

Onun i¢cin sanik mahallinde karsima dikildiklerinde hemen anlarim
gozlerinden (s. 35).

Bunun i¢in de adam 6ldiirmem gerektigine inandim (s. 94).
Onun i¢in severdim sabahlari onunla birlikte ¢alismayi (s. 97).
Sesinin ¢ocuksulugu sasirticiydi benim icin (s. 104).

O sira hala soyut bir kavramdi benim i¢in; ya da kendimi de, gevremizi de,
hatta Melek’i de toplumdan soyutlamistim (s. 104).

Iste onun icin bir zorbay:r o6ldiirmekle onu kurtarabilecegime inandim
herhalde (s. 105).

Ertesi giin onun i¢in mi ¢ok sarktim tiinedigim daldan asag1 (s. 112) ?
O yil zambakt1 Melek benim i¢in (s. 118).

Onlar igin yali tek sermayeli bir kdrhane, Hiisrev Bey de oranm miisteri
toplamakla gorevli adamiydi, kim bilir (s. 122) ?

Yiizyillarin aligkanlig1 boyle diisiinmeyi olagan kilmist1 onlar icin (s. 122).

Melek’le, yaliyla bir baglant1 kurmaktan dylesine uzaktim ki (kag zamandir
diisiinmemistim bile, belki yeniden unutmustum onu) “devrimeci” ya da “solcu”
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nitelemesinin beni mahalleye degin izlemis olabilecegini, kimileri i¢in bu
sozciiklerin “umac1” ile esanlamli oldugunu diisiindiim (s. 123).

Onun i¢cin kahveye her gece gitmekte, her ne olursa olsun, inatla, onlarla

konugmakta direnmem gerekiyordu (s. 123).

(s.

Onceleri énemsizdi benim igin (s. 143).

Bu baskiyi erkeklerin kurmasi, her bakimdan kurmasi da dogaldi onun igin
144).

Zamir + A karsi

Ne yapabilirim onlara karsi (s. 28).
Unlemden Olusan Isim + Edat
2.1.3.1. Unlemden Olusan Isim + Diye
Ali’m Ali’m diye haykirarak (s. 24).
Isimsiler Uzerine Gelen Edatlar
Isimsi + Gibi

Hatirlanacag gibi, sehrimizin en eski ailelerinden birine mensup olan, Ebru

Mustafa Pasa’nin torunu, taninmis isadamlarindan Cemil Ebruoglu’nun biiyiik
kuzeni Hiisrev Ebruzade, Bogazi¢i’ndeki yalisinin bahgesinde 6li bulunmus;
birkag y1l dnce gizlice evlendigi anlasilan Melek adli karis1 geng asigiy/a bir olup
yasli esini 6ldiirmekle suglanmusti (s. 11).

Tipk1 o Melek olacak kaltagin mahkemede baktig: gibi (s. 22).

Fakiiltede yaptiklar: gibi (s. 30).

Kaptigim gibi bankaya kosmustum (s. 31).

Dedikleri gibi degil (s. 93).

Bir laf sdyleyecek olsan isitmezmis gibi bakiyor adamin suratina (s. 108).

Dedigim gibi, onlar1 hicbir zaman bir yastikta gdziimiin 6niine getiremezdim,

ama bir 6nceki yazi olagan cocukluk yazlarinin Gtesine gotiiren giz ¢oziildii (s.
119).

Bir erkek nikahl karisini istedigi gibi kullanabilir (s. 122).
Isimsi + i¢in

So6ziimona kurtarmak i¢in anlattirdilar hepsini (s. 20).
Kurtarmak igin anlattilar (s. 21).

Sadece iskence bittigi icin (s. 22).

Beter asagilamalara razi degil miydim okuyabilmek i¢in (s. 30).
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Kurtulabilmen i¢cin 6ldiirmekten bagka care yok (s. 93).
Yakalanmamak i¢in birtakim onlemler almak en azindan (s. 94).
Artik kesinlikle gitmek igin dondii (s. 114).

Ancak agaglarin arasinda birkag¢ kez dolandiktan sonra uzandim yakalamak
icin (s. 115).

Ama kurtarmaya ¢alismam sevdigim icin degildi (s. 121).
Onu gormek igin degil (s. 120).

Recep dediklerimi dinlerdi, tartismaya da agiktt ama bir iki haftaya kadar
calismak i¢cin Almanya’ya gidiyordu (s. 123)

Sevdigim i¢cin degil (s. 143) ...

isimsi + A Kadar

Ahncaya kadar aglaya yalvara tiirlii diller dokmedim mi (s. 32).
Onca sahit getirinceye kadar (s. 35).

isimsi +ile / 1A

Hatirlanacag1 gibi, sehrimizin en eski ailelerinden birine mensup olan, Ebru
Mustafa Pasa’nin torunu, taninmis isadamlarindan Cemil Ebruoglu’nun biiyiik
kuzeni Hiisrev Ebruzade, Bogazi¢i’ndeki yalisinin bahgesinde 6li bulunmus;
birkag y1l 6nce gizlice evlendigi anlasilan Melek adli karis1 geng asigiyla bir olup
yasli esini 6ldiirmekle suglanmisti (s. 11).

Bakmakla anlagilmiyor ki (s. 21).

Namertler agan1 vurduklariyla kalacaklar (s. 86).
Isimsi + DAn sonra

Ercan’larin evini gordiikzen sonra dayanilir mi (s. 20).
Anladiktan sonra pis oldugumuzu (s. 20).
Ogrendikten sonra bozuldu oyun (s. 21).

Pencereleri agiyorum gittikzen sonra (s. 26).

Onca giin trende gidip gelirken bakistiktan sonra sanki bana hi¢ goz
siizmemiscesine yliziinii burusturarak (s. 26).

Bir daha ¢agrilmayacagimi anladiktan sonra (s. 34).
Ya da daha iyisi uyuduktan sonra (s. 44).
Gergegi ya da iste gercegin bir boliimiinii, 6@rendikten sonra daha mi yakin

gordiim Melek’i kendime yoksa daha mi1 uzak, bilemiyorum (s. 112).
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Gordiikten sonra ise 6ldiirmemem olanaksizdi (s. 134).

Biiyiidiikzen sonra hi¢ gormemisti ki; ¢ocukken bile yliziime dogru diiriist
bakmamisti ki (s. 134).

Isimsi + Diye
Oldiireyim diye yapiyor (s. 23).

Melek ilk giinden beri ¢icege benziyorduysa, basi bir giin nasil olsa one
sarkacaktiysa, asilmasina neden olma su¢undan kurtulacak miyim? Bir kadini
kurtaracagim diye astirmak... Benim gibi bir beceriksizin igi...(s. 104).

Isimsi + DAn baska

Kag¢maktan baska yapilacak sey yok (s. 28).

Kurtulabilmen igin dldiirmekten baska gare yok (s. 93).

Ahsilmistan baska, gene de 6teki alisilmamiglardan daha yakin (s. 143).
Isimsi + DAn 6nce

Kimisini de gormeden dnce anamdan igittim (s. 98).

isimsi + A gore

Kocakarinin oliimiinden bu yana Hiisrev bey hemen hi¢ ¢ikmaz olmustu
evden, dedigine gore (s. 98).

Kiz iste... Melek! dedi yiiziini daha da burusturarak ve konuyu
kapatamadigina gore 6nemsizlestirmeye ¢alisarak (s. 108).

Iyi ya, nur icinde yatsin éldiigiine gére, kiz ne arryor burada? (s. 109).
Dedigine gore olacak is degilmis (s. 116).

Demek Hiisrev bey yasina basina bakmadan minicik kiza g6z koymus, nikah
falan da kiydigina gére basbayagi tutulmus (s. 119).

Isimsi + A degin

Melek’i yeniden, o koltugun iistiinde goriinceye degin onu kurtarmayi
diisiinmedim (s. 130).

Isimsi + Uzere

Hep yerlere dek uzanan, kirmali, dantelli, ugusan etekli, dikkatli bakildiginda
kimi yerleri akmis, yirtilmak iizere olan entariler (s. 105).

Gene de, Almanya’ya gitmek iizere olmasaydi bir sey soylemezdi belki (s.
123).

Daha ¢ocuk yasta yikmak iizere yola ¢iktigim bir diizenin en yakin simgesini
oldlirmemin akla sigmaz bir yan1 yok (s. 140).
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Isimsi + Isimsi + Diye

Viicudumdan bir an bile ayirmadim kaybederim, ¢aldiririm diye (s. 32).
Unlemden Olusan isimsi + Diye

Ondan sonra giim diye inmeli (s. 40).

Peki, bunlar1 yapacagina giim diye bir yumruk sallarsa? (s. 128).
Isimlikler Uzerine Gelen Edatlar

Belirtili Isim Tamlamasindan Olusan Isimlik + Edat

Belirtili isim Tamlamasmdan Olusan Isimlik + Gibi

Tipkt Ercan’in annesi gibi (s. 18).

Onun babasi gibi bir babaya sahip olmay1 arzulamak degil (s. 31).

Neyse, diisinmeyelim 6teki Melek’i, giiliis diyelim: ondan sonra, eteklerini
topladi, dondii, bildigimiz insanlar gibi kosarak uzaklasti (s. 102).

Belirtili Isim Tamlamasindan Olusan isimlik + DAn beri

Ustelik isin basindan beri kadmna asik oldugunu saklamamus (s. 43).
Belirtili Isim Tamlamasindan Olusan Isimlik + DAn baska

Herifin yiiziinden baska bir yere ¢gekemem goziimii (s. 62).

Sesinin ipincecik cocuksulugundan baska bir sey isitemedim (s. 103).

Ciinkii Melek’1 birkag¢ yaz oncesinin ak giysili, zambagimsi goriiniisiinden
bagka tiirli diisiinemiyordum (s. 132).

Belirtili Isim Tamlamasindan Olusan Isimlik + 1A (birlikte) + 1A
Sagir ve dilsiz olmadig1 hekim raporuyla tespit olunmustur (s. 15).
Babasinin aldig1 kirmizi Mercedes’in soforiiyle yattigini anladim (s. 23).

O yasta dahi bilirdim babamin adam olmayacagini onun yardimiyla bir
yerlere varamayacagimi (s. 31)

Sonunda, onun yardimiyla oldu sayilir (s. 31).
Bu Melek’in vaziyetiyle hicbir alakasi yok (s. 42).

Ogleden sonralart mahallenin ¢ocuklariyla (eski okul arkadaslarim) birlikte
birkag ev 6tedeki bos kiy1 arsasina giderdik denize girmek igin (s. 97).

Gariptir, benzerlerimle, uzak Bogaz semtinin yaz-kis oturanlarimin yoksul
cocuklaryla okula giderken varlikli pasa torunluguna heves ederdim de,
6zendigim smifin ¢ocuklariyla okumaya bagladiktan sonra bu 6zentim azaldi,
bir siire sonra da gecti, hatta tersine dondii (s. 97).
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Gariptir, benzerlerimle, uzak Bogaz semtinin yaz-kis oturanlarmin yoksul
cocuklariyla okula giderken varlikli pasa torunluguna heves ederdim de,
o0zendigim simifin ¢cocuklariyla okumaya basladiktan sonra bu 6zentim azalds,
bir siire sonra da gecti, hatta tersine dondii (s. 97).

Gariptir, benzerlerimle, uzak Bogaz semtinin yaz-kis oturanlarmin yoksul
cocuklariy/a okula giderken varlikli pasa torunluguna heves ederdim de,
o0zendigim simifin ¢ocuklariyla okumaya basladiktan sonra bu 6zentim azald,
bir siire sonra da gegti, hatta tersine dondii (s. 97).

Ayol, elin itiyle pazarliga tesebbiis edilirmi (s. 117) ?

Simdi diisiinliyorum da, iivey babanin c¢ikardig giiriiltiiniin korkusuyla
moruk onu odasina kilitlemis ya da bagka bir yolla evden disar1 adim atmasini
engellemis olabilir (s. 118).

Boylece, anamin deyisiyle, ““ O siimiiklii Melek” evin hanimi olup ¢ikmis iste
(s. 119).

Onun deyimiyle “olumlu” islerle ugrasiyorduk (s. 119).

Boylece, anamin deyisiyle, “o siimiiklii Melek” evin hanimi olup ¢ikmuis iste
(s. 119).

Daha bunlara benzeyen bir siirii ufak tefek davranisi bir hafta bile gegmeden
yasimin olagan ahnganhg1 ile degerlendirmis, herkesin benden rahatsiz
oldugunu anlamistim (s. 123).

Aglamanin etkisiyle mi, 6grendiklerimin yiikledigi yogun yorgunlukla mi1 ne,
uyuyabilmisim o gece (s. 133).

Belirtili Isim Tamlamasindan Olusan Isimlik + Kadar

Belki de kurtaramamish@in acisi1 kadar onun bu inangsizligidir beni de
durup durup ayni1 soruya dondiiren (s. 142)

Belirtisiz isim Tamlamasindan Olusan isimlik + Edat
Belirtisiz isim Tamlamasindan Olusan isimlik + Gibi
Erkek eli gibi kocaman eller (s.16).

Ayni1 Hiisrev bey gibi, ayni1 iivey agam gibi, tiim otekiler gibi amma hepsinden
biiyiik bir adam bu (s. 49).

Yaz kizim, sanik aynen miistehcen mecmualardaki resimler gibi
giyinmisti...(s. 79)

Oliim bilinci gibi sanki; bir giin yoktu, ertesi giin giinliik yasantinin bir
pargasi olmustu bile (s. 95).

Belirtisiz isim Tamlamasindan Olusan isimlik + ile / 1A
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Sagir ve dilsiz olmadigi hekim raporuyla tespit edilmistir (s. 15).

Varlik i¢inde el iistiinde tertemiz kapali biiylitiilen bir kiz bile tabiat itibariyla
rezil olabiliyormus demek (s. 24).

Fabrikada ¢calismak bahanesiyle evden kagmak canlarina minnetti ikisinin
de (s. 25).

Hatta gidip kendi eliyle adam getirecek kadar (s. 39).
Sen git de sokak kedileriyle (s. 51) ...
Giinliik yal olaylari ile iligkim hemen hemen tiimiiyle kopmustu (s. 97).

Babam, oturacak ev ve yeme i¢cme disinda pek az para aldigi halde, herhalde
orada bulunmasina bir neden yaratmak giidiisiiyle bahceye gergekten ¢ok iyi
baktig1 i¢in (s. 97).

Kimi zaman ikisini ayni anda gorityorum: ak ipekli entari icindeki peri kizi
ile koyu renkli kimononun 6niinii agan agzi boyali Melek (s. 102) ...

Annem, nedenini kendi de bilmedigi bir koruma i¢giidiisiiyle beni yalidan,
yal1 islerinden uzak tutmaya ¢alisiyordu sanirim (s. 108).

Ve hep Melek’i kurtarmak istegiyle bu sanciy1 birbirinden ayirmaya
calisacagim (s. 139).

Diisilintildiigii zaman bile gerceklesmeyecegi kaydiyla disiiniilen (s. 139) ...
Belirtisiz isim Tamlamasindan Olusan isimlik + A dogru

Kis sonlarina dogru 6lmiistii (s. 98).

Belirtisiz isim Tamlamasindan Olusan isimlik + A kadar

Seninki kalkmis, tee merdiven basina kadar gelmis asagiy1 dinliyor (s. 117).
Belirtisiz isim Tamlamasindan Olusan isimlik + DAn beri

Akil sir erdirebilecek gibi degildi morugun davraniglari; ama ben yaz
basindan beri yalida gordiiklerimin higbirine akil sir erdirememistim ki! (s. 118)

Belirtisiz isim Tamlamasindan Olusan isimlik + DAn 6nce
Her seyden énce bu vardi (s. 134).

Sifat Tamlamasindan Olusan Isimlik + Edat

Sifat Tamlamasindan Olusan isimlik + DAn sonra / Sonra

Diin acgiklanan Kkarardan sonra, sanik avukati temyize bagvuracagini
belirtmistir (s. 11).

O giinden sonra rahatlamistir ama (s. 18).

O giinden sonra hi¢ aglamadim ama (s. 26).
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O giinden sonra bir seyini calmadim ama (s. 34).
O giinden sonra bir seyini calmadim ama (s. 34).

Gozlerine, yiiziiniin oteki cizgilerine hicbir bicimde yansimayan o kisa
giiliisten sonra —giiliis miiydii o, bir tiir hirlama m1? Sonralar1, Hiisrev beyin al
ipek oOrtiilii divaninin Ustiinde ¢ok gordiigiim, ayrik dislerin daha daha
vahsilestirdigi o giilmeyle hirlama aras1 yiiz devinimini ansiyarak o ilk giiliisii de
hirlamaya benzetiyor olabilirim simdi (s. 102).

O giinden sonra her firsatta bahgede yolunu kesmeme, konugmaya ¢calismama
karsin hicbir yanit alamadim ondan (s. 116).

Insan bir yastan sonra degismiyor anlasilan (s. 124).

O geceden sonraki gecelerimizi bile tiimiiyle, sirasiyla anstyamiyorum ki (s.
139).

Biitiin olanlardan sonra hi¢ degilse 6grenebildim mi onun kim oldugunu? (s.
145).

Bir iki giin sonra kadinin hirs1 gegecek tekrar o eve girecegim diye mi
diigtinmiistiim (s. 26).

On bes giin sonra bir cesaret daha (s. 44).

Birkac yil sonraki yikik, cengelimsi goriinlimii kazanmamist1 daha ortalik,
ama besbelli baharda higbir ¢alisma yapmamisti babam (s. 100).

Oysa iki y1l sonra yeniden karsilastigimizda onun tek tek kisilerin degil de
toplumun, i¢ine dogdugu ekonomik ve toplumsal kosullariin kurbani oldugunu
bilmiyor muydum? (s. 104).

Bir siire sonra yanima geldi, bir sandalye ¢ekti (s. 123).

Birkag gece sonra moruk kahveye geldiginde, bir siirii adamin gdzii 6niinde,
ylregim carparak ama titremeyerek (titremiyordum o sira hayir, demek daha
sonra) karsisina dikildim (s. 134).

Sifat Tamlamasindan Olusan Isimlik + Gibi
Yani kiziyorum ama ilk giinkii gibi delice degil (s. 22).
Herhangi bir orospu gibi (s. 23).

Ayni Hiisrev bey gibi, aym1 ilivey agam gibi, tiim otekiler gibi amma
hepsinden biiyiik bir adam bu (s. 49).

Katil benim diye bar bar bagirdim durusmada, ama gercek bir katil gibi
duymadan kendimi (s. 93).
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Peki ama, Melek’teki akil almaz degisime ne demeli? O uzun ipekli entariler
icinde bir peri kiz1 gibi bahcede dolasmasi, Tanri’nin giinii manolya agacinin
altina gelip uzanmasi, ¢ocuksu sesiyle bir seyler mirildanip durmasi... (s. 111.)

Ama Fransizca tarih kitaplarim siisleyen resimlerdeki gibi giyinmis bir
kizin agzinda bu kdylii sesi, kdylii dili dylesine bir garip, dylesine aykirt geldi ki
bana, bu kez ben karsilik veremedim ilk anda (s. 113).

Bense kendinden cok Kkiiciik bir ¢cocugu oyalamak, eglendirmekle gorevli
bir agabey gibi bilerek geri kaldim, hemen yetisemedim ona (s. 115).

Belki ayn1 bir kukla gibi, moruk sdylemeden higbir sey yapmamasi (s. 131)

Nedense diiz animsadigim kivircik kara saglari riizgarda savrulmus bir
aslan yelesi gibi kabarmisti sirtinda (s. 136).

Goziiniin 6niinde ¢ildirtict bir kahkaha gibi savrulup duran, sar1 ve mor ve
kokularini1 ¢oktan uzak riizgarlara dagitmis 1sik yumaklarint koparmazsan
Olecegini sanirsin (s. 141).

Sifat tamlamasindan olusan isimlik + A Gore

Kendi burnu siimiiklii agz1 sakizh gecekondu heveslerine gore (s. 29).
Sifat Tamlamasindan Olusan Isimlik + I¢in

Oylesine asil eski bir aile icin ne biiyiik utang (s. 37).

Belki de baska bir is icin girmisti herif evin igine (s. 40).

Bir resim i¢cin poz verircesine tek elini agacin govdesine dayamis, hig
kipirdamadan Gylesine bakiyordu bana (s. 101).

Buranin da yapildid islev i¢in kullanildigini hi¢ gérmedim (s. 106).

Manolya agacinin altinda durmus, elini bir resim i¢in poz verircesine agacin
govdesine dayamis...(s. 130).

Yillardan beri ilk kez gdziimiin 6niinde yeniden canlanan ak bir zambak icin
aglamiyordum, hayir (s. 133).

Sifat Tamlamasindan Olusan Isimlik + A Karsi (n)
Boyle bir adama karst bir sey demedim elbet (s. 49).

Bendeki yakinlagsma c¢abasi ise ne yonii zorlayacagimi bilmedigim icin ya da
kimligini 6grendigimden beri Melek’i, tiim olgun goriiniisiine karsin, kendime
yasit saymaya basladigimdan bosa gidip duruyor (s. 113).

Sifat Tamlamasindan Olusan Isimlik + A Degin
Son ana degin ugrastim, son ana degin ¢irpindim (s. 94).
Son ana degin ugrastim, son ana degin ¢irpindim (s. 94).
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Ust salonun resimli tavanindan sarkan kocaman avizeyi gerekli sdzciikleri
bilemeden (kristal dendigi o giine degin duymustuysam bile aklimda
tutamamisim besbelli), bir mahalle cocugunun sinirlt s6z dagarcigina sigdirmaya
calisarak, “cama benziyor ama cam degil” diye tanimladigimi animsiyorum (s.
96).

Bu kez dudaklarini birazeik kimildatmis olmali ki agzini secebildim o ana
degin gozlerinin ortmiis oldugu yiizde (s. 102).

O ana degin soyut bir ¢igek olan Melek, ilk kez o an adi1 sani olan, bahcede
bulunan somut bir ¢igege doniisiiyordu kafamda (s. 111).

Sanki o giine degin yasadigim, gordiigiim, duydugum, inandigim her seyin
tistiine bir sis indi (s. 130).

Kars1 kiymin elektrik 1siklart o giine degin hi¢ gérmedigim bir bigimde
yanstyordu sulara (s. 130).

O giine degin higbirinin gdziine bakmamigtim (s. 131).
Adini bilmedigim, o giine degin hi¢ gormedigim bir ¢igek (s. 134).
Sifat Tamlamasindan Olusan Isimlik + 1A / +lA ilgili / HA birlikte

Hatirlanacagi gibi, sehrimizin en eski ailelerinden birine mensup olan, Ebru
Mustafa Pasa’nin torunu, taninmis isadamlarindan Cemil Ebruoglu’nun biiyiik
kuzeni Hiisrev Ebruzade, Bogazi¢i’ndeki yalisinin bahgesinde 6li bulunmus;
birkag yil 6nce gizlice evlendigi anlasilan Melek adli karis1 geng asigiryla bir olup
yasli esini 6ldiirmekle suglanmusti (s. 11).

Can acisin1 unutturan bir yiirek acisiyla bakarken yiiziime (s. 21).
Nereden 6grendi Ali’yi o uydurma sugla igeri attiranin ben oldugumu (s. 21).
Tek bir kursunla temizleneceklerden degil Nihal’in pisligi (s. 22).

Nihal’ in pisligini ilk anda tek kursunla temizlemedim (s. 22).

Ama delice bir ofkeyle degil (s. 22).

O ofkeyle delirmislikle yanimda bir tabanca olsaydi vururdum belki (s. 22).

Sevinirdim bile belki sokak ortasinda bir yandan avaz avaz aglayip bir yandan
elime gecirdigim taglar1 olanca giiciimle nereye olursa olsun firlatacagima (s.
27).

Derin solumalarla biten o doviislerin gercekte ne oldugunu ne zaman
anlamistim (s. 29).

Bacak kadar boyum/a didinip o on bin liray1 koparmasaydim miiteahhitten
(s. 30).

Bin bir korkuyla o da (s. 32).
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Avukatliktan nasil para kazaniyor bu aptalhgiyla (s. 35).

Kadinla avukat bir olup miiebbet yatmayacagina bes on seneyle
kurtulabilecegine inandirmiglardir Allah bilir (s. 36).

Yetmis yasindaki bunakl/a ugrasacak degil ya (s. 39).
Zavalli ihtiyarin gozii 6niinde onca erkekle (s. 39).

Ihtiyar adamin gozii 6niinde bir siirii erkekle miinasebette bulunan kim (s.
42).

O zevki bir defa dahi tatmadim Hiisrev’in babasi olacak siinepeyle (s. 55).
Bundan boyle ¢iplak ayakla gezmek yok evin iginde (s. 79).

Beyefendi kapidan disar1 ¢ikmaz, kimseyle konusmaz, bu kizla evin iginde
oturur giin boyu (s. 83).

Hosuna m1 gidiyor yabaneci erkeklerle (s. 83) ...

Yaptigim isle ilgili olarak cinayet sozciigiini isittigimde durusmada sastim
kaldim (s. 93).

Gariptir, benzerlerimle, uzak Bogaz semtinin yaz-kis oturanlarimin yoksul
cocuklariyla okula giderken varlikli pasa torunluguna heves ederdim de,
6zendigim sinifin ¢ocuklariyla okumaya basladiktan sonra bu 6zentim azaldi, bir
siire sonra da gecti, hatta tersine dondii (s. 97).

Oteden beri yarim kulak/a dinlerdim dediklerine zaten (s. 99).

Hi¢ diisiinmeden belki, bah¢enin bu halini neden sevdigimi bile merak
etmeyerek, arada ayagima takilan taslara tekmeler savurarak, ¢igeklerin riizgarda
birbirleriyle dalasirmiscasina renk renk igige girislerine, gidip gelislerine
giiliimseyerek, arada bir durup 6teden beri en sevdiklerim/e sanki eski dostlarmis
gibi selamlasarak...(s. 101)

Kimsin sen? diye sordum, cocuklarin kimi korkutucu durumlarda
kazandiklar yiirek giimbiirdeten atakhikla (s. 102).

Kimi zaman yukardan s6zlerini secemedigim tiirkiimsii bir seyler mirildanirdi
kendi kendine al¢ak sesle (s. 103).

Cogu ciirilmeye yiiz tutmus, Kimileri ciiriimiis, tiimii de kapal
kepenkleriyle kara surath ahsap yapiya uzun uzun bakardim uzaktan (s. 107).

O uzun ipekli entariler i¢inde bir peri kiz1 gibi bahg¢ede dolagmasi, Tanr1’nin
glini manolya agacinin altina gelip uzanmasi, cocuksu sesiyle bir seyler
mirildanip durmasi... (s. 111)

Sonunda bagimi kaldirdigimda dizleri iistiine dikilmis, korkulu gézlerle
bakiyordu (s. 112).
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Sik sik degil, ama arada bir canlaniyordu géziimiin niinde uzun ak giysileri,
kara saclariyla nedense bir zambag andirarak (s. 118).

Onun deyimiyle “olumlu” isler/e ugrasiyorduk (s. 119).
Cok biiyiik giicliiklerle karsilasmadilar bu ¢abalarinda (s. 119).

Kimi zaman manolya agacinin altinda bir yaz énceki durusuyla goziimiin
oniine de geliyordu, dogru (s. 120).

Sirtinda bilmem hangi ¢agdan kalma bir “takim elbise” bence titrek
adimlarla bos bir masaya yiiriidii (s. 124).

Sonunda Recep’in anlattig1 kisacik dykiiyle gelen bir yanit degildi oysa; bir
samardi1 suratimin tam ortasina yedigim (s. 129).

Kosmaca oynarken elim degdiginde tanimadigim bir 1s1yla beni iirperten (s.
130) ...

Riza’nin benden ¢ok daha gii¢lii kuvvetli oldugunu, biiyiik bir olasilik/a onun
benim pestilimi ¢ikaracagini diisiinmedim bile (s. 132).

Aglamanin etkisiyle mi, 6grendiklerimin yiikledigi yogun yorgunlukl/a mi
ne, uyuyabilmisim o gece (s. 133).

Derin, yiirek sikistiran, oliimii 6zleten kara diislerle dolu, bunalimli bir
karanligin sabahinda daa da yorgun uyandigimda gbzlerimin 6niinde gene bir ak
zambak belirdi (s. 133).

Gergegi kendi gozlerimle gormeye karar verdim, evet (s. 134).

Bir ara, moruk kocaman tahta bahge kapisini eski demir anahtariyla acarken,
panige kapilir gibi oldum (s. 135).

Oysa giin gelecek yikilacaktir elbet, yali da moruk da, simgesi olduklari yoz
diizenle birlikte (s. 136).

Hiisrev bey ugrasmaz, ugrasamazdi dyle seylerle (s. 137).

Hirlamayla kahkaha arasi birtakim seslerle birlikte yiiziine yayilan
gerilim...(s. 137).

Birden mekanik bir devinim/e silkinen bir bas (s. 137).

O, saglari, giysileri sirilsiklam gdvdesine yapismis, kocaman gozlerle
bakarken kiirek sallayisima, kurtulusu en derinliklerinde duysun istedim (s. 142).

Basucunda bekledigimi bilmeden benim hi¢ tammmadigim birtakim
canavarlarla vurustu durdu (s. 142).

Beni seviyor musun sorularima yalnizca saskin ve iirkek bakislarl/a karsilik
vermeyi siirdiirdiik¢e korktuguna inandim (s. 144).
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Sifat Tamlamasindan Olusan Isimlik + DAn baska
Yiiziinde ise iki kara gozden bagka bir sey yoktu sanki (s. 101).
Sifat Tamlamasindan Olusan Isimlik + DAn beri

Melek ilk giinden beri cigege benziyorduysa, basi bir giin nasil olsa one
sarkacaktiysa, asilmasina neden olma su¢undan kurtulacak miyim? Bir kadini
kurtaracagim diye astirmak... Benim gibi bir beceriksizin igi...(s. 104).

Uc yilldan beri de sokaktan, kahveden bulup getirdigi adamlarla
sevistiriyormus onu (s. 128).

Denizden gelen yosun kokusu o dogdugum giinden beri bildigim koku
degildi (s. 130).

Ya da ta en bagindan, gercegi kendi gozlerimle gormeye karar verdigim
andan beri mi titriyordum? (s. 134).

Sifat Tamlamasindan Olusan Isimlik + Once

Birkag¢ ay once kamuoyunu haftalarca mesgul eden ve halk arasinda “Yali
Cinayeti” olarak adlandirilan dava diin sonuglanmis ve saniklardan Melek
Ebruzade idama, sug ortagi Yalcin Ozveren ise dmiir boyu hapse mahkiim
olmuslardir (s. 11).

Hatirlanacagi gibi, sehrimizin en eski ailelerinden birine mensup olan, Ebru
Mustafa Pasa’nin torunu, taninmis isadamlarindan Cemil Ebruoglu’nun biiyiik
kuzeni Hiisrev Ebruzade, Bogazi¢i’ndeki yalisinin bahgesinde 6li bulunmus;
birkag y1l dnce gizlice evlendigi anlasilan Melek adli karis1 geng asigiyla bir olup
yasli esini 6ldiirmekle sugclanmisti (s. 11).

Ellemeden bir an dnceki yiirek titreten soguk ter doktiiren korku (s.32).
Bir an énce bitsin lise (s. 38).

Bir an énce sona ersin tahsil (s. 38).

Bir an énce liniversite (s. 38).

Yalnizca biri bile kizin bir an dnce yalidan uzaklagmasini anamin istemesi
icin yeterliydi (s. 111).

Uvey baba para istemeye geldiginde de iki ay énce gosteremedigi yiireklilikle
Oyle bir kovus kovmus ki onu, “haydut herif” bir daha yalinin yakinina
gelememis (s. 119).

Ogrenmeye hevesim de yoktu; bir yil éncesinin merak silinip gitmisti (s.
121).

Ug y1l énce kafami takmistim Melek’e (s. 128).
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Bir an once (yoksa ylizy1l énce mi) durmus olan kafam yeniden islemeye
bagladi (s. 130).

Bir an dnce (yoksa yiizyll dnce mi) durmus olan kafam yeniden islemeye
bagladi (s. 130).

Bir y1l onceki gibi agar (s. 141).
Sifat Tamlamasindan Olusan Isimlik + A kadar

Recep dediklerimi dinlerdi, tartismaya da agikti ama bir iki haftaya kadar
calismak i¢in Almanya’ya gidiyordu (s. 123).

Fiilimsi Grubundan Olusan Isimlik + Edat

Isim-Fiil Grubundan Olusan Isimlik + Edat

Isim-Fiil Grubundan Olusan Isimlik + i¢cin

Hep bir seyler soylemek i¢cin ¢irpinirlar (s. 15).

Sordugunuzun on katini anlatabilmek i¢in yirtinir dururlar (s. 15).

Yiirek yumusatmak i¢in sadece (s. 17).

Oyle bir evde yasamak i¢in her seyi yapabilecegimi bilebilir miydim (s. 19).
Kirmiz1 bir Mercedes’e binebilmek i¢in sofore gz yummak (s. 19).

Beni su¢lamasi kendini kurtarmak icin (s. 25).

Her bir seyin kabahatini bende bulmak i¢cin aklina geleni sdyledi durdu iste
(s. 25).

Bir kere insan sirf agabeyini okutmak icin fabrikalarda calistyorsa sununla
bununla oynagmak aklina gelir mi hig (s. 25).

Kondulular1 daha iyi dolandirabilmek icin ayn1 mahalleye tasinacak kadar
akillr bir herif (s. 31).

Lakin kondulular1 dolandirabilmek i¢in dahi insanin bastan ii¢ bes kurusa
sahip olmasi gerektigini o vakitler daha kiigiiciikken bilemezdim tabii (s. 31).

Para koparmak icin uydurulmus bir yalan (s. 33).

Ikinci simidi ise parayla alabilmek icin bes kurus calmistim Ercan’dan (s.
33).

Oteki gocuklar da can atarlard: bir seylerini yiiriitmek icin ama ben hemen
yaninda oturdugumdan kimseye firsat kalmazdi (s. 34).

Kayinbabamin parasina m1 bakardim insan gibi yasayabilmek icin (s. 35).

Seni okutmak i¢in calistyoruz diye ikide bir kafama kakmalari cabasi (s. 37).
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Rukiye benden yiliz bulamaymnca gidip miiteahhidin koynuna girmis midir
para koparmak i¢in (s. 38).

Orospu olmadiysa nerden buluyor paray1 bu kadar siislenmek igin (s. 38).
Biitiin 6tekiler Ali’yi unutmak i¢in degil mi (s. 40).

Ya da yeniden yasamak i¢in onu (s. 40).

Onu kurtarmak icin her seyi yapabilecegini agik sec¢ik belli etmis (s. 43).

O Rum metres tutmalar falan hep beni bu Hiisrev’in siimsiik babasina
verdiklerinde teselli bulmak igin (s. 55).

Cinayet islemek i¢cin yola ¢ikmis olsaydim tiim bagka tiirlii davranirdim
herhalde, simdi diisiiniiyorum da (s. 94).

Cekip gitmek i¢cin Melek’in iyilesmesini beklememek (s. 94).

Hig ilgimi ¢ekmemisti kocakariya bakmak igin yaliya getirilen Melek
adindaki kiz ¢ocugu (s.95).

Ogleden sonralar1 mahallenin ¢ocuklariyla (eski okul arkadaslarim) birlikte
birkag ev 6tedeki bos kiy1 arsasina giderdik denize girmek icin (s. 97).

Yalniz kimi aksamlar, arkadaglarim/a sinemaya ya da kahveye gitmedigim
aksamlar, bizimkilerden habersiz sigara icmek i¢cin bah¢eye ¢ikar, oradan da
yaliin sag yanindaki kiigiik rihtima inerdim denizi gérebilmek igin (s. 106).

Yalniz kimi aksamlar, arkadaslarim/a sinemaya ya da kahveye gitmedigim
aksamlar, bizimkilerden habersiz sigara igmek i¢in bahgeye ¢ikar, oradan da
yalinin sag yanindaki kii¢iik rihtima inerdim denizi gorebilmek icin (s. 106).

Gizi cozebilmek igin ille de kendi kendine mirildandig: tiirkiiyii isitmem
gerektigine mi inandim? (s. 112)

Uvey babasi geldi, kiz1 gotiirecekmis diye haber vermek icin iist salona
cikmaya davrandim ki bir de ne goreyim? (s. 117)

Onu kendime saklamak icin degil, 6zgiirligline kavusturmak i¢in 6ldiirdiim
zorbay1 (s. 121).

Durusmada tanikligi bir yerde zorunlu olduklart igin, avukatin tiirli
gozdaglar1 sonucunda, geldi gelenler; bir yerde Melek’i degil de kendilerini
kurtarmak igin (s. 121).

Onu kendime saklamak i¢in degil, 6zgiirliigiine kavusturmak i¢in 6ldiirdim
zorbay1 (s. 121).

Isim-Fiil Grubundan Olusan Isimlik + DAn énce

Ne demisti kadin beni kovmadan dnce (s. 26).
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Sonradan, gergekleri d6grendikten sonra anladim; baslangigta, ihtiyar iyice
cagirindan cikmadan énce, mahalledeki kahvelere degil de daha uzaklara
gidiyormus (s. 107).

Oydu iste Melek’in salinmasi, onu bir tiirli adlandiramadigim (ve de
adlandirmaya ille de ¢alismadigim) vahsi bir ¢icek olarak gormeden énce, onu
bir karanliklar ve aydinliklar kargasasi olarak yasamadan 6nce, morugun “giil”
benzetmesine kapilip onu bir giiliin her tiirliisii olarak gérmeye baslamadan 6nce
(s. 133) ...

Oydu iste Melek’in salinmasi, onu bir tiirli adlandiramadigim (ve de
adlandirmaya ille de ¢alismadigim) vahsi bir ¢igek olarak gérmeden once, onu
bir karanhklar ve aydinhklar kargasasi olarak yasamadan dnce, morugun
“giil” benzetmesine kapilip onu bir giiliin her tiirliisii olarak gérmeye baslamadan
once (s. 133)...

Oydu iste Melek’in salinmasi, onu bir tiirlii adlandiramadigim (ve de
adlandirmaya ille de ¢aligmadigim) vahsi bir ¢i¢ek olarak gérmeden 6nce, onu
bir karanliklar ve aydinliklar kargasasi olarak yasamadan 6nce, morugun “giil”
benzetmesine kapilip onu bir giiliin her tiirliisii olarak gérmeye baslamadan
once (s. 133) ...

Isim-Fiil Grubundan Olusan Isimlik + DAn baska
Aglayip doviinmekten baska bir seycikler yapamadilar (s. 33).

Hiisrev beyin agzindan c¢ikanlari, ¢abuk cabuk, gene anlamini bilmeden
yinelemekten baska (s. 94).

Ciinkii onu kurtarmakzan baska bir sey istemiyordum, hayir (s. 120).
Isim-Fiil Grubundan Olusan Isimlik + Gibi

Bir baskasmin yaninda cinsi miinasebette bulunmak gibi utang verici bir
vaziyeti nasil kabul ettin (s. 78) ?

Yasanilan anin birden icine girmek gibi bir sey (s. 101).
Yeniden dogmak gibi (s. 130).

Hayir, ilk kez dogmak ve dogarken dogdugunun bilincine varmak gibi (s.
130).

Isim-Fiil Grubundan Olusan Isimlik + 1A
El yikamakla temizlenebilecek olsa tiim pislikler (s. 20).
Tek o delikanliyr bastan ¢cikarmakla kalmamis meger (s. 20).

Iste onun icin bir zorbayr éldiirmekle onu kurtarabilecegime inandim
herhalde (s. 105).
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Belki de onun kimligini 6grenmekle, gercek bir cigege benzetebilme
olanagina kavusmustum (s. 111).

Bense kendinden ¢ok kii¢iik bir cocugu oyalamak, eglendirmekl/e gorevli
bir agabey gibi bilerek geri kaldim, hemen yetisemedim ona (s. 115).

Gecen yaz, lise son smifa gegmis, “bilinglenmis”, ¢evremdekileri
bilin¢lendirmekle “gorevli” olarak mahalleye dondiigiimde yalida olan bitenleri
benden bagka bilmeyen yoktu sanirim (s. 121).

Bizim ellerde namusu ille de adam dévmekle temizlemek, 6fkeyi ille de
baskalarindan ¢ikarmak gelenektir ya, ondan herhalde (s. 132) .

Kendi hallerine birakilmis ¢icekler arasinda dolanmis, c¢ocuklugumda
yaptigim gibi ufak tefek tekmelemek, yakilin kepenkleri ortiilii pencerelerini
gozlemekle gecirmistim vaktimi (s. 140).

Melek’i  kolelikten, Hiisrev beyin korkun¢ boyundurugundan
kurtarmakl/a ona sevmek olanagini da armagan edecegimi santyordum (s. 144).

Isim-Fiil Grubundan Olusan Ismlik + MAK iizere

Ciinkii baskiya kars1 citkmamak iizere yetistirilmisti (s. 144).
Sifat-Fiil Grubundan Olusan Isimlik + Edat

Sifat-Fiil Grubundan Olusan Isimlik + Gibi

Hepsine de yukardan bakar gibi sanki (s. 17).

Derisini agir agir tabaka tabaka soyar gibi (s. 21).

Istanbul’un en fakir ailelerinden gelenler yetmiyormus gibi (s. 31).

Sanik Yalgin Ozveren sug ortagi Melek’in maktulii gdmdiikleri esnada bir
rilyadaymis gibi hareket ettigini, olan biteni idrak etmezmis gibi sadece kendi
dediklerini yerine getirdigini beyan etti (s. 36).

Sanik Yalgin Ozveren sug ortagi Melek’in maktulii gdmdiikleri esnada bir
riiyadaymis gibi hareket ettigini, olan biteni idrak etmezmis gibi sadece kendi
dediklerini yerine getirdigini beyan etti (s. 36).

Yasadig1 miiddetge keyfi istedigi gibi yasasin istemisler (s. 39).

Gergi yikik dokiik, icinde oturulacak gibi degil ama arsasi kim bilir kag
milyon eder (s. 39).

Zavalli delikanhy1 goz gore gore ipe cektirecek ihtiyar kocasini goz gore
gore oldiirttiigii gibi (s. 41).

Kim &gretiyor bunlara boyle diinyanin sahibiymis gibi konusmay1 (s. 43).
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Bildigim tek sey, zorunlu olmadik¢a bir dakika bile yalida kalmak
istemedigim, ilk firsatta solugu sokakta aldigim, Galatasaray’a ilk girdigimde
diisledigim gibi 6grendigim Fransizca ile hep yar1 Fransizca yar1 Tiirk¢e konusan
Hiisrev Bey’e gosteris yapmaya yeltenmedigimdi (s. 98).

Dudaklarimi iyice biizmiistii annem bunu sdylerken, adamin yaptigi pek iyi
bir sey degilmis gibi bagini iki yana sallayarak (s. 99).

O gece de, ilerde sik sik yineledigi gibi, “kiz”m higbir is yapmadigindan
yakinmugtir annem belki (s. 99).

Kimi kadinlarin asir1 capkin, asir1 deger bilmez kocalardan kacarken tek
dayanaklar1 olan c¢ocuklarimi geride birakmayi goze aldiklar1 gibi, o da
cigeklerini birakip kagmistt belki (s. 100).

Hi¢ diisiinmeden belki, bahg¢enin bu halini neden sevdigimi bile merak
etmeyerek, arada ayagima takilan taslara tekmeler savurarak, ¢igeklerin riizgarda
birbirleriyle dalasirmiscasina renk renk igige girislerine, gidip gelislerine
giilimseyerek, arada bir durup Oteden beri en sevdiklerimle sanki eski
dostlarmis gibi selamlasarak (s. 101)

Ansadigim tek sey onu goriince birden gokten yere diismiis gibi oldugum (s.
101).

En iyisi, kitaplarda okudugum gibisinden bir gizin varligina inanmakti (s.
103).

Okulda gizli gizli elden ele dolastirdigimiz, etiit saatlerinde baska kitaplarin
icine saklayarak okudugumuz kitaplardaki kadinlarin uyandirdid gibi kesin
ve gozle goriliniir bir uyart1 degildi Melek’in yarattigi (s. 104).

Hatta bekliyordum Melek’e degin bir seyler soylemesini, eskiden oldugu gibi
yal1 dedikodusu yapmasini (s. 106).

Oysa eskiden oldugu gibi cok konugsmuyordu (s. 106).

Gene de geveze annemin bdylesine ilging bir olaydan sik sik s6z etmemesi,
yalida Hiisrev beyden baskas1 yasamyormus gibi davranmasi sasilacak seydi
(s. 107).

Onemsiz bir soru soruyormus gibi ama yiiregim carparak konustum: Melek
de kim (s. 108) ?

Iyice midesi bulanmus gibi yeniden yiiziinii burusturdu annem (s. 109).

Aninda yerden firlayip — sanki aptalca diismemisim de bilerek kendimi
tepetaklak atmisim gibi! — {istiimii bagimi silkelemeye koyulabildigime gére bir
yanim kirilmamust1 ya da ben kirik acisi falan duymayacak kadar saskindim (s.
112).
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Eteklerini topladig1 gibi kosmaya koyuldu (s. 115).

Akl sir erdirebilecek gibi degildi morugun davranislari;; ama ben yaz
basindan beri yalida gordiiklerimin higbirine akil sir erdirememistim ki! (s. 118)

Ancak, Recep’in isi neden pek onemli bir meseleymis gibi cle aldigini,
neden, “Tuttu avini gidiyor iste moruk ibne”, gibisinden bir sozle, siritip goz
kirparak olay1 silip ativerdigini anlayamadim dogrusu (s. 127).

Bir tokat yemis gibiydim (s. 128).

Balik¢1 Riza’ya, daha kim bilir nicelerine yaptig1 gibi, basiyla oturmami
isaret etti (s. 134).

Gecenin  sessizliginde, c¢akillarin  {istinde sanki tiim diinyay
uyandirabilecekmis gibi gelen ayak seslerimiz (s. 135) ...

Bir ara, moruk kocaman tahta bahge kapisini eski demir anahtariyla agarken,
panige kapihr gibi oldum (s. 135).

Oylesine delice bir olayd ki, delilerin gegirdikleri krizleri unuttuklar gibi
unutmustum (s. 138).

Kendi hallerine birakilmis ¢igekler arasinda dolanmis, cocuklugumda
yaptigim gibi ufak tefek tekmelemek, yakilin kepenkleri oOrtiilii pencerelerini
gozlemekle gecirmistim vaktimi (s. 140).

Sonra da yeni ve essiz bir bulusmus gibi Gzgiir olmayan Kkisinin
sevemeyecegine karar verdim (s. 144).

Sifat-Fiil Grubundan Olusan Isimlik + Icin

As1gmin koynunda yarim saat daha uzun kalabilecegi icin (s. 17).
Oglunu eve getirecek birini buldugu igin (s. 17).

Ercan’in cantast agir geldigi icin demek (s. 18).

Ya da heniiz asik edinemedigi i¢cin (s. 18).

Siimiiklii pislig¢ime bakip bakip kendi iistiinliigiinii hissettigi icin mi (s.
19).

Arkadasi sandigl igin beni (s. 19).

Annesinden daha giivenilir buldugu icin (s. 19).
Gitme diye yalvaracagim bildigim i¢in (s. 19).
Yapilacak baska bir sey kalmadig icin (s. 22).
Ociim alinmis olacag icin (s. 22).

Ociim daha ahmmadi1 icin 6ldiirmeyecegimi biliyor sanki (s. 23).
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Gilin boyu camasir yikayacagina evin beyi diizdiigii icin mi babama hali
kalmazdi (s. 29).

Yas kiiciik oldugu i¢in ipe gitmeyecegini biliyordu herhalde (s. 36).
Sirf kadin oldugu i¢in iste (s. 43).

Emsal kalfanin kocas1 bah¢ivan Hiismen Efendi’ye yol verilemedigi icin
(s. 97).

Babam, oturacak ev ve yeme igme disinda pek az para aldigi halde, herhalde
orada bulunmasina bir neden yaratmak giidiisiiyle bahgeye gercekten c¢ok iyi
baktigi igin (s. 97).

Yasim biiyiidiigii, aklim basima gelmeye basladig i¢in onlara benzemenin
iyi bir sey olmadigini kavradigimdan mi? (s. 98)

Yoksa simdi, asilacagim bildigim i¢in mi? (s. 104).

Gergeklerle degil de simgelerle ugrastigim icin (Melek de bir simgeydi
¢iinkii 6niinde sonunda), bir simgeyi ortadan kaldirmaya calistigim i¢in yanildim
ve Melek hepsinden ¢ok benim, kurtarmasini bilmeyen bir kurtaricinin, bir
simgesel diisiincenin kurbani oldu...(s. 105)

Gergeklerle degil de simgelerle ugrastigim i¢in (Melek de bir simgeydi ¢linkii
oniinde sonunda), bir simgeyi ortadan kaldirmaya ¢ahistigim i¢cin yanildim ve
Melek hepsinden ¢ok benim, kurtarmasini bilmeyen bir kurtaricinin, bir simgesel
diisiincenin kurbani oldu...(s. 105)

Askin ne oldugunu bilmedigim i¢cin Melek’e uzaktan duydugumun ask
oldugunu bilemedim (s. 105).

Bendeki yakinlasma cabasi ise ne yonii zorlayacagimi bilmedigim icin ya
da kimligini 6grendigimden beri Melek’i, tiim olgun goriiniisiine karsin, kendime
yasit saymaya basladigimdan bosa gidip duruyor (s. 113).

Her sey olup bittikten sonra da, daha 6nce haber vermedigi icin kizarlar diye
bir sey sdyleyememis (s. 118).

Durugsmada tanikligi bir yerde zorunlu olduklan icin, avukatin tiirli
gozdaglart sonucunda, geldi gelenler; bir yerde Melek’i degil de kendilerini
kurtarmak i¢in (s. 121).

Recep karsimda oturdugu igin sirt1 kapiya doniiktii (s. 124).

Oysa ben kurtarmaya kalkistigim icin simdi 6limii bekliyor o (s. 144).
Sifat-Fiil Grubundan Olusan isimlik + DAn sonra

Ercan’in annesi beni evden kovdukzan sonra (s. 19).

Ama evinin tabam toprak oldukzan sonra birinci olmak neye yarar (s. 19).
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Ali dldiikzen sonra bunun iyice ¢igirindan ¢ikacagini bilemezdim ki (s. 22).
Sonra kahvedeki o isi bulduktan sonra zengin sayilirsin demislerdi (s. 32).

Onca erkegin altina yattik¢zan sonra on yedisinde saf bir ¢ocuk elde ediyor
(s. 35).

Baska nasil gecirebilirdim herkesin icinde acik agik soyledikzen sonra (s.
36).
Bir kere bozdukzan sonra ne diye alsin (s. 39).

Herif ne nikahi kizim hadi sana gecmis olsun deyip kirisi kirdiktan sonra
(s. 39).

Karmin gozii 6niinde yaptig1 rezilliklere ses ¢cikarmadiktan sonra (s. 39).
Neyse asil su¢lunun kim oldugu belli olduktan sonra (s. 41).
Uzun uzun tasarladim her seyi bir kez karar verdikzen sonra (s. 94).

Emsal’e yas1 ¢oktan gectikzen sonra bulunmus, yaliya mal edilmis bir koca
(s. 96).

Gariptir, benzerlerimle, uzak Bogaz semtinin yaz-kis oturanlarmnin yoksul
cocuklariy/a okula giderken varlikli pasa torunluguna heves ederdim de,
6zendigim smifin ¢ocuklariyla okumaya basladiktan sonra bu 6zentim azaldi,
bir siire sonra da gecti, hatta tersine dondii (s. 97).

Kiz1 bahcede gordiikzen sonra annem benim yanimda herhangi bir “kiz”
konusunda herhangi bir s6z etmis olsaydi kagirmazdim, eminim (s. 106).

Sonradan, gercekleri 6grendikzen sonra anladim; baslangicta, ihtiyar iyice
cigirindan ¢ikmadan Once, mahalledeki kahvelere degil de daha uzaklara
gidiyormus (s. 107).

Ancak agaclarin arasinda birkac kez dolandikftan sonra uzandim
yakalamak icin (s. 115).

Yakalanmadan bir siire gittikzen sonra doniip arkama bakacak oldum (s.
115).

Her sey olup bittikzen sonra da, daha 6nce haber vermedigi icin kizarlar diye
bir sey sdyleyememis (s. 118).

Hep daha sonra, olay iistiinde diisiindiikzen sonra, duydugum biiyiik, derin
kizginlik geliyor aklima (s. 128).

Recep’ten ayrilip eve dondiikzen sonra bahgenin en karanlik kosesinde
beklemeye koyuldum onu (s. 132).

Once kurtarmak karar1 vardi zaten: baska tiirlii kurtaramayacagima
inandiktan sonra da 6ldiirmek...(s. 140).
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Kokii toprakta olduktan sonra her gigegin yasatilma, kurtarilma olasilig
vardir (s. 141).

Kurumus yapraklart elimle ufalayarak arada sakli kalmig tohumlarn
bulacagimi, yeniden topraga ekebilecegimi sandim; onu koparam, hirpalayani,
pencere icinde unutani, hoyratca elleyeni, suyuna zehir salam1 ortadan
kaldirdikzan sonra (s. 142).

Sifat-Fiil Grubundan Olusan Isimlik + Diye
Ansi1zin babasi kalkar gelir de bir sey sezer diye mi korkuyor (s. 21).

Moruk oOldiigiinde yah Kkuzenlere, yegenlere kalacak, onlar da
paylasamayip satacaklar, yerine apartman diktirecekler diye tizilir dururdu
annem Oteden beri (s. 107).

Aklm sira dostluk kuracagim diye sozii fazla uzattigimi anlayiverdim (s.
114).

Sifat-Fiil Grubundan Olusan isimlik + DAn beri
O kétii kotii bakmaya basladigindan beri (s. 22).

Ali vurulup da bu Kkar1 her oniine gelenin koynuna girmeye
koyuldugundan beri kimin kimden 6¢ aldig1 belli olmuyor bazen (s. 23).

Artik eskisi kadar aldirmmyormus gibi geliyor kimi zaman (s. 23).

Bendeki yakinlagsma g¢abasi ise ne yonii zorlayacagimi bilmedigim igin ya da
kimligini 6grendigimden beri Melek’i, tiim olgun goriiniisiine karsin, kendime
yasit saymaya basladigimdan bosa gidip duruyor (s. 113).

Eski renkler, kokular, 1siklar geri geldi ama deger degistirmis olarak ve ben

Recep anlatmaya basladigindan beri ilk kez, hatta belki 6mriimde ilk kez, uzun
ak giysili, kara sacl bir kiz gérdiim karsimda (s.130).

Kahveden ciktigimizdan beri ilk kez yiiziime bakti (s. 131).

Bir sikimlik can1 vardi kendimi bildigimden beri; ama o bir sikimlik can bir
tiirli cikmiyordu iste (s. 136).

Sifat-Fiil Grubundan Olusan Isimlik + A kadar
Omriim boyunca kokusunu alacak kadar yanina yaklastigim kadmlar (s. 17).

Belki de biitiin hayatinin hirsim1 benden alirken artik ikinci smifta
oldugumuzu, kisin gectigini, Ercan’in okula yalmz gidip gelebilecegini,
cantasini kendi basina tasiyacak kadar semirdigini de hesaplamisti Allah bilir
(s. 27).

Kondulular1 daha iyi dolandirabilmek i¢in aym mahalleye tasinacak kadar
akallr bir herif (s. 31).
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Ama ben boylesi bir oyunu ¢6zemeyecek kadar aptal miyim? (s. 36)
Hatta gidip kendi eliyle adam getirecek kadar (s. 39).
Nereye gomecegimize kadar (s. 94).

Aninda yerden firlayip — sanki aptalca diigmemisim de bilerek kendimi
tepetaklak atmisim gibi! — listimii basimi silkelemeye koyulabildigime gére bir
yanim kirilmamaisti ya da ben kirik acisi falan duymayacak kadar saskindim (s.
112).

Gene de bir yerlerden, ucundan bucagindan yaklasirdim o tanimlanmasi olasiz
erince — hi¢ degilse benim disimdaki varhgim algilayacak kadar (s. 120).

Sifat-Fiil Grubundan Olusan Isimlik + A gére

Delikanlinin solculugunu arastirmaya dahi lizum kalmadi cinayeti ayan
beyan itiraf ettigine gore (s. 37).

Aninda yerden firlayip — sanki aptalca diigmemisim de bilerek kendimi
tepetaklak atmisim gibi! — iistiimii basim silkelemeye koyulabildigime gire
bir yanim kiritlmamisti ya da ben kirik acisi falan duymayacak kadar saskindim
(s. 112).

O onceden bildigine gire siirekli bir miisteri olmaliydi Hiisrev Bey (s. 125).

Demek Hiisrev bey yasina basina bakmadan minicik kiza géz koymus, nikah
falan da kiydigina gére basbayagi tutulmus (s. 119).

Kahve ismarlanmadan geldigine gére ne igecegini 6nceden biliyordu Ahmet
efendi (s. 125).

Sifat-Fiil Grubundan Olusan isimlik + A karsin

Onu yillardir gérmemisligime kargin hemen tanidim (s. 124).

Sifat-Fiil Grubundan Olusan Isimlik + ile / + 1A / +lA birlikte

Asil sormak, 6grenmek istediklerim/e ne ilgisi vardi dediklerimin (s. 114).
Zarf-Fiil Grubundan Olusan Isimlik + Edat

Zarf-Fiil Grubundan Olusan Isimlik + A kadar

Annesi biktim bu picten deyinceye kadar (s. 17).

Ercan’in annesi bu pi¢ artik bu eve gelmeyecek kokuyor pis kokuyor biitiin
evi de kokutuyor diye beni kap1 disar1 edinceye kadar kag ay gegmisti (s. 25).

Yiizyillar gecti aradan ii¢ bes kurusa sahip oluncaya kadar (s. 31).
Bense dogrudan bakmaya cesaret edinceye kadar (s. 44).

Zarf-Fiil Grubundan Olusan isimlik + A dek
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Ug yil gegti aradan adim1 merak etmek akhma gelinceye dek (s. 96).

Hiisrev bey kocakari dliinceye dek onu yaliya getirmeye korkmustu belki (s.
107).

Zarf-Fiil Grubundan Olusan isimlik + A degin

Biz paralari verip kahveden ¢ikincaya degin iki adam gézden yitmislerdi bile
(s. 127).

Moruk konusuncaya degin hic kipirdamadi (s. 136).

Ciimlelerden Olusan Isimlik + Edat

Ciimle + Diye

Isin icinde bir is var diye ille de inat etmedi mi muhalefet serhinde (s. 16).
Giin boyu ¢ivitli sudan ¢gikmiyor ellerim sen okuyasin diye (s. 16).

Belki cocuk okulda diye asigii eve almisti da saati unutmustu (s. 17).
Aptal aptal bakardik neden her giin geliyor bu kadin diye (s. 18).

O giin eve nasil gidecegim diye aglamisti ama okumayr benden Once
sOkmiistii (s. 18).

Yoksa o agladigi giin eve gotiirdiim diye mi (s. 19).

Oyunlarda istedigimi yapmadiginda gidiyorum diye tehdit ederdim (s. 19).
Gitme diye yalvaracagini bildigim i¢in (s. 19).

Sirf ellerimle bogabilirim belki diye Ustlerine saldirabilirdim de (s. 22).

Her yeni herifin koynuna ben 6greneyim iskencemi artirayim diye giriyor
(s. 23).

Mahkemedeki isleri kolaylagsin diye veriyor kizi sanmistim (s. 24).

Ercan’in annesi bu pi¢ artik bu eve gelmeyecek kokuyor pis kokuyor
biitiin evi de kokutuyor diye beni kapi disar1 edinceye kadar kag¢ ay gegmisti (s.
25).

Bir iki giin sonra kadinin hirs1 gececek tekrar o eve girecegim diye mi
diisiinmiistiim (s. 26).

Higbiri bu sahipsiz cocuk neden aglar diye merak edip durmaz (s. 26).
Gecekondulara tasinayim diye mi evlendim seninle (s. 26).

Doévmeye zorla almaya kalkip da iistiimii basimi paralamasinlar diye (s.
32).

Baslangigta evlerine gidip gelirken ¢almaya korkmustum annesi bende goriir
de anlar diye (s. 34).
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Ertesi giin gel diye yalvaracak gene (s. 34).
Ben yapmadim diye haykirtacaksin (s. 35).

Kocamdan baska erkek tanimadim o Yalc¢in kendi kendine gelin giivey
olmus diye sizlatacaksin (s. 35).

Sonra da ben dldiirdiim Melek’in haberi bile yoktu, diye bar bar bagirmak
(s. 36).

Seni okutmak i¢in cahsiyoruz diye ikide bir kafama kakmalari cabasi (s. 37).
Anam desen biraz yaslandi diye giindelik¢iligi birakacak degil ya (s. 37).
Seni okutmak i¢in cahsiyoruz diye ikide bir kafama kakmalari cabasi (s. 37).
Kopugun biri alirim seni falan diye kandirmistir allah bilir (s. 38).

Gene de ne yapiyor ediyor neler karistirtyor diye merak eder insan (s. 39).
Biitiin bu g6z yummalarimin sonradan acisim ¢ikarabileyim diye (s. 40).
Meslektasimizdir diye saygi da gosteriyoruz insan iginde (s. 42).

Sanik erkek olsaydi gene itiraz eder miydiniz diye sordugumda o ukala kag
kaldirmasi1 neydi dyle (s. 43).

Beni te bebecikken kodu gitti diye kiistigiim dedem (s. 87).

Katil benim diye bar bar bagirdim durusmada, ama gercek bir katil gibi
duymadan kendimi (s. 93).

Katilligi benimseyemeden, katil benim diye bagirdim o kurtulsun igin (s. 94).
Hanmima baksin diye bir kiz getirdiler bugiin (s. 95).

Ust salonun resimli tavanindan sarkan kocaman avizeyi gerekli sozciikleri
bilemeden (kristal dendigi o giline degin duymustuysam bile aklimda
tutamamisim besbelli), bir mahalle cocugunun sinirli s6z dagarcigina sigdirmaya
calisarak, “cama benziyor ama cam degil” diye tanimladigimi animstryorum (s.
96).

Yetmisine geldi gene de kendi gider kiralar1 toplamaya nekes herif,
giivenip de baskasina toplatmaz, diye gene dudak biikkmiistli annem (s. 99).

Sirf kocakar dldii diye mi? (s. 99).

Kimsin sen? diye sordum, c¢ocuklarin kimi korkutucu durumlarda
kazandiklar1 yiirek glimbiirdeten ataklik/a (s. 102).

Moruk oldiigiinde yalh kuzenlere, yegenlere kalacak, onlar da
paylasamayip satacaklar, yerine apartman diktirecekler diye iiziiliir dururdu
annem Oteden beri (s. 107).
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Geceleri yoruluyordu belki, diye giiliimsedi babam tam ben igeri girerken (s.
108).

Hanimin en kiymetli ipeklileri! Utanmadan buna vermis giysin diye (s. 109).

Belki de baska islere yariyordur, senin bilmedigin islere, diye soze karisti
babam (s. 110).

Ama takmig zihnine bir defa... Gliya hanim 6lmeden 6nce nereye sakladigin
bu Melek’e soyledi diye (s. 110).

Ertesi giin stimiigiinii ¢eke ¢eke anlattiydi, bey altinlari soruyor beni onun
icin dovdii diye (s. 110).

Derken iig-bes giin gegmedi ipekli entarileri verdi, Allah bilir altinlarmm
yerini soylesin diye (s. 110).

Annemin Kiza sinirlenmesinin asil nedeni altinlar olabilir, diye diisiindiim
birden (s. 110).

Gene pek hizli degil, yakalayabilsin diye (s. 115).

Nerde istersem orada beklerim diye karsilik verdi bir de adi musibet...(s.
116)

Uvey babasi geldi, kiz1 gotiirecekmis diye haber vermek igin iist salona
¢ikmaya davrandim ki bir de ne géreyim? (s. 117)

E ben o merdivenleri tekrar nasil indim, o sokak kdpeginin dniine nasil ¢iktim
tekrar, nedir istediginiz meblag diye nasil sordum, bir ben bilirim bir de yaradan
Allah! (s. 117)

Sekiz yiizden bir kurus asagisi olmaz! diye bagirtyor (s. 117).
Ne soyliiyorsam onu yap kadin! diye sesini yiikseltiverdi (s. 117).
Anamla babam1 nikdhta tamk olsunlar diye ¢cagirtmis yalnizca (s. 118).

Her sey olup bittikten sonra da, daha énce haber vermedigi icin kizarlar
diye bir sey sOyleyememis (s.118).

Gergi kag haftadir benim ¢evreme kimseyi toplamamisti ama er ge¢ olacak,
giivenecekler, gelecekler diye diisiiniiyordum (s. 124).

Bu moruk ne ariyor burada? diye belki kendime belki de Recep’e sordum
(s. 124).

Olsa olsa moruk o bicimdir, Balikgg Riza’yr belli nedenle alip
gotiirmiistiir diye diisiindim (s. 126).

Nedir bu tuhaf halin? diye sordugumda derin bir soluk ald1 yalnizca (s. 127).
Mahallede herkes mi? diye sordum (s. 129).
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Beni seviyor musun diye sorusum, evet deyisine bekleyisim o kavramlarin
somutlagmasina istekti (s.143).

Ciimle + Gibi

Korkmuyor gibi (s. 21).

Hadisene der gibi (s. 23).

Ne duruyorsun baglasana der gibi (s. 23).

Yalinin i¢ini, gizli gizli giriyor, koltuklarin arkalarina saklana saklana
geziyormusum gibi degil de sanki gorkemli orta merdivenin tirabzanlarindan
keyfimce kayabiliyormugsum, yumusacitk  halilarin  {istiinde at
kosturabiliyormusum gibi anlatirdim gocuklara (s. 96).

Yalinin i¢ini, gizli gizli giriyor, koltuklarin arkalarima saklana saklana
geziyormusum gibi degil de sanki gorkemli orta merdivenin tirabzanlarindan
keyfimce kayabiliyormusum, yumusacik hahlarin iistiinde at
kosturabiliyormusum gibi anlatirdim ¢ocuklara (s. 96).

Galatasarayhlarn pasa torunluguma kandiramayacagim gibi mahalle
cocuklarini da artik kandiramayacagimin bilinci (s. 98).

Uzun ak entarisini bir yerlerden tamyorum gibi geldi (s. 101).
Babamsa yaliyla tiim iliskisini kesmis gibiydi (s. 106).
Sanki “otur” der gibi (s. 126).

Ancak, Recep’in isi neden pek 6nemli bir meseleymis gibi ele aldigini, neden,
“Tuttu avim gidiyor iste moruk ibne”, gibisinden bir sozle, siritip géz kirparak
olay silip ativerdigini anlayamadim dogrusu (s. 127).

Artik Melek hakkinda sorabilecegim sorular “nasilsin” gibisinden karsilig
onceden bilinen seyler olabilirdi ancak (s. 129).

Unvan Grubundan Olusan Isimlik + Edat
Unvan Grubu + Gibi
Yiiksel bey gibi olmak (s. 31).

Hiisrev bey gibi koskoca bir pasazade ne diye nikahlamis {i¢ paralik hizmetci
pargasini (s. 39).

Ayni Hiisrev bey gibi, ayn1 iivey agam gibi, tiim Otekiler gibi amma
hepsinden biiyiik bir adam bu (s. 49).

Ash hanim gibi kavruldun yandin (s. 88).
Unvan Grubu + Dan baska
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Gene de geveze annemin bdylesine ilging bir olaydan sik sik s6z etmemesi,
yalida Hiisrev beyden baskast yagamiyormus gibi davranmasi sasilacak seydi (s.
107).

Acaba gercekten yalida Hiisrev beyden baskast yagamiyor muydu? (s. 107).
Unvan Grubu +ile / 1A

Hiisrev beyefendiyle ne alip veremeyecegi olsun ( s. 82) ?
Ikilime Grubundan Olusan Isimlik + Edat

Ikileme Grubu + i¢in

Babam gelen giden i¢in mi 6zenirdi bahgeye? (s. 100)

Ikilime Grubu + Diye

Daha ¢ok aglayacak Ali Ali diye (s. 23).

Her yattigi adamin boynuna Ali Ali diye ¢ok sarilacak daha (s. 23).
ikileme Grubu + 1A

Artik adwyla samyla (s. 15).

Melek’i 6yle gérmeseydim, Melek’in baskalariyla yasadigini kendi kendimle
yasamasaydim Oldiirmezdim belki (s. 134)

Baglama Grubundan Olusan Isimlik + Edat

Baglama Grubu + 1A

Kim ugrasacak kedi kopek ve cocuklarla (s. 26).

Uzun etekler ve topuklu ayakkabilarla pek hizli kosamiyordu (s. 115).
Aitlik Grubundan Olusan Isimlik + Edat

Aitlik Grubu + Gibi

Kiiciikken yalinin yiiksek, resimli tavanl kocaman odalarim gizli gizli
dolasirkenki gibi pasa torunu diisleri kurarak degil (s. 101)

Bir yil 6nceki gibi acar (s. 141).

KULLANILAN iSARETLER
+ : Edat gruplarinda, grubu olusturan dgeleri birbirinden ayirir.

Koyu renkli harfler: Ilgili boliimle anlatilan 6geyi gdsterir.
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3.SONUC

Bu c¢alismada Pmar Kiir'tin romanlarinda kullanilan edat gruplan
incelenmistir. inceleme sonucunda, isimler {izerine gelen toplam 221 edat grubu
tespit edilmistir. Bu edat gruplarindan c¢ogunu ile edati ile gibi edati
olusturmaktadir.

Edat gruplarmin agirlikli olarak isim yapilariyla kuruldugu, edatlarin
sozdizimsel olarak ciimlede zarf tiimleci ve dolayl tiimleg isleviyle kullanildigi,
belirli edatlarin (gibi, ile, igin) digerlerine gore daha yiiksek kullanim sikligi
gosterdigi, bu yapilarin yazarin anlatiminda betimleyici ve iliskilendirici bir islev
tistlendigi tespit edilmistir.

Bu yoniiyle ¢alisma, Pinar Kiir’iin dil 6zelliklerine odaklanan sézdizimsel
incelemelere katkida bulunmaktadir.
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BOLUM 5
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Asiklar, kokleri tarihin derinliklerine uzanan ve genis bir cografyada hiikiim
stirmiis Turklerin eski kam, oyun, baski (saman) atalarimin yakin tarihteki
temsilcileridir. Tiirk dili, kiiltiirii, diinya goriisiinii kusaktan kusaga aktarmakla
gorevli bu temsilciler dagarciklarinda Tiirk dili ve kiiltiirliniin hazinelerini kutsal
bir emanet olarak teslim alir ve o hazineyi zenginlestirerek gelecek kusaklara
aktarirlar. 20. yiizyillda Tirk dil ve kiiltiir hazinesini teslim alip, onu
zenginlestirerek gelecege aktaran asiklardan biri de Asik Veysel’dir.

Sivas’in ili Sarkisla ilgesi Sivralan koyiinde 1894 yili giiz ayinda diinyaya
gelen Veysel, yedi yasina geldiginde, o zamanlarda oldukea tehlikeli olabilen
salgin hastaliklardan ¢igek hastaligina yakalanmig ve bunun sonucunda gozlerini
kaybetmistir. Cok kiiclik yasta gozlerini kaybeden Veysel, babasinin vakit
gegirmesi i¢in almig oldugu eski bir ii¢ telli sazla gilinlerini gecirmeye baglamistir.
Veysel, yasama tutundugu bu sazla kendisine yeni bir diinya kurmustur.
Cevresinde de saz ¢alan kimselerin bulunmasi sayesinde dogrudan olmasa da
uzaktan bir usta ¢irak iliskisi igerisinde zamanla saz ¢almay1 dgrenmistir (Ozen,
1998: 11; Yalgin, 2000: 28; Alptekin, 2004: 15; Kaya, 2011: 19-23; Binyazar,
2015: 28; Isik, 2019: 22).

Koyiinde usta ¢irak iligkisi ile baglayan egitim 6gretim siireci Veysel’i I. Sivas
Halk Sairleri Bayrami’na tasimistir. Bu bayramda iinlenen Veysel 1933’ten
baslayarak Tiirkiye’de gesitli il ve ilgeler ile kdyleri dolasmaya baslamis, yapilan
asiklar bayrami ve senliklerine katilmistir. Bu seyahatler ve katilimlarla daha da
taninan Veysel, Ankara’da goriistiigii eski dostu Ahmet Kutsi Tecer ve orada yeni
tamstig1 Ismail Hakki Tongu¢’un Koy Enstitiileri'nde hocalik yapmasi
yoniindeki teklifi kabul ederek Koy Enstitilerinde saz 0Ogretmenligine
baslamistir. Her yil bir enstitiide olmak iizere sirayla: Adapazar1 Arifiye Koy
Enstitiisii (1941), Hasanoglan K&y Enstitiisii (1942), Eskisehir Cifteler Koy
Enstitiisii  (1943), Kastamonu Go6lkdy Koy Enstitisii (1944), Yildizeli
Pamukpinar Koy Enstitiisii (1945) ve Samsun Ladik Akpinar K&y Enstitiisii
(1946) olmak iizere araliksiz 6 y1l bu enstitiilerde saz 6gretmenligi yapmistir (Oz,
1994: 22; Ozen, 1998: 56; Alptekin, 2004: 30; Kaya, 2011: 30; Isik, 2019: 39;
Alibekiroglu, 2023: 304). Asik Veysel diyar diyar gezmesi, gesitli il ve okullarda
Ogretmenlik yapmasi, gen¢ Cumhuriyet’in 6nde gelen aydinlari ve yoneticileri ile
tanigmast gibi pek cok etmenden dolayi artirmis oldugu bilgi ve deneyimi
kendinde c¢ok iyi bir sekilde harmanlayarak kirsaldan ulusala ve oradan evrensele
uzanan nadir sahsiyetlerden biridir. Bundan dolay1 da Veysel vefatinin 50. yilinda
UNESCO anma ve kutlama giinleri kapsaminda 2023 yilinda tiim diinyada
anilmis, unutulmaz oldugunu bir kez daha gostermistir. Tiirk kiiltiir hazinesinin
tastyicilarindan olan Veysel’i kirsaldan ulusala ve oradan evrensele tasiyarak
unutulmaz sahsiyetler arasina sokan diinya goriisii ve siirleri ile ilgili noktalardan
once UNESCO ve amaglari ile kutlama ve anma giinleri hakkinda kisa bir bilgi
vermek yararl1 olacaktir.
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UNESCO: Kurulus ve Amac¢

Diinya tarihinde insanoglu eliyle hazirlanmis ve yasatilmis, iistelik pes pese
gercgeklestirilmig iki kiiresel felaket vardir. Bunlar 1. (1914-1918) ve II. (1939-
1945) Diinya Savaslanidir. Her iki felaket de ister galip ister maglup olsun
savaglara katilan uluslara yikim getirmis, savaglara katilmayan uluslara dahi
yoksulluk, sefalet getirmis, onlar1 da derinden etkilemistir. Ozellikle II. Diinya
Savagmin getirdigi yikim insanoglunu yasanabilir bir diinyay1 yeniden, tiim
boyutlariyla, insanlik ve diinyanin gelecegi ile ilgili olarak diisiinmeye sevk
etmistir.

Iste bu diisiince kapsaminda II. Diinya Savasmin resmi olarak 14 Agustos
1945°teki bitiminden hemen sonra 24 Ekim 1945°te Birlesmis Milletler (United
Nations) kurulmustur. Tiirk¢e kisaltmast BM (Ingilizce: UN) olan Birlesmis
Milletlerin kurulus amaci: diinya barisini, giivenligini korumak, uluslararasinda
ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel igbirligi olusturmak seklinde belirlenmistir. BM
kendini; “adalet ve giivenligi, ekonomik kalkinma ve sosyal esitligi
uluslararasinda tiim iilkelere saglamay1 amag edinmis kiiresel bir kurulus.” (URL-
1) seklinde tanimlamaktadir. II. Diinya Savagsi heniiz resmi olarak bitmeden, daha
26 Haziran 1945 tarihinde, aralarinda Tiirkiye’nin de yer aldig1 50 {ilke tarafindan
ABD/ San Francisco’da Birlesmis Milletlerin kurucu antlagsmasi sayilan
Birlesmis Milletler Sart1 imzalanmistir. Daha sonra Polonya’nin da BM Sarti’n1
imzalamasiyla liye sayis1 51°e ylikselmis, Tiirkiye de kurucu iiyelerden biri olarak
24 Ekim 1945°te Birlesmis Milletlere katilmistir (URL-2).

BM kuruldugu tarihten itibaren basta giivenlik, saglik, ekonomi, ¢ocuk
haklar1, kadin haklar1 ve kadinin ileriye taginmasi, Diinya mirasi eserlerin tespiti
ve korunmasi vb. konularda BM’ye {iye biitiin iiye iilkeler nezdinde ¢alismalara
baslamistir. Bu kapsamda BM catist altinda “egitim, sanat, bilim ve kiiltiir
alanlarinda uluslararasi is birligi yoluyla diinya barisin1 ve giivenligini koruma
amact’yla 16 Kasim 1945 tarihinde UNESCO Kurulus S6zlesmesi imzalanmus,
4 Kasim 1946 tarihinde de sozlesme yiiriirliige girerek UNESCO’nun [United
Nations Educational, Scientific and Cultural Organization / Birlesmis Milletler
Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii’niin] kurulusu gerceklestirilmistir. Oguz’un
ifadesi ile UNESCO; “veryiiziindeki egitim, bilim ve kiiltiir ¢alismalarinin
insanligin ortak ¢ikarlarina uygun sekilde yiiriitiilmesi yoniinde uzlast kararlari
almaya, bunlari baris ve isbirligi cercevesinde uygulamaya calisan -en azindan
kendini bu sekilde tanimlayan- bir diinya kurumudur” (Oguz, 2009: 9).

UNESCO Anma ve Kutlama Yil Doniimleri

Merkezi Paris’te bulunan ve Genel Konferans, Yiiriitme Konseyi, Sekreterlik
olmak {iizere ii¢ organi bulunan UNESCO egitim, bilim ve kiiltiir alanlarindaki
caligmalarimi tiye devletlerin kendi biinyelerinde kurduklar1 Milli Komisyonlar
araciligryla ylrlitmektedir (URL-3). Bu dogrultuda kurulmus olan UNESCO
Tiirkiye Milli Komisyonu kurulusundan itibaren Tiirkiye adina basarili
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caligmalara imza atmistir. Bu ¢aligmalar arasinda evrensel 6neme sahip kisiler ve
tarihi olaylara iliskin anma ve kutlama yil doniimleri diizenlemek de yer
almaktadir. UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu tarafindan teklif edilen kutlama
ve anma istekleri sonucunda

1981 yilinda “Mustafa Kemal Atatiirk’iin Dogumunun 100. Y1l Déniimii” (1881)

2007 yilinda “Mevlana Celdleddin-1 Rimi’nin Dogumunun 800. Y1l Déntiimii”
(1207)

2008 ‘de “Kaggarli Mahmud’un Dogumunun 1000. Y1l Dénimii” (1008)
2014’te “Ismail Gaspirali’nin Vefatinin 100. Y1l Déniimii” (1914)
2016’da “Hoca Ahmed Yesevi’nin Vefatinin 850. Yil Donimi” (1166)

2019’da “Kutadgu Bilig’in Yusuf Has Hacib tarafindan Yazilisinin 950. Yil
Dontimii” (1069) (URL-4) vb. gibi Tiirk tarihi, kiiltirti, dili, sanat1 ile ilgili kisi
ve olaylarin uluslararasi diizeyde anilmasi ve kutlanmasini ger¢eklestirmistir. Bu
anma ve kutlamalardan biri de Tiirkiye SOKUM Ulusal Envanterine 1027 no ile
kayitli Asiklik gelenegi (Ekici, 2023: 177) kapsaminda yer alan ve 2023 yilinda
iinlii Tiirk ozam Asik Veysel’in Vefatinm 50. Y1l Doniimii (1973) ile ilgili olan
anma etkinligidir.

Asik Veysel’in Vefatmin 50. Y1l Déniimii (1973) ile ilgili anma etkinligi ayni
zamanda Saym Cumhurbaskani Recep Tayyip ERDOGAN’in himayelerinde
ulusal ve uluslararasi etkinliklerle anilmasi kararlastirilan bir anma etkinligidir.
Bu etkinlikle sadece Asiklik sanatinim biitiin Tiirkiye’de sevilmesini saglayan ve
2009 yilinda UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili
Listesi'ne kaydedilen “Asiklik Gelenegi”nin giiglii temsilcilerinden biri olan
Asik Veysel’in anilmas: degil, Veysel’in ve Asiklik sanatinin 6zendirilerek geng
kusaklara aktarilmasi, uluslararasi alana tanitilmast ve Ogretilmesi de
hedeflenmistir (URL-5; Ekici, 2023: 178).

UNESCO’nun anma ve kutlama yil doniimleri ile ilgili Olgiitlerine
bakildiginda bunlarin ana hatlartyla; “...y1l donlimii, Kurumun egitim, kiiltiir,
dogal bilimler, sosyal ve insani bilimler ile iletisim alanlarindaki ideal ve
misyonlariyla dogrudan baglantili olmali, toplumlar arasinda daha siki iligkileri,
barig ideallerini, kiiltiirel diyalogu ve karsilikli anlayis1 tesvik etmeli,
UNESCO’nun ideallerini, degerlerini, kiiltiirel ¢esitliligini ve evrenselligini
yansitmali, yil doniimii, 6/iimiinden sonra aday gosterilen ve evrensel éneme
sahip olan kisiler ve evrensel diizeyde ya da en az bolgesel diizeyde 6neme sahip
olan ve tartismasiz olarak bulundugu {ilke sinirlar1 diginda da bilenen olaylarla
iligkilendirilmelidir” (URL-6; Ekici, 2023: 178) seklinde oldugu goriilmektedir.
Bu olgiitler dogrultusunda Asik Veysel’in Vefatinn 50. Yil Déniimii’niin
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UNESCO tarafindan 2023 y1l1 anma ve kutlama y1l doniimleri arasina alinmasi
oldukga isabetli olmustur. Ciinkii Asik Veysel hem eserleri hem de insani
ozellikleri ile Tirk milletinin gonliinde taht kurmasinin yam sira ulusaldan
uluslararasina uzanabilmis 6nemli ozanlarimizdan biridir.

UNESCO’da Bir Asik: Veysel

Veysel’in sazi esliginde oldukca sade bir Tiirkge ile dile getirdigi siirlerine
bakildiginda onun insan ve doga sevgisi, gurbet, egitim, din ve tasavvuf, vatan,
millet, 6lim, ayrilik vb. hemen her konuda yasadigi ¢agin olaylarini, halkin
sosyal durumunu, kisisel diislincesini kendine ait iislubu ve 06zgiin eserleri
araciligi ile tamamen geleneksele bagli kalmadan yenilikleri de deneyerek dile
getirdigi goriilmektedir (Bekki, 2021:110; Ustiiner, Deniz, 2023: 10; Yildirim,
2023: 118). Asik Veysel biitiin siirlerinde insan1 merkez almustir. Onun siirleri
insana dokunan, temelini insanin olusturdugu siirlerdir. Siirlerinin merkezine
insan1 koymus olmas1 onun yasadigi ¢agi da asarak nesilden nesle aktarilmasinda,
sevilmesinde, siirlerinin ezberlenmesinde ve ardillarinca farkli calgilarla ve
yorumlarla da olsa seslendirilmesinde goriilebilir.

Genel olarak insan sosyal cevresi ile birlikte siki bir iliski igerisindedir. ibn
Haldun’un “cografya kaderdir.” tespiti insan ile sosyal cevresi acisinda da
diisiiniilebilir, 6yle ki; insan dogdugu ¢evre i¢inde sekil almaktadir. Kisinin dil ve
kiiltlirii sosyal ¢evre igerisinde edinildiginden onun diinya goriisii, diinyay1 ve
olaylar1 degerlendirisi de biiyiikk olglide bu g¢evre igerisinde kiiglik yaslardan
itibaren olusmakta, kisaca kimlik sosyal ¢evre ile edinilmektedir. Iyi ya da kotii,
dogru ya da yanlis pek ¢ok diisiince ve uygulama sosyal ¢evreye uyum saglama
sirasinda igsellestirilmektedir. Ancak, ¢ok az sayida insan sosyal ¢evreden
edindiklerinin olumsuz olanlarin1 degistirme gayretine diismektedir. Ciinki
sosyal ¢evrenin degerleri neredeyse tabu olarak goriilmektedir. Bu nedenle onun
olumsuz yanlari dile getirmek siradan insan i¢in kolay olmamaktadir. Genel
olarak toplumsal c¢evre elestirisini asiklik gelenegi icerisinde asiklar dile
getirmektedir. Dogdugu Emlek yoresi halk kiiltiirli, Emlek asiklar1 ve tekkelerde
aldigi egitimle temellenmis olan Agsik Veysel bilgi ve gorgiisiinii geng
Cumbhuriyet’in Koy Enstitiilerinde 6gretmen olarak bulundugu siralarda ve
Halkevlerinde aldig1 cagdas bilgilerle yogurmasini bilmis ender asiklardandir
(Yildirim, 2023: 93). Veysel, yogurdugu bu bilgi ve deneyimi eserlerinde isledigi
insan, doga ve ask konularina basartyla yansitmis, bundan dolay1 da siirlerindeki
s0z ve ezgiler Anadolu Tiirklerinin gonliinde karsilik bulmustur. Bununla birlikte
saz calmadaki duygusalligi, teknik inceligi onun zorlu hayatinin yansimalari ile
birlesmesi Asik Veysel’i Tiirk insanmin ses ve s6z diinyasinda essiz bir konuma
getirmistir (Ozdemir, 2023: 141).
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Veysel’in hep bugiinde kalan siirleri

Asik Veysel sozii, sazi, hayatiyla yasadigi donemde hak ettigi iine kavusan
ender asiklardan olmasimin yaninda, kusaktan kusaga yasatilarak hep bugiinde
kalmay1 da bagsarmis ender asiklardandir. Bu durumun nedenlerinin basinda
oldukca acik ve yalin bir sekilde insami islemesi basta gelmektedir. Insan her
cagda acilariyla sevingleriyle, umutlariyla insan oldugu i¢in insani merkeze
alarak ona dokunan Veysel de her cagda hep canli kalmay1 bagarmistir. Asagidaki
siirlerinde Veysel’in insana dokunuslar1 agik bir sekilde goriilmektedir.

Veysel’in hep bugiinde kalan siirlerinden biri Beni hor gérme kardesim
dizeleri ile baglayan siiridir. Bu sirinde insanlarin esit haklara sahip olduklari,
kimsenin kimseye bir iistlinliigiiniin olamayacagi, kibirli olmanin bos ve yersiz
oldugu, Allah’in tiim insanlar1 ayni vardan var ettigi {izerinde durularak
otekilestirme diislincesine ve catigsmaya karsit durusunu net olarak gdstermistir.
Ulusaldan evrensele uzandigi bu siiri soyledir:

Kardesim

Beni hor gérme kardesim
Sen altinsin ben tung muyum
Ayni vardan var olmusuz
Sen giimiigsiin ben sac miyim

Ne var ise sende bende
Ayni varlik her bedende
Yarin mezara girende

Sen toksun da ben a¢ miyim

Kimi molla kimi dervis

Allah bize neler vermis

Kimi ar1 ¢igek dermis

Sen balsin da ben ce¢? miyim

Topraktandir cimle beden
Nefsini 6ldiir 6lmeden
Boyle emretmis yaradan
Sen kalemsin ben u¢ muyum

Tabiata Veysel asik

Topraktan olduk kardasik

Ayni yolcuyuz yoldasik

Sen yolcusun ben bac® miymm (Kaya, 2011: 254).

2 ceg: bal alinmus petek.
3 bac: harag
100



Veysel’in en ¢ok bilinen, ardillan tarafindan en ¢ok sdylenen eserlerinden biri
olan Uzun ince bir yoldayim dizeleri ile baglayan siiri de hep bugiinde olan
siirlerindendir.

Uzun ince bir yoldayim
Gidiyorum giindiiz gece
Bilmiyorum ne haldeyim
Gidiyorum giindiiz gece

Diinyaya geldigim anda
Yiiridiim ayn1 zamanda
Iki kapili bir handa

Gidiyorum giindiiz gece

Uykuda dahi yiiriiyom
Kalmaya sebeb artyom
Gidenleri hep gorityom
Gidiyorum giindiiz gece

Kirk dokuz yil bu yollarda
Ovada dagda ¢ollerde
Diismiisiim gurbet ellerde
Gidiyorum giindiiz gece

Sasar Veysel isbu hale

Gah aglaya gahi giile

Yetismek i¢in menzile

Gidiyorum giindiiz gece (Kaya, 2011: 157).

Dogum ile girilen ve 6liim ile ¢ikilan iki kapili bir hana benzettigi yasami
Veysel goz acip kapayincaya kadar gecen bir siirec olarak anlatmakta, 6teden beri
hayatin kisalig1, diinyanin ¢ile dolulugu, insanin yasamdan tat alamamasi gibi hep
sikayet edile gelen bir konuyu her kesimden ve her yastan insanin kolaylikla
anlayabilecegi giinlilk konusma diliyle ve basit metaforlarla anlatmay1
basarmustir.

Hep bugiinde olan Kara toprak siiri de Asik Veysel’in tiim insanlarin ihtiyag
duydugu ve aradig1 vefa, dostluk, sicaklik duygularini ustalikla dile getirdigi
siirlerinden biridir.
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Kara toprak

Dost dost diye nicesine sarildim
Benim sadik yarim kara topraktir.
Beyhude dolandim, bosa yoruldum
Benim sadik yarim kara topraktir.

Nice giizellere baglandim kaldim
Ne bir vefa gordiim ne fayda buldum
Her tiirlii istegim topraktan aldim
Benim sadik yarim kara topraktir

Koyun verdi, kuzu verdi, siit verdi
Yemek verdi, ekmek verdi, et verdi
Kazma ile dovmeyince kit verdi
Benim sadik yarim kara topraktir

Adem'den bu deme neslim getirdi
Bana tiirlii tiirlii meyve bitirdi
Her giin beni tepesinde gotiirdi
Benim sadik yarim kara topraktir.

Karnin yardim kazmayinan, belinen
Yiiziin yirttim tirnaginan, elinen
Yine beni karsilad: giiliinen

Benim sadik yarim kara topraktir

Iskence yaptikca bana giilerdi

Bunda yalan yoktur herkes de gordii
Bir ¢ekirdek verdim, dort bostan verdi
Benim sadik yarim kara topraktir.

Havaya bakarsam hava alirim
Topraga bakarsam dua alirim
Topraktan ayrilsam nerde kalirim
Benim sadik yarim kara topraktir.

Bir dilegin varsa iste Allah'tan
Almak igin uzak gitme topraktan
Comertlik topraga verilmis Hak'tan
Benim sadik yarim kara topraktir.

Hakikat istersen agik bir nokta
Allah kula yakin, kul da Allah'a
Hakkin gizli hazinesi toprakta
Benim sadik yarim kara topraktir.
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Biitiin kusurumu toprak gizliyor
Melhem calip yaralarim diizlityor
Kolun agmis yollarimi gozliiyor
Benim sadik yarim kara topraktir.

Her kim ki olursa bu sirra mazhar

Diinyaya birakir 6lmez bir eser

Giin gelir Veysel'i bagrina basar

Benim sadik yarim kara topraktir. (Kaya, 2011: 302-303)

Kara toprak siiri de merkezinde insan ve insanin yeme i¢gme, hava teneffiis
etme kadar ihtiya¢ duydugu vefa, dostluk sevgi, giiven duygular ile dolu
oldugundan ardillar1 tarafindan c¢esitli kereler yorumlanarak kusaklar boyu
calinip sdylenmis Veysel siirlerin ilk siralarindadir.

Veysel’in hep bugiinde olan ve ilk iki dizesi adeta atasdzii formunu almig
Giizelligin on para etmez / Bu bendeki agk olmasa dizeleri ile basglayan siiri de
asik ile masuk arasindaki iliskiyi en igten, en yalin, en gergek¢i sozlerle dile
getirilmig nadir siirlerdendir. Bu ve benzeri 6zellikleri de Giizelligin on par’etmez
seklinde baslayan Veysel siirini hep bugiinde tutmustur.

Giizelligin on para etmez
Bu bendeki ask olmasa
Eglenecek yer bulaman
Gonliimdeki kosk olmasa.

Kim okurdu kim yazardi
Bu diigiimii kim ¢6zerdi
Koyun kurt ile gezerdi

Fikir bagka bask'olmasa.

Gizel yliziin goriilmezdi
Bu agk bende dirilmezdi
Giile kiymet verilmezdi
Asik ve masuk olmasa.

Senden aldim bu feryadi

Bu imis diinyanin tad1

Anilmazdi Veysel adi

O sana asik olmasa. (Kaya, 2011: 152).

Yukarida ¢ok az drneklerle agiklayabildigimiz Veysel’in diisiince diinyasi her
bir galigmasina ayr1 ayr1 yansimistir. Bu yonleriyle Veysel, Ozdemir’in ifadesiyle
“kamliktan asikliga uzanan bir bilgi siirecinin gliniimiize yansiyan 6zeti olmus
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bir Tiirk ozanidir” (Ozdemir, 2023: 141). Bu agidan yeni kusaklarca yeniden ve
yeniden fliretilen asiklik gelenegi ustalarinin basinda Veysel gelmektedir. Onun
ozellikle yukariya da aliman “Uzun ince bir yoldayim, Kara toprak, Giizelligin
onpar’etmez” vb. eserleri 1970’lerde hem Anadolu rak temsilcileri olan Baris
Mango, Cem Karaca, Erkin Koray vd. hem de 1990’larda poprak tarzi sdyleyen
Cansu Kog, giiniimiizde (2020’ler) Cem Adriyan vb. daha geng¢ kusaklarin
repertuarinda baskdsede yerini almigtir.

Sonug¢

Veysel hem yasadigi ¢agda (20. ylizyill) hem de giiniimiizde Tiirk
asiklik gelenegine siirlerindeki hem yalin, acik dille hem degindigi
konularla halkin goénliine taht kurmus, bu nedenle sonraki nesiller
tarafindan da ilgiyle takip edilerek 6rnek alinmustir. Asik Veysel, Tiirk
kiiltiiriinde hem yaraticilik hem de tasiyicilik rolii bulunun asiklik
geleneginin saziyla, soziliyle yasatilmasi ve gelistirilmesinde énemli bir
yere sahip oldugu i¢in c¢agdasi ve ardillar1 tarafindan Ornek alinan
asiklardan biri olmustur. Veysel’in bu basaris1 asiklik geleneginin
UNESCO catis1 altinda degerlendirilmesine de biiylik katki yapmustir.
Asik Veysel, eserlerinde 6zelde Tiirk insan1 ve kiiltiiriinii islemekle birlikte
basarili bir sekilde insani merkeze koydugu icgin yerelden evrensele
uzanmis ender asiklardan biridir. Bu yoniiyle Veysel son 100 yilda
tartismasiz olarak ulusal ve uluslararasi arenada en ¢ok taninan, ilgi géren
asik durumundadir. Onun bu 6zelligi UNESCO Tiirkiye Milli Komitesinin
hakli olarak 6nerdigi ve UNESCO {iyesi pek ¢ok iilke temsilcisi tarafindan
da kabul edilen vefatinin 50. y1l doniimii nedeniyle anilmasi sonucunu da
dogurmustur.
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Giris

Tiyatro uzun sanat tarihi i¢inde hep varligimi gostermistir. Metin, oyuncu,
sahne ve izleyici gibi unsurlara dayanan bir sahne sanat1 (Cetisli, 2004, s. 49)
olarak tanimlanan tiyatro, XIX. yiizyila kadar tragedya ve komedya olarak iki
koldan devam eder. Tragedya daha iist kesimlere yoneliktir ve Aristoteles’ya gore
de amaci uyandirdigi acima hissiyle ve korku duygulariyla insani igindeki
tutkulardan uzaklagtirmaktir (Aristoteles, 1987, s. 22). Aiskhylos, Sophokles ve
Euripides gibi yazarlarin elinden ¢ikan yapitlarla biiyiikk bir ilgi toplayan
tragedyanin belirgin 6zelligi sudur: “Tragedya’da birey, uymasi gereken
zorunluluga bagkaldirir, onun 6devi ile istenci (iradesi) arasinda bir ¢catisma kopar
ve sonunda zorunlulugun dedigi olur. Birey boyun eger, Tanr1 buyrugu yerine
gelir. Ornegin Oidipus, alinyazisini égrenmesine karsin, babasmi 6ldiirmemek,
anas1 ile evlenmemek i¢in bucak bucak kacar da, sonunda bilmeden kaderin
tuzagina diiser gene. Biitlin savasimi yenilgi ile biter” (Anday, 1978, s. 266).
Kisacasi tragedyanin disiplinli ve hiiziin verici kigilerden kurulu ve sonu olumsuz
biten bir kurguya dayali (Nutku, 1990, s. 35)* yapist oldugunu vurgulamak
gerekir. Komedya ise giiliing olandir ve egitim durumu az, siradan yurttasa
yoneliktir. Komedyanin gelismesinde ve yayginlagmasinda Aristofanes’in bityiik
katkis1 olur (Anday, 1994a, s. 117). Antik Yunan’da bir sanat olarak kendini
gosteren/kanitlayan tiyatro, Latin edebiyatinda da varligini siirdiiriir. Ronesans
doneminde tiyatronun neyi taklit ettigi konusunda tartisma yasanir. Bu tartisma
sonucunda ve dig diinyay1 degil de insan dogasin1 ve ideal olmasi isteneni yansitir
seklinde degisime ugrar. Fakat Aydmnlanma Cagi’nda ve devaminda da
insanoglunu iyiye gotiirme 6zelligini korur. Moliere, Gogol gibi edebiyatgilar,
izleyicilere sagduyuyu, iyiligi vermeye calisirlar, bu goriislerinin de arkasinda
israrla dururlar. Sonraki donemlerde yasanan gelismeler bu yazarlarin
eylemlerinde hakli olduklarini gdsterir (Anday, 2012, s. 230). Tiyatronun bu
Ogretici ve Oykiinme oOzellikleri XIX. yiizyilda romantizm akimiyla birlikte
degisime ugrar. Romantikler tiyatro sanatinda devrim niteliginde yenilenmeye
giderler. Aritoteles’dan beri gelen klasik kurallar1 yikarlar, parcalayip atarlar
(Anday, 1992a, s. 282). Tiyatro sanatinda &ykiinmenin yerini biiyilk oranda
yaratim alirken egiticiliginin yerini de bireyin drami alir. Bu degisimin ilk
ipuclar1 da 6ncii romantik olarak kabul edilen ve kisilerine istedigimizi yapmakta
Ozglir degil miyiz seklinde sorular sordurtan (Lunagarski, 1982, s. 31)
Shakespeare’de ortaya ¢ikar.

2 Ozdemir Nutku agiklamasinda su vurgulan da yapar: “ (...) tragedyanmn genellikle yoneldigi
sonugta kahramanin 6liimii vardir. Ancak 6lim her durumda trajik olmayabilir. Giinliik yasamimiza
bir goz atacak olursak, ¢evreden ve sorunlardan soyutlayarak izledigimiz herhangi bir 6liim olay1
trajik olmayabilir. Oregin, yeni dogmus bir bebegin 6liimii, bir katilin asilmasi, bir psikopatin
intihari, ¢evreden ve sorunlardan soyutlandigi anda hi¢ de trajik goriinmeyebilir. Bu 6rnekler de,
cevresi ve sorunlart ile ac1 dykiilerdir. Ancak bunlar bir tragedya temasi olarak yeterli degildir. Bir
olayin trajik olabilmesi i¢in, her seyden 6nce gerilimi ¢ok tiz olan bir heyecani getirmesi gerekir”
(Ozdemir Nutku, Dram Sanati. Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 1990, s. 35).
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Sanatin yaratma olarak kabul edildigi romantikler doneminde tragedya ve
komedyanin yaninda dram sekli de ortaya ¢ikar. Bu tiiriin belirmesinde temelleri
Ronesans donemine kadar giden bireyin kendisini gostermesi etkili olur: “(...)
birey kendi duygu ve disiincelerine uygun olan karart verir, bu karar
uygulamaya bakar. Bagarir ya da basaramaz, o bagka sorun. Bagsaramazsa ortaya
‘dram’ dedigimiz durum ¢ikar.” (Anday 1978: 266)°. Artik tragedya yerini drama
birakir. Victor Hugo’nun onciiliigiinde romantik tiyatro 1830’la birlikte egemen
duruma gecer. Tanzimat doneminin basat tiyatro yazarlarindan olan Namik
Kemal, Victor Hugo’dan derinlemesine etkilenir.

Bat1 diinyasinda uzun yiizyillar boyunca degisip doniiserek gelisen tiyatro
sanat1, Tiirk topraklarinda yerli yapitlarla XIX. yiizyilin ikinci yarisinda kendini
gosterir. 1839’da duyurulan Tanzimat Fermani1 Osmanli Devleti’ni ve aydinlart
timiiyle Avrupa’ya yonlendirir. Bu yonlendirme hi¢ kuskusuz edebiyatta da
goriiliir. Ceviri etkinlikleriyle baslayan yeni Tiirk edebiyatinin bir kanadim da
tiyatro olusturur. Osmanli Devleti’'nde yabanci tiyatro ekipleri zaten
bulunmaktadir. XIX. yiizyilda Avrupa iilkelerine yaklagilmasi, ticaretin kitalar
aras1 olmasi gibi nedenlerin sonucunda yabanci gruplar yogun olarak Tiirkiye’de
basta Istanbul olmak iizere farkli kentlerde gosteriler yaparlar (Anday 1994a:
166). Yabanci ekiplerin gosterilerinin yapildigi ve gevirilerin yogunlagsmaya
basladig1 siralarda Tiirk edebiyatindaki ilk tiyatro yapiti olan Hikdye-i Ibrahim
Pasa be-Ibrabim-i Giilseni baslhigiyla 1844’te tarih¢i Hayrullah Efendi tarafindan
yazilir. Daha sonra da Sinasi’nin Sair Evienmesi gelir. Bu yapit Agah Efendi ile
Sinasi’nin birlikte c¢ikarip yonettikleri Terciiman-1 Ahval’da tefrika edilir.
Boylece tiimiiyle Avrupa tiyatrosuna dayanan (Anday, 2012, s. 449) ve temel
amaci da halki gelistirmek, egitmek olan Tiirk tiyatrosu baslar.

XIX. yiizyllda sorumlu Tiirk aydinlari memleketin geriligi nedeniyle
ellerindeki tiim imkanlar1 halki aydinlatma yolunda bir ara¢ olarak kullanmaya
baglar. Gazeteler, romanlar, hikayeler ve tiyatro sanat1 halki aydinlatmak igin bir
bakima okula doniistiiriilir. Bunlar arasinda da halkin dogrudan gordiigi,
duydugu tiyatro daha da o6nem kazanir. Ahmet Mithat Efendi roman ve
hikayelerinde egiticiligi yerine getirirken Namik Kemal de tiyatrolariyla bu
gorevi yapar ve Tiirk tiyatrosunun amacini belirler. Tiyatronun 6ncelikle eglence
oldugunu belirtir, sonra da sosyal yarar diislincesini, egiticiligi icerdigini vurgular
(Akyiiz, 1995, s. 58). Namik Kemal’in bu diisiincesi yalnizca Tanzimat yillarinda
degil, sonraki donemlerde de Tiirkiye’deki tiyatronun yol gdstericisi olur. Bunun
ilk isaretleri islenen konularda kendini gosterir. Tanzimat doneminde ele alinan

3 Anday so6zlerinin devamida sunlari soyler: “Goethe, eskiyi de, yeniyi de en can alacak
yerlerinden goriip gosteren bu essiz adam, klasik tragedya’da egemen olan 6dev (vecibe) ile istek
arasindaki catigmaya karsilik modern dramda istek ile isteng arasindaki, demek yapmak isteyip de
yapamamak arasindaki c¢atismanin isledigini ileri siirer” (Melih Cevdet Anday, Yasak, Cagdas
Yayinlari, Istanbul, 1978, s. 266).
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konularin baginda; vatan sevgisi, egitim, 6zellikle de kiz ¢ocuklarinin egitilmesi,
gérmeden yapilan evliliklerin olumsuz sonuglari, agk, 6liim, duygusallik, tarih
one ¢ikar. Bu konular ve benzerleri II. Abdiilhamit Padisah oluncaya kadar siirer.

Tanzimat doneminde yeni baglayan Tiirk edebiyatinda O6zgiin yapitlarin,
cevrilerin yaninda uyarlamalar® da gériiliir. Uyarlama daha ¢ok tiyatroda kendini
gosterir (Dogan, 1998, s. 159). Tiyatro yazarlarni Avrupa’nin ¢ok Onemli
yapitlarmin uyarlamasimi yaparlar. Uyarlamalar {izerine yararli m1 yararsiz m1
tartigmalar1 goriilse de uyarlamalar cok fazla yer tutar. Ozellikle de Moliere’den
yapilanlar popiiler olur (And, 2004, s. 97-98). II. Mesrutiyet’ten sonra uyarlama
gittikce azalir. Ama Tiirk edebiyatinda varligim uzun bir siire korur.

Oyuncu tiyatronun vazgecilmez dort unsurundan biridir. Metni eyleme
doniistiirlircken oyunu da somut duruma getirir: “(...) tiyatro, ifade aracinin insan,
yani oyuncu olmasi, oyuncunun yaratict giiclinden yararlanmasi ile kendine 6zgii
bir etkinlik kazanmistir. Oyuncu, diisiinen, duyan ve yaraticilik giicii bulunan bir
varlik olarak, yazarin ve sahneye koyucunun eserini seyirciye aktarmakla kalmaz,
ona katkida bulunur” (Sener, 1972, s. 9). Bunlarin yaninda oyuncu her sahneye
cikisinda ilk giinkii heyecani siirekli duymali, oynadigi rolii hissetmelidir.
(Stanislavski, 2013, s. 28). Oyuncu bu oOzellikleriyle tiyatro sanatinin temel
direklerinden biri olarak kendini kabul ettirir. Oyuncu yeni baslayan Tiirk
tiyatrosunda probleme doniisiir. Ciinkii Tiirkiye’de o yillarda kadin oyuncular
gericilerin baskisi gibi nedenlerle sahneye ¢ikamaz. Kadin rollerini erkekler ya da
dogru diiriist Tiirkge bilmeyen azinliktan kadinlar oynar. Erkeklerin kadin roliinde
oynamasi oyunun dogalligin1 bozdugu gibi izleyiciyi de sikar. Yine yazarin biiyiik
¢abalar1 sonucunda ortaya koydugu metni tiyatroda yanlis oyuncu se¢imi nedeniyle
zayiflar, hak ettigi noktaya ¢ikamaz. Tanzimat doneminde Tiirk kadmi oyuncu
olmak i¢in farkli yollar dener. Basarili olunamaz. Benzer durum II. Abdiilhamit
zamaninda da siirer: “(...) Tirk kadinlarinin sahneye ¢ikmasi kolay olmamustir.
Abdiilhamit zamaninda Kadriye Hanim adli bir kazasker kizinin bir tuluat
oyuncusuna vardigini, adim degistirerek, Amelya Hanim diye sahneye ¢iktigini
biliyoruz. Ama bu kadinin Miisliiman oldugunu kumpanyadaki arkadaglar1 bile
sahne yasamindan ayrildig1 zaman 6grenmislerdi” (Fuat, 2010, s. 240-241). Tiirk
kadimi sahneye c¢ikamazken II. Abdiilhamit’in sarayindaki tiyatrolarda yabanci
kadin oyuncular boy gosterir (And, 1970, s. 193). Bu gerici ve ¢arpik zihniyet II.
Mesrutiyet yillarinda da siirer. Ancak Atatiirk ddneminde, 1923’te, tiyatroda Tiirk
kadinlar1 6zgiirce tiyatrodaki yerlerini alacaktir.

4 “Yabanci bir yapiti, yer adlarindan kisi adlarina varincaya degin degistirerek, kendi toplum
yasayisina ve ulusal ozelliklerine uydurma isi” (Attila Ozkirrml, Tiirk Edebiyati Ansiklopedisi,
Cem Yaynevi, Istanbul, 1984, s. 32).
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Tanzimat doneminde bazi mekanlar tiyatro sanatinin yerlesmesinde one ¢ikar.
Bu mekanlarin iginde onceleri sirk gosterileri i¢in degerlendirilen Gedikpasa
Tiyatrosu’nun 6zel bir yeri vardir. Bu mekanin dogusu asama asama gercgeklesir:

“Gedikpasa’da Tatlikuyu’da 1859’da oyun yeri i¢in bir arsa satin alinmisgti.
1860’da bir gazetede gikan haberde Souillier sirkinin yeniden donatildigi,
bir tiyatro kuruldugu, gerek tiyatronun ve gerek kahvehanenin gazla
aydmnlatildigt ve burada sirkten baska pandomima ve komedya da
oynatilacagi duyurulduguna gore, bu degisiklikler ancak dnceden var olan
bir binada yapilabilirdi. Gedikpasa Tiyatrosu’nun adi Osmanli Tiyatrosu
oluyor ve sonra da Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosuna gegiyordu. Giillii
Agop yonetimindeki Gedikpasa’da da diizeltimler, onarimlar yapilmustir.
Tiyatro binas1 disardan ahsapti. Ug katli localar vardi. Tepede kubbe gibi
bir avize asili idi” (And, 2004, s. 94).

Gedikpasa Tiyatrosu’nun modern anlamda ve Tiirk edebiyat tarihinde ilk kez
goriilen yazinsal kurulu da bulunur. Bu kurul oyunlari denetler. Gedikpasa’da
yabanci yapitlarin, miizikli oyunlarin yaninda Arif'in Hilesi, Leblebici Horhor ve
Kose Kdahya operalar1 gibi yerli yapitlara da yer verilir (Akyliz, 1995, s. 56-57).
O yillarda Istanbul’da yasayan Halit Ziya, bu tiyatronun kendini etkiledigini
vurgular: “Gedikpasa Tiyatrosu iste bende en biiyiik tesiri yapan yer. Yarim asirlik
bir mesafeden hayalimin adesesi burasini biiyiittiikge biyiitiir (...) sesleriyle,
hareketleriyle zihnimde yastyor” (Usakligil, 2017, s. 47). Biiyiik yazarin bu sozleri
Gedikpasa’nin Tanzimat yillarindaki agirligini da ortaya koyar.

Tanzimat déneminde izmir de 6nemli bir konumdur. Tiirkiye’de ilk tiyatro
Izmir’de kurulur: “(...) ilk Tiyatro 1830°da kuruldu. Béylece Ortadogu’nun halka
acik ilk tiyatrosu Izmir’de gerceklesmis oldu. 1841°de Euterpe adinda kiigiik bir
tiyatro kuruldu. Rumlarin Theatron Smirnes adin1 verdikleri Izmir Tiyatrosu bunun
yakinindaydi” (And, 2004, s. 95). Izmir sahne sanatlari bakimmdan oldukca
canlidir. Diinyanim farkh {ilkelerinden gelen gruplar yaz boyu Izmir’de bulunur.
Kentte bulunan iki sahne de bos kalmaz. Birinde Fransiz ya da Rum operet
kumpanyalari, digerinde ise bir Italyan opera ekibi oyunlarini sahneler (Usakhgil,
2017, s. 198). izmir’de; Bellini, Donizetti ve Verdi gibi ¢ok taniman miizik
insanlarinin operalari da goriiliir.

Tanzimat yillarinda Osmanli Devleti’nde Istanbul ve Izmir’in disinda Bursa
da tiyatro sanatinin oynanmasit bakimindan dikkat ceken bir konumdur.
Moliere’den yaptigi geviriler, uyarlamalarla basarili bir tiyatro insan1 oldugunu
kanitlayan Ahmet Vefik Pasa, Bursa’da valilik yaparken orada tiyatro sanatinin
gerceklesmesini saglar. II. Abdiilhamit Gedikpasa Tiyatrosu’nu yiktirinca
oyuncular Bursa’ya sigmirlar. Istanbul'un bosta kalan oyunculan icin ilk akla
gelen signak olur. Agop Vartoviyan (Giillii Agop) Saray’a alindigindan Bursa’ya
giden oyuncu grubunun liderligine Tomas Fasulyeciyan getirilir (Fuat, 2010, s.
238). Bursa boylece bir siireligine Tiirk tiyatrosunun devam etmesinde énemli bir
merkeze doniisiir.
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1. II. Abdiilhamit’in Baskis1 Altindaki Tiyatro

Ortaya konan bir sanat yapiti doneminden bagimsiz degildir. Hakim siyasal,
askeri, sosyal zihniyet ve zaman yapiti etkiler (Giintekin, 1976, s. 50). Bu nedenle
II. Abdiilhamit dénemindeki tiyatroyu anlayabilmek ic¢in o yillarin belirgin
ozelliklerinin bilinmesi gerekir.

Osmanogullart her ne kadar Tanzimat Fermani gibi eylemlere girismis olsa da
yerlerini koruma istegi, kaybetme korkusu ve kaygisi nedeniyle modern devlete
gecemezler: “XIX. ylizy1l Osmanli padisahlarindan kendi monarsik yonetimlerini
sarsabilecek avuglarinin i¢inde bulunan ve dinsel diizenle yonetilen bir toplumun
insanlarini uyandiracak Bati uygarlik ilkelerini biitiin diisiince ve kurumlar ile
getirmeyi istemeleri beklenemezdi” (Aki 1989: 145). Tanzimat Fermani’nin
tizerinden yaklasik kirk yi1l gectikten sonra devlete bastan sona egemen olan II.
Abdiilhamit’ten de baska sey beklemek hata olurdu. Bu hataya diisenler ya idam
edilmisler ya da siirgline gitmek zorunda kalmislardirlar. Genel olarak despot
devlet kendini diisiiniir. Ozgiirliik onlarin diismanidir: (...) kudretlerini sarsacak
Ozgiir ve akilci diisiinceden ve Oyle diisiinenlerden, diisiinmek isteyenlerden
korktuklart i¢in buna elverisli ortamin dogmasina asla miisaade edemezlerdi”
(Ak1, 1989, s.145). Osmanogullar1 ¢agdaslasmanin ayak seslerinin duyuldugu
XIX. yiizyilin 6zellikle de ikinci yarisinda Padisahliklarini/diizenlerini korumak
i¢cin ya eskiden beri var olan gericilerle ya da yarattiklart ¢evrelerle isbirligi
yaparlar: “(...) siddetini arttiran mutlakiyet yoOnetimi, i¢ ve dis karsitlarn
carpismasinda yasamini korumak ve siirdiirmek igin her tiirli degismelere,
Ozgiirlik ve demokrasi disiincelerine karst geliyor, derebeylik unsurlari, tutucu
hocalar ve her gesit gericilik unsurlariyla bir ¢ikar birligi yiiziinden birlesmis
bulunuyordu (Sertel, 1996, s. 18). Bu nedenlerden 6tiirii ilericilerin diisiincesinin
egemen olmasinin engellenmesi gayet normaldir. Yaklagik otuz {i¢ yil siiren
istibdat devrine baktigimizda genel olarak soyle bir tablo karsimiza ¢ikar:

“Anayasal sistemin yaraticist Mithat Pasa da, iste bu donemde Sultan
Abdiilaziz’e kars1 diizenlendigi iddia edilen suikasttan sorumlu tutularak
1881°de gozaltina alinmis; Arabistan’in  Taif Kenti’ne siirgiine
gonderildikten {i¢c ay sonra da Sldiiriilmistiir. Hiirriyetin simgesi olarak
taninan Namik Kemal ise, dnemsiz bir memuriyete atanmak suretiyle Ege
Denizi’ndeki kii¢iik bir adaya siirgiin edilmis; eserlerine sansiir uygulanmis
ve adada kaleme aldigi metinlere de el konulmustur. Bu iki ornek,
Abdiilhamid doneminde muhalefet odaklarinin nasil susturuldugunu
gostermesi bakimindan biiylik 6nem tagir” (Yilmazgelik, 2014, s. 523).

II. Abdiilhamit ilericilere ¢ok sert davranir. Halkin i¢inden dogan her isyan
hareketi dipgikle boguldugu gibi, her cesit ilerleme egilimleri 6zgiirliik, esitlik,
halkin egemenligi gibi akimlar da yasama alanlar1 bulamazlar (Sertel, 1996, s.
18). Istibdat devrinde halkin zaten sinirli olan haklar1 yok edilir: “Padisahin
tabiatina uygun, ‘ruhen hastalikli’ sayilabilecek bir sansiir, en sagma sapan
bicimlerinin dahi tesvik edildigi bir jurnalcilik, her tarafa dal budak salmis bir
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hafiye (gizli polis) orgiitii, i¢ seyahat 6zgiirliigiiniin bile kisitlanmasi, insanlari bir
araya getirdigi i¢in ilke olarak sirketlesmenin (dolayisiyla iktisadi gelismenin)
onlendigi bir rejim...” (Aksin, 1993, s. 166). Halki cahil ve ag¢ birakan aydinlar
ise gozetim altinda tutan II. Abdiilhamit, sarayinda Avrupai bir hayat siirer:
“Abdiilhamid ise, saraymmda Avrupali gibi yasayan, ama halka kendini
Miisliiman, dahasi sofu gibi gostermekle politik ¢ikarlarini koruyan ve ayarlayan
cinsten bir devlet adami idi” (Anday, 1994a, s. 168). Bu ¢elisik durum da istibdat
yOnetimlerinin samimiyetsizligini gosterir.

Siyasal ve toplumsal alani kusatan II. Abdiilhamit’in baskici yonetimi sanat
diinyasinda daha derinden etkili olur. II. Abdiilhamit diisiiniir, yazar ve sairleri
denetlemek i¢in “Enclimen-i Teftis ve Muayene Heyeti” ad1 altinda 6zel bir heyet
icat eder: “1879 yilinda kurulan ve Avrupa’daki faydali kitaplarin memlekete
terciimesi igin ¢alismasi amaglanan ama Meclis-i Maarif adina denetim yapan
‘Terciime ve Telif Idaresi’ ile ‘Matbaalar idaresi’ yerine, 30 Aralik 1881°de daha
genis kadroyla ‘Enclimen-i Teftis ve Muayene Heyeti’ kurulmustur” (Fidan,
2013, s. 233). Bu heyetin gorevleri soyledir: “Tiirkiye’de basilacak biitiin dini
kitaplar, risaleler, fenni ve edebi her gesit basili seyler, siyasetle ilgili olmayan
stireli risaleler; resim, levha, madalya ve armalar; Tiirkiye’ye girecek yabanci
basinin igeriginin sakincali olup olmadigimin giimriikk ve postanelerdeki 6zel
memurlar tarafindan kestirilemeyen kitap ve sdirenin incelenmesidir” (Kudret,
1977, s. 20). Goriildigi gibi sansiir biitiin koseleri tutar. II. Abdiilhamit
doneminde kontrolden iyice ¢ikan sansiir heyeti, tehlikeli gordiigii sdzctikleri, yer
adlarini, deyimleri ve yapitlar1 da yasaklar: “(...) vatan, sosyalizm, dinamit,
Hiirriyet, Adalet, birader, tahttan indirmek, Makedonya, Girit, Kibris, yildiz,
Murat, Resat, burun gibi. Bir oyunun adindaki Anatole, Anadolu'ya ¢agrisim
yaptig1 icin yasaklanmisti. Vatan yahut Silistre de halkin gosterdigi cogskunluk
iizerine yasaklanmis, bundan bdyle izin alinmadan oyun oynatilmamasi kurali
konmustur” (And, 1970, s. 199) °. Kaybedilen topraklarin adlarimin da
yasaklanmasi Padisah II. Abdiilhamit’in elestiriye hi¢c tahammiil edemedigini
gosterir. Diger yandan yazinsal metinlerin dille yaratildigini diistindiigiimiizde de
edebiyatcilarin iglerinin ne kadar zorlastig1 daha kolay anlasilir.

Osmanli Devleti’nde sansiir II. Abdiilhamit’ten nce baslar (And, 1970, s. 198).
Fakat II. Abdiilhamit sansiirii sistemli bir baskiya doniistiiriir. Sanstircii 11
Abdiilhamit daha Padisah olmadan 6nce canini sikan oyunlarin sansiirlenmesini
ister. Tanzimat doneminin 6nemli edebiyat¢ilarindan Teodor Kasap’in Moliere'den
uyarladig1 Pinti Hamit’in bolca gazetelerde goriilen haberlerinden, duyurularindan
daha Padisah olmayan Abdiilhamit, yapittaki Pinti Hamit'i {izerine almnir.

5 “Pierre Loti’nin ‘Pécheur d’Island 1 Tiirk¢e’ye ¢evirirken burun kelimesini kullanamiyordum
da, yerine ‘karanin denize ilerlemis pargasi’ diyordum. Bu hem giiliing, hem de feci degil mi?
Kirmizi kaph kitap nesretmek bile zordu” (Rusen Esref Unaydm, Diyorlar ki. T. C. Kiiltiir
Bakanligi Yaynlari, Ankara, 2000, s. 87).
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Haberlere, duyurulara tepki gostererek oyunun sansiirlenmesi igin ¢abalar (And,
1970, s. 198). Padigah yapildiktan sonra Anayasa’y1 iptal eden II. Abdiilhamit, agir
bir sansiir uygular. Politik ve sosyal amaci bulunmayan komedilerin bile denetimi
yapilir. Ayrintili bir sansiir ¢aligmasi ortaya konur (Aki, 1989, s. 146). Sansiir
sadece tiyatroya uygulanmaz. Edebiyatin her dalina yansir. Roman basilamaz:
“(...) bir kenarinda kirmizi miirekkeple encliimenin bir serhi vardi ki ‘seair-i
Islamiyeye mugayereti hasebiyle’ bu romanin tab’i ‘katiyen gayr-i caiz’
oldugunu haber veriyordu” (Usakligil, 2017, s. 188). Goriildigii gibi Sefile
romani dinsel nedenlerle sansiirlenir ve piyasaya ¢ikamaz. Bu duruma kars1 Halit
Ziya su ifadelerle ne diisiindiigiinii agiga vurur:

“Eserin bastanbaga gayesi bir ahlak dersi iken, onu okuyanlarda kalacak
tesir bir gafletten nasil vahim facialar tevelliit edeceginin bir levhasina karsi
duyulacak ihtiraz ve tehasi hissinden ibaret iken Enciimen-i Teftis ve
Muayene’nin riyakar azasi ihtimal kitabin kendi haris mahrumiyetleri
arasinda teheyyiicatina hizmet eden yerlerini gece evinde miikerreren
okuduktan sonra —miisveddelerin pek orselenmis olmasindan dogan bir
fikir- bunu sedir-i Islimiyeye mugayir bulmaya mukteza-y1 siyaset,
hususuyla enciimende mevkiini tahkim edecek bir eser-i dirayet nazariyla
bakmistt” (Usakligil, 2017, s. 188).

Sansiirde sinir tanimayan II. Abdiilhamit, oyunlara gidenleri bile fislettirir:
“On safta memurlarin ve hafiyelerin azametiyle Aaliiftelerin bazen ciddi
gorliinmeye calisan, fakat ekseriyet {izere tiitsiilenmis kafalarla kendilerini
zaptedemeyerek az ¢ok taskinliklarla etrafin, bilhassa memurlarla hafiyelerin
alakasini celbe gayret eden halleriydi.” (Usakligil, 2017, s. 456). Bu bilgiler de
baskinin sadece oyun yazarina degil, izleyicisine de oldugunu ortaya ¢ikarir.

Yerini saglamlastirdikca sadece sansiirle yetinmeyen II. Abdiilhamit, Ahmet
Mithat Efendi gibi kimi yazarlar1 da saraya alarak dolayli sekilden susturur (Fuat,
2010, s. 237). Tirk yazari tiyatro yapamayinca ortam Tiirk olmayanlara kalir.
Bunlardan biri, Fransizca gibi yabanci yapitlari tiyatroya tasiyan, onlarin
gosterimlerini saglayan Manakyan’dir. O dénemi yasayan Halit Ziya bu konuda
sunlar soyler: “Tiirk kulaklarini oksayabilmekten pek uzak telaffuz sikletlerine
ragmen halkta Oyle derin bir suretle yerlesti ki bu zemindeki hizmeti,
Manakyan’a, edebiyat tarihinde hususi bir mevki verir itikadindayim” (Usakligil,
2017, s. 320). Halit Ziya sozlerine soyle devam eder: “Italya’dan muhtelif
kumpanyalar gelir ve nobet nobet sehrin temasa ve ekseriyet iizere opera ve
operetlerle musiki zevklerini tenmiye ederlerdi. Bu o derece miihim bir mikyas
iizerinde vukua gelirdi ki bugiiniin ayn1 sahne hareketini pek geride birakirdi”
(Usakligil, 2017, s. 334). Bunlara ek olarak ¢cogu yabanci grup kendi dillerini de
kullanirlar: “Istanbul’a ecnebi kumpanyalar1 geliyor, ¢ok kalabalik bir ecnebi
kolonisinin ve onlar1t Ornek alan azinlik cemaatlerin zevkini ayarladig:
Beyoglu’nda kendi dilleriyle temsiller veriyordu” (Tanpinar, 2000, s. 279). Kendi
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tilkesinde oyun yazamamak gibi bir durumu yasayan Tiirk edebiyatgisi
yabancilardan daha degersiz bir duruma diiser.

Tiim basiklara karsin yazarlar yapit vermekten vazgecmek istemezler. Sanata
daha fazla katlanamayan II. Abdiilhamit sansiiriin daha Gtesine gecerek onceden
yazilmig kitaplar1 yaktirmaya baglar. Sair ve yazarlarin biiyiik emek, okumalar ve
sikintilar sonucunda yazdiklar1 eserler Padisahgiliga ters geldigi disiiniiliirse
derhal yaktirilir:

“(...) toplatilan kitaplar yakilmak i{izere Maarif Nezareti’ne
gonderilmektedir. Tagrada ise bu tiir kitaplara rastlaniimasi durumunda
mahallinde yakilmaktadir. Yakma isleminde dikkat edilmesi gereken husus
ise ‘muzirrati muhakkak ve siddetli olanlarin derhal ihrak ve imha
olunmasidir’. Yakilan kitaplar arasinda Namik Kemal'in Osmanli Tarihi,
Zavalli Cocuk, Intibah, Vatan Yahud Silistre, Cezmi, Abdulhak Hamit
Tarhan'm O/, I¢li Kiz, Nazife, Makber, halk edebiyatindan Leyla Mecnun
Hikayesi, Asik Omer, Koroglu gibi kitaplarm oldugu goriilmektedir. Selim
Sabit Efendi'nin Muhtasar Tarih-i Osmani kitabi da yakilanlar arasindadir”
(Demirel, 2007, s. 101).

Baski ve sansiir dayanilmaz duruma gelince agikga yapit verilemez: “1884
yilindan baglayarak 1908’e kadar II. Abdiilhamit’in siki denetimi altinda tiyatro
etkinligi ve gelisimi durmus, oyun yazarlari yazamaz olmuslaridir” (And, 2004,
s. 67). Turk edebiyat¢is1 yazdig1 oyunlar1 da gizlemek zorunda kalir: “Cagin sair
ve yazarlar1 belki yayimlanmamak ve oynanmamak iizere gizlice oyunlar
yaziyorlardi. (...) Mehmet Rauf adimi gizliyerek Manakyan i¢in oyunlar
yaziyordu” (And, 1970, s. 202-203). Ancak melodramlar® yazilabilir.
Melodramlarda da insana aci veren zehirleme, bigaklama gibi eylemlere
basvurulur (Ozdemir, 1990, s. 193). Bdylece izleyicilerin aglamalar saglanir. Bu
oyunlarin da halki egitemeyecegi aciktir.

Biiyiik capta toprak yitiren II. Abdiilhamit’in despot yOnetimi edebiyatta
cevirinin artmasina neden olur. Ciinkii, sansiir yiiziinden Tiirkcede nitelikli
yapitlar verilmedigi i¢in okumay1 sevenler yabanci yapitlara kacar: “Ceviriler
matbaanin kullanilmaya baslamasindan 1875 yilina kadar gegen siire i¢inde basili
yaymlarin ortalama % 6,4’tinii olustururken, Abdiilhamid doneminde % 23
oranina ¢ikmistir” (Yilmazgelik, 2014, s. 540). Bu tablo da biiyiik orada aydin
kesiminin yerel kiiltiirden, ulusal sanattan koptugunu, kopmak zorunda kaldigini
gosterir.

Sanat¢iya uygulanan sansiir ve baski tiyatro binalarimin ortadan kaldirilmasina
kadar gider. Tanzimat donemine damgasin1 vuran Gedikpasa Tiyatrosu’'nu II.
Abdiilhamit yok ettirir: “Tiirk tiyatro tarihinde 6nemli bir yeri olan bu tiyatronun

6 “Melodram: 1. Eski anlamiyla, kimi yerlerinde miizik ¢alinan, ama sozleri ezgili olmayan sahne
yapitt. 2. Bugiinkii anlamiyla, pek acikli rastlantilar tizerine kurulmus, kolay etki olanaklarina bas
vuran asir1 duygulu acikli oyun” (Haldun Taner, Metin And, Ozdemir Nutku, Tivatro Terimleri
Sozligii, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1966, . 66)
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Ahmet Mithat’in Cerkes Ozdenler adli dramimin hiirriyet duygulart asiladig
bahane edilerek 1883°te II. Abdiilhamid tarafindan yiktirllmasi, Tiirk seyircisini
ciddi tiyatro eserlerinden yoksun birakt1” (Akyiiz, 1995, s. 56; Fuat, 2010, s. 237).
Zorunlu olarak tiyatro mekani degisir. Gedikpasa Tiyatrosu Abdiilhamit’in
kuruntularina kurban olduktan sonra Tiirk sahne sanatinin gosterileri Sehzadebasi
salaglarinda yapilmaya bagslanir (Usakligil, 2017, s. 334). Halkin tiyatrosunu yok
eden II. Abdiilhamit kendine &6zel iki tiyatro birden yaptirir: “Yildiz Sarayina
1889°da mimar Vasilaki kalfanin oglu Yanko eliyle bir tiyatro yaptirmistir.
Ayrica bir de yazlik tiyatrosu vardi” (And, 1970, s. 192). Bu da yetmiyormus gibi
bir de halka vermedigi elektrigi de tiyatroda kullanir, 6zel tiyatro topluluklar
tutar: “Tiyatro elektrik 15181 ile aydinlanir, elektrik o siralarda yalmz sarayda
bulunurdu. Padisah dinamo, dinamit ile ¢agrisim yaptigindan elektrigi yasak
etmisti. Sarayda kalic1 olmak tizere biri yabanci, 6teki yerli iki tiyatro toplulugu
vard1” (And, 1970, s. 193). Bu cifte standart da tek adama dayali yonetimlerin
ikiylzliligiini, bencilligini gostermesi bakimindan kayda deger koti bir
ornektir. Isin ilging yam1 Osmanl’nin gelismis kentlerinde de Batili hayatin
yaygimnlik kazanmasidir: “Varligini her an hissettiren sansiire ve siyasi iktidar
tarafindan Islami degerlere yapilan vurguya karsin, Istanbul kiiltiir yasami, hig
olmadig1 kadar batili degerlere yakin durmaktadir. Selanik, izmir ve Beyrut da
bu kiiltiirel sigramaya katilmiglardir” (Yilmazgelik, 2014, 540). Tiim baskilara
karsin gelisen modern hayat1 kendisi de yasayan saray, Orta Cag zihniyetini
halkin ¢ogunlugunu olusturan cahil kesime kabul ettirir. Sosyal yasamda oldugu
gibi edebiyattaki ikili anlayis da daha belirginlesir. Saray Servet-i Fiinincular
gibi c¢agdas edebiyatcilarin karsina yobaz Muallim Nacileri ve yandaslarini
cikarir. Fakat yasaklar nedeniyle tiyatroda olamasa da elestiri, roman ve siirdeki
nitelikli yapitlariyla ¢agdas edebiyati kuran Tevfik Fikret, Halit Ziya, Mehmet
Rauf, Ali Ekrem Bolayir ve Hiiseyin Cahit gibi edebiyatcilar karsisinda Muallim
Naciler tutunamazlar.

Devletin hedefinde olan tiyatro yerel yoneticilerin elinde iyice oyuncaga
doniisiir. 1888-1890 arasinda Istanbul’da yerel yonetimin basinda olan Belediye
Baskani oglunun tiyatroya gitmesini durduramayinca tiyatrolar1 toptan kapattirir.
Metin And bu durumu sdyle anlatir: “(...) Ridvan Pasa oglunun tiyatro merakini
yenemeyince Abdiilhamit’i de kandirarak tiyatroyu ve tiyatroculart bir yoluna
koymak iizere Istanbul'da biitiin tiyatrolar1 kapattirmis, tiyatrocular da ister
istemez Istanbul disina ¢ikmuslardi” (And, 1970, s. 202). Gériildiigii gibi boyle
bir donemde edebiyatc1 ve izleyici i¢in sanatin en olumsuzu tiyatro olarak ortaya
¢ikar.

II. Abdiilhamit devrildikten sonra Tiirk edebiyatcilari bir araya gelirler.
Amaglar Tiirk tiyatrosunu diriltmektir. [lgingtir bulduklar ¢are Bat1’dan gevriler
yapmak olur (Usakligil, s. 539). Bu, bir yandan ise sifirdan baslamak anlamina
gelirken diger yandan da II. Abdiilhamit’in Tanzimat doneminde parlak bir
gelisme gosteren Tiirk tiyatrosunu 6ldiirmiis oldugunu gosterir.
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II. Abdiilhamit doneminde yasay1p tiyatro yapit1 yayimlayamayan Halit Ziya
ve Cenap Sehabettin II. Mesrutiyet yillarinda tiyatro kitaplarimi bastirabilirler.
Halit Ziya’nin tiyatro yapiti Kdbus'u ve Fiiruza’yla Fare adli uyarlamalari,
Cenap Sehabettin’in ise Yalan’1 ancak bu yillarda basilir.

Sonu¢

Antik Yunan’da ortaya ¢iktigi zamandan giiniimiize kadar tiyatro, edebiyat
diinyasinin merkezine oturur. Bazi ¢aglarda en énemli yazinsal tiir olurken bazi
donemde ise Orta Cag’da oldugu gibi geri plana atilir. Ama hep kendinden sz
ettirir. Klasizm sonrasinda degisim doniisiime ugrar. Romantikler doneminde
dram tiirii ortaya gikar.

Tiyatro, Tiirk tarihinde Bati’ya gore olduk¢a ge¢ olarak Tanzimat déneminde
goriiliir. Turk edebiyatgisinin ve izleyicisinin dikkatini hemen ¢eken Tiyatronun
Tiirkiye’de saglam bir yere sahibi olmas1 dért koldan girmesiyle gergeklesir. ilk
olarak gezgin yabanci tiyatro gruplar1 basta gelir. ikinci ve iigiincii olarak ise
ceviri ile uyarlamalarla Tiirk sahnelerinde yer alir. Dordiincii olarak ise Sinasi
gibi yazarlarin ortaya koydu Sair Evienmesi tarzinda yerli yapitlarla olur. Namik
Kemal basta olmak {izere giiglii edebiyatcilarin ¢alismalar1 ve halkin da biiyiik
ilgisiyle tiyatro Tanzimat yillarinda, iistelik yeni olmasina kargin, en ¢ok sevilen
edebiyat tiirleri i¢inde 6ne ¢ikar.

Tiyatro halkin karsisinda canlandirildigr i¢in etkisini ¢ok cabuk gosterir.
Vatan yahut Silistre gibi oyunlar ¢ok tutulur. Istanbul’un merkezinde yer alan
bircok konum tiyatro sahnesine déniisiir. Etkisini Izmir ve Bursa gibi kentlerde
de gosteren tiyatro, halki eglendirirken aydnlatir. Bu aydinlanma padisahliga
dayanan Osmanli Devleti’nde kisa siirede rahatsizliga neden olunca saraylarina
Ozel tiyatro binasi yaptiran padisahlar, halkin tiyatroya gitmesini kisitlamaya
baglarlar. Boylece sansiir uygulanmaya baslanir.

II. Abdiilhamit kendisinden 6nce baslayan sansiirii tiyatro sanatin1 6ldiirecek,
Tirk sanatgisint devletine kiistiirecek sekilde uygular. Sanatcilarin bask: altina
alimmasinin yaninda tiyatro binalar1 yikilir. Kitaplar yakilir. Yazilabilen
oyunlarda gecen kimi sozciikler, 6zel adlar ya da olaylarin gegmesi de yasaklanir.
Gergek tiyatrocular tasraya gitmek zorunda kalarak Istanbul’dan uzaklasirlar.
Bunlar yetmiyormus gibi niteliksiz yabanci eserlerin ¢evirisi artar. Bu olumsuz
tablo karsisinda Sinasi, Namik Kemal gibi yazarlar tarafindan biiyiik bir heyecan
ve istekle dogan Tiirk tiyatrosu, II. Abdiilhamit tarafindan bogulur. II. Mesrutiyet
ilan edilip despot padisah II. Abdiilhamit’in elindeki siyasal gii¢ alininca
tiyatroyu edebiyatcilar tekrar canlandirmak isterler. Ama basarisiz olurlar.
Tiyatronun kendini toparlamasi ancak Atatiirk’{in sanatta yapacagi devrimlerle
olacaktir.
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“Bir¢cok seyin tohumu herhalde c¢ocuklugumuzda
atiliyor. Okumayr ¢ok seviyordum. Eskiden yaz tatili
demek ya anneanneye ya da babaanneye gitmek demekti.
Bir yaz tatilinde babaanneme gittim. Dayimin
kiitiiphanesinde Hiiseyin Nihal Atsizin “Bozkurtlarin
Oliimii”  kitabini okudum. Orada bir sevgi geldi.
Arkasindan da bilin¢li olarak Tiirk Dili ve Edebiyati
boliimiinii ~ sectim. Uzerine de siyasal bilgilerde
okudum.”

Servet SOMUNCUOGLU
Giris
Egitim, bireyin i¢inde yasadigi toplumun inanglarini, tutumlarini,
yeteneklerini ve davranig standartlarimi gelistirdigi biitiinsel bir siireg olarak
tanimlanmaktadir. Insanin dogumuyla baslayan ve yasam boyu siiren bu olgu, her
millette o toplumun siyasi, iktisadi ve kiiltiirel degerlerine gore sekillenen 6zgiin
bir sisteme sahiptir. Bu sistemin temel amact, toplumu olusturan bireylerin ortak
degerler etrafinda biitiinlesmesini saglamaktir. Ozellikle genglik dénemi,
egitimin en verimli oldugu ve bireyin kendi milli kiiltiiriiyle sosyallestigi evre
olarak kabul edilmektedir.

Egitimin en kritik evrelerinden biri genglik donemidir. Bu dénemde birey,
cocuklukta edindigi temel degerleri pekistirerek toplumsal kimligini insa eder.
Tirk diisiince tarihinde gengligin egitimi meselesi, 6zellikle milli kimligin insasi
baglaminda 6nemli bir tartisma alan1 olmustur. Ziya Gokalp ve Hiiseyin Nihal
Atsiz, bu tartismalar icerisinde 6ne ¢ikan iki temel figiirdiir.

Ziya Gokalp’te Egitim ve Genclik Anlayist

Cok yonlii bir kisi olan Ziya Gokalp, sosyoloji, ekonomi, ahlak, estetik, din,
kadin haklari, siyaset, etnografya gibi alanlarin yani sira egitim alaninda da 6zgiin
fikirler ortaya koymustur. Ziya Gokalp’e gore en biiylik sorunumuzun egitimin
milli olmayis1 oldugunu ifade eden Hamza Altin (2010, s. 498), onun iilkede milli
vicdani olusturmay1 amagladigini, bu vicdani elde etmek i¢in de milli egitime
ihtiya¢ duydugunu belirtir. Gokalp, mevcut egitim sistemiyle kisilikli fertler
yetistirmenin miimkiin olmadigina inanmaktadir.

Ziya Gokalp, gelecegin Tiirk diinyasini ve idealize ettigi Turan tasavvurunu
insa edecek bir genglik modeli ortaya koymustur. Bu modele gore Tiirk gencligi,
bireysel ve toplumsal yasaminda Tiirklesmek, Islamlasmak ve muasirlasmak
ilkelerini temel referanslar olarak benimsemeli; s6z konusu degerler arasinda
dengeli ve tutarli bir sentez kurabilmelidir.

Nurullah Cetin, Gokalp’in modern dénemde Turan idealini ve Tiirk birligini
hayata gecirecek olan bu gengligin, yabanci dil, kiiltiir, felsefe ve ideolojilerin
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yonlendirici etkilerinden arinarak; basta Tiirkce olmak itizere milli kimligi
olusturan temel degerlerle donanmasini, sahih bir Islam inanci ve ahlakini
igsellestirmesini ve ayni zamanda c¢agdas diinyanin bilimsel ve teknolojik
kazanimlarim etkin bigimde benimseyip uygulayabilmesini istedigini belirtir
(Cetin, 2024, s. 73).

Cevat Alkan, Gokalp’e gore lilkede goriilen buhranin kaynaginin egitimle
kiiltiir arasindaki kopukluk oldugunu. Gokalp’in bu nedenle egitimi bir taraftan
cagdas medeniyetle, diger yonden de milli kiiltiirle uyumlu ve tutarli hale
getirmeye ¢abaladigini belirtir (Alkan, 1987, s. 238).

Egitimci, felsefeci, yazar ve siyaset¢i kimligiyle bilinen Mehmet Emin
Erigirgil, Mesrutiyet devrinde ahlak terbiyesi etrafindaki miinakasalar1 dile
getirdigi yazisinda Ziya Gokalp’le ilgili su tespitleri yapar (Erisirgil, 1978, s. 48,
49): “Ziya Gokalp’in en biiyiik tarafi memleketteki fikir cereyanlarmin ciliz
noktalarin1 gérmekteki emsalsiz kudretidir... Ziya Gokalp’e gére memlekette
ahlak buhraninin oldugu dogrudur ve bu ahlak buhranin sebebi de bazi insanlarin
eski bir ahldka karsi isyan ettikten sonra ahlak endiselerinden biisbiitiin
vazgecerek ferdi ihtiraslarin, ferdi eglence ve menfaatlerin arkasindan
kosmasidir.”

Erisirgil, Gokalp’in terbiye ve ahldk terbiyesiyle ilgili yaymak istedigi
birtakim fikirleri oldugunu belirtir (Erisirgil, 1978, s. 53):

1. Terbiye, geng bireylerin yeteneklerini yalnizca uyumlu bir bigimde
gelistirmeyi amaglayan bir siire¢ olarak tanimlanamaz. Terbiyeyi bu
dar ¢ergevede ele almak, nihayetinde her toplumsal ¢evrede yalnizca
bireysel c¢ikarlarin1 koruyabilen insanlar yetistirmeyi hedeflemek
anlamima gelir. Oysa terbiye, genc bireyleri icinde yasadiklari
toplumun degerler sistemiyle uyumlu hale getirme siirecidir. Bu bakis
acistyla ele alindiginda, egitimin temel amaci, Tiirk toplumunun
sosyal yasamina etki edebilecek, toplumsal sorumluluk bilincine
sahip bireyler yetistirmek olmalidir.

2. Genglerin uyum saglamasi gereken gercek degerler, toplumun canli
ve siireklilik gosteren ortak duygularina dayanan degerlerdir. Bu
toplumsal duygular zamanla degisim gosterebilir; ancak bu degisimi
ilk fark edenler, tarihsel siirecte etkili olmus biiylik sahsiyetlerdir. S6z
konusu bireyler, sdylemleri ve eylemleri araciligiyla bu toplumsal
yonelimin isaret ettigi yeni degerleri goriiniir kilarlar. Dolayisiyla
genclerin benimsemesi gereken ahlaki degerler, bu toplumsal
duygularla ortiisen ve dahi ya da kahraman olarak nitelendirilen
sahsiyetlerin davranis ve diislincelerinde somutlasan degerlerdir.

3. Kanunlarda, yonetmeliklerde ve egitim kurumlariin resmi terbiye
anlayisinda yer alan ilkeler, toplumun hakim duygulanyla ortiistiigi
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Olciide gercek bir deger tasir; zira bu ilkeler, toplumun gelecegine
uyum saglamaktadir. Bu degerlere dayali olarak uygulanan &diil ve
yaptinm mekanizmalari, bireylerin toplumsallasmasim destekledigi
icin etkili birer egitim aracidir. Buna karsilik, toplumsal duygularla
uyumsuz inang ve degerlerin bireylere telkin edilmesi ve buna gore
0diil ya da ceza uygulanmasi, bireyin ruh diinyasinda ¢atismalara yol
acar. Bu tiir bir egitim anlayisiyla yetistirilen bireylerin karakter
yapisi ise genellikle tutarsiz ve zayif olmaktadir.

Ziya Gokalp, mevcut egitim sistemi ve programini inceleyerek de
degerlendirmeler yapmistir. Ona gore, program c¢ocuklarimiza g tirlii bilgi
ogretmektedir (Gokalp, 2004, s. 69, 70):

“Once; ulusal dil ve edebiyatimizi, ulusal tarihimizi dgretiyoruz ki, Tiirk
dilinden ve edebiyatindan, Tiirk tarihinden baska bir sey degildir. Ikinci olarak;
Kur’an-1 Kerim, tecvid, ilm-i hal gibi dinsel dersler ve Islam tarihi ile islam
dillerini okutuyoruz. Ugiincii olarak; matematik, doga bilimleri gibi bilimleri ve
bu bilimleri 6grenmeye yarayan yabanci dillerle, el isleri, beden egitimi gibi
beceriler 6gretiyoruz.” Gokalp, bu verilerden hareketle, egitimimizin amacini ii¢
kavramda toplar: Tirklikk, Islamlik, Cagdaslik. Bu {ic amacin birbirinin
yardimcisi ve tamamlayicist olmakla yiikiimliiliigiine vurgu yapar.

Nihal Atsiz’da Milli Ahlak ve Egitim

“Milli Ahlak” kavramini, millet yolunda g¢alismak, onun i¢in yasamak ve
onun i¢in 6lmek (Atsiz, 2014, s. 125) seklinde 6zetleyen Hiiseyin Nihal Atsiz da
Gokalp gibi, gengligin egitimine ayr1 bir 6nem verir. “Su halde, geng¢lerimizin
ylireginde her seyden 6nce milli karakterimizin temelleri yerlesmelidir. Ancak bu
temellerin kuvvetine dayanarak gorglimiizii ve bilgilerimizi yiikseltir, milletimize
ve memleketimize faydali insanlar olabiliriz.” (Atsiz, 2014, s. 125, 126) diyen
Atsiz, Leibnitz’in “Bir milletin ikbali gencliginin terbiyesine mevdudur (emanet
edilmistir).” s6ziindeki hakliliga dikkat ¢eker ve “Bugiiniin ¢ocuklar1, bugiiniin
gengleri, yarinin kumandanlari, idarecileri, kanun yapicilaridir. Bugiin mazbut bir
ahlak; IImi bir suurla yetisen geng, yarin cemiyeti icin fena bir uzuv olamaz.
Genci, gencligi yetistirmek bir memleket meselesidir.” (Atsiz, 2014, s. 136)
ifadesiyle meselenin ciddiyetini vurgular.

Atsiz, nasil bir genglik hayal ettigini su sekilde tarif etmektedir (Atsiz, 2014,
s. 140): “Bize Turkuvaz salonlarinda hocalarina kasidekar nutuklar sdyleyen geng
lazim degildir. Kdye inen, fiski ve toprak kokularina aliskin nasirli koylii eli
sikacak, onu bikmadan dinleyecek geng lazimdir.

Bize yalniz dans etmesini, iyi giyinmesini, kur yapmasini ve asik olmasin
bilen gencin liizumu yoktur. Bize bugiin mesleginde usanmadan ¢alisacak, yarin
hudutta g6z kirpmadan Slebilecek geng lazimdir.
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Bize bir genclik 1azimdir. Temelinde cehalet, duvarlarinda riya, tavanlarinda
dalkavukluk bulunmasin.”

Manevi ve ahlaki degerleri iistiin olan milletlerin say1 ve teknik bakimindan
olan geriliklerini Ortebileceklerini belirten Atsiz, 1940°hi yillardaki egitim
sistemine dair elestiriler de getirir. O donemdeki egitim sisteminin kahraman
yetistirmek i¢in yetersizligini kademe kademe, ders igeriklerinden ornekler de
vererek anlatir. Ozellikle tarih bilgisinin yetersizligine dikkat ¢ekerek, “Bizim
zamanimizda tarih dersi ikinci sinifta baglardi. Biz ilk Osmanli kahramanlarini,
Sirpsindigi’ni, Kosova’yi, Nigbolu’yu, Varna’yi, Moha¢’t ikinci smifta
ogrenirdik. Bize bu savagslar1 anlatan fedakar 6gretmenlerimiz bizde milli suuru
kamg¢ilardi.” (Atsiz, 2014, s. 143) sozleriyle milli tarih bilincinin ilkokuldan
itibaren kazandirilmasi gerektigini ifade eder.

Atsiz, ders kitaplarinin igerigini de detayl olarak incelemistir. Ortaokul ve
liselerde Ggrencilere milliyet aski ve kahramanlik duygusu vermekle miikellef
gordiigii Tiirkge, edebiyat, tarih, yurt bilgisi, cografya derslerinin kitaplarina
bakildiginda bunlarin &grencilere milliyetini sevdirmedigini 6rneklerle anlatir
(Atsiz, 2014, s. 144): “Mesela dokuzuncu simiflarda okutulan 400 sahifelik tarih
kitabinda Tiirklere ait kismin ancak 30 sahife tutmasi da dersin ne kadar manasiz
oldugunu gostermege kafidir.

Ortaokullarin okuma kitaplarinda ise insani ¢ileden ¢ikaracak bir kayitsizlik
ve milli kiiltire yabancilik gdze carpar. Igindeki pargalarin cogu manasiz
seylerdir. Baska dillerden terclime olunmus ¢ogu sagma hikayeler, insani giirden
tiksindirecek kadar bayagi manzumeler yaninda Tirk ¢ocuguna milli kin, milli
ruh asilayacak higbir parca yoktur. Mehmet Emin’in, Ziya Gdkalp'm o pek
terbiyevi ve milli ruhlu manzumelerine yer verilmemistir. Yahya Kemal’in
“Akincilar”t dururken sanki kasten yapilmis gibi “Acik Deniz” manzumesi
almmistir. Sekizinci simif talebesinin bu manzumeyi anlayamayacagi hig
diistiniilmemistir. Hececilerin vatani siirlerinden hi¢biri alinmamastir.”

Atsiz, egitimle ilgili yukarida yer alan elestirilerini siraladiktan sonra, Tiirk
gengliginden bir kahraman yetistirmek icin egitim alaninda yapilmasini gerekli
gordiigii hususlar su sekilde maddelenebilir:

1. Atsiz, ilkokul sonrasi karma egitime karsidir. Ona gore kiiciik
siniflarda kiz 6grencilerin cogunlukta oldugu ortamlarda bulunan bazi
erkek cocuklarin  erkeklik bilincini  yitirdigi ve kismen
disiplinsizlestikleri gozlemlenmektedir.

2. Tllkokul programlarini basit bulan Atsiz, gegmiste oldugu gibi daha
olgun ve sistemli bir program uygulanmasin ister. ikinci siniftan
itibaren her y1l artan ayrint1 diizeyiyle Tiirk tarihi ve Tiirkce dil bilgisi
dersleri okutulmalidir.
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10.

11.

Atsiz, egitimde disiplinden yanadir. ilkokul &grencilerine tanman
sinirsiz Ozgiirliik kaldirilmali; ¢ocuklar siki bir disiplin ortamina
alinarak, disiplin kavraminin yagsamin vazgegilmez bir unsuru oldugu
erken yasta kavratilmalidir.

Egitimde 6diil ve ceza uygulanmasinda Atsiz, her ikisinin de yerine
gore uygulanmasindan yanadir. Okullarda ceza uygulamalarinin
titizlikle uygulanmasini ister. Ozellikle olumsuz aile gevrelerinden
gelen veya kigisel olarak kotii davraniglara egilimli &grenciler,
yaptiklar1 davraniglarin karsiliksiz kalmadigim gérmeli; boylece iyi
ogrencilerin de olumsuz etkilenmesi énlenmelidir.

Ahlak da Atsiz’1n titiz oldugu alanlardan biridir. Atsiz, ahlaki yapiy1
bozma potansiyeline sahip 6grencilerin okuldan uzaklastirilmasimdan
yanadir. Tek bir 6grenciyi kazanmak adina kirk Ogrencinin kotii
ornekle kars1 karsiya kalmasi dogru degildir.

Ats1z’1n ddiillendirilmesini istedigi alanlar ve ddiillendirme bigimi de
diistincelerine paralellik arz etmektedir. Askerlik ve spor derslerinde
iistiin basar1 gosterenlere geleneksel anlayis dogrultusunda “alplik” ve
“batirlik” unvanlari; akademik basari gdsterenlere ise “bilgelik” ve
“danmigmanlik” unvanlar1 verilmesini ister. Siki cezalarin yaninda
biiytik 6diillerin de hakkaniyet ¢ercevesinde uygulanmalidir.

Okullarda oynatilacak oyunlar, ders kitaplari, 6devler ve oOrnek
gosterilen kahramanlar; Turkeiilik, fedakarlik ve milli biling
asilayacak sekilde diizenlenmelidir.

Ats1z’1n ilging Onerilerinden biri de kadin 6gretmenlerle ilgilidir. Ona
gore kadin 6gretmenler erkek 6grencilere ders vermemelidir. Tiim
ogretmenler sade ve 6l¢iilil kiyafetleriyle 6grencilere 6rnek olmali, bu
sekilde giyinmeyenler 6gretmenlikten uzaklagtirilmalidir.

Atsiz, askerligin bir ders olarak programda ciddiyetle yer almasindan
yanadir. Ona gore ortaokullarda askerlik dersleri teorik ve uygulamali
olarak artirilmali ve ciddi bir bi¢imde yiiriitiilmelidir. Ogrenciler
askeri kurallara ve cezalara tabi tutulmali, okul iiniformas1 giymeleri
zorunlu olmalidir. Ortaokula giriste 6grencilerden, okul kurallarina
uyacaklarina dair yazili taahhiit alinmali; kurallara aykir1 davrananlar
egitimden ¢ikarilmalidir.

Egitimde tekrarin 6nemini vurgulayan Atsiz; Tiirkce dil bilgisi, Tiirk
tarihi, Tiirk cografyasi ve yurt bilgisi dersleri ortaokulun ii¢ sinifinda
da giderek genisletilerek okutulmasindan yanadir.

Atsiz, spor derslerinde de ciddiyetten ve milli degerlerden yanadir.
Ortaokullarda milli sporlarin baslatilmasini; kilig, giires ve cirit gibi
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

geleneksel sporlarla birlikte yiizme ve kiirek gibi savasa yardimci
sporlara oncelik verilmesini ister.

Atsiz, sporla birlikte askerlik derslerinde de ciddiyetten yanadir. Ona
gore askerlik ve spor dersleri en dnemli dersler haline getirilmeli ve
her biri igin ayr1 not sistemi uygulanmalidir. Gosterise dayali izcilik
ve resmi gegitler kaldirilmali, yerine gercek ve sert askeri egitim
getirilmelidir.

Atsiz’in ilging Onerilerinden biri de liselerde askerlik ve spor
egitiminin silahlarla toplu halde egitim yapilarak gercek siingii ve
kiliglarla yapilmasimi istemesidir. Bu siiregte meydana gelebilecek
yaralanmalarin zararli olmadigini; aksine Ogrenciyi tehlikeleri
kiiglimsemeye alistirmasi bakimindan faydali olacagini iddia eder.

Atsiz, yabanci dil egitimine karsidir. Ona gore ortaokullarda yabanci
dil derslerinin bir faydasi yoktur, bu dersler tamamen kaldirilmali;
bunlarin yerine askerlik ve spor dersleri eklenmelidir.

Atsiz'a gore, Ogrencilerin zeka, beceri ve ilgilerine gore egitim
almalar1 lisede birinci smiftan itibaren baslamalidir. Ogrenciler,
edebiyat ve fen kollarina ayrilmali; bdylece yalnizca tek alanda
yetenegi bulunan bir¢ok 6grencinin parlak kabiliyetlerinin kdrelmesi
engellenmelidir.

Atsiz, yukaridaki Onerisinin devami olarak liselerin fen kollarinda
laboratuvar calismalarin artirilmasini ister. Ogrenciler, iilke igi
yaraticilik ve lretkenlik yeteneklerini bu asamada laboratuvarlarda
gelistirebilirler.

Dil bilgisi ve yurt bilgisi derslerinin liselerde devam etmesinden
yanadir. Bu sayede 6grenciler kendi dillerini ve iilke kanunlarini iyice
kavramig olacaktir. Liselerde okutulan dil bilgisi derslerinden elde
edilen olumlu sonuglar, bu derslerin liselerde mutlaka siirdiiriilmesi
gerektigini gostermektedir. Boylece ilkokuldan itibaren gramer
egitimi alan oOgrenciler liseyi bitirdiklerinde dillerini bilingli
kullanacaklardr.

Atsiz, 6grencilerin basina her zaman otoriter, karakter sahibi ve Tiirk
yoneticilerin getirilmesinden yanadir. Ogrencilerin Tiirk olmayan
Ogretmenlere tahammiil edemediklerini ifade eder.

Atsiz, okullarin birer kigla haline getirilmesi gerektigini iddia ederek
lise miidiirlerinin yiiksek riitbeli subaylardan secilmesi gerektigini
savunmaktadir.

Atsiz, ders kitaplar1 konusunda da milli olmaktan yanadir. Tiim ders
kitaplari, milli ve askerl ruh esas alinarak uzman ve fedakar
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ogretmenlere yeniden yazdirilmali; 6gretmenler bu goérevi herhangi
bir maddi kazang beklentisiyle degil, seref duygusuyla yerine
getirmelidir.

Atsiz’in yirmi maddede 6zetlenen egitim anlayisi, yapilandirmact yaklagimi
benimseyen ve 0grenci merkezli egitimi temel alan giiniimiiz egitim anlayist
acisindan farkli 6nermeler icermektedir. Ancak Atsiz’in askeri bir egitimden
gectigi ve o yillarda savaslarin toplum hayatinda etkisinin agik¢a goriildiigii goz
onlinde bulunduruldugunda, Atsiz’in fikirlerinin yabana atilmamasi gerektigi
daha net anlasilacaktir.

Genel olarak bakildiginda, 6grencilerin belli alanlarda uzmanlagmasi, yabanct
dille egitim, egitimde 6diil — ceza dengesi, yaparak, yasayarak Ogrenme gibi
hususlar, bugiin hala egitim sisteminin temel meseleleri arasinda yer almaktadir.

Gokalp ve Atsi1z’in Genglik Anlayislarimin Karsilastirilmasi

Ziya Gokalp ve Nihal Atsiz’in egitim anlayislar incelendiginde, her iki
diistiniiriin de ¢ikis noktasinin "6z degerlere baglilik" oldugu goriilmektedir. Hem
Gokalp hem de Atsiz, ahlakli ve milli suur sahibi bir genglik yetistirilmesinin
ancak milli bir egitim programi ve milli hassasiyeti olan egitimcilerle miimkiin
olacagini savunmustur.

Gokalp, sorunu sosyolojik bir perspektifle "kiiltlir ve medeniyet sentezi" (Hars
ve Medeniyet) lizerinden ¢dzerken; Atsiz, meseleye daha militarist bir disiplin ve
tarihsel romantizm penceresinden yaklasmistir. Atsiz’in Onerileri gliniimiiziin
ogrenci merkezli ve yapilandirmaci egitim anlayisina ters diisse de donemin savas
kosullar1 ve Atsiz’in askeri kokeni gbz Oniine alindiginda, bu fikirlerin kendi
baglaminda bir "var olma miicadelesi" refleksi oldugu anlagilmaktadir.

Sonug¢

Yontemleri ve iisluplar farklilagsa da iki ismin hedefi; yabanci kiiltiirlerin
etkisinden arinmis, kendi 6z degerlerine, tarihine ve diline hakim bir genclik inga
etmektir. Bu baglamda, Gokalp ve Atsiz’in egitim tasavvurlari, Tiirk egitim
sisteminin felsefi koklerini anlamak adina 6nemli birer referans kaynagidir.
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Giris

Insanlar toplu bir sekilde yasamak zorunda oldugu her durumda belirli
normlar, kurallar koymak zorunda olmustur. Seriiveni i¢inde belki de en uzun
stireyi teskil eden avci-toplayici siirecin ardindan gorece artan niifusun yiyecek
ihtiyacini karsilamak i¢in insanoglu, tarim faaliyetlerine baglar (6zellikle Dicle-
Firat ve Nil havzalarinda). Akabinde tarimda hayvanlarin kullanilmasi bir diger
miladi olusturur ve ¢ok daha biiyilk gruplar hélinde sehirlerde yasamaya
baglarlar. Ayni zamanda medeniyetin dogusu demek olan bu gelisme, genis
kitlelerin iligkilerini diizenleme, barinma, giivenlik vb. gereksinimleri kargilamak
adina bir organizasyon ihtiyaci yaratir ki devletin kokenlerini de burada aramak
gerekir. Dolayisiyla devlet “dogal bir olgu degil, insanlar tarafindan {iretilmis bir
‘orgiit’tiir” (Ozkaya, 2020: 319). Buradan insan iliskilerinin tarih boyunca
karmagsiklastigi 6l¢iide devletin de giderek, basta adalet olmak iizere, giivenlikten
egitime, sagliktan ekonomiye kadar her toplumsal dinamigi orgiitleyen kompleks
bir yap1 aldig1 sonucuna variriz. Hareket noktasi ise en basindan beri insan
dogasinin kotii oldugu 6ngoriisiiyle ona ket vurmak, birbirlerine yapabilecekleri
kotiiliiklerin oniine gegmektir. Insan iliskileri karmasiklastikca ve erk tarafindan
kolay yonetilemez hale geldigi disiiniildikce de devlet, toplum {izerindeki
tazyikini artirir. Ozellikle ortagagda ivmelenen bir anlayisla birlikte hiikiimdarin
(Kral, sultan, sah, padisah vb.) tanrinin yeryliziindeki golgesi olarak algilanmaya
baslamasi, devletin kutsal ve ilahi olanla biitiinlesmesiyle sonuglanir. Boylelikle
kutsal devlet anlayisi dogar. Bunun neticesinde ise insan hayatim1 miireffeh
kilmak i¢in var olan devlet ile insanin konumu ters yiiz olur. Bir baska deyisle
“insan i¢in devlet” ideali, yerini “devlet i¢in insan” anlayisina birakir.

Devletin insan ve toplum i¢in vazgeg¢ilmez oldugu kadar kompleks de olusu,
toplum adina diisiince iireten birgok filozofun basat konusu olmustur. Platon’dan
Sokrates’e Aydinlanma filozoflarindan pozitivistlere kadar devlet-toplum
iligkisinin mahiyetini anlamaya dair fikir iiretmeyen filozof yok gibidir. Bunlarin
pek cogunun ortak kanaati olarak 6ne ¢ikan olgu ise devletin nizam veren
hiiviyetinin vazgecilmezligi kadar bireysel mutlulugu da yok saymamasi
gerektigidir. Iste bu noktada Sanayi Devrimi sonrasinda ve dzellikle 20. Asrin
basinda, basta Almanya olmak {izere bir¢ok devletin biitlin kurum ve
kuruluslartyla merkeze kendini alarak, insan mutlulugunu bertaraf ettigine sahit
oluruz ki artik totalitarizmle kars1 karsiyayizdir.

Totalitarizmi kisaca “Otoriter-biirokratik devletin toplumun ve bireylerin
yasamina tiim yonleriyle zorbaca el atmasinda kendini goésteren bir toplumsal-
siyasi sistem” (Calislar, 1997: 482) olarak tanimlayabiliriz.

Tarihte, devlet sekilleri i¢inde birgok otokrasi tipleri vardir. Cogunlukla
Dogu’ya 6zgii olan hiikiimdarin tanrilastirilmasina baglanan gesitli despotizm
sekilleri, Yunan sehirlerinin tiranlig1 ve Ronesans Italyasindaki tekrarlari,
modern Avrupa’nin biitiincli (mutlak) monarsileri bilinen otokrasi drnekleridir.
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Biitiin bu sistemlerde en ¢cok goze carpan 6zellik, hitkkmedenin yaptigindan Gtiirii
kimseye sorumlu olmamasidir; o, iktidar kendi kendine kullanan autos’tur; yani
kararlar1 kendisi verir ve tirlinlerini de kendisi toplar (Friedrich, Brzezinski, 1964:
7). Unutulmamahidir ki Hannah Arendt’in de ifade ettigi gibi gegmisteki
benzerlerine ragmen totalitarizm “modern zamanlarda ortaya c¢ikan bir
fenomendir” (Stewart, 2013: 28).

Insanoglunun En Vahsi Hili, Dogayla Miicadele Sirasinda Ortaya Cikar

Zulfu Livaneli’nin Son Ada (2008) romani, adindan da anlasilacag lizere bir
adada kendi normlarn ¢ergevesinde, gorece mutlu ve &zgiir bir diizen yaratabilmis
kiiciik bir toplumsal yapinin, yukaridaki tarife mutlak uyan emekli devlet
baskaninin adaya yerlesmeye karar vermesiyle tedrici olarak bozulmasinin
hikayesidir.

Livaneli’nin romaninin derin yapisinda duyumsatmak istedigi olgu, ideoloji
karsisinda nesnel gercekleri savunma kabiliyetine erisememis insanlardan olusan
bir toplumun, 6niinde sonunda totalitarizmin bozgununa ugrayacagidir. Nesnel
gerceklikleri insanin dogayla uyumunda sabitleyen Livaneli, derin yapiy1 ortaya
koymak i¢in romanin yiizey yapisinda insan ve doga miicadelesini hikaye eder.
Bu bakimdan eser ¢ift katmanlidir ve yiizey yapidaki insan-doga iligkisine dair
anlatilanlar, bu iliskiyi bozabilme ciiretine ulasabilen siyasetin ve ideolojinin
mahiyetini ortaya koymak amaci tasir. Dolayisiyla degerlendirmeye ilkin yiizey
yapidan baglamak gerekir.

Insanin beslenmek, barmnmak ve hayatta kalmak icin dogayla belirli seviyede
miicadele etmesi gayet tabiidir. Tarih boyunca da durum hep bdyle olmustur.
Insanoglu onunla miicadele etmekten ziyade ona uyum saglamayi tercih
ettigindeyse ¢ok daha huzurlu yasayagelmistir. Ne var ki sanayi devrimi sonrast
gittikce hegemonyasini artiran kapitalizm, insan1 gerekliliklerinden ¢ok daha
fazlasini arzular héle getirmis; bu durum da insanin madde ugruna dogay1
olabildigince tahrip etme hakkin1 kendinde gormesiyle sonuglanmstir.
Varsillastig1 oranda ve daha da varsillasmak i¢in dogay1 dizginlemeye, tahrip
etmeye baslamistir. Livaneli Son Ada romaninda “erk™i ele geciren bagkanin,
iktidarin1 kuvvetlendirmek i¢in hem dogayla hem de dogayla uyum saglayarak
mutlu olmay1 becerebilmis insanlarla miicadelesini paralel ilerletir.

Romanin basinda “adanin dingin dogasinda, dile s6ze gelmeyen bir
yasam surrt gizli(dir)” (s.15). “Sabahlart denizin istiindeki siit beyaz sis,
aksamdiistleri insanin yiiziinli yalayan hafif esinti, mart1 ¢igliklarina eslik eden
riizgarin fisiltisi, lavanta kokular1” (s.15) insan1 mest eder. insanlar martilarin
dilini bilecek kadar dogayla uyum igerisindedir (s.19). Ug koyda plaja girerlerken
kalan koylar1 hep martilara birakmislar (s.30); milyonlarca senedir yaptiklar1 gibi
burada kuluckaya yatmalarina, yavrularini korumalarina karigmamislardir.
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Kuskusuz medeniyet, insanin dogayla miicadelesiyle baglamigtir ama medeniyet,
doganin insanin bitmez arzular1 dogrultusunda sémiiriilmesi de degildir. Iste tam
bu noktada adadaki dengenin zihniyetin degismesiyle bozuldugunu sdylemek
gerekir: “Medeniyet insanin dogay1 istedigi gibi denetim altina almasi demek
degil miydi biraz da” (s.73). Bunun da 6tesinde ilerleyen boliimlerde bagkanin
aday1 turizme agma niyetiyle giristigi faaliyetler dogrultusunda medeniyetin
kapitalizmle eslenecegine de tanik oluruz.

Adaya bagkanin gelisi, hiyerarsiyi devreye sokmasiyla -insanlarin
yarattig1 gorece sinifsiz yapiyi zedeleyen ilk olay olarak- diizenin bozulacaginin
isaretidir. Insan ve doga dengesinin, dolayisiyla romandaki dengenin
bozulmasinin miladi ise bagkanin kendi halinde biiyiiyiip giden agaclar, ¢eki
diizen vermek adina kesmesidir. Agaglarin kesilmesine karsi cikanlart ise
“medeni bir yer manzarasindan uzaklasan” (s.41) bu yeri medeniyet seviyesine
ulastirma niyetiyle agaglari kestirttigini sdyleyerek ikna eder. Elbette adalilarin
tepkisi ¢ok siddetli degildir ve hemen ikna olurlar. Neredeyse “agaglari kendi
haline biraktiklar1 i¢in 6ziir dileyecek”(s.41) duruma gelirler. Dogayla iligkinin
bu ilk ve geri dondiiriilemez kirilisinin ardindan baskan ve adamlart roman
boyunca hem dogayla hem de doganin kendi kanunlari i¢inde islemesi gerektigini
savunanlarla cesitli miicadelelerin icine girer. Miidahalelerin istisnasiz doga
kanunlarina, akla ve mantiga uygun olmayisi, tedrici sekilde sorunlari bir yumak
halinde blyftiir.

Dogayla medeniyetin (?) miicadelesinde ikinci halka, mart1 katliamina
baslamaktir. Agaglarin kesilmesinin ardindan, yuvalarina inmek igin pike
yaptiklarinda yuvalarini bulamayan martilar, panik halinde oradan oraya ucarlar,
konacak yer bulamazlar. Bu kargasanin i¢inde bir marti, bakkaldan evine donen
baskanin torununu korkutur ve kiz da panikleyip yere diiserek kolunu incitir. Bu
durumda adanin giivenligini saglamak adina martilardan kurtulmak kaginilmaz
olur. Dogay1 ehlilestirmeyi medeniyet sanan bagskanin dnderliginde ve “emriyle”
(s.40) martilardan kurtulmak i¢in amansiz bir savas baslatilir. Martilar1 itlaf
etmek i¢in bagkanin adamlarindan silahli bir ekip olusturulur ve ekibin sayisi
adalilarin da katilimiyla giderek artar. Neticede binlerce mart1 oldiiriiliir ama
martilarin kokii kurutulamaz; daha binlercesinin yasadigini gérmekse bagkani
cileden ¢ikarir.

Baskanin martilar1 yok etmek icin ikinci plani, adaya tilkilerin getirilmesidir.
Tilkiler martilar1 ve yumurtalarini yiyecek; boylece martilardan kurtulacaklardir.
Elbette bu yontem de istedikleri sonucu vermez. Dogal diismanlar1 olmadan,
hazir beslenme kaynaklar1 i¢inde daha rahat iireme imkani1 bulan tilkiler, adanin
iicra koselerinde popiilasyonlarini artirdikga artirir. Martilarin  terk  ettigi
alanlarda ise bu defa yilanlar goriilmeye baslanir ki yilanlar bir miiddet sonra
evlere kadar girer. Adada hakim olan duygu artik korkudur. Livaneli, dogayla
uyum i¢indeki insanin génencinin, dengenin bozulmasinin ardindan nasil bir ruh
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haline doniistiigiinii su metaforla ortaya koyar: “Bu arada yaseminler diizenli
araliklarla parfiimlerini piiskiirtmeye devam ediyordu ama bizim onlarla
avunacak halimiz kalmamist1 artik” (s.166).

Bagkanin ardi arkasi kesilmeyen palyatif ¢oziimlerinden sonuncusu, hem
tilkileri hem yilanlar yok etmek igin siyaniir kullanmak olur. Adaya getirilen
siyaniir etlere bulastirilip ormana birakilir. Elbette ormanda sadece tilkiler yoktur
ve neredeyse adadaki biitiin hayvanlar telef olur. Hatta bir miiddet sonra insanlar
da zehirlenmeye baglar. Son ve dehset verici ¢6ziim yolu ise adadaki hayatin
biitiinliyle yok olmasina sebep olur. Siyaniire ragmen ormanin kuytularinda
saklanan son kalan tilkileri yok etmek igin kontrollii ¢ikarilmasi diigiiniilen
yanginin oniine gegilemez ve evler dahil adanin biiyiik kismi kiil olur.

Ne olmus, nerede yanlis yapilmistir da ahenk i¢inde mutlulukla yasayan bir
toplumsal yapi, dnce temellerinden sarsilmis ve sonra da yok olmustur? Baskan
bu akil dis1 kararlar1 alirken ada halkim1 da bu kararlara uymaya ve hatta
desteklemeye nasil motive edebilmis, karsi ¢ikan birkag kisiyi de susturabilmeyi
basarmistir? Bunlarin cevabii birey-siyaset-ideoloji iligkisi i¢inde aramak
gerekir.

Son Ada’ya Kavramsal Gerceklikler ve ideolojinin Dahil Olusu

Geleneksel anlat1 bigimlerinde, baslangi¢ diizeyindeki yeknesak giden hayat
akiginin, bir dis etki tarafindan bozulmasi ortak bir kurgu unsurudur. Anlati
boyunca siiregiden miicadele ise yeniden baslangi¢ evresindeki diizeni saglamak
adinadir. Yasar Kemal’in Firat Suyu Kan Akiyor Baksana- Bir Ada Hikdyesi
(1997) ve Hikmet Hiikkiimenoglu’nun Kérburun (2016) romanlarinda da oldugu
gibi “Ada”y1 mekan olarak se¢mis romanlarin hemen hepsinin baslangig
diizeyinde mutlu bir toplumsal diizen vardir. Bu diizen hep ada disindan gelen ve
genele mugayyir ideolojik kimligiyle 6ne ¢ikan roman kahramani tarafindan
bozulur.

Bi¢imsel olarak “ada”nin, anakaradan uzak olusu, onu anakaranin -
kendisinden katbekat girift toplumsal iligki aglar1 neticesinde olusan- birtakim
normlarindan uzak tutar. Yazarlarin da “ada”y1 bu yoniiyle metaforik olarak ele
aldigini sdylemek gerekir. Az insan sayisina sahip olmak yaninda benzer islerde
calisip benzer miktarda para kazanmak, beraberinde benzer yasam bigimlerini
getirir. Dolayisiyla aralarindaki iliskinin diizenlenmesi de gayet tabii daha
kolaydir. Diger taraftan iliski diizeninin cekirdegini dogayla olan uyumlari
olusturur. Kendi yasamsal gerceklikleri ile doganin kurallarini, isleyisini
sentezleyebildikleri 6l¢lide mutlu bir toplum yapisi olustururlar. Bu miireffeh
yapiy1 elysium (yapay cennet) olarak nitelemek yanlis olmaz. Bunun karsisinda
anakarada stirdiiriilen hayat, insanin salt nesnel ihtiyaglarimi karsilamak ve bu
eksende mutlu olmasini saglayabilmekten son derece uzaktir ve burada insanlara
hayatlarim1 idame ettirmek i¢in birtakim kavramsal gergeklikler, yasamsal
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zorunluluklarmig gibi sunulur. Bunlarin da basinda ideolojik ve siyasi diislince
farkliliklart gelir.  Son Ada romaninin baslangic diizeyinde, yukarida
bahsettigimiz ortak {iretim ve tiikketim aligkanliklar1 i¢inde dogayla uyum iginde
yasayan, mutlu bir toplumla karsilasiriz ki aralarinda en ufak bir ideolojik ayrim
s0z konusu degildir. Yasamlarindaki yazili olmayan tek ve en biiyiik kural
“kimsenin kimseye karigsmamasidir” (s.78).

Baskan ve onunla birlikte adaya dahil olan kavramsal gergekliklerden dnce
ada, ideal ve iitopik yapiya sahiptir. Yillardir aralarinda “rekabet, kavga, ¢ekisme
olmadan” (s.67) yasamay1 becerebilmislerdir. “Burast huzuru segen iyi insanlarin
tilkesi(dir)” (s.67). Livaneli, bagskahramani araciligiyla mutlu giinlerin resmini
romanin ¢esitli boliimlerinde sdyle resmeder:

Kimsenin kimseye karigmadigi, dostluk havasi i¢inde yasadigimiz,
miizisyen arkadaglarimizin doganin seslerine karisan fliit ve gitarim
dinledigimiz, bazi aksamlar bulustugumuz ¢ardak altinda bakkalin
hazirladigr baliklara eslik eden beyaz saraplari yuvarladigimiz, sohbet
ettigimiz giinler (s.161).

Hani martilarin gelin gibi siiziilerek havada uguslarini seyrettigimiz, huzur
icinde sohbetler yaptigimiz, miizisyen arkadaslarimizin sanki bu doganin
pargastymis gibi yaydiklart fliit ve gitar seslerine kulak verdigimiz o
donem... Golgeli agaclarimizin altinda higbir korku duymadan huzurla
yiiridiigiimiiz giinler... (s.143-144).

Baskan ve adamlar1 gelesiye kadar hapishanenin bile olmadigi, hatta ona
simdiye kadar ihtiya¢ duyulmayan adada, alintidan da anlasilacagi lizere artik
korkusuz yasama imkéani1 kalmamustir. fronik olan sudur ki, baskan da adaya sakin
bir hayat siirmek i¢in geldigini yeni komsulariyla ilk defa toplu bir sekilde
tanistiginda dile getirir. Fakat sakin hayat arzusu, bagkanin temennisinden baska
bir sey degildir ve sadece retorik diizeydedir.

Sabik baskanin kendisini hala eski sifatiyla degerlendiriyor olusu ve tanigma
sirasinda ada halkinin bagkanin elini sikmak i¢in siraya girmesi bile bagli basina,
dengenin ve esitlik ilkesinin bozulacaginin habercisi olmaya yeter. Hatta
baskanin adalilar1 selamlarken “Merhaba arkadaslar” seklinde hitabina adalilarin
“sag ol” diye cevap vermesi, totalitarizmin uygun halk yiginlarin1 buldugunda
yasama imkénina kavusabileceginin de gostergesidir. Artik toplumu olusturan
bireyler arasinda bicimsel diizeyde de olsa bir hiyerarsi olugsmaya baglamistir:
“Baskan’in konusmasi, belki de o giine kadar yaptig1 yiizlerce politik konusmanin
mubhataplar1 gibi bizi de heyecanlandirmis, i¢imizi iyi dilekler ve dostlukla
doldurmus, bu yeni, sevimli komgularimizi temiz yiizlii, tonton ihtiyarlar olarak
bagrimiza basmamiza yol agmisti” (s.30). Bu noktada Livaneli’nin duyumsatmak
istedigi diisiince, siyaset retoriginin bir kere giindeme gelmesinin bile toplumu,
nesnel gercekliklerden uzaklastirmaya yetecegi, bunlarin yerini ise idealler ve
umutlarin alacagidir. Buradaki durum Althusser’in “Devletin tek bir baski aygiti
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ama birgok ideolojik aygit1 vardir”(Althusser, 2003: 54) tespitiyle tam olarak
ortligiir. Bagkanin eli silahli adamlari, yarattiklar1 korku iklimiyle -baski aygiti
olarak- ada halkinin kararlart tizerinde kuskusuz etkili olur ama adalilarin
baskanin kararlarin1 kendi kararlartymis sanmasi igin ideolojik aygitlara ihtiyag
vardir. Bagkan da siirekli bunlar1 devreye sokacaktir.

Totalitarizme Giden Yol-Esitlidin Bozulmasi

Tzvetan Todorov, birey sadece eylemin kaynagi degil, ayn1 zamanda hedefi
olmalidir ilkesini ortaya koyduktan sonra; “Ozgiirligii, esitlik ve kardeslikle
beraber demokrasinin kurucu ayaklarindan biri” (Todorov, 2014: 101) olarak
belirler. Dolaysiyla yukarida da belirtildigi gibi sabik bagkanin kendisini hala eski
sifatiyla tanitiyor olusu bile esitlik ilkesinin bozulacagi imler. Bunun da Gtesinde
bagkanin gelir gelmez -“ben ve &teki” denkleminde- “Gteki’ni, yonetilmesi
gereken bir kitle olarak belirlemesi ve kitlenin de baskanin doktrinleri
dogrultusunda yonetilmeye tesne olusu, diyalektigi derinlestirir. Esitlik hissiyati
toplumsal refahi ne kadar artirmakta ise tersi de bir o kadar azaltmaktadir. Ne var
ki insanlarin birbirlerine karsi esit olmadiklari tezi de baskanin sisteminin
kurulumunun ve devaminin niivesini olusturur. Bu yilizden de baskan ilk is olarak
ada halkiin esitlik hissiyatim kapitalizmi devreye sokarak g¢okertmek ister.
Adanin kahir ekseriyetine sahip olan “1 Numara”nin maddi arzularin1 koriikler:
“Insanlar esit degildir. Giigliiler ve zayiflar vardir ve hayat bunlar arasindaki
miicadeleden ibarettir. Sen giicliiler arasindaki yerini almalisin. Turizmin bunca
gelistigi, milyar dolarlarin kiyilara ve adalara aktigi bir donemde, bu adanin
degerini 6l¢ebilir misin?” (s.72). Oysa ideal hukuk devleti, vatandaslarina giiglii
ya da gii¢siiz oluslarina gore degil hakli ya da haksiz oluslarina gore yaklasir.

Todorov’un totalitarizme giden yolun ilk evresini belirlerken ortaya koydugu
“Eger benim eylemimi sinirlayan higbir sey olmazsa, istesem de istemesem de
cevremdeki diger bireylerin zararina isleyen ve giderek artan bir iktidar
kazanirim” (Todorov, 2014: 99) seklindeki diisiincesi, tam olarak “baskan”mn
totaliterlesmesine imkén taniyan atmosferi ifade eder. Bu bakimdan heniiz
tanisma safhasinda bile adalilarin bagkanin miistebit tavirlar1 karsisinda tepki
vermemesi, onun bu kimliginin hamle alan1 bulmasini saglar. Bagkanin bigimsel
diizlemde de olsa kendisinin digerlerinden ayr1 oldugunu onlara kabul ettirmesi,
tahakkiim alanini genisletmesinin ve mesrulastirmasinin 6niinii agar. Bu durum
kirilmanin miladini olusturur.

Yukaridaki ilk kirllmanin ardindan Livaneli, romaninda totalitarizme giden
yolu, bagkan ve adalilar denkleminde tedrici olarak yapilandirir. Bir marti
yliziilnden torununun kolunun incinmesini bahane ederek rasyonaliteyi kiran
baskan, ilkin adalilarin zihin kodlarini bozar. Adalilarin -farkinda olmadan mutlu
olmalarini saglayan- genel kabullerini, iktidarin1 saglamlastirmak adina ters yiiz
eder ve kendi irrasyonel diisiincelerini mutlak gerceklermis gibi sunmaya baslar.
Adalilar1 siddeti giderek artacak bir yanilsamanin icine sokar. Ironik olansa pek
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cok zorba ya da diktator gibi baskanin da “daha fazla 6zgiirliik” sloganiyla ige
soyunmasidir. Hedefine ulasasiya kadar da demokrasiyi ara¢ olarak kullanir: “Bu
yontem elbette demokratik olacak, demokrasi en yiice degerdir, dyle mi
arkadaslar” (s.47). Mutlak iktidarim sagladiginda da tahmin edilebilecegi gibi
yapacag ilk is demokrasiyi rafa kaldirmak olacaktir. Demokrasiyi ara¢ olarak
kullanabilmesi ise siire¢ i¢inde halk tarafindan demokrasinin varmig gibi
hissettirilmesi ile miimkiin olur. Su ana kadar bir yonetici kesime ihtiyag
duyulmamis adada bagkan tarafindan bu bir ihtiyagmis gibi yansitilir ve tez elden
bir komite kurulur. Bes kisiden olusan komite seklen demokrasinin sartlarini
yerine getiriyor gibi goriinse de iigli zaten en bastan baskan tarafindan segilmistir.

Demokrasi Nitelikli Demografiye Thtiya¢c Duyar

Platon’un “Devlet” diyaloglarinda o&nemle altin1 ¢izmesinden itibaren
sosyoloji biliminin genel kabullerinden birisi, demokrasinin nitelikli bir
demografiyle anlam kazanaca@idir. Insan iliskileri karmasiklastig: dlgiide de
demokrasiye ihtiyag¢ katlanarak artar. Bu bakimdan gorece primitif yagam formu
iginde kavramlar ve kurumlardan uzak bir bigimde yasarken adalilarin demokrasi,
Ozgiirlik, diisiince 6zgiirliigii, insan haklar1 vb. kavramlara gereksinimi hayati
degil gibi goriiniir. Onun i¢in adalilar kendilerini bu biling seviyesine ulasma
ihtiyacinda hissetmemislerdir. Bagkanin, -onun dogay1 yok etme tehlikesi tagiyan
kararlarmin- demokratik yontemlerle, adalilarin tamamina danisilarak alinmasi
gerektigini dile getiren anlatict kahramana verdigi cevap, adalilarin demokrasi
olgunluguna ulasamadigini gosterir: “Halk dedigin degisken bir seydir... Bugiin
boyle davranir, yarmn tam tersini yapar. Tesvik ve tehdide bagli” (s.90).
Goruldigi tizere baskan, aslinda devletin temel gorevi olan “insan dogasinin
kotiiliiklerine ket vurma” ilkesini taammiiden bozar. Idealde devletin, tesvik ve
tehditlere ragmen halkin dogrularini savunmasi amaglanmisken, baskan ve temsil
ettigi zihniyet, bunun aksine insan dogasinin zafiyetinden yararlanmak ister. O
ylizden de aday1 turizme agarak onlara zenginlesecekleri umudunu verir. Bu da
kapitalizmin insanin en ilkel diirtiilerinden biri olan daha fazla madde ve arzu
nesnesine tutkusunu tetikler. Kisa vadede adalilar i¢in tehdit de vaatler de bireysel
cikarlart dogrultusunda mantikli gibi goriiniir. Gézden kagirilan seyse kisa
vadede bireysel menfaat saglayacak gibi goriinen degerlerin uzun vadede
toplumsal diizeni bozacak olmasidir.

Adalilarin bireysel diizeyde demokrasi, bilim ve hukuk gibi degerlere dair
biling seviyesinin diisiikliiglinlin bagkanin antidemokratik uygulamalarina zemin
hazirladig1 asikardir. Aslinda -adalilarin demokratik seviyesi yiiksek olsa-, adaya
“yillar siiren demir yumruk yonetiminden sonra gézden diis(iip) ihtilal konseyi
tarafindan gorevine son veril(mesinin)” (s.25) ardindan gelen baskanin
potansiyeli ve yapabilecekleri hakkinda Ongdriisiiniin olmasi gerekirdi. Bu
bakimdan anlaticinin da ifade ettigi gibi en bastan ses ¢ikarilsaydi baskan asla
kendisine hareket alan1 bulamazdi: “Daha o agaclar kesildigi, bakkalin masum
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oglu doviildiigii zaman ses ¢ikarmali, bagkaldirmaliydik... Baskanin attig1 her
adim biiyiik bir saflikla kabul etmistik” (s.181). Bagkana bir toplanma sirasinda
carparak gecen bakkalin kambur ¢iraginin ona tepki koyan tek kisi olmasi son
derece ironiktir. Ciraksa bu cesareti bagkanin tehditleri karsisinda kaybedecek;
vaatleriyle de kazanacak bir miilkiyetinin olmamasi keyfiyetinden alir.

Biling seviyelerinin diisiikliiglinii gosteren bir diger durum da adalilarin,
baskanin militarist imgesiyle kolayca paralelize oluslaridir. Livaneli bu anlami
militarizmi ¢agrigtiran bir takim simgeleri devreye sokarak okuyucunun kendi
kesfine birakir. Bunlardan ilki bagkanin adaya ilk gelisinde baskana sonradan
“ugursuz” (s.30) diyecekleri karsilama toreni hazirlamalaridir. “Téren” olgusu,
devletin varligin1 bi¢cimsel olarak gosterdigi en 6nemli gostergelerden biridir.
Ikincisi ide baskanin topladigi adalilara “Merhaba arkadaslar” diye selam
vermesine adalilarin iizerlerinde mayolar da olsa birer asker gibi “Sag ol”(s.27)
diye cevap vermesidir. Bagkan ellerini sikmak istediginde ise hepsi siraya girip
tokalasirken “hafifce 6ne egil(irler)” (s.28). Yolun totalitarizme ¢ikacaginin bir
diger gostergesi de bagkanin adamlar1 tarafidan “herkesin goriinmesini
saglayacak bigimde Ozel bir dikkatle resim cekilmesidir” (s.39). Sonradan
anlagilacagina gore bu toplu fotograf ¢cekiminin adalilarin figlenmesinden bagka
islevi yoktur. Ardindan ilk igbirlik¢i “gece giindiiz sortla dolagsan” (s.42) “1
Numara”, mayodan ve sorttan kurtulup baskan gibi giyinmeye baslar (pantolon)
(s.68). Devletin varligin1 gosterme yontemlerinden biri olan ve anlaticinin
baskentteyken asina oldugu ama burada unuttugu davetler de adaya gelen baskan
tarafindan yeniden giindeme getirilir (s.47). Son tahlilde adalilarin tilkileri
avlarken ellerinde silahlarla yarattigi imaj ise totalitarizmle birlikte militarizm
gOriintiisiinii iyice berraklastirir.

Livaneli’nin, adalilarin silahli goriintiisiinii resmetmesini totalitarizm
acisindan degerlendirdigimizde karsimiza iirkiitiicii bir durum ¢ikar. Juan J. Linz
“Gergekten yoneticiler eger silahli kuvvetlerin sadakatine giivenebiliyorsa,
totaliter bir sistem, halkin pek biiyiik bir kesiminin yoneticilerle 6zdeslesmesine,
onlarin denetimindeki siyasal 6rgiitlere onlarin amaglarina hizmet edecek sekilde
aktif olarak katilmalarina ve nispeten kapali bir toplumda goniillii ve kontrollii
katilmaya ve bir 0&diil-korku karsimina dayanan yaygin sosyal kontrol
yontemlerinin uygulanmasina dayanabilir” (Linz, 2017: 36) derken tam da
adalilarin icine diistiigii ya da diisiiriildiigii iklimi isaret eder. Oyle ki kendi
davalar1 olmayan hatta dava olarak bile goriilemeyecek bir konuda adalilarin
baskanin istekleri dogrultusunda silahlanmalari, olduk¢a vahimdir. Hatta baskan,
ada halkin1 Oylesine motive edebilmistir ki dagittigr silahlarin kendisine
dogrulmayacagindan son derece emindir.

Totalitarizmin Ayak Sesleri

Baskan, yukarida belirttigimiz ilk satha olan insanlar arasindaki esitlik hissini
bozmasinin ardindan toplumsal kirilmanin ikinci safhasina geger. Kendi
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diisiinceleri disindaki diisiincelerin halk i¢in zararli olduklart s6ylemini yaratir.
Livaneli’nin gerek romandaki gerilimi tirmandirmak gerekse derin yapida
baskanin antidemokratik, irrasyonel uygulamalarini belirginlestirmek ve denge
olusturmak admna yarattigi roman kahramani “yazar’in diisiincelerinin ve ona
kargt mirilti diizeyinde kalan adalilarin sozlerinin, bagkan tarafindan yekten
“anarsi” smifina sokulmasi bundadir: “Ben sOyleyeyim, anarsi, anarsi! Her
kafadan bir sesin ¢iktig1 sistemin adi anarsidir! Dogru mu?” (s.46).

Siddete donlismemis ya da siddeti tesvik etmeyen bir diisiincenin anarsi
sayllamayacagini aslinda baskan da bilmektedir ama bu sdylemi yaratarak kendi
fikirlerini doktrine etme olanagi bulur. Kendisine adalilar tarafindan her tiirlii
diisiince ve uygulamasinda taviz verilmesi ve tolerans gosterilmesi, baskan1 bir
sonraki sathada martilar1 bile terdrist ilan etmeye kadar gotiiriir: “Bu vahsi kuglart
savunuyordunuz bana karsi. Soyleyin, bunlarin terdristten ne farki var ha?”
(s.116). Martilara kars1 “azim ve kararlilikla” miicadele edildigini ifade eden
basmakalip sozlerinin ardindan sarf ettigi “Bu miicadelede halkin yiiksek
maneviyatini bozmak isteyen bir iki bozguncu ortaya ¢iktigi halde, hain
emellerini gergeklestirememis, halkin birlik ve beraberligini bozamamiglardi”
(s.142) seklindeki hamasi sozler, retorik olarak da &tekini daha uzaga iter.
Anlaticinin da bizzat ifade ettigi gibi “Kendi diismanini ortak diisman héaline
doniistii(riir)” (s.125). “Ulke ydnetmeyi siyasi, etnik ve dini gruplarn birbirine
diisirmek olarak anlayan bir kafasi” (s.108) olan baskanin fikirlerinin
atmosferinde solumaya baslayan halk da bir noktadan sonra rasyonaliteyi yitirir:
“Kahrolsun bu martilar” (s.123) demeye baslarlar. Hatta ada halki o denli
rasyonaliteden kopartilir ki “terérist martilar’la miicadelenin maglubiyetle
sonuglanmasi bile yazarin som agizliligina baglanir: “Onlara gére ‘0’ som
agizlilik etmis, basimiza gelen bu felaketlerin gelmesine ‘o’ neden olmustu”
(s.139).

Rasyonalitenin karsisina irrasyonel argumanlar koyup, halki da bunlan
savunabilecek hale getirdikten sonra bagkanin 6nii olabildigince agilacaktir.
Nesnel ger¢eklerin yerine ikame ettigi kavramlar ve doktrinler, ugruna canin bile
feda edilebilecegi ideallere doniigiir. Hamasi bir konusmasinin ardindan
adalilarin: “Neredeyse hepimiz birden ‘Canimiz bu adaya feda olsun!’ diye
bagiracaktik, o kadar heyecanlanmistik” (s.49) sozlerinde manasint bulan
seviyeye gelmesi, totaliterin motivasyon kabiliyetini ortaya koyar. Halbuki -
belagat diizeyinde- ugruna canlarin1 vereceklerini sdyledikleri adanin, realitede
kendi elleriyle ya da talan edenlere ses c¢ikarmayip yok olmasina neden
olmaktadirlar.

En zayifindan en giicliisine kadar iktidarlarin, hakimiyetlerini
saglamlastirmak adina en c¢ok tercih ettigi yontemlerden bir digeri “diisman
yaratmak”tir. Gergekte var ya da yok fark etmeksizin yaratilan diisman, iktidar
karsisinda sanal bir diyalektik yaratir ve bdylelikle iktidar1 daha da
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belirginlestirir. Diger taraftan giiciin, zenginligin ve Ustiinliiglin gosterilmesini
saglar. Bagkanin irrasyonel diisiincelerinin kargisinda konumlanan her seyi ve
herkesi yukarida Orneklerini verdigimiz {izere anarsist, terorist vb. sifatlarla
niteleyip diisgman gdérmesi bununla ilgilidir. Son tahlilde onun irrasyonel
diisiincelerine en ¢ok karsi ¢ikan ve bu diislinceleri rasyonel arglimanlarla giiriiten
“yazar”, en biiylik diisman olarak belirir. Sadece doganin diizeninin bozulmamast
gerektigini sdylemesine ragmen “bozguncu” (s.168) ve rejim diismani ilan edilir:
“Ulkenin ve rejimin azili diismanlari burada da karsima cikt1” (s.167). Yazarla
zaman zaman karsilagip sohbet eden ve bircok konuda hak veren anlatict da
bagkanin yaratmayi basardigi sdylemin ardindan, adalilar tarafindan ‘“hain”
(s.169) ilan edilir. Hatta bagkanin yarattigi sdylem, yazar1 adanin yanip kiil
olmasinin miisebbibi olan tek ve esas diigmana doniistiiriir. Bu yiizdendir ki
baskanin adamlar1 tarafindan ortadan kaldirildiginda kimse oral1 bile olmaz.

Bagkanin mutlak otorite saglama adina yaptig1 bir diger uygulama, adalilari
icraatlarina uymamalart ya da ses ¢ikarmalari durumunda evlerinden
barklarindan etmekle tehdit etmektir. Bu da totalitarizmin korkuyla sindirme
politikasidir. Buradaki ¢ikis noktasi halkta genel bir korku ve giivensizlik
duygusu yaratildig1 takdirde kendisine olan bagimliligin artacagidir. ideolojiler
arasinda kutuplasarak birbiri ile miicadele etmek durumunda birakilan halkin,
nesnel ihtiyaglarini saglamakta zorlanan erkten taleplerinin de boylelikle dniine
gegilecektir. Son Ada romaninda da baskan, aldig1 kararlarla ada hayatini alt st
etmesine ragmen adalilarin biitiin iyi duygularinin yerine korkuyu ikame ettirerek
kararlarmin sorgulanmasinin 6niine geger. “Savasi kimin baslattigi, kimin hakli
oldugu gibi mantik yiirlitmeler, bogucu hale gelen korku ve nefret ikilisi
karsisinda biitiin anlamini yitirmisti” (s.124). “Korku akillarim1 &ylesine
baslarindan almisti ki laf anlatmak miimkiin degildi” (s.128). Halk korku ile
sindirildikten sonra baskan adalilar1 “siddetin ancak daha fazla siddetle
onlenecegine” (s.122) de inandirir. Bundan sonrasi ise toplumsal kaostan bagka
bir sey olamaz.

Bir sonraki asamada ise bagkanin kendisine kars1 blok bir cephe oldugunda
tehlike olabilecek halki, birtakim sanal ayriliklar yaratarak parcalama
gayretlerine rastlariz. Oysa romanin akli temsil eden kahramani “yazar”, en
bastan anlatici kahraman vasitasiyla yaklasan tehlikeye dair adalilar1 uyarirken
bu duruma dikkat ¢ekmistir: “Ulkenin yillardir kanadigim, kutuplastigini,
insanlarin birbirine karsi kamplar halinde boliinip kiskirtildigint biliyorsun...
Aralaria nefret tohumlar ekilen etnik, dinl ne kadar grup varsa, bunlarin
durmadan birbirini 6ldiirdiigiinii, kan davasinin giderek azginlagtigini da
biliyorsun” (s.35).

Livaneli’nin romaninda mantik boslugu birakmayacak sekilde tedrici olarak
yarattig1 siyasi iklimin neticesi mutlak totalitarizmdir. Kendisine sinirsiz hareket
alani bulan bagkanin son icraatlar1 da bunu agik sekilde gosterir. Bunlardan ilki
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yilanlarla miicadele sirasinda kullanilan ilaglarin zehirlenmelere yol agmasinin
ardindan tedavi i¢in getirilen ilaglar1 sadece baskan ve adamlarinin kullanmasi,
adalilara bu ilaglardan verilmemesidir. Bir totalitarizm imgesi olarak karsimiza
¢ikan ikinci durum ise baskanin silahli adamlarinin her yerde kol gezmesidir.
Yine baskanin adamlari tarafindan gozaltina alindiktan sonra yazarin ortadan
kaybolmasi ve son olarak da baskanin yaptiklarinin higbir sorumlulugunu
tstlenmeden aday1 terk etme karari almasi, siyasetin mesru ve demokratik
zeminde icra edilmedigi takdirde ne denli kotii sonuglar dogurabileceginin kaniti
olarak sunulur.

Tuba G. Steward modern/totaliter diktatorliiklerin bes temel karakteristik
ozelligini su sekilde tasnif eder: “Bunlardan ilki hukukun istiinliigiine dayanan
devlet anlayisindan polis devletine doniisiimdiir. Ikincisi liberal devletlerdeki
iktidar dagilmasindan, totaliter rejimlerdeki iktidar toplanmasina gegistir.
Uciinciisii  monopolistik/tekelci devlet partisinin varhigidir. Dérdiinciisii
cogulcu/pluralist sosyal kontrollerden totaliter/biitiincii sosyal kontrollere
gegistir. Besinci ve son 0zellik ise terordir” (Stewart, 2013, 29). Steward’in
ortaya koydugu siralama ¢ercevesinden bakildiginda adada cereyan eden siirecin
birebir Ortiistiigii goriilecektir. Ilkin kendi yasam pratikleri cergevesinde bir
normlar biitlinii yaratan ve bu dogrultuda hayatin1 ikame ettiren ada halkinin
diinyasina bagkan vasitasiyla yeni bir ideoloji dahil edilir. Bagkanin eli silahli
adamlar1 adada kol gezerek adayi bir polis devletine doniistiiriir. Akabinde
yillardir adayla ilgili kararlart hep birlikte alan ada halkinin insiyatifi yok edilir
ve tiim kararlar1 baskan almaya baslar. Uciincii asamanin karsilig1 olaraksa
baskanin kendi fikirlerini tam destekleyecek sbézde bir komite kurmasiyla
karsilasiriz. Dordiincii evrede de baskan ve adamlarinin adanin kurdundan kusuna
her seyini denetim altina alma gayreti s6z konusudur. Besinci agsamada ise
yanmis, kil olmus ada manzarasi iginde ada halkinin ellerinde silahlar,
hayvanlarla miicadelesine tanik oluruz. Asagida sebebini belirtecegimiz iizere
ada halk1 heniiz birbirini 6ldiirme seviyesine gelmemistir.

Sonug¢

Livaneli’nin Son Ada romani en basta da belirttigimiz gibi mutlak mutlulukla
baglar. Siyaset, ada iizerinde kurum ve kuruluslariyla niifuz etmeye baslayip etki
alanin1 genislettikce de mutluluk kaosa evrilir. Baslangi¢c diizeyinde hem
dogasiyla hem de insanlarin aralarinda kurmay1 basardig: teklifsiz iliskileriyle
yapay bir cennet gdriiniimiinde olan ada, disaridan bir miidahale ile ters yiiz olur
ve cehenneme doner. Bir zamanlarin “giiler yiizlii, sakin, sevecen insanlar1”
(s.171) kendilerine tehdit, korku, umut ve kapitalizmin basat argiimani olan
zenginlesme hayalleri vb. motivasyonlarla sunulan kavramlar ve ideolojiler
vasitasiyla “kan gérmeden gegirdikleri giin, giin degilmis gibi, korkung bir isteri
icine girmis adamlar(a)” (s.171) evrilir. Adalilarin, heniiz birbirini 6ldiirecek
seviyeye gelmemesi belki de sadece yasadiklart mekani kendi elleriyle yaganmaz
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hale getirmelerindendir. Muhtemeldir ki bir sonraki asamada eskinin mutlu
insanlar1 birer diigman haline gelecektir ama Livaneli, romanini bu sathada bitirir.
Sonu¢ olarak Livaneli’'nin Son Ada romaninda siyasetin uygun zemin
buldugunda, koétii niyetli uygulayicilar elinde insan iligkilerini bozan bir etki
yaratabilecegini ve bunu engellemenin de ancak ve ancak halkin demokratik
olgunluk seviyesinin artiritlmast ile miimkiin olabilecegini savladigmm
sOyleyebiliriz.
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Introduction

In Mohsin Hamid’s novel,namely the Reluctant Fundamentalist, the
Pakistani-American protagonist Changez begins to work for a very distinguished
New York valuation firm named “Underwood Samson” immediately after his
graduation from Princeton University in 2001. As an ambitious hard working
young man, he becomes the embodiment of American dream in a short time.
Therefore, both in the novel and film adaptation, having a well-paid job and also
having access to the socio-cultural events in New York he seems to be content
with his life. However, later on, we see that the flow of events in USA and the
flow of his life changes due to September 11 attacks to the Twin Towers in New
York. 9/11 marks a turning point in Changez’s life and he begins to search for
who he really is and where he belongs to. Thus, in this study, the theme of
formation of cultural identity will be analyzed with reference to the protagonist
Changez, her lover Erica and USA by looking at the socio political atmosphere
before and after 9/11 in America and by giving examples from Mohsin Hamid’s
novel, the Reluctant Fundamentalist as well as the film adaptation. Moreover, the
question of how the trauma of 9/11 influenced the lives of people in the post 9/11
era and how it reshaped their identities will also be raised.

Mentioned earlier, in the Reluctant Fundamentalist, the Pakistani-American
protagonist Changez begins to work for “Underwood Samson” immediately after
his graduation from Princeton University and he seems to be satisfied with his
life until 9/11. As given both in the novel and film adaptation, he is exposed to
discrimination in every aspect of his life after the rise of Islamophobia and
xenophobia in the post-9/11 days in USA. It is a kind of removal of the veils in
front of his very own eyes and his post-9/11 experiences help him “push back the
veil behind which all this had been concealed!” (TRF, 70). Hence, he awakens to
another version of the American dream, which may be defined as the American
nigthmare. In this nightmarish world, unfortunately, every non-Christian and
non-white person is perceived as a potential terrorist and a threat to the well-being
of the humanity.

Development

Relying on the sociologists’ claim that “cultural trauma changes the sense of identity
of members of a collectivity” (Sonia Baelo-Allué, 179), Changez’s perception of his
identity also begins to change. He begins to question who he really is and what he does
in life and where home is. These questions pave the way for a spiritual journey and a
search to find his real self, his real cultural identity. His case is likened to the case of
Jjanissaries in the Ottoman Empire:

Then he [Juan-Bautista] asked, “Have you heard of the janissaries?” “No,”
I said. “They were Christian boys,” he explained, “captured by the
Ottomans and trained to be soldiers in a Muslim army, at that time the
greatest army in the world. They were ferocious and utterly loyal: they had
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fought to erase their own civilizations, so they had nothing else to turn to.”
(Hamid, 67)

The story of janissaries raises some questions on Changez’s mind. He thought
that there must be more to life than being just a well-paid employee of
Underwood&Samson . In other words, given the socio-cultural and socio-
political problems both in Pakistan and USA, an individual’s well-being does not
mean much; both Pakistan and USA were vulnerable (for further information
about vulnerability see Butler’s, “Precarious Life: The Obligations of Proximity”)
to foreign invasions. What is even worse the myth of USA invicibility has fallen
and USA was also facing terrorist attacks. It was as if the whole world was in
turmoil. Not only the political situation in Pakistan, but also the paranoia in USA
against Muslims (as potential terrorists) gets worse each and every day.

Changez has nowhere to turn to and it becomes crystal clear that one’s
financial individual salvation/security is not enough to be happy, if one’s nation
or community is in turmoil and desperately in need of help.Though reluctantly,
Changez begins to look for explanations or answers to understand what is going
on in the world.

Not being able to escape from the consequences of 9/11 and rising
xenophobia, Changez is doomed to search for his cultural identity and salvation.
In addition, he needs to look for the salvation of his community or to put it more
accurately, his communities (Pakistan and America). In relation to Changez’s
situation and his experiences in the novel, Dr. Mehmet Ali Celikel states that The
Reluctant Fundamentalist is “a novel that focuses on the ideological standpoint
of a young Pakistani man, Changez, who seeks for a solid standing ground in his
own cultural origins after his educational and professional life in the US that fully
westernized him” (“Memory and Ideology in Mohsin Hamid’s The Reluctant
Fundamentalist”, 878). Meanwhile, Changez goes through an identity crisis as he
is torn between his loyalties and responsibilities towards Pakistan and towards
USA and develops a hybrid existence, which, to Dr. Nazan Yildiz, “brings about
a question of identity between two separate cultures” (“David Maloof’s
Remembering Babylon”, 263). Yet, he is not the only one in the novel, who is
having an identity crisis.

Thus, in this study, the theme of formation of cultural identity will be analyzed
with reference to the protagonist Changez, her lover Erica and USA with
reference to the socio-political atmosphere before and after 9/11 by giving
examples from Mohsin Hamid’s novel, the Reluctant Fundamentalist.

After 9/11, American dream has shattered into pieces and Changez’s identity
crisis is triggered and he does not know where to turn to. He has realized that he
is not perceived as an American any longer and he has also realized that Pakistan
is no longer his safe and secure homeland as it is under the hegemony of USA.
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Therefore, he has to endure the shattering of the concept of homeland both in
AmErica and in Pakistan.

Likewise, Erica, who is Changez’s lover, goes through a shock and realizes
that USA is not the most invicible country as it is assumed in international politics
and arenas. In the same vein, Mohsin Hamid uses Erica’s dead lover to heighten
the impact of the loss of idyllic world on the side of Erica. She goes through very
tough times; loss of her lover and shattering of her soul and world since she puts
her lover at the centre of her life. Later, in a bigger scale, her world gets upside
down with 9/11.

On top of all that we have the issue of the identity crisis of America, like a
body with cancer, she begins to fight against her own subjects, who work and
serve for USA. Besides, we have the issue of the loss of American security and
stability, shattering of the image of USA as the most invincible country in the
world. In other words, the image of USA as the super power is no longer valid in
the public eye.

It might be helpful to start with the protagonist of the novel, with Changez and
his formation of cultural identity in the so called melting pot, in USA. In the
novel, rather than being a melting pot, we see a deeply-divided and a very
polarized society in USA, especially after 9/11.

In the beginning of the novel, Changez (Cengiz, Turkish pronounciation)
seems to be very satisfied with his life; having a well-paid job and having a
beautiful white girl-friend named Erica. Unfortunately, later on, it is revealed that
these things are not situated in a solid ground, but rather on a slippery and fragile
ground. We can start analyzing his relationship with Erica.

His relationship with Erica tells a lot to the readers. To exemplify, Erica
cannot make love with Changez unless he pretends to be Chris (Her dead boy
friend). If we read it closely we can say that Chris may stand for Jesus Christ and
Erica may stand for America and when they come together they make a whole;
Christ/ian Am/erica. However, Changez is not welcomed there as he is the
Islamic other; he can be welcomed by Erica only if he is converted into
Christ/ianity. His role play in the bedroom as Chris might reflect his assimilation
by the mainstream Christian American culture. In fact, this disparity goes all the
way back to the Middle Ages, when fictitious racial, religious and cultural
boundaries were used to divide people into Black and White and Christian and
non-Christian that brought the Western Christian and the Eastern Muslim against
each other (Yildiz, 5). Changez seems so desperate to be accepted by Erica, he
says “pretend me I am him” and only in this way, they can sleep together. In
another scene, Changez asks Erica if she wants to have children with him, which
means a long-term commitment. Upon her reply, he sees that she does want
neither children nor commitment and he gets very disappointed.
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In this scene, we see some reflections of “biopolitics” into personal relations;
Changez is the other in regard to his ethnicity and religion. This shows that Erica
doesn’t choose an “ethnic and religious outlander” for romance and for marriage.
Instead, she finds “security in similarity” (Abanazir, “British History Course
Notes”) and pretends that Changez is Chris while making love. Even in the most
intimate moments shared together, she cannot get Changez inside of her without
pretension. She remains glued to the image of Chris, her ex-dead-lover and to the
past.

In other words, she can sleep with Changez only if she converts him into
Christ/ianity. That is Changez is assimilated by Am/Erica and he willingly
becomes a kind of sex-machine in the hope of gaining Erica’s heart one day. Yet,
his hopes prove to be false; Erica seems to develop no emotional bonds with
Changez, whereas he does.

In the end, they fell apart as the American spirit is embedded as shown in
Erica’s name as well. Erica feels guilty and feels as if she were betraying Chris.
Hence, she gets sick after having physical contact with Changez as if he were a
virus; her immune system gets weaker and her morale falls after her contact with
the Muslim other, just like the fall of the twin towers’ fall in New York. Thus,
the walls of her immune system fall and she gets sick. This might be likened to
the “immunitary politics” between America and Pakistan at the time as well.
Eventually, both of them understand that they fall into the trap of “superficial
love” triggered by “the pursuit of pleasure”.

In relation to this issue, Changez is shown to have concupiscence/a strong
sexual desire for Erica, which typically fits into the image of lustful black Muslim
man in Western culture. Therefore, unfortunately, Changez becomes a volunteer-
sex-slave, willingly. And despite the time spent together, the spectators see no
emotional bond on the side of Erica and it shows that they do not have a genuine
relationship, but a superficial one. Changez is attracted to deceptive beauty of
Erica, yet Erica does not love him enough to have sympathy or empathy with
him. Eventually, Changez’ efforts or cries to be included/accepted by Am/Erica
has fallen on deaf ears.

Actually, in the film adaptation, she blames Changez for having an interest-
driven relationship with her as she thinks that Changez tries to enter into some
exclusive circles in New York through herself. Erica thinks that in doing so,
Changez might be trying to rise in the American social strata. Erica leaves
Changez without showing any hesitation, when Muslims are socially outcasted.
This shows that she is not empathetic, but very judgmental towards Muslims. Her
assumption might be correct; unconsciously Changez might be seeing Erica’s
love as a key in order to enter to American society. In regard to this, Frantz Fanon
and Albert Memmi claim that black men want to flirt with white women as they
take it as a sign of acceptance by the white people/community (see Memmi’s the
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Colonizer and the Colonized and Fanon’s the Black Skins, White Masks). With
the influence of very reluctant lover, Erica (and AmErica as well) the very
enthusiastic lover, Changez turns into the so-called reluctant fundamentalist.

The rejection surrounding him and humiliating experiences such as his being
nakedly investigation by the security at the airport caused a long-lasting trauma
on him. The disappoinment on the side of Changez seems to unbearable and as a
coping strategy, he begins to emphasize his otherness/Orientalness in his
costumes by growing a beard. From now on, outward signs of his Muslim
identity makes him target of faith-related hate crimes and insults.

Changez has self-reproach for not doing anything for his family and country.
Therefore, he goes to Pakistan and begins to works as a lecturer at a university
there. He tries to raise consciousness among the Pakistani youth and states that if
there is an American dream, why should not be a Pakistani dream. Afterwards,
he tries to learn Pakistani culture and he gets in touch with his cultural roots in
Pakistan. In relation to Changez, literary critics state that “Over the course of
eight months that include the September 11 attacks, he becomes more and more
troubled with US policy in South Asia and how he and other Muslims are being
treated in New York. No longer able to work for the "officers of the empire;' he
returns to Pakistan to become a university lecturer” as shown both in the novel
and movie.

Deeply involved in political activities in Pakistan, but in a peaceful way by
teaching the Pakistani youth at the university through his lectures, Changez is not
a terrorist, he just tries to make them more conscious about the power struggles
in politics through education. What is more remarkable is that he also wants them
to try to find ways to reconcile conflicts through peaceful ways and persuasion,
not through violence and bloodshed.

Towards the end of the novel/movie, we see Changez while telling his story
to an American journalist, whose name is unknown. Some critics say that telling
one’s story or narrating one’s life has therapeutic and recuperative effect on the
traumatized people. Narratives might help people in their recovery and
constructing their newly healed identities. That might be one of the reasons why
Changez wants to share his story with the unnamed journalist. He narrates his
story in order to give a voice to the silenced Muslims, who are perceived as
terrorists without relying on any solid proof. In doing so, he might also want to
recover from 9/11 trauma himself. Changez tries to explain the wrong policies of
US, which are carried out in the name of the so called war on terrorism. What is
more, Dr. Ashley Tellis also offers that any successful “grand strategy to defeat
terrorism will have to entail a re-examination of U.S. policy in the Middle East”
(see “NBR ANALYSIS: Assessing America’s War on Terror”).
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Here what should also be mentioned in relation to the meeting at a cafe in
Lahore with the journalist is that “It is a meeting marked by distrust. The text
insinuates that the American could be a CIA agent and that Changez could be a
terrorist or terrorist sympathizer” (Darda, “Precarious world: rethinking global
fiction in Mohsin Hamid's The Reluctant Fundamentalist”).

The whole story is narrated by an older Changez to an unspeaking American.
It might be suggested that the silence of the unknown American man and the end
of the novel/movie raises many questions as well as suspense among the
readers/spectators. The movie has an open-end and mysteries are not resolved
eventually.

Conclusion

In conclusion, it can be suggested that both Changez’s and Erica’s inner
turmoils reflect America’s post 9/11 political turmoil in the microcosmic level
and show once more that ‘personal is political’ or ‘political is personal’. Thus,
we cannot completely separate personal relations from international relations. In
other words, the Western gaze upon the East and vice versa, which is mostly a
hostile look causes many traumas and identity crises among the people, who live
in cosmopolitan settings. It also urges them to form new cultural identities, in
which they can be themselves and feel at home. As it is also indicated with the
open-ending of the novel/film, it is an ongoing, open-ended and never-ending
process. Accordinly, if Changez will not be a victim of a CIA conspiracy or a
target of a radical fundamentalist, he seems to be continuing in his formation of
his cultural identity in order to establish bridges between the East and the West.
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