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Giris

Oryantalizm kavrami, Avrupa ile Asya arasindaki tarihsel ve kiiltiirel
etkilesimlerin degisken yapisini ifade etmenin yani sira, XIX. yiizyiln ilk
yarisindan itibaren Bati’da Dogu toplumlari, kiiltiirleri ve geleneklerinin
sistematik bi¢imde incelenmesine yonelen, cografyaya yonelik ideolojik

varsayimlari, temsilleri ve hayali imgeleri igeren bir diisiince bigimi ile birlikte
akademik bir disiplin olarak tanimlanmaktadir (Bulut, 2007).

Oryantalizm ya da sarkiyatgilik, pek cok farkli diigiincenin, bakis agisimnin,
tartigmanin ve entelektiiel karsilasmanin odaginda yer alan bir kavramdir. Temel
bir perspektif olarak ele alindiginda, oryantalizm Bati merkezli bir bakis
tizerinden yogun bir bi¢imde “6teki”nin kurgulanmasini ve bu o6tekilestirmenin
terminolojik bir bigim altinda mesrulastirilmasini ifade eder. Bati’nin Dogu’ya
yonelik kiiciimseyici, alayci ve hiyerarsik tutumunu yansitan bu yaklasim,
giinimiizde de cesitli bigimlerde varligini siirdiirmekte olup, bu siireklilik
ozellikle kiiltiirel temsiller agisindan yaniltici bir nitelik tasimaktadir.

Oryantalizm i¢in pek ¢ok tanmm ile ifade edilmis olsa da varilan sonu¢ ayni
pencerede sonlanmistir. Klasik sosyolojinin temsilcileri Karl Marx (1818-1883)
ve Max Weber’in (1864-1920) oryantalist disiplinine olan bakis agilarini temel
aldiklar1 kaynaklar esliginde sosyolojik a¢idan zenginlestirmelerine karsin,
Bati’nin ortaya konmasinda Dogu’nun 6&tekilestirilmesi ilkesini temel alarak
ortak noktada bulustuklar1 goriiliir (Sunar, 2011, 30). Sarkiyatciligin ne olduguna
dair farkli yaklagimlarin ardindan sarkiyat¢iligin nasil olacagi ya da nasil olmasi
gerektigi konusu Edward W. Said’in (1935-2003) yapmis oldugu calismalar
sonrasinda sekillenmeye baslamistir (Gok ve Kiligarslan, 2017, 649). ideolojiye
ve siyasete dayanan ¢aligmalari ile Edward W. Said sarkiyatc1 tartismalara 6nemli
Olciide yon vermistir. Edward W. Said’e gore oryantalizm; Sark, Bati’nin
kendisini tamamlamasina yardimci olan 6teki anlayisidir (Said, 2017, 1) ve
Edward W. Said bu anlayis1 sert bir dil ile elestirmektedir. Tiim bu tanimlar
iizerinden bir bakis acis1 ortaya koymak gerekirse sarkiyatcilik; Bati’nin akilci,
istiin kimliginin vurgulanmasi1 adina Dogu’nun geri kalmis, egzotik, barbar,
yasakli gibi temsiller ile somiirgeci politikalarinin mesrulagtirilmasi olarak ifade
edilebilir.

“Sark arastirmalarinda uzmanlagsmis kisi” anlamima da gelen oryantalist
kelimesi Edward Pococke (1604-1691) iizerinden kaleme alinmis bir ¢alismada
ilk kez 1779 yilinda kullanilmis olup 1824’de “Dogu incelemesi” tanimiyla
Dictionnaire de I’ Académie Frangaise’de yer almistir (Bulut, 2007). Oryantalizm
bat1 i¢in yeni bir disiplin imkan1 saglamis, helenistik akimin ardindan bilimsel bir
calisma alani olusturmustur. Antik Yunan kiiltiiri yerini bir anlamda
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oryantalizme birakmis ve batili ilim adamlar eserlerini artik doguya 6zgii bir
hayal diinyasini gizli bir hayranlik i¢erisinde ortaya koymuslardir. Modernizmin
on plana ¢ikmasi ile oryantalizm artik popiilaritesini yavag yavas kaybetmeye
baslasa da tirtinler verilmeye devam etmistir (Germener, Youtube, 2013)

Oryantalizmde Bati’nin Dogu’yu kurgulama sekli yalnizca akademik ya da
yazilt metinler ile degil resim, mimari, fotograf, sahne sanatlar1 gibi dinamikler
tizerinde de kendisini gosterir. 18. ve 19. yiizy1l Avrupa’sinda sémiirgeci bakigin
bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmustir. Oryantalist tanimi1 Dogu hakkinda bilgi
sahibi olan kisileri tamimlarken ayni zamanda Dogu diinyasin1 resmeden Batili
ressamlari da tanimlamaktayd: (Bulut, 2007).

Ozellikle cografi kesifler ile baslayan Dogunun gizemi arkeolojik geziler
sonucunda Batr’nin Islam kiiltiiriinii tanimas: ile merak konusu halini almistir
(Digler ve Soylu, 2022, 373). 19. yiizy1l Fransa ve Ingiltere’sinde ressamlar Orta
Dogu konulu resimler tiretmislerdir. Amedeo Preziosi (1816-1882), Jean-Léon
Gérome (1824-1904), Phillip Bello (1831-1911), Rudolf Otto von Ottenfeld
(1856-1913) gibi pek ¢ok ressam oryantalizm kavrami iizerinden eserler
vermisglerdir.

Sessiz bir medeniyetin resmedildigi Dogu imgesinde kullanilan gorseller bir
ses olarak yankilanmiglardir. Resimler; harem, hamam, kahvehane, cami, carsi,
calgici, calgi, hali vb. gibi unsurlar erotik, duygusal ve egzotik figiirler ile
genellikle kadin figiiriine eslik etmek tizere betimlenmislerdir. Bir anlamda
yasakli olanin ortaya konmasi fikri oryantalist resimlerde neredeyse bir ana fikir
olmustur. Bu betimlenen resimlerin ¢ogu gergekten uzak, Bati’ya ait bir hayal
giiciine dayanmakla birlikte bazi resimler eril bir fantezi olarak kurgulanmistir.
Oryantalist resimler ilk olarak bir hayal {iriinii olarak {iretilen, gercek Dogu ile
cok bagdasmayan, Batili bir kurgunun ortaya kondugu eserler olmuslardir
(Germaner ve Inarkur, 1989, 8).

Oryantalist sanat eserlerinde miizik unsuru, hem isitsel hem de gorsel
diizlemde temsil edilerek 6nemli bir goéstergeye doniigmiistiir. Her ne kadar
resimlerde ses dogrudan duyumsanmasa da, c¢algilarin varligi, beden hareketleri
ve raks betimlemeleri araciliiyla miizikalite dolayli bicimde hissettirilmektedir.
Mekéanlarin ve calgilarin tespit edilebilmesinde karsilastirmali analiz yontemi ile
durum tespitine dayanan nitel ¢aligmada; oryantalist resimlerde yer alan calgi
figiiriinde Bati’nin Dogu’yu nasil algiladig1 ve konumlandirdiginin kiiltiirel ve
sosyolojik agidan degerlendirilmesi amaglanmistir. Resim agiklamalarinda
gerekli goriilen kisimlarda elestirel miizikolojiden yararlanilmistir.



1. Oryantalist Resim Sanatinda Calgi Unsurlar1 Uzerine

Oryantalist ressamlara ait {irlinler 18. ve 19. yiizy1l Bati’sinin Dogu
toplumlarina kiiltiirel, estetik ve politik bakis olarak temsil alanini olusturur.
Oryantalist resimler, Bati'min Dogu’yu gorme bigimleri yaninda duyma
bicimlerini de temsil eder. Bu temsiller Orta Dogu miizik kiiltiiriiniin nasil
algilandig1 hakkinda 6nemli ipuglar1 sunar. Pek ¢ok farkli resim, Dogu’ya ait
farkli mekanlann ve ¢algillart bulmaya imkén saglamaktadir. Calgt
ikonografilerinin bu resimlerde viicut bulma sebeplerinin farkli agilardan
degerlendirilmesi miimkiindiir. 19. ylizy1l Bati diilnyasinda resmedilen oryantalist
resimler Orta Dogu diinyasim1 genellikle miizik {izerinden ifade eder. Bu
resimlerde goriilen, tanbur, ud, ney, bendir gibi ya da hangi kiiltiire ait oldugu
tam olarak tespit edilemeyen hayal iirlinii resmedilen galgilar Orta Dogu miizik
kiiltiiriinden ziyade Bati’nin Dogu {izerinde gordiigii egzotik manalari ifade eder.
Bu calgi temsillerinin Dogu miizigi denildiginde akla gelen ilk kaliplar olarak
sekillenen kimlik gostergeleri oldugu diisiiniilmektedir. I¢ mekanlar calg
figlirlinlin en fazla yer aldigi mekénlardir. Dis mekanlarin da fazlaca islendigi
oryantalist resimler olsa da, bu resimler igerisinde c¢alg1 figliriine rastlamak
oldukga giictlir. Di1s mekanlarda calgilarin ¢ok resmedilmemesine karsin ig
mekan ve ¢algi ortakliginin en fazla resmedildigi yerler olmuslardir. Genellikle
resmedilen i¢ mekanlar soyledir;

1- Harem- odalik
2- Hamam

3- Han- saray

4-  Koskler

Oryantalist resimlerde calgilar genel olarak organolojik 6zelliklerinden uzak,
kurgusal bir algty1 yansitir. Sarkliligin 6n plana ¢ikarilmasinda kullanilan baglica
dekoratif unsurlar olarak resmedilirler. Oryantalist resimlerin temel
sorunlarindan biri de, ressamlarin Dogu calgilarina iliskin organolojik bilgi
eksiklikleri nedeniyle calgilar1 hatali bigimde temsil etmeleridir. Gergek bilgiye
sahip olmadan ortaya koyduklar1 calismalar; calgilarin oranlari, tutus bigimleri,
yap1 detaylari, ait olmadig farkli bir cografyada konumlandirilmasi abartili
tasvirlerin olusmasina zemin hazirlamislardir. Tiim bu uygulamalar, hem
organolojik hem de miizikoloji agisindan sorunlu bir kiiltiirel séylem ve yanlig
bilgi aktarimi ortaya koymakla birlikte, Dogu miizik kiiltiiriiniin gergekligini
yansitmaktan ¢ok Batili bakisin hayal imgelerini liretmektedir.

2. ¢ ve Dis Mekanlarda Calg

Donemin i¢ mekan anlayigina bakildiginda harem, hamam, odalik, koskler,
hanlar ve saray odalar karsimiza cikar. Bahsi gecen mekanlar mahremiyetin en
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yiiksek noktasi olarak kabul edilebilir. Dogu’nun gizemli diinyas: oryantalist
bakisin hayranligim ya da i¢ diinyasim yansitmaktadir. Bu mekanlarda ve
0zellikle harem ve hamam gibi sahnelerde Dogu’nun gizemli atmosferi igerisinde
islenen calg figiirleri igerisinde yer alan kadin- ¢algi- erotize iiggeni oryantalist

resimlerin en ¢ok islenen temasidir ve galgi; erotizm, haz ve eglence diinyasinda
kadin figiirlinii destekleyen bir unsur olarak 6n plandadir.

Gorsel 1. Giulio Rosati- Haremde Dans
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rosati_harem-dance.jpg. )

Haremde eglence temasinin islendigi sahnede, ii¢ kadin cariyenin ellerinde
bulunan defler ile hali iizerine yerlestirilmis muhtemelen bir rebap ¢algisi dikkat
cekmektedir. Mekanin mimari ve dekoratif ayrintilan incelendiginde, burada
tasvir edilen harem sahnesinin Osmanli saraylarindan ziyade Orta Dogu’nun
farkli bolgelerinde yer alan saray i¢ mekanlarina 6zgii bir kurgu oldugu
anlagilmaktadir. Ressam tarafindan betimlenen defler, kasnak c¢evresine
yerlestirilmis bes ¢ift zilden olusan tipik bir def formu ile resmedilmistir. Hali
iizerinde konumlandirilan ve rebap olma ihtimali yiiksek olan ¢algmin
organolojik ozellikleri degerlendirildiginde Tiirk rebabi olabilecegi tahmin
edilmektedir. Misir rebabinin yapisal olarak daha ilkel formlar gostermesi
nedeniyle, tasvirdeki ¢alginin Misir rebabi olma ihtimali azdir. S6z konusu rebap
calgisi, sahnede icra eden bir miizisyenle iligkilendirilmemis olup, daha ¢ok
mekana egzotik ve otantik bir atmosfer kazandirmaya yonelik dekoratif bir
unsur olarak kullanilmigtir. Kullanilan ¢alginin Tiirk rebabi olma ihtimalinin
yiiksek olmasina kargin Orta Dogu’nun farkli cografyalarinda da resmedilebildigi
goriilmektedir.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rosati_harem-dance.jpg

Gorsel 2. Jean Paul Falndrin- Koéle ile Odalik
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Paul_Flandrin_-_Odalisque_with_Slave -

_Walters_37887.jpg.)

Mimari 6geleri, ¢algi betimlemesi, kostiim unsurlari, mekén diizeni ve figiir
tipolojisi bakimindan Osmanli haremini c¢agristiran eserde, kole figiiriiniin
Ozellikle sap kismi dikkate alindiginda baglama olma ihtimali yiiksek bir ¢algi
icra ettigi goriilmektedir. Kopuz ya da baglama calgilarinin organolojik
Ozellikleri dikkate alindiginda, resimdeki ¢algmin g6giis kisminda yer alan
abartil1 siislemeler dikkati ¢ekmektedir. Bu durum, eserin miizikal unsurlarinin
gergeklikten ziyade oryantalist bir hayal dogrultusunda kurgulandigini
gostermekle birlikte calgi tasvirinin tarihsel ve kiiltiirel dogruluktan uzak,
egzotiklestirici bir perspektifle ele alindigini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 3. Franz Herman- Tiirk Haremi (Okay, 2025, 35).

Tiirk hareminin resmedildigi eserde iki cariyenin ellerinde yemenileri ile raks
ettikleri goriilmektedir. Onlara eslik eden calgilar ise iki adet rebap, li¢ adet def
ve bir adet santurdur. Rebaplar normal Olgiilerden biraz daha biiyiik
resmedilmigtir.  Santur ve def calgilarinda herhangi bir farklilik
goriinmemektedir. Resmin sol {ist kosesinde “Segkin Tiirk hanimlarinin
evlerinden ¢ikmalar1 ya da yabancilarla tanismalar1 adet olmadigindan, onlar
birbirlerini evlerine davet eder, dans eder, komedya ve benzer eglencelerle
oyalanirlar” ifadeleri yer almakta ve ayrica bu resimde giindelik hayattan bir kesit
seklinde sunulan sahnenin egzotik olmakla birlikte erotize edilmemis olusu,
Sarkl1 kadina iliskin belirli bir kiiltiirel bilgi ve temsil bi¢cimini aktarma amacinin
on planda tutuldugunu gostermektedir (Okay, 2025, 35).

Gorsel 4. Jean Leon Gerome- “The Dance of the Almeh, Dayton Art Institute
(https://www.daytonartinstitute.org/exhibits/jean-leon-gerome-dance-of-the-almeh).
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Kamu alanlarinda ve sokaklarda para karsilig1 dans eden kadinlara verilen ve
yukar1 Misir bolgesinde kullanilan bir ifade olan ghawazee kelimesi yasal bir
kisitlama sonucunda ¢ogulu awalim olan almeh kelimesi, eski bir sozlii gelenegi
stirdliren, saygi duyulan, bilgili kadin sarkicilar i¢in kullanilirken ayni zamanda
ve daha ¢ok dansg1 olarak da kullanilmaya baslanmistir (Karayanni, 2004, 28).
Resimde erkeklerin giydigi kiyafetler, icra edilen calgi ve dansginin ayaklari
altindaki kilim gibi unsurlar goz oniine alindiginda mekanin bir Osmanl ham
olma olasilig1 ¢ok yiiksektir. Icra edilen ¢algi ise biiyiik ihtimalle yayli kopuzdur.
Ayrica dans eden kadinin parmaklarinda ritim amagl kiiciik ziller takilidir.
Ozellikle Misir bolgesi dansgilar1 olan almehlerin Osmanli’da resmedilmesi
oryantalist ressamlarin ¢algilarin konumu ve resmedilmesi adina yasadiklari bilgi
eksikligini, terminoloji alaninda da hissettirdikleri goriilmektedir. Hatta bazi
ressamlar hi¢ Dogu’ya gitmeden Dogu’ya gitmis seyyahlarin anlattiklar
anektotlar lizerinden resimler tasvir etmislerdir (Azman, 2012, 189).

Gorsel 5. Frangois Gabriel Lepaulle- Pasa ve Haremi
(https://www.fineartlib.info/gallery/p17_sectionid/33)

Giyim tarzlar1 ve arka mekéandaki yapilarin teknik ozellikleri geregince
Hindistan saray kiiltiirliniin resmedildigi eserde mizrapli bir ¢algi kullanilmistir.
Tanbura ve lavta esintileri tasiyan c¢algmin tam olarak tespitinin yapilmasi zor
gibi goriinse de burguluk kisminin geriye doniik olmas1 tanbura ihtimalini ortadan
kaldirmakla beraber gogiis kismi1 da goz 6niine alindiginda lavta calgisinin tasvir
edilmis olmasi yliksek ihtimaldir. Pek ¢ok calgiya ilham kaynagi olan kisa lavta
Hindistan’da “vina” ismi ile yayginlik kazanmustir.
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Gorsel 6 Osman Hamd1 Bey— Ikll Mu21syen Kiz

(https://artsandculture.google.com/asset/two-musician-girls-osman-hamdi-
bey/SWEhRGp3ripP_w?hl=tr&ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C
9%222%22%3A8.103373987956616%2C%2251ze%22%3 A%7B%22width%22%3A3.9

021672392950317%2C%?22height%22%3 A1.2375000000000003%7D%7D)

Oryantalizmin Osmanli’daki temsilcisi olarak kabul edilse de klasik
oryantalist estetikten belirgin Olclide ayrilan ve eserlerine 6zgiin bir ruhsal
derinlik kazandirdig: ifade edilen Osman Hamdi Bey (Yerli, 2020, 253) ayn
zamanda resimlerinde kendi cografyasina ait miizik kiiltiiriinii de titizlikle
yansitmaktadir. Sanatginin  [ki Miizisyen Kiz adli eserinde, “Bursa Yesil
Camii'deki namazgéh boliimiinde” (Tiiybek ve digerleri, 2021, 57) biri ayakta
tanbur icra eden, digeri ise yerde oturarak daire ¢alan iki kadin figiirii yer
almaktadir. Tiirk miizigi ses sistemi agisindan merkezi bir konuma sahip olan
tanbur, tabloda organolojik oOzelliklerine biiyilk Ol¢lide sadik kalinarak
betimlenmistir. Cogu zaman def olarak da adlandirilan vurmali galgi ise bu

13



eserde, capt daha biiyilk olan ve yapi bakimindan farklilik gdsteren daire
formundadir. Osman Hamdi Bey, dairenin de tipki tanburda oldugu gibi
organolojik ayrintilarina dikkat etmis ve calgilarin kiiltiirel gergeklige uygun
bicimde resmedilmesini saglamistir.

Gérsel 7. Osman Hamdi Bey- Kaplumbaga Terbiyecisi (Pera Miizesi, Beyoglu, Istanbul)

Osman Hamdi Bey yasamis oldugu donem igerisindeki kosullari veya
egitilemeyen insanlar1 entelektiiel ve sanatsal olarak kaplumbaga metaforu
iizerinden anlatarak aydin bir durus sergilemektedir (Uzun ve Akengin, 2024, 31)
Terbiyecinin elinde tuttugu ney ¢algisi, Osman Hamdi Bey’in diger eserlerinde
goriilen calgilarda oldugu gibi calginin organolojik ozelliklerine biiytlik bir
titizlikle bagl kalinarak resmedilmistir. Osman Hamdi Bey’in bir neyzen olup
olmadigina iligkin kesin bir bilgi bulunmasa da, bir egitim sahnesi i¢inde ¢algiya
yer vermis olmasi, sanat¢cinin miizigi ve dzellikle galgilar1 insani gelisim, terbiye
ve kiiltiirel aktarim stirecleri agisindan 6nemli bir unsur olarak konumlandirmak
istedigini diisiindiirmektedir. Insan1 da temsil eden ney galgisinin, yalnizca bir
miizik aleti ya da dekor olarak degil, ayn1 zamanda Osman Hamdi Bey’in
eserinde bilgi, disiplin ve ruhsal olgunlagmay1 temsil eden sembolik bir arag
niteligi kazandig1 disiiniilmektedir.
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Gorsel 8. Salvatore Valeri- Cengi (Kalayci, 2012, 16)

Acik bir mekanda kurgulanan eserde nefesli ve vurmali olmak iizere iki
calgiya yer verilmistir. Kadin figiiriiniin elinde daire, erkek figiiriiniin elinde ise
kaval bulunmaktadir. Sahne diizenlemesi, IslAm cografyalarindaki toplumsal
normlar acgisindan degerlendirildiginde dikkat c¢ekicidir. Ciinkii kadinlarin
kamusal alanda miizik icra etmesi dini anlamda kabul goren bir pratik degildir.
Calgilarin betimlenisi organolojik agidan incelendiginde, her iki ¢alginin da form,
boyut ve yapisal unsurlar bakimindan tipik daire ve kaval 6rnekleriyle uyumlu
bicimde resmedildigi goriilmektedir. Bu durum, sahnenin kiiltiirel kodlar
bakimindan aykir1 olsa da aragsal betimlemede gergek¢i bir yaklasim
benimsendigini diisiindiirmektedir.
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Sonug¢

Calismada yer alan oryantalist resimlere bakildiginda, Batili oryantalist
ressamlar Dogu’yu kendilerine ilham veren bir Dogu masali igerisinde ifade
etmislerdir. Resmedilen mekanlar, calgilar, dekor gibi unsurlar gergek bilgiden
ziyade egzotik, romantik bir bakisi ortaya koymustur. Genellikle resmedilen
calgilarin kullaniminda sembolik ve dekoratif bir islev 6n plana ¢ikmustir.
Oryantalist resimlerde yer alan ve sanat¢inin bakisini ortaya koyan temsiller,
doénemin politik ve kiiltiirel dinamiklerinden bagimsiz olarak degerlendirilmesini
miimkiin kilmamaktadir. S6z konusu resimler miizikoloji arastirmalari igin,
Dogu- Bati iligkisinin sanatsal ifadelerde nasil bigimlenecegi konusunda 6nemli
bir degerlendirme alan1 sunmaktadir.
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GIRIS

Kuruldugu konum itibari iilkenin dogusu ve batisi arasinda gegis bolgesi
olmas1 ile Onemli avantajlara sahip Erzincan sehri, Dogu Anadolu’nun
kuzeybatisinda yer alir (Sahin, 2017). Cografi olarak Yukar Firat Havzas1 olarak
da anilmakta olan bu boliim, 380 — 410 dogu-bat1 ve 390 — 40050 kuzey-giiney
enlemleri arasinda bulunmaktadir. Kuzeyde Giimiishane, Giresun, Bayburt
giineyde Bingdl, Tunceli doguda Erzurum batida Sivas gilineybatida ise Elazig ve
Malatya illeri ile komsu olan Erzincan sehrinin merkez ilgeden baska Otlukbeli,
Uziimlii, Refahiye, Cayirh ilic, Tercan, Kemah ve Kemaliye ilceleri
bulunmaktadir (Karadeniz ve Altinbilek, 2018).

Sekil 1: Bayirbag Koyii Camii vaziyet plani, (VGM arsivi, 2025)

Sehrin sahip oldugu arazinin biiyiikk bir kesimini kaplamis olan daglar
cogunlukla rakim itibariyle iki binin {izerindedirler. Dogu-bat1 yoniinde uzanan
daglar, ova ve diizliiklerle birbirine bagli durumdadir (Dakort, 1995). Oldukca
verimli arazilere sahip sehirde, yiiksek kesimlerin soguk olmasi itibariyle
verimsiz, kayalik arazilerden olusmakta iken ormanlik alanlar daha ziyade ilin
kuzey-bat1 bolimiinde ve Karadeniz’e yakin kesimlerinde bulunmaktadir
(Miroglu, 1995). Firat nehrinin sekillendirdigi cografya igerisinde yer almasi,
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sehrin sahip oldugu ova ve diizliiklerde topragin bereketli olmasini saglamis ve
bu durum oOnemli tarim sahalariin iglenmesine ve sehre ekonomik katki
saglamasina sebebiyet vermistir. Tarim ve hayvancilik sehrin en Onemli
ekonomik faaliyetlerinde basi ¢ekmis olsa da verimli tarim arazilerinde
yapilmakta olan sebze ve meyve iiretimi sehrin ekonomisi agisindan oldukga
onemlidir (Agan, 1937).

Sahip oldugu arazilerin verimliligi ¢ok 6nemli avantajlar sagliyor olsa da
sehrin deprem kusaginda yer aliyor olmasi hem insan yasami hem de kiiltiir sanat
faaliyetleri agisinda ¢ok biiyiik olumsuzluklar dogurmaktadir. Nitekim sehrin
tarihine bakildiginda, deprem kaynakli ¢ok Onemli yikimlarin oldugu
goriilmektedir. Sehirde ilki 964 yilina tarihlenen ve devam eden siiregte 31 adet
bliylik capta deprem meydana gelmistir. Bu depremlerden en son gergeklesmis
olan 13 Mart 1992 tarihindeki deprem, Erzincan ilinin genelinde ¢ok biiyiik
yikimlara neden olmustur (Aktas, 2020). Sehirde yasanmis olan bu depremler,
pek ¢ok insanin Gliimiine sebebiyet vermesinin yani sira sayisiz kiltiir sanat
miras1 yapinin da yikilip yok olmasina sebebiyet vermistir (Karpuz 1979, s. 6).

A-AKESIT]

Sekil 2: Bayirbag Koyt Camii AA kesiti, (VGM arsivi, 2025)

Tarihi agidan da oldukca hareketli siirecler gecirmis olan sehir ismini,
Ilk¢ag’da ayn1 bolgede kurulmus olan ve Strabon’un Geographika adl kitabinda
Eriza adi ile anmis oldugu sehrinden almistir. Tiirk fetihlerinden sonra degisik
sekillerde anilmis olsa da en goze carpanlar1 Erzingan, Ezirgan isimleridir. Sehir
bu isimlerin ardindan bugiinkii ismini almistir (Miroglu, 1995). Tarihte pek ¢ok
farkli medeniyete ev sahipligi yapmis olan sehrin, 1071 yilinda ger¢eklesmis olan
Malazgirt Zafer’inden kisa bir siire sonra Tirklerin hakimiyeti altina giristir.
(Ymang, 1944). Sultan Alpaslan’in emri ile Emir Mengiicek Gazi, Erzincan,
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Kemah, Sark-i Karahisar’t fethetmis ve bu bolgede Mengiicek Beyligi'ni
kurmustur (Turan, 1993).

Sehrin Osmanli hakimiyetine girisi ise Fatih Sultan Mehmet déneminde
gerceklesmistir. Siyasi tarihi itibari ile pek ¢ok defa el degistirmis olan sehir,
Tiirklerin Anadolu’ya ilk giris gilizergahi lizerinde yer almasi nedeni ile Tiirk
kiiltiir/sanat mirasinin en eski 0rneklerinin yer aldigi sehir olma 6zelligindedir
(Karpuz, 1979). Fakat sehrin deprem kusaginda yer almasi mevcut kiiltiir sanat
mirasimin saglikli bir sekilde giiniimiize kadar gelememesinde 6nemli etken
olmustur. Pek ¢ok tarihi eserinin yikilarak yok oldugu sehirde depremler etkisi
ile yikilmak tiizere olan ve varolus miicadelesi veren yapilardan biri de
calismamiza konu olan Bayirbag Koyt Camii’dir.

1. BAYIRBAG KOYU CAMIii

Kiltlirel ve sanatsal degerlerine bakildiginda daha c¢ok tagrada bulunan
yapilar ile dikkat ¢eken Erzincan sehrinde, baskent {islubunda yapilmis olan yapi
sayist oldukca azdir. En 6nemli yapilar1 arasinda bulunan Tercan Mama Hatun
Kiilliyesi sehrin en yiiksek profilli yapisi konumundadir. Agirlikli olarak
ilgelerinde bulunan tarihi yapilarin genel karakteri yerel zevk ve begenileri
yansitan kii¢iik boyutlu yapilardir. Sehrin sahip oldugu bu yapilardan biri de
Bayirbag Koyii Camii’dir.

1.1. Caminin Genel Ozellikleri

Hasan Bey Vakfi tiizel kisiligine ait olmasina ragmen adini ait oldugu vakiftan
degil de bulundugu yerlesim yerinden almis olan cami gerek resmi kaynaklara
gerekse bilimsel kaynaklara “Bayirbag Kdyii Camii” ad1 ile gegmistir.

Erzincan-Cibice Bogaz1 yolunun kuzeyinde bulunan Bayirbag Koyii, Uziimlii
ilcesinin giiney-dogusunda yer almaktadir. Uziimlii ilce merkezine 7 kilometre
mesafedeki kdy, Erzincan il merkezinin 25 km uzagindadir. Erzincan Uziimlii
Bayirbag Camii ise kdyiin nispeten yukari kisminda, tahmini 30 derece egimli bir
arazide, kara yolunun solunda kurulmustur. Hasan Bey vakfina kayith arazi
tapunun 2 pafta, 13 parseline kayithidir ve toplamda 367 m2 alana sahiptir.
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Sekil 3: Bayirbag Koyl Camii kuzey cephe, (VGM arsivi, 2025)

Caminin ingasina yonelik en net bilgiyi harim giris kapisinin iizerinde bulunan
kitabe vermektedir. Celi siiliis hatla dort satir halinde yazilmis olan kitabenin en
alt satirinda tarih kismi bulunmaktadir. Yapinin inga yilin1 géstermis oldugunu
diistindiigiimiiz bu tarih, Hicri 1167 — Miladi 1754 yilim1 gostermektedir. 270
yillik bir gegmisi olan cami Erzincan’in deprem bdlgesi olmasi sebebi ile ¢ok
fazla tahribata ugramis olsa da ait oldugu Hasan Bey Vakfinin gelirleri ile ¢esitli
donemlerde tadilattan gecirilmistir. Fakat son olarak 13 Mart 1992 yilinda
yasanmis olan biiyiikk Erzincan depreminden sonra bir daha kullanilamayacak
derecede hasar goérmiis ve yikilip yok olma durumuna gelmistir. 1994 tarihinde
Bayirbag Koyii'ne yeni bir cami yapilmasi ile de cami terkedilmis ve bir daha
kullanilmamistir. Vakfiyesinden kaynakli gelirlerinin olmasindan dolay1 yikilip
yok olmamis olan yapi, Erzurum Kiiltiir Varliklarini Koruma Bélge Kurulunun
17.07.2020 tarih ve 4200 sayili karari ile 2863 Sayil1 Yasa kapsamina alinarak 1.
Derece anitsal kiiltiir miras1 olarak tescil edilmistir. Vakiflar Genel Midiirligi
tarafindan ayni yil igerisinde yapilan ihale sonucunda hazirlatilarak koruma
kuruluna sunulmus olan rél6ve, restorasyon ve rekonstriiksiyon projeleri ve ekleri
kabul edilerek yapinin onayli projeler dogrultusunda restore edilmesine karar
verilmistir.

Vakfin kurucusu Hasan Bey tarafindan insa ettirildigi diisiiniilen caminin
mimar1 hakkinda herhangi bir bilgiye ulagilamamistir. Fakat ciminin yapim
teknikleri ve sanatsal Ozellikleri dikkate alindiginda yerel ustalar tarafindan
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donemin estetik kaygilarinin, zevk ve begenilerinin yansitilmaya ¢aligildigi tasra
iislubunda inga edilmis bir cami oldugu sdylenebilir.

1.2. Caminin Mimari Ozellikleri

Cami, tek mekanli, kare planli camiler grubunda olup, 1 m genisliginde beden
duvarlarina sahiptir. Ahsap kirma catili ve ahsap kirislemesi alttan kaplamali diiz
tavanli caminin harim kismi 9,03 m x 9,76 m o6lg¢iilerindedir (Cizim 1). Tavan
kisminin orta kisminda ahsap bindirme teknigi ile yapilmis tek kademeli sekizgen
bir diizenleme diiz forma sahip tavani hareketlendirmistir (Sekil 13).
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Sekil 4: Bayirbag Koyt Camii BB kesiti, (VGM arsivi, 2025)

Tavan kismi harimin orta béliimiine karsilikli ikiserli olmak iizere simetrik
yerlestirilmig olan dort adet ahsap siitun ile taginmaktadir (Sekil 14-15). Kadinlar
Mahfili bulunmayan camiye sonradan eklenmis olan soncemaat yeri yapinin
kuzey cephe aksinda olup yapmin beden duvarlarindan algak ve yapinin
genigliginden daha kiictiktiir (Sekil 9-11). Soncemaat yerinin beden duvarlar1 20
cm’lik briket tugla ile oriilmiis olup ara ara ahsap yap1 elemanlar1 kullanilmistir.
Duvar yiizeyleri ¢imento hargli siva ile sivanmustir. Cati elemanlart 6n duvar
istiine uzatilmis tek yonli ¢at1 olup oluklu sac ile kaplanmistir. Soncemaat
yerinin giris kapist iki kanath olup demir malzemeden yapilmistir ve orijinal
degildir. Kuzey cephe aksinda bulunan orijinal olmayan harim giris kapisi ise
karsilikli simetrik olarak yerlestirilmis iki ahsap kanattan ibarettir. Harim
kisminin kuzey duvarinda soncemaat yerine acilan iki adet dikdortgen formlu
penceresi bulunmaktadir.
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Sekil 5: Bayirbag Koyii Camii CC kesiti, (VGM arsivi, 2025)

Bu pencere diizenlemesi caminin giiney cephesinde de uygulanmistir. Dogu
ve bat1 cephelerinde bulunan pencere diizenlemesi diger cephelerdeki ile form
olarak ayni olmakla birlikte say1 olarak fazladir. Karsilikli simetrik olarak
yerlestirilmis olan pencere diizenlemesi dogu ve bati cepheler iicer, kuzey ve
giiney cephelerde ise ikiser olmak {izere toplamda on adet pencere caminin
harimini aydinlatmaktadir. Minber ve kiirsiisiiniin yerinde olmadigi caminin
mihrabi giiney cephe aksindadir. Camiye ait minberin Bayirbag Koyii’'nde 1994
yilinda yapilmis olan yeni camiye tagindigi bilinmektedir. Bahsi gegen minberin
cami ile ayni tarihte yapilmadigi, tahmini olarak 100 yi1l 6nce yerel ustalar
tarafindan yapildigi ve camiye konuldugu bilinmektedir. Minber testere yardimi
ile yapilmig ve tizerindeki bezemeler ajur teknigi ile uygulanmistir.

Di1s cephesi oldukca sade olan caminin igerisinde goriilen pencere sistemi
disartya da ayni sekilde yansimigtir. Dért omuz kirma ¢ati ahgap malzemeli olup
iizeri alafranga kiremit ile kaplanmistir.

Caminin beden duvarlari 1 m genisliginde kaba yonu kesme tastan insa
edilmigtir. Kesme tas Orgiisiinde ise ahsap hatillar kullanilarak orgli sistemi
terazilenmis ve caminin statik yapisi dengelenmistir. Tiim cepheleri ¢imento bazli
siva ile kaplanmis olan caminin tas Orgiisiinde sanatsal acidan dikkati ¢eken
herhangi bir unsur géze ¢carpmamistir. Yapida kullanilan bir diger yap1 elemani
ise ahsaptir. Ahsap unsurlar yapinin tavan kisminda ve zemin dosemesinde
yogunlagmistir. Tavan kisminda kullanilan ahsap malzemenin uygulanmasinda
ahsap bindirme teknigi kullanilmis ve yap1 hareketlendirilmistir. Ayrica yapiya
ait minber ahsap olup {izeri ajur teknigi ile hareketlendirilmistir (Sekil 16).
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Sekil 6: Bayirbag Koyii Camii DD kesiti, (VGM arsivi, 2025)

2. DEGERLENDIRME ve SONUC

Binlerce yillik uygarlik tarihi boyunca en 6nemli ve en sik kullanilan yapi
malzemelerinin baginda gelen ahsap ve tas, uygulama alan1 bulduklar1 bolgenin
cografi oOzelliklerine gore farkli bigimlerde kullanilmis ve ustalikla
sekillendirilmistir (Aydin, Perker, 2017). Ozellikle orman bakimindan zengin
bolgelerde en oncelikli kullanilan yapir malzemesi ahsap olurken, orman
bakimindan fakir olan bolgelerde ise tag malzeme agirlikli olarak kullanilmistir
(Bayraktar, 2016), (Nefes, Can, Giin, 2017). Yapi malzemeleri arasinda kaynagi
yenilenebilen tek malzeme olmasi nedeni ile tarih boyunca hemen her dénemde
yogun bir sekilde kullanilmigtir.

Ahgabin en sik kullanildig1 cami tiplerinden biri olan ahsap direkli, ahsap
tavanli cami geleneginin ortaya ¢ikisi, Islam mabetlerinin insa edilmekte oldugu
ilk donemlere kadar gitmektedir. Islam Peygamberine ait evin avlusu igerisinde
hurma dallar1 ve hurma yapraklariyla yapilan Mescid-i Nebevi bu malzeme ve
plan geleneginin ilk drnegi olarak kabul edilmektedir (Kuran, 1972).
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Sekil 7: Bayirbag Koyt Camii dogu cephe, (VGM arsivi, 2025)

Ahsabin camilerde yap1 unsuru olarak kullanilmaya baslanmasi 12. yy.
sonlarna  denk  gelmektedir (Oney, 1989:34). Evliya Celebi’nin
seyahatnamesinde de bahsettigi lizere bu 6zelliklerdeki camileri ilk drnek olarak
Erzurum Ulu Camii gésterilebilir. Bu caminin ingasindan sonra Erzurum ve
¢evresinde bulunan diger illerde ahsap destekli ve ahsap hatilli pek ¢ok cami inga
edilmistir (Kurt, Berkli, 2019). Bu camilerden biri olan Bayirbag Koyt
Camii’nin plan1 ve yapim teknigi ile Orta Asya ¢adir sanatin1 andirmakta ve bu
ozellikleri ile Tiirkistan’da insa edilmis olan ahsap direkli camilerle benzerlik
gostermektedirler. (Oney, 1992).

Hicri 1167 — Miladi 1754 yilinda insa edilmis olan Bayirbag Koyii Camisi de
tek mekanli, ahsap hatilli ve ahsap direkli cami plan tipinin sade bir uygulamasi
konumundadir. Bélgede gerceklesen depremlere karsi direnmis olan yapi, ¢ok
defa hasar almis olsa da vakfiyesinden kaynakli gelirlerinin olmasindan dolay1
yikilip yok olmamistir. Erzurum Kiiltiir Varliklarini Koruma Boélge Kurulunun
17.07. 2020 tarih ve 4200 sayili karar1 ile 2863 Sayil1 Yasa kapsamina alinarak
1. Derece Anitsal Kiiltliir Miras1 olarak tescil edilmis olan yapi, aym tarihte
Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan hazirlatilarak koruma kuruluna sunulan
restorasyon projesi ve eklerinin kabul edilmesi ile yeniden aslina uygun sekilde
ayaga kaldirilma firsat1 yakalamistir. Fakat ahsap hatilli ve ahsap direkli plan
tipindeki camilerin restorasyonlarinda oldukga iyi uygulamalar1 olan Vakiflar
Genel Miidiirliigiiniin Bayirbag Koyii Camisinin restorasyonu ile ilgili herhangi
bir girisimi bulunmamaktadir.
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Tasra lislubunda insa edilmis olan, yerel zevk ve begenileri yansitmanin yan
sira déneminin genel 6zelliklerini biinyesinde barindiran Uziimlii Bayirbag Koyii
Camii, Erzincan ilinin depremlerle dolu tarihine de 1s1k tutmaktadir. Beden
duvarlarinda ve tasiyicilarinda bulunan duvar ¢atlaklari ve sakuliinden kaymis
duvarlar, gegmisin maddi ve manevi travmalarinin agik bir sekilde mimariye
yansimasi olarak goriilebilir. Tiim bu ger¢eveden bakildiginda Bayirbag Koyt
Camii’nin sahip oldugu teknik ve sanatsal ozelliklerin bilimsel bir yontemle
ortaya konularak literatiire kazandirilmas1 Tiirk Islam sanatinn tiim unsurlari ile
tespit edilmesi ve bilinirliginin artirilmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

SEKILLER

Sekil 10-11: EE kesiti ve Kuzey cephe (VGM arsivi, 2025)
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Sekil 14: Bayirbag Kdyii Camii harimden goriiniim

Sekil 15: Bayirbag Kdyii Camii harimden goriiniim
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Sekil 16: Bayirbag Kdyii Camii minber, (VGM arsivi)
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GIRIS

Sinestezi, bir duyusal uyarimin diger bir duyusal deneyimi tetikledigi bir
fenomen olarak tanimlanabilir. Ornek olarak, bir rakamin belirli bir renge neden
olmasi1 gibi durumlar igerir. Sinestezi, bireylerin ¢evresindeki diinyay1 algilayis
bigcimlerinde 6nemli farkliliklar yaratabilir. Bu olgunun koékenleri, psikolojik ve
norolojik mekanizmalar1 derinlemesine inceleyen genis bir literatiire
dayanmaktadir. Sinestezi c¢esitleri arasinda en yaygin olanlari, kromestetik
sinestezi (ses-renk) ve grafem-renk sinestezisidir. Grafem-renk sinestezisinde,
rakamlar ve harfler belirli renklerle iliskilendirilirken, kromestetik sinestezi
seslerin renk deneyimlerine yol agar (Erden ve Ozer, 2019). Yakin zamanda
yapilan ¢alismalar, bu alt tiirlerin genetik ve norolojik olarak farkli kdkenleri
olabilecegini One siirmektedir. Norolojik agidan sinestezi, genellikle beyindeki
belirli  bolgelerin  anormal bir sekilde ¢apraz  aktivasyonu ile
iligkilendirilmektedir. Bu baglamda, grafem alani ile renk alani arasindaki iliski,
fusiform girus gibi beyin yapilarinda meydana gelen anormal baglantilar
araciligiyla ortaya ¢ikabilir. Bunun 6tesinde, beynin V4 bdlgesi, renk algisi ile
giicli bir sekilde iliskili oldugu bilinmektedir ve sinestetik deneyimlerin
"epikentri" olarak Ozellikle ©nemli bir rol oynamaktadir. Yapilan
magnetoensefalografi (MEG) ¢alismalari, V4 bolgesinin sinestetik renk algisiyla
hizli bir sekilde aktive oldugunu ortaya koymustur (Brang ve ark., 2010).

Sinestezinin deneyimlenmesi, kisinin dikkati ile de baglantilidir. Ornegin,
dikkatsel siireglerin, sinestetik renklerin algilanmasimi nasil etkiledigi, cesitli
gbozlem ve testlerle incelenmistir. Sinestezi deneyimi, genellikle otomatik bir
siire¢ olarak kabul edilse de, bu renklerin algilanmasmin dikkatin etkisiyle
sekillendigi gozlemlenmistir (Mattingley, 2009). Genetik ¢alismalar da sinestezi
olgusunun molekiiler temellerine dair i¢goriiller sunmaktadir. Bazi genetik
varyantlarin belirli sinestezi tiirleriyle iligkili olabilecegi gosterilmistir, bu da
sinesteziyi ndrolojik bir bozukluk degil, farkli bir olgu olarak
konumlandirmaktadir. Sinestezi, bireylerin algisal deneyimleri lizerinde 6nemli
bir etkiye sahip olan karmagsik bir fenomen olmakla beraber, psikolojik ve
norolojik mekanizmalar1 ayrintili bir sekilde inceleyen 6nemli bir akademik
aragtirma alanini temsil etmektedir. Cesitli sinestezi tiirlerinin farkli biyolojik ve
noroanatomik temellere dayandigini, deneyimlerin otomatik ve dikkatle modiile
olabildigini ve genetik tanilarin bireyler arasinda belirgin farkliliklar
gosterebilecegini sdylemek miimkiindiir.

SINESTEZIi VE SANAT

Sinestezi ve sanat arasindaki iliski hem estetik deneyimlerin niteligi hem de
sanatg¢ilarin yaratim siirecleri agisindan oldukea derin ve karmasik bir konu olarak
one cikmaktadir. Son yillarda yapilan arastirmalar, bu iki alan arasindaki
etkilesimin sinestetik algilarla nasil sekillendigini gostermektedir. Sinestezi, bir
duyusal uyarimin baska bir duyusal algiy1 tetiklemesi olarak tanimlanmakta ve
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bu durum sanat alaninda sanatgilarin ve izleyicilerin deneyimlerini nasil
etkiledigini ortaya koymaktadir (Lysenko, 2023). Sanatcilar igin sinestetik
deneyimler yaratim siireclerinde énemli bir rol oynamaktadir. Ornegin, miizikten
renklere veya renklerden sekillere gecis yapabilen sanatgilar, bu algilarla
zenginlestirilmis bir estetik deneyim yaratma yolunda ilerlemektedirler.
Sinestetik algilar, sanat¢ilarin duygu ve disiincelerini ifade etme bigimlerini
degistirirken, izleyicilerde de farkli bir estetik tepki olusturabilmektedir
(Kantarcioglu ve Giiner, 2024). Sinestetik sanat deneyimleri, genellikle sanat
eserinin algilanmasimi derinlestirerek, izleyicilerin eserle kurdugu duyusal
baglarin giiclenmesine yol agmaktadir.

Sinestetik algilar lizerine yapilan caligmalar, sanat eserlerinin izleyici
tizerindeki etkilerini anlamada yardimci olmaktadir. Sinestezi, izleyicide
karmasik duygusal ve estetik tepkilerin olusmasina sebep olabilir. Bu durum,
izleyicilerin sanatsal metinleri veya gorsel Ogeleri algilamasina ve deger
vermesine olumlu katkilar saglayabilir (Gomes, 2024). Ornegin, bir izleyici bir
miizik pargasini dinlerken, bu miizigin notalarinin belirli renkler veya formlar
gibi baska duygusal deneyimlerle iliskilendirilmesi olasidir. Bu tiir bir algi,
izleyicilerin estetik deneyimlerini zenginlestirirken, sanatin yorumlanmasinda
cesitli boyutlar katmaktadir. Sinestezi ile sanat arasindaki iliskiyi anlamak,
ndroestetik baglaminda da dnemlidir. Noroestetik, sanatin estetik deneyimini ve
algisini arastiran yeni bir bilim dalidir ve sinestezi, bu alanda 6nemli bir 6rnek
teskil etmektedir. Arastirmalar, belli beyin bolgelerinin sanatsal estetik algi ile
nasil etkilesimde bulundugunu géstermektedir (Gomes, 2024). Beynin, sanatsal
imgeleri islerken kullandig1 yollar ve baglantilar, izleyicilerin bu imgeleri nasil
deneyimledigini de etkileyebilmektedir.

Sinestezi ve sanat arasindaki iligski, bir¢ok disiplini kapsayan genis bir
aragtirma alanidir. Sinestetik deneyimler, sanatcilarin yaratim stireclerinde
yenilike¢i yaklasimlar sunarken, izleyicilerin sanatsal eserlerle kurdugu duygusal
baglar1 derinlestirir. Estetik deneyimlerin ndrolojik temellerini inceleyen
noroestetik calismalari, bu etkilesimlerin nasil gerceklestigini ve sanatin algi
siirecini nasil zenginlestirdigini anlamamiza yardimci olmaktadir. Sanat,
sinestetik algilar1 besleyen ve bu algilar araciligiyla izleyicilere farkli deneyimler
sunan bir platform gorevini gormektedir.

Ses-Renk (Kromestezi) iliskisinin Estetigi

Ses-renk iliskisi, miizikteki 6nemli 6gelerin, 6zellikle ritim, melodi ve ahenk
gibi dinamiklerin renk, ton ve doygunluk ile nasil iligkilendirildigini inceleyen
bir konudur. Kromestezi olarak adlandirilan bu olgu, bireylerin belirli seslerin,
miizikal notalarin veya ritimlerin zihinsel olarak renk deneyimlerini tetikledigi
bir durumdur. Sanatgilar ve bilim insanlar1 bu iligkileri, miizikal unsurlarin estetik
deneyimleri nasil sekillendirdigini anlamak i¢in kullanmislardir. Miizik, temel
olarak notalarin belirli bir diizenle aranje edilmesinden olusur ve her nota belirli
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bir ton, tenor ve yiiksekligi ifade eder. Kulak tarafindan algilanan bu miizikal
ogeler, sinestetik bireylerde renk ve 151k imgeleriyle eslesebilir. Ornegin, belirli
frekanslardaki sesler, sari, mavi veya yesil gibi renk algilarim tetikleyebilir.
Ritim, melodi ve armoni gibi 6gelerin renk ile iliskisi, miizikal etkilesimin nasil
sanatsal bir deneyime doniisebilecegi iizerinde dnemli bir etkiye sahiptir. Ritim,
miizikte temel bir yapi tasidir ve genellikle bir eserin enerjisi ve akisini belirler.
Ritim algilandiginda, bu dengeli ve diizenli hareket, bazi bireylerde belirli
renklerin ve tonlarin zihinsel olarak gagrigmasina yol agabilir. Ornegin, hizli bir
ritim genellikle parlak ve canli renklerle iliskilendirilirken, daha yavas bir ritim
genellikle pastel veya daha koyu tonlarla iliskilendirilebilir. Bu tiir algilar, gorsel
sanatta dinamik ve canli kompozisyonlarin yaratiminda Onemli bir etki
yaratabilir. Melodi, miizigin duygusal ve soyut yoniinii temsil eder. Melodik
hatlarla birlikte, belirli tonlarin ve duygusal ifadelerin, izleyicide renk
deneyimlerini harekete gegirmesi miimkiindiir. Ornegin, bir melodi, duygusal bir
derinlik tagidiginda, bu derinlik bazi bireylerde daha yogun ve canli renklerin
gorsel algilarini tetikleyebilir (Reymore ve Lindsey, 2025).

"Do" notas1 genellikle kirmizi ile, "Re" notasi ise yesil ile iligkilendirilmistir.
Bu tiir eslestirmeler, bireylerin miizikle birlikte tiim duyularimi kullanma
deneyimlerini artirarak, daha zengin bir estetik deneyim saglar. Ahenk, miizikteki
farkli enstriimanlarin etkilesimi ve bunlarin bir arada uyum i¢inde ¢aligmasi
anlamina gelir ((Developing synaesthesia, 2025). Bu ahenk, izleyicilerde bir
biitlinliik hissi yaratir ve bu his, izleyicinin renk algilari lizerinde yogun bir etki
birakabilir. Ornegin, uyumlu bir ahenk, sicak ve enerji dolu renkler ile
iligkilendirilirken, uyumsuz bir melodi soguk ve hareketsiz renklerle
iligkilendirilebilir. Doygunluk, bir rengin yogunlugunu ifade eder ve miizikteki
yogun ritimler ve melodik yapr ile iliskilendirilerek renk algilarini
zenginlestirebilir. Daha yogun ve enerjik bir miizik, daha canli ve zengin renk
deneyimlerini tetikleyebilir. Ses-renk iligkisinin estetik yapisi, miizigin
dinamiklerinin ve duygusal katmanlarinin, bireylerin renk algilariyla nasil i¢ ice
gectigini  gostermektedir. Ritim, melodi ve ahenk, izleyicilerin duyusal
deneyimlerini zenginlestirirken, sanatin ve estetigin ¢ok boyutlu dogasim
yansitmaktadir. Sinestetik deneyimler, bireylerin duygu, algi ve estetik
kavramlarini nasil sekillendirdigine dair derin bir anlayis sunarak hem miizikte
hem de gorsel sanatlarda yeni ve yaratici olanaklar yaratmaktadir.

Sinestezide Mekén Algis1 ve Kompozisyon

Resimde kullanilan kompozisyon ve mekan algisinin, sinestezi deneyimin
zaman/mekan yapisini yansitma yontemleri, sanatin ¢ok katmanl dogasini ve
izleyici iizerindeki etkisini anlamak i¢in oldukca Onemlidir. Sinestezi, bir
duyunun diger bir duyuyu tetiklemesi ile karakterize edilen bir durumdur ve
genellikle seslerin renk, sekil veya doku gibi algilara yol agmasiyla goriiliir. Bu
olgu, sanat eserlerinde kompozisyon ve mekansal diizenleme ile birlestiginde,
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izleyicinin deneyimlerini derinlestiren ve zenginlestiren bir boyut kazandirir.
Resimlerde kullanilan kompozisyon, ana iki veya daha fazla elemanin gorsel
hiyerarsisini ve diizenini belirler. Cuskley ve arkadaslart (2019) tarafindan
yapilan bir ¢aligmada, farkli duyular arasindaki gecislerin nasil yapilandigina dair
onemli bulgular elde edilmistir. Aragtirma, belirli seslerin belirli renklerle iligkili
oldugunu ve bu iligkilerin sistematik bir yapiya sahip oldugunu goéstermektedir
(Cuskley ve ark, 2019). Bu durum, sanat¢ilarin kompozisyonu olustururken,
izleyicinin zihinlerinde gii¢lii duygusal ve mekan algilar1 yaratma potansiyeli
oldugunu ortaya koyar. Sanat eserlerinde mekan algisi, derinlik ve uzamsal diizen
icinde nasil organize edildigine baghdir. Mekansal duyular, resmin iki boyutlu
yiizeyinde derinlik hissi olusturarak, izleyiciye dokusal ve hacimsel deneyimler
sunar. Bu nedenle, dokularin ve formlarin yerlesimi, izleyicinin algisal
deneyimini etkiler.

Zaman algisi, sinestezi deneyimlerinin bir bagka yansimasidir ve gorsel
sanatlarda 6nemli bir unsurdur. Gorsel sanat eserlerinde zaman, goriintiilerin ve
formlarin nasil diizenlendigiyle dogrudan iliskilidir. Zhao ve arkadaslari, zaman
algisinin, gorsel unsurlar arasinda nasil aktarildigini incelemistir; bu baglamda,
zamansal bilgilerin gorsel algilarda onemli bir rol oynamadigi sonucuna
varmiglardir (Zhao ve ark., 2024). Bu, sanat eserlerinin zamansal boyutunun
izleyici lizerinde nasil bir etki yarattigin1 anlamak agisindan onemlidir. Sanat
eserlerinde ¢oklu duyu etkilesimi, son derece zengin ve katmanli bir deneyim
sunabilir. Gorsel sanat eserleri, izleyicinin dokusal deneyimleri ve algilarini
derinlestirme potansiyeline sahiptir. Duyusal biitiinliik ve koordinasyon, sanatsal
ifadenin ¢ok boyutlu dogasini ortaya c¢ikarirken, izleyicinin zamansal ve
mekansal deneyimlerini zenginlestirmektedir. Duyusal etkilesimlerin  ve
deneyimlerin bir araya gelmesi, sanatin ve alginin dogasinda énemli bir derinlik
yaratmaktadir.

Sinestetik Eserler ile izleyicinin Algis1 ve Etkilesimi

Sinestetik eserler, izleyicilerin algilarin1 zenginlestiren ve deneyimlerini
derinlestiren sanatsal formlardir. Bu eserler araciligiyla bireyler, bircok duyusal
uyarimin birlesimiyle yeni algi diizeylerine ulasabiliyorlar. Sinestezi, farkli
duygusal ve duyusal deneyimlerin bir araya gelerek izleyicinin sanatla
etkilesimini etkileyen bir durumdur. Bu baglamda, sinestetik eserlerin izleyicinin
algis1 ve etkilesimi iizerindeki etkilerini ele alacak olursak, dikkate alinmasi
gereken birka¢ temel nokta bulunmaktadir. Sinestetik eserler, izleyiciyi sadece
gorsel olarak degil, ayn1 zamanda duygusal ve fiziksel olarak da etkiler. izleyici,
eserle etkilesimde bulunarak ¢ok duyulu bir deneyim yasayabilir. Ornegin,
seslerin ve renklerin eslestirildigi bir eserde, izleyicinin miizikle hissettigi
duygular renklerle somutlagabilir. Bu deneyim, izleyicinin esere olan bagliligini
artirir ve empatik bir anlayis gelistirmelerine olanak tanir (Cho ve Lee, 2021).
Sinestetik sanat, izleyiciye iki veya daha fazla duyunun birlestigi bir dil sunarak,
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daha derin bir kavrayis saglar. Bu tiir yaratimlar, izleyici ile eser arasinda giiclii
bir iligki olusturarak, sanatin algisal dilinde daha genis bir anlam yelpazesi sunar.

Dijital sanat, kavramlarin, teknolojinin, alg1 diinyasinin sinirlarini zorlayarak
sanat olusumunun insanin deneyimi ile sekillenmesi, var olmasi olarak ¢agdas
sanat siirecinde yer almaktadir (Akengin ve Aypek Arslan, 2021). Sanatcilar
geleneksel formlarin digina ¢ikarak sanata yeni bir boyut kazandirmakta ve
izleyicilere daha fazla katilim firsat1 sunmaktadir. Ornegin, sanal gerceklik (VR)
ve artirilmis gerceklik (AR) uygulamalari, izleyicilerin sanat eserlerine
aktarimlarii ve duygusal tepkilerini zenginlestirerek, deneyimi daha etkilesimli
hale getirmektedir (Lopez-Rodriguez ve ark., 2024). Sinestetik eserler,
izleyicinin empati kurmasina olanak taniyan énemli unsurlar icermektedir. Seko
ve Katwyk'in ¢aligmasinda, performanslarla kurulan duygusal baglarin izleyici
iizerindeki etkileri arastirilmistir. izleyicinin yasadigi duygusal deneyimler,
sanatla olan etkilesimlerini derinlestirirken, izleyiciye daha duyarli bir bakis agist
kazandirabilir. Bu durum, sanatsal deneyimlerin sosyal ve kiiltiirel baglamlarda
nasil anlamlar tasidigini ortaya koymaktadir (Seko ve Katwyk, 2016).

Sanatsal deneyimlerin disiplinler aras1 bir yaklagimla ele alinmasi, alanlararasi
is birligini tesvik etmektedir. Ornegin, gorsel sanatlarin miizikle etkilesimi
ilizerine yapilan aragtirmalar, insanlarin renk doygunlugu ile ses frekansi
arasindaki etkilesimleri algilama bigimlerini ortaya koymustur. Bu tiir bir veri,
sanat¢ilarin eserlerinde farkli duyusal unsurlar1 nasil bir araya getirebilecegine
dair yenilik¢i yollar sunmaktadir. Yine, beden sanati (body painting) gibi
uygulamalar, 6grencilerin anatomik bilgiyi pekistirmeleri i¢in gorsel ve fiziksel
katilimi tesvik ederken, sanatsal bir deneyim sunmaktadir (McMenamin, 2008).

Duyusal deneyimlerin sanatta sagladigi yeni perspektifler ayrica bireylerin
ruh saglhigim ve duygusal iyilik hallerini de etkilemektedir. Son yillarda yapilan
bir sistematik inceleme, sanat etkinliklerinin birey {izerindeki olumlu etkilerini
ortaya koymus ve belirli sanatsal etkinliklerin ruh sagligina katkist oldugunu
gostermistir. Bu tiir calismalar, sanatin yalnizca estetik bir faaliyet degil, ayn
zamanda terapotik bir arag¢ olarak da kullanilabilecegini vurgulamaktadir.

Sinestetik deneyimlerin resim sanati ve disiplinlerarasi ¢aligmalara sagladigi
yeni bakis agilari, giiniimiiz teknolojik gelismeleri ve sanat anlayisinin evrimiyle
birlestiginde oldukca cesitli ve zenginlesen bir sézlesme sunmaktadir. Bu
baglamda, sanatsal deneyimlerin sunumunda sanal gerceklik (VR) ve artirilmis
gerceklik (AR) teknolojilerinin kullanimi1 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
teknolojilerin sundugu olanaklar, izleyici ve eser arasindaki etkilesimi,
deneyimleme bi¢imlerini koklii bir sekilde degistirme potansiyeline sahiptir.

Oncelikle, VR ve AR, sanat eserlerini ¢ok duyulu bir deneyim olarak yeniden
sekillendirmekte ve bunu izleyicilerin algilarin1 derinlestiren bir ara¢ olarak
kullanmaktadir. Ornegin, artirilmis gergeklik uygulamalari, kullanicilarin sanat
eserlerine fiziksel olarak dokunmadan daha etkilesimli bir sekilde yaklagsmalarina
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olanak tanir. Bu tlir uygulamalar, etkileyici gorsel sunumlar ile duyusal algilart
bir araya getirerek izleyicilerin deneyimini zenginlestirmektedir (Silva ve
Teixeira, 2022). Bu durum, izleyicilerin yalnizca gorsel algilama degil, ayni
zamanda duygusal tepkilerle zenginlestirilmis bir deneyim elde etmelerine de
olanak tanimaktadir. Ayrica, duygusal bilisim uygulamalarmin (affective
computing) VR ve AR’de kullanilmasi, 6grenme ortamlarini daha etkilesimli ve
kisisellestirilmis hale getirebilir. Ornegin, dgrencilerin duygusal durumlarim fark
edebilen ve buna gore tepkiler verebilen sistemler, egitimde daha anlamli
Ogrenme firsatlar1 sunabilmektedir. Bu tiir uygulamalar sanati, egitimi ve bireysel
gelisimi bir araya getirerek disiplinler aras1 bir diyalog ortami1 olugturmaktadir.

Sanat Tarihinde Sanatcilarin Duyusal Gegiskenlik Arayislar:

Sanat tarihinde sinesteziye yaklagim, sembolist sanat akimindan baslayarak
soyut sanata uzanan bir izlek izlemistir. Bu siiregte sanatgilar, duyusal geciskenlik
arayislariyla farkli estetik deneyimlere ulasmay1 hedeflemislerdir. Sembolizm,
duygularin ve imgelerin bireysel deneyimlerle i¢ ige gectigi bir akim olarak
ortaya cikarken, sanat¢ilar soyutlama yoluyla bu deneyimleri daha karmasik ve
¢ok katmanli bir bigimde ifade etmeye c¢alismislardir (Kostetskaya, 2019).
Sembolizm, 19. ylzyilin sonunda, Ozellikle Fransiz edebiyatinda kendini
gosteren, duygu ve diislincelerin dogrudan anlatimini yerine imgeler ve
sembollerle iletmeyi amaglayan bir akimdir. Duyusal gegiskenlik, sembolist
sanateilar i¢in 6zellikle 6nemliydi; zira sanat eserleri, izleyicinin algilarinda gok
yonlii ve katmanli bir deneyim yaratmaya yonelik bir arag¢ olarak kullaniliyordu.
Sanatgilar, miizik, siir ve gorsel sanatlar arasindaki etkilesimleri kesfederek,
duygusal tonu ve estetik deneyimi zenginlestirecek yollar aramiglardir (Bychkov,
2021). Bu baglamda, miizik ve gorsel sanatlar arasindaki iligkilerin incelenmesi,
sembolist sanatcilarin duyusal gegiskenligi nasil kullandigini anlamak agisindan
onemlidir. Ornegin, Actis-Grosso ve arkadaslar1 2017, klasik miizigin figiiratif
sanata, caz miiziginin ise soyut sanata daha uygun oldugunu 6ne siirmiistiir
(Actis-Grosso ve ark., 2017). Bu tiir ¢agrisimlar, izleyicinin sanat eserleriyle
etkilesimini derinlestirirken, olusan deneyimlerin zihinsel ve duygusal
boyutlarini da gozler 6niine sermektedir.

Soyut sanata gecisle birlikte, sanatcilar dogadan ziyade, ruhsal ve soyut
kavramlar1 ifade etmeye yonelmislerdir. Sembolist sanatc¢ilar, soyut sanatin
temellerini olusturan imgeler ve kavramlar iizerinden geciskenlik arayislarina
devam ettiler. Bu donemde sanatgilar, soyutlamalarin ve imgelerin yaninda
duygusal tonlarin ve deneyimlerin aktariminda yeni yollar aradilar (Rensburg,
1990). Ornegin, Sembolizmin ve Soyut Disavurumculugun i¢ ice gegtigi
eserlerde, sanatcilar siirekli olarak duyusal algilar1 birbirine baglamaya
calismiglardir. Sanat tarihinde sinesteziye yonelik cesitli yaklagimlar,
sembolizmden soyut sanata uzanan siiregte sanatcilarin duyusal gegiskenlik
arayiglarimin zengin bir yelpazesini sunmaktadir. Sembolizm, algilar arasinda
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kopriiler kurarken, soyut sanat bu kopriilerin iizerinden gegerek yeni estetik ve
duygusal deneyimler yaratma yolunda ilerlemistir. Bu aray1s, yalnizca bir estetik
deneyim degil, ayn1 zamanda bireylerin igsel diinyalarina yapilan bir yolculuk
olarak da degerlendirilebilir.

DUYUSAL GECISKENLIGIN TUVAL UZERINDEKI
YANSIMALARI

Sinestetik deneyimlerin resimsel ifadesi, 6zellikle Wassily Kandinsky’ nin
eserleri iizerinden ele alindiginda, duyusal geciskenlik ve ¢ok duyulu algilar
acisindan onemli bir alan sunmaktadir. Kandinsky, sanatta renk, form ve miizik
arasindaki iliskileri kesfeden ilk sanatgilardan biri olarak kabul edilir ve bu
baglamda sinestezi olgusu ile derin bir bag kurmustur. Wassily Kandinsky,
sanatta renk, form ve miizik arasindaki iliskileri sistematik olarak kesfeden ve
sinestezi olgusunu teorilestiren ilk sanatgilardan biridir. Onun sanatsal felsefesi,
"Ruhsallik Uzerine" adl1 eserinde detaylandirilan "I¢sel Zorunluluk" prensibine
dayanir; bu, eserin yaraticinin ruhsal titresimini yansitmasi gerektigini savunur.
Kandinsky'nin sinestetik yaklasimy, esas olarak "Ruhsallik Uzerine" (Concerning
the Spiritual in Art, 1911) ve "Nokta ve Cizgi, Yiizeye Iliskisi" (Point and Line
to Plane, 1926) adli teorik eserlerine dayanir. Bu eserler, renk ve formun sadece
estetik degil, ayn1 zamanda psikolojik ve isitsel etkilesimlerini sistematize eder.
Kandinsky, bu ruhsal titresimi geometrik formlarla eslestirerek gorsel bir
sinestezi sistemi kurmustur. Ornegin, sar1 rengi dinamik ve keskin oldugu icin
licgen formla eslestirmis; bu birlesimi yiiksek perdeli, trompet benzeri bir sese
denk gérmiistiir. Buna karsin, mavi rengin dinginligi ve derinligi, daire formuyla
birleserek algak perdeli, org sesine benzer bir etki yaratir. Sanatgi, eserlerini
adlandirirken dahi miizik terminolojisi kullanmis; "Kompozisyon" serileri, tipki
bir senfoni gibi, form ve renklerin bilingli olarak tasarlanmis, ¢ok katmanl ve
uyumlu (armonik) diizenlemelerini temsil etmektedir. izleyici, Kandinsky'nin bu
sinestetik dili aracilifiyla, gorsel bir eserde karmasik bir isitsel-duygusal deneyim
yasamaya davet edilmektedir.

Gorsel 1-Wassily Kandinsky, Kompozisyon IV, 1911, Tuval {izerine yagliboya, 159,5 x 250,5

cm, Almanya, https://www.artchive.com/artwork/composition-iv-wassily-kandinsky-1911/
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Gorsel 2-Wassily Kandinsky, Kompozisyon VI, 1913, Tuval iizerine yagliboya, 195 x 300 cm,
Rusya, https://www.artchive.com/artwork/composition-vi-wassily-kandinsky-1913/

Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, sanat, miizik ve edebiyat alanindaki
yetkinligi ile bilinen Litvanyali bir sanatcidir. Sinestetik deneyimlerin resimsel
ifadesi ve duyusal geciskenligin tuval {izerindeki yansimalari baglaminda
Ciurlionis'in sanat1, 6zellikle miizik ile gorselligi bir araya getiren essiz anlayist
ile dikkat ¢ekmektedir. Ciurlionis'in sanatsal vizyonu, soyut formlar, renk
gegisleri ve dogal temalarin birlesimi ile giliglii bir duyusal etki yaratmay1
hedefler. Ciurlionis, miizik egitimi almig ve bu deneyimini resimlerinde
uygulamistir. Eserlerinde, miizik notalarmin gorsellestirildigi, renk ve form ile
ifade edilen bir sinestetik deneyim olusturmus, bu da izleyicilere yalnizca gorsel
degil, ayn1 zamanda isitsel bir etki hissettirmistir (Holm-Hudson ve Kucinskas,
2006). Bu baglamda, miizik ve sanat arasindaki sinirlarin belirsizligi lizerine
diisiinceleri, onun  eserlerinde  duyusal  geciskenligin  terimlerini
sekillendirmektedir. Renk ve form arasindaki iligkileri vurgulayan g¢alismalari,
izleyicilerin farkli duyusal deneyimler yasamalarini saglayan bir ¢erceve sunar.
Ayrica, Ciurlionis'in eserleri, derin doga betimlemeleri ve mistik imgelerle
doludur. Bu baglamda, onun “Yaz” adli eseri, renklerin ve formlarin sinestetik
bir deneyim olarak izleyiciye sunulmasi acisindan 6nemli bir 6rnektir. Renklerin
tuval tizerindeki hareketi, izleyicinin doga ile kurdugu duyusal baglantiy1
giiclendirirken, i¢sel duygulara ve ruhsal bir duruma da isaret etmektedir. Bu
ozellik, izleyicilerin dogal diinyay1 deneyimleme bigimlerini etkileyerek sanatin
cok yonlii algisin1 yansitmaktadir.
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Gorsel 3- Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, Sonata No. 4 (Vasara / Yaz), 1908, Kagit Uzerine
Tempera, 62x73 cm, Litvanya https://www.wikiart.org/en/mikalojus-ciurlionis/andante-sonata-
1908

Frantisek Kupka, modern sanatin dnciilerinden biri olarak kabul edilen Cek
bir sanatcidir. Ozellikle soyut resim alanindaki katkilar1 ve sinestetik ile renk
arasindaki iliskileri kesfetme tutkusu ile tanmimir. Kupkamnin sanati, duyusal
geciskenligin tuval iizerindeki yansimalarinin 6rneklerini sunarak, resimsel ifade
ve ¢ok duyulu deneyimler konularinda zengin bir baglam saglar. Ornegin, "La
Gamme Jaune" (Sar1 Spektrum) adli eseri, sar1 ve turuncu tonlarin1 kullanarak,
izleyicide duygusal bir etki yaratirken, aymi zamanda bu renklerin psiko-
fizyolojik etkilerini arastirmaktadir (Theinhardt, 2002). Bu ¢alisma, izleyicilerin
hem gorsel hem de duysal algilarinda yeni bir boyut agmaktadir; bdylece
izleyicinin sinestetik deneyim olusturmasina olanak tanimaktadir. Kupka'nin
sanatinda, duyusal geciskenlik yalnizca gorsel unsurlarla degil, ayn1 zamanda
sembolik unsurlarla da zenginlestirilmistir. Onun eserlerinde kullandig1 renklerin
yani sira, soyut formlar ve dinamik kompozisyonlar, izleyiciye melankolik ve
coskulu duygular arasinda ge¢is yapma imkani tanir (Lunke ve Meier, 2018). Bu
yoniiyle, Kupka'nin sanati, bireylerin iceriklerle olan etkilesimlerini
derinlestirirken, sanatsal deneyimlerini de doniistiirme potansiyelini tasir.
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Gorsel 4- Frantisek Kupka, La Gamme Jaune, 1907, Musée National d'Art Moderne, Centre
Georges Pompidou, France. https://www.researchgate.net/figure/Frantisek-Kupka-La-Gamme-
Jaune-1907-Musee-National-dArt-Moderne-Centre

Giacomo Balla, Italyan Futurist hareketinin en 6nde gelen temsilcilerinden
biridir ve sanati ile duyusal geciskenlik ile sinestetik deneyimlerin resimsel
ifadesinde 6nemli bir rol oynamustir. Balla’nin eserleri, hareket, dinamizm ve 1s1k
kavramlarini igleyerek izleyicilere daha genis bir duyusal deneyim sunmaktadir.
Balla’nin yaklagimi, 6zellikle gorsel sanatlarda hareket algisini ifade etmek igin
gelistirdigi teknikler {izerinden sekillenmektedir. Balla'nin "Dynamism of a Dog
on a Leash" (Bir Bekg¢inin Dinamizmi) adli eseri, hareketin gorsellestirilmesinde
oncii bir basari olarak O6ne c¢ikmaktadir. Bu eser, bir kopegin hareketini
stroboskopik goriintiilerle tasvir ederek, izleyicinin gorsel algisini harekete
gecirmekte ve boylece izleyicinin duyusal deneyimini yogunlastirmaktadir. Bu
calisma, farkli zaman dilimlerinin ve hareket yogunluklarinin izleyicilere nasil
hissettirdigini aragtirarak Balla’nin eserlerinin psikolojik etkilerini anlamak
acisindan onemlidir. Balla, hareketi yalnizca gorsel olarak degil, ayn1 zamanda
izleyicinin algisinda dinamik bir degisim yaratacak sekilde sunarak sinestetik bir
deneyim yaratmaktadir. Balla’nin sanatsal yetenegi, bilimsel gbzlem ve
deneylerin bir kombinasyonu olarak degerlendirilmistir. Ozellikle, Fransiz
fizyolog Etienne-Jules Marey’in locomotor sistem {izerine yaptig1 ¢alismalardan
etkilenmistir. Balla, bu tiir bilimsel verileri resimlerine dahil ederek hareketin ve
zamanin gorsel ifadesini derinlestirirken, renklerin ve formlarin igsel
dinamiklerini kesfetmistir (Cupini ve Calabresi, 2020). Bu, onun eserlerinde
renklerin alg1 lizerindeki etkilerini giliglendiren bir bag kurmus, izleyiciye ¢oklu
duyusal deneyimlerin kapilarini agmistir.
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Goérsel 5- Giacomo Balla, Dynamism of a Dog on a Leash, 1912 TUYB, 89.8 x 109.8 cm (35 3/8 x
43 1/4 in.), Albright-Knox Art Gallery, New York, https://www.britannica.com/topic/Dynamism-

of-a-Dog-on-a-Leash

James McNeill Whistler, 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarindaki
sanat diinyasinda 6nemli bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgi, 6zellikle
renk ve form arasindaki iliskiyi kesfetme konusundaki tutkusu ile taninir ve bu
baglamda sinestetik deneyimlerin resimsel ifadesine Onemli katkilarda
bulunmustur. Whistler, sanatin1 miizikle iliskilendirerek, duyusal gegiskenlige
dair derin kavrayis ve uygulamalar gelistirmistir, bu da onun eserlerinde
izleyicinin daha yogun bir deneyim yasamasina olanak tanimaktadir. Whistler’in
en bilinen eseri "Arrangement in Grey and Black No. 1" (Gri ve Siyah Diizenleme
No.1) adli portresidir. Bu eser yalnizca gorsel bir anlatim degil, ayn1 zamanda
rengin ve bi¢imin belli bir doku ve his olusturacak sekilde entegre edildigi bir
caligma olarak 6ne ¢ikmaktadir (Lunke, ve Meier, 2018). Whistler, bu portrede
gorsel unsurlari bir miizikal kompozisyon gibi diizenlemis, bdylece izleyicilere
estetik bir deneyim sunmay1 hedeflemistir. Renklerin, tonlarin ve formlarin bir
araya gelisi, izleyicide miizikal bir ritim hissi uyandirarak, sanatsal deneyimin
cok duyulu bir boyut kazanmasini saglamaktadir.
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Gorsel 6- James McNeill Whistler, “Arrangement in Grey and Black No. 17, 1871, Yagliboya,
144x162cm, Paris, https://ladykflo.com/arrangement-in-grey-and-black no-1-james-whistler/

Alexander Scriabin, 20. yiizy1lin baslarinda yarattig1 miizikal eserlerle birlikte
sanatin ve miizigin siirlarini zorlayan énemli bir figiirdiir. Scriabin, miizigini
sadece bir ses sanati olarak gormekle kalmayip, ayn1 zamanda onun duygusal
etkilerini ve anlaminmi arastirmis, sinestetik deneyimler yaratma gabasi i¢inde
olmustur. Bu baglamda, Scriabin'in sanati, resimsel ifadenin Gtesine gecerek,
duyusal gegiskenligin tuval Uzerindeki yansimalarina 6rnek teskil etmektedir.
Scriabin, miiziginin renklerle ve gorsellikle olan iliskisini derinlemesine
incelemis, ilk senfonik eserlerinde miizigin duyusal deneyimini degistirmeyi
hedeflemistir. Miizik ile renk arasindaki bag {izerine diisiinceleri, miizigin
duyusal deneyimi nasil doniistiirebilecegini ortaya koymaktadir. Ornegin,
“Prometheus: The Poem of Fire” adl1 eserinde, miizikle birlikte icra edilecek renk
1siklar ile izleyicilere ¢oklu duyusal deneyimler sunmay1 amaglamistir. Bu tiir
bir entegrasyon, Scriabin'in eserlerini yalnizca isitsel degil, ayn1 zamanda gorsel
bir deneyime doniistiiriir (Abed, 2024). Scriabin’in senfonik yaklasimi, onun
eserlerinde sanat1 ve bilimi i¢ ice gegiren bir yap1 sunmaktadir. Renk ve miizik
arasindaki 1iliskiyi derinlestirirken, izleyicinin ve dinleyicinin deneyimini
zenginlestirecek bir sinestezi ortami yaratmay1 hedeflemistir. Scriabin, renklerin
ve seslerin belirli bir ruh hali veya duyguyu ifade edebilecegine inanmis ve bu
baglamda kendi miizik teorisinde “renk tonlar1” ve “ses tonlar1” arasinda
paralellikler kurarak c¢oklu duyusal deneyimlerin kapisini aralamistir. Bu
yaklagim, izleyicinin 6znel deneyimlerini ve duygularin1 yogunlastirarak, sanatin
psikolojik ve estetik etkilerini artirmaktadir. Eserlerinde melankoli ve cosku
arasinda gegen duygu gecisleri, dinleyiciye derin bir duygusal etki birakirken, bu
deneyim cogunlukla izleyicinin igsel diinyasi ile etkilesime girer. Ayrica,
Scriabin'in miizigi iizerine yapilan arastirmalar, miizik terapisi alaninda da ilham
vermistir.
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Gorsel 7-Besteci: Alexander Scriabin, Prometheus: The Poem of Fire (Prometheus: Ates Siiri),
(Renk-ton korelasyonu), Isik klavyesi (Tastiera per luce) igin tasarlanmustir,

https://www.researchgate.net/figure/ The-scheme-of-colour-hearing-

Carol Steen, sinestetige sahip bir sanat¢i olarak, duyusal deneyimlerini
dogrudan sanatina aktararak hem gorsel estetigi hem de bireysel algilar kesfeden
onemli bir figiirdiir. Ozellikle sesi, rengi ve diger duyular1 bir araya getirerek
yarattig1 eserlerinde, izleyicilere ¢ok katmanli bir deneyim sunmaktadir (Lunke
ve Meier, 2018) Steen’in sanatinda, sinestezi deneyimlerinin etkisi, renklerin
seslerle ve diger duyu algilanyla etkilesiminde belirgin bir sekilde
gozlemlenmektedir. Bu durum, onun eserlerini yalnizca estetik degil, ayni
zamanda psikolojik ve duygusal bir derinlikle de doldurmaktadir. Steen’in 6nemli
eserlerinden biri "Vision" baslikli calismasidir. Bu eser, renklerin seslerle olan
yogun iligkisini ele almakta ve izleyicilerin renkleri bir miizik pargasi gibi
deneyimlemelerini saglamaktadir. Bu eser, sesin ve rengin temsil yeteneklerini
kesfederken, ayn1 zamanda izleyicide sinestetik bir tecriibe yaratmaktadir. Steen,
kullandig1 renk paletleri ve formlar araciligryla, miizikal notalar1 ve sesleri
renklerle biitiinlestirerek, her bir renk dalgasinin ardinda yatan duygusal
deneyimleri sanatsal bir anlatima doniistiirmektedir.
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Gorsel 8-Carol Steen, Vision, 1996, 996, Kagit Uzerine Yagli Boya, 39 x 31cm,

https://sensationoceanique.com/synesthesie/

Melissa McCracken, ses ve rengin duyularini deneyimleme konusunda
sinestetik bir algiya sahip olup, miizikten ilham alarak eserlerini yaratmaktadir.
Ozellikle miizikle ilgili deneyimlerini resimlerine yansitarak, ses iistiine diisiinsel
bir ifade gelistirmistir. "The Sound of Color" (Rengin Sesi) adl1 eserinde, miizigin
her bir notasini belirli renklerle iliskilendirerek izleyicilere hem goérsel hem de
isitsel bir deneyim sunmaktadir. Bu eser, miizigin duygusal etkilerini estetik bir
sunumla birlestirmekte, boylece izleyicinin kendi algilariyla etkilesime
geemesine olanak tanimaktadir (Steen, 2001). Bir diger 6nemli eseri "Colorful
Melody" (Renkli Melodi) ise, renklerin ve sekillerin miizikal elementlerle
harmanlandigi bir kompozisyondur. Bu ¢alisma, sanatginin caldigi miizik
parcalarin1 yansitirken renklerin ritimleri ve tonlariyla yorumlandigi bir gorsel
miizik deneyimi yaratmaktadir. McCracken, bu eserinde deneysel bir renk paleti
kullanarak, miizigin herkes icin hissedilebilir bir formunu yaratmis ve
izleyicilerine melodik formlar1 gorsellestirme firsati vermistir (Taylor ve ark.,
2023). McCracken ayrica, eserlerinin yaratiminda dijital sanat ve teknoloji
kullanimim benimsemektedir. Sanatgi, dijital medya araciligiyla miizik ve gorsel
sanatlar arasindaki iligkiyi daha derinlemesine kesfedip, boylece izleyicilere ¢ok
katmanli bir etkilesim sunmaktadir. Ornegin, artirilmis gerceklik (AR)
uygulamalar ile eserlerini yeniden yorumlayarak, izleyicilerin sanat eserlerini
daha etkilesimli bir bi¢imde deneyimlemelerini saglamaktadir. Bu tiir teknolojik
yenilikler, sanatin ¢ok duyulu yonlerini daha erisilebilir hale getirmekte ve
katilimc1 sanat anlayisini giiclendirmektedir.
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Gorsel 9- Melissa McCracken'in Sinestetik Bir Eser Ornegi, (Melissa McCracken'in "The Sound of
Color" (Rengin Sesi) isimli tek bir eseri yoktur, bu isim sanat¢inin sinestetik deneyimini ve genel
sanat pratigini tanimlayan bir baslik olarak kullanilir), https://www.psaudio.com/blogs/copper/the-

colors-of-music-synesthetic-artist-melissa-mccracken-sees-and-paints-what-she-hears-part-one

Marcia Smilack, sinestezi deneyimini dogrudan sanata aktaran cagdas bir
fotograf sanatcist olarak oOnemli bir yere sahiptir. Smilack, repertuarini
genisletmis ve ¢alismalarinda yalnizca estetik bir deneyim yaratmayi degil, ayni
zamanda izleyicinin psikolojik ve duygusal yanitlarmi da etkilemeyi
hedeflemistir. Smilack'in sanatinda en ¢ok dikkat ¢eken unsurlardan biri, ses ve
renk arasindaki etkilesimin gorsellestirilmesidir. Ornegin, "Dancing Colors"
(Dans Eden Renkler) adli eseri, belirli miizik pargalarina yanit olarak
olusturulmus renk kompozisyonlarmi igermektedir. Bu ¢alisma, miizigin
ritimlerini ve duygularini yansitir ve izleyiciyi sesin renkli hafizasina ¢ekerek
sinestetik bir deneyim yaratmaktadir. Bir diger onemli eseri, "Synesthetic
Landscapes" (Sinestezi Manzaralar1) olarak adlandirilan ¢alismadir. Bu eser,
doganin gorsel unsurlarini ses ile iliskilendiren bir dizi resimden olusur. Smilack,
bu projede dogal unsurlar1 grafiksel bigimlerle ifade ederek, izleyicinin ¢evre ile
olan etkilesimini yogunlastirmayr amaglamistir (Abed, 2024). Bu tiir bir
yaklagim, izleyiciye doganin seslerini daha yogun bir bi¢cimde hissettirme niyetini
tagimaktadir. Sanate1, izleyicilerin renkleri ve sesleri kesfettigi bir tiir interaktif
deneyim yaratmayi hedefler. Bu, izleyicilerin yalnizca pasif goézlemciler
olmaktan ¢ikarak, sanat araciligiyla kendilerini kesfetmelerine firsat taniyan bir
siirectir. Smilack’in eserleri genelde canli ve carpici paletler igermekte olup, bu
da izleyicinin duygularini harekete gecirmektedir.
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Gorsel 10- Marcia Smilack, Dancing Colors Sersisinden Fotograf,

https://www.marciasmilack.com/synesthesia.php

SONUC

Bu calisma, sinestetik deneyimlerin resimsel ifadesinin, sanatgilarin ve
izleyicilerin algisal sinirlarini zorlayan, ¢ok boyutlu ve zengin bir arastirma alani
oldugunu gostermistir. Duyusal geciskenligin tuval iizerindeki yansimalari,
psikolojik ve norolojik temelleri olan bir fenomenden, sanatsal bir dil ve estetik
deneyime doniisme siirecini agikca ortaya koymaktadir.

Giriste detaylandirilan kromestezi ve grafem-renk sinestezisi gibi olgular,
beynin ¢apraz aktivasyonu (V4 bolgesi ve fusiform girus) ile iliskilendirilerek,
sinestetik deneyimin biyolojik bir gergeklik oldugu kanitlanmustir. Sanat
tarihinde, Sembolizm akiminin duyusal imgelerle ¢alisma arayisindan, Wassily
Kandinsky'nin sistemli teorisine kadar uzanan izlek, sinestezinin modern sanata
geciste temel bir itici giic oldugunu goéstermistir. Kandinsky'nin form-renk
eslesmeleri (liggen-sari, daire-mavi) ve miizikal kompozisyon adlandirmalari,
duyusal geciskenligi bilimsel bir varsayimdan estetik bir prensibe
doniistiirmiistiir. Ciurlionis, Kupka ve Balla gibi onciiler, miizigi gorsellestirme,
hareketi (Fiitiirizm) gorsel kompozisyonla ifade etme ve duyusal geciskenligi
sanat eserinin temel yapisina entegre etme cabalartyla, tuvali bir algisal
laboratuvara ¢evirmislerdir. Carol Steen, Melissa McCracken ve Marcia Smilack
gibi sinestet sanatcilar, kisisel algilarin1 dogrudan tuvale aktararak, izleyiciye
otantik ve birebir bir sinestetik deneyim sunmus; boylece sanat¢i ve izleyici
arasindaki duygusal bagi ve empatiyi giiclendirmislerdir. Sinestetik eserler,
izleyicinin pasif bir gézlemci olmaktan ¢ikip, eserle ¢ok duyulu bir etkilesime
girdigi dinamik bir deneyim sunar. Sanal Gergeklik (VR) ve Artirilmis Gergeklik
(AR) uygulamalari, sinestetik sanatin gelecekteki potansiyelini isaret etmektedir.
Bu teknolojiler, geleneksel resimsel ifadeleri asarak, izleyicinin sesin rengiyle,
dokunun formuyla gercek zamanli etkilesime girdigi katilimec1 ve derin
deneyimler yaratma firsati sunar. Noroestetik, sanat ve ruh sagligi arasindaki
iligkiyi inceleyen caligsmalar, sinestetik sanatin sadece estetik bir merak degil,
ayn1 zamanda terapdtik bir arag olarak da kullanilabilecegini diisiindiirmektedir.
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Sonug olarak, sinestetik deneyimlerin resimsel ifadesi; sanat, bilim ve algi
arasindaki kesisim noktasim1 temsil eder. Bu geciskenlik, tuval iizerinde
yansimasini bulmakla kalmamis, ayni1 zamanda sanatin gelecekteki ¢ok duyulu,
etkilesimli ve kisisellestirilmis ifade bi¢imlerinin de yolunu agmistir. Bu alandaki
ilerlemeler, insan algisinin zenginligini ve sanatin dondstiiriicii giliclini
anlamamiz i¢in kritik 6neme sahiptir.

50



KAYNAKLAR

ABED, M. (2024). The influence of theosophy on modern painting. American Journal
of Social Sciences and Humanity Research, 4(4), 42-48.
https://doi.org/10.37547/ajsshr/volume04issue04-07

ACTIS-GROSSO, R., LEGA, C., ZANI, A., DANEYKO, O., CATTANEO, Z., &
ZAVAGNO, D. (2017). Can music be figurative? exploring the possibility
of crossmodal similarities between music and visual arts. Psihologija, 50(3),
285-306. https://doi.org/10.2298/psi1703285a

AKENGIN A., AYPEK ARSLAN A. “Cagdas Sanatta ifade Unsuru Olarak Dijital
Enstalasyon”. Sanat Egitimi Dergisi, 9/2 (2021 Giiz): s. 129-138. doi:
10.7816/sed-09-02-04

BRANG, D., HUBBARD, E., COULSON, S., HUANG, M., &« RAMACHANDRAN,
V. (2010). Magnetoencephalography reveals early activation of v4 in
grapheme-color synesthesia. Neuroimage, 53(1), 268-274.
https://doi.org/10.1016/j

BYCHKOV, V. (2021). Schelling as a forerunner of symbolist aesthetics. Voprosy
Filosofii, (3), 174-184. https://doi.org/10.21146/0042-8744-2021-3-174-184

CUPINI, L. and CALABRESI, P. (2020). Giacomo balla: a painter in the context of
neuroscience. The Neuroscientist, 28(4), 310-317.
https://doi.org/10.1177/1073858420976380

CHO, J. and LEE, Y. (2021). Colorpoetry: multi-sensory experience of color with
poetry in visual arts appreciation of persons with visual impairment.
Electronics, 10(9), 1064. https://doi.org/10.3390/electronics10091064
CUSKLEY, C., DINGEMANSE, M., KiRBY, S., & LEEUWEN, T. (2019).
Cross-modal associations and synesthesia: categorical perception and
structure in vowel—color mappings in a large online sample. Behavior
Research Methods, 51(4), 1651-1675. https://doi.org/10.3758/s13428-019-
01203-7

DEVELOPING SYNAESTHESIA. (2025). https://doi.org/10.3389/978-2-88919-
579-4
GOMES, M. (2024). Neuroculture and aesthetics. Rev. Bras. Neurol., 59(4).
https://doi.org/10.46979/rbn.v59i4.63108

ERDEN, S., OZER, H. (2019). A case who has smell - color synesthesia. Selcuk Tip
Dergisi, 1(35), 55-57. https://doi.org/10.30733/std.2019.00945

HOLM-HUDSON, K. and KUCINSKAS, D. (2006). Plane isometries in the music
and art of mikalojus konstantinas ciurlionis. Musicae Scientiae, 10(1_suppl),
109-137. https://doi.org/10.1177/1029864906010001061

KANTARCIOGLU, S., GUNER, E. (2024). What cognitive neuroscience say about
aesthetic experience. Akdeniz Sanat, 18(34), 155-174.

51


https://doi.org/10.37547/ajsshr/volume04issue04-07
https://doi.org/10.2298/psi1703285a
https://doi.org/10.1016/j
https://doi.org/10.3758/s13428-019-01203-7
https://doi.org/10.3758/s13428-019-01203-7
https://doi.org/10.46979/rbn.v59i4.63108
https://doi.org/10.30733/std.2019.00945
https://doi.org/10.1177/1029864906010001061

https://doi.org/10.48069/akdenizsanat. 1390910
KOSTETSKAYA, A. (2019). Russian symbolism in search of transcendental
liquescence.. https://doi.org/10.5040/9781978729889

LUNKE, K. and MEIER, B. (2018). Creativity and involvement in art in different
types of synaesthesia. British Journal of Psychology, 110(4), 727-744.
https://doi.org/10.1111/bjop.12363

LOPEZ-RODRIGUEZ, M., PEREZ, V., & RODRIGUEZ, A. (2024). Immersive and
virtual exhibitions: a reflection on... art. Arts & Communication, 3(1), 3688.
https://doi.org/10.36922/ac.3688

LYSENKO, D. (2023). Aspects of musical art influence on the creativity of artists in
the late 19th—20th centuries. Bull. Lviv Univ., Ser. Arts Stud., 218(24), 66-
74. https://doi.org/10.30970/vas.24.2023.66-74
MATTINGLEY, J. (2009). Attention, automaticity, and awareness in
synesthesia. Annals of the New York Academy of Sciences, 1156(1), 141-
167. https://doi.org/10.1111/1.1749-6632.2009.04422.x

MCMENAMIN, P. (2008). Body painting as a tool in clinical anatomy teaching.
Anatomical Sciences Education, 1(4), 139-144.
https://doi.org/10.1002/ase.32

REYMORE, L. and LINDSEY, D. (2025). Color and tone color: audiovisual
crossmodal correspondences with musical instrument timbre. Frontiers in
Psychology, 15. https://doi.org/10.3389/fpsyg.2024.1520131

RENSBURG, F. (1990). Van wyk louw simbolis. Literator, 11(1), 35-55.
https://doi.org/10.4102/1it.v11i1.792

SEKO, Y. and KATWYK, T. (2016). Embodied interpretation: assessing the
knowledge produced through a dance-based inquiry. Aotearoa New Zealand
Social Work, 28(4), 54-66. https://doi.org/10.11157/anzswj-vol28iss4id299

STEEN, C. (2001). Visions shared: a firsthand look into synesthesia and art.
Leonardo, 34(3), 203-208. https://doi.org/10.1162/002409401750286949

SILVA, M. and TEIXEIRA, L. (2022). Extended reality (xr) experiences in museums
for cultural heritage: a systematic review., 58-79.
https://doi.org/10.1007/978-3-030-99188-3 5
TAYLOR, R., SAVICKAITE, S., HENDERSON, S., & SIMMONS, D.
(2023). Using immersive virtual reality to recreate the synaesthetic
experience. [-Perception, 14(3).
https://doi.org/10.1177/20416695231166305
THEINHARDT, M. (2002). La gamme jaune de frantiSek kupka : un
exemple de synesthésie. Revue Des Etudes Slaves, 74(1), 97-103.
https://doi.org/10.3406/slave.2002.6777

52


https://doi.org/10.1111/bjop.12363
https://doi.org/10.36922/ac.3688
https://doi.org/10.1111/j.1749-6632.2009.04422.x
https://doi.org/10.1162/002409401750286949
https://doi.org/10.1007/978-3-030-99188-3_5

ZHAO, X., GUAN, S., XIONG, Y., & YU, C. (2024). Crossmodal to unimodal
transfer of temporal perceptual learning. Perception, 53(11-12), 753-762.
https://doi.org/10.1177/03010066241270271

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1-  https://www.artchive.com/artwork/composition-iv-wassily-kandinsky-
1911/

Gorsel 2-  https://www.artchive.com/artwork/composition-vi-wassily-kandinsky-
1913/

Gorsel 3- https://www.wikiart.org/en/mikalojus-ciurlionis/andante-sonata-1908

Gorsel  4-https://www.researchgate.net/figure/Frantisek-Kupka-La-Gamme-Jaune-
1907-Musee-National-dArt-Moderne-

Gorsel 5- https://www.britannica.com/topic/Dynamism-of-a-Dog-on-a-Leash
Gorsel 6- https://ladykflo.com/arrangement-in-grey-and-black-no-1-james-whistler/
Gorsel 7- https://www.researchgate.net/figure/ The-scheme-of-colour-hearing-
Gorsel 8- https://sensationoceanique.com/synesthesie/

Gorsel  9-https://www.psaudio.com/blogs/copper/the-colors-of-music-synesthetic-
artist-melissa-mccracken-sees-and-paints

Gorsel 10- https:/www.marciasmilack.com/synesthesia.php

53


https://doi.org/10.1177/03010066241270271
https://www.artchive.com/artwork/composition-iv-wassily-kandinsky-1911/
https://www.artchive.com/artwork/composition-iv-wassily-kandinsky-1911/
https://www.artchive.com/artwork/composition-vi-wassily-kandinsky-1913/
https://www.artchive.com/artwork/composition-vi-wassily-kandinsky-1913/
https://sensationoceanique.com/synesthesie/

54



Kullanici Arayuziu Tasariminda Kuramsal
Temeller ve Tasarim ilkeleri

Nur Meri¢ Afacan’

U Ogr. Goér., Izmir Kavram Meslek Yiiksekokulu, Tasarim Boliimii Grafik Tasarimi
Programi, Orcid: 0000-0002-1908-3139
55



1. Giris

Gilinlimiiziin hizla dijitallesen diinyasinda, kullanici arayiizii (Ul) tasarimu,
giinliik hayatimizin neredeyse her alaninda merkezi bir rol oynamaktadir. Akill
telefonlarimizdaki uygulamalardan toplu tasima araglarindaki bilgilendirme
ekranlarina, ATM’lerden modern otomobillerin kontrol panellerine kadar her
etkilesim ani, bir arayliz tasariminin iriiniidiir. Ancak, bu baglamda arayiiz
tasarimi ve kullanict arayiizii (UI) tasarimi kavramlari arasinda kavramsal bir
ayrim yapmak onemlidir.

Kullanici arayiizii terimi, kullanicinin aktif olarak etkilesime girdigi, gorevleri
tamamladigi, veri girdigi ve sistemden geri bildirim aldig1 ekranlar1 ve sistemleri
ifade eder. Buna karsilik, salt bilgilendirme amagli tasarlanan ve kullanicinin
pasif bir gézlemci oldugu sistemler (6rnegin, yalnizca saat ve giizergah bilgisi
veren bir ulagim araci ekrani), genis arayiiz tanimina girmesine ragmen, kullanici
arayiizli degildir; zira kullanici anlik bir etkilesim veya kontrol saglamamaktadir.
Bu nedenle, kullanici arayiizii tasarimi, etkilesimi de kapsayan, kiltiirel,
toplumsal ve estetik boyutlari olan disiplinlerarasi bir alan olarak kabul edilir. Bu
stire¢, insan-merkezli bir yaklagimla, kullanicilarin ihtiyaglarini ve hedeflerini
anlayarak sezgisel, erisilebilir ve tatmin edici deneyimler yaratmayi amaglar
(Norman, 2013).

Kullanicr arayiizii kavraminin bu denli kritik bir noktaya ulasabilmesi igin,
literatiirde uzun bir tarihsel doniisimden geg¢mesi gerekmistir. Arayliz
kavraminin ge¢misi ilk olarak bilgisayar bilimlerinde ortaya ¢cikmistir. Ozellikle
20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yasanan teknolojik doniisiimler, kisisel
bilgisayarlarin yayginlasmasiyla birlikte Grafiksel Kullanici Arayiizii (GUI)
kavramini 6n plana c¢ikarmistir (Shneiderman, 2010). GUI'ler, kullanicilarin
komut satirlarinin  6tesinde, ikonlar, pencereler ve meniiler araciligiyla
bilgisayarla iletisim kurdugu bir dénemin baslangici olmustur. Giiniimiizde ise
bu tasarimlar ¢ok katmanli, Coklu Duyulu (Multisensory) ve Dogal Etkilesimli
(NUI) sistemlere evrilmistir; dokunmatik ekranlar, sesli komut sistemleri,
artirtlmig gergeklik (AR) ve sanal gergeklik (VR) tabanli arayiizler, bu evrimin
en giincel ciktilanidir. Bu cesitlilikle birlikte arayiiz tasarimlarin temel
kavramlarini anlamak ve gelisimini gérmek biiyiik bir 6nem tagimaktadir.

Bu boliimiin temel amaci, kullanicr arayiizii tasariminin kuramsal temellerini
ve tasarim ilkelerini sistematik bir ¢er¢evede ele alarak biitiinliiklii bir bakis agis1
sunmaktir. Boliim, oncelikle arayiiz kavraminin tarihsel gelisimini inceleyecek,
ardindan kullanilabilirlik, gorsel hiyerarsi, tutarlilik ve geri bildirim gibi
tasarimin omurgasini olusturan temel ilkeleri tartisacaktir. Daha sonra, kullanici
arayiizii ile kullanici deneyimi arasindaki kritik iliski agiklanacak; arayiiz
bilesenleri detaylandirilarak kullanici merkezli tasarim kavrami agiklanacaktir.
Bu yaklagimin iki temel gerekgesi vardir:
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1. Kavramsal Berraklik: Kullanici arayiizii tasarimina iligkin temel
kavramlar farkli disiplinlerde farkli bicimlerde kullanilabilmektedir.
Bu kavramlarin agik ve sistematik bir sekilde ortaya konmasi, hem
akademik literatiirde kavramsal bir berraklik saglamayir hem de
uygulayicilar igin pratik bir yol haritasi ¢izmeyi hedeflemektedir.

2. Doniisiim Baglami: Hizli teknolojik gelismelerin yasandigi bu cagda,
temel kavramlarin anlamlarinin kayganlagma riski vardir. Bu nedenle,
kavramlarin hem tarihsel baglami hem de giincel uygulamalar g6z
onilinde bulundurularak ele alinmasi zorunludur.

Arayliz tasariminin temel kavramlarini igsellestirmek, yalnizca mevcut
sistemleri anlamakla smirli kalmayip, ayn1 zamanda gelecegin arayiizlerini
tasarlamak i¢in de kritik bir 6n kosuldur. Bu boliim, tasarim &grencilerinden
aragtirmacilara, endiistri profesyonellerinden teknoloji meraklilarina kadar genis
bir kitleye hitap eden temel kavramlar kilavuzu niteligi tagimaktadir.

2. Arayiiz Kavrami ve Tarihsel Gelisimi

Arayliz (Interface) kavrami, en genel tanimiyla, iki farkli sistem veya varlik
arasindaki etkilesimi saglayan yiizey, baglanti noktasi veya ortak sinirdir.
Kokenleri mithendislik ve fizik gibi disiplinlere dayanan bu terim, 6zellikle
bilgisayar bilimleri literatiirinde insan ile makine arasindaki kritik iletisim
kanalini tanimlamak i¢in kullanilir. Bu baglamda, arayiiz, yalnizca bir gorsel
diizenleme olmaktan 6te, kullanicinin dijital bir sistemle basarili bir etkilesim
kurabilmesi i¢in gerekli olan gorsel, isitsel, dokunsal ve bilissel diizenlemelerin
biitiiniidiir (Shneiderman ve Plaisant, 2017). Dolayisiyla, bir arayiizden
bahsediyorsak, ayn1 zamanda o arayiizle etkilesime gegen bir kullanicidan ve bir
etkilesim dilinden de bahsetmemiz gerekmektedir. Arayiiz, kullanicinin sistemi
anlamasina olanak taniyan bir dizi kural ve gostergeden olusur; bu nedenle
yalnizca bir goriiniim degil, ayn1 zamanda sistemin islevselligini temsil eden bir
iletisim aracidir.

2.1. Metin Tabanh Etkilesim: Arayiiz Kavrammn ilk ifadesi

Bilgisayar sistemlerinin erken doneminde (1950'ler ve 1970'ler), insan-
makine etkilesimi tamamen metin tabanli Komut Satir1 Arayiizleri (Command
Line Interface - CLI) araciligiyla gerceklesiyordu. Bu sistemlerde arayiiz,
temelde teknik bir girdi/¢cikti mekanizmasi olarak isliyordu. Kullanicilar, sistemi
calistirmak veya belirli bir gérevi tamamlamak i¢in sistemin bekledigi belirli bir
s0z dizimini (syntax) hatirlamak ve dogru bir sekilde komut istemine (prompt)
yazmak zorundaydi. Ceruzzi’nin (2003) de belirttigi gibi, bu zorunluluk,
bilgisayar kullanimin1 uzmanlasmis teknik bir faaliyet haline getiriyordu. CLI
sistemleri, kullanici bellegi iizerinde yiiksek bir biligsel yiike sahipti, ¢linkii tiim
komutlar, parametreler ve dizin yollann ezberlenmeliydi. Geri bildirim ise
smirhiyds; genellikle yalnmizca komutun basariyla tamamlandigini belirten bir
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metin veya anlasilmasi gili¢ bir hata mesajindan ibaretti. Bu kisitlayict yapi,
bilgisayar teknolojisinin kitlesel kullaniciya yayilmasini engelleyen temel
bariyerlerden biriydi.

2.2. Grafiksel Kullanic1 Arayiizlerinin Ortaya Cikisi

1980’lere gelindiginde, Grafiksel Kullanic1 Arayiizii (Graphical User
Interface - GUI), arayiiz tasarim tarihinde bir doniim noktasi olarak kabul
edilmektedir. Ik kez Xerox Palo Alto Arastirma Merkezi'nde (PARC) gelistirilen
ve 1970'lerin sonunda somutlasan GUI, metin tabanli komut dilinden (CLI)
tamamen uzaklasarak bilgisayar etkilesimini radikal bir sekilde doniistiirmustiir.
Bu doniisiimiin 6zii, ger¢ek diinya nesnelerinin dijital temsilleri olan masaiistii
metaforunun kullanilmasiydi. Pencereler, ikonlar, meniiler, isaretgiler ve imlegler
gibi gorsel oOgelerin ekranda yer almasi, biligsel yiikii Snemli Olciide
azaltmaktaydi. CLI'm aksine, kullanicilarin karmagsik komutlart hatirlamak
yerine, ekrandaki gorsel temsilleri taniyarak eylemlerini gergeklestirmesi
saglanmistir. Bu gorsellestirme, bilgisayarlarin kullanimini uzmanlar disinda
genel kullanici kitlesine hitap eder hale getirmistir (Myers, 1998). GUI'nin
yayginlagsmasi, Ozellikle 1984'te Apple Macintosh ve ardindan Microsoft
Windows igletim sistemlerinin piyasaya siiriilmesiyle hizlanmis, kullanim
kolaylig1 sayesinde teknoloji, hizli bir 6grenme siireciyle herkes tarafindan
benimsenmistir. Bu sayede, dogrudan manipiilasyon ilkesine dayanan GUI'ler,
bilgi islemin demokratiklesmesinin anahtar1 olmustur.

2.3. Platform Bagimsizhigi ve Baglamsal Tasarimin Yiikselisi

Internetin kitlesel yaygmlasmastyla birlikte 1990’lara gelindiginde, arayiiz
tasarimi artik sadece masaiistli bilgisayarla smirli kalmadi ve platform
bagimsizlig1r kavrami 6n plana cikt. Web araylizlerinin dolagima girmesiyle
birlikte, gorsel tasarim ilkelerinin devreye girdigi, estetik degeri olan gorsel
calismalar yapilmaya baglandi. Web, klasik GUI’den farkli olarak bilgi
mimarisine ve sayfa tabanli bir navigasyon modeline odaklanmay1 gerektirdi.
2000’11 yillar ise akilli telefonlarin ortaya ¢ikisi ve yayginlasmasiyla birlikte
arayiiz tasariminda ikinci biiyiik devrimi bagladi. Mobil araytiizlerin kullanimi1
cogaldikca, tasarim odagi ekran boyutundan etkilesim bicimine kaydi.
Dokunmatik ekranlar sayesinde jest tabanli etkilesimler (kaydirma, sikistirma,
dokunma) bireylerin giinliik yasamimin bir pargast haline geldi. Mobilite ve
cihazlarin herkesin cebine girmesiyle, daha kiiciik ekranlarda arayiiz
tasarimlarinin planlanma siireci basladi. Yogun bilginin kisitli ekran alanina
sigma zorunlulugu, "Once Mobil (Mobile-First)" gibi tasarim yaklagimlarini
dogurdu ve kullanilabilirlik ilkeleri, sinirli baglam (pil, dikkat, hareketlilik) g6z
onlinde bulundurularak Johnson’in (2014) da belirttigi gibi, yeniden
yorumlanarak giincel ¢6ziimler sunuldu.
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2.4 Dogal Kullanic1 Arayiizleri (NUI) ve Coklu Duyusal Etkilesim

Giliniimiizde arayiiz kavrami, gorsel dgelerle sinirli olmaktan ¢ikmis, Dogal
Kullanic1 Arayiizleri (NUI) ekseninde evrimlesmektedir. Bu yeni nesil sistemler,
kullanicinin cihazla olan etkilesimini olabildigince dogal ve sezgisel kilmayi
hedefler. Sesli Kullanic1 Araytizleri (VUI), Sanal Gergeklik (VR) ve Artirilmis
Gergeklik (AR) tabanli etkilesimler, bu ¢oklu duyusal iletisim bi¢imini gelistiren
baglica 6rneklerdir. Amazon Alexa, Apple Siri veya Google Assistant gibi VUI
sistemleri sesli etkilesimleri giinliik hayatin igine tagirken; VR gozliikleri ve AR
uygulamalari, beden hareketlerini ve mekansal farkindalig1 arayiiz deneyiminin
aktif bir pargasi haline getirmistir. Dourish'in (2001) mekansal hesaplama
kuramina paralel olarak, arayiiz artik yalmizca bir ekran degil, kullanicinin
bulundugu fiziki ortamla bitiinlesen ¢ok katmanli bir etkilesim alanina
doniismistiir. Bu dondsiim, arayliziin sadece girdi/cikti saglamaktan oOte,
kullanicinin baglamini, niyetini ve ¢evresel faktorlerini siirekli olarak analiz
eden, daha derinlemesine ve gomiili bir deneyime dogru ilerledigini
gostermektedir.

2.5. Kavramsal Déniisiim: Arayiizden Deneyime

Arayiliz tasariminin tarihsel siirecine bakildiginda, 2.1'den 2.4'e kadar
incelenen evrim, kavramin sadece bir teknik baglanti yilizeyinden, insan-makine
etkilesiminin kiiltlirel, estetik ve biligsel boyutlarini igeren bir tasarim alanina
dontistiigiinii agikca gostermektedir. Komut Satir1 Araylizlerinin (CLI) zorunlu
kildig1 ezberlemeye dayali etkilesimden, Grafiksel Kullanici Arayiizlerinin
(GUI) getirdigi tanima kolayligina ve oradan da giinlimiiziin Dogal Kullanici
Araylizlerinin (NUI) hedefledigi sezgisel deneyime gegilmistir.

Glinlimiizde arayiiz tasarimi, semsiye bir kavram olarak; ergonomi, bilissel
psikoloji, gorsel iletisim, etkilesim tasarimi ve yazilim miihendisligi gibi farkli
disiplinlerin kesisiminde konumlanmaktadir. Bu ¢ok disiplinli konumu itibariyla,
arayiiz artik yalnizca teknolojik bir zorunluluk degil, ayn1 zamanda bir deneyim
iretim aract haline gelmistir. Bu deneyim iiretimini basarili kilmak ve
kullanicilarin beklentilerini karsilamak i¢in tasarim siirecine rehberlik edecek,
evrensel olarak kabul gérmiis temel ilkelere ihtiya¢ duyulmaktadir.

3. Kullame Arayiizii Tasariminda Temel ilkeler

Kullanic1 arayiizii tasarimi, kullanicilarin dijital sistemlerle etkilegimini
olabildigince sezgisel, verimli ve tatmin edici hale getirme temel amaci
tagimaktadir. Bu disiplin, yalnizca gorsel estetik bir zevk sunmay1 degil, ayni
zamanda yliksek diizeyde kullanilabilirlik sunmay1 da hedeflemektedir. Yillar
icinde farkli disiplinlerden beslenen arayiiz tasarimimin temel ilkeleri, estetik
kaygilar1 tagimakla birlikte, ayn1 zamanda biligsel psikoloji, ergonomi ve iletigim
kuramlar1 gibi bilimsel temellere de dayanmaktadir. Bu ilkeler, kullanicilarin
zihinsel modelleri, algisal smirlart ve hata yapma egilimleri goz Oniinde
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bulundurularak gelistirilmistir. Bu sayede tasarimcilar, tutarli ve 6ngoriilebilir
sistemler olusturabilirler. Literatiirde bu alana 6nciiliik eden Ben Shneiderman'in
"Insan-Bilgisayar Etkilesiminin Sekiz Altin Kurali" gibi calismalar, kullanict
arayiizii tasarmminin omurgasini olusturan evrensel prensipleri tanmimlayarak,
sonraki tasarim yaklagimlarina kuramsal bir zemin hazirlamigtir.

3.1 Kullanic1 Arayiizii Tasariminda Kullanilabilirlik

Kullanilabilirlik (Usability), en yalin tanimiyla, bahsedilen nesnenin belirli bir
ama¢ dogrultusunda ne kadar etkin ve verimli kullanilabildigi ile ilgilidir.
Kullanicr arayiizii tasarimi ¢ergevesinde ise bu kavram, bir iiriiniin kullanicilar
tarafindan belirli bir baglam igerisinde ne kadar etkili, verimli ve tatmin edici bir
sekilde kullanilabildigini ifade etmektedir (ISO 9241-11). Bu uluslararasi
standart, kullanilabilirligi 6l¢iilebilir bir disiplin haline getirir.

Kullanilabilirlik kavrami, arayiiz tasariminin basarisini belirleyen ve birbirini
destekleyen bir dizi temel ilkeyi barindirmaktadir:

e Opgrenilebilirlik (Learnability): Arayiizii ilk kez deneyimleyen
kullanicilarin sistemi hizlica kavrayarak gorevlerini
gerceklestirmesini ifade eder.

e Verimlilik (Efficiency): Kullanicilarin, temel gorevleri 6grendikten
sonra sistemi yiiksek hiz ve diisiik ¢abayla kullanabilme yetenegidir.

e Hatirlanabilirlik (Memorability): Sisteme uzun siire girmeyen
kullanicilarin  bile uygulamaya dondiiklerinde sistemi kolayca
animsayarak adapte olmasidir.

e Hata Yonetimi (Error Management): Kullanicilarin sistem igerisinde
hata yapmasini 6nlemek adina aliman tasarim Onlemleridir; ayni
zamanda kullanic1 yanlis bir adim attiginda kolayca islemlerini geri
almasini ve hatalarini gidermesini saglamaktir.

e Memnuniyet (Satisfaction): Kullanicilarin deneyimden genel olarak
memnun olmasi ve bu tatminini c¢evresiyle olumlu yonde
paylagmasidir.

Kullanilabilirligi olgiilebilir kilan bu alt boyutlar, Jakob Nielsen’1n gelistirdigi
Kullanilabilirlik Sezgiselleri (Usability Heuristics) gibi kuramsal gergevelerle
desteklenmektedir. Kullanici arayiizii tasarimimin kullanicilar tarafindan
Olciilebilir olmasint saglayan bu ilke sayesinde, kullanilabilirlik testleri
araciligtyla alman geri bildirimler, {irliniin siirekli gelistirilmesini ve daha
kullanici odakli olmasini saglamaktadir.

3.2. Kullanic1 Arayiizii Tasariminda Gorsel Hiyerarsi

Gorsel hiyerarsi, arayliz tasariminda 6gelerin boyut, renk, kontrast, tipografi
ve konum gibi Ozelliklerinin Onceliklendirilmesi yoluyla bilginin organize
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edilmesidir. Bu ilkenin temel amaci, kullanicinin biligsel ylikiinii azaltmak ve
dikkatini, tasarimcinin iletmek istedigi en kritik bilgiye veya eyleme
yonlendirmektir (Lidwell, Holden & Butler, 2010).

Tasarimda etkili bir gorsel hiyerarsi kurmak, biiyiik 6gelerin dikkat ¢cekmesi,
kontrastl1 renklerin 6n plana ¢ikmasi, yerlesim esnasinda ylizeyin iist kisminin
veya merkez bolgesinin kolayca fark edilebilir olmasi gibi temel bilesenlere
dayanir. Bu diizenlemeler, Gestalt Kuramlarn gibi biligsel prensiplerle
desteklenir; 6rnegin, Yakinlik ilkesiyle bir araya getirilen ogeler, kullanici
tarafindan otomatik olarak tek bir grup olarak algilanir.

Dogru uygulandiginda, gorsel hiyerarsi sadece Onceliklendirme saglamaz,
ayn1 zamanda arayiiziin okunabilirligini artirir, bdylece kullanic1 karmagik bilgi
setleri i¢inde hizla gezinerek aradigmi kolayca bulabilir. Ornegin, bir mobil
uygulama tasarimmda "Satin Al" butonunun canli renkle ve biiyiik boyutta
vurgulanmasi, hem okunurlugu artirmast hem de diger butonlardan farkli bir
eylem cagris1 olmasi bakimindan gorsel hiyerarsinin tipik bir 6rnegidir.

3.3. Kullanici Arayiizii Tasariminda Tutarhhk

Tutarlilik (Consistency), kullanici arayliizii tasariminin temel taslarindan biri
olup, kullanicilarin sistemle olan etkilesimlerinde ongoriilebilirlik saglamaktadir.
Arayliziin farkli boliimlerinde, farkli zamanlarda ve farkli eylemler igin ayni
gorsel dilin ve etkilesim kurallarinin uygulanmasiyla kullanicilarin bilissel yiikii
azalir (Cooper, Reimann & Cronin, 2014). Bu ilke, kullanicilarin arayiiz hakkinda
olusturdugu zihinsel modellerin korunmasini saglayarak, her yeni ekranda veya
eylemde yeniden 6grenme ihtiyacini ortadan kaldirir.

Tutarlilik, tasarim pratiginde genellikle {i¢ temel diizeyde ele alinur:

e Gorsel Tutarlilik: Renk paleti, tipografi, ikonografi ve
diizenlemelerde siirekliligin saglanmasidir.

e Islevsel (Igsel) Tutarlilik: Benzer islevlerin tiim sistem icinde ayni
sekilde calismasidir (6rnegin, her ekranda "Geri Dén" butonunun ayni
yerde bulunmasi veya ayni ikonun ayni anlami tagimast).

e Digsal Tutarlilik: Tasarimin, kullanicinin aligkin oldugu platform
(i0S, Android, Web) standartlarina ve konvansiyonlarina uygun
caligmasidir. Bu, kullanicinin daha 6nceki deneyimlerinden elde ettigi
bilgiyi yeni arayiize kolayca aktarmasini saglar.

Arayliz tasariminda tutarliligin bozulmasi, yalnizca kullanigsizliga yol
acmakla kalmaz, ayni zamanda kullanicilarin sistemi yeniden &grenmesini
gerektirerek hayal kiriklig1 yaratir. Bu durum, kullanilabilirligi olumsuz
etkileyerek, kullaniciy1 tatmin edici bir deneyimden uzaklastirmaktadir.
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3.4. Kullanic1 Arayiizii Tasariminda Geri Bildirim

Geri Bildirim (Feedback), kullanic1 arayiizii tasariminin en temel
prensiplerinden biri olup (Norman, 2013), kullanicilarin gergeklestirdigi
eylemlere karsilik sistemin verdigi yamttir. Bu yanitlar araciligiyla kullanicilar,
islemlerinin basar1 durumunu 6grenir ve deneyim siireglerine devam edip etmeme
kararlar1 alirlar. Etkili geri bildirim, kullanicinin belirsizlik ve hayal kiriklig:
yagamasini Onler. Geri bildirimler, yalmzca yaz1 veya gorsel ogeler araciligiyla
olmak zorunda degildir; cihazin titremesi (haptik), anlik uyan sesleri (isitsel)
veya sistemin yiiklenme ¢ubugu (gorsel) gibi ¢oklu duyusal formlarda kullaniciya
ulasarak tatmini artirir.

Geri bildirimin etkinligi, zamanlama ile dogrudan iliskilidir. Ozellikle mobil
uygulamalarda, kullanicinin uygulamadan saliseler icerisinde cevap almay1
beklemesi nedeniyle, geri bildirimin hiz1 kritik 6neme sahiptir. Kullanicilar,
genellikle 0.1 saniyenin altindaki tepkileri anlik, 1 saniyeye kadar olan tepkileri
ise akici bir akig olarak algilarken; gecikmenin artmasi, bilissel uyumsuzluga ve
dikkat kaybina yol agar.

Geri bildirimler, genellikle islevlerine gore ii¢ temel kategoriye ayrilir:

e Sistem Durumu Geri Bildirimi: Uzun siiren islemlerin (yiikleme,
indirme) ilerleyisini gosterir.

e Dogrulama/Onay Geri Bildirimi: Kullanicinin eylemini onaylar
(basaril giris, e-posta génderimi).

e Hata Geri Bildirimi: Kullanicinin yaptigi yanlis bir eylem sonucunda
bilgilendirme yapar.

Deneyim igerisindeki geri bildirim eksikligi, kullanicinin kontrol duygusunu
kaybetmesine neden olarak sistemden uzaklagmasina yol agar.

3.5. Kullanici Arayiizii Tasariminda Basitlik ve Minimalizm

Basitlik (Simplicity) ilkesi, kullanici arayiizli tasariminda yalnizca gorevi
tamamlamak icin gerekli olan bilgilerin ve Ogelerin araylizde yer almasi
gerektigini savunur. Bu ilke, fazla bilginin kullaniciy1r hem biligsel hem de gorsel
olarak yorarak arayiiziin kullanilabilirligini diislirdiigii varsayimina dayanir. Bu
yaklagim, Edward Tufte'nin (2001) "fazla degil, yeterli" prensibiyle Ortiisen
minimalist yaklasimla desteklenir.

Arayliz tasariminda basitligi elde etmek, yalmzca gereksiz grafiklerden,
karmasik metinlerden ve dikkat dagitic siislemelerden kacinmay1 gerektirmez.
Ayni zamanda, kullanici islevlerini tamamlamak i¢in gereken adim sayisini en
aza indirmeyi ve bilgiyi yogunlastirmay1 hedefler. Basitlik, yalnizca estetik bir
tercih olmaktan ote, islevselligi dogrudan gii¢lendiren bir zorunluluktur. Biligsel
psikolojideki Hicks Yasasi, araylizdeki segenek sayisi arttik¢a kullanicinin karar
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verme siiresinin uzadigini gosterir; bu nedenle minimalist bir tasarim, karar
verme maliyetini diislirerek kullanici verimliligini artirir. Bu baglamda, basitlik,
verimliligi ve bilissel kolaylig1 maksimize eden kritik bir tasarim ilkesidir.

3.6. Kullanic1 Arayiizii Tasariminda Erisilebilirlik

Arayliz tasariminda One ¢ikan bir diger temel ilke, Erisilebilirliktir
(Accessibility). Erisilebilirlik ilkesinin temel amaci, arayiizlerin farkli
yeteneklere sahip kullanicilar (kalict engelleri olanlar veya gegici kisitlamalar
yasayanlar dahil) tarafindan esit ve etkin bir sekilde kullanilabilmesini
saglamaktir. Ornegin, renk korliigii olan kullanicilar igin yeterli kontrastli
renklerin kullanilmasi, gérme engelliler i¢in ekran okuyucu uyumlulugu veya
hareket kisitliligi olanlar igin sesle etkilesime girebildikleri arayiiz sistemleri bu
ilkenin tipik uygulamalaridir.

Erisilebilirlik, Evrensel Tasarim (Universal Design) felsefesinin bir pargasi
olarak goriilmekte ve bir tasarimin etik ve yasal bir gerekliligi olarak kabul
edilmektedir. Diinya Capinda Ag Konsorsiyumu (W3C) tarafindan yayinlanan
Web Icerigi Erisilebilirlik Yonergeleri (WCAG), erisilebilir tasarimin temel
standartlarin1  belirleyerek daha genis bir kullanici kitlesine ulagsma
hedefindedirler. WCAG standartlar, arayiizlerin Algilanabilir, Isletilebilir,
Anlagilabilir ve Saglam (POUR) olmasi gerektigini dngorerek, dijital sistemlerin
herkes i¢in adil ve kapsayici olmasini saglamay1 amaglamaktadir. Erisilebilirligi
tasarima dahil etmek, sadece dezavantajli gruplara degil, ayn1 zamanda mobilite
kisitlamasi, yaslilik veya giiriiltiilii ortamlar gibi baglamsal zorluklarla karsilasan
tiim kullanicilara fayda saglamaktadir.

3.7. Kullanic1 Arayiizii Tasarmminda Kullamier Kontrolii ve Ozgiirliigii

Kullanict Kontrolii ve Ozgiirliigii, kullanic1 arayiizii tasarimimn temel
ilkelerinden biridir ve Jakob Nielsen’in (1994) kullanilabilirlik sezgiselleri
arasinda 6nemli bir yer tutar. Bu ilke, kullanicilarin dijital sistemler iizerinde tam
bir yetki ve oOzerklik duygusuna sahip olmasim1 hedefler. Temel olarak,
kullanicilarin yaptiklar: islemleri kolayca geri alabilmesi, iptal edebilmesi veya
farkli segenekler arasindan serbest¢e dolasabilmesidir.

Kullanictya bu kontrolii saglamak, bilissel diizeyde bir giivenlik hissi yaratir.
Kullanicilar, hata yapma korkusu olmadan sistemi daha fazla kesfetme
Ozgiirliigiine sahip olur, ¢iinkii yanlis bir eylem yaptiklarinda siireglerini hizlica
eski haline dondiirebileceklerini bilirler. Zorlayici, tek yonlii ve ¢cikmaza sokan
siirecler kullanicilarin hayal kirikligi yagamasina ve sistemi terk etmesine yol
acarken, kontrol imkani, kullanici deneyimini olumlu yonde etkileyerek sistemi
sahiplenmeyi artirir. Bu ilke, sadece arayiizdeki eylemlerle sinirli kalmaz; ayni
zamanda kullanicinin arayliz ayarlarini, bildirim tercihlerini ve igerigin
gorlinlimiinii kendi ihtiyaglarina gore 6zellestirebilme yetenegini de kapsar.
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3.8. Kullanic1 Arayiizii Tasariminda Hata Onleme

Iyi tasarlanmis bir arayiizde, hatalar kacimilmaz bir sonuc olarak degil,
onlenmesi gereken durumlar olarak ele almir. Hata Onleme (Error Prevention)
ilkesi, kullanicilarin kasith veya kazara hata yapma olasiligini en aza indirmeyi
amaglamaktadir. Bu yaklasim, sadece hatanin olugmasindan sonra uyari
vermekten ziyade, daha hata olugsmadan kullanicty1 dogru yola ydnlendirmeyi
hedefler.

Hata 6nleme, iki ana diizeyde uygulanir:

1. Kesin Hata Onleme: Yanlis eylemi fiziksel olarak imkansiz kilan
kisitlamalar  uygulamak (6rnegin, sifre alaninda  giivenlik
gereksinimlerini gostererek hatali girisi engellemek veya bir form
tamamlanmadan gonder butonunu devre digi birakmak).

2. Hata Diizeltme Destegi: Kullanicinin hata yapma potansiyeli yiiksek
oldugunda uyarilar ve ipuglari sunmak (Ornegin, otomatik
tamamlama, formatlama onerileri veya bir eylemi silmeden 6nce onay
istemek).

Form alanlarinda otomatik tamamlama, sifre giivenlik gostergeleri veya kritik
islemlerden Once verilen uyar1 mesajlar1 gibi araglar, hata 6nlemeyi saglamanin
tipik yollaridir. Hata 6nleme, arayiiz tasariminin kullaniciya giiven veren en
onemli noktalarindan biridir, ¢linkii sistemin, kullanicinin biligsel yiikiini
azaltarak onu koruma altina aldigin1 hissettirir.

Arayliz tasariminin evrensel temellerinde; kullanilabilirlik, goérsel hiyerarsi,
tutarlilik, geri bildirim, basitlik ve minimalizm, erisilebilirlik, kullanic1 kontrolii
ve hata onleme gibi temel ilkeler yer almaktadir. Bu ilkeler, kullanici arayiizii
(UI) tasariminin basarisinin altinda yatan ve baglamdan bagimsiz olarak her tiir
arayliz tasariminda gecerliligini koruyan kilavuzlardir. Ancak bu ilkelerin
uygulama bicimleri; web, mobil, sanal gerceklik (VR) veya sesli arayiizler (VUI)
gibi farkli teknolojik ortamlarin 6zelliklerine ve kisitlamalarina gore degisiklik
gosterebilmektedir. Bu ilkelerin tiimii, arayiiziin teknik ve gorsel kalitesini
saglamanin yani sira, nihayetinde kullanicilarin sistemle kurdugu iliskinin
kalitesini ve memnuniyetini belirlemeyi hedefler. Bu baglamda, kullanici
arayliizli tasarimi, kendisinden daha genis ve biitiinciil bir semsiye kavram olan
Kullanic1 Deneyimi (UX) disiplininin  kritik bir alt kiimesi olarak
konumlanmaktadir.

4. Kullama1 Arayiizii (UI) ve Kullanica Deneyimi (UX) iliskisi: Biitiinciil
Bir Bakis

Kullanic1 arayiizii (User Interface - Ul) ve kullanici deneyimi (User
Experience - UX) kavramlari, modern tasarim disiplininin kalbinde yer alan,
birbirleriyle yakindan iliskili ancak farkli iki yapidir. Kullanici arayiizii (UI)
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denildiginde, kullanicimin dijital bir sistemle dogrudan temas ettigi; gorsel, isitsel,
dokunsal (haptik) ve etkilesimsel somut bilesenlerden bahsedilmektedir.
Kullanici deneyimi (UX) ise, bu fiziksel ve dijital temasin yarattig1 biitiinsel algi,
duygu ve tutumlan kapsayan daha genis bir semsiye kavramdir.

Don Norman’in (1998) kullanici deneyimini ortaya attig1 ilk ¢aligmalarindan
itibaren vurgulanan temel nokta, iirlinle yasanan etkilesimin yalnizca islevsellik
degil, ayn1 zamanda duygusal, estetik ve baglamsal boyutlar1 da i¢ermesidir.
Basit bir metaforla agiklanacak olursa: Ul, bir arabanin direksiyonu, gosterge
paneli ve vites kolu gibi kontrol bilesenleriyken; UX, arabanin siiriis konforu,
giivenilirligi, markaya duyulan giiven ve kullanicida yarattig1 biitiinsel hissiyattir.
Bu nedenle UX, arayiiziin Otesine gecerek; markalagsma, hizmet tasarimi ve
iriiniin tiim yasam ddngiisii boyunca kullaniciyla kurdugu tiim temas noktalarini
igerir. Bu ayrim, Ul ve UX'in neden farkli roller gerektirdigini ve birbirlerini nasil
tamamladigin1 anlamak igin kritik bir baslangi¢ noktasidir.

4.1. Arayiiz (UI) ve Deneyim (UX): Estetik Bilesen ve Biitiinciil Siire¢

Kullanici arayiizii ve kullanici deneyimi kavramlar1 birbirlerine yakin
goriinmekle birlikte, odak noktalar1 ve kapsamlar agisindan belirgin farklar
tasimaktadirlar. Kullanic1 arayiizii (UI), arayiiziin “nasil goriiniiyor” (gorsel
estetik) ve “nasil ¢alisiyor” (etkilesim mekanigi) sorularina odaklanir. Ekranda
yer alan butonlarin sekli, renklerin kontrasti, tipografi se¢cimi veya navigasyon
meniisiiniin diizeni gibi somut gorsel ve etkilesimsel bilesenler kullanici arayiizii
kapsaminda degerlendirilir. Kullanic1 deneyimi (UX) ise, kullanicinin sistem ile
yasadig siireglerin biitiiniinii kapsar. Kullanicinin sistemle ilk karsilasmasidan,
kullanim sonras1 yasadig1 duygusal tatmine kadar olan tiim asamalar1 kapsayan
UX, bir iiriiniin faydali, arzu edilir ve erisilebilir olmasint hedefler (Garrett,
2011).

Bu ayrimi somutlastirmak gerekirse: Ornegin bir online satis platformunda
UI, butonlarin okunakli olmasi, meniilerin anlasilir bigimde diizenlenmesi ve
gorsel sunumun estetigi ile ilgilenirken; UX ise kullanicinin {iriinii bulma, satin
alma islemlerini ne kadar hizli ve az hatayla yaptig1 ve islem sonundaki duygusal
tatminiyle ilgilenmektedir. Ozetle, UI, kullanicinin gordiigii ve dokundugu
araclar saglarken, UX, bu araglar araciligiyla elde edilen biitiinsel hissiyati ve
sonucu yonetir. Bu iki disiplin farkli odak noktalarina sahip olsa da, basarili bir
iiriin ortaya koymak icin aralarindaki siirekli is birligi zorunludur.
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4.2. Kullanic1 Merkezli Tasarim (UCD)

Kullanict Merkezli Tasarim (User-Centered Design - UCD), kullanic
deneyimi (UX) ile kullanici arayiizii (Ul) arasindaki iliskiyi somutlagtiran ve bu
iki alam birlestiren temel bir metodolojidir. Kavram, tasarim siirecinin
merkezine, lirlinlin kullanicilarinin ihtiya¢ ve beklentilerini koymaktadir (Gould
& Lewis, 1985). UCD, yalmzca estetik kaygilarla degil, aym1 zamanda
kullanicilarin  gercek diinyadaki baglamlarimi ve davramislarii anlamaya
odaklanir.

UCD'nin temel ilkeleri, dongiisel bir siireci tanimlar:

e FErken Katilim: Kullanicilarin tasarim slirecine miimkiin olan en erken
asamalardan itibaren dahil edilmesi.

e Siirekli Dogrulama: Kullanicinin ihtiyaglarinin gozlem, goriisme ve
kullanilabilirlik testleriyle siirekli olarak dogrulanmasi.

e Dongiiler: Tasarimin deneme, yanilma ve prototiplerle siirekli
gelistirilmesi.

Bu yaklagim, ISO 9241-210 gibi uluslararas1 standartlarda resmilestirilmis
olup, tasarimin sistematik ve dinamik bir siire¢ olmasini saglar. UCD araciligiyla
gelistirilen arayiizler, hem estetik agidan tatmin edici hem de kullanicilarin
gercek baglamdaki sorunlarina etkin bir sekilde yanit vermektedir; boylece Ul'm
gorsel kalitesini UX'in islevsel basarisiyla biitiinlestirir.

4.3. UI, UX ve IxD Ucgeni: Tasarim Disiplinlerinin Kesisim Alanlari

Etkilesim Tasarimi (Interaction Design - IxD), kullanicilarin dijital bir tiriinle
nasil iletisim kurdugunu ve bu iletisimin eylem-yanit zinciri i¢inde nasil daha
verimli hale getirilebilecegini incelemektedir. Bu dinamik disiplin, kullanici
arayiizii (UI) ve kullanict deneyimi (UX) kavramlariyla dogrudan ve yakindan
iligkilidir (Sharp, Rogers & Preece, 2019). IxD, kullanicinin eylem akisin1 ve
sistemin tepki mekanizmasini, yani “nasil etkilesimde bulunulacagini” tasarlar.

Kisaca bu ii¢ kavramin sorumluluk alanlar su sekilde ayrisir:

e Kullanici  Arayiizii (Ul): Etkilesimde kullanilan araglarin
goriiniimiinii ve diizenini (statik ve gorsel bilesenler) belirler.

e FEtkilesim Tasarimi (IxD): Kullanici ve arayiiz arasindaki diyalogun
yapisini ve zaman i¢indeki davranisini (dinamik akis) planlar.

e Kullanici Deneyimi (UX): Bu araglar ve akisla yasanan deneyimin
biitiinsel kalitesini, faydasini1 ve duygusal tepkisini degerlendirir.

Dolayisiyla arayiiz, kullanici deneyiminin yalnizca gorsel olarak goriinen,
somut kismidir. Deneyimin tamami arayiliziin Stesinde; kullanicimin zihinsel
modelleri, beklentileri, duygusal tepkileri ve etkilesim tasarimi ile
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sekillenmektedir. Bu ii¢ disiplin arasindaki siki entegrasyon, basarili ve biitlinciil
bir dijital iirlin ortaya koymak i¢in elzemdir.

4.4. Arayiiz ve Deneyim Tasarim Arasindaki Etkilesimin Onemi

Kullanic1 arayiizii ve kullanic1 deneyimi tasarimi arasindaki iliskiyi dogru
kavramak, yalnizca kullaniciy1 tatmin etmekle kalmaz, ayni zamanda tasarim
stirecinde kritik bir oneme sahiptir. Yalnizca gorsel agidan basarili bir arayiiz,
kullanicinin  hedefine ulagmasini saglamazsa deneyim de basarili olamaz.
Ornegin, estetik agidan modern goriinen bir uygulama, navigasyonu karmasik,
butonlar1 yanlis yerlestirilmis ve beklenildiginden yavas islem yapiyorsa
kullanicida olumsuz bir deneyim ve giiven kayb1 yaratabilmektedir. Bunun tam
tersi de miimkiindiir; islevsel, ancak gorsel acidan yetersiz ve tutarsiz arayiizler
de algilanan kullanilabilirligi diistirerek kullanicida giiven sorunu yaratabilir.

Basarili bir dijital {irlin gelistirmek igin arayliz ve deneyim tasariminin,
ayrilmaz bir biitiin olarak kabul edilmesi ve tasarim siirecinde sinerji i¢inde
planlanmasi gerekmektedir. Kullanici Deneyimi kavraminin babasi Donald
Norman'in da belirttigi gibi, tasarimin hem davramigsal (islevsellik ve
kullanilabilirlik) hem de icgiidiisel (estetik ve arzu edilebilirlik) seviyelerde
basarili olmasi zorunludur. Bu biitiinligi saglamak igin, tasarim siirecinde
multidisipliner ekiplerin (gorsel tasarimcilar, etkilesim tasarimcilari, yazilim
gelistiriciler, kullanici arastirmacilar) is birligi i¢inde galismasi, kullaniciya hem
islevsel hem de duygusal agidan tatmin edici bir deneyim sunmanin temel sartidir.

Kullanicr arayiizii (UI) ve kullanict deneyimi (UX), basarili bir dijital {iriiniin
omurgasini olusturan, birbirinden ayrilmaz bir biitiin olarak diisiiniilmesi gereken
disiplinlerdir. Kullanici arayiizii, kullanict ile uygulama arasindaki dogrudan
temas noktalarin1 (gorsel, isitsel, dokunsal) olusturmaktadir. Buna karsin
kullanici1 deneyimi, bu temasin yarattii anlamm, duygularin ve algilarin
biitliniidiir. Kullanici merkezli tasarirm (UCD) felsefesinin ve etkilesim
tasariminin (IxD) katkilartyla birlikte, arayiiz tasarimi artik yalnizca estetik bir
ugras olmaktan c¢ikmistir. Ayni zamanda, kullanicilarin ihtiyaglarini biitiinciil
bicimde karsilayan ve duygusal olarak tatmin eden bir deneyim {iretimi siireci
haline gelmistir. Bu deneyim biitiinliigiinii saglamak ve kuramsal ilkeleri pratige
dokmek i¢in tasarimcilar, bir dizi temel gorsel ve etkilesimsel yap1 tagina ihtiyag
duyar. Boliimiin bu noktasindan itibaren, arayiiziin bu somut bilesenleri detaylica
incelenecektir.

5. Kullanic1 Deneyimini Sekillendiren Arayiiz Bilesenleri

Kullanic1 arayiizii tasarim siireglerinde, kullanicinin sistemle dogrudan
etkilesime girdigi ve iletisimi kolaylastirdigi cok sayida gorsel, isitsel ve
dokunsal bilesenin yer aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu bilesenler; yalnizca

estetik bir diizenleme amaciyla olusturulmamaktadir. Aksine, Bolim 3'te ele
alian temel tasarim ilkelerinin somutlagsmis halleri olarak islev goriirler.
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Bu yapr taslari, kullanicilarin biligsel siireglerini de destekleyerek dikkatini
¢eker ve kullanici davraniglarini yonlendirir. Basarili bir arayliz tasariminda,
bilesenlerin tek tek islevleri (6rnegin, bir butonun eylem ¢agrisi) ve bu islevlerin
biitiinsel uyumlar (6rnegin, renk paleti tutarliligi) dikkate alinarak tasarim siireci
tamamlanir. Bir sonraki boliimde, arayiiziin bu temel bilesenleri —tipografiden
renk kullanimina, ikonografiden etkilesim Ogelerine kadar— ayrintili olarak ele
aliarak, kullanicinin zihinsel modeli {izerindeki etkileri incelenecektir.

5.1. Arayiiz Tasariminda Tipografi

Tipografi, arayiiz tasariminda bilginin iletilmesini saglayan ve kullanici
deneyimini dogrudan etkileyen en temel bilesenlerden biridir. Yazi karakteri
secimi, font boyutu, satir araligi, hizalama ve satir uzunlugu gibi tasarim
kararlari, kullanicilarin bilgiye erisimini ve icerigi anlama hizin1 belirler.
Tipografinin rolii ii¢ temel islevde 6zetlenebilir:

e Okunurluk (Legibility) ve Okunabilirlik (Readability): Dijital
ekranlarda, ozellikle diisiik ¢Oziiniirliiklerde dahi harf formlarinin net
ve birbirinden kolay ayirt edilebilir olmas1 (Okunurluk) kritik 6neme
sahiptir. Bu nedenle sans-serif fontlar (6rnegin; Helvetica, Roboto)
genellikle tercih edilir, ¢linkii islevsel olarak daha kolay taranabilirler.
Metin bloklarinin anlasilirligi (Okunabilirlik) ise satir araligi ve
uzunlugu gibi faktorlerle saglanir.

e Hiyerarsi: Baslik, alt baslik ve gévde metni gibi ana 6geler arasindaki
tipografik farkliliklar (boyut, kalinlik ve renk kontrastt kullanimi),
kullanicinin dikkatini dogru bilgi akisi igerisinde yonlendirir. Bu
tipografik hiyerarsinin yoklugu veya yanlis tasarlanmasi, kullanicida
biligsel karmasaya yol acar.

e Tutarlilik ve Kiiltiirel Baglam: Tipografik tutarlilik, marka kimliginin
olusmasi ve markanin tasarim dilini ifade etmesi ac¢isindan énemlidir.
Ayn1 zamanda, tipografi se¢imi hedef kitlenin kiiltiirel baglamina ve
arayiiziin amacina uygun olmalidir. Ornegin, g¢ocuklara ozel
tasarlanan arayiizlerdeki neseli fontlarin ciddi (resmi kuruluslar gibi)
arayiizlerde kullanilmasi, kullanicilarin arayiizle kurduklar giiven
bagini zedeleyebilir.

Genel olarak bakildiginda, arayiiz tasariminda tipografi hem estetik bir kimlik
hem de kritik bir iglevsel rol oynar. Sans-serif fontlar gibi kolay okunan metinler
araciligiyla igeriklerin hizli taranmasi ve anlamlandirilmasi kolaylasir; boylece
kullanicinin arayiizle girdigi etkilesim verimli hale gelir.

5.2. Arayiiz Tasariminda Renk

Arayliz tasariminda renk kavrami; dikkat ¢ekme, bilgiyi ayirt etme ve giiclii
bir duygusal etki yaratma gibi ¢coklu amaglara sahiptir. Renk kullanimindaki
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kararlar; estetik, psikoloji ve erisilebilirlik olmak {izere ii¢ temel unsur etrafinda
sekillenir.

e Estetik ve Marka Kimligi: Markanin kimligini yansitan tutarli renk
paletleri, kullanicilar agisindan bir hatirlanabilirlik gérevi goriir. Aym
zamanda, renklerin evrensel veya kiiltliirel cagristirdigi anlamlar
sayesinde (6rnegin mavi rengin giiveni, yesil rengin dogalligy),
kullanici ile marka arasinda duygusal bir bag kurulmasi saglanarak
sistemin amaci yansitilir.

e Psikoloji ve Davranigsal Yonlendirme: Renklerin psikolojik etkileri,
kisilerde belirli duygular tetikleyerek harekete gecirmesidir.
Ornegin, kirmiz1 ve tonlarmin acil durum veya dnem hissi yarattig
bilinmektedir. Bu nedenle, kritik eylemler veya kampanya
siireclerinde kirmizi tonlar1 kullanilarak kullanicilarin satin alma
kararlar gibi davraniglar yonlendirilebilmektedir.

e Erisilebilirlik ve Kontrast: Arayliziin kapsayiciligi acisindan, renk
korliigli veya gorme sorunlart yasayan kullanicilar igin tasarim
kararlar1 zorunludur. Bu kapsamin saglanmasi i¢in, metin ve arka plan
arasinda yaratilan yiiksek kontrast temel bir gerekliliktir. Bu kontrast,
Diinya Capinda Ag Konsorsiyumu (W3C) tarafindan belirlenen
WCAG standartlarina (6rnegin, okunabilirlik i¢in asgari kontrast
orani) uygun olarak saglanmalidir.

Renk, yalnizca estetik bir unsur degil; aym1 zamanda semantik tutarlilik
saglayarak kullanici davranislarimi yonlendiren ve sistem igerisinde alinan
kararlar1 kolaylastiran gii¢lii bir aragtir. Dogru renk kullanimi, markanin kendini
konumlandirmasin1 ve rakiplerinden ayrilmasini saglarken, ayni zamanda
okunurlugu artirarak kullanict deneyimini iyilestirir.

5.3. Arayiiz Tasariminda ikonografi

Arayliz tasariminda ikonlar, hizli anlam iiretimi saglayan ve kullanicinin daha
once elde ettigi bilgilerle islem yapmasin1 kolaylastiran kritik gorsel
sembollerdir. ikonografi semiyotik bir siiretir; dogru tasarlanmis bir ikon, yazil
metin kadar bilgi aktarabilmekte ve oOzellikle dijital ekranlarin kullaniminin
artmasiyla birlikte, kullanicinin zihninde yerlesik zihinsel modeller araciligiyla
hatirlanabilirlik ve kullanilabilirlik artmaktadir.

Ikon tasariminda ii¢ temel ilke 6ne ¢ikar:

e Evrensellik ve Standardizasyon: Ornegin ¢dp kutusu ikonunun
silme/yok etme isleviyle, biiylitec ikonunun arama isleviyle
evrensellesmesi, gorsel dili standartlagtirmaktadir. Bu durum, yazili
metne ihtiya¢ duymadan kullanicilarin arayiizii anlamasini ve
islemlerini hizlica gerceklestirebilmesini saglar. Ancak, bir proje i¢in
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tamamen farkli veya yabanci tasarimlar kullanmak, kullanicilarin
anlamlandirmasim1 ~ zorlagtirmakta ve  kullanim  kolayligim
azaltmaktadir.

Basitlik ve Okunurluk: Ikonlar, karmasik tasarimlardan kaginarak
basit ve ¢abuk algilanabilir olmalidirlar. Kiigiik boyutlarda bile net ve
anlagilabilir kalabilmeleri i¢in piktogram veya ideogram niteliklerinin
korunmasi zorunludur.

Tutarlilik: Ayn1 proje igerisinde yer alan ikonlarin gorsel dili (¢izgi
kalinligi, doluluk, stil, perspektif) tutarli olmalidir. Bu gorsel
biitiinliik ve tutarlilik, kullanici deneyiminin genel kalitesini yiikseltir.

Ikonlarm yanlis veya belirsiz kullanimi kullanicida kafa karisikligina yol
acabilmektedir. Bu nedenle, kullanicilarin asina oldugu ikonlardan ¢ok farkli
tasarimlarla karsilagmalar1 durumunda, kafa karisikligini 6nlemek adina
ikonlarin yanma metin etiketleri eklenmesi, kullanilabilirligi korumak igin
siklikla tercih edilen bir destektir.

5.4. Arayiiz Tasarimmda Etkilesim Ogeleri: Butonlar, Formlar ve

Meniiler

Kullanicr arayiizii tasariminda, kullanicinin dogrudan eylem gergeklestirdigi
butonlar, formlar ve meniiler gibi etkilesim Ogeleri, kullanilabilirlik agisindan
kritik dneme sahiptir. Bu ogelerin tasarimi, kullanicimin ne yapmasi gerektigini
sezgisel olarak anlamasini saglayan Olanak/Firsat (Affordance) ilkesine dayanir.

Butonlar ve Eylem Cagrilar1 (CTA): Butonlarin net, tiklanabilir ve
gorsel olarak ayirt edici olmasi beklenir. "Eylem Cagris1” (Call to
Action) butonlari, genellikle tasarimin ana renginden farkli, yiiksek
kontrastli renklerle vurgulanir; bu, kullanicinin dikkatini ¢ekerek
verimliligi artirir.

Formlar: Kullanicilardan veri toplamak i¢in kullanilan bu alanlar,
Basitlik ve Minimalizm ilkesine uygun olarak tasarlanmalidir.
Kullanic1 dostu formlar minimum sayida alan igerir, ¢linkii biligsel
yikili azaltarak ve Hicks Yasasini g6z Oniinde bulundurarak
kullanicinin eylemini hizlandirmay1r ve bilgiye hizli ulasmasim
saglamay1 hedefler.

Navigasyon Ogeleri: Uygulama igerisinde kullanic1 kontroliinii ve
akis1 kolaylagtiran menii sistemleri, kullanici aligkanliklarina goére
belirlenmis standart kaliplara (iist gubuk, yan panel, hamburger menii,
arama butonu) uygun konumlanmalidir. Bu ogelerin Tutarlilik
ilkesine uygun dogru konumlanmasi ve c¢alismasi, kullanicinin
sistemin zihinsel modelini kolayca kurmasim1i ve etkilesimi
kolaylastirmaktadir.
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Bu etkilesim 6gelerinin tasarimi, kullanicinin eylemlerini etkin, hatasiz ve
hizli bir sekilde tamamlamasini saglayarak arayiiziin islevsel basarisini dogrudan
etkiler.

5.5. Arayiiz Tasariminda Gorsel Metaforlar

Arayliz tasariminda gorsel metaforlar, kullanicilarin yeni sistemleri tanidik
kavramlar ve zihinsel modeller iizerinden anlamasina yardimei olan temel bilissel
araglardir. Metaforlar, kullaniciya yiiklenen biligsel yiikii azaltir, ¢ilinkii
kullanicilarin yeni bir bilgiyi 6grenmek yerine, mevcut diinya bilgisini dijital
baglama uygulamalarim saglar. Ornegin; masaiistii metaforu (klasorler, dosyalar
ve ¢Op kutusu sembolleri) fiziksel diinyadan 6diing alinarak arayiiz tasariminda
kullanilan en temel metaforlardir.

Tarihsel olarak, Skeuomorfizm (dijital arayiizlerdeki sembollerin fiziksel
nesnelere benzetilmesi anlayis1), kullanicilarin sembolleri sezgisel olarak
anlamlandirmasini saglamis, ancak zamanla gorsel karmasaya neden olmustur.
Son yillarda Skeuomorfizm'in yerini alan Flat (Diiz) Tasarim anlayisi, gereksiz
gorsel karmasadan kaginarak daha soyut ama iglevsel bir yaklasim sunmaktadir.
Flat tasarim, arayiize basitlik ve modernlik katsa da, ikonlarin ne yaptigini
gosteren Olanak/Firsat (Affordance) duygusunu korumak adina renk, tipografi ve
baglam gibi diger bilesenlere daha fazla dayanmaktadir. Asir1 soyutlama ya da
baglamdan kopuk tasarimlar, kullanicinin anlamlandirmasini zorlastirarak ve
akigin1 engelleyerek kullanilabilirligi olumsuz etkilemektedir.

5.6. Arayiiz Tasariminda Isitsel (VUI) ve Dokunsal (Haptik) Etkilesim
Ogeleri

Geleneksel arayiiz bilesenleri (tipografi, renk, butonlar) gérsel duyulara hitap
ederken, arayiiz tasariminin evrimiyle birlikte coklu duyusal bilesenlerin rolii de
artmustir. Ozellikle mobil cihazlarin ve akilli ev sistemlerinin yayginlasmast,
gorme disindaki duyularla etkilesimi saglayan yeni yapi taslarini ortaya
cikarmistir. Bu bilesenler, kullanicinin biligsel yiikiinii gorsel kanallar
doldurmadan azaltmay1 ve geri bildirimin hizim artirmay1 hedefler.

e Isitsel Bilesenler (VUI): Sesli Kullanici Arayiizleri (Voice User
Interface - VUI), kullanicidan dogal dil ile girdi almay1 ve sesli yanit
vermeyi icerir. Amazon Alexa veya Apple Siri gibi sistemlerde sesli
geri bildirimler, sistem durumunu, hata mesajlarint ve onaylari
iletmek i¢in kullanilir. Etkili bir isitsel tasarimda, sesin tonu, hizi ve
baglama uygunlugu, arayliziin giivenilir ve kullanici dostu
algilanmasinda kritik rol oynar.

e Dokunsal Bilesenler (Haptik): Dokunsal geri bildirim, 6zellikle mobil
ve giyilebilir cihazlarda titresim yoluyla kullaniciya bilgi iletilmesini
saglar. Bir tusa basildiginda cihazin anlik titresimi, eylemin sisteme
kaydedildigini onaylar ve kullaniciya gorsel dikkat gerektirmeyen
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aninda geri bildirim saglar. Bu bilesenler, sessiz ortamlarda veya
kullanicinin dikkati baska yere odaklanmisken kritik uyarilart ve
eylem onaylarini iletme iglevini iistlenir.

Bu ¢oklu duyusal bilesenler, gorsel arayiiziin yetersiz kaldig1 durumlar i¢in
erigilebilirligi artirir ve kullanicinin sistemle kurdugu etkilesimi daha zengin ve
dogal bir deneyime doniistiirerek kullanici kontrolii duygusunu pekistirir.

Arayliz tasariminda bilesenler; tipografi, renk, ikonografi, gorsel metaforlar,
etkilesim Ogeleri ve son yillarda 6ne ¢ikan ¢coklu duyulu unsurlara kadar genis ve
kapsamli bir yelpazeyi kapsamaktadir. Bu bilesenlerin dogru se¢imi ve tutarli
kullanimi, kullanicilarin biligsel siireglerini kolaylastirmakta, sezgisel ve akici bir
deneyim sunmaktadir. Basarili bir arayiiz tasariminda, yalnizca iglevsel dgelerin
dogru yerlesimi degil, ayn1 zamanda estetik ve duygusal boyutlar da
dengelenmelidir; zira bu denge, arayliziin hem kullanilabilir hem de arzu
edilebilir olmasini saglar. Bu kapsamli inceleme, arayiiz tasariminin tarihi
evriminden temel ilkelerine ve somut yapi taglarina kadar olan tiim siireci
aydinlatmigtir. Bu derinlemesine analiz 1518inda, artik arayiliz tasariminin
giinimiizdeki yerini ve gelecekteki roliinii biitiinciil bir bakis agisiyla
sonu¢landirmak ve degerlendirmek miimkiindiir.

6. Sonuc¢ ve Degerlendirme

Kullanici arayiizii tasarimi, teknolojik gelismelerin hizina paralel olarak
siirekli evrilen, dinamik bir alandir. Bu boliimiinde, arayiiz tasariminin temel
kavramlar1 tarihsel bir baglamda ele alinmus; tasarim ilkeleri, kullanici
deneyimiyle iligkisi, somut bilesenleri ve siireci yoneten Kullanici Odakli
Tasarim (User-Centered Design — UCD) yaklasimlar1 incelenmistir. Calismanin
temel amaci, disiplinler arasi bir kavramsal ¢ergeve sunarak arayiiz tasarimini
yalnizca gorsel estetik baglaminda degil, ayni zamanda insan-merkezli bir
iletisim ve etkilesim pratigi olarak degerlendirmektir.

Sunulan bu ¢aligma, arayiiz tasariminin Komut Satir1 Arayiizlerinden (CLI)
baslayip ¢oklu duyusal sistemlere (VUI, Haptik) uzanan koklii tarihsel evrimini
ortaya koymustur. Bu siire¢, arayiiz tasariminin yalnizca basit islevsel
diizenlemelerden ibaret olmadigini, ayn1 zamanda sistematik ve disiplinlerarasi
bir siire¢ oldugunu kanitlamaktadir. Bu siirecin merkezinde, kullanici deneyimini
(UX) iyilestirme hedefiyle UCD yaklasimi yer almaktadir. Gould ve Lewis’in
(1985) ortaya koydugu temel ilkeler hala gecerliligini korumakta, gliniimiizde
farkli yontem ve araclarla desteklenmektedir.

Glinlimiizde arayliz tasarim kararlari; Kullanilabilirlik, Gorsel Hiyerarsi,
Tutarlilik ve Erisilebilirlik gibi evrensel ilkelerle desteklenmektedir. Bu ilkeler,
Tipografi, Renk, Etkilesim Ogeleri gibi somut bilesenler araciliiyla pratige
dokiiliir. Kullanic1 arayiizii (Ul) ve kullanici deneyimi (UX) artik birbirinden
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ayrilmaz bir biitlin olarak kabul edilmekte, UI, UX'in dijital ekranda somutlagan
en kritik temas noktasi olarak gérev yapmaktadir.

Nihai sonug¢ olarak, arayliz tasariminin basarisi, kullanilan teknolojiden
bagimsiz olarak, kullanicilarin ihtiya¢ ve beklentilerinin siirekli olarak tasarim
stirecine entegre edilmesiyle miimkiindiir. UCD'nin 6ngdrdiigii deneme, yanilma
ve dongiiler, arayiiziin hem estetik agidan tatmin edici hem de kullanicilarin
gercek baglamdaki sorunlarina etkin ve gilivenilir bir yanit vermesini
saglamaktadir.

Bu biitiinciil yaklasim, gelecekteki arayiiz sistemlerinin yalnizca verimli degil,
ayni zamanda etik ve kapsayici olmasinin temelini olugturmaktadir. Sonug
olarak, kullanic1 arayiizii tasariminin temel kavramlarmi anlamak, yalnizca
mevcut dijital sistemleri daha iyi degerlendirmeye degil, ayn1 zamanda gelecegin
arayiizlerini sekillendirmeye de imkén tanir. Yapay zeka destekli arayiizler,
artirilmis  gerceklik deneyimleri, biyometrik etkilesimler ve coklu duyulu
sistemler, bu temel kavramlarin 1s1ginda gelismeye devam edecektir. Bu nedenle
tasarimcilarin, arastirmacilarin ve Ogrencilerin arayiiz tasariminin kuramsal
temellerini kavramalari, hem bugiiniin hem de yarmin dijital kiiltiiriinde kritik bir
rol oynayacaktir.
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1. Giris

Kirilma, pargalanma ve onarim eylemi, Ozellikle kiiresel krizler ve hizla
degisen sosyopolitik cografyalar baglaminda cagdas sanatta giderek daha
merkezi bir tema haline gelmektedir. Bu ¢ergcevede, seramik sanatgisi Paul Scott;
Birlesik Krallik’ta seramigin endiistrilesme siirecinin en énemli simgelerinden
olan mavi beyaz seramik gelenegi lizerine yaptigi kapsamli arastirmalarla ve bu
aragtirmalarin  sonuglarimi atdlye pratigine tasimasiyla taninir. “Scott’in
yaklagimi, yillar icinde repertuari genislemesine ve dijitallesmenin ortaya
¢ikmasiyla teknikleri ¢esitlenmesine ragmen, hala kavramsal sinirlari zorlamaya
devam eden imzasi niteligindeki bir tavir olmayi siirdiirmektedir” (Dahn, 2019:
12). Scott, seramikleriyle tasarim ve zanaat arasindaki geleneksel sinirlar altiist
eden sanatsal uygulamalar gelistirmistir. Sanat¢inin ¢ok yonlii kimligi;
yayimladig1 ufuk agici kitaplari, akademik yazilar ve uluslararasi platformlarda
kiiratorliigiinii iistlendigi sergilerle pekismektedir. Bu sayede hem teorik hem de
pratik diizeyde uluslararasi anlamda kabul gérmiis 6nemli ¢agdas sanatgilardan
biri olarak konumlanmaktadir.

Scott, malzeme tabanli kavramsal bir sanat¢i1 olarak sosyal konularla ilgili
tavrin1 ortaya koymada kullandigi dille izleyiciyi sarsmayi amaglar. Baski
tekniklerindeki biiyiilk hakimiyetiyle manipiile ettigi antika degerindeki mavi
beyaz seramik sofra takimlarini bir toplumsal elestiri tuvaline doniistiirmekte,
kirilmig seramik pargalarini biitiinlestirmede ise geleneksel ve zarif bir Japon
onarim yontemi olan kintsugiyi kullanmaktadir. Kintsugi, 15. ylizyilin sonlarinda
Japon ustalar tarafindan gelistirilen ve altin dikis olarak bilinen, wabi-sabi
felsefesiyle dogrudan iliskili estetik bir onarim teknigidir.

Bu boliim, Paul Scott’in kintsugi pratigini geleneksel estetik bir onarim
eyleminin Otesine tasiyarak kiiresel ve toplumsal elestiri araci olarak nasil
kullandiginm1 arastirmaktadir. B6liim, sanatginin eserleri iizerinden kirik antika
mavi beyaz tabaklarin sadece onarilmasini degil, aym1 zamanda yeniden
anlamlandirilmasini inceleyerek, cagdas seramik sanatindaki politik sdylem
alanina 6zgiin bir katki sunmay1 amaglamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda bolim,
oncelikle kintsugi felsefesinin kdkenlerini inceleyerek Scott’in sanatina zemin
hazirlayan kavramsal ¢erceveyi sunacaktir. Ardindan, Fukusima, Suriye ve Yeni
Amerikan Manzaralar1 serileri gibi anahtar eserler {izerinden Scott’1n elestirel dili
detaylandirilarak, ulasilan sonuglar ve onarim metaforunun ¢agdas sanattaki giicii
tartigilacaktir.

2. Paul Scott’in Cok Yonlii Sanat¢1 Kimligi ve Kuramsal Pratigi

1953 yilinda Birmingham’da dogan Paul Scoot, halen Birlesik Kralligin
Kuzey Bati bolgesinde bir kontluk olan Cumbria’da yasamakta ve ¢aligmalarini
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buradaki atdlyesinde slirdiirmektedir. Birlesik Kralligin en giizel yerlerinden biri
olarak kabul edilen Cumbria, gelismis endiistrisinin yani sira yesilin ve mavinin
i¢ ige oldugu bir goller bolgesidir. Scoot, eserlerini “Cumbrian Blues” markasiyla
tiretmeye devam eden bir stiidyo ¢Omlekeisi, arastirmaci, uygulayici,
akademisyen, yazar, kiirator ve sanat¢idir. Paul Scott’u diger sanatgilardan ayiran
ve uluslararasi platformda kabul gérmesinde etkili olan en 6nemli 6zelliklerinden
biri kuskusuz onun arastirmaci ve yazar olan tarafidir. Scott’un bu ydniiyle diinya
seramik literatiiriine yaptig1 katki muazzamdir zira farkli bakis agisiyla yarattigi
algi, yillar icerisinde pek ¢ok seramik sanatgisinin malzemeyle olan iligkisini
degistirecek kadar etkili olmustur. Scott, 1994 yilindan bu yana ¢agdas seramik
sanat1 i¢in dnemli yerlere sahip ¢ogu mavi beyazlar ve seramik baski teknikleri
lizerine olan 5 kitap, sergi katalog yazilari, kitap boliimleri ve makaleler kaleme
almistir. Ancak Scott’un ilk kitab1 tiim bu ¢alismalar1 arasinda en ¢ok taninan ve
belki de ¢agdas seramik sanatinin anlatim dilinin gelisimine en ¢ok katki vereni
olarak kabul edilebilir. Bu kitap, 1994 yilinda yayinlanan ve 2013 yilinda 3.
baskisini yapan Ceramics and Print’ tir.

Scott bu kitapla 90’11 yillarin ortalarinda seramigin ve baski tekniklerinin
tarihini ve gelisimini ortaya koymus, c¢agdas seramikgilerin eserlerinde
kullandiklar1 farkli baski tekniklerini bir arada sunarak ¢ok carpici bir literatiirii
de gozler Oniine sermistir. “Bir zamanlar, dokiim ve dekoratif transfer yontemleri
endiistriyel tretimle iliskilendirildiginden sanatgilarin transfer ya da dokiim gibi
¢ogaltim yoOntemlerini kullanarak eser iiretmesi kabul gérmezdi” (Agatekin,
2021: 374). Bu kitap o zamana kadar baski tekniklerinin seramikte kullanimini
kiigimseyerek gorme egiliminde olanlarin dahi tutumlarinin  degismesini
saglamig, seramik sanatgilarinin baski tekniklerini kullanarak tretecekleri
seramiklerinde yaratici olasiliklar1 kesfetmelerine yardimci olmustur. Scott
kitabinin ikinci baskisinin giris boliimiinde; “bu kiiciik el kitabinin ilk baskisinin,
bazilar1 tarafindan seramik stiidyolarinda baski pratigindeki patlama icin bir
katalizor olarak kabul edildiginden, ancak gercekte zaten ortada olan baglantilari
kesfetme yolunda bir yardimc1” (Scott, 2002: 7) olduguna vurgu yapmistir.

3. Mavi Beyaz Seramik Gelenegi: Endiistriyelden Elestirel Kullanima

Seramik endiistrisinde kullanilan baski tekniklerinin gelisimi, uzun soluklu ve
kademeli bir siireci isaret eder. Bu siire¢, biiyiik Ol¢iide Dogu’nun biiyiilii
giizellikteki mavi beyaz porselenlerine duyulan biiytik ilgiden beslenmistir. Zira
bu porselenler, Bati medeniyeti i¢cin uzun yillar boyunca sirlar1 ¢oziilmeye
caligilan bir gizem, iizerine yeni icatlar gelistirilen bir arastirma konusu ve taklit
edilmek istenen degerli bir miicevher niteliginde olmustur.

Bu biiyiik ilgi ve motivasyonla yapilan arastirmalar, ozellikle Endiistri

Devrimi’ni takip eden siiregte, yeni icatlarin seri iiretime uyarlanmasim
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saglamigtir. 1750 dolaylarinda seramik iizerine transfer baski yonteminin Birlesik
Krallik’ta gelistirilmesiyle “Cin porselenlerini siiratle taklit etmenin yolu da
acilmistir” (Y1lmaz, 2012: 93). Boylece Cin’in mavi beyazlari, Birlesik Krallik’ta
seramigin endiistrilesme siirecinin en 6nemli simgelerinden birine doniismiis,
Mavi beyazlar Cin’in oldugu kadar Birlesik Kralligin da olmustur.

Birlesik Kralligin onciiliik ettigi seramik yiizeylere transfer baski yontemi 270
yildan fazla siiredir geliserek kullanilagelmektedir. Yaklasik 40 yil 6ncesine
kadar seramik sanatcilarinin kiiciimseyerek baktiklari, basit ve endiistriye ait
bulduklari bu teknik bugiin pek ¢ok sanat¢1 i¢in olmazsa olmaz yontemlerden biri
olarak goriilmekte, degersiz bulundugu zamanlarin ¢ok 6tesinde bir kabulle, her
giin yeni eserlerin olusumuna katki veren bir yontem olarak kullanilmaya devam
etmektedir.

Bu referanslardan faydalanan Paul Scott’un malzeme tabanli kavramsal bir
sanat¢1 olarak, eserlerinde sosyal konularla ilgili tavrini ortaya koymada mavi
beyazlari kullanarak gelistirdigi dil oldukea sarsicidir. Scott baski tekniklerindeki
biiylik hakimiyetiyle manipiile ettigi antika degerindeki mavi beyaz seramik sofra
takimlarini; adeta bir tuvale dondstirmekte, kirilmig seramik pargalarini
biitiinlestirmede kullandig1 geleneksel ve zarif bir Japon onarim yontemi olan
kintsugi, anlamindan 6te alisilmamis bagdastirmalarla elestirel ¢agdas bir yoruma
kavusmaktadir.

4. Kintsugi’nin Felsefesi ve Cagdas Uygulamalar

Kintsugi, ¢atlamis, hasar almis veya “kirilmis bir seramigi alip onu yepyeni
bir varliga doniistiiren bir Japon onarim teknigidir” (Kemske, 2021: 12). Bu
teknik, wabi-sabi felsefesinin bir uygulamasi oldugundan; yasanmisliklarin
yarattig1 acilarin, yaralarin, kiriklarin, “zorluklarin ve yaglanmanin saygili ve
minnettar bir sekilde kabuliinii” (Kemske, 2021: 12) gerektirir. Kirilan higbir sey
degersiz degildir. Kirik parcalar regine ile birlestirildikten sonra, ¢atlagin iizeri
saf altinla doldurulur ve ¢atlagin damarlar ortaya cikartilir, boylece ¢ogu zaman
“kintsugi ile onarilan bir kap kirilmadan 6nceki halinden daha degerli ve sasali
gorlinlir” (Gopnik, 2009) “ve hasarin hikayesi asla gizlenemez kilinir” (Kemske,
2021: 12) (Golsel 1.).
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Gorsel 1. Raku Kichizaemon XV, Bir kedi tarafindan kirilmis siyah raku ¢ay
kasesi, 1985. Ozel Koleksiyon. Fotograf: Hatakeya Takashi.
Kaynak: Kemske, 2021: 28

Bonnie Kemske, Kintsugi, The Poetic Mend kitabinda; bir Japon
atasoziine vurgu yapar ve ‘“sekli olan her sey kirilir” der (2021:17).
Hikayesinde onlarca felaket, kayip ve hasar olan Japonya’nin
topografyasinin da catlaklarla dolu olduguna dikkat ¢eker ¢linkii Japonya,
“Diinyadaki tiim depremlerin ylizde 90’1min” (Durul, 2020) meydana
geldigi Pasifik Deprem Kusaginda yer almaktadir. Japonlarin hayati
kusurlariyla kabul etme konusunda bu kadar gelismis olmalarinda kuskusuz
iizerinde oturduklar1 bu ates gemberinin etkisi biiyiiktiir ¢iinkii “Japonlar her yil
1500°den fazla deprem yasar” (Kemske, 2021: 17). Siradan bir olaymis gibi;
depremler ardindan gelen tsunamiler, sel felaketleri ve niikleer sizinti
tehlikeleriyle bile sakince, olgunca, zarafetle bas etmeyi Dbilirler.
Unutulmamalidir ki lkinci Diinya Savasi’nin son asamasinda atilan atom
bombasiyla 220.000 Japon bir anda 6lmiistiir. Sahip olduklar1 her seyi bir anda
kaybedebilecekleri bilinciyle yasayan Japonlar, olani kabulde diger toplumlardan
farklr bir bakis ve estetik agisina sahiptirler. Onlar i¢in “kusurlu, eksik ve kisa
omiirlii seyler gercekten giizel olabilir, ¢iinkii gercek diinyaya benzeyen sadece
onlardir” (Garcia ve Miralles, 2017: 160). “Canak ¢omlek parcalar ise aile
iiyeleri gibidir. Onlar1 6ylece atamazlar. Ayrica, kintsuginin bir kdsenin yalnizca
kirik parcalarini birlestirmekle kalmadigina ayn1 zamanda ge¢misi de bugiine
kaynastirdigina” (Aiyar, 2016) inanirlar.

Kintsuginin, “16. yiizyilin sonlarinda veya 17. yiizyilin baslarinda ortaya
ciktig1 veya en azindan yerlestigi diisiiniilmektedir” (Kemske, 2021: 12). Ancak
kintsuginin Japonya’dan ¢ikip ¢agdas sanat ve zanaat diinyasinm bir parcasi
olmay1 ne zaman basardigiyla ilgili net bir tarih vermek olduk¢a zordur. Zira
teknige duyulan yakinligin; insan dogasinin ¢okca hissettigi kirtlma ve iyilesme
duygularinin somutlasmis bir hali olmasiyla ilgisi oldukg¢a fazladir. Ozellikle
internetin yayginlagmasiyla wabi-sabi felsefesini kintsugi goriintiileriyle anlatan
paylasimlar yapilmaya baslanmis, YouTube’da donen uygulama videolar ve
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TED konusmalariyla teknik hizla popiilerlesmistir. Basta Avrupa ve ABD olmak
tizere son 10 yil igerisinde, pek ¢ok kisi bu teknigi deneyimlemek istemis; bu
talebe karsilik veren 6zel seramik atdlyeleri de workshoplar yaparak teknigin
bilinirligini daha da arttirmiglardir. Zaman igerisinde 6zellikle Avrupa ve ABD
pazarinda evde kendi kendinize yapabileceginiz kintsugi Kkitleri satilmaya
baslanmistir. Kintsugilere duyulan ilgi ve sevginin farkinda olan pek ¢ok sirket
kendi seramiklerinde kintsugi goriintiisiinii taklit eden bardak ve yemek takimlari
tiretmislerdir. Yoko Ono’nun i/ly igin hazirladig1 kintsugi espresso fincanlar1 ve
Fransiz sanat¢1 Sarkis’in, Bernardaud i¢in hazirladig1 kintsugi sofra takimlar
daha da ¢ogaltilabilecek 6rneklerden sadece bir kagidir.

2008 yilinda hazirlanan iki 6nemli sergi, kintsuginin ilk uygulayicilarin
orneklerinin derlendigi ilk sergiler olarak kabul edilebilir.* Zamanla “kintsugi
uygulamasi Japonya disinda da yayginlagsmaya baslayinca, sanat¢ilar bu teknigi,
malzemeleri ve konsepti denemeye baslamislardir” (Kemske, 2021: 105).
Konuyla ilgili 6zellikle ¢agdas sanat alaninda Bouke de Vries, Yee Sookyung,
Claudia Clare ve Paul Scott gibi daha da c¢ogaltilabilecek sanatgilarin
uygulamalarinin artmasi, sergilerin ¢ogalmasi, farkli arastirmacilarin yazdigi
makalelerle ve kitaplarla “kintsugi ilk uygulayicilarin asla hayal edemeyecegi
sekillerde” (Kemske, 2021: 12) gelismistir.

5. Paul Scott’in Kintsugi Pratigi ve Kiiresel Elestiri
5.1. Kiriklarin Kavramsal Degeri: Scott’in Pratigine Giris

Paul Scott’un tamire ve onarima olan ilgisi sayesinde kintsugiyi 6grenmesi
1980’lerin basinda Girit’teki Knossos arkeolojik kazi alanindaki ¢aligmalarina
kadar uzanir. Simdilerde kendi pratiginin ayrilmaz pargalarindan biri olan
kintsuginin modern bir versiyonunu zaman igerisinde kendisi gelistirmistir ve
bunu farkli déonem ve merkezlere ait antika seramik tabaklar1 birlestirerek
uygulamaktadir (Lesser, 2018). Bu konuyla ilgili ilk ¢alismalarini, 2011 yilinda
Kanada da Medalta’nin * sanat¢1 rezidansina katildig1 dsnemde yapmustir. Yalin
bir anlatimla, Aberta’nin diiz dramatik manzaralarina riizgar tribiinleri eklemis,
tabaklarin kiriklarini ufuk ¢izgisi gibi kullanmis A/berta No:9 adli eserinde “ilk
kez bir tabagini kintsugi kullanarak tamamlamigtir” (Scott, 2015a) (Gorsel 2).

2 Bu sergilerden ilki Washington DC'deki Smithsonian Miizesi'nde gergeklestirilen Altin Dikisler: Japon
Seramikleri Onarma Sanati (Golden Seams : The Japanese Art of Mending Ceramics) adl sergi, ikincisi
Onarilmig Japon Seramiklerinin Estetigi (Tte Aesthetics of Mended Japanese Ceramics) adiyla hem New
York’ta Cornell Universitesi Herbert F. Johnson Sanat Miizesinde hem de Almanya Miinsterdeki, Museum fiir
Lackkunst'ta gerceklesmistir.

3 Kanada’nin Alberta Eyaletinde bulunan ve kar amaci giitmeyen bir miize ve aragtirma merkezine
dontstiiriilmiis asirlik seramik fabrikasi
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Gorsel 2. Paul Scott, Alberta No:9, 2011/2013
Kaynak: Scott, 2015a

Scott, her ne kadar var olan malzemeyi yeniden kullanma konusunda ¢agdas
sanatin olumlu tutumunu benimsemis olsa da baslangigta ¢atlamis, kirik veya
kusurlu seramikleri kullanmakta c¢ekinceli davranmistir. Ancak zamanla bu
kusurlarin, nesnenin gecmis yasamina dair birer kanit, yani tarihini belgeleyen
izler oldugunu fark etmistir. Scott i¢in, catlaklar, asinmis yaldizlar veya kiriklar
artik bir kusur veya deger kaybi degil; tam tersine pargaya bir zenginlik ve kanit
katan unsurlardir. Yillar iginde sanat¢i, bu yipranma izlerini yiicelterek, catlak
veya kirik kenarlar altin liister ile doldurur ve bu izleri 6zellikle goriiniir kilar
(Scott, 2015a). Scott bu kontrol edilemez izlerin ve yariklarin bazi ¢calismalariin
arkasindaki kavramsal gerekgeye ¢ok giiclii atiflar yaptigimi, kilcal catlakli
sirlarin ve kirlerin firinda siklikla yarilma gibi beklenmedik sonuglar
dogurdugunu, gri ya da pembe g¢iceklenmeler yaparak eserin zenginligini
artirdigini belirtir (Scott, 2015b)

Bu felsefi yaklasim, Scott’in onarim tekniklerine olan ilgisini derinlestirmis,
onu modern koruma metodolojilerinde artik kabul gérmeyen perginleme gibi
tekniklere ve kintsugi gibi geleneksel onarim metotlarina yoneltmistir. Scott, bu
teknikler araciligiyla pratigini, salt onarimin 6tesinde, ‘Yeniden Canlandirma,
Onarim, Birlestirme ve Yama’ eylemlerinin kavramsal bir aract olarak
tanimlamastir.

Scott zaman i¢inde Ozellikle kirik, ¢atlak, atik malzemeyle olan iliskisini
gelistirmis “cogu antika, ikinci el, buluntu, satin alinmis mavi beyaz tabaklardan
olusan bilindik seramik nesnelerin {izerine yaptigt dijital manipiilasyonlarla”
(Agatekin, 2018: 924) bu ylizyilin giincel, etik, cevresel, sosyal veya politik
sorunlarini ortaya koymustur. Geg¢misin seramiklerini, yine gecmisin farkli
uygulama teknikleriyle biitiinleyerek olusturdugu kolajlariyla; dokunakli ve
yasadigimiz zamana ait ¢ok cagdas hikayeler anlatmaktadir.

,5.2. Cevresel Felaketler ve Modern Kirilmalar

Paul Scott kintsugiyle biitiinledigi, tamir ettigi, iyilestirdigi seramik
tabaklarinda; ¢ogunlukla ¢evresel sorunlarin, savaslarin ve yanlis politikalarin
parcaladigi, dagittigi, degistirdigi cografyalar anlatir.
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Bu tabaklardan ilkinde niikleer santrallere dikkat ¢cekmektedir. 2011 yilinda
Japonya’da meydana gelen, 18.000’den fazla insanin 6ldiigi, 9.0
biiytikliigiindeki depremin, ardindan olusan tsunami sonrasinda Fukusima
Niikleer Santralinden atmosfere radyoaktif madde salinmistir. Cernobil Niikleer
Kazasini ve sonrasinda yasananlar1 deneyimleyenlerin ¢ok iyi bildigi bu sizintiy1
Paul Scoot 2014 yilinda bi¢imlendirdigi Fukusima (Fukushima) adli eserinde;
eBay’den satin aldig1 ve kendisine kirik ulasmis 1965 Japonya yapimi Sogiit
Motifli antika mavi beyaz tabagi kullanarak yorumlamistir.

Sogit Motifi yaklagik 1790 yilinda Josiah Spode’nin stilize ettigi “ithal Cin
porselenlerini taklit eden bir nehir manzarasidir” (Voile, 2015: 27). Scott’in bu
eseri olusturmasindaki siire¢, tesadiifi bir kirilmanin sanatsal bir karara
doniismesine Ornektir. Tabagi eBay’den satin alan sanatgiya, satici tarafindan
sadece ince bir koruyucu zarf iginde gonderildigi i¢in eser kirtk parcalar halinde
ulasmistir. Ilging bir sekilde, bu parcalanma, Scott’in tabaga yerlestirmeyi
planladigi tusunami dalgasinin denk gelecegi noktada meydana gelmistir (Gorsel
3). Bu tesadiif, sanat¢inin kirik nesneyi kurtarip kurtaramayacagini sorgulatmis;
Scott, pargalar1 bir buguk y1l kadar stiidyosunda beklettikten sonra, eski bir ingiliz
Sogit Motifi tabagmin silinmis bir par¢asini kullanarak kolajini olusturmaya
karar vermistir (Scott, 2015 a).

Gorsel 3.-4. Paul Scott 6ncelikle dalgayr girmek istedigi kirtk parganin
yiizeyindeki eski deseninden arindirmig daha sonra mavi beyaz dalga
desenini kirik parg¢anin tizerine aktarmigtir
Kaynak: https://www.instagram.com/cumbrianblue_s/?hl=tr

Scott, “Sogiit Motifli kirik tabagin merkezine dogru saldiran dalga”
(Agatekin, 2018: 924) “Hokusai’nin tahta kalip baskis1 Kanagawa’daki Biiyiik
Dalga’nin bir temsilidir” (Reynier, 2020). Paul Scott oncelikle dalgay1 girmek
istedigi kirik parcanin ylizeyindeki “eski deseninden arindirmis daha sonra mavi
beyaz dalga desenini yeniden o kirik parganin iizerine aktarmis” (Agatekin, 2018:
924) (Gorsel 4), diger kirik parcalarda yer alan manzaranin arka planina bir
niikleer enerji santralinin bacalarim eklemis (Reynier, 2020) yeniden firinlamis
ve daha sonra tiim tabagi kintsugiyle biitiinleyerek kolajin1 tamamlamistir (Gorsel
5).
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Gorsel 5.-6. (On ve Arka), Paul Scott, Fukusima No: 5 (Fukushima No: 5),
2014
Kaynak: https://cumbrianblues.com/portfolio/page/3/

“Sogiit motifi, 2011 tsunamisinin ve Japonya’da ortaya ¢ikan niikleer
felaketin bir temsiline” (Reynier, 2020) doniismiistiir. Paul Scott, bu tabakla
niikleer santrallerde yasanan ve yasanabilecek bu tiir felaketlerin, toplumlarda ne
biiyiik kirtlmalara, dagilmalara neden olacagini ve toplanmanin nasil zihinlerden
kazinmayacak izler birakacagini anlatmaktadir (Gorsel 6).

Scott’un dikkat ¢ektigi cevresel sorun yaratabilecek bir diger olay Cin'de
“Yangtze Nehri iizerinde yaklasik bir mil boyunca uzanan Ug Bogaz Baraj1 adli
diinyanin en biiyiik hidroelektrik barajidir” (Scott, 2012). Paul Scott Barajdan
Sonra, U¢ Bogaz 2 (Three Gorges, Afier The Dam 2) adli eserinde Royal
Worcester’a ait mavi beyaz bir oval tabak kullanmig, dnce yiizeyin tizerindeki
deseninin alt kismimi temizlemis ve yiikselen sulari tekrar tabagin iizerine
yiiklemigtir. Yiikselen sularin iizerinde simdilerde barajin goliinde seyahatler
yapan bir turist teknesi bulunmaktadir. Tabagi sol iist kdsesinde ise “Sogiit
Motifi’inin arkasindaki kurgusal hikaye ait iki kusu kullanmistir. Bu kuslar
birbirine asik iki gencin uygun goriilmeyen iligkileri sonucunda 6ldiiriilmeleri ve
ruhlarinin kusa doniismesiyle ilgilidir” (Agatekin, 2018: 294) (Gérsel 7-8).

Gorsel 7-8. (On ve Arka), Paul Scott, Barajdan Sonra, U¢ Bogaz 2 (Three
Gorges, After The Dam 2), 2009
Kaynak: https://www.oxfordceramics.com/artists/87-paul-
scott/works/3094-paul-scott-scott-s-cumbrian-blue-s-three-gorges-after-the-
dam-2009/
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Paul Scott Barajdan Sonra, U¢ Bogaz 2 adl eseriyle; barajin sular altinda
biraktig1 arkeolojik ve tarihi alanlara, bolgeden taginmak zorunda birakilan 1.3
milyon kisiye, beklenen ¢evreyle ilgili degisimlere ve artan yer kaymasi riskine
bagli olarak kendi kendine yikilma ihtimali tartismali projenin simdiden biiyiik
bir gevresel etkilere sahip olduguna, olas1 bir yikilma ile seller altinda kalacak
bolgelere ve hayatini kaybedecek kisilere vurgu yapmaktadir. Firinlamanin
ardindan catlayan tabagi kintsugiyle birlestirdigi 3 parga, olasi yikilmanin
simiilasyon goriintiilerindeki tagsan suyun aktigi yola benzemektedir.

Savasin Cografyasi ve Altinin Politik Vurgusu

Urettikleriyle “stiidyo ¢Omlekgilerinin  arasindaki en zeki siyasi
yorumculardan” (Whiting, 2021) biri olarak kabul edilen Scott, ¢evresel konular
kadar tarihsel ve toplumsal olaylara ve hepimizin sahitlik ettigi savaglara karsi
ortaya koydugu politik tavriyla da adindan ¢ok s6z ettiren eserlere imza atmistir.

Bu politik tavrin gii¢lii ilk 6rneklerinden biri, Scott’in ABD tanklarmnin
Bagdat’a girdigi ve Irak miizelerinin yagmalandigi haberlerinin geldigi donemde,
2003-2007 yillar1 arasinda irettigi Bagdat iizerinde bombalar (Bombs over
Baghdad) serisidir. Sanatc1, bu eserde Isve¢’in Gustavsberg Comlekeiligi’ne ait,
orijinal ad1 Stambul olan endiistriyel bir deseni kullanmistir. Bu desen, Willow
Pattern’in Giineydogu Asya’ya yaptigi gondermenin aksine, daha yakin bir
‘Egzotik Dogu’ imajini ¢agristirir. Scott, bu desene miidahale ederek, bordiirdeki
cicek motiflerini bombalarla degistirmis, yuvarlak vinyetlerdeki saraylar
(Saddam’1n saraylarina atifla) yanarken tasvir etmistir. Ana sahnede ise koprileri
gecen tanklar, gokyiiziinde Apache helikopterleri ve F-16 savas jetleri
goriilmektedir. Sanatci, eserin On planindaki insan figiirlerinin kargasanin
ortasinda normal hayatlarina devam etmesini, istila sirasinda her seyin normal
oldugu konusunda 1srar eden Irakl yetkililere bir gonderme olarak kullanmigtir
(Scott, 2016a).

Gorsel 9. Paul Scott, Bagdat iizerinde bombalar (Bombs over Baghdad),
2003-2007.
Kaynak: (Scott, 2016a).
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Bu ¢aligmanin kavramsal katmani, kirilma eylemi {izerinden derinlesir; Scott,
eserin tabagini Irak miizelerinin yagmalanmasina ve sonraki yillarin intihar
saldirilarina denk gelecek sekilde defalarca kirmistir (Gorsel 9). Sanatei, kirilan
yiizeyleri gelecekte siyah liister ile onarma diislincesini tasidigini belirtmis ve bu
parlak rengi, Bati ekonomileri i¢in hayati énem tasiyan petrol yataklarina bir
gonderme olarak tasarlamistir. Boylece eser, savagin fiziki yikiminin 6tesinde,
catismanin altinda yatan ekonomik giidiilere dair gii¢lii bir vurgu tasir (Scott,
2016a)

Scott’in kirik seramik nesneler {izerinden kurdugu politik elestiri dili, bir
sonraki ¢alismasinda Ortadogu’nun en karmagik ve tarihsel olarak yiiklii catigma
cografyasina, Filistin’e odaklanarak derinlesir.

Gorsel 10. 1840 Adams Firmasi’na ait Filistin desenli transfer baskili tabak
Kaynak: https://www.lot-art.com/auction-lots/19th-c-Adams-Palestine-
platter-marked/456-19th_c-12.9.20-greatgatsby

Israil 1948 yilinda Ortadogu’nun gébeginde kurulmus ve neredeyse bir giin
sonra tiim komsulartyla savasa girmistir. O giinden bugiine gecen 73 yilda
Israil’in topraklar1 genisledikge genislemistir. 2014 yilinda tiim diinyanin gozleri
oniinde Israil, Gazze’yi isgal etmis, bombalar onlarca askeri, cogu ¢ocuk sivil
halk: 6ldiirmiis ve yalnizliga mahkim ve yorgun diisen sehirde tas tag {istiinde
kalmamigtir. Oysa Filistin, dillere destan glizelligiyle, egzotik ve kutsal
diyarlardan bir goriintii olarak 1800’lerde iiretilen mavi beyaz tabaklarin uzun
yillar konusu olmustur (Gérsel 10). Paul Scott’da Israil’in 2014 yazinda Gazze’yi
isgaline cevaben hazirladig1 seriden (Scott, 2016a) bir par¢a olan Filistin Gazze,
1840-2015 (Palestine Gaza 1840-2015) adli eserinde “Adams Firmasinin
1800’lerde 30-40 yil kadar iirettigi Filistin goriintiileri olan ve bugiin antika
sayilan bir tabag1” (Agatekin, 2021: 380,381) kullanmustir.

Bu seride kullandig1 tabaklarin ylizeyinden bazen bir kismini bazen tamamin
cikarttig1 Filistin’in eski giizel gilinlerine ait goriintiileri “bolgede belirgin olan
cagdas katliam ve yikim sahneleriyle gilincellemekte” (Scott, 2016a) ve bugiin
Filistin’in neye benzedigini herkese gostermektedir. Satin aldiginda kilcal olan
tabagin ¢atlagi, ikinci pisirimden sonra tipki Filistin’in basina gelen sorunlar gibi
daha da biiyiimiis ve genislemistir, Paul Scott catlag1 kintsugi uygulamis ve
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altinla doldurmustur (Gorsel 11). O altinla “silah tacirlerinin nasil zengin
olduguna, bitmeyen savasin yarattig1 zenginlige” (Scott, 2016b) vurgu yapmustir.

Gérsel 11. Paul Scott, Filistin-Gazze (Palestine-Gaza), 1840-2015
Kaynak: Scott, 2016a

Yangin yerine donen cografyada Suriye Savasi’ni1 Paul Scott; Suriye Serisi No
9, Halep (The Syria Series No 9, Aleppo) adl1 tabaginda betimlemistir. Eserde,
arka plandaki hayaletimsi romantik klasik yapinin 6niinde, yanmis evlerin ve
minare kalintilar1 arasinda gokyiiziine bir savas ucagi yerlestirmistir. Scott,
kintsugi teknigiyle uyguladigi tek bir altin ¢izgi araciligryla, sahneyi bir sehrin ne
kadar ¢abuk yikilabilecegini hatirlatan bir yildirim ¢arpmasi anini vurgularcasina
bo6lmiis ve tiim hayat1 degistirebilecek o yikim anina dikkat ¢ekmistir (Kemske,
2021: 119) (Gorsel 12).

Gorsel 12. Paul Scott, Suriye Serisi No 9, Halep (The Syria Series No 9,
Aleppo), 1844-2016
Kaynak: Ollie Hommick https://www.peeruk.org/paul-scott

Suriye Serisi i¢cinde ¢alistig1 bir diger tabak olan Suriye Serisi No 10, Palmira
(The Syria Series No 10, Palmyra)’da tiim tabagi ¢evreleyen kintsugi, “dikkati
arkasina agir bir makineli tiifek monte edilerek doniistiiriilmiis bir kamyonete
yoneltmektedir” (Kemske, 2021; 119). I¢ savasin i¢ siz1sin1 derinden hissettiren
bu goriintiiniin arka planinda, patlamalarin dumanlar1 arasinda kalmis klasik
mimarinin hayaletimsi siluetleri yer alir; bu sahnenin iginde, kamyonetin igindeki
kaptisonlu bir adam izleyiciye bakar (Kemske, 2021; 119) (Gorsel 13).
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Gorsel 13. Paul Scott, Suriye Serisi No 10, Palmira (The Syria Series No
10, Palmyra), 1870-2017.
Kaynak: Ollie Hommick https://www.peeruk.org/paul-scott

Paul Scott’un bu seri icin hazirladig1 bir diger tabak ise Suriye Serisi No 8,
Sam (The Syria Series No 8, Damascus)’dur. Scott, bu eserde yaklasik 1830’lara
tarihlenen, kirik ve antika degere sahip, Edward ve Enoch Wood firmasina ait
mavi beyaz Sam desenli bir tabak kullanmistir. Bu eser, bir saldirinin biraktig
yikimi oldugu gibi sergiler (Kemske, 2021: 119) [Gorsel 14]. Sanatgi, tabaktaki
tim sahneyi yine kintsugi kullanarak biitiinlemis; ancak ayr1 goriislerin
radikallesmesiyle giizel iilkelerin nasil par¢alandigini goéstermek istercesine,
tabagin ortasindan gegen altin bir ¢izgiyle resmi ikiye bolerek kaybedilenleri
sorgulatmigtir (Kemske, 2021: 119).

Gorsel 14. Paul Scott, Suriye Serisi No 8, Sam (The Syria Series No 8,
Damascus), 1830-2017
Kaynak: Ollie Hommick https://www.peeruk.org/paul-scott

5.4 Yeni Amerikan Manzaralari: Kutuplagsma ve Elestirel Onarim

Paul Scott, son yillarda Ferrin Contemporary ve Arts Council England’in
daveti ve Alturas Vakfi’nin hibesiyle, 19. yiizyilda Staffordshire’dan Amerika
Birlesik Devletleri’ne gonderilen mavi ve beyaz tabaklar iizerine ¢aligmaktadir.
Sanat¢inin Yeni Amerikan Manzaralar: (New American Scenery) adli serisinde;
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niikleer santraller, ¢iirliyen kent merkezleri, terk edilmis sanayi alanlari, orman
yanginlart ve simr duvarlar1 gibi Ogeler, geleneksel olarak pastoral olan
manzaraya elestirel bir miidahale olarak islenmistir. Scott, bu kiskirtici
sahnelerle, Amerikan transfer baski sanatiyla iliskilendirilen pitoresk estetigi alt
iist ederek izleyiciyi iilkenin ¢evresel ve sosyal gerceklerini yeniden diisiinmeye
davet etmektedir.

Scott’in bu seriyi olustururken ki temel motivasyonu, 19. yiizyil transfer
seramiklerinin yansittigi Amerikan mirasinin mitolojik anlatisin1 sorgulamaktir.
O donemde iiretilen bu tabaklar, gen¢ cumhuriyetin ‘vahsi doga yerine
medeniyet’ vaadini sunarak ulusal kimlik ve gurur duygusunu pekistiriyordu.
Ancak Scott’in aragtirmalarina gore, bu tabaklar politik ve kiiltiirel baghliklart
gosterdikleri kadar gostermedikleri ile de iletisim kuruyordu. Ornegin, geleneksel
Amerikan yerlileri temsilleri ‘asil vahgi’ stereotipine sikigtirilirken, Afrikali
Amerikalilar (kolelik sahneleri hari¢) neredeyse hi¢ yer almiyordu. Scott, Yeni
Amerikan Manzaralar ile tarihin kirpilmis bu versiyonunu giliniimiiziin géz ardi
edilen gergekleriyle tamir etmeyi ve yeniden yazmay1 amaglamistir (Dahn, 2019:
5) (Gorsel 15).

Gorsel 15. Paul Scott, Yeni Amerikan Manzarasi, Kirilmis (New American
Scenery, Fracked), 1840-2022
Kaynak: https://pontevedrarecorder.com/stories/contemporary-artist-gives-
vintage-ceramics-a-modern-twist, 123409

Yeni Amerikan Manzaralar: (New American Scenery) adiyla 13 Eyliil 2019-
30 Aralik 2021 tarihleri arasinda Lucy Truman Aldrich Galerisi’nde klasik bir
diizenle sergilene gelen porselen eserlerin yerine yerlestirdigi serisinde, 19.
ylizyila ait endiistriyel, kiiltiirel ve tarihi 6neme sahip sahneleri ve pastoral
manzaralarimi  21. ylizyll Amerika’sinin post-endiistriyel manzaralariyla;
“niikleer santrallere; kimyasal kirlilik nedeniyle tahrip edilen arazilere,
haklarindan mahrum birakilan insanlara, masum tutuklulara, kurumsal
acgozliiliik tarafindan yabancilasmis kisilere, Meksika ve ABD arasindaki sinir
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duvarina, terk edilmis fabrikalara veya bir zamanlar erisilebilir dogal ortamlara”
(Horton, 2019) yani bu yiizyilin Amerikan gergekleriyle giincellemistir.

Yeni Amerikan Manzaralart serisinden secilmis kintsugi uygulamali
tabaklardan Trupmg¢i Kampanya (Trupian Campaigne)’de Paul Scott “Baskan
Trump’m gd¢menlik karsiti politikalarini” (Dahn, 2019: 12), Trump’in se¢im
vaadi olan Meksika sinirina yapilan tartismali duvari, ABD’de bitmek bilmeyen
ik kaynakli nefret suglarini, yasatilan orantisiz gii¢ ve George Floyd’un
oldiiriilmesiyle ateslenen protestolart kolajlamistir. Tabagi ortasindan kiran
yarigl, kintsugiyle birlestirmis, kutuplastirilan toplumlart  ayrigmanin
biiytikliigiine vurgu yapmistir (Gorsel 16).

&

i

Gorsel 16. Paul Scott, Yeni Amerikan Manzaralar: Trupmgi Kampanya
(New American Scenery, Trumpian Campaigne), 2021

Kaynak: https://www.oxfordceramics.com/exhibitions/23/works/artworks-
3645-paul-scott-cumbrian-blue-s-new-american-scenery-across-the-
borderline-2020/

Bu tabaklar geleneksel olarak 19. ylizyilin ortalarinda (1830’lar) Teksaslilar
ile Meksika arasindaki catismayi, Amerikan yerlesimcilerin pozisyonunu
ylicelterek tasvir eden, ABD pazarina yonelik popiiler bir transfer baski deseni
serisi olan ‘Texian Campaigne’ seramiklerini referans alirken, Scott’in
uyguladigi kintsugi miidahalesi, ayrismanin biyiikliigiine ve toplumun
kutuplagmis yapisina giiclii bir vurgu yapar. Scott, eserin temasinda yer alan
Meksika smir duvart ve duvarin yanlis tarafinda kalan figiirler araciligiyla,
cografi sinirlarin Gtesinde, siyasallagsmis kimliklerin ve diglanmis gruplarin
toplum i¢inde nasil bir ‘esik’ alana itildigini de sergiler (Dahn, 2019).

Yeni Amerikan Manzaralar serisinden bir diger tabak Artik Atik No. 4
(Residual Waste No. 4) diir. Paul Scott, tabakta Texas’ta bir petrol rafinerisinden
gecen bir kamyonu gosterir. Tabak ortasinda olusmus bir kusur olan catlagi
altinla doldurur ve asil kusurun “aggozliiliikleriyle diinyay1 darphane yapan petrol
sirketleri” (Wilding Cran Gallery, 2021) oldugunu soyler (Gorsel 17).
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Gorsel 17. Paul Scott, Yeni Amerikan Manzaralart Artik Atik No. 4 (New
American Scenery, Residual Waste No. 4), 1850-2017
Kaynak: https://ferrincontemporary.com/portfolio/paul-scott-at-wilding-

cran-gallery-los-angeles-ca/37999 scott-paul scotts-cumbrian-blues new-
american-scenery_residual-waste-no-4 2019 fcg 9934 72dpi//

Yeni Amerikan Manzaralar1 serisinden verilebilecek son ve en farkli drnek,
Paul Scott’un tiim dengeleri altiist ettigi Amerikan tarihinde 6nemli roller
oynamis New York Battery Park’a ait ami tabaklarinda kalan pargalarla
olusturdugu New York Battery Park Triptikticr (Gorsel 18). Scott pargalar
birbiriyle biitiinlestirmek i¢in tertemiz ve yeni beyaz tabaklar iginde bosluklar
acmis, kintsugiyle yeni yerlerine altin dikiglerle baglamis ve onlara yepyeni bir
viicut, yeni bir hayat vererek iyilestirmistir. Boylece onlart degersiz bir kirik
pargasindan miize koleksiyonlarina girecek kadar yiiceltmistir.

Gorsel 18. New York Battery Park Triptik, 1840, 2016 ve 2019
Kaynak: https://ferrincontemporary.com/paul-scott-new-american-
scenery/#jp-carousel-14609

Bu triptik, Scott’in onarim eylemine yiikledigi kavramsal degerin en keskin
ornegidir. Geleneksel kintsugi felsefesinin kirig1 kabulii gibi, Scott da bu triptikte
kirk pargalar1 tertemiz, yeni beyaz tabaklar i¢inde bosluklar agarak yeni bir
baglama yerlestirir. Bu eylem, sadece fiziksel bir onarim degil, ayn1 zamanda
tarihin parcalanmis kalintilarin1 alip, onlara yeni bir baglam ve miize

koleksiyonuna girecek kadar yiice bir deger vererek iyilestirme metaforudur.
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Scott, atilmis ve unutulmus kiriklar1 yeniden hayata dondiirerek, endiistriyel
seramik gelenegini ve onun yansittig1 tarihi, koleksiyonerligin ve miizeolojinin
alanina yeniden yerlestirmis olur (Dahn, 2019).

6. Sonuc¢

Degersizlik ve kirllma hem insan deneyiminin hem de seramik nesnelerin
fiziksel varolusunun ortak temalaridir. Seramikler, zamanla kirilma, yipranma ve
catlama siirecleriyle kusurlu hale gelirler. Paul Scott’in pratigi, bu kusurlarin
gizlenmesi yerine kabul edilmesinin, onarim ve iyilesme siirecinin ilk adimi
oldugu fikrine dayanir. Paul Scott’un eski bir Japon onarim teknigiyle
iyilestirdigi tabaklarin hepsinde kusurlar kabul edilmis, birlestirme,
biitlinlestirme yapilmig ve yaralarin aldig1 yeni bigim, anlatimdaki en garpici etki
olarak kullanilmistir. Paul Scott’in ¢agdas seramik pratigi, kintsugi estetigini
geleneksel onarimin Gtesine tasiyan giiclii bir politik metafora doniistiirmektedir.
Caligmanin gosterdigi gibi, sanat¢i; kirtk seramik nesneleri kiiresel krizlerin
(cevre, savas, siyasi kutuplagma) goriiniir izleri haline getirerek, ¢agdas seramik
sanatinin toplumsal elestiri araci olarak ne denli etkili olabilecegini kanitlamigtir.
Scott’in altin dikisleri, kusurlarin gizlenmesi yerine kucaklanmasi gerektigini
hatirlatarak, parcalanmis insanligin ve cografyalarin iyilesme potansiyeline dair
umut veren, elestirel bir ¢agr1 sunmaktadir.

Tesekkiir: Bu ¢alismanin ilk versiyonu, 14 Nisan 2021 tarihinde Izmir Buca
Egitim Fakiiltesi’nde ¢evrim ici olarak gergeklesen ‘Sanatin lyilestirici Giicii
Uluslararas1 Sanat ve Tasarim Konferansi’nda s6zlii bildiri olarak sunulmus, tam
metin bildiriler kitabinda Ingilizce olarak yayimlanmistir. Bu kitap boliimii, ilgili
bildirinin kavramsal, igeriksel olarak genisletilmis ve giincellenmis son halidir.
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Gozetim, Denetim ve ifsa

Iktidar yapilarinin tarihsel evrimi iizerine postmodern siireglerin geregi olarak
kitle yonetsel araglarin doniigiimii iizerinden gergeklesir. Bu doniisiimiin goriinen
ve gosterilen iizerindeki etkileri, gdzetim ve denetim araglarmin fark edildigi
kadar kapsaminin da geniglemesine yol agmistir. Modern sonrast donemde
gercekligin algisal boyutta cesitlenen tarifleri iizerinden, gézetim ve denetim
araclarmi salt disiplin i¢eren bir veriyi agarak, simirlart muglak bir perspektifi
tretmistir. Mevcut aglarin ifsa ve ingasinda belirgin doniisiimlerin izini sanat
eserinin kurgusalligi iceriginde, Kkitlesel bir etkin unsur olarak goriilir. Bu
goriintli ve gosteren iligkisi Panoptikon kavramini dogurur. Konuya en yakin ve
etkin tanimlama girisimi Michel Foucault tarafindan gdzetim, bu baglamda
konuya denetim ve ifsa basliginda olmasa da ilk kez Panoptikon tanimi iizerinden
ele alinir. Foucault tarafindan ortaya konan ve iktidar yapisinin gdzetim istencini
doniistlirdiigii bu tamim, Samuel ve Jeremy Bentham’in tasarladigi mimari bir
yap1 olan hapishane modeli ile iliskilenmistir.

“Bentham’in Panoptikon'u bu diizenlemenin mimari bi¢imidir. Bunun ilkesi
bilinmektedir: ¢evrede halka halinde bir bina, merkezde bir kule; bu kulenin
halkanin i¢ cephesine bakan genis pencereleri vardir; ¢cevre bina hiicrelere
boliinmiistiir, bunlardan her biri binanin tim kalmhgim katetmektedir;
bunlarin, biri igeri bakan ve kuleninkilere kars1 gelen, digeri de disar1 bakan
ve 151gm hiicreye girmesine olanak veren ikiser pencereleri vardir. Bu
durumda merkezi kuleye tek bir gézetmen ve her bir hiicreye tek bir deli,
bir hasta, bir mahkdm, bir is¢i veya bir okul ¢ocugu kapatmak yeterlidir”
(Foucault, Hapishanenin Dogusu, 1992, s. 251).

Mahkumlarin goézlemi sirasinda hiicrelerin icine olabildigince fazla 1sik
girmektedir. Bu alan ayn1 zamanda gozetleyen icin de goriinmezligin kapsandigt
bir alan1 dogurur. Bu yolla da hiicrenin asil islevi ters yiiz edilmektedir. Gozetim
ve denetimin sartlar1 degiserek mahkiimun karanlikta kalarak saklanmasi degil
izleyen, gardiyan veya gdzetmenin saklanmasina evirilmektedir. Karanlikla
saklamak, goriilmeme istenci ve kapatilma durumu mahkiim veya denetimin
mubhatabi tarafina degil gdzetimin egemenligine ve amacina hizmet etmektedir.
Goriilmiiyor olmak burada en az arzulanan seydir. Goriinmeden gormek, gorerek
izlemek en ¢cok burada anlamli olmaktadir.

Sadece bir hapishane modeli olarak degil ayn1 zamanda da gézetimin
karmasik dogasinin bir geregi olarak da farkli alanlarda iktidar yapilari bu model
iizerinden doniistiiriilmiistiir. Ozellikle hastane ve okullarda uygulanmasina
yonelik calismalar diislinlilmiistiir. Egitim alanlarinda uygulanmasina yonelik
egitmenin gozetimde ylirlitmesi gereken siireclerin izlenmesinde bu teknigin
kullanildig1 gériiliir. Is¢i ve egitmenlerin calisanlar1 gdzlemesi esnasinda
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kullanilabilecek olan bu yontem i¢in hapishane ve hiicre sistemi kadar verimli
olmayacagi da diisiiniilmelidir. Ancak Ozellikle sozel olarak talimat ve
yonergelerin uygulanacagi durumlarda bu yontem daha uygulanabilir haldedir.
Bentham “Bu tipler, bir yandan, gerektiginde, egitmen tarafindan, egitmen
locadaki merkezi konumunu terk etmeden is¢ilere talimatlarini iletmesi igin
seslenmesini olanakli kilar ve diger yandan da locada degisik egitmenlerin ya da
kisilerin ayn1 anda hiicrelere seslenmesinden dogabilecek karmasay1 engeller”
diyerek Panoptik kontrol ¢esitlenmesinin uygulanigini aktarir (Bentham, 2019 s.
15-16). Sozii gecen bu yapilarin farkli toplumsal kurum ve uygulamalarda
kullanilabilirligi de boylelikle diisiiniilmiis oldugu goriiliir.

Kapitalist iktidar yapisinin toplumu baski ve denetim altina almasina yonelik
uyguladigr siireclerde goéz onemli bir gostergedir. Goriinmeden gérmeyi amag
edinmis bu yonetsel aklin suuru gordiikleri ile anlamlidur. Iktidar yapilarinin ilke
edindigi gorlinmeden gérmek mottosu iginde “gdz” dnemli ve dzeldir “Cilinki
goriinmeden goren iktidar ile toplumun biling yapisi lizerinde "g6z” onemli bir
iktidar organina déniisiir. “Iktidar gdzii” yasamu bir hapishaneye déniistiiriir.
Ozellikle, iiretim siireclerinde iscilerin denetim altina alinmas1 ve sonrasinda tiim
yasam alanlan iktidarin gozii i¢in goriiniir kilinir. (Su Yaymevi, 2019, s. 7).
Swnirlar bir 6zgiirliik hattinin bitimini degil, mahremin ihlalinin kendisini merkez
alir.

Benzer bir uygulama Kkiliseler iizerinde uygulama olarak degilse de
diizenlenme sirasinda vardir. Bu iliski karsilikli bir benzerlik icermese de
goriintiide bir benzerlik dogurmaktadir. Ozellikle Ortadoks kiliselerinde ortaya
¢ikan ve temelde “Goriinmeden goérmek™ tizerine kurgulanan yapisalligin
cagristirir. Panoptikon mimari ve kilise yapisi arasinda yer alan bu diizen
benzerligi merkezi noktada yer alan bu konumlanma bir her yerdeligi animsatir.
Asimetrik bir pozisyon iiretme {izerinden bu durumda kendini montajlar. Simon
Werret, “Ortodoks Kilisesinde “Metaballo” eylemi cemaatin goziinden
saklanmigtir. Aym zamanda ikonalardaki ve Pantokrator'daki Isa'min imgesi,
onlar ilahi giiciin kaynagim1 bilmezken, ayni giiciin onlar1 izlemekte ve
yargilamakta oldugu diislincesini yaratmak i¢in, “ikonsstasis” de kubbede
cemaatin karsisindadir” ifadeleri ile aktarir (Werret, 2019, s. 103). Bu
konumlanmada tanrty1 ve yarattigi efsunu gérme yetisi yalnizca onun ayricalikli
kildiklarina miisaade edilenlerindir. Bu gosterilesi goziin iligskisi her yerden
izlenenlerin itaatinin de kaynagii olusturur. Yine Werret, “Bu goriiniir her
yerdelik boyun egmeyi saglar. Aslinda Panoptikon’un mimarisi Ortodoks
kilisesindeki iktidar mekanizmasinin sekiilerize edilmis bir bi¢imini sunar” der
(Werret, 2019, s. 103).

Panoptikon zaman iceresinde mevcut ¢cagin sagladigi degisimleri de icererek
kapsamini doniistiirmiis ve dijital caga ve postmodern iktidarin en kullanish arag
ve kavramina evirilmistir. Bu tanim yap1 olarak gdzetim alanlarmin sinirsiz
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coklugunu icerecek bigimde geniglemistir. Bu kavramin toplumsal giindemin
cinnet hallerinin gostereni olarak ¢ogaldig1 gozlenir. Toplumu izleyen bir goz
olarak denetlenen her seyin igerigini de kapsamasi igin de gecmigin bu
doniistimiinii 1yi anlamak gerekmektedir.

Bu doniisiimii modern ¢agin dijital evrimini ve giinlimiizdeki denetleme
ilkelerinin toplumla iliskisini iletigim birimleri {izerinden degerlendiren ve
panoptikon sonrasi bir tanimlamay1 gerekli goren Selin Bitirim Okmeydan yeni
bir bakis agisiyla farkli goriislerin kapsayiciligi etrafinda konuyu giindeme alir.
Buna yonelik dijitallesme ve post modernite kavramlarini panoptikon tizerinden
aciklar. Stirecte gidilen ve yeni bagliklar ile ¢esitlenen tanimlarin alt basliklarini
aktarir.

“Sosyal medya araglar ve dzellikle internetin yaygm kullanimi, diinyanin

her yerinde dijital gézetimi kolaylastirmakta ve kaginilmaz kilmaktadir. Bu

durum, Mark Poster’a gore (1990) gore siiperpanoptikon, Zygmunt Bauman

ve David Lyon’a (2012) goére akigkan gozetim, Mark Andrejevig’e gore

(2007) dijital kusatma, Roy Boyne’a gore (2000) gore panoptikon sonrasi

gibi kavramlar ile agiklanmaktadir” demektedir (Okmeydan, 2017, s. 59).

Postmodern doénemin degisen gergekleri, dijitallesen diinya ve iktidar

tekniginin bu yeni formu ve gozetim araglari ile farkli sahalarda ve farkli
bigimlerde goriinmeden goézetlemenin akil dist yollarma bagvurur. Dijital
gbzetimi saran bu yollardan en can acitan ve inciteni savaslarda kullanilan ve
temelde, aslinda sessizce gormeyi ve gordiikten sonra da isaretledigi hedefi yok
etmeyi-vurmay1 amaglayan IHA’lar bunun en gergekci sunumunu bize aktarir.
Baumann ve Lyon’a Gore bilgiyi toplayarak bir aver sahin gibi yukarida sessizce
avina kilitlenen ve bu kilitlenme esnasinda elektronik donanimlarini kullanarak
kusursuz bir isabetle, atislarryla kurbaninin géz bebeklerine bakmayarak isledigi
cinayetin sorumlusu degilmis gibi sessizce oradan uzaklasir. Bu islem sirasinda
elektronik gdziin asil gérevi onu kullanan operatore ya da yazilima hedefine ait
ya da idam edilecek olanin konum bilgisini apagik vermektir.

“Ancak bu islevini basariyla yerine getiren ve operatoriini" gercek
zamanlt" olarak hizli bir bigcimde hemen islemek séyle dursun, derlemeye
bile muktedir olmadigi bilgi dalgalarinda bogan iha, ortiik ve
konusulmayan diger bir islevini yerine getiriyor olabilir: yok edilecek
suglular1 tamamen kendi basina se¢gmenin ahlaki kiilfetinden operatorii
kurtarmak: ayrica daha da Onemlisi, bir hata durumunda operatoriin
ahlaksizlikla su¢lanmasimi pesinen garantiye almak. “Masum insanlar”
oldiriildiigiinde, bu ahlaki bir yanlis veya giinah degil, teknik bir hatadir ve
kanun kitapg¢iklar agisindan degerlendirildiginde de kesinlikle bir sug teskil
etmez. (Bauman & Lyon, 2020, s. 103)
Yine farkli tanimlamalar arasinda yer alan omniptikon, siiper panoptikon ve
akiskan gbzetim gibi bakis agilarinin agagi yukar1 ayni1 zaman diliminde ele aldig1
bu siirecler etrafinda konu ilerler ve biiyiir. Bu tanimlanan postmodern dénemin

iktidar tekniginin degisen araclarmin yaratti§i iktidar gozetimi, toplumlan
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gozetleyerek veriler lizerinden onlart islemesi ve bu igledikleri bilgileri kapitalist
dongiiniin tiikketim c¢arklarina ve hatlarinda yeni veriler olarak sunmasi
onemsenmelidir. Ticari tiiketim mallarinin ihtiya¢ duydugu kapitalist pazar
verilerinin kisisellik ve bireysellik mahremiyetinin hice sayilarak paylagilmasi ve
bu amaca binaen kolaylikla erisilebilir kilinmasi, gézetimin bugiinkii teknolojik
dille ulastig1 6nemli bir seviye olarak karsimiza g¢ikar. Burada algilari sinirlayan
sinirlarin asilarak standart kaliplarin digina tasan ve sdzde giivenlik talepleriyle
teknoloji sirketlerinin pazarlama iizerine {irettigi gozetim iktidarinin yeni formu
acikca ifsa edilmektedir.

Bu duruma yonelik Bauman'in “Akigskan modernite mevhumu, gézetimi yeni
yollardan gergeve igine aliyor; gozetimin mevcut gelisiminin nedenleriyle ilgili
carpici i¢ goriiler ve gozetimin en kotli yonleriyle nasil basa g¢ikilabilecegini
konusunda tiretken fikirler sunuyor” sozleri son derece dnemlidir (Bauman &
Lyon, 2020, s. 13). Kiiresellesen pazar ekonomilerinin yarattigi is diinyasinin
yeni ruhu toplumun sinirsizca somiiriildiigii bir diizen doksanli yillarin degisken
ekonomileri iizerinden yeniden kurgulanir. Baumann bu durumu “Is diinyasinin
yeni ruhunun sozciisii Peter Drucker’in {inlii sdzleriyle “artik toplum tarafindan
kurtarilmak yok"; Margaret Thatcher ise daha agik sozlii bir tutumla," artik
toplum diye bir sey yok" diyordu” diyerek agiklar (Baumann, 2020, s. 143).
Gozetlenmesinin geregi olarak izlenmek sadece bilmenin istencinin geregi olarak
ortaya konan bir eyleme doniismektedir. Bu eylem George Orwell'in 1984
romaninda oldugu gibi her yeri izleyen biiylik biraderini yok etmis-kaybolmustur
veya hevesli kiz kardeslerin merakla gozetlemesine gerek duymadan ortaya
koydugu bir ¢ézlimdiir. Burada yeni toplum diizeni herkesin kendi basina birey
oldugu ve bu bireyselligin i¢inde var olmaya devam eden ve artik izlenmesi
gereken bir yol ya da liderin bir daha gelmeyecegi gelecek diisiinii bizlere sunar.
Bu diis ayn1 zamanda herkesin olmaya mecbur oldugu seyi tekrar tekrar kendisine
hatirlatir. Yani bugiinden sonra artik bizler bireyselligin kulesine kapatilmis
haldeyiz ve olmaya mecbur oldugumuz seyi olmaya ve yapmaya devam edecegiz.

“Foucault biraz da alay ederek, Hegel den bu yana yapilan felsefenin
amacini gergek olan rasyonel elestirme olarak belirleyecek, giiniimiiz bilgi
ahlakinin da bunun tam tersini yapmasi gerektigini soyledi: “eski cag
filozoflarinin  gegmeleri gereken nihai imtihan, bilge yetistirme
dirayetiydi... giiniimiizde ise katliamlara anlam verebilme kabiliyetidir.
Gegmis filozoflar insanlarin kendi Oliimleriyle basa c¢ikabilmeleri
saglamiglardi, simdikiler ise bagkalarinin Oliimiinii  kabullenmesini
sagliyor” (Paras, 2016, s. 122).

Foucault’nun bu tespitinin temelinde yatan ana diisiince kuskusuz postmodern
toplumun denetim mekaniklerinin ugradigi doniisiimii aktarir haldedir. Bu
doniisiim neoliberal toplum diizeninin de kendi yapisal izlenimi hakkinda tirettigi
yargilara kokten baglidir.
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“Neoliberalizm sorunu iizerinde durmamin bir daha var. Buna
elestirel ahlak sebebi diyebilirim. Gergekten de diizenli olarak 6ne
¢ikan konulara bakarsak, su an en ¢ok masaya yatirilan ve en farkl
ufuklardan yola ¢ikarak incelenen neredeyse her zaman devlet;
devlet ve sinirsiz biiyiimesi, devlet ve daimi, agir1 varligi, devlet ve
biirokratik gelisimi, devlet ve i¢inde barindirdigr fagizm tohumlart,
devlet ve koruyucu babacan goriiniimii altinda onda miindemicg olan
siddet...” (Foucault, Biyopolitikanin Dogusu: Collage De France
Dersleri (1978-1979), 2015, s. 156).

Dijital gdzetim olarak gdziin iktidarinda Big Brother her daim unutulmamaya
cabalar kendini hatirlatir. Dijital bir igerikle ¢gevrimigi bir kapsama alinan gézetim
mekanizmalar1 ve iktidar gozii bu kez i¢sel bir doniisiim gegirir. Bu doniistimii
Han “Dijital Panoktikon’daysa hi¢ kimse kendini gergekten gozetleniyormus ya
da tehdit ediliyormus gibi hissetmez. Bu yiizden de “gdzetim devleti” ifadesi
dijital panoptikonu tanimlamaya uygun degildir. Burada insan kendine &zgiir
hisseler. Ama Orwell’in gbozetim devletinde mevcut olmayan bu hissedilen
Ozgiirlik bir sorun olusturur” sozleriyle agiklar (Han, 2022, s. 47). Goniillii bir
gbzetimin bu kez istekli bir gbzlenme arzusuna doniisiir ve sosyal medya ve
kisisel-06zellesen alanlarin iginde Ozgiirlesecegine aksine bu yolla somiiriiliir.
Han’in ifadesiyle “Dijital panoptikonda enformasyonu irademiz diginda
elimizden olan bir Big Brother bulunmaz. Kendimizi kendi istegimizle sergiler
hatta ¢iplaklastiririz” (Han, 2022, s. 47). Bu goriinmeden goérme diyalektiginin
doniisime ugramis halidir. Bu dijitallesen gozetim teknigi yeni bir bakisa
mubhtactir ve akla gelen ilk ¢6ziimleme yine Han’1n denklemini dogrular.

“Giintimiizdeki Big Data coskusu 18 yiizyildaki cabucak sonen istatistik
coskusunu andirtyor en gok. Istatistik 18 yiizyilin Big datasi sayilabilir. O
zamanlar istatistiksel akla karsi, 6zellikle romantizm cephesinde bir direnis
baslamakta gecikmemisti. Ortalamadan ve normallikten tiksinme
romantizmin temel egilimidir. Istatistiksel olarak olasi olanin karsisina
tekil, olasilik disi, aniden beliren c¢ikarilir. Romantizm istatistiksel
normallige kars1 garip anormal ve asiri olam gelistirmistir. (Han, 2022 s:80)
Istatistiksel verilerin veya big datanin veya dijital goziin ya da dijital
Panoptikonun ve dahasi bir¢cok tanimlamanin sundugu gercekligin sinirlarinda
diisiiniirken o6zellikle giiniimiiz neoliberal, postmodern ve kapitalist icerigin
Oziinde oldugu gibi iktidar bicimlerinin kitleler 6zelinde doniisiime ugradig:
kesindir. Bu baglamda glinlimiiziin en 6nemli, en giincel ve en etkili iletisim
araclarinin sundugu verimli ¢éziimler sanati kapsamakta ve hatta icermektedir.
Bu baglamda iktidarin doniisen formu toplumu kontrol etmedeki kullandigi
yontem ve Ozellikle de panoramik bir goriisii aciklayan su sozler degerlidir.
“Iktidar eski usul kaba siddet yerine, estetize edilmis siddet bicimleri ile
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mubhaliflerini yok etmeyi amaglar (Coban, 2019, s. 136)”. Bu muhalif seslerin
doniisiim gereclerine bakilmasi bu durumda 6nemlidir.

Sanatta Cinnet ve iktidarin Gozetimi Hakkinda

Toplumsal cinnet imgesinin tanimsal karsiligi, kullanim1 ve bu cinnet halinin
toplumsal giindeme katilimi, Ozellikle sosyal etkilesim araglarinin ahlaki
sinirsizlign i¢inde goriiniir olmaktadir. Glinliik arka sayfa cinayet haberleri, olay
mabhalli ve katliam sahalar1, savag ve vahsetin yikintilar1 arasinda masumlarin
kesilen koparilan bedenlerinin goriintiilerini ve sansiirlenen haber bagliklar
arasinda, ahlaki tabular hice sayilarak giindelik dilin bayagiliginda siradanlasan
bir igerikle tretilir. Bu iligkinin karsilikli ¢6ziimlemesi ise sanatin gosterdigi
cinnetin aci dili ile anlasilir olur. Sanat ve cinnet arasindaki iligki, sanat nesnesi
tizerinden ¢oziimlenirse; “goriilen ates, ona yaklastigimda ona duydugum acinin
nedeni degildir: beni bu aciya karsi uyaran gostergedir” 6nermesi hatirlanmalidir
(Berkeley’den akt. Foucault, 1994, s. 96). Bu duruma sebep sanatin biricik
konusu olan bedenin sembolik olarak toplumun bir biitinii seklinde
diisiiniilmesidir. Bedene yonelen 6fke izlerinin nesnesi olarak, dykiisel temasini
kiiltiirel, zaman asir1 ve tlim yasamsal degerlerin lizerinde goren, sorgulandigi ve
onaylandig1 bir alan olarak diisiiniilmesidir. Eger beden ve iktidar lizerinden
cinnet halleri sorgulanmaya girigilirse bedenin maruz kaldigi tiim yasamsal
kalintilarmin bir iz diisimi ortaya ¢ikar. Hal bdyleyken iktidarlar her sahada;
kiiltiir, giindem ve sefalet ile halki boyunduruk altina alma girisimleri ile
istahlanirken sanatin bundan yalittk olmasi elbette ki disiiniilemez. Ancak
sanatin iktidarin dayattig1 siparis estetiginden kopusuyla birlikte, istismar ve
sOmiiriiniin kdkenine yonelik sanatin i¢erigindeki kapsamina karsi elestiriler de
iretilmistir. Oysa gegmis zamanlarda sanatta, sanat¢cinin duygu ve diisiincesinin
yerine bir yoniiyle egemen olan iktidar yapisinin istekleri, fikirleri ve dayatmalari
yogunluktaydi. Dolayisiyla evirilen iktidar ve beraberinde iktidarin disiplin
nesnesi olan beden de bu anlamda doniisiime ugramistir.

Sanatin politik yonii, ilkin ¢evresinde olan biteni bedenin tahribati {izerinde
halk kiiltiirii ve donemin toplumsal olaylarla bedenin ugradigi baskalasim
kapsaminda anlatilmistir. Sanatin ifsa eden formu, bedenin bozumunu bir sonug
iizerinde degil genellikle siirecin yarattigi doniisiime odaklanmayi Onerir.
Nitekim catismal1 dilin kékenine inmemiz demek olan bu perspektif, ilkin bireyin
oteki olarak nasil kategorize edildiginin de incelenmesini gerekli goriir. Oteki
olma seriiveni genelde iktidarin egemenliginde genel geger olan kiiltiirel
sinirlarin i¢inde boyun egen herkesi yer/i sayip dahili sinirinda tutar, bu sinira
itiraz edip kabul etmeyeni ise yabanci olarak sinirin disina iter. Kategorik dilin
(suglama dili) olusturdugu siirlar ve sonrasinda olusan ¢atismalar keskin hatlar
olusturmustur. Boylelikle sinir ve sinir agimi arasindaki gerilimler, magdurun ve
otekililik dilini uclara tasimistir. Dolayisiyla sanat ve cinnet imgesinin en 6nemli
Ozelligi de sanatin simirlara ilgisinden kaynakli anarsist tavir olarak kabul
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edilmesine, bi¢iminin uyumsuz ve ciddi bunalimlara neden olacak derecede
rahatsiz edici ihmalkar anlatimlari ile olmustur.

Iktidar baglaminda sanatin konusu olan dfke ve cinnet imgesinin kigkirtic
yoniiniin toplumsal olaylara kars1 felsefeden beslenerek destek aldigi agiktir.
Rahatsizlik yaratan ve tehdit eden bu imge, ayni zamanda elestirisinin tehdit
icerikli olmasim1 6nemsemez. Bu da yasanilan magduriyetin veya gerilimin
dillendirdigi elestirisinin uglara dokunan izdiisiimiinii ve smurlarin ihlali
konumundaki anlatimmi dogurur. Huzursuzluk yaratan bu spazm yaratici
goriiniimler cinnet halinin kapatilma ve hastalikli goriiniimlerini kapatilmanin
goriiniimleri olarak tipki William Hogart’in graviirlerinden Tom Rackawell’in
kapatilmas1 hikayesinde oldugu gibi (Resim 1) veya fantazmatik ifadeler tagir.

Resim 1. William Hogarth, Bir Serserinin {lerlemesi, levha 8, 317mm x 387mm, 1735.

Sanatta cinnetin konuya eklemlendigi haldeki temasi yalnizca canliligin
sinirlarin diginda kalmis veya o sinirlarin 6tesine gegmeye aday bir halde degildir.
O, Kristeva’mn igrenglik i¢in ifade ettigi gibi “varligin kuralsiz, zivanadan ¢ikmig
bir iceriden ya da disaridan kaynaklandigini sandigi, tahammiil ve tahayyiil
edilebilir olasiligin disina defedilmis bir tehdide karsi o siddetli, karanlik
isyanlardan biridir” (2014, s. 13). Tam da bu hali ile aslinda duruma kars1
konulmus tepki dilidir. Bu dil manipiile eden goriintiisii ile seyircisine satagarak
ve miinakagaya girer. Tanimlanmasina ¢abalanan icerik olarak ise “Tahammiiliin
etkisini azaltmak i¢in manipiile olarak seyirciye direk bakislarin seyirci
mevcudiyetini unutturan dalgmlik i¢inde, kafalar1 kendi islerinde mesgul ve
kendilerinin seyirlik bilincinde olmadan betimlemektir” (Foucault, 2018, s. 112).
Manipiile eden tarzi nedeniyle bu dil, sert, vahsi ve olanca saldirgandir. Fakat
cinnet temasi, iki ayakli bir temadir. Ilkin beden iizerinde gerceklesen
magduriyeti ve bu durumu yaratanin yapabilecegi simrsizlig1 aktarir. Ikincisi ise
bu istismar {lireten durum, sansiire dayali bir aktarimdir. Birincisinde magdurun
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tizerindeki igdis edilmislikle; arzunun, bu arzu ugruna ¢ekilecek ¢ile veya verilen
ceza celiskisini aciy1 ¢ektiren {izerinden ve yine aci nesnesiyle agiklanir.
Ikincisinde ise ac1 nesnesiyle istenilen her deneyimin veya eylemin yapilmasi ve
yapilmamasi gerekeni aktarir. Yani; cinnetin sonucu olan cinayet bir cezanin
nihai sonucudur. Ceza ve azap ise sinir asimin kefaretidir. Bu ise ancak gii¢ yani
iktidar tarafindan uygulanir.

Sanatginin yapiti sadece teknik bir becerinin bigim almis hali degildir,
yasadig1 donemin hem toplumsal hem de siyasal pratiklerle kapsandigi bir iiretim
oldugu da g6z 6niinde bulundurulmalidir. Nitekim sanat tarihinde {iretilen tim
sanat yapitlar1i sadece sanatginin imgelem kaygisindan kaynaklanan bigimler
degil, sanat¢inin yasadigi donemin gerek politik sorunlarindan gerekse toplumsal
yapmin kiiltiirel isleyigini etkileyen her tirli durumun sanatgiyr etkileme
potansiyelinden dogar. Boylelikle konunun iktidar ekseninde olan bu boyutu,
baskidan dogan siddetin ya da sansiir terimleri i¢inde sadece giiniimiize ait
kavramlar olmadiklar1 anlagilir. insanin aidiyet, kimlik, cinsiyet, miilkiyet ya da
6zel miilk gibi bireyin varligini tanimlayan ve digerinden ayiran, belirlenimler ile
onu diger toplumsal yapilar karsisinda farkli ve daha giiglii kilacak 6z sartlar
olarak sorgulandigi giinden beri bu durum vardir. Boylelikle ifade edilen bu
kavramlar, sadece siyasal baglamda bir erkin somut ifadeleri olarak bulundugu
sartlarda gecerli olmaz. Bu durum iki kisiden herhangi birinin digerinden baskin
olmasi aninda agiga ¢ikar. Mikro iktidar baskin veya yonlendirici olanin iktidar
olmasi; planlama yapanin, kural koyanin ve yasaklar1 belirleyenin
mevcudiyetidir. Aym1 zamanda planlama yapan, kural koyan ve yasaklar
belirleyen her otoritenin mesru olup olmadigr da bu tanimlama kapsaminda
sorgulanir. Ancak otoriteyi mesrulastiran sey ise otoritenin bilgisine karsi
hissedilen giiven duygusudur.

Cinnet ve iktidarin gozii (Proto Panoptikon tanimi iizerinden) tanimlanan
hallerini aktaran goriintiilerinin donemsel farkliliklar icermesi gibi zaman ve
mekan degisikliklerinde alegorik anlatimlar1 da zaman zaman 6ne ¢ikarmaktadir.
Tipki Peter Paul Rubens’in “Sabine Kadinlarina Tecaviiz” (Resim 2) resminde
oldugu gibi. Ofke ve cinnet halleri bu eserde iktidarin gostermeye calistig1 siddet
elini daha goriiniir kilar.
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Resim 2. Peter Paul Rubens, Sabin Kadinlarinin Kacirilmasi, TUYB., 1639-1640

Fransiz devrimiyle birlikte iktidar yonetim diisiincesi degisir, artik oliim ve
6ldiirme yerine yasatma, cogaltma ve bu kitleyi ayarlama ve uyarlama metoduyla
hesaplayarak yonetme diisiincesini benimser. Artik iktidarin siddet dili de degisir.
Iktidar siddetinin tarihsel doniisiimiiniin izlerine bakildiginda ozellikle 18.
ylizyildan itibaren iktidarlar, yanli cezai yaptirim olarak 6ldiirme hakkinin veya
sert ceza hukukunun doniisiime ugradigi kayda gecer. Bu durumu Michel
Foucault soyle aciklar:

Peki 18. ylizyildan itibaren (Beccaria’nin agikga belirttigi gibi) cezalarin
hafifligi ilkesi-bir kez daha hatirlatayim bunun arkasindaki sebep asla
insanlarin yiikselen hassasiyeti degildi-, cezalarin daha ilimlhi kilinmasi
ilkesi, neye dayaniyor? daha once yaptigimdan daha iyi incelemeye
calisirsak suna dayaniyor: bir taraftaki sug ile diger taraftaki hiikiimran
otorite, yani sugu cezalandirma yetkisine, gerekirse 6liimle cezalandirma
yetkisine sahip otorite arasina giren seyin neydi? Artik yonetimin iizerinde
s0z sahibi oldugu tek sey olan olaganiistii ve incecik bir ¢gikarlar katmaniyd1
bunlarin arasina giren. Bdylece cezanin, zarara ugramis insanlarin gikarlari,
karsilanmasi gereken hasar vs. oranin da hesaplanmasi gerekliligi ortaya
ciktl. Fakat artik cezanin sadece baskalarinin, ¢evrenin, toplumun vs.
cikarlarma dayanmasi gerekmiyor. Cezalandirma etkili bir yontem mi?
cezalandirmanin iglevi ne? Toplum i¢in faydali olmasi i¢in cezanin nasil
olmasi gerekli? iskence etmek anlamli mi, yoksa 1slah etmek mi gerek?
Nasil ve ne Olgiide 1slah etmeli? Bunun maliyeti nedir? (Foucault,
Biyopolitikanin Dogusu: Collage De France Dersleri (1978-1979), 2015, s.
42).

Ali Akay Nietzsche’nin “insanin 6liimii” metaforu {izerinden insani tanri ile
olan iliskisi baglaminda degerlendirmesi 6liim diisiincesinin iist insan fikri ile
kapsadigi bir gercegi Onerir. Bu gerceklik Foucault’'nun diisiincelerinden
hareketle insanin 6liimii metaforu icinde iktidar meselesi ile giiclin evrimi
arasindaki mesafenin anlasilmasiyla ¢oziiliir. Iktidar meselesi Akay’in
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Foucault’nun diisiinceleri ekseninde gelistirdigi tanimlama ile agiklar ve iktidar
tanimu ile ele alinan insanin kitlesel karsiligini sorgular.

Foucault’nun iktidar kavrami diyagrammatik bir kavramdir (yani sekli belli
olmayan bir magma yigmidir). Boylece ortaya ¢ikan sekilleri- ki bunlar
bilginin meydana getirdigi sekillerdir- daima bir degisiklik i¢indedir.
Kuvvetlenip belli bir bigime girdikten sonra, giicler arasindaki iligkiler
tekrar degisir ve yeni sekiller onlarin yerine alabilir. Sekiller boylece belirli
giigler arasindaki iligkilerde goériinen mutasyonlardir” der. (Akay, 2016, s.
97)

Ali Akay “Bdylece modern toplumlar artik merkeze bir iktidara ihtiyag
duymaksizin, kurumlasan bir “demokratik” iktidar modelini gelistirmis olur;
ciinkii artik burada hiyerarsik olarak asagi-yukari iligkisi yerine yatay-gegisli bir
iktidar bigimi ortaya ¢ikmaya baglamigtir. Yani egemen kralin yerini alan bir kisi
degil bir magma yiginidir. Bu anlamda kimin gordiigii goriinmez hale gelir.
Goriinmezler miktar1 bag gosterir. Kontr gerilla ile modern toplumlarin iligkisini
belki de daha rahat algilamaya baslariz. Ancak gorenler goriinenleri boyunduruk
altina almak iizere yonetilenleri daha bireysel olarak goriiniir kilmak isteyerek,
yonetilenlerin anonimlesmesini engellemeye calisir. (Akay, 2016, s. 116).

Eric Paras Foucault’nun Biyopolitika {izerine gerceklestirdigi dersleri
ekseninde ele aldig1 devlet aklinin tarihsel doniisiimii ve mikro iktidar yapilarinin
kapsaml1 diizenini, yapinin isleyisine evirdigi yontemleri polis devlet lizerinden
aktarir. Devlet aklinin islemesini saglayan aygitin polis tarafindan temsil edildigi
ve devlet aklinin ilkeleri uyarinca kendi gelecegimizi yoOnetmenin dogal
sonucunun regiilasyon (reglementation) mefhumu oldugu tespitinde bulunur
(Paras, 2016, s. 72). Foucault’ya gore polisin amaci vatandaslarin etkinligini,
devletin icsel gelisiminde ve digsal iktidarinda farklilik gosteren bir unsur
belirledigi dl¢lide gozetip gozetlemekti (Paras, 2016, s. 73). Foucault’nun terimi
atfettigi 6zel anlamiyla “polis devleti”, halkinin yapma kapasitesi ile ilgilenen bir
devleti; bu tiirden bir devletin kendi halkinin yasaminin her ydniine dahil
olmasinin sebebi, tam da tiim etkinligi devlet yararina rasyonellestirmek ve azami
seviyeye cikartmakti” bi¢ciminde agiklar (Paras, 2016, s. 127).
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Resim 3. Francisco Goya, Yasanacaklara Dair Onseziler, Savasin Felaketleri Dizisi,

Graviir Baski,14.9x19 cm 1810-1820

N

Resim 4. Francisco Goya, “Bilerek veya Dikatsizce"’, Savasim Felaketleri Dizisi, Graviir
Baski1,15,6x20,3 cm 1810-1820.

Bu dénem sanatinda da cinnet ve iktidarin gozii konusu tipki degisen iktidar
bigimi i¢inde hesaplanan igeriginde oldugu gibi doéniisiim temelinde ilerler.
Eserlerde karsilasilan 6fke ve cinnet metaforu, bazen alaysi ve tekinsizlik iceren
haliyle nihai son olarak, bazen de siddetin sonunda magdurun bizzat kendisi ya
da 6limiin varlig1 lizerinden zalimi oynayarak siddeti iireten olmustur. Hatta
6liim ve iktidar arsindaki iliskiyi insanin yikiciligi ve dogrudan siddetin nesnesini
gosteren bu imge, insaninin yarattig1 tahribat ile tahrip olan nesnesiyle kendisini
ylzlestirir. Nasil ki daha onceki Orneklerinin de isaret ettigi gibi delilik ile
pekistirilen sonun, bu dénemde, aklin yoklugundan olusan kaosun yarattig1 6tke
ritmi ve insani yikiciligin kdkeni itibariyle sert bir ironiyle aktarilir. Boylelikle
gii¢ ile gii¢siiz yani (iktidar ile iktidar olmayan arasindaki iliski) 6fke ve cinnet
temasiyla insanin canavarca yapabilecekleri ve hunharca isleyebilecegi
giinahlarin ve vahsetin hissi karsilig1 hazzin yarattig1 motifi biciminde anlatilmis
olur. Hatta yakin dénemde iktidar1 bir obur olarak anlatan Honoré Daumier,
“Gargantua”, adl1 calismasi (Resim 5), iktidan stirekli yiyen, bitiren, doymayan
ve yok eden olarak anlatir.
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Resim 5. Honor€ Daumiere, Gargantua, Tas Baski, 24x30 cm 1831

Cinnet ve 6fke temasini en icten yasayip aktaran ve Goya’y1 takip eden bir
baska sanatgr da Otto Dix’tir. Sanat¢i, cinnet ve Ofke iizerine yiizlestiren
eylemlerin yarattig1 tahribat1 Foucault’un ifade ettigi gibi “bundan bdyle ...(Bati
diinyasinda ilk kez) yapit karsisinda diinya kusurlu hale gelir; artik diinya yapit
tarafinda suglanmakta, kendini onun diliyle diizenlemeye mecbur edilmekte,
onun tarafinda bir tamima, onarma gorevini Ustlenmeye zorlanmaktadir”
sozleriyle yorumlanmustir (Foucault’tan akt. Megill, 1998, s. 277). Sanat¢inin
“Deri Nakli” serisi 1. Diinya savasi sonrasi uzuvlar1 kaybeden insanlari konu
edinir. Bu seride bir biitiin olarak goriilen vahsete bahsedilen bedeller ve kayiplar
iizerinde igerik sunulur (Resim 6 ve 7). Nitekim Goya gibi Dix de insanin karanlik
yoniine duydugu oburluk ile doyumsuz istahiyla dehsetin o egzotik yoniinii
anlatir.  Sanatcinin ¢ok Once yasanmis Ornek islerine bagladigi yorumuyla
yenilenin diinya olsa da hep var olacak vahsetin yaraticilarini hatirlatmanin
onurunu gostermektedir. Boylelikle gecmisten yasadigi doneme hafiza
miibadelesine giren sanatci, akilsizligin yarattigi acit kayiplara yonelik bir
tefekkiir saglamistir.
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Resim 6. Otto Dix, Der Krieg (The War), Stormtroops Gaz Altinda Ilerliyor. 1924.
(Daglama, Akuatint, 22.1x23 cm).

Resim 7. Otto Dix, Savas (Der Krieg) Serisinden, Deri Nakli (Transplantasyon). 1924.
(Asitle yedirme graviir, leke bask1 ve soguk kazi,)

Jose Guadelupe Posada degisen giindemi ile yarattig1 alayci dilini giindelik
basin ile gelistirdigi icerigini iktidar ve onun temsiline benzettigi “Don
Chepito”(Resim 8) karakteri iizerinden ¢ozer. Sanat¢i tipki diger Orneklerde
oldugu gibi i¢ savas ve iktidar miicadelesinin 6znesi olarak gordiigii Oliim
diisiincesini “Calavera”lar iizerinden ele alir. “Calavera” oliimii tasvir eden
kafataslaridir. Oliim fikri cinnetin temsil edildigi bir tefekkiir nesnesi olmasindan
ziyade sanat¢inin yarattig1 iktidari temsil eden “Don Chepito” adli karakterin
sunumu ile karsiligini bulur. “Don Chepito Marulhiano” adli ¢alismasinda eline
aldig1 kafatasi ile 6liime duydugu siipheli tavrini alaysi bir tavirla kullanir (The
Posada Art Foundations, 2014).
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Resim 8. Jose Guadelupe Posada, “Don Chepito Marihuano”

Posada, siddet pratiginin iiretkenligini ve aktifligini iktidar merkezli bir
okuma ile yaptig1 sdylenebilir. Nasil ki siddetin tanridan veya dinsel bir
gereklilikmis gibi derin inangla yapilip ve uygulandiktan sonra da yiikselecegine
inaniyorsa iktidarlar da yeryiiziinde tanriymis gibi davranma egilimleri olan bir
gii¢ istencidir. Gli¢ ve siddet, paralel gelisen bir durumdur. Siddetin yiikseltici ve
yliceltici roliinii Nietzsche “Hala kendine inancimi yitirmemis bir halkin kendi
tanris1 da vardir. ... Kendi olma zevkini, iktidar duygusunu bir varliga yansitir.
Ofkeyi, intikami, kiskangligi, alay1, hileyi, siddeti bilmeyen, hatta zaferin ve
imhanin verdigi zevkleri tatmamis bir tanri, neye tarar ki?” (Nietzsche’den akt.
Han, 2023, s. 24). Anlasilacag1r iizere Posada da aktif siddet iiretimin
engellenemedigini isaret eden sayisiz kafatasiyla siddet {iretiminin sermayesini
anlatir. Oldiiren siddetin iirettigi gii¢; Oliimsiizliik, iktidar, biiyiime ve itaat
duygusunu onar.

Omniptik  Goriintiilleme Uzerinden Sanatta  Postmodernitenin
Gergceklerine Bakmak

Iktidar siddetine yonelik elestirilerini tipk1 Goya, Daumier, Posada ve Dix’e
benzer bicimler iizerinden ele alan Jake ve Dinos Chapman kardesler cinnet ve
Ofkenin sarsict imgesini Naziler lizerinden alegorik bir bigimde aktarir. Sanatg1
kardesler, Goya’in Savasin Felaketleri serisini yeniden yorumlayarak
gilinlimiizde de degisen bir sey olmadigin1 ge¢cmis Ornekleri iizerinden dikkatle
vurgularlar. Chapman kardesler hicivli, igreti ve tiksing duygularla toplumsal etik
ve ahlak anlayiglarimi zorlayan yergili bir anlatim tarzina sahiptir. Goya’nin
caligmalarma tigiincii boyutu ekleyen sanatcilar, gecmis ile kendi donemlerini
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miibadele eder, muhasebesini izleyicisine yaptirirlar. Sanat¢i kardesler, mekani
uzam ile kullanarak yarattiklari bu vahget goriintiileriyle zamanin getirdigi
olanaklar1 ve teknolojik imkanlar1 daha etkin kullanmislar. Bu yaklagim tarzi
insanlik tarihi boyunca yikici bellegi ya da hafizasi ile hep bir gegmis ve simdiki
zamani kiyaslanarak diistindiiriir.

Resim 9. Jake and Dinos Chapman, Biiyiik Marifet! Oliilerle!/ Cehennem Serisi, Sex III
2003. (1994, 246 x 244 x 125 cm).

Resim 10. Jake ve Dinos Chapman, Sex II, 2003, (Fiberglas ve Karisik Teknik, 277 x
244 x 152.5 cm).
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Goya’dan farkli olarak Chapman Kardesler, vahsetin devam ettigini izleyiciyi
de dahil ederek aktarirlar. Vurguladiklari en temel nokta ise gegmisteki korkutucu
giinahlarinin simdi de devam ettigidir. Yani, diin ve bugiin arasinda pek degisen
bir sey yoktur, 6liim yine vardir. Sanatcilar bu kez dogrudan 6liim yerine dolayh
bir 6liimii tarif eder, ger¢eklesen varlik seriiveni insanin acziyetine baglarlar.

Resim 11. Jake and Dinos Chapman, Tiim Kétiiliiklerin Toplami, (detay). Fiberglas,
plastik ve karigsik malzeme. Her biri 215 x 128,7 x 249,8 cm, (2012/2013).

Sanat ve cinnet, ¢ogu zaman iktidar merkezli okumalarin bir disavurumu
olarak yorumlanabilir. Fakat insan yikiciliginin kékeni {izerine disiiniildiigiinde
Freud’un “insanin yikici diirtiisii 6liim giidiisiinii dogurur” ifadesi akla gelir.
Bunun sebebini de Rene Girard; “mimetik rekabet” kavramiyla agiklar. Yani
insan Otekinin arzusunu taklit eder, her sey arzuya gore deger kazanir, bu yilizden
baskasina ait olmamasi i¢in savasilan bir durum olarak tanimlar. Yazar,
sahiplenme mimetiginin siddetli catismalar yarattigini, yani sahiplenme mimetigi
ile iki arzunun karsilikli olarak catistigini aktarir. Mimetik rekabetin insanlar
arasinda siddetin nedeni oldugunu ifade eden Girard, her mimetik rekabetin
siddetin yeniden iiretimi oldugu aciklar (Girard’an akt. Han, 2023, s. 21).

Sanatta cinnet ve 6fke temas1 ve yarattig1 siddetin varligina iliskin konunun
gelisiminde ortaya cikan siireglerde de ifade edildigi gibi insan dogasinin
ka¢inilmaz ve geregi olarak olustuguna dair birgok 6rnek oldugu goriilmektedir.
Arkaik toplumlardan kalma bu gelenek; genelde cinneti, amaca ulastiran ve
yasamin devamliligr i¢cin gerekli ve onemli bir kutsal ara¢ olarak goren kan
akitma ritiiellerinin yasatildig1 toplumlarin 6zellikleridir. Ayinin bir parcasi veya
ritiiel gibi uygulanan siddet, dinsel bir gereklilik olarak uygulanir. Dinin bir araci
olarak uygulanan siddet, dinin buyrugu ve tanrisal bir hikmet gibi tanimlanmis
ve savunma veya dnlem kapsaminda yorumlanmustir. inang eksenli bu yaratilan
siddet dilinin biiyiikk ve engelleyici unsurlarin da az oldugu goriiliir. Tek
engelleyici veya aza indirgeyici panzehir olarak yine din 6ne ¢ikmaktadir. Bunu
da ancak siddet uygulayarak yapar. Nitekim toplum i¢indeki siddeti aktarmak i¢in
de giinah kegisi secer, kefareti bdylelikle ddenmis giinahin sevabiyla barig
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saglanmig olur. Girard, bu durumun nedenini $0yle aktarir; “Ciinkii kurban ilk
planda birbirine yakin kisiler arasindaki fitne ve rekabeti, kiskan¢lig1 ve kavgayi
ortadan kaldirma iddiasindadir; topluluk i¢inde uyumu yeniden tesis eder, sosyal
dayanigmay1 giiclendirir” (Girard’an akt. Han, 2023, s. 24). Boylelikle, hem
Tanridan gelecek gazaba karsi koruyucu 6nlem alinmig olur hem de cinnet hali
ile baz1 nesneler lizerine atilarak istenilen ortama, topluma ve bireye dogrudan
veya dolayli sansiir uygulanir. Oto kontrol saglanir.

Resim 12. Jake and Dinos Chapman, Nazi Zombileri/Nazi Zombies, 2011.

Ernest Jiinger’in “Bana aciyla iligkini soyle sana kim oldugunu sdyleyeyim”
sozii aslinda biitiin toplumlarin iizerindeki yonetsel iktidarlar1 ile arasindaki
durumu 6zetleyen bir sdylevdir (Byung-Chul Han’dan akt. Turan, 2024, s. 468).
Dolaysiyla sanat imgesi bu durumu en iyi anlatan bir alan olarak dissal baskinin
bireyde veya toplumda nasil bir aciya doniistiiglinii aktarir. Bazen o ac1 o kadar
derindir ki sanat¢inin eseri de bu aciy1 anlatirken kullandig her tiir deneyim ve
gorsel o derece rahatsiz edici olur. Oyle ki sanatcilarm bu dilleri nedeniyle
elestirilip aforoz edilmeleri bile yasadiklari her tiir baskinin ve maruz kalinan
acinin geride biraktigi sertlikle iliskilidir. Zaten higbir iktidar bu acilarin dile
getirilmesinden ve halkin buna uyanisini istemez. Bunu saglamak i¢in ciddi
yaptirimlara da gidilmistir. Fakat gercek su ki; bu sanatsal anlatimlar, siddet ve
baskinin her tiirlii biciminin sanatsal ifadeye doniismesi, anlatilan olayin
vahametini, baski ve sansiiriin nasil bir gereksizlikten/akilsizliktan
kaynaklandigini, bu durumun toplumda/bireyde ne denli trajik yok oluslara neden
oldugunu, en acik bir sekilde gosterir. Yani “trajedi akli asan bir aklin formudur”
derken tam da akilsizligin formlar1 muhatabina iade edilir (Eaglaton, 2021, s.
468). Bu acidan trajik imgenin paradoksu onu yaratanin asil trajediye neden
olanidir. Aklin ve mantigin tasavvurun diginda zivanadan ¢ikan dehsetin
formudur. Nasil ki Kristeva igrencligi (Abject), “varligin kuralsiz, zivanadan
¢ikmis bir iceriden ya da disaridan kaynaklandigi sandigi, tahammiil ve tahayyiil
edilebilir olasiligin disina defedilmis bir tehdide karsi o siddetli, karanlik
isyanlardan biridir” diyerek yorumluyorsa acinin, yarali bedenin veya sanatta
trajik imge olarak konumlandiran her tiir yorumu da bu baglamda ayn1 baslik
altindan toplayabiliriz (2014, s. 13).
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Resim 13.Santiago Sierra, 250 cm. Line Tattooed On The Backs Of 6 Paid People, Espacio
Aglutinador, (1999).

Iktidar ve cinnetin sanattaki varliginin mesruluguna yonelik iddiastyla konu
iligkilendirildiginde ise, “siddet mesru olmayan baskidir; daha dogrusu, mesru
goriilmeyen baskidir” (Bauman, 202, s. 271). Baski insan iradesinin bir dneminin
olmadigin1 anlatir.

Rabih Moroue’nun keskin nigancinin 6liime nisan aldigi an1 konu edinen
calismalartysa (Resim 14 ve 15) bir yoniiyle savasin bizzat politik oldugunu iddia
eder. Gilinlimiiz diinyasinda siirekli diisman yaratan politikalarinin, biyolojik bir
tehlike olarak goriilen 6tekiyi diigman ilan eder. Diisman, yok edilerek kendisinin
var olabilecegine yonelik bakis her ¢eliskide zafer kazanir. Nitekim politikalarin
temel amaci uzlagi ve diyalogdan 6te kavga ve savas olan durumun sonucu sadece
tayin edici ¢atigma olmustur.

FEER
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i

Resim 14. Rabth Moroue, Fotograf, “Pikselli Devrim” Serisinden
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Foto; Rabih Mrové

Resim 15. Rabih Moroue, Fotograf , “Pikseeli Devrim” Serisinden
(Erisim:08.11.2024.)

Sonuc ve Oneriler

Giiniimiiz iktidar yapilarinin {irettigi siddetin 6nerdigi uyumlu giindemin
siradan Orneklerinden Gte giincel giindemin yarattigi siddetin asirilasan formu
sanatin gosterdiginden &te bir iddiay1 dogurur. Politik ve anarsist sanat imgesi,
genel itibariyle var olan inang ve sinirlar zorlayan yorumlamalarin geneli igin
yapilan bir konumlandirmadir. Bu anlamda iktidar ve sanat iliski baglaminda
bakildiginda bedenin ¢ok kullanildig1 goériilmektedir. cinnet ve 6fke imgesinin
hammaddesi beden ve bedene dair her tiirlii baski unsurunun yaratigi travmatik
imge yaptig1 sahitligi kadar 6nemli yer tutar. Ornegin beden sivilar1 Cagdas sanat
kiiltiiriinde hakikatin etkin dili olarak travmatik 6ge olarak igren¢ligin 6znesi
olabilecegini ifade eder. Bunun da hasta/hastalikli, igrenclik ve siddete
ugramislik bedende var olabilecegi anlatilir. Bu beden iktidar, toplumsal ve
kiiltiirel diisiincelerin arasindaki iliskide dogar ve yapilanin etkin simgesine
doniisiir. 1grenglik imgesinin bu anlamda karsit politik bir durus olarak barikat
kurar. Nitekim bedene digsal baski olarak ifade edilen iktidar1 isaret eden
igrencin, gerek birey ve toplum, gerekse toplum ve iktidar arasindaki sistemsel
krizin hem kdkenidir hem de sonucudur. Hatta bastirilmis depresif durum olmasi
bu yiizden giincel olan politik ve kiiltiirel gerilimlerin izdiistimii ile 6zetlenebilir.
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Giris

Geleneksel olarak miizeler, bilgi ve nesnelerle ve nesnelerin derlenmesiyle
ilgili kurumlardir. Bilgi/nesne {izerine koruma, aragtirma, belgeleme, sergileme
islevleri ile tanimlanmiglardir (Scruton 2005:171).20.yiizyilin sonlarina dogru,
yeni miizecilik yaklagimlarinda miizelerin toplumsal rolleri ve sosyal
sorumluluklar artmistir. Miizeler, insani, toplum yararini ve iletisimi odaklarina
almiglardir. Yeni miizecilik yaklagimlarinda; 1972- 2003 arasi siirecte kiiltiir ve
kiiltiirel miras konusunda alinan kararlar ve yapilan sozlesmeler etkili olmustur.
Tiirkiye’nin 1983’te taraf oldugu Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasi Koruma
(WHC) (1972) Sozlesmesi’nin amaci iistiin evrensel degere sahip kiiltlirel ve
dogal alanlarin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasidir (Uriin 2016: 6).
Geleneksel Kiiltiir ve Folklorun Korunmasia Iliskin Tavsiye Karar1 (1989),
Yasayan insan Hazineleri Sistemi (1994) ve 1997/1998 yillarinda UNESCO
Insanhigin Séz1ii ve Somut Olmayan Miras1 Basyapitlar [lan1 (ISSOMBI), somut
olmayan kiiltiirel miras ve korunmasiyla ilgili yeni bir s6zlesmenin olugmasinda
oncli olmustur (Oguz,2021:5). 2003’te Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Korunmasi (SOKUM) sozlesmesi kabul edilmistir. 2006°da Tiirkiye’nin taraf
oldugu s6zlesmenin amaglar boliimiiniin ¢ maddesinde (URL- 1) ‘somut olmayan
kiiltiirel mirasin 6nemi konusunda yerel, ulusal ve uluslararasi diizeyde
duyarlilig: arttirmak ve karsilikli degerbilirligi saglamak’ vurgulanmaistir.

Somut ve somut olmayan degerlerin evrenselliginin kabulii miizecilik
calismalarmi etkilemis, miizeleri dinamik ve biitiinciil koruma anlayislarina
yoOneltmistir. S6zlesmedeki tanimlar Uluslararas1 Miizeler Konseyi’nin (ICOM)
tiim faaliyetlerini ¢ok etkilemistir (Olger 2013:65-66). SOKUM Sézlesmesi’nin
2. maddesinin 3. fikrasinda yer verilen ‘koruma (safeguarding)’ terimi, somut
olmayan kiiltiirel mirasin yasayabilirligini giivence altina alma anlamini
vurgulamaktadir (Baki Nalciglu 2018:158). Miizelerde safeguarding kavraminin
isaret ettigi; canli, yasayan, dinamik, yeniden iiretilen ve siirdiiriilebilen, aktarim
ve deneyimleterek 6grenme imkani saglayan koruma yaklasimlari giindeme
gelmistir (Esen 2021:77). Miize nesnelerinin duvarlar arasinda, duragan sekilde
sergilenisi, yasayan, hareketli sergilenme bi¢imlerine doniismiistiir ve 2003’ten
sonra Yasayan Miize kavrami 6nem kazanmustir.

Calisma ic¢in Orneklem secilen tarihi Paga Hamami, 2015’te Gaziantep
Biiyiiksehir belediyesi tarafindan restore ettirilir (URL-2) ve Haluk Perk
koleksiyonundan derlenen hamam esyasi ile donatilarak Gaziantep Hamam
Miizesine doniistiiriiliir. Miizede Gaziantep hamam kiiltiirli, hamam ritiielleri,
cesitli adet, gelenek ve gorenekler, polyester ve balmumundan yapilmis
mankenler, dokunmatik ekranlar, dekorlar ve gorsel panolarla bazi boliimlerde
etkilesimli olarak sunulmaktadir. Etnografya miizeleri, folklor, halk sanati ve
milli etnografya ile ilgilidir. Bulundugu c¢evre ve yakin g¢evre kiiltiirlerinin
etnografik trilinlerini toplayan miizelerdir (Sezgin ve Karaman 2009:14).

118



ICOM’un 2022 miize taniminda, miizelerin toplumla iletisim kuran, toplumun
gelisimine hizmet eden ve kiiltiirel mirast arastiran, aktaran yonlerinin
vurgulanmasi, miizelerin sergileme ve izleyiciye yonelik tutumlarim
degistirmistir ve miizecileri folklorik-etnografik unsurlarin sergilenmesi
konusunda arayisa itmistir. Gegmisi ve ulus bilincini yansitmasi amaciyla miize
mekanlarinda sergilenen folklorik-etnografik malzemenin farkli agilardan
degerlendirilmesi gerektigi iizerinde durulmustur (Olger 2013:66).

Yasayan Miizecilik, Kiiltiir, Kiiltiirel Miras ve Miize boliimiinde goriilecegi
gibi iki bakis agisiyla incelenebilir. Birincisi canli ve interaktif sergilemelerin yer
aldigi, objelerin dogal ortamlarinda sergilendigi ve genellikle somut ve somut
olmayan kiiltiirel mirasin sergilendigi, deneyimin &ne ¢iktig1 miizeciliktir. Ikinci
ve daha yaygin olan ise; ziyaret¢i ve miize iletisimini One ¢ikaran ve somut
olmayan kiiltiirel miras miizeciligi yaklagimidir. Gaziantep Hamam Miizesi,
toplumla iletisim, ritiiellerin interaktif sergilenigleri ve binasinin somut bir kiiltiir
mirasi olusu nedeniyle her iki yaklagim gozetilerek incelenecektir.

Yontem

Bu arastirmada, kiiltiirel mirasin gelecek nesillere aktarilmasi, korunmasi ve
siirdiiriilebilirliginde yasayan miize yaklasimlarini ortaya koymak hedeflenmistir.
Aragtirmanin ana problemi; yasayan miize yaklagimlarinin somut ve somut
olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi, aktarilmasi ve siirdiiriilmesindeki roliidiir.
Arastirmanin evreni Yasayan miize kapsaminda incelenen miizelerin sergileme
yaklagimlarin1 benimseyen miizelerdir. Bu amagla Gaziantep’te yerel yonetime
ait bir etnografya miizesi olan Gaziantep Hamam Miizesi 6rneklem segilmistir.
Nitel arastirma ile yiiriitiilen arastirmalarda, olaylarin ve algilarin dogal ortamda
gercekei ve biitiinciil bir yaklasimla ve nitel verilerle detayli bir sekilde ortaya
konmasi amaglanir (Yildirim, Simsek, 2021, 39). Bu arastirmada da 6rnek bir
durum incelenmistir. Nitel arastirmalarda, ornek durum c¢alismasi, olayin
ayrintilarin1 tanimlamak ve olaya iliskin olasi agiklamalar1 gelistirmek ve
degerlendirmek amaciyla kullanilir (Biyilikoztirk vd. 2021, s. 288). Verilere
ulagmak i¢in 6nce alanyazin taramasi yapilmistir. Alanyazindan yazili ve dijital
kaynaklardan yasayan miizecilik, kiiltiirel miras, sergileme ve miizelerin bu
konudaki yaklagimlari ile ilgili bilgi edinilmistir. Bu 6n arastirmadan sonra nitel
aragtirmalarda ¢ok kullanilan bir veri toplama yontemi olarak goriisme
yapilmistir. Gaziantep Hamam Miizesinin kurulus ve koleksiyon ediniminde de
gorev alan Gaziantep Biiyliksehir Belediyesi Kiiltiir ve Turizm Daire Bagkan1 H.
A ile derinlemesine goériisme yapilmis ve miize mimarisi ve sergileme araglari
yerinde incelenmistir. Toplanan veriler igerik analizi yontemiyle ¢éziimlenmistir.
Icerik analizi yoruma ve elestirel diisiinceye yani degerlendirmeye dayali bir
analiz tiiriidiir (Yildirim, Simsek, 2021, 222). Analiz edilen veriler; Gaziantep
Hamam Miizesi, Mimari, Toplumsal Uygulamalar ve Ritiieller isimli boliimde
yorumlanmigtir.
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Kiiltiir, Kiiltiirel Miras ve Miize

2007 ve 2022 ICOM miize tamimlarinda; miizelerin kar gayesi giitmeyen
kalic1, kapsayici, toplumla iletisim kuran, toplumun gelisimine hizmet eden ve
kiiltiire] miras1 aragtiran, aktaran, koruyan yorumlayan ve sergileyen kurumlar
oldugu belirtilmistir. 2022 tamiminda (URL-3) ‘cesitliligi ve siirdiriilebilirligi
tesvik’ ve ‘profesyonel ve topluluklarin katilim1® digerlerine gdrece yeni ve one
¢ikan degerler olmustur. ICOM, miizelerin vizyonunu kiiltiirel mirasin neminin
evrensel olarak degerlendirildigi bir diinya olarak belirlemistir. Yeni miize
tanimindaki siirdiiriilebilirlik, gesitlilik vurgulari ve vizyon; kiiltiir, kiltiirel
miras, kiiltiirel siirdiiriilebilirlik kavramlarini agilimlamay1 gerektirir.

Kiltiir, gesitli sekillerde tanimlanabilir. Entelektiiel ve yaratict {riinlere,
toplum yapisini olusturan inaniglari ve anlayislari sekillendiren uygulamalara
atifta bulunabilir (Loach vd. 2016:191). Diinya Kiiltiir Politikalarn ve
Siirdiiriilebilir  Kalkinma Konferansi MONDIACULT 2022’nin  nihai
bildirgesinde; kiiltiir “bir toplumu veya sosyal grubu karakterize eden, yalnizca
sanat ve edebiyat degil, ayn1 zamanda yasam tarzlarini da igeren, ayirt edici
manevi, maddi, entelektiiel ve duygusal 6zellikler kiimesi” olarak tanimlanmaistir.
3. maddede kiiltiirel ¢esitlilik ve siirdiiriilebilirlik bir degisim yenilik ve
yaraticilik kaynagi, normatif bir eylem ve ‘kiiresel bir kamu {iretimi’ olarak
vurgulanmistir (URL-4). Siirdiiriilebilir kalkinmanin incelendigi tiim basliklarda
kiiltiirin rolii konusunda artan bir farkindalik vardir. Toplumsal ve ekolojik
sistemlerin dinamik dogasi dikkate alinirsa, kiltiirel siirdiiriilebilirligi siirekli
giiclendirilecek toplumsal, ¢evresel, ekonomik ve manevi bir yoriinge olarak
tanimlamak uygundur (Onur 2012:25). ICOM, siirdiiriilebilir kalkinmayz,
ekonomik, cevresel ve sosyal olmak {izere ii¢ ana baglikta ele almistir (URL-5).
Sosyal kalkinmanin biiyiik boliimiinii kiiltiir ile ilgili konular olusturmustur. Bu
acilardan, kiiltlir, tim siirdiiriilebilir kalkinma hareketleri icin temel kabul
edilebilir.

Sanayilesme, kentlesme, gd¢, modernlesme, kiiresellesme gibi sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik olgularin ortaya c¢ikisi, topluluklarin nesilden nesile
aktarllan yasayan kiiltiirlerini koruyabilmeleri ve kiiltiirel kimliklerini
olusturabilmeleri, kiiltlirlin korunmasi konusunda arayiglarin Oniinii agmistir.
Kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik calismalar glindeme gelmistir (Oguz
2021:5). Kiiltiirel miras, toplumun ge¢misini olusturan somut eserlerden ve
somut olmayan degerlerden olusur. Somut eserler, sanat, miizik, edebiyat, tarihi
ve arkeolojik eserleri, binalari, anitlar1 ve tarihi yerleri icerirken, somut olmayan
kiiltiirel miras, estetige, manevi inanislara ve sozlii kiiltiire dayanan gelenekleri,
toplumsal uygulamalar, ritiielleri, gosteri sanatlarini icerir. Somut ve somut
olmayan miras birlikte toplumun ayirt edici 6zelligini karakterize eder (Willis
2014:146-150).
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Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasi Koruma So6zlesmesi’nde, kiiltiir mirasi
olarak somut varliklar s6z konusudur. 2003 S6zlesmesine kadar, somut olmayan
kiiltiirel miras terimi yerine sirastyla folklor, popiiler ve geleneksel kiiltiir, maddi
olmayan miras ve sozIli ve somut olmayan kiiltiirel miras terimleri kullanilmistir.
Somut olmayan kiiltiirel miras, soézlesmenin (URL-1) tanimlar boliimiinde
“topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir
pargasi olarak tanimladiklari uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler
ve bunlara iligkin araglar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar anlamina gelir” seklinde
tamimlanmistir. Ekici’ye (2004:57-65) gore somut olmayan kiiltiirel miras
temelde halk bilgisi yaratmalandir. ‘Biitiin diinyada, halk bilgisi yaratmalari,
bilgi ve sanatsal ifadeleri yasatmada kullanilacak uluslararasi bir g¢erceve
olusturmak’ szlesmenin amacidir. M.Ocal Oguz (2003:250), sézlesmenin somut
olmayan kiiltiire] mirasin siirdiiriilebilirligini saglamay1 amagladigin1 vurgular.
Oguz (2021:5) folklorun korunmasinda bilim ve sanata yonelik belge ve ilham
tiretme yontemlerinin yetersizligini belirterek bu sézlesmenin 6rgiin ve yaygin
egitim yoluyla nesiller arasi aktarima ve halk bilimi yoluyla yeniden
canlandirmaya odaklanan bir koruma modeli gelistirdigini belirtmektedir.

2005’te kiiltiirel ifadelerin ¢esitliligini korumak ve kiiltiirel zenginliklerden
yararlanarak kiiltlir alaninda iiretimler yapmay1 tesvik amaciyla Kiiltiirel
Ifadelerin Cesitliliginin Korunmasi ve Gelistirilmesi Sozlesmesi imzalanmistir.
Oguz (2009:12), 2003 ve 2005 Sézlesmelerinin kiiresel karsisinda savunmasiz
kalmig yerelin ve ulusalin kendi baglamlarinda korunmasi ve kiiltiirel ifade
gesitliligi i¢cin 6nemli bir kaynak oldugunu vurgulamaktadir. 2003 So6zlesmesi,
somut olmayan kiiltiirel mirasin topluluklar ve gruplar tarafindan cevrelerine,
dogayla etkilesimlerine ve tarihlerine gore stirekli olarak yeniden yaratildigini ve
onlara kimlik ve siireklilik duygusu sagladigini, dolayisiyla kiiltlirel degerlere
saygiya tesvigi kabul etmektedir (Yoshida 2004:109). Bu anlamda somut
olmayan kiiltiirel miras, insan varligiin temeli olan kimlik duygusunu siirekli
olarak ve yeniden insa eden bilgi biitlinii olarak adlandirilabilir. Yasamlarimiz
gibi bilgi yapisi da siirekli degisir ve dinamiktir. Bilgi birikiminin dinamizmi gz
ard1 edildiginde, somut olmayan kiiltiirel miras kavraminin kendisi de reddedilir
(Yoshida 2004:19). Somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi, mirasin
degismeden muhafazasi anlaminda korunmasi olarak degil, dinamikliginin
saglanmasi seklinde okunmalidir.

Ekici, Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Miizelenmesi Sempozyumu’nda
(2004); kiiresellesmenin somut olmayan kiiltiirel yaratmalarin sosyo- ekonomik
baglamini ve yaratmalarin kendilerini yok ettigini vurgulamaktadir. Kiiresellesen
diinyada baskin olan kiiltiirlerin 6ne ¢ikarilip, yerel kiiltiirlerin baski altinda
tutuldugu kiiltiirel tektiplesme, diinya icin bir tehdit olabilir. Robertson’a
(1995:36) gore ise “Kiiresel ve yerel arasinda siiregelen karsilikli dinamik sonucu
yasanan farklilasma ve aynilagsma birbirini olanakli hale getirmektedir”. Bu
yaklagimlar ve 1990’lardan itibaren diinyada yiikselen kiiltiir farkindalig1 yerel
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kiiltiirlerin 6ne ¢ikarilmasini giindeme tasir. Dolayisiyla yerel kiiltiiriin evrensele
tasinmast  Onemli hale gelmektedir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin
sergilenmesinde; dijital goriintiileme teknikleri, cevrimigi 6zelligin kullanilmasi,
web teknolojileri, AR, VR vb. siiriikleyici teknolojiler yerel degerleri evrensele
tagimak i¢in onemli kiiresel aracilardir.

Bu arastirmada, bir etnografya miizesinin neden somut olmayan kiiltiirii
canlandirma ve yasatma yaklagimini benimsedigi sorgulanmistir. Fakat agiktir ki;
yerel kiiltiiriin ve kimliklerin kiireselde One c¢ikarilmasi istegi ve kiiltiirel
kimliklere dnem veren anlayiglar miizelere bu alanda sorumluluk yiiklemistir.
H.A. Bir etnografya miizesi olarak somut olmayan kiiltiirel miras1 aktarma ve
korumaya yoOnelme isteginin nereden kaynaklandigi sorusunu ‘“hamam
kiiltiirinlin Gaziantep’te ¢ok yogun yasanmasi ve bu kiiltiir i¢ginde bulunan ¢esitli
gelenek ve goreneklerin unutulmamasi, gelecek nesillere aktarilmasi” vurgusuyla
cevaplamigtir. Soruya su acidan bakilabilir; Basat’m vurguladigi gibi yerel
yoOnetimlerin kiiltlir politikalar1 iginde yer verdikleri etkinlikler, UNESCO’nun
“koruma”, “onarma” “yasatma” gibi dikkat cektigi kavramlarin uygulanmasi
acisindan dikkate degerdir. “Tiirkiye’de yerel yonetimlerin, bdlgelerin somut
olmayan kiiltiirel mirasina yonelik farkindalik yaratmada, mirasi yagsatma ve geng
kusaklara aktarmada onemli bir konumda olduklarimi séylemek miimkiindiir”
(Basat 2013a: 102). Ayrica Belediye Kanunu’nun 14. maddesinde somut kiiltiir
varliklarinin korunmasina dikkat ¢ekilerek, belediyelerin goérevleri, “kiltiir ve
tabiat varliklar1 ile tarihi dokunun ve kent tarihi bakimindan 6nem tasiyan
mekanlarin ve islevlerinin korunmasini saglayabilir; bu amagla bakim ve
onarimini yapabilir, korunmasi miimkiin olmayanlar1 aslina uygun olarak
yeniden insa edebilir” seklinde tanimlanmistir. Basat (2013a:97-98),
belediyelerin sorumluluklar1 arasinda siralanan kiiltiir varliklarini koruma,
onarma, yeniden inga ifadelerinin Sozlesme’de yer alan koruma kavramlariyla
ortiistiigiinii vurgulamaktadir.

Bu nedenlerle somut olmayan kiiltiirel mirasin olusturuldugu sartlarda
yasayabilmesi, tarihl mekanlarin korunmasini gerekir. Bu baglamda Gaziantep
Biiyiiksehir Belediyesi’nin konuya biitiinciil yaklasimi, somut olmayan kiiltiirel
mirasin i¢ginde yasatildig tarihi mekanla birlikte korunmasi anlayisionemlidir.

Yasayan Miizecilik

Unesco’nun miras ve kiiltiir ile ilgili sozlesmeleri, kiiltlir miras1 anlayisini,
yalnizca kiiltiirel nesnelere degil, nesnelerin teknigine ve teknik bilginin tastyicisi
olan insanlara, yasam bigimlerine dogru genisletmistir. Yalnizca kiiltiirel iiriinleri
dikkate almak anlayisindan toplumun sosyal ve kiiltiirel yasamin1 da dikkate
almay1 tesvik eden miras anlayisi, yenilikg¢i kiiltiir politikalarinin olusturulmasi
acisindan Onemlidir (Bortolotto 2007:29). Kiiltiirel mirasin yeni tanimlari,
topluluklar1 ve insam1 kapsar. Miizeyi ger¢ek diinyaya dogru genisletir.
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Etkilesimli enstalasyonlar ve canli performanslarla desteklenen miize aktiviteleri
yasamin miizeye girmesine olanak tanir.

Kiiltiirel mirasin evrenselligi, somut ve somut olmayan kiiltiir mirasinin
birlikte korunmas1 gerekliligini ortaya ¢ikarmistir ¢iinkii biitiinsel yaklagimlar
getirilmemesinden dolay1, Kkiiltiirlin  birbirinden yalitilamayacak kisimlar
ayristirtlmistir.  Koruma yaklagimlar miizeciligin evriminde iki temel noktada
kirilma yasayarak doniismiistiir (Demir 2013:1157). Birincisi, insan unsurunu
gormezden gelen nesne merkezli bakis acisinin doniismesidir. Ikincisi, korumada
somut olmayan mirasin ihmalinin telafisine yoneliktir. Basat (2013b:61-62)
kiltiri koruma yaklagimlarimin duragan ve dinamik kavramlar {izerine
bigimlendigini belirtmektedir. Basat’a gore “ne maddi kiiltiirti, etrafinda olusan
ritliellerden, pratiklerden, anlatma bigimlerinden, ne de somut olmayan kiiltiirel
mirast maddi baglamindan soyutlayarak tam olarak kavramak miimkiindiir”.
Dolayisiyla, iki o6zelligin de birlikte oldugu biitlinciil koruma anlayislarina
yonelinmistir. S6zlesmenin 2. maddesinde (URL-7) somut olmayan kiiltiirel
mirasin yasayabilirliginin glivende olmasi i¢in izlenecek yol “kimlik saptamas,
belgeleme, arastirma, muhafaza, koruma, gelistirme, giiclendirme ve ozellikle
okul i¢i ya da okul dis1 egitim araciligiyla kusaktan kusaga aktarma oldugu kadar,
kiiltiirel mirasin degisik yanlarinin canlandirilmasi” olarak belirtilmistir (Baki
Nalcioglu 2018: 138).

Biitiinciil koruma anlayislari, kiiltiirel ¢esitliligi ve siirdiiriilebilirligi tesvik,
miizecilik alaninda toplumla iletisim, sergileme yontemleri ve stratejiler ile ilgili
birtakim yeni yaklasimlar1 dogurmustur. Yasayan miizecilik, 6ne ¢ikan
yaklagimlardan biridir. Yasayan miizeler, toplumun sosyal, tarihi ve geleneksel
yasaminin sergilendigi (Akmehmet 2017:2), ulusal kiiltlirlerin idealize edilmis
temsillerinin ve ulus ingsasinin asamalarinin topluma gosterildigi yerlerdir
(Muzaini 2020: 85). ICOM, yasayan miize tanimui ile a¢ik hava miizeleri, eko
miizeler, ¢iftlik miizeleri, yasayan tarih miizeleri ve halk miizelerini
iliskilendirmistir (Akmehmet 2017:3).

Yasayan miizenin degisik tanimlamalar1 siiregelmistir. I[COM eski bagkani
(1971-1977) Jan Jelinek, The Modern, Living Museum’da (1975:54-58), bilimsel
ve teknik devrimlerin sonucunda yeni bilgilerin hizla birbirini izledigini,
miizelerin sadece dogaya ve insan toplumuna ait belgelemenin yapildig1 duragan
yerler olamayacagini, cagdas toplumun gereksinimlerini karsilayan yerler
olmalar1 gerektigini vurgular. Jelinek’e goére giincel temalar {izerine
yogunlastirilmis sergi organizasyonunun yani sira, ekolojik, sosyolojik ve
cevresel temalarin vurgulanmasi ve genclerle calismak, yasayan miizenin
karakteristik 6zelligidir. Jelinek, miizelerde deneyim ve katilimcilik kavramlarim
yasayan miize ile iliskilendirmistir. Akmehmet (2017:9-11), Yasayan Miize
Kavrami Uzerine Bir Inceleme’de, Museum International dergisini yasayan miize
(living museum) kelimesiyle taramigtir. Yasayan miizeleri, miize tiirleri ve miize
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iletisim yontemleri ile alakali olanlar seklinde ayirmistir. Birinci grupta yer alan
miizeler, (6rnegin eko miizeler) mekanla iliskilendirilmistir. Ikinci gruptakiler,
toplumla olusturulan etkilesim, hareketlilik, deneyim ve iletisim yontemleri
nedeniyle yasayan miize ile iliskilendirilmistir.

Somut olmayan kiiltiirel miras, halkbilimi alaninin arastirdigi ve inceledigi
konulardan olusmaktadir (Ekici 2004:58). Oguz, Tiirkiye’de Halkbilimi
Miizeciligi ve Sorunlart Sempozyomu’nda (2003:4), halkbiliminin inceleme
alanina giren konularla ilgili, objelerin camekan ardinda teshirine yonelik olarak
kurulan ilk etnografya miizelerinden, halk hayatinin biitiin goriiniim ve
triinleriyle agik ve kapali alanlarda canlandirilmasimi hedefleyen agik hava
miizelerine, belli bir tarihsel ve/veya Kkiiltiirel yapiyr baglamiyla birlikte
miizelestirmeyi hedefleyen eko-miizelere uzanan siiregler {izerinde durmustur.
Diinyada halk bilimi miizeleri; halk miizesi, halk bilimi miizesi, yasayan miize,
popiiler sanat miizesi, eko miize, bolgesel miize, acik hava miizesi, halk yasami
miizesi, antropoloji, etnoloji ve etnografya miizeleri gibi miizeleri kapsamaktadir.
Etnografya miizeleri, Tiirkiye’de uzun zaman halk bilimi disiplini ile iligkili tek
miize tiiri olmustur. Oguz (2003:11), Halkbilimi miizeciliginin 19.yiizyildan
itibaren basta Avrupa olmak iizere gelisip, iilkelerin ve yerel kiiltiiriin kiiresel
olarak tanitiminda etkili oldugunu, kiiltiirel arastirma, turizm ve egitim kurumu
0zelligi kazandiklarini belirtmektedir.

Miizecilik alanindaki bu yondeki ¢alismalarla somut olmayan kiiltiirel miras
aragtirmalar1 yapan, arsivleyen, canli, dinamik sergilemeler yapan, is birlikgisi
oldugu projeler ile egitimi ve katilim1 6n planda tutan SOKUM miizeciligi alani
olusmustur (URL-6).

UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu’nun Somut Olmayan Kiiltiirel] Miras
Ihtisas Komitesi Alt Calisma Grubunun hazirladig1 raporda degerlendirilen
miizeler (URL-6) ‘Somut Olmayan Kiiltirel Miras (SOKUM)
Miizeleri’ ve ‘Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasla iliskili Miizeler’ olarak iki
baglikta tanimlanmistir. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Miizeleri, adinda
SOKUM kavrami bulunan miizeleri; Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasla iliskili
Miizeler, adinda SOKUM kavrami olmayip sergileme bigimleri ve faaliyetleri
SOKUM miizeciligi ile uyumlu miizeleri tanimlar. Tiirkiye’de iki grubu kapsayan
dokuz miize bulunmaktadir.

SOKUM Miizeleri somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi, aktarimi ve
stirdiiriilebilirliginde yasayan miizecilik 6rnegidir. Somut olmayan kiiltiirel
miras1 koruma, toplumda farkindalik yaratma, kiiltiirii yasatma, kusaktan kusaga
aktarma, topluluk katilimini saglama ozellikleri tagimaktadir. SOKUM odakli
miizecilik anlayisinda  farkli  stratejiler ele almmaktadir. SOKUM’le
uyumlanabilecek stratejiler icinde sergileme yerine canlandirma, arsivleme
yerine yeniden liretme, gegmise odaklanmaktan ¢ok gelecege dair bir vizyon
olusturma, nostaljik bir heves yerine kullanilabilir bir yasam pratigine
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doniistiirme, nesne odakliliktan ¢ok hikaye ve deger odakli olma gibi pek cok
strateji siralanabilir (Oziinel 2013:67).

Gaziantep Hamam Miizesi etnografya miizesidir. Goriiniliste etnografya
miizelerinin ana odag1 nesneler gibi algilansa da, etnografik miizelerin temel
amac1 yalnizca nesneleri sergilemek degil, bu nesneleri iireten kiiltiirleri de
yorumlamak ve korumaktir. Giinlimiiziin etnografik miizeleri, kendilerini daha
dinamik ve etkilesimli alanlara doniistiirme ¢abasindadir (Fromm,2016:92) ve
toplumlarin gegmisteki yasam bi¢imlerini, becerilerini, degerlerini ve kiiltiirlerini
anlatan zengin koleksiyonlara sahip olsalar da yalnizca birer sergi alan1 olmaktan
cikip yasayan kiiltiir merkezleri haline gelmektedirler. Bu agidan bakildiginda da
bir etnografya miizesinin somut ve somut olmayan kiiltiir mirasin1 sergileme
yaklagimlar1 ve yasayan miizecilik ile yakin tavirlar1 anlasilabilir. Gaziantep
Hamam Miizesinin kurulus asamasi ve nesnelerin edinimi siirecinde bizzat iginde
olan H.A- Miizeyi hangi kategoride degerlendirebiliriz? sorusunu: “Hamam
miizesi Gaziantep Hamam kiiltiiriinii yansitmasi, sergilenen eserler objeler vs
bakimindan etnografik miizeler kategorisinde yer almaktadir” ve “gegmisten
giiniimiize hamam kiiltiirii hakkinda bilgiler sunmasi ve damat hamami, samsirak
yapimi gibi bazi kiiltlirel degerlerin miizede belirli araliklarla gelecek nesillere
aktarilmas1 adina canlandirilmasi ve aktiviteleri ile yasayan miize tanimlamasina
uydugunu ifade edebiliriz” seklinde cevaplamistir.

Somut olmayan kiiltliri korumanin ¢esitli amaglar1 vardir. Bunlardan en
onemlileri, “kimlik olusturma”, “somiirge olmaktan kurtulma” ve “ticari alanlar
yaratma” olarak Ozetlenebilir (Ekici 2004:64). Bu mirasin korunmasinda
kullanilacak ydntem, mirasin olugsmasini saglayan seylerin siirekliligi ile
miimkiin  olabilir (Ekici 2004:65). Kiiltiirel mirasin aktarimi  ve
siirdiiriilebilirliginde ve siirdiiriilebilir kalkinma konusunda yasayan miize
stratejilerinin 6nemine dikkat ¢ceken H.A; toplum ve topluluklarla iletisimin
Gaziantep Hamam Miizesi i¢in bir strateji oldugunu belirtmistir. Hamam
Miizesi’nde belirlenmis program dahilinde miize ziyaretleri i¢in okul gruplari,
turlar, sivil toplum kuruluslari ile is birligi yapilmaktadir. “Miizenin agilisindan
bu yana ziyaretci istatistikleri ile oranladigimiz da Gaziantep merkezinde aktif
kullanilan hamam sayisinda artis olmustur. Hamam kullananlarin sayis1 giinden
giline artmaktadir. Pestemal, mezer, takunya, hamam taslari, gelin bohgas1 vb.
esyalar yeniden eskisi gibi kullanilmaya baslamistir. Yerel halk ve yabanci
misafirlerin giinii birlik bile olsa ziyaretlerinde artis oldugunu soyleyebiliriz.”
diyenH.A’nin ziyaretci istatistiklerine dayanarak verdigi cevaplar somut olmayan
kiiltiirin korunmasi stratejilerinin yerel turizme olan katkisini ve esnaf i¢in ticari
bir alan actigin1 gostermektedir. Bu durum, yerel yonetime ait bir etnografya
miizesinin somut olmayan kiiltiirel miras sergilemelerine yonelmesinin bir nedeni
olarak goriilebilir.
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Gaziantep Hamam Miizesi; Mimari, Toplumsal Uygulamalar ve
Ritiieller

Gaziantep, antik Diiliik kenti ile amilan, Hitit (MO 1800-1200), Asur (MO
613-612), Makedonya (MO334), Roma (MO190) ve Bizans (MS 395)
uygarliklarinin yasadigi kadim bir sehirdir. Antep Kalesi civarinda, Emeviler,
Abbasiler, Eyyubiler, Anadolu Selguklulari, Mogollar, Ilhanlilar, Dulkadirliler,
Karakoyunlular, Memliikler ve son olarak Osmanlilar hiikiim stirmiistiir (Daric1
2022: 135). Tarihi ipek Yolu iizerinde bulunmasi ticaret ve kiiltiir alaninda
etkilesimini arttirmigtir. Farkliliklar zamanla kiiltiirel zenginlige ve mirasa
doniismistiir (Karaday1 Yenice ve Ararat 2022: 199).

15. YiizyiI’da Aymtap sehrinde yirmi hamamin oldugu bilinmektedir. Paga
Hamamu olarak bilinen Lala Mustafa Pasa Vakfi Pasa Hamami, Evliya Celebi’nin
Seyahatnamesinde (17.yy) Ovgiiyle bahsettigi ve ayrintili bilgi verdigi tek
hamamdir (Cinar 2000: 40). Antep Ser’i Mahkeme Sicillerinde ve vakfiyesinde
yapilis tarihi 985 (1578) tarihlidir. Vakfiyelerin eserden sonra tertiplendigi
gozetilerek 1577’de yapildig diisiiniilmektedir (Cam 2006:107). Pasa Hamami,
Osmanli hamamlariin genel planlart gibi; Sogukluk, Iliklik ve Sicaklik
bolimlerinin oldugu ti¢ ana mekandan olugsmustur. Ana mekanlarin disinda genel
olarak bulunan mekanlar; taslik, aralik, su deposu, kiilhan ve cehennemliktir
(Karaday1 Yenice vd. 2022:202-203). Hamamin girisindeki kare planli Sogukluk,
ortasinda aydinlatma fenerinin bulundugu kubbe ile ortiiliidir. (Gorsel 1)

Gorsell.Sogukluk Kubbesi. Fotograf Atiye Giiner’e aittir.

Sogukluktan kiiciik bir koridorla gegilen Iliklik kare planhdir. Karsilikl iki
tarafinda eyvanlar bulunmaktadir (Gorsel 2,3).
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Gorsel 2. [liklik Eyvan. Fotograf Atiye Giiner’e aittir.

Gorsel 3. [liklik Eyvan. Fotograf Atiye Giiner e aittir.

Sicaklik kisminin sekizgen meydani bes yiiz metrekarelik kubbe ile ortiiltidiir
(Gorsel 4). Meydanin dogu ve batisina sekiz eyvan yerlestirilmistir (Gorsel 5).
Kose halvetleri kubbelerle, eyvanlar besik tonozla ortiilmiistiir (Cam 2006 :108-
109). Su deposu, kiilhan ve cehennemlik sicakligin devaminda yer alir.

Hamam mimarisi devrin Osmanli iislubunu yansitmakla birlikte yoresel
ozellikler de tasimaktadir. Kap1 ve dis cephesinde tezyinat yoktur. Zemin kotunun
altinda insa edilmistir (Gorsel 6). Zeminde kullanilan ve geometrik desenlerle
siislenen siyah, beyaz, pembe kesme taglar yorede ¢ikarilir (Cam 2006: 108-110).
Gaziantep’te donemin tiim hamamlarinin zemin kotunun altinda inga edilmesinin
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nedenleri; gizlilik, mahremiyet diisiincesi ve 1s1y1 korumaktir (Karaday1 Yenice
ve Ararat 2022:207).

Gorsel 4. Sicaklik Kubbe. Fotograf Atiye Giiner’e aittir.

Gorsel 5. Sicaklik. Fotograf Atiye Giiner eaittir.
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Gorsel 6. Sogukluga inis. Fotograf Atiye Giiner eaittir.

Sicakligin kuzeybatisindaki nigin batisindaki kapidan gecilen, kubbe ile ortiilii
halvet (Gorsel 7), Musevilerin yikanma sonrasi batip ¢iktiklari, ‘Gulleytin’
adinda, i¢inde kiiglik bir havuz olan bolimdiir (Goérsel 8). Bu havuzu Museviler
Magtas veya Mikveh olarak adlandirmaktadir. Musevi inanglarina gore, kisinin
stirekli akan temiz suyla dolan bir tekne veya havuzda suya daldirilarak
giinahlardan arindirilacagina inanilir (Karaday1 Yenice ve Ararat. 2022:208).
Kurt bag ritiieli, Kirk Hamami geleneginde uygulanir. Ritiielin halk arasinda Orta
Asya’ dan gelen Tiirk kavimlerin uygulamasi olduguna inanilir. Kirk giinliik olan
bebek ve annesi, ava giden avcilardan edinilen kurt basi ile yikanir. Annenin
kucagindaki ¢ocugun basina kurt basi tutulur ve tizerinden su dokiilerek kirklanir.
Ritiielle gocugun kurt gibi azimli ve gii¢lii, olacagina inanilir (Daric1 2022:87).

Gorsel 7,8. Gulleytin. Fotograf Ative Giiner’e aittir.

2015° kadar hamam olarak islev goren yapt aym1 zamanda sehir igin
sosyallesme mekanidir. Karakul (2007:151-152); tarihi c¢evreleri, degisim
halindeki karmasik canli varliklar olarak tanimlar. Tarihi bir kentsel doku, insa
edilmis ve dogal yapidan olusan fiziksel yap1 anlamindaki somut 6zellikler ile
kdiltiir, kiiltiirel uygulamalar/faaliyetler/kiiltiirel temsiller anlamina gelen soyut
degerlerden olusur. Karakul (2007:155-162) soyut degerleri yapili c¢evrelerde
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kodlanmus ilkeler, yapili ¢evreyi ise iizerine sifrelenen kiiltiirel kodlar1 ifade eden
fiziksel ipuclariin biitiinii olarak goriir. Tarihi ve geleneksel yapinin biitiinciil bir
bigimde korunmasi ve 6zgiin karakterinin gelecek nesillere aktarilmasi, somut
olmayan kiiltlirel degerler ile gergeklesebilir.

Gaziantep hamam kiiltiiriinde kadin hamami, nevse hamami, gelin hamamai,
damat hamami, kirk hamami gibi degisik isimlerde adlandirilan térenler ve
ritiieller toplumun sosyo-kiiltiirel yapisimi gosterir. Gulleytin, Samsirak, Nevse
emi, Kurt bas1 gibi ritiiel ve uygulamalar ¢ok cesitlilik igeren zengin kiiltiirel
dokunun bir 6rnegidir.Kadin hamamlari, erkek hamamlarina gore oldukga detayl
ve Ozelliklidir. ipek hamam halis1, sirma, altin tel, Antep isi islemelerle bezenmis
bohgalar kadin hamamlarinin vazgegilmezleridir. Bohgalar iginde ipek dokuma
mezer (pestamal), igne oyali, pul boncuklu tiilbentler, giimiis veya 6zel islemeli
hamam taslari, altin tel veya sirma islemeli mesefeler (haviu takimi), fildisi
taraklar, glimiis habbap (fakunya), elbiseler, altin tel islemeli i¢ ¢amasirlart
bulunmaktadir (Karaday1 Yenice ve Ararat 2022:204). Nevse (Lohusa) hamami,
diger adiyla kirk hamami; dogumun kirkiner giiniinde yapilan hamam gelenegidir
(Koylioglu 2009: 118). Nevse emi ise zencefil, karanfil, tar¢in, yenibahar,
karabiber, kisnis, kakola, hint cevizi, rezene, anason, mahlep, ¢orekotu, kimyon,
keten tohumu, kendir tohumundan meydana gelen bir karisimdir. Bu karigim bal
veya pekmez, bazen de her ikisi birlikte yogun bir kivama gelecek sekilde
yogurulur. Bebegin anne ile katildigi ritiiel, yasca biiyiilk kadinlarin dualari
esliginde gergeklestirilir. Nevse, hamamda yikandiktan sonra, hazirlanan nevse
emi viicuduna siiriiliir. Yaklasik yarim saat sonra yikanarak temizlenir. ilk
yikanma isleminden sonra bebegin viicudu tuzlanir, biraz seker atilir ve
bekletilerek suyla temizlenir.

H.A; kiltiirel cesitliligi gosteren samsirak yapimi, nevse emi yapimi
atolyeleri, cocuklara 6zgii renkli kokulu sabun atdlyeleri gibi yas sinirlarina gore
atolyelerin ve interaktif sergilerin, geleneksel Kkiiltiiriin siirdiiriilebilirligini
sagladigini belirtmistir. (Gorsel 9,10,11,12) Fotograflar GBB arsivine aittir.

-" f’" s U

Gorsel 9, 10. Nevse Emi Atolyesi. Gaziantep Hamam Miizesi.
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Gorsel 11,12, Samsirak Atélyesi. Gaziantep Hamam Miizesi.

Samsgirak, kiz hamami ve gelin hamaminda kullanilan bir karigimdir. Kiz
hamamu; evlilik 6ncesi diizenlenen bir gelenektir. Bu hamamda, evlenecek kiz
yikandiktan sonra 1liklik ve sogukluk arasindaki gegitte bekletilir (Koyliioglu
2009: 116). Evliligi mutlu olan bir kadmn tarafindan iginde giil, ¢esitli kokular,
nazara karsi koruduguna inanilan iizerlik tohumu ile ‘samgirak’ karigimi su tasi
ile gelinin basindan asagiya dokiiliir (Gorsel 13).

Gorsel 13.Samgirak Dékme Ritiieli. Fotograf Atiye Giiner’e aittir.

H.A, Miizelerde kiiltiirel mirasin aktarimi ve siirdiirtilebilirliginde kullanilan
teknolojiler ve uygulamalar konusundaki sorulara; dijital teknoloji
ekipmanlarinin miizede kullanildigini kopiik banyosu, sabun yapma makinesi vb.
interaktif uygulamalar ve video projeksiyonlar ile teknoloji kullaniminda ¢agdas
miizecilik anlayisim1 yakaladiklarini belirtmistir. Sabun yapma cihazinda
katilimcilar AR (Arttirllmis  Gergeklik) teknolojisi ile kendi sabunlarini
yapabilmektedir. Cihazda, defne, giil ve bittim bitkileri ile asama asama sabun
yapilmaktadir (Gorsel 14,15).
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Gorsel 14,15.Sabun yapma cihazi. Fotograflar GBB arsivine aittir.

Kopiik banyosu AR teknolojisi ile oyunlastirilarak gerceklestirilmektedir.
Duvara yansitilan oyunun igindeki su ve kopiik efekti sensorliidiir. Cihaz
kameras1 herhangi birini gérdiigiinde devreye girmektedir (Gorsel 16). Cihazin
algiladig kisi hareket ettikce sabunlanmig gibi goriintii olusmakta, kisi kollarini
havaya kaldirinca da {izerine su akiyormus goriintiisi ve ses efekti
olusturulmaktadir (Gorsel 17). Saray Hamami odasinda katilimcilar, Osmanli
saraylarindaki hamamin {i¢ boyutlu tasarlanmig bir 6rnegini kiosklar araciligiyla
gezebilmektedir (Gorsel 18).

Gorsel 18. Saray Hamami goriintiileri. (URL- 9).
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H.A kullanilan teknolojinin kiiltiirel ¢esitliligin devami agisindan 6nemine
dikkat ¢ekmistir. Ziyaretci istatistiklerinden aldigi sonuglara bakarak, eski
donemlerde yaygin olan ve giderek azalan hamam kiiltiiriiniin Hamam Miizesi
acildig1 giinden itibaren yayginlastigim ifade etmistir. Sehir digindan gelen miize
ziyaretcilerinin ‘burada gidebilecegimiz tarihi hamam var midir.?’, hala
kullanilmakta olan eski hamam var mudir?’ gibi sorularmin siklik oranina
istinaden hamam kiiltiiriiniin  yayginlastigim ifade etmistir.  Ziyaretgi
istatistiklerine bakarak 2015 yilindan bu yana yaklasik bir milyon kisinin miizeyi
ziyaret ettigini belirtmistir.

Sonuc ve Oneriler

Kiiltlirel miras1 koruma ve siirdiiriilebilirligini saglama konusunda etkin rol
oynayan kurumlarin baginda miizeler gelmektedir. Kiiltiir alaninda s6z sahibi
kurumlar olarak, kiiltiirel alanda rollerini gerceklestirmek igin birgok olanagi olan
miizeler, kiiltiirel ¢esitliligi ve kiltiiriin  siirdiiriilebilirligini  saglayarak
tektiplesmeye ve kiiltiirlerin kaybolusuna engel olabilir. Bu baglamda yasayan
miizeler bilginin ve kiiltiirin nesilden nesile aktarilmasini saglayan énemli bir
aracidir. Yasayan miizeler miize ortamini anlamlandirmada en etkili yollari segen
miizeler olarak diisiiniilebilir. Kiiltiirel dokunun ¢esitliliginin siirdiiriilmesinde,
unutulma riski altinda olan kiiltiirel uygulamalarin ve ritiiellerin korunmasinda ve
sirdiirilebilirliginde Onemli bir gorev iistlenmektedir ve genis olanaklar
sunmaktadir.

Gaziantep Tirk hamam kiiltiiriiniin yogun olarak yasandigi illerin basinda
gelmektedir. Gaziantep Hamam Miizesinin geleneksel kiiltiiri yansitan ve somut
bir kiiltlir miras1 olan yapisi ve sergilenen gelenekler, dinamik bir sekilde
canlandirilan ritiieller biitlinciil koruma anlayisinin gériilebilecegi bir 6rnek teskil
eder. Yerel yonetime ait olan bir etnografya miizesi olan Gaziantep Hamam
Miizesi kiiltiirel mirasin korunmasi yoniinde uygulamalar yapmakta ve
sergilerinde geleneksel yontemler disinda gelismis dijital teknoloji kullanarak
yerel degerleri evrensel platforma ¢ikarma gayreti vermektedir. Kiiltiirel mirasin
gelecek nesillere aktarilmasi ve siirdiiriilebilirliginde Gaziantep Hamam
Miizesi’'nin benimsedigi yaklasim; canli atolyeler, etkilesimli canlandirilan
ritieller, halkla kurulan iletisim ve etkilesim, gezi ve sergi programlari etnografya
miizelerinin duragan sergileme anlayislarinin otesine gecen bir yaklasimdir.
Gaziantep Hamam Miizesi’nin yapisinin somut kiiltiirel bir varlik olusu somut ve
somut olmayan kiiltiiriin birlikte yasatilmasi biitiinlesik koruma yaklasimi igin
olanak sunmustur. Gaziantep Hamam Miizesi, geleneksel kiiltiirii yayan, koruyan
etkilesimli sergilemeler ve canlandirmalar yapan ve kiiltiirel cesitliligi de
gosteren bir miize olarak yasayan miize kapsaminda degerlendirilecek
Ozelliklerini daha da gelistirip kiiltiirel siirdiiriilebilirlige daha c¢ok katki
saglayabilir. Yagayan miizeler, Gaziantep Hamam Miizesi 6rneginde oldugu gibi
toplumlarin eski zamanlardaki yasamlarinin bir kismini, degisik teknolojilerle ve
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uygulamalarla yeniden canlandiran atmosferler yaratarak ge¢misle bugiin
arasinda bag kurabilir.

Bu aragtirma sonucunda kiiltiire] miras ile ilgili olan miizelere Oneriler;
geleneksel baglamlart korumaya calismak ve bunlart dijital alanda yeni bir
baglamla sentezlemek olabilir. Eski ve yeni baglamm sentezinden kastedilen
melez veya hibrit bir baglam degildir. Ornegin dijital teknolojilerin cesitli
olanaklariyla somut ve somut olmayan kiiltlir mirasinin dijital ve gergek ortamda
sunumlart yeni bir baglamdir ¢iinkii yerel degerler kiiresel bir teknoloji ile
kurgulanir. Bu sentez, kiiltiirel mirasin tamitiminda siirdiiriilebilirligi  ve
dolayisiyla korunmasinda 6nemli olacaktir.
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Giris

Tasarim ile doga arasindaki bag estetik iiretim tarihinde Onemli bir yer
tutmaktadir. Art Nouveau akimi 19. ylizyilin sonlarinda ortaya g¢ikarak iletigsime
yeni bir yon ¢izmistir ve dogadaki ritmi, hareketi ve akiciligi tasarimin temel
Ogeleri haline getirmistir. Akimin etkisi sadece sanat alaniyla sinirh kalmamakta
ayn1 zamanda gilindelik nesneler, afis tasarimlari, tipografi uygulamalar ve
ambalaj yiizeyleri olmak {izere farkli tasarim alanlarinda gorilmektedir.
Dolayisiyla doga temelli bir estetik anlayis genis bir uygulama alani
kazanmaktadr.

Art Nouveau’nun gorsel dili genel olarak stilize bitkisel motifler, kivrimli
cizgiler ve dekoratif ayrintilardan olugmaktadir. Dogadan alinan formlarin
islevsel tasarim 6geleriyle birlikte kullanilmasi, akimin karakterini belirleyen en
onemli Ozelliklerdendir. El is¢iligi ile donemin teknolojik {iretim imkanlarinin
birlesmesi, grafik tasarim iiriinlerinde oldugu gibi erken donem ambalaj
orneklerinde gozlemlenmektedir. Kolonya, sabun, kozmetik, tiitiin ve ¢ikolata
olmak {izere donemin yaygin tiiketim {irlinlerinde Art Nouveau’nun ¢izgisel
estetigi hem triin kimligini giiclendiren hem de ambalajin gorsel cekiciligini
artiran bir tasarim yaklasimi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Art Nouveau doneminde ambalaj tasarimi, hizli bir donlisiim gegirmistir ve
sarmaladig1 Uriinii koruma islevinin yani sira Uriiniin karakterini ve kimligini
yansitan bir iletisim yilizeyine doniismistiir. Rekabetin hizla arttigi tiiketim
ortaminda, akimin dikkat ¢ekici gorsel dili doneminde markalar i¢in 6nemli bir
farklilasma stratejisi haline gelmistir. Organik ¢izgilerin zarafeti, kusursuz
siisleme gelenegi ve doga temelli estetik, ambalaj yiizeylerine hem sanatsal hem
de duygusal bir katman eklemistir.

Glintimiizde Art Nouveau estetigi sadece tarihsel bir akim olarak varligini
siirdiirmemekte, ayn1 zamanda cagdas ambalaj tasariminda yeniden hayat bulan
gliclii bir gorsel ifade aract olarak 6nem kazanmaktadir. Retro akimlarin
yiikselisi, dogal igerikli iiriinlerin yayginlagmasi, siirdiiriilebilir tasarim anlay1si
ve el isciligi algisinin tiiketici tizerindeki etkisi, Art Nouveau akiminin giiniimiiz
ambalajlarinda yeniden yorumlanmasini desteklemektedir. Akim tarihsel ve
cagdas tasarim anlayislariyla kurdugu iliski nedeniyle giiniimiizde hala etkisini
siirdiiren bir estetik yaklasim olarak kabul edilmektedir.

Calisma, Art Nouveau sanat akiminin tarihsel siirecini ve gorsel ilkelerini ele
alarak ambalaj tasarimindaki etkilerini ve modern yorumlarin1 kapsamli bigimde
incelemeyi amaglamaktadir. Art Nouveau estetiginin ambalaj yiizeylerindeki
bicimsel oOzelliklerini ortaya koymak, tasarim tarihine ve cagdas ambalaj
tasarimlarina yeni bir okuma alani sunacaktir. Art Nouveau’nun ambalaj
tasarimindaki etkisini yeniden degerlendirmek grafik tasarim tarihi literatiiriine
ve glincel iiretim siireclerine katki sunmaktadir.
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Art Nouveau’nun Tarihsel Siireci

19. vylizyilda Avrupa’da hiz kazanan sanayilesmenin iiretim
stireglerinde biiylik bir getirdigi  verimlilik beraberinde tasarim
nesnelerinde belirgin bir tekdiizeligi getirmistir. Makinelesmenin {iretim
modeli, el ig¢iliginin 6nemini yitirmesine yol agmstir ve giindelik yasamin
gorsel kiiltiirii mekanik ve standartlasmis bir goriiniime kavusmustur.
Tasarim araglarinda meydana gelen doniisiim, sanatgilarin dogadaki
organik bicimlere yonelerek daha duyusal bir estetik arayis
gelistirmelerine zemin hazirlamistir (Ayaydin, 2015, s.59).

Art Nouveau doneminin kiiltiirel atmosferi, sadece bigimsel bir degisimi degil,
ayn1 zamanda sanatin toplumsal roliine iligkin yeni bir sorgulamay1 beraberinde
getirmistir. Sanat¢ilar, modern endiistri toplumunun ruhsuz, estetik goriiniime
sahip olmayan ve tekrar iireten yapisina karsi sanatin bireyin glindelik yasaminda
yeniden anlam kazanmasit gerektigini savunmustur. Estetigin yeniden
tanimlanmasini  hedefleyen gorisler, Art Nouveau’nun bir islup olmann
6tesinde, donemin kiiltiirel doniisiimiine yonelik bir yanit olarak ortaya ¢ikmasini
saglamistir.

William Morris ve John Ruskin’in onciiliik ettigi, Arts and Crafts akimi Art
Nouveau’nun ortaya ¢ikmasinda onciiliikk ve kaynaklik eden hareketlerden
birisidir. Sanayi {iretiminin yaygimlastirdigi, diisiik nitelikli nesne anlayisma
kars1 el is¢iligini, zanaatkarlig1 ve biitiinciil estetik tasarim ilkesini savunan akim
Art Nouveau’nun sanat ile zanaat arasindaki ayrimimi kaldiran temel
yaklagiminin kdkenlerini olusturmaktadir (Agatekin & Turan, 2019, s. 1355).

Fransa’da Art Nouveau, Almanya’da Jugendstil, Avusturya’da Secessionstil,
Ispanya’da Modernista ve Italya’da Stile Liberty olarak Avrupa’nin farkli
merkezlerinde farkli olarak adlandirilan Art Nouveau sanat akimi ortak bir estetik
temele sahip olsa da her cografyada 6zgiin bir yorum kazandigini gostermektedir.
1896 yilinda Paris’te agilan Art Nouveau galerilerinin etkisiyle akim uluslararasi
yayillimini genisletmis ve kisa siirede bircok iilkede mimariden grafige cesitli
disiplinlerde temsil edilmistir (Ayaydin, 2015, s.60—61).

Art Nouveau'nun kapsamli yapisi, akimin sadece dekoratif siisleme
sanatlarinda degil aym1 zamanda mimarlik, cam sanati, afis tasarimi, grafik
tasarim, tipografi, seramik ve mobilya olmak iizere bircok farkli alanda etki
yaratmasini saglamistir. Art Nouveau’nun c¢ok yonlii etkisi, akimi sadece
donemsel bir sanat akimi olmaktan ¢ikarmis ve modern tasarimin temellerini
sekillendiren bir gecis hareketi haline getirmistir. Akim, geleneksel el isciligini
ve modern estetik anlayisini bir arada toplayan ve tasarim tarihinin 6nemli doniim
noktalarindan birisi olarak kabul edilmektedir (Agatekin & Turan, 2019, s.1368).
Bir¢ok farkli alanda etkiye sahip, tarihsel siirecte 6nemli bir doniim noktas1 ve
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sanat ile zanaat arasinda bir koprii olusturan Art Nouveau akimi bir¢ok temel
tasarim ilkesine sahiptir.

Art Nouveau Temel Tasarim Ilkeleri

Art Nouveau’nun estetik yapisi, dogadaki organik bicimlerin akici bir ¢izgi
diizeniyle tasarima tasinmasina dayanmaktadir. Kivrimli hatlar, literatiirde
whiplash line olarak adlandirilan dinamik egriler ve dogal hareketi ¢agrigtiran
akis hissi, akimin temel gorsel ozellikleri arasinda yer almaktadir (Ayaydin,
2015, s.62). Cizgisel tercihlerin sadece siisleme amaci tagimadig1 ayni zamanda
dogadaki ritim ve hareketin tasarimin geneline yansitilmasini hedefledigi
anlagilmaktadir. Art Nouveau’nun ¢izgisel karakteri Resim 1’de
orneklendirilmektedir (Resim 1).
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Art Nouveau Cizgisel Yap1 ve Akiskan Formlar

Art Nouveau akiminin bi¢imsel dili, ¢izgi, yiizey ve motif iligkisinin tasarim
ylizeyinde uyumlu bir sekilde kullanilmasina dayanmaktadir. Akimda 6zellikle
asma, niliifer ve sarmagsik gibi stilize edilmis ¢icek ve yaprak formlar ya da
bitkisel dgeler kompozisyonun yoniinil ve ritmini dnemli derecede belirleyen
gorsel unsurlardir. Japon ukiyo-e baskilarmmin Avrupa’daki etkisi akimdaki
bitkisel form dilinin daha sade, ¢izgi agirlikli ve rafine bir yapiya déniigmesine
katki saglamistir ve akimin ayirt edici estetik karakteri daha belirgin hale
gelmigtir (Agatekin & Turan, 2019, s.1356—1357). Art Nouveau’da niliifer, asma,
sarmagik ve benzeri stilize edilmis organik formlar akimin estetik dilini
olusturmaktadir. Art Nouveau’nun bitkisel motif anlayisi Resim 2°de
goriilmektedir (Resim 2).

Resim 2. Art Nouveau Bitkisel Formlar ve Motifler
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Art Nouveau’nun karakteristik bitkisel motif anlayigini yansitan stilize ¢igek
ve yaprak formlar ve organik hatlarin ¢izgisel bir estetikle yeniden yorumlandig:
ornekler, akimin yiizey diizeni ve motif kullanimindaki dekoratif yaklagimini
gostermektedir.

Art Nouveau doneminde bitkisel motiflerin yani sira tipografi akimin bigimsel
ozelliklerini en belirgin bicimde yansitan tasarim unsurlarindan birisidir. Harf
bigimleri var olan geleneksel dikey ve yatay eksenli yapilarindan uzaklagarak
daha kivrimli, akici ve organik hatlarla yeniden diizenlenmistir. Yazi karakterinin
yiizeyde sadece bir bilgi aktarim arac1 olarak degil, ayn1 zamanda kompozisyonu
destekleyen bir gorsel unsur olarak kullanilmasi, donemin tipografisini diger
donemlerden ayiran temel 6zelliklerden birisidir. Tipografinin estetik ve islevsel
boyutlarinin yeniden yorumlanmasina katkida bulunmaktadir ve modern
tipografiye gecis slrecini  etkileyen Onemli bir gelisme olarak
degerlendirilmektedir (Zor, 2014, s. 1-8).

Art Nouveau’nun yiizey estetigi, ¢izgi, motif ve kompozisyon arasindaki
iligkinin tasarimda belirleyici bir rol iistlenmesine dayanmaktadir. Akimin
organik bicimlere yonelen gorsel dili afis, etiket, mekansal diizenleme ve ambalaj
tasarim1 olmak {izere farkli alanlarda yapisal bir ifade niteligi tasimaktadir.
Tasarim ylizeyinde tipografi, sadece metni aktaran bir unsur olmaktan ¢ikarak
ylizey diizeninin ritmini sekillendiren, grafik biitiinliigii destekleyen bir 6ge
haline gelmektedir. Akimda yazi karakteri, Art Nouveau estetiginin hem bigimsel
hem de islevsel acilardan Kkarakteristik bilesenlerinden birisi olarak
degerlendirilmektedir (Resim 3).
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Resim 3. Art Nouveau dénemine ait tipografi unsurlari

Art Nouveau donemine ait tipografik 6rnekler organik hatlara sahip dekoratif
harf yapisini1 ve donemin karakteristik ¢izgisel estetik anlayisini yansitmaktadir.

Art Nouveau kompozisyonlarinda genel olarak ince dekoratif cergeveler, zarif
sinirlar ve ¢izgisel diizende hareket yaratan konturlar sik¢a kullanilmaktadir. Art
Nouveau akimina 6zgii kullanilan ¢ergeveler, yilizeye yon vererek bir gorsel ritim
olusturmakta ve tasarimin biitlinciil yapisina katki saglamaktadir. Akimin estetik
ve yapisal dinamizmini destekleyen ¢izgisel diizen, ritim olusturmasinin yant sira
tasarim ylizeyinde derinlik ve siireklilik hissini artirmaktadir (Agatekin & Turan,
2019, s.1355). Art Nouveau, organik bicimlerin ¢izgisel olarak stilize edilmesi,
tasarim yiizeyindeki kompozisyon mantig1 ve tipografiyle gorsel 6gelerin i¢ ice
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gectigi tasarim anlayigi ile tasarimin temel akimlarindan birisi haline gelmistir.
Akimin sanat ve zanaat arasinda kurdugu denge, akim1 sadece dekoratif bir akim
olmaktan ¢ikarip zaman igerisinde tasarim tarihini doniistiiren bir estetik dil
haline getirmistir.

Ambalaj Tasarimmnin Ortaya Cikisi

Ambalaj tasarimimin tarihsel geligimi, iretim ve kullanicilarin tiiketim
aligkanliklarindaki ~ doniisiimlerle es zamanli olarak sekillenmektedir.
Sanayilesme Oncesi donemde ambalaj, sadece liriiniin korunmasinda kullanilan
islevsel bir aragken, 19. yiizyila gelindiginde teknolojinin ilerlemesi, liretimin
¢esitlenmesi, markalagma siireglerinin baglamasi ve uluslararasi ticaret aglarinin
genislemesiyle ambalaj tasarimi estetik bir deger kazanmistir. Tarihsel siirecte
baski tekniklerindeki gelismeler ve litografinin yayginlagsmasi, ambalaj tasarim
yiizeyinin grafik anlatimla biitlinlesmesini saglamistir (Zor, 2014, s.2-4).

Ambalaj tasariminin gelisimi ve doniisiimii sadece teknik bir ilerleme degil
ayn1 zamanda tiiketimin gorsel kiiltiir i¢inde temsil edilme bigimlerini degismeye
baslamistir. Uriinlerin ayirt edilebilir olmasi, kimlik kazanmasi ve tiiketicide
giiven olusturmasi ambalajin iletisimsel islevini giiglendirmistir. Ambalaj, hizla
sanayilesen toplumda iiriiniin fiziksel koruyucusu ve marka kimliginin tastyicisi
haline gelmistir. Ambalajin tasarim yiizeyleri, iireticinin tiiketiciyle kurdugu ilk
gorsel temas noktasi olarak tasarimcilar i¢in yeni bir ifade alan1 sunmaktadir.

Ambalaj tasariminmin gelisimi sanayilesme, baski teknolojileri, ticaret
kiiltiiriinliin doniisiimii ve dekoratif sanat anlayisinin yayginlasmasiyla birlikte
sekillenmistir ve Art Nouveau akimi meydana gelen doniistimiin estetik ve
bigimsel ag¢idan en goriiniir katkilarindan birisi olmustur. Art Nouveau akiminin
temelini olusturan motifler ambalajin sadece gorsel niteligini degil, ayn1 zamanda
izleyicinin {iriinii algilayis bigimini de sekillendirmektedir. Dogal, akiskan ve
zarif ¢izgilerin ambalaj yiizeydeki dagilimi kullanicida kalite, 6zen ve el isciligi
algis1  olusturmakta ve markalarin rakipleri arasinda estetik agidan
konumlandirma bi¢imlerini etkilemektedir.

Sanat akiminin tipografiye getirdigi yenilikler ambalaj tasariminda énemli bir
rol oynamaktadir. Art Nouveau geleneksel tipografik diizenlemelerden ayrilarak
kivrimli, organik ve kompozisyonla biitiinlesmis harf formlari, yaziy islevsel bir
0ge olmaktan cikarip gorsel kompozisyonun estetik bir pargast haline
getirmektedir. Kivrimli, dalgali ve organik tipografi unsurlar1 grafik tasarimin
baslangicinda 6nemli bir kirilma noktas1 olmustur ve Art Nouveau tipografisinin
ambalaj ylizeyine kolay bir sekilde adapte edilmesini saglamistir (Zor, 2014, s.
2-5). Art Nouveau’nun ambalaj tasariminda sik¢a goriilen dekoratif cerceveler,
kivrimli sinirlar, ince ¢izgisel konturlar ve yiizeye yon veren girift formlar,
ambalaj iizerinde diizenleyici ve estetik bir katki sunmaktadir. Tasarimdaki
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cizgisel dinamizm, yiizeye hem hareket hem derinlik kazandirarak ambalajin
gorsel kimligini gliglendirmektedir (Agatekin & Turan, 2019, s.1355).

Donemsel Ambalaj Ornekleri

Art Nouveau’nun ambalaj tasarimindaki etkisini somut bigimde
degerlendirebilmek i¢in doneme ait gorsel Orneklerin incelenmesi
gerekmektedir. Ozellikle kolonya, sabun, ¢ikolata, ¢ay ve tiitiin iiriinlerinin
ambalajlarinda Art Nouveau’ya 6zgii ¢izgisel ritim, bitkisel motifler ve
dekoratif tipografi yaygin bir bi¢imde kullanilmaktadir. Asagida akimin
ambalaj yiizeyindeki etkisini gosteren ornekler yer almaktadir.

Sabun ve kozmetik ambalajlarinda siklikla kullanilan kadin figiirii, ¢igekli
cergeveler ve zarif konturlarla biitlinlesen yiizey diizenlemeleri, tiriiniin temizlik,
saflik ve tazelik algisin1 gliclendirmek amaciyla Art Nouveau estetiginin yogun
bicimde kullanilan &geleri arasindadir. Donemin gorsel tasarimlarinda kadin
imgesinin narin ve akiskan ¢izgilerle betimlenmesi, {irliniin niteliklerini dogrudan
temsil eden sembolik bir anlat1 alan1 olusturmaktadir. Dolayisiyla tasarimlarda
zarif ¢izgilerin kullanimi estetik bir tercihin 6tesine gegerek tiiketicinin zihninde
iiriinle ilgili olumlu bir duygusal gergeve yaratmakta, hijyen, bakim ve zarafet
kavramlarin1 gorsel bir dile doniistirmektedir. Ayrica akimin dekoratif
yogunlugu ve organik kompozisyonlari, giiniimiiz tiiketicisinde nostaljik bir
cagrisim yaratarak ambalajin hem tarihsel bir estetik gelenege bagliligini hem de
premium bir marka kimligini destekleyen unsurlar olarak degerlendirilmektedir
(Resim 4).

Resim 4. French Art Nouveau L'aureole

Kozmetik {irlinlerinin yan1 sira ¢ay ve kolonya ambalajlari, Art Nouveau
akiminin etkiledigi bir diger tasarim alanlarindan birisidir. Ambalaj ylizeylerinde
organik cizgilerle hareketlendirilmis g¢erceveler, dekoratif tipografi ve dogaya
gonderme yapan bitkisel kompozisyonlar, akimm kivrimli ¢izgi yapisi ve floral
siislemeleriyle birleserek belirgin bir estetik kimlik olusturmaktadir. Dénemin
iiriinlerinde goriilen bigcimsel 6zellikler, markanin kalite algisimi yiikseltmesinin
yani sira ambalaji {iriiniin kimligini yansitan bir gorsel anlati aracina
doniistiirmektedir. Ozellikle premium kategoride yer alan geleneksel iiriinlerde
Art Nouveau’nun ¢izgisel estetigi tarihsel bir referans ve cagdas bir tasarim dili
olarak tercih edilmektedir (Resim 5).
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Resim 5. Art Nouveau ¢ay ambalaji

Calismada sunulan 6rnekler, Art Nouveau’nun ambalaj yilizeyini sadece bir
siisleme alan1 olarak degil ayn1 zamanda iiriin kimligini giiclendiren tasarim alani
olarak ele aldigim gostermektedir. Tasarimlardaki estetik yaklagim ¢izgi,
tipografi ve motif birlikteliginin ambalajlar1 donemin modern grafik iiretiminin
temsilcileri héline getirdigini ortaya koymaktadir. Art Nouveau akiminda
ambalaj tasarimlari ¢esitli bigimsel 6zelliklere sahiptir.

Art Nouveau akimi, ¢ikolata ambalajlarinda 6zellikle kivrimli hatlar, floral
sislemeler ve zarif c¢erceve dizenleriyle belirgin bir estetik kimlik
olusturmaktadir. Dénem ambalajlarinda yiizeye yayilan cizgisel hareketler ve
stilize dogaya 6zgli motifler {iriinlin dzel, rafine ve seckin bir tilketim nesnesi
olarak konumlandirilmasina katkida bulunmaktadir.

Art Nouveau akimi, ¢ikolata ambalajlarinda 6zellikle yiizey siislemelerinin
yogun bicimde kullanmldig1 zarif ve dekoratif bir estetik ortaya koymaktadir.
Donemin ¢ikolata kutularinda stilize ¢icek ve deniz kabugu motifleri, kivriml
cizgiler ve akigkan hatlardan olusan kompozisyonlar, {iriiniin duyusal niteligini
destekleyen oOzenli bir gorsel diizenleme islevi gormektedir. Doénemin
ambalajlarda kullanilan dekoratif ¢erceveler, ince detayli bitkisel bezemeler ve
organik ritim, ¢ikolatanin dzel, degerli ve rafine bir tiikketim iriinii olarak
sunulmasina katkida bulunmaktadir. Ayrica tasarim yiizeyindeki ayrintil gizgisel
estetik, donemin el is¢iligi ve sanat anlayisini yansitan bir nitelik tagimaktadir ve
ambalajin sadece koruyucu bir islev degil, ayn1 zamanda estetik bir obje olarak
goriilmesine olanak saglamaktadir. Dolayisiyla Art Nouveau, ¢ikolata
ambalajlarinin  gorsel kimligini sekillendiren belirgin bir tasarim dili
olusturmaktadir (Resim 6).

Resim 6. Art Nouveau ¢ikolata ve sekerleme kutular
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Art Nouveau donemine ait ¢ikolata kutularinda goriilen stilize deniz kabugu
motifleri, kivrimli ¢izgiler ve dekoratif yilizey diizeni donemin ambalaj
anlayiginin estetik yogunlugunu ve iiriiniin 6zel, rafine bir tiiketim nesnesi olarak
konumlandirilmasini destekleyen gorsel yaklasimi yansitmaktadir.

Stilize edilmis yaprak, ¢igek ve sarmasik motifleri, Art Nouveau estetiginin
temel imgelerindendir. Bitkisel siislemeler kozmetik, kolonya, ¢ikolata ve gay
gibi {irlinlerin ambalajlarinda dogallik ve rafine bir estetik algisi olusturmak
amaciyla sikca tercih edilmektedir. Art Nouveau’nun akici ve kivrimli gizgileri,
ambalaj yiizeylerinde hareket ve dinamizm hissi yaratmak igin siklikla
kullanilmaktadir. Organik hatlar, {iriiniin dogal, zarif veya yiiksek kalite algisin
destekleyen estetik bir arag olarak islev gormektedir.

Art Nouveau akiminin ambalaj tasarimlarinda bitkisel siislemelerin yani sira
egrisel tipografi unsurlart ve harflerin gévdesine uygulanan akiskan ¢izgiler
siklikla kullanilmaktadir. Ambalaj yiizeyinde hareketli ¢izgiler metin ile gorsel
arasinda ritim olusturarak dekoratif bir ambalaj tasarim1 olusturmaktadir. Akimin
en belirgin kompozisyon araglarindan birisi olan dekoratif gergeveler, ambalaj
ylizeylerinde bilgi alanlarin1 zarif bir bicimde ayirmak i¢in kullanilmaktadir.
Ince, kivrimli ve simgesel ¢izgilerden olusan cergeveler, iiriin kimligini
vurgulayan bir gorsel ifade gorevi géormektedir.

Tarihsel bigimsel ozellikler, giiniimiizde ambalaj tasariminda yeniden
yorumlanan estetik bir altyap1 olusturmaktadir. Dijital iiretim teknikleri ve cagdas
grafik egilimleri dogrultusunda sadelestirilen ¢izgisel ve dekoratif 6geler, modern
ambalajlarda hem nostaljik bir referans hem de giiglii bir marka kimligi aract
olarak kullanilmaktadir. Ozellikle dogal igerikli iiriinler, premium kategoriler ve
butik markalar, Art Nouveau’nun organik ritmine ve zarif ylizey diizenine
gonderme yapan grafik coziimlerle tiiketicide duygusal bir etki yaratmayi
amaglamaktadir. Akimin tarihsel estetik 6zellikleri, gilincel tasarim 6zellikleri
icinde islevsel bir gorsel dile doniismekte ve ambalaj tasariminin c¢agdas
orneklerinde yeniden anlam kazanmaktadir.

Giiniimiiz Ambalaj Tasariminda Art Nouveau Akimi

Art Nouveau’nun giliniimiizde kullanilan ambalaj tasarimlarinda yeniden
yorumlanmasi sadece bir retro canlandirma degil ayn1 zamanda yiizey
organizasyonu, c¢izgisel ritim, tipografik biitiinliik ve doga temelli estetik
ilkelerinin bugiiniin tasarim ihtiyaclartyla bulusturuldugu bilingli olarak yapilan
bir tasarim tercihidir. Art Nouveau, ¢agdas ambalaj tasariminda hem estetik hem
de duygusal degeri artiran giiglii bir gorsel ara¢ olarak varligin siirdiirmektedir.

Giliniimiizde ambalaj tasariminda Art Nouveau akimimin estetik mirast {ist
seviye ya da butik liretim yapan markalar tarafindan stratejik bir gorsel dil olarak
yeniden kullanilmaktadir. Modern tasarimcilar, akimin organik c¢izgilerini ve
bitkisel motiflerini daha sade, geometrik ve dijital liretime uygun bir bi¢imde
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yeniden yorumlayarak retro-modern bir ambalaj estetigi olusturmaktadir.
Uygulamalar, markalara nostaljik bir kimlik ve c¢agdas bir goriiniim
kazandirmaktadir. Asagida, Art Nouveau akimimin ambalaj tasarimindaki estetik
yaklasimmin ozellikle ¢ay, kolonya, cikolata, sabun, yag ve kisisel bakim
iiriinlerinde kullanildig1 6rnekler sunulmaktadir.

Gilinlimiizde ¢ikolata ve kahve markalarinin yani sira bitki 6zIi sabun, yag ve
bakim {irlinleri iireten bir¢ok marka akimin bigimsel Ozelliklerini ambalaj
tasarimlarinda kullanmaktadir. Ambalaj tasarimlarinda stilize edilmis bitkisel
kompozisyonlar, ince ¢izgili dekoratif ¢erceveler ve sadelestirilmis Art Nouveau
tipografik diizenlemeleri kullanarak iiriiniin icerigi vurgulanmaktadir. Organik
icerik ile dogal form dili arasindaki uyum, tiiketici algisinda olumlu bir etki
yaratmaktadir (Resim 7).

Resim 7. Giincel bakim tirtinleri

Benzer bi¢imde, farkl: {irlin kategorilerinde Art Nouveau’nun gorsel dilinin
yeniden yorumlanmasi benzer estetik stratejilerin farkli baglamlarda nasil
uygulandigimi gostermektedir. Cay ve kolonya gibi geleneksel {iriinlerde Art
Nouveau’nun yeniden yorumlanmasi, kiiltirel miras ile modern tasarim
arasindaki kopriyt gliclendirmektedir.

Calisma kapsaminda sunulan ornekler, Art Nouveau’nun giincel ambalaj
tasariminda sadece dekoratif bir unsur olmadigin1 ayn1 zamanda tiiketici ile
marka arasinda duygusal bag kuran, iirlin niteligini yansitan ve gorsel hiyerarsiyi
destekleyen modern bir tasarim araci olarak islev gordiigiinii ortaya koymaktadir.
Akimin tasarim ylizeyinde ¢izgi, motif ve kompozisyon iliskisine verdigi 6nem,
cagdas ambalajlarda estetik goriiniimii, iletisimsel etkiyi giiclendiren ve mesajin
algilanabilirligini artiran bir 6zellik olarak degerlendirilmektedir.

Gilintimiizde tiiketici egilimleri incelendiginde, ambalaj tasariminin sadece
iiriinii koruyan bir unsur degil ayn1 zamanda {iriiniin estetik kimligini belirleyen
ve tiiketiciyle kurulan ilk temasin olusturan bir iletisim yiizeyi olarak isleve sahip
oldugu anlasilmaktadir. Art Nouveau’nun organik cizgileri, stilize bitkisel
formlar ve akiskan ylizey diizeni, tiikketicinin iiriinii dogal, 6zenli ve kaliteli
olarak algilamasina katkida bulunmaktadir. Akimla birlikte dogadan gelen
bigcimlerin tasarima tasinmasi, tiiketicide iriinle ilgili zihinsel bir saflik ve
dogallik ¢agrisimi yaratmaktadir (Agatekin & Turan, 2019, 5.1356).
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Art Nouveau ambalaj tasarimlarinda ¢izgisel hareketlerin ve bigimsel ritmin
tim ylizeye yayilmasi tiiketicinin tasarimi bir biitiin olarak algilamasini
saglamaktadir. Akimin ambalaj tasariminda bigimsel 6zelliklerinin kullanicinin
algilamasini kolaylastirmasinin yani sira 6zenle tiretilmis bir ambalaj izlenimini
yaratmaktadir. Dalgali ¢izgiler ve diger bi¢imsel unsurlar ozellikle butik ve
premium iiriin kategorilerinde marka degerini giiglendiren bir unsur haline
gelmektedir.

Art Nouveau'nun ambalaj tasariminda yer alan tipografi unsularina getirdigi
dekoratif ve organik yaklagim tiiketici algisin1 destekleyen onemli faktorlerden
birisidir. Geleneksel tipografik smirlamalarin digina ¢ikan akici harf yapilar,
yaziy1 sadece tiiketiciye bilgi aktaran bir ara¢ olmaktan gikararak ambalajin
estetik bitlinliiginii artiran bir 6geye doniistirmektedir. Modern tasarim
literatiirii, tipografinin yilizeyde agirlikli bir gorsel rol iistlenmesinin tiiketicide
marka kimligi giigliidiir izlenimi olusturdugunu goéstermektedir (Zor, 2014, s. 1—
4).

Art Nouveau’da tipografi elemanlarinda sik¢a kullanilan niliifer, iris ve
sarmagik gibi dogal ve bitkisel formlar saglik, temizlik, tazelik ve dogallik
anlamlar1 barindirmakta ve tiiketicinin {iriinle kurdugu bagi giiclendirmektedir.
Ayrica tiiketici, doga temelli estetik ve bigimsel 6geler igeren ambalajlar1 daha
organik, daha giivenilir ve daha ¢evre dostu olarak algilama egilimindedir.
Dolayisiyla cay, kolonya, sabun, dogal kozmetik ve ¢ikolata gibi {iriin
ambalajlarinda bitkisel motiflerin kullanimu tiiketicide tiriinii rakipleri arasindan
segerek satin almaya tesvik etmektedir.

Art Nouveau akiminin ambalaj tasarimindaki estetigi, tiiketici algisinda
duygusal ve bilissel diizeyde etkili olan gorsel bir dil sunmaktadir. Organik ritim,
dekoratif biitlinliik, tipografik zarafet ve yiizeydeki ¢izgisel akislar tiiketicinin
iiriinii daha degerli, 6zenli ve giivenilir olarak tanimlamasini saglayan bir tasarim
olusturmaktadir. Dolayisiyla Art Nouveau, giiniimiiz ambalaj tasariminda sadece
estetik bir iriin degil aym1 zamanda tiiketici davranislarimi etkileyen,
bigcimlendiren ve degistiren bir algisal ara¢ olarak 6nemini korumaktadir.

Sonug¢

Art Nouveau, ortaya c¢ikti§i donemin kiiltiirel ve estetik doniisiimlerini
yansitan 6nemli bir tasarim akimi olmasinin yani sira ambalaj tasariminin
bicimsel ve iletisimsel yapisin1 etkileyen temel kaynaklardan birisi olarak 6nem
tasimaktadir. Akimin organik ¢izgileri, stilize bitkisel motifleri ve akici ylizey
diizeni, erken donem ambalaj Orneklerinde iiriin kimligini giiclendiren ve
kullanicinin goérsel algisini yonlendiren bir yap1 olusturmaktadir. Akimin estetik
yaklagimi, ambalajin sadece koruyucu bir unsur olmadigint ayn1 zamanda marka
kimligini yansitan, {iriin algisim gelistiren ve tiiketiciyle kurulan ilk temasta
belirleyici bir rol oynayan iletisim yiizeyi oldugunu gostermektedir.
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Gilincel tasarimlar degerlendirildiginde, Art Nouveaunun bigimsel
ozelliklerinin dijital iiretim teknikleriyle uyumlu oldugu ve dolayisiyla
gliniimiizde hazirlanan ambalaj tasarimlarinda yeniden ele alindig
goriilmektedir. Ozellikle premium ve butik iiretim yapan markalar, akimn ¢izgi,
motif ve dekoratif yapilarini sadelestirerek retro-modern bir estetik anlayis
gelistirmektedir. Akimin bigimsel o6zelliklerinin ambalaj tasarimlarinda
uygulanmasi tiiketicinin nostalji algisini, dogal iirlin beklentisini ve estetik
duyarliligini destekleyen bir gorsel strateji olarak 6nem kazanmaktadir.

Hazirlanan c¢alismanin bulgulari, Art Nouveau estetiginin tarihsel ambalaj
tasariminda ve giincel tasarim uygulamalarinda siireklilik gosteren bir etki
alanina sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Calisma tasarim tarihinin
incelenmesinin yani sira giiniimiiz grafik ve ambalaj tasarimcilarinin gorsel dil
olusturma siireglerinde yol gosterici bir kaynak niteligi tagimaktadir. Art
Nouveau’nun yeniden yorumlanmasina yonelik c¢aligmalarin artmasi, tasarim
egitiminde ve ambalaj tasarimi arastirmalarinda estetik, duygusal etki ve kiiltiirel
referanslar agisindan yeni tartisma alanlar1 agacaktir.

Tarihsel ve ¢agdas ambalaj Ornekleri birlikte degerlendirildiginde, Art
Nouveau’nun bigimsel siirekliligini koruyarak farkli déonemlerde farkli islevler
iistlendigi gorilmektedir. DOnemin 0zglin ambalajlarinda yogun dekoratif
sislemeler, el isciligini yansitan ¢izgisel ritimler ve detayli bitkisel
kompozisyonlar 6n plandayken giincel tasarimlarda ayni estetik kodlar daha sade,
geometrik ve dijital liretime uygun bi¢imlerde yeniden yorumlanmaktadir. Art
Nouveau, tarihsel siiregte liriin kimligini zenginlestiren sanatsal bir yiizey dili
olarak varlik gosterirken, glinlimiizde marka stratejilerinde nostalji, kalite algisi,
dogallik ve premium konumlandirma anlamlarini destekleyen bir tasarim araci
olarak kullanilmaktadir. Her iki donemde de akimin temel estetik ilkeleri
korunmakta ve diretim teknolojileri, tiiketici beklentileri ve giincel pazar
dinamikleri dogrultusunda ambalaj tasariminda farkli gorsel agirliklarla ortaya
cikmaktadir. Bu dogrultuda, Art Nouveau’nun ambalaj tasariminda zamanlar
aras1 bir koprii kuran stirdiiriilebilir bir estetik deger tasidigini géstermektedir.
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Giris

Willem de Kooning (1904-1997), 20. yiizyilin en etkili modern
sanat¢ilarindan biri olarak, figiiratif gelenegin smirlarini asan ve soyut
disavurumculuk akiminin bigimsel ve diisiinsel temellerini derinlestiren bir sanat
pratigi gelistirmistir. Hollanda’nin Rotterdam kentinde aldigi klasik sanat
egitimi, sanat¢inin erken donem figiiratif calismalari igin teknik bir temel
olusturmus, bu temelden hareketle gelistirdigi jestiiel ifade dili, modern sanatin
yoniinii belirleyen 6zgiin bir estetik anlayigin zeminini hazirlamistir (de Kooning,
1985: 12). 1926 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ eden sanatgi, kisa
siirede New York’un entelektiiel ve deneysel sanat ortamiyla etkilesime gegmis;
1930’lardan itibaren trettigi figiiratif kompozisyonlardan 1950’lerdeki soyut
disavurumcu yapitlarina uzanan bir dénemde, bi¢im ve anlami doniistiiren bir
sanatsal evrim gergeklestirmistir (Rosenberg, 1972: 45).

De Kooning’in erken donem yapitlari, Avrupa akademik geleneginden
devraldig: figiiratif disiplin ile Amerikan modernizminin deneysel dinamizmini
bir araya getiren Ozgiin bir sentez sunar. Sanat¢inin 1930’lu yillarda irettigi
“Untitled” (yak. 1931) ve “Man” (1939) gibi yapitlar1, bir yandan geometrik
soyutlamaya yaklasan bigimsel diizenlemeler icerirken, diger yandan insan
figlirlinlin psikolojik kirtlmalarin1 ve toplumsal gerilimlerini goriiniir kilar
(Polcari, 1993: 266). Bu donemde sanat¢inin figiirii ele alis bi¢imi, yalnizca
bedensel bir temsil olarak degil, modern bireyin par¢alanmis kimliginin metaforu
olarak da okunabilir. Bu agidan de Kooning’in erken iiretimi, dénemin
Avrupa’daki modernist gelismelerine paralel bigimde, temsilin ¢6ziild{igii, bigim
ile duygu arasindaki smirlarin belirsizlestigi bir kavramsal zemine sahiptir
(Sandler, 1970: 122).

1940’lardan itibaren, sanatginin ¢izim agirlikli disiplini jestiiel bir boyut
kazanmis; figiliratif unsurlar yerini giderek daha dinamik, enerjik ve akiskan
bicimlere birakmistir. Bu doniisiim siireci, de Kooning’in modernist bigim dilini
kendi varolussal deneyimiyle birlestirmesini saglamistir. “Pink Angels” (1945)
ve “Painting” (1948) gibi yapitlar, bu gecisin en belirgin Ornekleri olarak,
sanat¢inin bilingli bir bicimsel dagilma stratejisiyle, figiiratifden soyuta uzanan
bir gorsel soylem kurdugunu gostermektedir (Polcari, 1993: 273; Sandler, 1970:
125). Ozellikle 1940’larm ortasindan itibaren gelistirdigi siyah-beyaz
kompozisyonlar, hem ekonomik kisitlamalardan dogan bir zorunluluk hem de
formu sadelestirerek 6zsel yapisal iliskileri aciga ¢ikarma ¢abasinin sonucudur
(Sandler, 1970: 128). Bu baglamda, de Kooning’in bicimsel arayis1 yalmzca
gorsel bir deneysellik degil, ayn1 zamanda varolussal bir sorgulama bi¢imi olarak
degerlendirilmelidir.

De Kooning’in olgunluk dénemine damgasini vuran “Woman” serileri (1950—
1952), sanat¢inin figiirle kurdugu iliskide hem bicimsel hem de kavramsal bir
kirilma noktasi olusturur. “Woman I’ (1950-52), kadinin sanatsal temsiline dair
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tarihsel kliseleri yikarak, figiiriin hem grotesk hem de ¢ekici yanlarini bir arada
sunar. Bu seri, sanat¢inin figilirii soyut bir enerji alanina doniistiirdiigl, ayni
zamanda toplumsal ve cinsel kimlik temsillerini sorguladigi bir dénemi yansitir
(Rosenblum, 1990: 118; Kuspit, 2000: 57). Sanatcinin jestiiel firga kullanima,
yiizeydeki enerjiyi ve ritmik akisi 6n plana ¢ikarirken, resmin igkin yapisin
neredeyse heykelsi bir dinamizme tasir. Bu baglamda “Woman” serileri, modern
resmin Ozne, beden ve temsil kavramlar iizerine gelistirdigi elestirinin
merkezinde yer alir.

1950’1erin ortasinda iirettigi “Easter Monday” (1955-56) ve “Ruth’s Zowie”
(1957) gibi yapitlar ise, sanat¢inin jestiiel enerjiyi mekansal belirsizlik ve ritim
duygusuyla birlestirdigi donemi temsil eder. Bu eserlerde renk, hareket ve yiizey
arasindaki iligki, figiiratif bir temsilden ziyade, resmin maddeselligi {izerinden
tanimlanan bir deneyim alanina doniisiir (Storr, 1992: 36). De Kooning’in
sanatinda figiir, dogrudan bir temsilden ¢ikarak bir “olug” haline gelir; resim,
sabit bir formdan ¢ok, siirekli doniisen bir siire¢ olarak var olur (Joselit, 2003:
14).

Bu caligmanin temel amaci, Willem de Kooning’in erken donem figiiratif
iiretiminden olgunluk dénemindeki soyut disavurumcu kompozisyonlarina
uzanan sanatsal doniisimiinii bigimsel ve kavramsal bir bakis agisiyla
irdelemektir. Sanat¢inin eserlerindeki ¢izim ve boya iliskisi, kompozisyon
Orgiisii, jest anlayis1 ve figiiratif soyutlama bigimleri tarihsel baglam iginde
degerlendirilecek; erken donem figiiratif arayislar ile olgun donem soyut
deneyimler arasindaki estetik siireklilik ve kirilmalar analiz edilecektir. Bu
inceleme, de Kooning’in Amerikan sanatindaki 6zgiin konumunu belirlemeyi ve
onun modern sanat tarihinde bi¢imsel yenilik ile kavramsal derinlik arasindaki
etkilesimi nasil doniistiirdiigiinii ortaya koymay1 amaglamaktadir (de Kooning &
Newman, 1998: 22; Seitz, 1955: 319-320).

De Kooning’in iiretimi, modern sanatin yalmzca bicimsel gelisim siireci
icinde degil, ayn1 zamanda insanin varolussal deneyimini ifade etme arayisinda
da merkezi bir konumda yer alir. Sanat¢inin figiirle kurdugu gerilim, hem resmin
ylizeyinde hem de sanatin diisiinsel derinliginde yankilanir. Onun eserlerinde,
cizgi ile renk, form ile jest, figiir ile bosluk arasinda siiregiden bir diyalektik iliski,
modern sanatin temel varolugsal sorgulamalarini goriiniir kilar. Boylece de
Kooning, yalnizca soyut disavurumculugun degil, tiim 20. ylizyil sanatinin
kavramsal yonelimlerini sekillendiren oncii bir figiir olarak degerlendirilmelidir.

Willem de Kooning’in Sanatsal Yoneliminin Olusum Siireci

Willem de Kooning’in sanatsal yoneliminin temelleri, erken yaslarda aldig
klasik sanat egitimi ile Avrupa modernizminin bigimsel miras1 arasinda
sekillenmistir. 1904 yilinda Rotterdam’da dogan sanat¢i, 1916 yilinda Rotterdam
Giizel Sanatlar ve Teknik Akademisi’ne (Rotterdam Academy of Fine Arts and
Techniques) gece okuluna kaydolarak, geleneksel desen, perspektif, renk kurami
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ve anatomi egitimi almistir. Bu egitim, onun sonraki donemlerde gelistirecegi
bigimsel disiplinin ve ¢izim merkezli yaklasiminin temelini olusturmustur
(Polcari, 1993: 264). Aym1 donemde ticari bir sanat firmasinda g¢irak olarak
calisan de Kooning, uygulamali tasarim alaninda kazandigi deneyimle,
kompozisyon diizeni, oran, denge ve ylizey kontrolii konularinda teknik bir
ustalik gelistirmistir. Bu yillarda aldigi akademik formasyon, onun soyut
disavurumcu doneminde dahi gozle goriliir bir bigimsel titizlikle ¢aligmasina
olanak tanmimistir (Sandler, 1970: 122). Sanat¢inin erken doneminde aldigi bu
klasik egitimin yani sira, Avrupa modernizmiyle dolayli temaslar1 da onun
sanatsal kimligini bicimlendirmistir. Ozellikle 1920’lerin ortasinda Hollanda’da
hakim olan De Stijl hareketi ve onun kuramsal temsilcileri olan Piet Mondrian ve
Theo van Doesburg’un geometrik diizen anlayisi, de Kooning’in mekan ve form
iligkisine dair diisiincelerini etkilemigtir. Ayni1 donemde Paris ve Briiksel
cevresinde etkisini siirdiiren kiibist ve siirrealist yaklagimlar da sanatginin gorsel
hafizasinda kalic1 izler birakmistir. Bu birikim, onun soyutlamay1 yalnizca bir
bicimsel ¢éziimleme alani olarak degil, ayni1 zamanda igsel bir deneyimin temsili
olarak algilamasina zemin hazirlamistir. 1926 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri’ne go¢ eden de Kooning, Hoboken, New Jersey iizerinden New York’a
yerlesmis ve burada hizla yiikselen modern sanat ortamiyla iliski kurmustur.
Baglangigta gegimini saglamak amaciyla magaza vitrin tasarimlar ve tabelalar
ilizerinde ¢alisan sanatci, 1930’larin ortalarina kadar hafta sonlar1 resim yaparak
tretimini siirdiirmiistiir. 1935 yilinda Federal Sanat Projesi (WPA/Federal Art
Project) kapsaminda resmi gorev almasi, onun profesyonel sanat pratigine
gegcisinde belirleyici bir doniim noktasi olmustur (Polcari, 1993: 264). Bu dénem,
yalnizca ekonomik bir gecis degil, ayn1 zamanda sanatsal aidiyetin de olustugu
bir siirectir. Ciinkii de Kooning, bu proje araciligiyla donemin Onemli
sanat¢ilartyla—ozellikle Arshile Gorky, John Graham ve David Smith ile—yakin
dostluklar kurmus ve onlarin aracilifiyla Avrupa modernizminin Amerikan
yorumu {iizerine yogun diisiinsel tartigmalara katilmistir (Polcari, 1993: 266).
Arshile Gorky’nin etkisi, de Kooning’in bigimsel yoneliminde 0&zellikle
belirgindir. Gorky’nin siirrealist kokenli organik formlari ile kiibist yap1 anlayisi
arasindaki sentez, de Kooning’in hem figiiratif hem de soyut denemelerinde bir
model olusturmustur. Gorky araciligiyla tanidig1 Picasso, Mir6 ve Léger gibi
sanatgilarin calismalari, onun figiirii bicimsel olarak pargalayarak yeniden kurma
stratejisini derinlestirmesine yol agmistir. Bu donemde iirettigi “Untitled” (yak.
1931) adli calisma, sanat¢inin figiiratif ile geometrik soyutlama arasinda kurdugu
erken bir dengeyi temsil eder. Kompozisyon, yiizeyin diizlestirilmesine ragmen
derinlik izlenimini koruyan bigimleriyle, hem yapisal hem de sezgisel bir ifade
tagir. Dairesel bi¢imlerin yatay diizlemlerle kurdugu ritmik iliski, sanat¢inin
sonraki donem soyutlamalarinin onciilii niteligindedir (Polcari, 1993: 266).
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Resim 1. Willem de Kooning, “Untitled”, yak. 1931, tuval iizerine yaghboya.
Kaynak: Polcari, Stephen. Abstract Expressionism and the Modern Experience.
Cambridge: Cambridge University Press, 1993, s. 266.

Yine ayni1 doneme ait “Pink Landscape” (1938) adli eser, sanatginin Avrupa
kokenli modernist birikimini kisisel bir dilde yeniden yorumladigini gosterir.
Eserde, Mir6 ve Gorky’nin organik bigimlerine benzer yumusak gecisli formlar,
pastel tonlarin dengesiyle birlesir. Mekan algisinin diizlestigi, ama figiirsel
cagrisimlarin tamamen ortadan kalkmadigi bu kompozisyon, soyutlamanin
duygusal ve sezgisel bir diizleme tagindig: bir ara formdur. Burada doga, soyut
bi¢imlerin i¢sel uyumuna doniisiir; figlir ve zemin arasindaki iliski, gbzle goriiliir
bir armoni ve gerginlik iginde ¢dziimlenir (Polcari, 1993: 266).

Kaynak: Polcari, Stephen. Abstract Expressionism and the Modern Experience.
Cambridge: Cambridge University Press, 1993, s. 266.
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De Kooning’in Amerika’daki ilk yillari, onun sanatsal diigiincesinde “Avrupa
disiplini” ile “Amerikan ifadeselligi” arasinda gidip gelen bir gerilimi goriiniir
kilar. Avrupa’da aldig1 kat1 akademik egitimin getirdigi teknik ustalik, Amerikan
sanat ortaminin deneysel Ozgiirligiiyle birlestiginde, sanat¢inin benzersiz bir
bi¢im dili ortaya ¢ikmistir. Bu ikili yapi, sanat¢inin tiim kariyeri boyunca siirecek
olan bigimsel ve kavramsal bir dinamizmin kaynagini olusturur. Sandler’a gore
(1970: 123), de Kooning’in figiirii ele alis bigimi, klasik resmin yapisal
biitiinliigliyle modern resmin par¢alanmis mekansalligi arasinda gidip gelen bir
dengeye dayanir.

Sonug olarak, de Kooning’in sanatsal yoneliminin olusum siireci yalnizca
bireysel bir stil arayisi degil, ayn1 zamanda iki kiiltiirel gelenegin kesistigi bir
diisiinsel alanin Uriiniidiir. Rotterdam’daki akademik egitim, ona bi¢imsel bir
titizlik kazandirmis; New York’ta karsilastigit modernist ¢evre ise bu disiplini
Ozgiirlestirici bir ifade bigimine doniistirmiistir. Bu donemden itibaren
sanat¢inin iiretimi, ne tamamen Avrupa’ya 0zgii bir yapisal diizen anlayisi ne de
Amerikan soyut disavurumculuguna 6zgi bir jestsel 6zgiirliikle sinirlidir. Aksine,
bu iki yonelimi sentezleyen hibrit bir yaklasim, onun sanatsal dilinin &zini
olusturur. Bu baglamda, de Kooning’in erken dénem iiretimi, hem tarihsel hem
de bigimsel olarak, modern sanatin kiiresel doniisiimiiniin merkezinde yer alan
bir gegis alan1 olarak degerlendirilebilir (Sandler, 1970: 125).

Figiir ve Soyutlama Arasinda: 1930’lardan 1940’lara Gegis

Willem de Kooning’in 1930’larin sonlarindan 1940’larin basina uzanan
iiretimi, sanatg¢inin figiiratif egilimleri ile soyutlamaya yonelen bi¢im arayislari
arasinda kurdugu karmasik bir dengeyi goézler Oniine serer. Bu dénem, onun
sanatsal gelisiminde yalnizca tematik bir gecis degil, ayn1 zamanda bigimsel bir
doniisiim siirecidir. De Kooning, figiirii bir anlat1 unsuru olarak degil, bigimsel
bir arastirmanin merkezi olarak ele almis; insan bedenini, psikolojik ve mekansal
¢oziilmenin bir arac1 héline getirmistir (Polcari, 1993: 267). 1930’larin ekonomik
ve toplumsal kosullari, sanat¢inin figiir anlayisinda ice doniik, melankolik bir
atmosfer yaratmistir. Bu donemde irettigi erkek figiirleri, yalnizlik,
yabancilagsma ve kimlik arayis1 gibi temalari islerken; bicimsel diizeyde yiizeyin
diizlestirilmesi, par¢alanmis anatomi ve geometrik deformasyon gibi 6zellikler
belirginlesmistir.

De Kooning’in “Man” (yak. 1939) adli yapiti, bu donemin karakteristik
Ozelliklerini en agik bicimde yansitir. Duragan bir pozda betimlenen erkek figiirii,
klasik bir portre gelenegini ¢cagristirmasina ragmen, bicimsel olarak belirsizlik ve
kirilma hissi tasir. Figiliriin bedensel biitiinliigii, yiizeyin diizlestirilmesiyle
bilin¢li bi¢imde bozulmus; 151k ve golge gegisleri yerini sert renk kontrastlarina
birakmistir. GOz ve agiz gibi yiiz ayrintilari, psikolojik bir ¢oziilmeyi ima edecek
Olciide siliklesmistir. Bu figiir, yalniz bir bireyden c¢ok, toplumsal bunalimin
sembolii haline gelmistir (Polcari, 1993: 268).
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Resim 3. Willem de Kooning, “Man”, yak. 1939, tuval iizerine yagliboya.
Kaynak: Polcari, Stephen. Abstract Expressionism and the Modern Experience.
Cambridge: Cambridge University Press, 1993, s. 268.

Sanat¢inin  “Self-Portrait with Imaginary Brother” (yak. 1938) adl
calismasi, bireysel kimlik ve benlik boliinmesi temasini figiiratif bigimde isler.
Buradaki iki figiir —sanat¢inin kendisi ve hayali kardesi— birbirine hem fiziksel
hem de duygusal olarak bagli goriiniir; ancak mekéansal diizenleme, bu bagi kirar
niteliktedir. Figiirlerin hacmi belirsizlesmis, konturlar yer yer erimis, yiizeydeki
firga darbeleri ise psikolojik bir gerginligi vurgular. Gorky’nin bi¢imsel etkisi bu
eserde giiclii bigimde hissedilir; yamusak renk gecisleriyle olusturulan atmosfer,
stirrealist bir i¢ diinyanin temsiline doniisiir (Polcari, 1993: 268).

Resim 4. Willem de Kooning, “Self-Portrait with Imaginary Brother”, yak. 1938,
tuval {lizerine yagliboya.
Kaynak: Polcari, Stephen. Abstract Expressionism and the Modern Expe-rience.
Cambridge: Cambridge University Press, 1993, s. 268.
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Bu doénemin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri, sanat¢inin “mannequin”
temast tlizerinden insan ile nesne arasindaki simurlari belirsizlestirmesidir.
“Manikins” (yak. 1939-42) adli ¢izim ve resimlerinde, magaza vitrinlerinde
gordiigii cansiz manken figiirlerini resmeder. Bu mankenler, insan bedeninin
duygusal ve ruhsal boglugunu sembolize eder. Figiirler, hem teatral hem de donuk
bir varlik hissi tasir; gdzler ve yiliz hatlar1 yer yer maskesel bi¢imlere doniisiir. Bu
durum, insanin modern toplumda nesnelesmesini ve 6znel kimligin ¢oziilmesini
metaforik bir diizlemde yansitir (Polcari, 1993: 269).

Resim 5. Willem de Kooning, “Manikins”, yak. 193942, kagit {izerine karakalem.
Kaynak: Polcari, Stephen. Abstract Expressionism and the Modern Expe-rience.
Cambridge: Cambridge University Press, 1993, s. 269.

“The Glazier” (yak. 1940) adli calismada, figiiriin cinsiyet ve kimlik
sinirlarinin  belirsizlestigi, neredeyse androjen bir beden formu oOne c¢ikar.
Kompozisyon, sicak toprak tonlariyla insa edilmis olup Pompeii fresklerinden
esinlenen renk armonisine sahiptir. Figiir, hem erkek hem de kadin 6zellikleri
tastyan bir anatomik yapiya sahiptir; bu durum, de Kooning’in figiirii toplumsal
cinsiyetin Otesinde, evrensel bir beden imgesi olarak ele aldigin1 gdsterir. Omuz
cizgilerindeki keskin iiggen bigcimler ve kirik konturlar, hem bedensel hem
psikolojik bir gerilimi ifade eder (Polcari, 1993: 270).
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Resim 6. Willem de Kooning, “The Glazier”, yak. 1940, tuval {izerine yagliboya.
Kaynak: Polcari, Stephen. Abstract Expressionism and the Modern Experience.
Cambridge: Cambridge University Press, 1993, s. 270.

Ayn yillarda iiretilen “Seated Woman” (yak. 1940) ise, sanat¢cinin figiiratif
gelenegi modernist bir ¢éziimleme siizgecinden gecirdigi dnemli bir drnektir. Bu
calismada, klasik oturan kadin imgesi yeniden ele alinir; ancak figiiriin anatomik
biitiinliigii parcalanmis, c¢izgisel hatlar yer yer yiizeye yayilmustir. Ingres ve
Picasso’nun bigimsel etkileri, burada soyutlamayla birlesir. Figiiriin sag kolu
govdeyle orantisiz bigimde uzatilmis, bas ve boyun arasinda bilingli bir kopukluk
yaratilmistir. Bu deformasyon, figiiriin bir kadin olmaktan g¢ok, resimsel bir
aragtirma nesnesine doniistigiinii gosterir (Polcari, 1993: 270; Sandler, 1970:
124).

Resim 7. Willem de Kooning, “Seated Woman”, yak. 1940, tuval iizerine
yagliboya.
Kaynak: Polcari, Stephen. Abstract Expressionism and the Modern Experience.
Cambridge: Cambridge University Press, 1993, s. 270-271.

161



De Kooning’in bu donemi, figiir ve soyutlama arasindaki gerilimin
olgunlastig1 bir esik olarak degerlendirilebilir. Erkek figiirlerinde varolussal ice
kapanma ve psikolojik ¢oziilme 6n plandayken, kadin figiirlerinde formun
pargalanmasi ve jestsel deformasyon belirleyici olmustur. Bu yapitlar, sanat¢inin
figiirii hem temsil eden hem de ¢éziimleyen bir arag olarak kullandigini; bedenin
siirlarin1  soyutlamanin hizmetine sundugunu gosterir. Boylece 1940’larin
basinda, de Kooning’in {iretimi artik yalnizca bir figiiratif resim anlayisina degil,
soyut disavurumculugun bigimsel ve kavramsal temelini kuran bir diislinsel
evreye doniismistiir.

Soyutlamanin Esiginde: 1947-1950 Arasi1 Deneysel Donem

Willem de Kooning’in 1940’larin ortasindan 1950’ye uzanan ddnemi,
sanatginin figiiratif temsilden koparak soyutlamaya yoneldigi, bigimsel ve
psikolojik agidan son derece yogun bir gegis siirecini temsil eder. Bu yillar, hem
savag sonrast Amerikan sanatinin yoniinii belirleyen hem de de Kooning’in
kisisel estetigini yeniden tanimladigi bir deneysel evredir. Sanat¢inin {iretiminde,
figiir artik dogrudan bir temsil olmaktan ¢ikmus; jest, hareket ve boya katmanlart
araciligiyla zihinsel bir siirecin izine doniigmiistiir (Polcari, 1993: 273).

Bu dénemin baglangicini isaret eden “Pink Lady” (yak. 1944), figiiratif
yapinin ¢oziilmeye basladig1 bir esik olarak degerlen-dirilebilir. Kompozisyonda
oturan bir kadmn figiriiniin basi ve govdesi, neredeyse soyutlanmis organik
sekiller haline gelir. Fir¢a darbelerinin ritmik akisi, bedensel parcalanmay1 gorsel
bir enerjiye doniistiiriir. Renk kullanimi, sicak pembe ve bej tonlarinin gerilimli
kontrastina dayanir; bu da hem erotik hem de psikolojik bir yogunluk yaratir.
Figiiriin birden fazla basi ve omuz hatti, Picasso’nun 1930’lar sonrasindaki figiir
deformasyonlarini ¢agristirir. De Kooning burada formu ¢dzerek yeni bir anlatim
alan1 yaratir: bedensel varlik ile zihinsel siire¢ arasindaki sinir ortadan kalkar
(Polcari, 1993: 273).

S §

Resim 8. Willem de Koning, “Pink Lady”, yak. 1944, tuval iizerine yagliboya.
Kaynak: Polcari, Stephen. Abstract Expressionism and the Modern Experience.
Cambridge: Cambridge University Press, 1993, s. 273.
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“Pink Angels” (yak. 1945), sanatcinin soyutlama ydneliminin simgesel
baslangi¢ noktasidir. Bu yapit, hem figiiriin pargalanmasina hem de resim
ylizeyinin tamamen jestsel bir alana donligmesine olanak tanir. Eski Ustalar’in
kadin nii kompozisyonlarindan esinlenen figiirsel yapi, burada dinamik bir enerji
akigina evrilir. Formlar genis pembe alanlar i¢inde dalgalanir, bag ve uzuvlar
soyut ritimlerle birlesir. Polcari’ye (1993: 274) gore bu tablo, Guernica’nin
pargali anatomisinden ve savagin yarattig1 travmatik ruh halinden dogan siddetli
bir duygusal tin1 tasir. De Kooning’in ¢izgisel jestleri, bir yandan Picasso’nun
bigimsel mirasim1 siirdiiriirken, diger yandan kendi kusaginin varolugsal
kaygilarin1 soyut diizleme tagir. Bu yoniiyle “Pink Angels”, sanatginin hem
figiiratif hem de soyut enerjiyi bir araya getirdigi bir esik ¢aligmadir.

Resim 9. Willem de Kooning, “Pink Angls”, yak. 1945, tuval iizerine yagliboya.
Kaynak: Polcari, Stephen. Abstract Expressionism and the Modern Experience.
Cambridge: Cambridge University Press, 1993, s. 274.

1947-1948 willart arasinda, de Kooning’in iiretimi neredeyse tamamen
cizimsel jest lizerine kurulu bir yapiya evrilir. Bu donemde ekonomik kisitlamalar
nedeniyle yagliboya yerine endiistriyel enamel boya kullanmaya baslayan
sanatc1, ayni zamanda paletini de sinirlayarak siyah, beyaz ve gri tonlarinin hakim
oldugu bir dizi soyut kompozisyon iiretmistir. “Painting” (1948) adl1 eser, bu
siyah-beyaz donemin baslica Orneklerinden biridir. Burada figiir, yalnizca
cizgisel bir ¢agrisim olarak kalir; alanlar i¢ ige gecer, bigcimler birbiriyle erir.
Sandler’a gore (1970: 126), bu resimlerde sanatgi, figliriin anatomik biitiinliiglini
bilingli olarak parcalayarak, mekéni sabit bir kompozisyondan kurtarir. Firga
hareketleri, bigimsel bir diizen yerine enerjik bir siireklilik yaratir; ylizey artik
sabit bir alan degil, canli bir eylem mekanidir.
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Resim 10. Willem de Kooning, “Painting”, 1948, tuval {izerine yagliboya.
Kaynak: Polcari, Stephen. Abstract Expressionism and the Modern Experience.
Cambridge: Cambridge University Press, 1993, s. 278.

Ayni doneme ait “Mailbox” (1948) adli yapitta, beyaz zemin lizerine siyah
konturlarla tanimlanmis amorf bigimler, hem geometrik hem organik nitelikler
tagir. De Kooning’in ince hatlh fir¢a kullanimi, Gorky’nin otomatik ¢izimlerinden
esinlenmistir. Bu kompozisyonlarda bi¢imler sabit degildir; her an doniisen bir
hareketin i¢inde ¢oziiliir. Hess’e (1959: 24) gore, bu donemde sanat¢inin yiizey
anlayis1 artik agtk alanli kompozisyon (open field painting) niteligi kazanmistir:
bicimler zeminle birlesir, arka plan ortadan kalkar, resim kendi i¢kin enerjisiyle
var olur. Bu, soyut disavurumculugun yapisal temelini kuran radikal bir
anlayistir.

Sekil 11. Willem de Kooning, “Mailbox”, 1948, tuval {izerine enamel boya.
Kaynak: Polcari, Stephen. Abstract Expressionism and the Modern Experience.
Cambridge: Cambridge University Press, 1993, s. 278.
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Sanatginin 1950 tarihli “Excavation” adli yapiti, bu deneysel donemin doruk
noktasini olusturur. Figiiriin yerini alan soyut bigimler, neredeyse arkeolojik bir
kazi alan1 gibi iist iiste biner. Her firga darbesi, hem ¢izgisel bir jest hem de
yiizeydeki hareketin kaydi olarak islev goriir. Renk paleti, acik bejler, gri tonlar
ve sar1 vurgularla siirlandirilmistir; boylece kompozisyonun enerjisi, renkten
ziyade yapisal ritimden kaynaklanir. Polcari (1993: 278) bu eseri, “pargalanmis
anatominin resim yiizeyine gomiilerek yeniden dogdugu” bir calisma olarak
tamimlar. De Kooning, bu tabloyla birlikte artik figlirlin maddi varligindan
tamamen koparak, jestin kendisini resmin 6znesi haline getirmistir.

e
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Resim 12. Willem de Kooning, “Excavation”, 1950, tuval iizerine yagliboya.
Kaynak: Sandler, Irving. The Triumph of American Painting: A History of
Abstract Expressionism. New York: Harper & Row, 1970, s. 128.

Bu donemin genelinde, de Kooning’in iretimi otomatik ¢izim, jestsel
Ozgiirliik ve pargalanmis anatomi arasinda salinir. Figiir artik sabit bir 6zne degil,
enerjinin gecici bir izi haline gelir. Savas sonrasi psikolojik yikimin ve modern
bireyin parcalanmis bilincinin gorsel bir ifadesi olarak, sanat¢inin tuvalleri hem
bedensel hem ruhsal bir ¢6ziilmeyi kaydeder. 1947-1950 arasindaki bu deneysel
yillar, de Kooning’in sonraki “Kadin” serilerinin kavramsal ve bigimsel zeminini
hazirlayarak, modern sanat tarihinde figiir—soyutlama iliskisini kokten
doniistiiren bir doniim noktas1 haline gelir.

Jestiiel Soyutlamanin Zirvesi: “Kadin” Serileri (1950-1956)

Willem de Kooning’in 1950-1956 yillar1 arasindaki iiretimi, sanat¢inin jestiiel
soyutlamay1 hem bi¢gimsel hem de kavramsal diizeyde en u¢ noktaya tasidigi
donemi temsil eder. Bu yillarda ortaya c¢ikan “Kadin™ serileri, yalnizca soyut
disavurumculugun degil, 20. yiizy1l sanatinin genelinde figiiratif temsilin
sinirlarini yeniden tanimlamistir. De Kooning i¢in kadin figiirii, ne yalnizca bir
ikonografik tema ne de estetik bir nesneydi; aksine, resimsel eylemin kendisiyle
0zdeslesmis bir bicim alaniydi. Seitz’in (1955: 319-320) belirttigi {lizere,
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sanat¢inin jestleri bir “felsefi eylem” niteligi tasir: boya yiizeyine yapilan her
miidahale, diisiincenin bedensel bir disavurumuna doniisiir.

Serinin ilk yapiti olan “Woman I’ (1950-52), sanat¢inin yillar siiren figiliratif
soyutlama deneyimlerinin en yogun sentezidir. Bu eserde figiir, hem grotesk hem
de c¢ekici bir bicimde betimlenir. Genis gozler, abartili digler ve pargali beden
yapisi, hem siddeti hem de erotizmi ayn1 anda ¢agristirir. Renk paletindeki agresif
kontrastlar — beyaz, pembe, sar1 ve siyahin dinamik karsithigi — figiiriin
duygusal karmagasimi artirir. Sandler’a gore (1970: 131), “Kadin I”deki jestler
yalnizca bigimsel bir ¢oziilmeyi degil, sanatginin varolussal catismasini da
yansitir. Boya katmanlarinin {ist iiste bindirilmesi, ylizeyin bir miicadele alanina
doniistiiriilmesine neden olmustur. De Kooning, kompozisyonu planli bir diizen
olarak degil, siirekli yeniden yazilan bir siire¢ olarak ele alir — bu durum, onun
“composition elimination” olarak adlandirdifi yapisal ¢oziilmenin 06ziinii
olusturur.

Resim 13. Willem de Kooning, “Woman I”, 1950-52, tuval {izerine yagliboya.
Kaynak: Sandler, Irving. The Triumph of American Painting: A History of Abstract
Expressionism. New York: Harper & Row, 1970, s. 130-134.

Serinin devamindaki “Woman VI” (1953), figiiriin artik tamamen jestsel bir
yapiya doniistiigli bir asamay1 temsil eder. Renkler, bi¢imi tanimlamak yerine
enerjiyi tasir. Firga darbeleri bir tiir dogaglama dans gibidir; figiiriin sinirlar yer
yer yok olur, bedensel form jestin hareketine karisir. Bu, Seitz’in (1955) “jestin
felsefi eylem olarak resimsel 6zneye doniismesi” kavraminin en agik 6rnegidir.
Kadm bedeni artik bir temsil degil, resimsel enerjinin tasiyicisidir. Rosenblum
(1990), bu donemde de Kooning’in kadin imgesini modernligin i¢sel ¢eliskilerini
yansitan bir simgeye doniistiirdiigiinii vurgular: giizellik ile korku, arzuyla yikim
i¢ ice gecmistir.
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Resim 14. Willem de Kooning, “Woman VI”, 1953, tuval {izerine yagliboya.
Kaynak: Seitz, William Chapin. Abstract Expressionist Painting in America. Princeton
University, Doktora Tezi, 1955, s. 319-320.

Serinin tgiincli agamasi olarak goriilen “Gotham News” (1955-56), kadin
temasinin kent yasami, hareket ve bilgi bombardimanm kavramlariyla birlestigi
bir kompozisyondur. Bu yapit, hem figiiratif hem de mimari referanslar igerir;
yogun firca darbeleri, gazete kagidi gibi iist iiste yigilmis renk katmanlariyla
birlesir. Bu yoniiyle tablo, modern metropoliin kaotik enerjisini kadin figiiriiniin
doniisiimil iizerinden igler. Joselit’e (2003: 15) gore, “Kadm” serilerindeki
figlirler, hem tarihsel hem kiiltiirel olarak kadinin temsil bigimlerinin
sorgulanmasidir: ilkel tanrigalardan 1940’larin pin-up imajlarina kadar uzanan
bir ikonografik zincirin soyut ifadesi. Bu nedenle de Kooning’in “Kadin”lari,
feminist sanat elestirisinde de tartismali bir yere sahiptir. Kadin bedeni, hem
yiiceltilen hem de pargalanan bir imgeye doniisiir; jestin siddeti, cinsiyet
politikalarinin metaforik bir ifadesine biiriiniir.

: 4 =
Resim 15. Willem de Kooning, “Gotham News
Kaynak: Sandler, Irving. The Triumph of American Painting: A History of Abstract
Expressionism. New York: Harper & Row, 1970, s. 134
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Sandler (1970: 133) bu donemi, sanat¢inin insan figiiriinii soyut
disavurumculugun merkezine tasidigi en onemli asama olarak degerlendirir.
“Kadin” serileri, insan bedenini sadece bir bi¢im degil, modern diinyanin igsel
geriliminin bir aynasi olarak sunar. Kuspit (2000) ise bu resimlerdeki jestsel
siddetin, sanat¢inin yaratim siirecine dair bilingli bir risk stratejisi oldugunu
savunur: de Kooning, kontrolii elden birakarak resmin kendi iradesiyle
sekillenmesine izin verir. Bu yaklagim, soyut disavurumculugun temel ilkesi olan
“eylem olarak sanat” (art as action) anlayisini en saf haline ulastirir.

Sonug olarak “Kadin” serileri, de Kooning’in hem teknik ustaliginin hem de
diisiinsel derinliginin doruk noktasini olusturur. Bu yapatlar, jestin yalnizca
estetik bir ara¢ degil, aynm1 zamanda felsefi bir eylem oldugunu kanitlar. De
Kooning’in resminde kompozisyon artik sabit bir diizen degil; siirekli doniisen,
enerjik bir siirectir. “Kadin” figiirii, modern sanat tarihinde hem giizelligin hem
siddetin, hem yaratimin hem yikimin simgesi olarak yer alir. Bu donem, jestiiel
soyutlamanin hem bigimsel hem varolussal anlamda zirvesidir.

Soyut Peyzajlara Dogru: 1955 Sonrasi Lirik Acilimlar

1955 sonrasinda Willem de Kooning’in sanatsal yonelimi, figiir merkezli
kompozisyonlardan giderek peyzaj temelli soyutlamalara dogru evrilmistir. Bu
doniisiim, sanatginin jestsel enerjisini korurken ayni zamanda daha lirik, ritmik
ve acik bir mekansal anlayis gelistirdigi bir donemi temsil eder. Sandler’in (1970:
134) belirttigi gibi, bu yillarda de Kooning’in resimleri artitk “bedenin
par¢alanmis anatomisi”nden degil, doganin genisleyen enerjisinden beslenir.
Figiirlin yerini renk, hareket ve bosluk arasindaki dinamik iliski alir.

Bu dénemin baslangicini isaret eden “Easter Monday” (1955-56), sanat¢inin
“Kadin” serilerindeki yogun figiiratif enerjiyi mekansal bir akis icinde yeniden
diizenledigi bir yapittir. Resimdeki hareket hissi, firca darbelerinin ritmik
tekrarlartyla saglanir. Renk katmanlari iist iiste binerek, bir tiir soyut peyzaj etkisi
yaratir. Agik bej, gri, sart ve mavi tonlariin dengesi, ylizeyde hem 151k hem
hareket duygusu olusturur. Kompozisyon, hem kent yasaminin kaotik enerjisini
hem de doganin siirekli degisen dokusunu c¢agristirir. Storr (1992) bu eseri,
“hareketin ylizeyde ritim haline geldigi bir gecis tablosu” olarak degerlendirir.
Sanat¢ct bu calismayla birlikte, jestin yikici giiclinii lirik bir ifade aracina
dontistiirmiistiir.
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Resim 16. Willem de Kooning, “Easter Monday”, 1955-56, tuval iizerine
yagliboya.
Kaynak: Sandler, Irving. The Triumph of American Painting: A History of
Abstract Expressionism. New York: Harper & Row, 1970, s. 134-135

“Ruth’s Zowie” (1957) adli yapit, bu doniigiimiin olgunlasmis halini temsil
eder. Burada de Kooning, kentsel dinamizmin yerini alan genis, neredeyse
pastoral bir ritmi benimser. Renk paleti agilmig; pembe, agik sar1 ve mavi tonlari
one cikmistir. Firca hareketleri, artik keskin jestlerden c¢ok, akiskan hatlara
doniigmiistiir. Yiizey, ¢izgi ve renk arasinda kurulan dengeyle nefes alir.
Rosenblum’a (1990) gore, sanatgr bu donemde “jestiiel geometri” adim
verebilecegimiz bir mekén anlayis1 gelistirir. Bu anlayista jest, yalnizca bir ifade
araci degil, ayn1 zamanda mekani kuran temel 6ge haline gelir. De Kooning’in
cizgileri ve boya siiriisleri, belirli bir kompozisyon diizenine bagli kalmaksizin
birbirine baglanan gorsel ritimler olusturur.

Resim 17. Willem de Kooning, “Ruth’s Zowie”, 1957, tuval {izerine yagliboya.
Kaynak: Sandler, Irving. The Triumph of American Painting: A History of
Abstract Expressionism. New York: Harper & Row, 1970, s. 136—137
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1950’lerin sonuna gelindiginde sanat¢inin iiretiminde figlir tamamen
¢Oziilmiis, yerini renk alanlarinin i¢ ice gectigi, hareketin mekanla biitiinlestigi
lirik soyutlamalar almigtir. De Kooning’in jestleri artik yalnizca bir eylemin izleri
degil, bir duyumsama bigiminin gorsel karsiligidir. Sandler (1970: 136) bu
donemi “jestin geometriye doniistiigii, ylizeyin ise duygusal bir ritme biiriindigi”
bir asama olarak tanimlar. Renklerin agilmasi, bi¢imlerin gevsemesi ve
yiizeydeki titresimli dokular, sanat¢inin dnceki yillardaki yogun enerjisinin yeni
bir dinginlik bigimine evrildigini gosterir.

Sonug olarak, 1955 sonrasinda de Kooning’in peyzaj soyutlamalari, jestsel
enerjinin dogaya yonelmis bir uzantisi olarak degerlendirilebilir. Bu yapitlar, hem
kent sonrasi bir rahatlama duygusunu hem de insanla ¢evresi arasindaki duyusal
iliskiyi yansitir. Renk, cizgi ve hareket arasindaki etkilesim, sanat¢inin resimsel
diisiincesinin 6ziinii olusturmaya devam eder. Bu dénemde de Kooning, jesti
yalnizca bir yaratim eylemi degil, ayn1 zamanda bir varolus bi¢imi olarak yeniden
tanimlamuistir.

Bicimsel ve Kavramsal Siireklilik Uzerine Degerlendirme

Willem de Kooning’in sanatsal iiretimi, yilizeyde figiiratiften soyuta gecis gibi
goriinse de 6ziinde bigimsel ve kavramsal bir siireklilige dayanir. Sanat¢inin
erken donem erkek figiirlerinden baglayarak ‘“Kadin” serileri ve sonraki soyut
peyzajlarina uzanan ¢izgi, keskin bir kopustan ziyade, resimsel diisiincenin farkli
evrelerde yeniden bi¢imlenmesidir. Sandler’mn (1970) belirttigi gibi, de
Kooning’in sanat1 hi¢bir zaman tamamen soyut ya da biitiiniiyle figiiratif degildir.
Her iki yonelim de onun iiretiminde i¢ ige ge¢mis bigimde varligini siirdiiriir.
Figiir, zamanla ¢oziiliir fakat yok olmaz. Jest, bigimin yerini alir ancak figliriin
varlig1 jestin belleginde yasamaya devam eder.

De Kooning’in bu ikili yaklasimi, sanat¢inin jesti yalnizca bicimsel bir arag
degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir eylem olarak gormesiyle yakindan iligkilidir.
Seitz’in (1955: 319-320) vurguladig1 lizere, onun i¢in resim yapmak yalnizca bir
estetik faaliyet degil, ayn1 zamanda varolussal bir siiregtir. Boya, fir¢a hareketi
ve yiizey arasindaki iligki, diislincenin bedensel bir uzantisina doniigiir. Kuspit
(2000) bu durumu “resmin ickin bilin¢ hali”” olarak tanimlar. Sanat¢i, kontrol ve
kaos arasinda gidip gelirken yaratim stirecini hem akilla hem sezgiyle
yonlendirir. Boylece de Kooning’in tuvali, yalnizca gorsel bir alan degil,
diisiincenin somutlastig1 bir mekan haline gelir.

Bu siirekliligin bir diger boyutu, malzeme ve siirec arasindaki organik iliskide
goriiliir. De Kooning, ylizeyi bir sonug¢ olarak degil, siirekli doniisen bir siireg
olarak ele alir. Boya kazinir, yeniden siiriiliir, silinir ve tekrar eklenir.
Rosenberg’in (1972) “action painting” kavrami tam da bu noktada sanat¢inin
pratigini tanimlar. Resim, bir iirlin olmaktan ¢ok bir olay ve bir eylem haline gelir.
Bu anlayis, modern sanatin nesne merkezli yaklagimlarimi1 reddeder ve yaratim
siirecinin kendisini eserin 6ziine dondistiiriir. De Kooning’in ¢aligmalarinda boya
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maddesi ile sanat¢inin bedensel enerjisi arasinda dogrudan bir etkilesim vardir.
Bu nedenle onun eserlerinde teknik, icerikten ayr diistiniilemez.

De Kooning’in sanatsal mirasi yalnizca soyut disavurumculuk icinde degil,
sonraki kusak sanatgilar lizerinde de derin bir etki yaratmistir. Joselit (2003) ve
Kuspit (2000), 1960’lar sonrasi resim anlayiginda 6zellikle Neo-Ekspresyonizm
ve jest temelli resim pratiklerinde de Kooning’in jestsel 6zgiirliik anlayiginin
belirleyici bir referans noktast oldugunu vurgular. Onun yiizeye yaklasimi, hem
Amerikali hem Avrupali ressamlar igin “resimle diisiinme” kavraminin
temellerini olusturmustur.

Sonug olarak, de Kooning’in sanatinda bi¢imsel degisimlerin ardinda gii¢lii
bir kavramsal siireklilik vardir. Figiirden soyuta gecis, bir son degil, resimsel
diisiincenin evrimi olarak okunmalidir. Jest, onun sanatinda hem diisiinsel bir
strateji hem de bedensel bir tanikliktir. Malzeme, siire¢ ve benlik arasinda
kurdugu bu igsel diyalog, 20. yiizyilin resim anlayisim kdkten doniistiirmiis ve
sonrasinda gelen kusaklar i¢in resim yapmay1 yalnizca bir teknik degil, varolussal
bir deneyim alani haline getirmistir.

Sonug¢

Willem de Kooning’in sanatsal seriiveni, modern sanat tarihinde figiir ile
soyutlama arasindaki en karmasik ve verimli diyaloglardan birini temsil eder.
1927°den 1957’ye uzanan otuz yillik siire¢ boyunca sanat¢i, bigimsel bir
doniisiimden ¢ok, diisiinsel bir derinlesme yasamistir. Bu dénemdeki iiretimi,
hem Avrupa’nin yapisal disiplinini hem de Amerika’nin jestsel Ozgiirligini
bilinyesinde barindiran 6zgiin bir sentez olusturmustur. De Kooning’in sanati
hi¢bir zaman yalnizca figiiratif ya da yalnizca soyut bir yonelime bagli kalmamus,
bu iki yaklasimin siirekli olarak birbirine doniistiigii dinamik bir siire¢ i¢cinde var
olmustur.

Sanat¢inin erken donem figiiratif resimleri, insan bedenini yalnizca bir temsil
aract olarak degil, modern bireyin psikolojik ve toplumsal gerilimlerinin
yansidig1 bir varolus sahasi olarak ele alir. 1940’larin ortalarindan itibaren figiir
¢oziilmeye, beden jestin bir pargasi haline gelmeye baslar. Bu doniisiim, bi¢cimsel
bir ¢oziilmeden ¢ok daha fazlasini ifade eder. De Kooning i¢in jest, diisiincenin
bedensel bir eyleme doniismesidir. Bu nedenle onun resimleri, tamamlanmis bir
gorilintiiden ¢ok, olus halindeki bir diislincenin izlerini tasir.

1950’lerin basinda ortaya ¢ikan “Kadin” serileri, sanat¢inin bu siirecin doruk
noktasina ulastig1 donemi temsil eder. Bu yapitlar, hem figiiriin sembolik giiciinii
korur hem de onu bigimsel olarak parcalayarak yeniden kurar. Kadin imgesi, bir
kimlik veya giizellik idealinden ziyade, insan dogasinin i¢sel karmagasinin ve
yaratict enerjisinin ifadesine doniisir. De Kooning, yiizeydeki boya
hareketleriyle insan bedenini yeniden kurgular; figiir artik bir beden olmaktan
¢ok, resmin igsel ritminin bir tezahiiriidiir.
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1955 sonrasinda sanat¢inin iiretimi, lirik soyutlamalara yonelmis ve jestin
yikici giicii yerini dogayla biitiinlesen bir akigkanliga birakmistir. Renk, hareket
ve bosluk arasindaki etkilesim, bu donemde resmin temel yapisini belirlemis;
yiizey hem maddesel hem de duygusal bir alan olarak yeniden tanimlanmistir. Bu
asamada de Kooning, kent yasamiin gerginligini doganin ritmiyle dengeleyen
bir gorsel dil gelistirmistir.

Genel olarak de Kooning’in sanati, Avrupa’nin kuramsal gelenegi ile
Amerikan modernizminin deneysel enerjisi arasinda kalici  bir kopri
olusturmustur. Onun resimleri, ge¢misin bi¢imsel disipliniyle ¢agdas diinyanin
igsel karmasasini bir araya getirir. Bu yoniiyle de Kooning, modern sanatin
yalnizca bigimsel siirlarini degil, diisiinsel temellerini de doniistiirmistiir.

Sonug olarak, Willem de Kooning’in sanatsal mirasi, figiir ve soyutlama
arasindaki gerilimi bir karsithk degil, yaratici bir siireklilik olarak yeniden
tanimlamistir. Onun resimleri, modern insanin varolugsal arayisini yiizeydeki
jestlere, ¢izgilere ve renk katmanlarina doéniistiiriir. De Kooning, modern sanat
tarihinde yalnizca bir donemin temsilcisi degil, sanatin diisiinceyle, bedenle ve
varlikla kurdugu iligkinin en derin yorumcularindan biri olarak kalic1 bir yer
edinmistir.
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Giris

Tiirk miizigi ve Bati miizigi arasindaki bagin olusumu 17.yy’a dayanmaktadir.
Oncelik olarak Tiirk ezgileri vurmali ¢algilardaki ritmik doku ile Bat1 miizigi
bestecilerini etkilemis olup, bu bestecilerin marslarinda, ezgilerinde, opera-bale
yapitlarinda kullanmalarma neden olmustur. Giuseppe Donizetti’nin* de Osmanli
sarayina gelmesi ile de ulusal ritm ve ezgilerimiz Bat1 miizigi ile tanigirken, Bat1
miizigi de bizim ezgilerimize dahil olmustur.

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Tiirkiye’de sanat, toplumun modernlesme
siirecinde onemli bir yeri olmustur. Ozellikle miizik alaninda, Osmanli
donemindeki musiki geleneginden farkli olarak bati tarzi ¢ok seslilik ve sahne
sanatlarima yer verilerek desteklenmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’in
yonlendirmesiyle 1930°1u yillarda Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi
da yeni sanat politikasinin en 6nemli adimlarindan olmustur. Bu yeniliklerin
amaci, hem bat1 miiziginin teknik disiplinini hem de Tiirk halk miiziginin 6ziinii
bir araya getiren, ulusal ve ¢agdas bir sanat dili olusturmaktir (Altar, 1993).

Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) bu kiiltiirel doniisiimiin hem tanig1 hem
de mimari olarak “Tiirk miizik Tarihi’nde 6nemli bir yer edinmistir. Saygun’un
miizigi, yalnizca estetik bir {iretim degil, ayn1 zamanda ideolojik bir misyon
tasimaktadir. Anadolu’nun sesini evrensel bir forma donistiirerek ulusal
ezgilerimizi diinyaya tanitmistir. Bestecinin operalari, oratoryolari, vokal i¢in ve
enstriiman icin besteledigi eserleri Tiirk miizigi ile Bati miiziginin kesisim
noktasinda bir sentez yaratmistir. Ahmet Adnan Saygun’un sanat anlayisi, egitim
aldig1 Fransa’daki Vincent d’Indy okulunun disipliniyle sekillenmistir. D’Indy,
Ogrencilerine miizikte yapisal bitiinliglin ve kontrpuan bilincinin 6nemini
Ogretmistir. Saygun, bu Avrupal teknigi Anadolu’nun modal yapisiyla
birlestirerek kendine 6zgii bir dil gelistirmistir.

Saygun, sanati1 yalnizca bireysel bir ifade alan1 olarak degil, toplumsal bir
gorev olarak gormiistiir. Onun “Tiirk Halk Musikisinin Temel Unsurlar1” adli
caligmasi, halk miiziginin bilimsel analizini yapan ilk kapsamli denemeler olarak
literatiire katki saglamistir (Saygun, 1951). Saygun’a gore, halk miizigi ham
madde degil, dogrudan sanatsal esin kaynagidir. Bu yoniiyle o, Zoltan Kodaly ve
Béla Bartok gibi bestecilerle ayni ¢izgide degerlendirilmekle birlikte, Bartok ile
Tirkiye’de yaptigr halk ezgisi derlemeleri de bu goriisiin somut ornekleri
olmustur (Saygun, 1957).

2 Giuseppe Donizetti (1788-1856): italyan orkestra ve bando sefi olan Giuseppe
Donizetti, opera bestecisi olan Gaetano Donizetti’nin (1797-1848) agabeyidir. II. Mahmt
doneminde saraya davet edilerek Fransiz Marquel tarafindan kurulan Mizikay-1
Hiimayin’nun toparlanmasi konusunda gorevlendirilmis olup, 28 yil hizmet etmistir.
1856 yilinda da Istanbul’da  &lmiistiir.  http://www.turkishmusicportal.org
/tr/besteciler/detay /giuseppe-donizetti/ (01.11.2025).
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Ahmed Adnan Saygun’un Miizik Felsefesi

Saygun her ne kadar Osmanlig1 imparatorlugu déneminde dogmus olsa da,
ailesinin, dzellikle babasinin aydin fikirli olmasindan dolayr Cumhuriyet’i hemen
kabul etmis ve bunu gerek kendi yagaminda gerekse eserlerinde agikca ortaya
koymustur. Milli duygulart da olduk¢a giiclii olan besteci, eserlerinde Tiirk
halkini ve Tiirk Miizigi makamlarina ¢ok¢a yer vermistir. Atatiirk’e olan inancini
ise Koroglu eserinde gostermis ve eseri Atatiirk’lin anisina ithaf etmigtir.
Eserlerini bestelerken kendi kurallarini ortaya koymay: degil, dinleyicileri
tarafindan anlagilmayr amag¢ etmistir. Ahmed Adnan Saygun, hem bati
miiziginin geleneksel tekniklerine, hem de Tiirk kiiltiirine dayanarak yeni bir
miizik elde etmis, kendisinden sonraki bestecilere de 6rnek ve ilham kaynag:
olmustur. Saygun Anadolu topraklarinin kokusunu uluslararasi miizik ortamina
tasimig, eseriyle ililkemizi sanatin kalbi olarak kabul edilebilecek iilke ve
sehirlerde tanitmigtir (Araci, 2001).

Sanatginin miizik felsefesinde “ulusal olanin evrensellestirilmesi” ilkesi temel
taglardan biri olmus, bu anlayis1 da 6zellikle opera sanatinda belirgin bigimde
kendini gostermistir. Boylelikle  Saygun, Tiirk halk ezgilerini dogrudan
alimtilamak yerine onlarin modal, ritmik ve melodik karakterini doéniistiirerek
Ozgilin bir dil yaratmistir (Akdil, 1987). Miizikal yaraticiligindan etkilenmis
oldugu besteci Béla Bartok gibi “halk ezgilerine” baglilig1 6rnek alarak, kendi
0ziinden kopmadan eserler yaratmay1 amag¢ edinmistir. Buna ek olarak sadece
makamsal yapiy1 degil Antik Yunan modlar1 da eserlerinde islemistir (M.H.
Spatar, Cev. 1960).

A. A.Saygun’un Opera Anlayisi

Ahmet Adnan Saygun’un opera anlayisi, Cumhuriyet’in “ulus insas1”
idealiyle paraleldir. Operay1, Bati’dan ithal edilen bir sanat formu olarak degil,
Anadolu’nun anlati gelenegiyle biitiinlestirilebilecek bir ifade bi¢imi olarak
gOrmiistiir. Saygun’un opera dili, yalnizca Bati miizigi tekniklerinin
yerellestirilmesinden ibaret olmamakla beraber, eserlerinde ritmik diizenlemeler,
pentatonik diziler ve makamsal modaliteler dramatik anlatim1 desteklemektedir.
Besteci, melodik gelisimi genellikle halk ezgisi temalariyla baslatir ancak bunlari
“kontrpuan” i¢inde yeniden bi¢imlendirerek ¢ok sesli bir yapiya tasimustir.
Saygun’un vokal miizige yaklasimi, san (sarki sdyleme) sanatinin dilsel ve
duygusal potansiyeline dayanmaktadir. O, insan sesini yalnizca melodik bir arag
olarak degil, dramatik kimligin tasiyicisi olarak goérmiistiir. Bestecinin san
partilerinde dikkat ¢eken ilk 6zellik, diksiyonun miizikal yapi ile bagdasmasidir.
Tiirkcenin kisa iinliilleri ve sert sessizleri, Saygun’un ritmik yapisinda
belirginlesmistir. Ozellikle Kerem ile Asli operasinda bu durum net bigimde
gozlenmektedir. Kerem’in aryalarinda uzun, dramatik yayli melodilerle tutkulu
bir lirizm yaratilirken, Asli’nin partilerinde narin, siislemeli hatlar tercih
edilmistir. Saygun’un vokal yaziminda ses tiirleri dramatik islevle dogrudan
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iligkili olmustur. Tenor sesler genellikle idealist ve kahraman karakterleri,
soprano sesler duygusal ve saf kimlikleri temsil etmektedir. Bariton ve bas sesler
ise ¢gogu zaman otorite ya da bilgelik simgesi olmustur. Bu segimler, Avrupa
operasi gelenegini takip etse de, Saygun eserlerindeki karakterlere yerel bir
duyarlik kazandirmistir. Ayrica koro boliimleri Saygun’un operalarinda yalnizca
sahne dekoru degil, dramatik anlatimin aktif 6gesi olmustur. Kéroglu operasinda
koro, halkin sesi olarak yer alarak, bireysel kahramanligin kolektif bilince
doniisiimiinii simgelemistir. Bu durum, bestecinin miizikteki “toplumsal biling”
idealini de yansitmustir.

Oz Soy Operasi (1934)

Atatiirk tarafindan gergeklestirilen miizik devriminin ilk 6rnek eseri olarak ve
buna bagl olarak da Cumhuriyet tarihinin “ilk lirik sahne eseri” olmasi
bakimindan ¢ok biiyiik bir dneme sahiptir. Iran Sahi Riza Pehlevi’nin 1934’te
Tiirkiye ziyaretinden sonra Atatiirk tarafindan Ahmed Adnan Saygun’a eseri
bestelemek {izere siparis edilmistir. Cumbhuriyet temelli Tiirkiye’'nin ana
degerlerini tanitacak olmasi bakimindan da ¢ok biiylk 6nem tasimaktadir.
Atatiirk operanin konusunu bizzat kendisi belirlemis ve librettosunu Miinir Hayri
Egeli ile karsilikli bilgi aligsverisinde bulunarak yazdirmistir (Kiran, 2005).
Ahmet Adnan Saygun eserin tamamini (3 perde 12 tablodan olusan operayi) iki
ay gibi kisa bir siirede bestelemistir (Celik, 2023). Bu bakimdan “Oz Soy Destan1
Operas1” metni, diinya miizik tarihinde “biiyiik bir devlet adam1 ve biiylk bir
sanat¢inin birlikte yarattiklari tek opera” olma 6zelligini de tasimaktadir. Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilk ulusal operas1 olarak, librettosunda Tiirk-iran dostlugu ve
“Tirk soyu birligi” temasi islenmistir. Cumhuriyet’in ulusal miizik anlayisinin
somut baslangic1 sayilan Oz Soy, mitolojik bir anlatiy1 kullanarak modern bir ulus
bilinci olusturmay1 hedeflemistir. Saygun, bu eserde modal melodilerle senfonik
orkestra yazimini kaynastirmis, kadin vokal partilerinde yiiksek tessitura,
erkeklerde ise genis dramatik hatlar tercih edilmistir. Besteci, miiziginde hem
kahramanlik hem de lirizm 6gelerini ustalikla harmanlamis olup, melodik yapida
halk ezgilerine gondermeler bulunarak orkestra dokusu ile ge¢ klasik-romantik
gelenege dayanan bir eser yaratmistir. Birinci perdede, yakaris korosunun dua
sahnesinde ve senliklere ait boliimlerdeki miizigi halk motiflerine dayanmaktadir.
Ikinci perdenin ise biiyiik bir kisminda pentotik araliklarin baskmn oldugu motifler
yer almaktadir. Her iki perdenin preliidlerini Ahmed Adnan Saygun kendine has
bir diisiince ile bestelemistir. Operanin hemen hemen tiim boliimlerinde besteci
solistlerin ve koronun sdyleyebilecekleri tonaliteyi tercih etmistir (Baltacan,
2006; 27).

Tas Bebek Operasi (1934)

Lirik fantezi tiiriindeki Tas Bebek operasinda Oz Soy’dan farkl1 olarak daha
bireysel bir temay: islenmistir. Modernlesen Tiirk kadminin simgesel bir
hikayesini ele almas1 bakimindan 6nem tagimaktadir. Kadin karakterin duygusal
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doniistimii, vokal yazimda lirizm aracilifiyla ifade edilmistir. Buna ek olarak,
Saygun, vokal miizikte Tiirk¢enin dogal aksanini ve sozciik vurgularini 6n plana
cikararak, dilin fonetigini miizigin ritmik yapistyla biitiinlestirmistir. Tiirk¢e nin
vurgulu yapist, sdzciik-melodi iligkisini belirler. Saygun burada halk miiziginden
dogrudan alintt yapmaz ancak modal renkler, Anadolu ezgilerini
cagristirmaktadir. Bu yaklagim ile Tiirk¢enin “sarki sdylenebilir” bir dil olmadigi
yoniindeki donyargilara da giiglii bir yanit vermistir. Tiirk opera sahnelerinde her
zaman sahnelenebilecek nitelikte olan bu eser, insanin yasadigi zaman dilimine
uygun olarak hayata tutunma arzusunu igermektedir. Buna baglh olarak ruhunu
ve yasama dair arzularini taze tutma c¢abasi eserin simgesi haline gelmistir (Altar,
1993).

Kerem Operasi (1953)

Saygun’un olgunluk donemi eserlerinden olan Kerem operasi, halk
hikayelerinin epik duygusunu Bati’nin dramatik formuyla birlesmistir. Bu
operadaki ses kullanimi en gelismis diizeyde olmakla birlikte, Asli karakterinin
aryalarinda siislemeler, modiilasyonlar ve uzun legato c¢izgiler; Kerem’in
boliimlerinde ise daha genis dinamik kontrastlar bulunmaktadir. Bu yapi, hem
karakter farkini hem de dramatik c¢atismayr ses araciligiyla yansitmasi
bakimindan opera sarkicilari igin 6nem tagimaktadir. Anadolu hikayelerinde
sikca yer alan bir ask masali olarak, yiizyillarca nesilden nesile konusulan Kerem
ile Asli'nin aski, Adnan Saygun’un opera eserinde ilahi bir agska evrilmistir.
Biiyiik opera formunda bestelenmis ilk Tiirk operasi olan bu eser, halkin bildigi
hikayeden siyrilmistir. Librettosunun yazari olan Prof. Dr. Selahattin Batu ve
besteci Saygun serbest bir ¢alisma ile iic asamali mistik bir agk ile yaratilmustir.
Halkin bildigi gibi i¢ ayr zirve iizerinde olusup gelismistir fakat operadaki
formunda iiclincii zirve masaldan farklidir. Birinci zirve Kerem’in Asli’y1
sevmesi, ikinci zirve Asli’nin Kerem’den uzaklasmasi, li¢iincii zirve ise Kerem’in
ilahi agka erisme yolunda eriyip yok olmasi olarak islenmistir (Atak, 2007).

Kéroglu (1973)

Bestecinin son operasi olan Koroglu, epik ve kahramanlik temasiyla Tiirk
opera repertuvarinda 6zel bir yere sahiptir. Tiirk Diinyasini birlestiren ortak bir
halk degeri olan bu kahramanlik destam, Sibirya, Makedonya, iran ve
Tataristan’a kadar biitiin Tiirkler tarafindan taninmaktadir. Ayrica yiizyillar boyu
Tiirklerle birlikte yasamis olan Giircii, Tacik, Ermeni gibi milletler tarafindan da
(Karadavut, 2002) bilinmektedir. Genis bir cografyaya yayilan bu destanda motif
ve epizot farkliliklar goriilmekle birlikte, daha ¢ok vurgulanan Koroglunun
ezilenleri koruyan ve haksizliklara karsi duran kahramandir. Bu eser, ayni
zamanda Saygun’un miizikal mirasinin bir 6zeti gibidir. Koro partilerinin
simgesel rolii, halkin bilincini temsil etmektedir. Kéroglu'nun aryalarindaki
giiclii ritmik yapilar, 6zgiirliik ve direnis duygusunu 6ne ¢ikarmaktadir.
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Yunus Emre Oratoryosu (1943)

Ahmed Adnan Saygun 1942 yilinda alt1 ay kadar bir siirede eserleri i¢inde
diinyaya da agilmasi bakimindan onemli bir yere sahip olan “Yunus Emre
Oratoryosu”nu bestelemistir. Fakat eser 4 y1l shnelenmeyi beklemis, 1946 yilinda
Ismet In6nii’niin emri ile sahnelenmistir. 25 ve 29 Mayis 1946 yilinda Opera,
Gazi Egitim Enstitiisi’nlin birlestigi koro, Cumhurbagkanligi Filarmonik
Orkestras1 ile; Muazzez Unal (soprano), Necdet Demir (alto), Aydimn Giin (tenor)
ve Hilmi Girginkog (bas) solist olarak yer alip temsil gerceklesmistir. Saygun’u
en ¢ok mutlu eden sey ise, eserin radyoda da yaymlanmasindan sonra birkag
koyliinlin evine gelip tesekkiir etmesidir. Eser biiyiik bagar1 kazaninca Saygun,
hem Ankara Devlet Konservatuvari’na Ogretmen olarak atanmis hem de
yurtdisindan davetler almaya baslamistir. Ug¢ boliimden olusan eser Tiirkge,
Ingilizce, Almanca ve Fransizca olarak dort dilde yazilmis olup, Amerika dahil
birgok iilkede temsil edilmistir (Cemalcilar, 1992).

Adnan Saygun Yunus Emre’nin siirlerinden bir oratoryo yazmayi bir tren
yolculugu sirasinda diistinmiis, hatta eseri bestelemeden 6nce oratoryo tarzinda
bir eser olan Op.19 Eski Uslupta Kantat’1 bestelemistir. Behget Kemal Caglar’in

“Karanliktan Aydinliga” isimli siirini Barok kantat tarzinda islemis, 1941 yilinda
bitirip, ayn1 yilin 23 Subat’inda seslendirilmistir.

Saygun’un Yunus Emre’ye olan ilgisi ¢ocukluk déneminde baslamis, onun
ilahilerini s6yleyerek okula gitmis ve siirlerini anlamaya ¢alismistir. Oratoryonu
anafikri, ilahi sevgiyi ararken yasanilan zorluk, sikint1 ve sinavla gegen yolculuk
olmustur. Yunus Emre Oratoryosu {i¢ temel boliimden olusmus olup, ikinci ve
ti¢lincii boliim arasinda bir par¢adan olusan bir ara boliim bulunmaktadir. Birinci
bolim 5, ikinci boliim 5, tiglincii boliim ise iki par¢adan olusmaktadir (Saygun,
1953).

Sonug¢

Saygun her ne kadar Osmanlig1 Imparatorlugu déneminde dogmus olsa da,
ailesinin, 6zellikle babasinin aydin fikirli olmasindan dolayr Cumhuriyet’i hemen
kabul etmis ve bunu gerek kendi yasaminda gerekse eserlerinde agikca ortaya
koymustur. Milli duygular1 da olduk¢a giiclii olan besteci, eserlerinde Tiirk
halkin1 ve Tiirk Miizigi makamlarina ¢ok¢a yer vermistir. Atatiirk’e olan inancin
ise Koroglu eserinde gostermis ve eseri Atatlirk’iin anisina ithaf etmistir.
Eserlerini bestelerken kendi kurallarim1 ortaya koymayi degil, dinleyicileri
tarafindan anlagilmayr amac¢ etmistir. Ahmed Adnan Saygun, hem bati
miiziginin geleneksel tekniklerine, hem de Tiirk kiiltiiriine dayanarak yeni bir
miizik elde etmis, kendisinden sonraki bestecilere de 6rnek ve ilham kaynag:
olmustur. Saygun Anadolu topraklarinin kokusunu uluslararast miizik ortamina
tagimig, eseriyle iilkemizi sanatin kalbi olarak kabul edilebilecek iilke ve
sehirlerde tanitmigtir.
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Cumhuriyet’in ilk bestecilerinden olan Ahmed Adnan Saygun, miizigin pek
cok tiirinde oldugu gibi, opera alaninda da eserler vermis bir besteci ve
egitimcidir. Miizik diinyasindaki kisiligi, egitimciligi, etnomiizikolojik
caligmalari, diisiinceleri ve yapitlariyla ¢agdas miizik tarihinde 6nemli bir yeri
vardir. Saygun eserlerinde melodik yap1 olarak Antik Yunan ve Anadolu’ya ait
melodileri, Ortadogu ve Tiirk miiziginde kullanilan makamlari, halk miizigini de
igeren pentatonik dizileri ekleyerek, bazen kendi séylemine uygun bigimde ulusal
ahenkte, kimi zaman ise daha soyut bir sekilde kullanmigtir, ayrica ritim
acisindan Tirk Miizigi’ndeki aksak usulleri kullanmaktan da kaginmamustir.

Ahmet Adnan Saygun, Cumhuriyet donemi miizik tarihinin en O6nemli
bestecilerinden biri olmanin &tesinde, Tiirk operasinin kurucu figiiriidiir. O'nun
operalari, Anadolu’nun melodik dokusunu Bati'nin dramatik formlariyla
bulusturmus, diinyanin ¢esitli sahnelerinde taninmamizi saglamistir. Saygun
vokal iizerine besteledigi eserler ile Tiirkgenin fonetik yapisini miizikal avantaja
doniistliren 6zgiin bir vokal anlayisi da ortaya koyarak dilimizin avantajlarini da
ortaya ¢ikarmistir.

Saygun’un miiziginde halk, birey ve ulus kavramlar1 birbirinile i¢ igedir.
Ozsoy’daki mitolojik birligin ideali, Tasbebek’teki modern kadmnmn sesiyle,
Kerem ile Asli’daki askin lirizmiyle ve Koroglu'ndaki 6zgiirlik cagrisiyla
birlestirmistir. Bu biitiinliik, onun sanatin1 zamandan bagimsiz kilarak nesilden
nesile aktarilabilecek nitelikte olmasini kanitlamaktadir.

Sonug olarak, Saygun’un opera sanat1 yalnizca bir bestecilik basarist degil,
ayni zamanda Tirkiye’nin kiiltiirel modernlesme siirecinin estetik ifadesidir.
Gilinlimiiz yorumculari ve sancilari i¢in Saygun’un eserleri, hem teknik hem de
duygusal derinligiyle zengin bir ¢alisma alan1 sunmaktadir.
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Giris

Iginde bulundugumuz ¢agda Diinya, kiiresellesmenin hizl1 etkileri altindadur.
Teknolojinin gelismesi ve iletisim araglariin yayginlagsmasiyla birlikte, farkli
kiiltiirler arasindaki etkilesim hi¢ olmadigi kadar kolay ve hizhi bir sekilde
gerceklesmekte ve kiiltiirler arasi iletisimi bir zorunluluk haline getirmistir. Bu
durum ise farkl kiiltiirlerin birbirleriyle yeniden kiiltlir alig verisine mecbur
birakarak yeni bir kiiltiirlesme siirecine sokmustur (Karaca, 2015,s.145).
Kiltiirler arasi iletisim, diinyanin dort bir yanindan insanlar1 bir araya getirerek
yeni fikirlerin, diislincelerin ve sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasina olanak
tanmimaktadir. Iste bu noktada, sanatin rolii oldukca belirleyicidir. Sanatin,
kiiltiirler aras1 iletisimde bir koprii islevi gordiigii ve farkli toplumlarin
birbirlerine anlatilarin1 ve duygularini ifade etmelerini saglayan gorsel kodlar
igeren giiclii ve kdkeni magara resimlerine dayanan bir ara¢ gorevi gormekte
oldugu ifade edilebilir. Magara resimlerinin, insanlarin imge ve zihinsel
diinyasina dair ipuglar1 sundugu kuskusuzdur. Bu zihinsel diinyada, sembollerin
ve simgesel ifadelerin 6nemli bir rol oynadigi disiiniilmektedir. Bobaroglu
(2012, s 12) simgesel diisiincenin, simgesel olmayan hi¢bir seyin diisiin nesnesi
olamayacagin1 belirttigini ifade etmektedir. Bu durum, hem tarih Oncesi
donemlerde yasayan insanlar hem de giiniimiiz toplumlari agisindan etkileri
hissedilen bir kavram isaret etmektedir. Insan bilincinin nesneler, olaylar ve
olgularla olan iliskisi, "imgeler" aracihigiyla saklanir ve kullamlir. imgeler,
gercek diinya ile biling arasinda bir bag kurar. Imgeler, diisiinceyi simgeler
vasitasiyla temsil eder ve bu, yansitict bir iliskiyi icerir (Ozdemir, 2012,5.827).
Baska bir ifadeyle, bilincin kavramlariyla diislince arasindaki iliski, magara
duvarlarina simgeler araciligiyla ifade edildigi sdylenebilir. Bu baglamda, maddi
sanat dilinin, tarih 6ncesi insan topluluklari i¢in neredeyse bir konugma dili olarak
islev gorebilecegi ve topluluklar arasinda bir iletisim araci olarak kabul
edilebilecegi bu baglamda sdylenebilir (Huyssteen, 2018).

Kiiltiirler arasi iletisim biliminin kurucusu Edward T. Hall, kiiltiir ve iletisim
kavramlarini iletisimi birbirinden ayirmaz. Hall’ {in yaklasimina gore, insan
topluluklarinin temel ihtiyaclarin1 karsilamak amaciyla insan eliyle {iretilen
iriinlerin timii kiiltlir diye tanimlanmaktadir. Bunun yaninda, Ray L.
Birdwhistell kiiltiir ile iletisim olgularinin birbirinden bagimsiz diisiiniilmemesi
gerektigini kiiltlirlin yapiyla ilgili olmasinin yaninda iletisimin ise etkilesim
siireciyle alakali oldugunu vurgulamaktadir. Birdwistell’in goriisii bu yoniiyle
Hall’in goriigiine ters diismektedir. Hall’in “ihtiyaclar karsilamak amaciyla
insan yapimi olan her sey” bi¢ciminde tanimladig1 kiiltlir, insan topluluklarinin
temelini olusturan en 6nemli unsur niteligindedir. Bu yaklasima gore, her hangi
bir toplulukta toplumu olusturan bireyler arsinda gerceklesen etkilesim/iletisim
siirecleri muhakkak kiiltiir denen yapidan etkilenmektedir (Kartari, 2019,s.7).
Insan icgiidiisel olarak cevresiyle iletisime girer. Insan, anlamak, anlasilmak ve
anlatmak gibi bazi ihtiyaclarindan dolay: iletisim kurar. Toplumun bir pargast
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olan her birey, bulundugu g¢evreye kendini anlatmak ve cevresindekileri de
anlamak zorundadir. Bu ihtiyaglardan dogan iletisim, kapsam, simge ve iligki
boyutlarina sahip bir siire¢ niteligindedir (Erdem ve Okul, 2015,s.5).

Farkl kiiltiirel yapilarin hakim oldugu toplumlarin birbirleriyle iliski kurmasi
durumunda iletisim engelleri gibi bazi sorunlar ortaya c¢ikmaktadir. Bu
kargilagmalar sonucunda ortaya c¢ikacak muhtemel sorunlarin ortadan
kaldirilmast ve etkili bir iletisimin ger¢eklesmesi baglaminda, kiiltiirler arasi
iletisim olduke¢a biliylik bir 6nem arz etmektedir. Casmir ve Asuncion Lande
(2003) Kiiltiirlerarasi iletigsimin siirecinin baglamasi i¢in farkli kiiltiirel zeminden
gelen bireylerin ortak bir ¢evrede iletisim siirecine girmeleri durumunda bagh
oldugunu belirtmislerdir (s.28). Mutlu (2008) kiiltiirler arasi iletisimi, farkli
kiiltiirlerin veya ayni kiiltiirin alt kiiltiirlerine mensup bireylerin ayni ortam
igerisinde iletisime ge¢mesi durumunda gergeklesen bir siire¢ olarak
tanimlamaktadir (s. 204). Aksoy (2015) ise kiiltiirleraras iletisimi sosyoloji,
psikoloji, uluslararasi iligkiler ve antropoloji gibi bilim dallarin1 da ilgilendiren
coklu bir disiplin olarak tanimlamaktadir. Ona gore bu disiplinin amaci, farkli
kiiltiirel yapiya sahip toplumlardan gelen bireylerin iletisim yaklasimlarini ve
davraniglarini anlayip, kiltiirel farkliliktan kaynaklanan iletisim sorunlarina
¢Ozim aramaktir (s. 32).

Iletisim kurmanin sayisiz yolu bulunmakta ve bu yollar zamanla degisiklik
gosterebilmektedir; ancak iletisimin temelinde her zaman sabit kalan bir unsur
vardir: sembol (simge). Her tiir iletisim bigiminin temelini olusturan &ge
sembollerdir. Turani (1998) sembolii “bir seyi tanitan veya temsil eden bigim,
alamet” olarak tanimlamaktadir. iletisimde en yaygin kullanilan semboller
arasinda, sozIli iletisimi miimkiin kilan kelimeler yer almaktadir (Ayaydin,
2012,5.259). Iletisimde kullanilan semboller yalmzca dilsel gostergelerle simrli
degildir. iletisim siirecinde olduk¢a giiclii anlamlar aktaran gorsel ogeler,
bicimler ve renkler de kullanilmaktadir. Gorsel semboller, kelimelerin ifade
edemedigi duygu, diisiince ve kiiltiirel degerleri yansitarak, iletisimin evrensel
boyutunu gii¢lendirmektedirler. Gorsel sembollerin algisal niteligi, sanatin
algilanabilirligini belirleyen temel unsurlardan biri olarak, iletisimin gorsel
boyutunun da olusumuna katk: saglar. Bir semboliin tagidig1 anlamin, gonderici
ile alic1 arasinda etkili bir iletisim kurulabilmesi igin alic1 tarafindan fark edilmesi
ve ¢Oziimlenebilmesi gerekir. Robinson (2003:145) basta resim olmak {izere
gorsel sanatlarin diger alanlarindaki iiriinlerin de zengin sembolik ifadeler
sundugunu ifade etmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, gorsel sanatlarin kiiltiirler arasinda iletisimi nasil
etkiledigini ve destekledigini agiklamaktir. Ayrica bu aragtirmada, sanatin
kiiltiirel farkindalig1r artirma, farkli kiiltiirlerin anlagilmasina katki saglama,
hosgorii ve saygiy tesvik etme, kiiltiirel kimligin korunmasina katki saglama ve
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insanlar arasinda baglar kurma gibi Onemli rollerini vurgulaya calismak
amaglanmuistir.

Arastirmanin 6nemi

Sanat, bir toplumun kiiltiirel kimliginin temel bir yansimasi niteligindedir.
Sanat disiplinleri arasinda o&zellikle gorsel sanatlar, kiiltiirel kimligin
korunmasina ve gii¢lendirilmesine ¢ok oOnemli katkilar sunmaktadir. Gorsel
sanatlar, dil bariyerlerini asarak insanlar arasinda iletisim kurmanin etkili bir
yolunu sunar. Ayaydin(2012)’ nin de ifade ettigi gibi her gorsel sanatlar iirtinii
biinyesinde bir iletisim unsuru niteliginde olan semboller bulunmaktadir (s.263).
Bu yoniiyle gorsel sanatlar iiriinleri igerdikleri kiiltiirel kodlar araciligiyla, farkli
kiiltiirler arasinda sanatsal etkilesimlere ve kiiltiirel degisimlere yol acabilecegi
sOylenebilir. Yapilan alanyazin taramasinda kiiltiirler arasi iletigimle ilgili bazi
aragtirmalarin (Altay, 2023; Ugak, 2021; Akova, 2014; Ayaydin, 2012; Bozkus,
2024; Citav, 2015; Ors ve Durgeg, 2020). yapildig1 goriilmiistiir. Ancak,
Kiiltiirler arasi iletisimde sanatin roliinii dogrudan ele alan herhangi bir
aragtirmanin olmadig goriilmiistiir. Yapilan bu aragtirmanin alanyazindaki bu
boslugu doldurmasi agisindan Gnem arz ettigi sOylenebilir.  Ayrica bu
aragtirmanin, gorsel sanatlarin dil bariyerlerini asarak insanlar arasinda anlam ve
iletisim kurmanin evrensel bir dil oldugunu kavratmasi ve sanatin insanlarin ortak
duygularmi ve deneyimlerini paylagsmasma ve baglanti kurmasina imkan
vermesini kavramasi agisindan da 6nem arz ettigi sdylenebilir.

YONTEM

Genel literatiir taramasina temelinde yiiritiilen bu arastirmada kiiltiirler arasi
iletisimde gorsel sanatlarin roliinii ortaya koymak amaciyla bir alanyazin
incelemesi yapilmistir. Alanyazin sonucunda ulasilan kaynaklarda bulunan
veriler arastirma konusu paralelinde bilgilendirici bir analiz yapilarak bilgiler
derlenmistir. Koroglu (2015), literatiir taramasinin yalnizca bir konu ile ilgili
yazilmis akademik yaymlarin incelemesinin 6tesinde, yenilik¢i alanlarin
timiinde bilgi derlemek, derlenen bilgileri sunmak, farkli bir bakis agisi
gelistirerek s6z konusu kavramlar1 tanitmak amaciyla basvurulan bir yontem
oldugunu ifade etmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda, bu arastirmada da kiiltiirler
aras1 iletisimde gorsel sanatlarin roliinii ortaya koymak amaciyla konu ile ilgili
literatiir taranmis ve elde edilen veriler bulgular kisminda sunulmustur.

BULGULAR

Kokenini Latinceden alan “kiiltiir” sdzciligliniin bilinen ilk anlami “ekin” dir.
Kiiltiir, bir toplumun yiizyillar boyunca insa ettigi yasam tarzlarina ait kodlart
barindiran bir hafiza niteligindedir. Bir miras niteligi olan kiiltiir, toplumun asirlar
boyunca tutum, ilgi, alg1 ve davranislarla olusmus yasam tarzi, maddi ve manevi
degerlerin biitliinii olup kusaktan kusaga aktarilmaktadir (Goger, 2012, s.50).
Bagka bir ifadeyle kiiltiir, bireyin varligin1 yasamak amaciyla olusturdugu alanin
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icinde bulunan ve birey tarafindan yaratilan tiim gercekligi kapsayarak, insanin
diisiince bigimlerini, yasama bakisini sekillendiren duygular, diisiinceler,
tutumlar ve idealleri igeren bir yapt olarak tanimlanabilir. Ik insan
topluluklarinin bir araya gelmesiyle sekillenmeye baglayan kiiltiir, farkli insan
topluluklarinin farkli amaglar temelinde iletisime gecmesiyle ¢esitlenmis ve
gelismistir.

Kiiltiirel Estetik

Ik ¢aglardan beri insanlar dileklerini, inanclarini ve duygularini ifade etmek
icin ¢esitli bi¢cimlere bagvurmaya baslamislardir. Bu eylem nesilden nesle
aktarilarak gilinimiize kadar gelmistir.  Bunun sonucu olarak, kiiltiirel
farkliliklarin  kaynaklik ettigi, her toplumun kendine 6zgii bir sanat tarzi
gelistirdigi goriilmektedir (Kavuncuoglu, 2003). Kiiltiiriin i¢inde dil, inang ve
gelenekler gibi unsurlar bulunur c¢iinkii bu &geler bir toplumun kolektif
degerlerini sekillendirir. Sanat da, bu kiiltiirel kaynaklardan ilham alan bir 6zellik
tagir. Clinkii sanatgilar, eserlerini 6nce yerel veya bolgesel kiiltiirlerle besler ve
daha sonra evrensel kiiltlire ulasmaya caligirlar (Dasdag, 2017, s.308).

Sanat ve Kiiltiirel icerikli Gorsel Kodlar

Bir sanat eserinde yer alan kiiltiirel imgeler ve semboller, ait oldugu toplumun
degerleri, inang sistemi ve yasam pratikleri hakkinda 6nemli veriler sunmaktadir.
Bu yoniiyle sanat elestirisine dayali bir 6gretim siirecinin, 6zellikle ilkdgretim
cagindaki 6grencilerin kendi kiiltiirel kimliklerinin bilincine varmalar1 ve farkli
kiiltiirel yapilar1 tanimalar1 acisindan islevsel olacagi belirtilmektedir (Tuna,
2011, s. 575). Sanatin kiiltiirler aras1 anlam kurma kapasitesine iliskin bu
yaklagim, kiiltiiriin yalnizca bireysel diizeyde degil, aynm1 zamanda kolektif bir
hafiza iiretimi {izerinden sekillendigini de gostermektedir. Nitekim gorsel kodlar,
toplumsal bellegi besleyen ve onun igerigini yapilandiran en giiclii bilesenlerden
biri olarak degerlendirilmektedir. Toplumsal Bellek; kiiltiirle iliskili maddi ve
manevi degerlerin tiimiinii kapsayan, toplumlarin tarihsel siire¢ boyunca
biriktirdikleri inanglari, diistinsel birikimleri ve duygusal deneyimleri araciligryla
goriliniirliik kazanan kapsamli bir olgudur. Soyut niteligi nedeniyle bu bellegin
sinirlarini kesin bir bi¢imde belirlemek gii¢ olmakla birlikte, onu olusturan sosyal
dinamikler ve tarihsel siire¢ icinde sekillenen degerlendirmeler, kavramin
anlagilmasinda belirleyici bir rol iistlenmektedir (Salman Giinalp, 2011, s. 52).
Bu baglamda, gorsel kodlarin tarihsel siire¢ boyunca ortaya ¢ikisi ve doniisiimii,
insan ve toplum ihtiyaclariyla uyumlu bigcimde gelismis; giindelik yasam
pratiklerini yonlendiren giiglii bir etken héline gelmistir. S6z konusu etkiler, kod
kavraminin sanat alaninda incelenmeye deger bir olgu olarak ele alinmasina
zemin hazirlamigtir. Sanatsal baglamda kod; hatirlama, doniisiim ve 6zgilinliik
temalarini yeniden yorumlayarak jenerik bir modele doniismekte ve yasamin
biitiiniine yonelik ortak bir referans cergevesi sunmaktadir (isayeva, 2022, s. 46).
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Plastik sanatlarda Goérsel Kodlar ve iletisim

Gorsel unsurlar yoluyla kurulan iletisim, tarih boyunca insan iliskilerinin
sekillenmesinde belirleyici bir iglev tstlenmistir (Smith, 2010°dan akt. Giizel,
2024, s. 215). Eski caglardan beri Insanlar, ¢evrelerini anlamlandirirken
cogunlukla gorsel Ogelere bagvurarak ve bu Ogelerle kurduklart etkilesim
lizerinden iletisim siireclerini gelistirmiglerdir (Johnson, 2008). Gorsellik, bir
iletisim bi¢imi olarak, sagladig1 etkilesim alani sayesinde s6zlii ve yazili ifade
bicimlerinin olusumuna ve gelisimine katkida bulunmaktadir. Iletisimin tarihsel
stireci incelendiginde ise gorsel kullaniminin, 6zellikle tarih 6ncesi donemlerde,
yliz ylize ve sozli etkilesime dayal1 bir yapi iginde ortaya ¢iktigi goriilmektedir
(Giizel, 2024, s. 115-116). Bu acidan degerlendirildiginde, magara duvarlarina
aktarilan betimlemelerin sadece birer resim olmanin 6tesinde anlamlar tagidiklart
ifade edilebilir. Bu gorseller araciligiyla, o dénem insaninin diisiince diinyasi,
beslenme aligkanliklari ya da inang sistemlerine iligkin Onemli ipuglar
okunabilmektedir. Benzer sekilde, rastlantisal bir bi¢imde sekillendirildigi
diisiiniilen bir kil parcasi dahi, séz konusu toplumunun kiiltiiriine ait bir takim
unsurlara 151k tutabilmektedir (Oztiirk Celebi, 2028, s.144-145) Dolayisiyla tarih
oncesi donemlerden giiniimiize kadar bir kiiltiire ait plastik sanat {riinleri
kiiltiirler aras1 iletisim sliregleri ic¢in birer iletisim gostergesi olarak
degerlendirilmelidir.

Unlii Sanatcilarin Eserlerindeki Kiiltiirel Kodlar

Sanat, insanlik tarihinin en erken donemlerinden itibaren kiltiirel ifadenin
insa edilmesinde temel bir ara¢ olarak goriilmektedir. Farkli toplumlarda gesitli
bigimlerde ortaya ¢ikan sanatsal iiretimler, zaman igerisinde hem bi¢imsel hem
de anlam acisindan doniisiime ugramis ve degisen kiiltiirel baglamlara gore
yeniden yorumlanmistir (Ozrili, 2023, s. 78). Bu durum sanatta kiiltiirel
iisluplarin olusmasina neden olmustur (Gorsel 1)

Gorsel 1: Antik Misir resim sanati (Url-1).

Sanatin dili, hem yerel hem de evrensel gostergeleri blinyesinde barindirarak
cok aktarimli bir iletisim alan1 yaratir. Bu dilin giiglii ve etkili bir bigimde
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kurulabilmesi ise sanatginin genis ve derinlikli bir gorsel kiiltiir bellegine sahip
olmasini gerektirir. S6z konusu bellegin olusmasinda, sanat¢inin i¢inde yasadigi
toplumun kiiltiirel simge ve gostergelerinin belirleyici bir role sahip oldugu
sOylenebilir. Bu baglamda Frida Kahlo’nun resimleri, Meksika kiiltiiriiniin
tarihsel, mitolojik ve folklorik degerlerini kisisel deneyimleriyle harmanlayan
Ozgiin bir anlatim sunar. Sanat¢cinin otoportrelerinde yer alan geleneksel
kiyafetler, yerel semboller, doga imgeleri ve Meksika halk sanatina 6zgii renk
anlayis, kiiltiirel kimligin sanatsal iretimde nasil igsellestirildigini
gostermektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2: Frida Kahlo, Otoportre, 1940 (URL-2).

Tiirk resim sanatinin &nemli isimlerinden Nuri Iyem de figiiratif
calismalarinda Anadolu insanini, 6zellikle de kadin figiiriinii merkeze alarak
Tirkiye’nin sosyokiiltiirel yapisina iliskin giiclii bir temsil alani olusturur.
Iyem’in eserlerinde yer alan ifadesel yiiz betimleri, kirsal yasamin ruhunu
yansitan kompozisyonlar ve yerel kimlige gonderme yapan temalar, kiiltiirel
bellegin gorsel dile nasil aktarildiginin 6nemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir
(Gorsel 3). Her iki sanat¢r da kiiltiirel unsurlar1 bireysel iisluplariyla yeniden
yorumlayarak, toplumlarinin kimliksel yapilarini sanat araciligiyla siireklilestiren
birer aktarici konumundadir.

189



Gorsel 3: Nuri Iyem, Tarla Déniisii, 1960 (URL-3).

Bu yoniiyle sanat, toplumlarin kusaklar boyunca biriktirdigi kiiltiirel
degerlerin yan yana geldigi, doniistiigii ve yeniden tiretildigi bir alan niteligi tasir.
Sanatin tarihsel siirecte gegirmis oldugu bigimsel degisimler dikkate alindiginda,
gergeklikle dogrudan benzerlik kurmayan soyut nitelikli eserlerin dahi, sanat¢inin
ait oldugu donemin sosyokiiltiirel atmosferini yansittigi goriillmektedir.
Dolayisiyla sanat, goriiniirde temsil giicii sinirh gibi goriinse bile, her zaman
belirli bir kiltiirel baglamin izlerini tasir. Nitekim sanat tarihi birikimine
bakildiginda, farkli donemlerde yasamis ¢ok sayida sanat¢inin, kendi
toplumlarmin kiiltiirel dokusunu eserlerine ¢esitli bigimlerde yansittigi dikkat
¢ekmektedir. Bu durum, yiizyillar once iiretilen sanat eserlerinin bile ait olduklar
toplumlarin degerler sistemi, estetik anlayisi ve kiiltiirel pratikleri dogrultusunda
sekillendigini gostermektedir (Bag, 2023, s. 1). Bdylece sanat, hem bireysel
yaraticiligin bir iiriinii hem de toplumsal bellegin goriiniir hale geldigi bir kiiltiirel
aktarim araci olarak konumlanmaktadir.

Sonug¢

Kiiltiirler arasi iletisimde sanatin roliinii ele alan bu arastirmada, sanatin
insanlar ve toplumlar arasinda énemli bir baglanti aract oldugunu goriilmiistiir.
Sanat, farkli kiiltiirlerin birbirlerine anlatilarin1 ve duygularini ifade etmelerine
olanak tanirken, ayn1 zamanda kiiltiirel ¢esitliligi ve hosgoriiyli tesvik eden giiclii
bir ara¢ gorevi goriilmiistiir. Sanat, kiiltiirel zenginligi artirmanin yani sira,
farkliliklart anlama ve deger verme siirecine katki sagladigi sdylenebilir.

Gecmisten giliniimiize, sanatin kiiltiirel etkilesimi besleyen bir kaynak
oldugunu goriilmiistiir. Antik uygarliklardan modern ¢aga kadar, sanatgilar farkl
kiiltiirlere ait mitleri, efsaneleri ve toplumsal konular ele alarak evrensel bir dili
temsil etmistir. Sanatin bu birlestirici ve doniistiiriicii giicii, kiiltlirler arasinda
anlayis ve igbirligi gelistirilmesinde 6nemli bir rol oynadigi sdylenebilir.

Giiniimiizde, dijital ¢agin getirdigi olanaklarla birlikte kiiltiirler arasi iletisim
daha da gliclenmistir. Sanatcilar, internet ve diger dijital platformlar araciligiyla
Diinya’nin dort bir yanindaki izleyici kitlesine ulasabilir ve farkli kiiltiirlerin
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giinliik yasamina ve sosyal sorunlarina dikkat c¢ekebilir. Bu sayede sanatin,
kiiltiirler arasi iletigimin sinirlarini agarak toplumlar arasinda giiglii bir diyalog
araci gorevi Ustlendigini soylemek yerinde olur.

Sonug olarak, sanatin kiiltiirler arasi iletisimdeki rolii vazgecilmez bir 6neme
sahiptir. Sanat, insanlarin ortak bir paydada birlesmesini saglayarak farkli
kiiltiirlere duyulan meraki artirir ve hosgorii kiiltiiriiniin gelismesine katkida
bulunur. Sanatgilar, kiiltiirler arasi etkilesimi kuvvetlendiren birer el¢i olarak,
farkli toplumlar arasinda anlayis ve sevgi kopriileri kurarlar. Ozellikle kiiresel
diinyamizda, kiiltlirler aras1 iletisim ve sanatin giicii daha da Onem
kazanmaktadir. Sanatin bir ara¢ olarak kullanilmasi, barig ve isbirligi i¢in giiglii
bir arag olabilir ve Diinya genelinde insanlarin birbirlerini daha iyi anlamalarina
ve saygl gostermelerine yardimci olabilir. Bu nedenle, kiiltiirel ¢esitliligi ve
sanatin birlestirici giiclinii kutlamak ve tesvik etmek, daha anlayish ve barig¢il bir
Diinya yaratma yolunda 6nemli bir adimdir.

Herbert Marcuse, sanatin dzerk bir alan olmasina karsin toplumsal gercekligi
¢ok yonlii bi¢imde iginde barindirdigini ileri stirmektedir. Marcuse’ye (1997)
gore estetik temsilde esas olan, gegmisin ve simdinin doniistiiriilmiis bir bigimde
temsil nesnesi haline gelmesidir. Bu durum, gelenegin sanat¢iya aktardigi
kavramsal, dilsel ve imgesel unsurlarin tarihsel niteligini ortaya koymaktadir.
Sanat, gostergeler ve simgeler araciligiyla anlam tdiretir ve bu anlami toplumsal
alana aktarma islevi istlenir. Bu baglamda sanat, toplumsal iletisimi miimkiin
kilan bir dil olarak degerlendirilebilir. Sanat yapitlari, toplumsal olana iligkin
bilgiyi kodlayan ve bu kodlar1 ¢oziimlenebilir kilan anlamli yapilar seklinde ele
alimmalidir. Sanat¢inin kullandig1 simge ve gostergelerin ise bireysel ve pargall
olmaktan ziyade, ortak ve genel bir anlam alanina hitap etmesi gerekmektedir
(Marcuse, 1997; akt. Cengiz, 2010, s. 11-12).
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1. GIRIS

Kiiresellesme, giiniimiiz diinyasinda yalnizca ekonomik ve siyasal alanlarla
stirll kalmayan; kiiltiirel pratikleri, temsil bigimlerini ve kimlik algilarim
doniistiiren cok katmanli bir siire¢ olarak ele alinmaktadir. Iletisim
teknolojilerindeki hizli gelismeler, kiiltiirel {iriinlerin dolagimini yogunlastirmis;
bu durum, kiiltiirlin en 6nemli ifade alanlarindan biri olan miizik {izerinde belirgin
etkiler yaratmigtir. Miizik, kiiresellesme siirecinde kiiltlirel aktarimin ve kimlik
olusumunun etkin bir araci héline gelmis; yerel, ulusal ve kiiresel Ol¢ekler
arasinda siirekli yeniden tanimlanan dinamik bir alan olarak 6ne ¢ikmaistir.

Kiiresellesme siireci, kiiltiirel alanlarda hem ¢esitliligin ~ goriiniirlilk
kazanmasina hem de homojenlesme ve standartlasma tartismalarinin giindeme
gelmesine neden olmaktadir. Ozellikle miizik alaninda “evrensellik”, “world
music” ve “popiiler miizik” gibi kavramlar etrafinda sekillenen sdylemler, kiiresel
kiltiiriin nasil iretildigi, temsil edildigi ve farkli baglamlarda nasil anlam
kazandig1 sorusunu giindeme tagimaktadir.

Bu calisma, kiiresellesme siirecini miizik—kultiir—kimlik iliskisi ¢ercevesinde
ele almaktadir. Calismanin temel amaci, miizigin kiiresel dolasim kosullari
altinda kiiltiirel kimliklerin temsil edilmesi ve yeniden insasinda tistlendigi roli
ortaya koymak; bu siireci homojenlesme egilimleri ile yerel Ozgiinliikler
arasindaki gerilim tizerinden tartismaktir. Bu dogrultuda miizik, yalnizca estetik
bir iiretim alan1 olarak degil, kimligin gorinirliik kazandigi, miizakere edildigi
ve toplumsal baglamlar i¢inde yeniden firetildigi bir kiiltiirel pratik olarak
degerlendirilmektedir.

Bu c¢alismada, normatif yargilardan ziyade betimleyici ve analitik bir
yaklagim benimsenmekte; kiiresel ve yerel dinamikler arasindaki etkilesimlerin
miizik pratikleri iizerindeki yansimalari, nitel ve kuramsal bir literatiir
degerlendirmesi ¢ercevesinde ele alinmaktadir. Bu dogrultuda, oOncelikle
kiiresellesme, kiiltiir ve kimlik arasindaki iliski kavramsal diizlemde
incelenmekte; ardindan kiiresellesme siirecinde miizik kiiltiirlerinde meydana
gelen doniisiimler ile miizik araciligiyla kimligin temsili ve yeniden insa edilme
siirecleri tartisilmaktadir.

2. Kiiresellesme ve Kimlik: Kavramsal Bir Cerceve

Cagdas diinyada kiiresellesme, yalnizca ekonomik iligkilerin genislemesiyle
sinirh olmayan; siyasal, toplumsal ve kiiltiirel alanlar1 da kapsayan ¢ok boyutlu
bir doniislim siireci olarak diisiiniilebilir. Literatiirde bu siire¢, mal ve sermaye
dolagiminin hizlanmasinin yani sira bilgi, imgeler ve kiiltiirel {irlinlerin ulus Gtesi
hareketliligiyle iliskilendirilmektedir (Marshall, 2005; Mutlu, 2008). S6z konusu
hareketlilik, kiiltiiriin liretim, aktarim ve temsil bi¢imlerinde 6nemli degisimlere
yol agmakta; kiiltiirel kimliklerin sabit ve kapali yapilardan ziyade etkilesim
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halinde ve siirekli yeniden tanimlanan yapilar olarak ele alinmasini gerekli
kilmaktadir.

Sosyal bilimlerde kavramsal olarak kiiltiir, bireylerin iginde yasadiklar
topluma ait anlamlari, degerleri ve davranig kaliplarin1  &grenerek
igsellestirdikleri ve kusaklar arasi aktardiklari dinamik bir yap1 olarak
tanimlanmaktadir. Giiveng’e (2002) gore kiiltiir, yalnizca gegmisten devralinan
bir miras degil; toplumsal yagsam i¢inde siirekli yeniden iiretilen ve doniistiiriilen
bir siiregtir. Bu yoniiyle kiiltiir, kiiresellesme baglaminda edilgen bir unsur
olmaktan ziyade, farkl giic iliskileri igerisinde yeniden bi¢cimlenen aktif bir alan
olarak degerlendirilebilir. Kiiltiirel tretim bigimlerinde go6zlemlenen bu
doniisiim, bireylerin ve topluluklarin kendilerini nasil tanimladiklarina iligkin
kimlik siireclerini de dogrudan etkilemektedir.

Kimlik, bu ¢ercevede, sabit ve degismez bir 6zden ziyade toplumsal iliskiler
ve kiiltiirel etkilesimler icerisinde sekillenen bir siire¢ olarak ele alinabilir.
Bauman® a (2017) gore kiiresellesme kosullarinda kimlikler, kurumsal
giivencelere dayali duragan yapilardan uzaklasarak daha akiskan ve gegici
bicimler kazanmaktadir. Eriksen (2009) ise artan kiiltiirel temasin kimliklerde
hem ¢esitlenme hem de tek tiplesme egilimlerini es zamanli olarak {irettigini
vurgulayarak kimligin iligkisel niteligine dikkat ¢ekmektedir. Bu yaklagimlar,
kimligin tarihsel ve toplumsal kosullar i¢erisinde siirekli yeniden kurulan bir yap1
oldugunu ortaya koymaktadir.

Kiiresellesmenin kiiltiirel boyutu, her zaman esitlik¢i bir etkilesim alani
yaratmamaktadir. Aksine belirli kiiltiirel bi¢imlerin ve anlam sistemlerinin daha
goriinlir ve baskin héale gelmesine zemin hazirlamaktadir. Williams’in (2016)
kiiltiir ve popiilerlik iizerine degerlendirmeleri, kiiltiirel {irtinlerin dolasiminda
iktidar iliskilerinin belirleyici roliine isaret etmektedir. Kiiresel dlgekte yayilim
kazanan kiiltiirel formlar, cogu zaman belirli estetik ve ideolojik ¢erceveler i¢inde
sunulmakta; bu durum kimlik temsillerinin de s6z konusu c¢ergeveler
dogrultusunda bigimlenmesine neden olmaktadir.

Bu tartigmalar, kiiltiirel ifade alanlarinin yalnizca estetik tercihlerle degil, ayn
zamanda tarihsel, toplumsal ve siyasal giic iliskileriyle birlikte
degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Kiiresellesme siirecinde bu gii¢ iligkileri,
ozellikle kiiltiirel tiretimin dolasima girdigi ifade bigimlerinde daha goriiniir hale
gelmektedir. Gorsel medya, popiiler kiiltiir iiriinleri ve giindelik pratiklerle
birlikte miizik, bu doniisiimiin en yogun bigimde izlenebildigi kiiltiirel alanlardan
biri olarak one ¢ikmaktadir.

Zaman ve mekan sinirlarini asabilen yapisi sayesinde miizik, kiiltiirel
anlamlarin hizla dolasima girmesine olanak tanimakta; bu yoniiyle hem kiiltiirel
kimliklerin temsil edildigi hem de bu kimliklerin yeniden {iretildigi bir ifade alan1
haline gelmektedir. Ancak miizigin kiiresel dolasimdaki bu konumu, yalnizca
estetik tercihlerle aciklanamayacak kadar ¢ok katmanlidir ve tliretim, dagitim ve
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anlamlandirma siireglerini sekillendiren ideolojik dinamiklerle birlikte ele
alinmalidir.

Kiiltiirel aktarim siireleri, bireylerin ve topluluklarin deneyimlerini,
sembollerini ve anlam diinyalarini siireklilik iginde yeniden iiretmelerini
saglayan temel bir mekanizma olarak islev gérmektedir. Haviland ve Prins’e
(2008) gore kiiltirel aktarim, topluluklarin sembollerini ve anlam diinyalarini
stireklilik iginde yeniden iiretmelerini saglayan temel bir mekanizma olmakla
birlikte, kiiresellesmenin etkisiyle giderek daha karmasik bir hal almistir. Bu
noktada ulus-devlet yapilanmalari ile kiiresellesme arasindaki gerilim, kiiltiir ve
kimlik tartigmalarinda belirleyici bir rol oynamaktadir. Sen’in (2004) vurguladig
gibi ulus-devlet modeli, kiiltiirel birlik ve homojenlik {izerinden insa edilen bir
kimlik anlayisini temel alirken, kiiresellesme siireci bu yapiyr ¢dzerek ¢oklu
kimliklerin ve kiiltiirel akiglarin 6niinii agmaktadir.

Kiiresellesmenin ideolojik boyutu, kiiltiirel alanlarin doniisiimiinde belirleyici
bir rol oynamaktadir. Miitevellioglu (2008) ve Onder (2008), kiiresellesmenin
yalnizca ekonomik bir siire¢ olmadigini; ayn1 zamanda kiiltiirel ve ideolojik bir
yeniden yapilanmayi i¢erdigini vurgulamaktadir. Bu yeniden yapilanma, kiiltiirel
iiriinlerin piyasa dinamikleri i¢cinde dolasima sokulmasini tesvik ederken, miizik
gibi kiiltiirel ifade alanlarinin da bu dinamikler dogrultusunda bigimlenmesine
neden olmaktadir. Stuart Hall (2017), medya—ideoloji iliskisini ele alirken kitle
iletisim araglarin1 toplumsal ve Kkiiltiirel egemenligin kurulma big¢imleriyle
birlikte diistiniir; egemenligin yalnizca zor yoluyla degil, riza tiretimi tizerinden
kuruldugunu vurgulayarak medyay1r anlamlarin siirekli yeniden ftretildigi
dinamik bir kiiltiirel alan olarak degerlendirir.

Bu kuramsal cerceve 1s1ginda kiiresel dolasima giren miiziksel iiretimlerin
bicimlenisinde piyasa dinamiklerinin belirleyici oldugu goriilmektedir. Miizik
alaninda belirli estetik kaliplarin “evrensel” olarak sunulmasi ve dolasimda
baskin héle gelmesi, kiiltiirel iiretimin kiiresel 6l¢ekte nasil yonlendirildigine dair
onemli ipuglar1 sunmaktadir.

3. Kiiresellesme Siirecinde Miizik Kiiltiirlerinin Doniisiimii

Kiiresellesme siireci, miizik Kkiiltlirlerinin {iretim, dolasim ve temsil
bigimlerinde belirgin doniisiimler yaratmistir. Iletisim teknolojilerinin gelismesi
ve medya araglarmin kiiresel olgekte yayginlagsmasiyla birlikte miizik, yerel
baglamlarindan koparak ulus oOtesi dolasima giren bir kiiltlirel pratik haline
gelmistir. Bu durum, miizigin yalnizca estetik bir {iretim alan1 olarak degil, ayni
zamanda kiiltiirel anlamlarin kimlik imgelerinin ve ideolojik temsillerin dolagima
girdigi bir alan olarak degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir.

Bu kiiresel dolasim siireci, her zaman esitlik¢i bir etkilesim alani
tiretmemektedir. Edward Said’in (1978) oryantalizm elestirisinde ortaya
koydugu tizere, Bat1 ile Bat1 dis1 kiiltiirler arasindaki iliski gogu zaman asimetrik
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temsil pratikleri lizerinden kurulmaktadir. Miizik alaninda da benzer bigimde,
Bat1 dis1 miizik kiiltiirleri kiiresel dolasimda yer alabilmek igin belirli estetik
normlara uyum saglamak zorunda kalmakta; bu durum yerel miiziklerin segici
bigimde goriiniir kilinmasina ve yeniden kurgulanmasima yol agmaktadir.

Kiiresel dolasima dahil olan miiziksel tiiretimlerin estetik ve bigimsel
yonelimleri, piyasa dinamiklerinin etkisi altinda sekillenmektedir. Bu noktada
Theodor W. Adorno’nun kiiltlir endiistrisi kavramsallagtirmasi agiklayici bir
cergeve sunmaktadir. Adorno’ya (2014) gore kiltiir endiistrisi, kiiltiirel tiretimi
planli, standartlagtirillmis ve tiiketime yonelik iiriinler araciligiyla orgiitleyen;
bireylerin algi ve begeni diinyalarin1 mevcut toplumsal diizenle uyumlu hale
getiren ideolojik bir sistem olarak islemektedir. Miizik alaninda bu durum, belirli
estetik kaliplarin “evrensel” olarak sunulmasi ve kiiresel dolagimda baskin héle
gelmesiyle somutlagsmaktadir.

Bununla birlikte kiiresel miizik dolagimi, yalnizca tek yonlii bir homojenlesme
stireci olarak degerlendirilmemelidir. Eriksen’in (2009) vurguladig: iizere,
kiiresel dolagim siiregleri hem benzesme hem de farklilagma dinamiklerini es
zamanli olarak tretmektedir. Miizik kiiltiirleri, kiiresel etkilesimler icerisinde bir
yandan baskin kaliplarla karsilasirken, diger yandan yerel miizik pratikleri bu
etkilesimlere kendi tarihsel ve kiiltiirel baglamlar tizerinden yanit vermektedir.
Bu durum, miizik kiiltiirlerinin déniisiimiinii cok katmanli ve miizakereye agik bir
siire¢ haline getirmektedir.

Bu baglamda miizik kiiltiirlerinin doniisiimii, yalnizca kiiltiirel yayilma ya da
taklit yoluyla degil; transkiiltiirasyon ve melezlesme siiregleri iizerinden
gerceklesmektedir. Loomba’nin  (1998) kolonyalizm ve postkolonyalizm
tartismalar, bu dOniisiimlerin  tarihsel gii¢ iliskilerinden bagimsiz
diisiiniilemeyecegini gostermektedir. Bati merkezli estetik normlarin evrensel
Olgiitler olarak kabul edilmesi, Bati dis1 miizik kiiltiirlerinin kiiresel dolasima
hangi kosullarda dahil olabilecegini belirleyen 6nemli bir etken haline gelmistir

Bu tarihsel ve ideolojik arka plan igerisinde “World Music” s6ylemi, miizik
kiiltiirlerinin kiiresel dolasiminda yasanan doniigiimiin en goriiniir 6rneklerinden
biri olarak 6ne c¢ikmaktadir. Stokes’a (2014) gore world music s6ylemi, post-
kolonyal cografyalarda miizikal yaraticiligin duragan olmadigini; aksine kiiresel
dolasim i¢inde doniisen, yeniden iiretilen ve farkli aktorlerin etkilesimiyle
sekillenen dinamik bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Bu gercevede
kiiresellesme, yalnizca Bat1 merkezli bir kiiltiirel tahakkiim bigimi olarak degil,
g0¢, diaspora, yerel miizik aglar1 ve bagimsiz tireticiler araciligiyla isleyen ¢ok
katmanli bir etkilesim alan1 olarak degerlendirilmektedir. Stokes’in tanimladig:
bu siire¢, “yukaridan” dayatilan bir kiiresellesmeden ziyade, ‘“asagidan
kiiresellesme” kavrayisiyla ortiismektedir. Bu kuramsal ¢erceve dogrultusunda,
asagidaki tabloda Martin Stokes’un world music tartigmalarinda 6ne ¢ikardigi
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temel kavramlar, Tiirkiye’deki popiiler miizik pratikleriyle iliskilendirilerek
analitik bir karsilagtirma i¢inde 6rnek olarak sunulmaktadir.

Stokes’un .o .. . .
Kuramsal Kavramsal Ac¢iklama Tul:klye de Popiiler Miizik

Baglaminda Yansimalari
Kavramlanr

Yerel aktorlerin
belirleyiciligi

Gog ve diaspora

Kiiresel miizik dolagiminin merkezi
yapilar kadar yerel miizisyenler ve

topluluklar tarafindan
sekillendirilmesi

Gog siireglerinin miizikal ifade
big¢imleri ve kimlik anlatilar1

Yerel miizik ireticilerinin
kiiresel tiirlerle iliski kurarak
kendi estetik dillerini
gelistirmesi

Kirsal-kentsel go¢ ve diaspora
deneyimlerinin popiiler miizik

deneyimi tizerindeki doniistiiriicii etkisi soylemlerine yansimasi
. . ... Miizigin profesyonel iiretimin DIJ ital platf.(.)gnl?r a?acﬂlglyla
Giindelik miizik ... . . . - giindelik miizik {iretim ve
S Otesinde giindelik yagsam iginde .
pratikleri paylasim pratiklerinin
anlam kazanmasti
yayginlagmasi
< Kiiresel dolagimin merkezden degil, Bagimsiz miizik iireticilerinin
Asagidan e - N
I yerel ve yatay aglar lizerinden ve yerel aglarin kiiresel
kiiresellesme ’ .
islemesi dolagima katilimi
. Kiiltiirel etkilesimler sonucunda saf Pop, rap/hip-hop ve arabesk
Miizikal . . e )
formlar yerine melez miiziksel unsurlarin i¢ ice gegtigi melez
melezlesme

yapilarin ortaya ¢ikmasi miizik iiretimleri

Tablo.1.Martin Stokes’un World Music Yaklasimi Cer¢evesinde Kuramsal Kavramlar ve
Tiirkiye’de Popiiler Miizik Baglami

World music kategorisi, kiiresel miizik endistrisi tarafindan desteklenen bir
dolasim alanm1 yaratmakla birlikte, yerel miiziklerin belirli estetik kaliplar
icerisinde yeniden sunulmasina da zemin hazirlamaktadir. Kuvan¢’in (2010)
belirttigi gibi, diinya miizigi sdylemi bir yandan yerel miiziklerin goriiniirlik
kazanmasini saglarken, diger yandan bu miiziklerin kiiresel piyasa kosullarina
uyumlu hale getirilmesini tesvik etmektedir. Benzer bi¢imde Ayas (2015),
miizigin evrenselligi sdyleminin ¢ogu zaman Bat1 miizigine 6zgii armonik ve
bicimsel anlayislar {izerinden kuruldugunu vurgulamaktadir.

Bu doniisiim dinamikleri, Tirkiye’deki popiiler miizik alaninda da agik
bicimde gozlemlenmektedir. Arabesk, pop, rap/hip-hop ve yerel miizik
unsurlarinin i¢ ice gectigi tiretimler, kiiresel miizikal kodlarin yerel motif veya
calgilarla yeniden yorumlandig1r melez yapilar ortaya koymaktadir. Medya ve
dijital platformlar aracilifiyla dolasima giren bu iiretimler, bir yandan kiiresel
estetik normlarla iliski kurarken, diger yandan yerel deneyimlere, siifsal
konumlara ve kimlik anlatilarina referansla sekillenmektedir.

Bu noktada Williams’m (2016) popiiler kiiltiire iliskin ¢oziimlemeleri
aciklayicidir. Williams popiiler kiiltiirli, yalnizca egemen kiiltiirel bigimlerin
pasif bir yansimasi degil; ideolojik miicadelelerin, miizakerenin ve yeniden
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anlamlandirmanin gergeklestigi dinamik bir alan olarak ifade eder. Tirkiye’de
popliler miizik pratikleri de bu ger¢cevede degerlendirildiginde, kiiresel miizik
endiistrisinin etkileriyle sekillenen ancak yerel baglamlarda yeniden anlam
kazanan aktif bir kiiltiirel {iretim alani olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

4. Miizik Yoluyla Kimligin Temsili ve Yeniden Insast

Onceki boliimde miizik kiiltiirlerinin  kiiresel dolasim icerisinde
gecirdigi yapisal ve estetik doniisiimler ele alinmistir. Bu béliimde ise s6z konusu
doniistimlerin, miizik aracilifiyla kimligin nasil temsil edildigi ve yeniden
kuruldugu sorusu g¢ercevesinde degerlendirilmektedir. Zira kiiresel miizik
dolasimi, yalmzca miiziksel bigimleri degil; bu bigimler aracilifiyla {iretilen
anlamlari, aidiyet anlatilarmm ve kimlik imgelerini de etkilemekte; miizigi
kimligin miizakere edildigi bir temsil alanina doniistiirmektedir.

Miizik, kiiltiirel kimligin ifade edilmesi ve goriiniirliik kazanmasi agisindan en
etkili alanlardan biri olarak degerlendirilmektedir. Kiiresellesme siireciyle
birlikte bu islev daha da goriiniir hale gelmis; miizik, yalnizca ait oldugu
toplumsal baglamin bir yansimasi olmaktan ¢ikarak, kimligin temsil edildigi ve
yeniden kurgulandig: bir kiiltiirel pratik olarak konumlanmigtir. Kiiresel dolagim
aglari i¢inde yer alan miizik {iriinleri, kimlige iliskin anlamlar1 farkli cografyalara
tasiyarak, kimligin sabit degil, siirekli miizakere edilen bir yap1 oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu durum, Bauman’in (2017) kiresellesme kosullarinda
kimliklerin duragan ve kurumsal giivencelere dayali yapilardan uzaklasarak,
akigkan ve yeniden tamimlanan siiregler haline geldigine iliskin
degerlendirmeleriyle ortiismektedir.

Kiiresel miizik endiistrisi ve medya araciligiyla kiiresel dolasimda yer alan
miiziksel temsiller, belirli kimlik imgelerini 6ne ¢ikararak bu imgeleri yaygin ve
tanidik normlar haline getirme egilimi tasimaktadir. Williams’in (2016) popiiler
kiiltiire iliskin ¢oziimlemeleri, popiiler miizik iiriinlerinin yalnizca estetik
nesneler olarak degil, ayn1 zamanda belirli degerleri, yasam tarzlarin1 ve kimlik
anlatilarin1 dolasima sokan kiiltiirel metinler olarak islev gordiigiinii ortaya
koymaktadir. Bu baglamda popiiler miizik, kimligin temsil edildigi bir alan
olmasinin yam sira, kimligin yeniden iiretildigi ve belirli kaliplar iginde
standartlastirildigl bir mecra olarak degerlendirilebilir.

Medya, miizikle birlikte iiretilen kimlik temsillerinin gdrsel ve sdylemsel
boyutlarini giiclendiren temel bir aygit olarak 6ne ¢ikmaktadir. Video klipler,
sahne performanslar1 ve dijital platformlar, miizigi yalnizca isitsel bir deneyim
olmaktan ¢ikararak ¢ok katmanli bir temsil alanina doniistiirmektedir.
Williamson’ 1n (1995) medya ve temsil iliskisine dair degerlendirmeleri, bu
temsillerin yalnizca goériinen anlamlar {iretmedigini; ayn1 zamanda sinif, giic ve
ideoloji gibi yapisal unsurlar1 da yeniden dolasima soktugunu gostermektedir. Bu
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baglamda miiziksel temsiller, kimligin belirli ¢erceveler iginde
anlamlandirilmasina katki sunmaktadir.

Kiiresellesme siirecinde miizik yoluyla kurulan kimlik anlatilari, cogu zaman
homojenlesme egilimleri tagimaktadir. Farkli kiiltiirel baglamlara ait miizik
pratikleri, kiiresel dolasimda yer alabilmek i¢in benzer estetik ve bigimsel
kaliplara uyarlanmakta; bu durum, kimligin gesitliliginden ziyade ortak ve tanidik
imgeler tizerinden temsil edilmesine yol agabilmektedir. Bununla birlikte miizik,
her zaman bu homojenlestirici etkiye teslim olan bir alan degildir. Thomas
Hylland Eriksen (2009) ve Ania Loomba’nin (1998) vurguladigi tarihsel
esitsizlikler ve merkez—gevre iligkileri baglaminda degerlendirildiginde, bazi
miizik pratiklerinin yerel kimliklerin goriiniirlik kazanmasina ve kiiltiirel
0zgilinliiglin korunmasina imkan taniyan sembolik direng alanlar1 olusturabildigi
gorillmektedir. Bu durum, miizik yoluyla kurulan kimlik temsillerinin
homojenlestirici baskilar ile yerel aidiyet ve 6zgiinliik arayiglar arasinda siirekli
bir gerilim alaninda sekillendigini gostermektedir.

Tirkiye’de popiiler miizik alani, kiiresellesme kosullarinda kimligin miizik
yoluyla nasil temsil edildigini gozlemlemek agisindan Onemli bir Ornek
sunmaktadir. Ozellikle pop, rap/hip-hop ve arabesk ekseninde iiretilen
miiziklerde; smif, mekén, aidiyet ve toplumsal diglanmislik gibi deneyimler,
miiziksel sdylemler aracilifiyla goriiniir kilinmaktadir. Bu baglamda miizik,
kiiresel dolagimin sundugu estetik olanaklar i¢inde, yerel toplumsal deneyimlerin
ifade edildigi bir Oznelesme alami haline gelmektedir. Medya ve dijital
platformlar araciligiyla dolasima giren bu miiziksel temsiller, kimligin sabit bir
0z olarak degil; toplumsal baglamlar igerisinde siirekli yeniden kurulan bir anlati
olarak sekillendigini gdstermektedir.

Bu cer¢evede miizik yoluyla kimligin yeniden insasi, tek yonli bir siireg
olarak degerlendirilemez. Kiiresel dolasim, miizik kiiltiirlerine yeni goriintirliik
alanlar1 agarken, kimligin hangi unsurlarinin korunacagr ve hangilerinin
doniistiiriilecegi sorusunu da siirekli olarak giindemde tutmaktadir. Miizik, bu
ikili yapi icerisinde, kimligin hem {iretildigi hem de yeniden anlamlandirildig:
dinamik bir kiiltiirel alan olarak konumlanmaktadir.
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5. Sonuc¢

Bu ¢aligmada kiiresellesme siireci, miizik—kiiltiir—kimlik iliskisi ¢cergevesinde
ele alinmig; miizik kiiltlirlerinin kiiresel dolasim igerisinde gecirdigi doniisiim
betimleyici ve analitik bir yaklagimla degerlendirilmistir. Kiiresellesmenin
yalnizca ekonomik ve siyasal alanlarla sinirli olmayan ¢ok katmanli bir siireg
oldugu; Kkiiltiirel pratikler, temsil bigimleri ve kimlik ingalar1 ilizerinde de
belirleyici etkiler yarattigi ortaya konulmustur. Bu baglamda miizik, kiiresel
siireclerin en gorinir ve etkili kiltiirel ifade alanlarindan biri olarak ©ne
cikmaktadir.

Miizik kiiltiirlerinin kiiresellesme siirecinde yasadigir doniisiim, bir yandan
farkli miizik pratiklerinin dolagima girmesine ve goriiniirliik kazanmasina olanak
tanirken, diger yandan belirli estetik ve bigimsel kaliplarin baskin hale gelmesiyle
sonuglanmaktadir. Bu durum, kiiltiir endiistrisi tartigmalar1 baglaminda ele
alindiginda, miizik alaninda g¢esitlilik ve standartlasmanin es zamanli olarak
iiretilebildigini gostermektedir. Ozellikle popiiler miizik ve “World Music”
ekseninde sekillenen {iretimler, yerel miiziklerin kiiresel 6lgekte temsil edilme
bigimlerini yeniden tanimlamakta; bu temsil siiregleri gogu zaman tarihsel olarak
sekillenmis estetik normlar dogrultusunda yapilandiriimaktadir.

Kiiresel dolasim igerisinde miizik, kiiltiirel kimliklerin ifade edildigi bir alan
olmanin 6tesinde, kimligin yeniden kurgulandigi ve miizakere edildigi bir pratik
haline gelmektedir. Kiiresellesme kosullarinda kimliklerin akiskanlasmasi,
miizik araciligiyla somutlagmakta; medya ve dijital platformlar araciligiyla
iiretilen miiziksel temsiller, belirli kimlik imgelerini 6ne ¢ikararak bu imgeleri
yaygimlastirmaktadir. Bu durum, kimligin miizik yoluyla nasil temsil edildigi ve
yeniden insa edildigi sorusunu merkezi hale getirmektedir.

Bununla birlikte miizik, kiiresellesme siirecinde yalnizca homojenlestirici bir
etkiye sahip degildir. Tarihsel esitsizlikler ve merkez—¢evre iliskileri baglaminda
degerlendirildiginde, bazi miizik pratiklerinin yerel kimliklerin goriintirlik
kazanmasina ve kiiltiirel 6zgiinliigiin korunmasma imkan tanityan sembolik
diren¢ alanlar1 olusturabildigi goriilmektedir. Bu yoniiyle miizik, kiiresel gii¢
iliskileri igerisinde hem baski hem de miizakere alam1 olarak islev
gorebilmektedir.

Bu perspektiften miizik, kiiresellesme siirecinde kiiltiir ve kimlik arasindaki
iligkinin anlasilmasinda merkezi bir konumda yer almaktadir. Miizik kiiltiirleri,
kiiresel etkilesimler icerisinde siirekli olarak yeniden tanimlanmakta; bu siirec,
miizigi hem kiiltiirel doniistimiin hem de kimlik miizakerelerinin 6nemli bir
tasiyicist  héline getirmektedir. Bu c¢ergevede miizikoloji, kiiresellesme
tartismalarina kiiltiirel ve kimlik temelli bir perspektif sunarak, miizigin
toplumsal anlamlarini goriiniir kilma potansiyeline sahip 6nemli bir disiplin
olarak degerlendirilebilir.
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Bu ¢aligma, miizik kiiltiirlerinin kiiresellesme siirecinde yalnizca estetik
doniisiimler iizerinden degil, ayn1 zamanda kimlik, temsil ve kiiltiirel miizakere
stirecleri iizerinden ele alinmasinin 6nemini ortaya koymaktadir. Bu gergevede
ileride yapilacak calismalarin, belirli miizik tiirleri, yerel pratikler ya da somut
ornekler lizerinden bu doniisiim siireglerini daha ayrintili bigimde incelemesi,
kiiresellesme—miizik—kimlik iligkisine dair tartigmalar1 derinlestirebilir. Boylece
miizikoloji alani, kiiresel kiiltiirel siireclerin anlagilmasina yonelik disiplinler
aras1 bir katki sunma potansiyelini daha da gii¢lendirebilir.
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GIRIS

Dijitallesmenin hiz kazanmasiyla birlikte reklamcilik alaninda kullanilan
stratejik iiretim teknikleri de koklii bir doniisiim gecirmistir. Ozellikle gérsel
iletisim uygulamalarinda, geleneksel fotograf ve video c¢ekimlerine dayali
yontemlerin yani sira bilgisayar destekli tiretim siiregleri giderek daha belirleyici
hale gelmistir. Bu baglamda CGI (Computer-Generated Imagery - Bilgisayar
Uretimli Goriintii) teknolojileri, reklam anlatisimin sinirlarimi genisleten, estetik
ve teknik olanaklar1 gesitlendiren Onemli bir ara¢ olarak one c¢ikmaktadir.
Bilgisayar tiretimli goriintii destekli reklamlar, markalarin yalnizca iiriin
tamitimimi degil, aym1 zamanda deneyim, duygu ve hikaye odakli iletisim
stratejilerini de yeniden kurgulamalarina olanak tanimaktadir.

CGI destekli reklamlar, markalar a¢isindan ¢ok yonlii avantajlar sunmaktadir.
Oncelikle bu teknoloji, yaratic1 6zgiirliigii 5nemli dl¢iide artirarak reklamcilarin
fiziksel gerceklik smirlarinin Gtesinde gorsel anlatilar kurgulamasina olanak
tanimaktadir. Uriin ya da hizmetlerin idealize edilmis, dikkat cekici ve estetik
acidan giiglii bicimlerde sunulmasi, marka algisiin gi¢lenmesine katki
saglamaktadir. CGI teknolojileri, reklam mesajlarinin gorsel hafizada kaliciligini
artirmakta ve hedef kitle ile daha yogun bir duygusal bag kurulmasina olanak
vermektedir. Dijital platformlarla yiiksek uyumu sayesinde CGI destekli
reklamlar, paylasilabilirlik ve viral yayilim potansiyeli agisindan da markalara
yeni bir rekabet ortami sunmaktadir. Calismada CGI destekli reklamlarin ne
oldugu, nasil kullanildig1 ve markalar i¢in sagladigi avantajlar {izerine detaylar
ortaya konmus, markalarin CGI destekli reklamlar1 kullanarak {irettigi yaratici,
etkileyici kampanyalarla, giniimiiz reklamciligi ve ilgili orneklerle i¢inde
bulunulan doneme 11k tutulmustur. CGI teknolojisi destekli reklamlarin etkisi ve
degisen kent gorlinlimiiniin ornekleri ile kentin yeni dijital yiiziiniin ortaya
konmasi amac¢lanmaktadir. Bu kapsamda calismanin evrenini CGI destekli
reklamlar, 6rneklemini ise Istanbul’da yer alan basarili 5rnekler arasindan secilen
uygulamalar olusturmaktadir.

Basarili reklamlarda yaratici fikir ¢oziimlemeleri, mesaji dogrudan aktarmak
yerine hedef kitleyi diisinmeye yoOnlendirmektedir. Diger 6geler de bu fikri
destekleyerek mesajin anlamlandirilmasini giiglendirmekte, bu yaklasim da
reklami hedef kitle iizerindeki etkisini artirmaktadir (Ozaltun, G. & Ceken, B.,
2020:1083). Tim bu yaklagimlar ve yaraticilik beklentisinin, markalarin daha
anlagilir ve algilanabilir kilinmasin1 amaglayan iletisim stratejilerini, pragmatik
olarak da doniistiirdiigii goriilmektedir. Giintimiizde agikhava reklameciligi, sosyal
medya, dijital platformlar ve teknoloji odakli arayislarla dijital ve biitiinciil bir
iletisim ekseninde konumlandirilmaktadir.

CGI destekli reklamlar, ¢agdas reklamcilik ve gorsel iletisim pratiklerinde
yalnizca teknik bir yenilik degil, ayn1 zamanda anlati bigcimlerini ve tiiketici
deneyimini doniistiiren stratejik bir ara¢ olarak da degerlendirilebilmektedir. Bu
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teknoloji, markalarin gorsel kimliklerini giiclendirmelerine, dikkat cekici ve
akilda kalic1 kampanyalar iiretmelerine olanak tanimaktadir. Dijitallesmenin hiz
kazandig1r glinimiiz medya sisteminde CGI destekli reklamlarin, gelecekte
reklam  iletisiminin temel Dbilesenlerinden biri olmay1 siirdiirecegi
ongoriilmektedir. Bu reklam tiiriinde sahneler tamamen dijital ortamda
olusturulabildigi gibi, gercek ¢ekim goriintiiler CGI 6gelerle biitlinlestirilerek
hibrit yapilar da iretilebilmektedir. CGI teknolojisi, fiziksel diinyada
gerceklestirilmesi zor, maliyetli ya da olanaksiz olan gdrsel kurgularin dijital
ortamda inga edilmesine imkan taniyarak reklam anlatistna yeni bir boyut
kazandirmaktadir.

CGI destekli reklamlarin iiretim siireci, biiyiik 6l¢iide sinema ve gorsel efekt
endiistrisinde gelistirilen teknik altyapiya dayanmaktadir. Bu siireg; konsept
gelistirme, sahne ve iirlin modelleme, animasyon, 1siklandirma, render ve post-
prodiiksiyon asamalarindan olugmaktadir. Markalar, reklam kampanyalarinin
iletisim hedefleri dogrultusunda yaratici briefler hazirlamakta; bu briefler
dogrultusunda CGI sanatgilar1 ya da tasarimeilan ve dijital prodiiksiyon ekipleri
gorsel anlatiy1 hayata gecirmektedir. Ortaya ¢ikan reklam igerikleri, televizyon,
acikhava reklamciligi, sosyal medya ve dijital platformlarda biitiinciil bir iletisim
stratejisi kapsaminda konumlandirilmaktadir.

Glinlimiiz dijital kiiltliriinde tiiketici, yalnizca bilgi aktarilan bir alict olmaktan
¢ikmis; gorsel olarak etkilenmeyi, sasirmay1 ve deneyimlemeyi bekleyen aktif bir
tilketiciye doniismistiir. CGI destekli reklamlar, bu beklentiye yanit veren
spektakiiler anlatilar lireterek tiiketicinin dikkatini yogun bigcimde ¢ekmektedir.
Ozellikle agikhava reklamlari ve sosyal medya mecralarinda kullanilan CGI
uygulamalari, gilindelik mekan algisim1 doniistiirerek izleyicide gergeklik ve
kurgu arasindaki siirlarin bulaniklastig1 bir deneyim yaratmaktadir.

CGI destekli reklamlarin en biiyiik avantajlarindan biri, markalarin hayal
giiclerini smirlamadan {iriinlerini tanitabilmektedir. Ornegin, bir otomobil
markasi, CGI ile olusturulan bir reklamda aracin hizin1 ve performansini daha
etkileyici bir sekilde gosterebilmektedir. Bu da tiiketiciye markanin iiriiniiyle
ilgili daha giiclii bir alg1 olusturmaktadir. Ek olarak CGI destekli reklamlarin
dijital platformlarda daha etkili oldugu da bilinmektedir. Sosyal medya ve diger
dijital kanallar araciligiyla yaymlanan CGI reklamlar, kullanicilarin dikkatini
¢ekme ve marka ile etkilesim kurma konusunda daha basaril1 olabilmektedir.

CGI destekli reklamlar, etkisi, gorsel kalitesi, dikkat ¢ekici yoni ve akilda
kalicilig1 ile de tercih edilmektedir. CGI destekli reklamlarin 6nemi, rekabet
avantaji saglama, hedef kitleye hizli ulagsmasi, yaratici ve yenilik¢i bir imaj
olusturma kapsaminda Onem tasimaktadir. Film ve dizi fragmanlarindan,
otomobil reklamlarina, moda ve kozmetik sektoriine kadar uzanan genis bir
yelpazede hizmet sunulabilmektedir.
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Resim1. https://www.marketingturkiye.com.tr/kampanyalar/calve-siseleri-bozdogan-su-
kemeri/

Ketcap, mayonez ve gurme soslar gibi genis bir firiin yelpazesi
sunan Calvé markasi, ¢ekilis kampanyasini duyurmak amaciyla CGI (Bilgisayar
Uretimli Goriintii) teknolojisinden yararlanan dikkat gekici bir reklam calismasi
gerceklestirmistir. Istanbul’da  yer alan Bozdogan Su Kemeri iizerinde
kurgulanan bu dijital uygulama, tarihi mekanin simgesel giicii ile cagdag dijital
gorsellestirme tekniklerini bir araya getirerek izleyicilere deneyim odakli bir
gorsel anlat1 sunmaktadir (Onder, 2023). Kampanyada kullanilan CGI ¢alismasi,
kamusal alanda karsilasilan giindelik mekan algisin1 doniistiirerek tiiketicinin
dikkatini yogunlastirmis; markanin kampanya mesajinin daha akilda kalict ve
etkili bigimde iletilmesine katki saglamistir. Calvé’nin bu yaratic1 ve yenilikgi
yaklasimu, tiiketiciler nezdinde yiiksek diizeyde ilgi uyandirmis ve kampanyanin
iletisim basarisini giiclendiren 6nemli bir unsur olarak 6ne ¢ikmistir.
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Resim 2. https://www.marketingturkiye.com.tr/haberler/marka-evreninde-buyulu-
gercekcilik-akimi-cgi/

Son yillarda reklamcilik alaninda karsilasilan bazi kampanyalar, izleyicide
gerceklik algisin1  sorgulatan bir etki yaratmaktadir. “Bu gergek mi?”
(Biiyiikgulhaci, 2023) sorusunu giindeme getiren bu tiir uygulamalar, CGI
(Computer-Generated Imagery) teknolojisinin reklam iletisiminde artan
kullanimimin bir sonucudur. Bilgisayar iiretimli goriintii destekli kampanyalarin
hizla yayginlagsmasiyla birlikte, reklamcilik pratiginde gergeklik ile kurgu
arasindaki sinirlar giderek daha belirsiz hale gelmektedir. Bu durum, reklam
anlatisinin yalnizca mesaj iletme islevini degil, tiiketici deneyimini de doniigtiiren
bir siirece isaret etmektedir. Bilgisayar tiretimli goriintii teknolojileri, uzun yillar
boyunca 6zellikle yiiksek biiteli film yapimlarinda kullanilmaktadir. Bu
tekniklerin sundugu gorsel olanaklarin neredeyse sinirsiz oldugu genel kabul
gormektedir. Ancak CGI teknolojilerinin reklamcilik alaninda yaygin ve goriiniir
hale gelmesi, yalnizca estetik tercihlerle agiklanabilecek bir durum degildir.
Aksine bu doniisiim, teknolojik gelismelerle birlikte reklam iiretim siireclerinde
yasanan yapisal bir degisimin sonucudur.

Gilintimiizde New York ve Londra sokaklarinda beliren dev olgekli iiriin
simiilasyonlari, Paris’te kurgulanan dijital gegit torenleri ya da Istanbul Bogazi
iizerinde konumlandirilan sembolik nesneler, reklameciligin fiziksel mekén ile
dijital gorlintliyili biitlinlestiren yeni bir anlatt dili gelistirdigini gdstermektedir
(Biiyiikgulhac1, 2023). Bu o6rnekler, dijital devrimin etkisiyle reklamciligin,
gercekligin  siirlarmin - yeniden tanimlandigi bir gorsel iletisim alanina
doniistiiglinii ortaya koymaktadir. CGI teknolojisi, bu doniigiim siirecinin en
dikkat cekici ve belirleyici araglarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Son yillarda CGI teknolojileri alaninda yasanan gelismeler, literatiirde bir tiir
“erigilebilirlik donilisiimii” olarak degerlendirilebilecek niteliktedir. Gelismis ii¢
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boyutlu modelleme yazilimlari, 15181in fiziksel davramigimi yiliksek dogrulukla
simiile eden 151n izleme teknolojileri ve gercek zamanli gorsellestirme imkani
sunan oyun motorlarinin tiretim siireglerine dahil edilmesi, CGI tabanh
caligmalarin daha 6lgeklenebilir ve uygulanabilir hale gelmesini saglamistir. Bu
gelismeler, CGI’nin yalnizca biiylik biit¢eli projelere 6zgii bir teknoloji olmaktan
c¢ikmasima ve reklam ajanslari ile markalar tarafindan daha yaygin bigimde
kullanilmasina olanak tanimustir.

Bu teknik altyap1 sayesinde CGI, artik yalnizca animasyon temelli reklam
filmleri ya da gorsel efektlerle zenginlestirilmis sahnelerle sinirli kalmamaktadir.
Bunun yerine, fiziksel gergekligin ig¢ine dogrudan entegre edilen, kamusal
alanlarda deneyimlenen ve tiiketicinin giindelik mekan algisina miidahale eden
kampanyalar giderek daha fazla tercih edilmektedir.

Gorsel anlatimim giderek merkezi bir konum kazandigi cagdas iletisim
ortaminda, markalar tiiketicilerle daha etkili ve kalic1 baglar kurabilmek amaciyla
CGI (Computer-Generated Imagery) teknolojilerinden yogun bigimde
yararlanmaktadir. Bu baglamda CGI, geleneksel pazarlama yaklagimlarinin
Otesine gecerek, markalara hedef kitle iizerinde daha carpici etkiler yaratma
potansiyeli sunan yeni nesil bir gerilla pazarlama araci olarak konumlanmaktadir.
CGI destekli kampanyalar, yalnizca {irin ve hizmetlerin tanitimini
gerceklestirmekle kalmamakta; ayni zamanda tiiketicileri alternatif dijital
mekanlara ve deneyim alanlarina dahil eden biitiinciil anlatilar tiretmektedir.

Bilgisayar tretimli goriintii ile kurgulanan reklam uygulamalari, fiziksel
olarak kamusal alanda yer kaplamasa da geleneksel gerilla pazarlama 6rneklerine
benzer bigimde yiiksek diizeyde dikkat ¢ekici bir etki yaratmaktadir. Ozellikle
dijital mecralarda “sokaklar1 ele geciren” iirlin temsilleri, tiiketicide ilk asamada
gerceklik algisina yonelik bir tereddiit olusturmakta; bu belirsizlik duygusu,
kampanyanin sosyal medya platformlar1 araciligiyla hizla yayilmasim
kolaylastirmaktadir. Boylece CGI destekli kampanyalar, izleyicide “fiziksel
ortamda gerceklesseydi nasil bir etki yaratird1?” (Biiyiikgulhact, 2023) sorusunu
glindeme getirerek merak ve etkilesim diizeyini artirmaktadir.

Bu siiregte CGI teknolojilerinin sundugu yaratici olanaklar, reklamcilarin
yalnizca gorsel dikkat cekme stratejileri gelistirmesine degil, ayni zamanda
tilketicilerin duygusal diinyasina daha derinlemesine temas eden anlatilar
kurgulamasina da imkan tanimaktadir. Dijital gerceklik ile fiziksel cevre
arasindaki sinirlarin bilingli bigimde bulaniklastirilmasi, izleyicinin deneyimi
merkeze alan bir iletisim modelinin olugmasina katki saglamaktadir. Ancak bu
sinirsizlik algisinin uzun vadede izleyici lizerinde bir doygunluk ve huzursuzluk
yaratma potansiyeli tagidig1 da goz ardi edilmemelidir. Bu nedenle CGI destekli
gerilla pazarlama uygulamalarinin, yalnizca teknik ve estetik boyutlartyla degil;
ayn1 zamanda etik, algisal ve psikolojik etkileri baglaminda da degerlendirilmesi
gerekmektedir.
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CGI (Computer-Generated Imagery) teknolojisinin kullanildigr reklam
calismalarinda, farkli gorsel, isitsel ve kavramsal unsurlarin bir araya getirildigi
bir “harmanlama” (Glimiscioglu, 2023) pratigi dikkat c¢ekmektedir. Bu
harmanlama yaklasimi, reklam yaraticiliginin temelinde yer alan kavramsal bir
strateji olarak degerlendirilebilir. Pazarlama iletisimi, her ne kadar estetik ve
sanatsal unsurlar barindirsa da, 6ziinde sanatsal iiretimden farkli bir amaca
sahiptir. Reklamcilikta yaraticilik, bagimsiz bir estetik arayistan ziyade,
tiiketicinin dikkatini ¢ekmeyi ve {irlin ya da hizmetin pazarlanmasini hedefleyen
islevsel bir yap1 iginde sekillenmektedir. Bu baglamda “yaratict” reklam
kampanyalar, tiiketicinin 6nceden bildigi ve hafizasinda yer etmis nesne,
kavram, deger ve duygularin yeni bi¢imlerde bir araya getirilmesi yoluyla
tretilmektedir. Tanidik unsurlarin 6zgiin kombinasyonlar halinde sunulmasi,
izleyicinin yeni mesajlart daha hizli ve etkili bigcimde anlamasini miimkiin
kilmaktadir.

CGI destekli iiretimlerde gozlemlenen bu yogun deneysellik ve siirsizlik
algisinin gegici bir ilgi unsuru oldugu sdylenebilir. Baslangicta dikkat ¢ekici ve
yenilik¢i bulunan deneysel gorsel dil, zaman i¢inde aligkanliga doniisme ve hatta
gorsel yorgunluk yaratma potansiyeline sahiptir. Siirsiz tiretim olanagi, uzun
vadede izleyicide huzursuzluk ve doygunluk duygusu yaratabilir. Bu nedenle
gelecekte CGI destekli reklam ¢alismalarinda, teknik giicii en iyi bigimde kontrol
edebilen, gerceklik algisini ikna edici sekilde yonetebilen ve iletisim ihtiyacina
en uygun ¢oziimleri iiretebilen markalarin ve ajanslarin daha belirgin bigimde 6ne
¢ikacagi ongoriilebilmektedir.

Son donemde CGI teknolojisinin kamuoyunda gii¢lii bi¢imde tartisilmasina
yol acan dikkat g¢ekici Orneklerden biri, sinema alanindan gelmistir.
Ozellikle Christopher Nolan’m, Oppenheimer filminde atom bombasi sahnesi
gibi (Bulut, 2023) anlatinin merkezinde yer alan bir sekans icin bilgisayar
dretimli gorsel efektleri kullanmayi bilingli bicimde reddetmesi, CGI
teknolojisinin sinirlar1 ve gerekliligi iizerine 6nemli bir tartigma baglatmustir.

Tiirkiye’de CGI kullanimina bakildiginda, 6zellikle miisteri deneyiminden
bagimsiz bicimde kurgulanan ¢aligmalarin agirlikta oldugu goriilmektedir. Bu
orneklerin 6nemli bir kismu, statik fiziksel mekanlar iginde konumlandirilan sabit
ekranlar lizerinde, parallax efekt gibi (Bulut, 2023) derinlik yanilsamas1 yaratan
gorsel teknikler araciligiyla iiretilmektedir. Kiiresel 6lgekteki uygulamalarda ise
2024 yili itibariyla daha sik giindeme gelmesi beklenen “MR” (mixed reality -
karma gergeklik) kavrami 6ne ¢ikmaktadir. MR tabanli uygulamalar, fiziksel
diinyadaki animasyon ve hareket hissini sosyal medya ortamina tasiyarak, CGI
anlatilarini daha biitiinciil ve ikna edici bir deneyim diizeyine ulastirmaktadir.

Hayal giiciiniin gelisimi, bireyin ya da kurumun sahip oldugu kosullar ve bu
kosullara iligkin teknik ve kavramsal hakimiyet diizeyiyle dogrudan iligkilidir
(Kop, 2023). CGI (Computer-Generated Imagery) teknolojisi, yarim asri agkin
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stiredir gorsel liretim alanlarinda kullanilmakta olup, teknolojik gelismelerle
birlikte giiniimiizde gorsel iletisim pratiginin en etkili yontemlerinden biri haline
gelmistir. Artan islem gilicli, gelismis yazilimlar ve gercekci simiilasyon
teknikleri sayesinde CGI, hayal giiciiniin sinirlarini genisleten bir iiretim ortami
sunmaktadir.

Dijital Panorama genel miidiirii Sevilay Kop CGI kapsamindaki
degerlendirmelerinde, CGI ile olusturulan dijital varliklarin en O&nemli
ozelliklerinden birinin, uzun 6miirlii ve yeniden kullanilabilir olmasi oldugunu
ifade etmektedir. Dijital ortamda iiretilen bu varliklar, fiziksel sinirlamalara tabi
olmaksizin saklanabilir, doniistiiriilebilir ve farkli projelerde tekrar kullanilabilir.
Buna karsilik, fiziksel prodiiksiyonlara dayali ¢ekimlerde kullanilan setler ve
mekanlar, belirli bir kullanim siiresine sahiptir. Ornegin, kiigiik ev aletleri
serisinin tanitimi i¢in insa edilen bir mutfak seti, ¢ekim siireci tamamlandiktan
sonra ya yeniden diizenlenmekte ya da yeni projelere yer agmak amaciyla ortadan
kaldirilmaktadir. Bu durum, zaman, maliyet ve siirdiiriilebilirlik agisindan
sinirlayici bir yapiya isaret etmektedir. Ayni iiretim siirecinin CGI teknolojisiyle
gerceklestirilmesi durumunda ise, s6z konusu siirlamalar biiyiik 6l¢iide ortadan
kalkmaktadir. Dijital ortamda olusturulan bir mutfak seti, ¢ekim sonrasinda farkli
iriinlerle giincellenebilir, estetik anlayisi doniistiiriilebilir ya da uzun siire
degisiklige ugramadan saklanabilir. Bdylece aymi dijital stiidyo, farkli
donemlerde ve farkli kampanyalarda yeniden kullanilabilen esnek bir iiretim
alanina doniismektedir. Bu durum, CGI’nin reklamcilikta siirdiiriilebilirlik,
maliyet etkinligi ve yaratici esneklik agisindan sagladigi yapisal avantajlari
acikca ortaya koymaktadir.

Bununla birlikte, CGI’nin giincel reklam pratiklerindeki merkezi konumuna
ragmen, bu teknolojinin gelecekte yeni ve daha gelismis etki araglariyla
doniisiime ugramasi olasidir. Artirilmis gergeklik, karma gerceklik ve mekansal
deneyim odakli teknolojilerin gelisimi, CGI’nin tek basina bir nihai ¢6ziim
olmaktan ziyade, daha genis bir deneyim ekosisteminin parcast haline gelecegine
isaret etmektedir. Bu baglamda CGI, reklamcilik tarihinde 6nemli bir esik olarak
degerlendirilmeli; ancak siirekli evrilen dijital iletisim ortami1 i¢inde yeni anlati
bicimlerine zemin hazirlayan bir gecis teknolojisi olarak ele alinmalidir.

Anlat1 temelli gorsel deneyimlerin izleyici lizerindeki etkisi, insanlik tarihinin
en eski kiiltiirel pratiklerinden biri olan masal anlaticilig1 ve sahne illiizyonlariyla
benzerlik gostermektedir. Bu tiir anlatilarda izleyicinin “gercek mi, degil mi?”
sorusunu sormasi, deneyimin temel cazibe unsurlarindan biri olarak One
cikmaktadir. Gergeklik ile kurgu arasindaki bu belirsizlik hali, tarihsel olarak
degisen teknolojik araglara ragmen, tiiketici davranisi agisindan siireklilik
gosteren bir alg1 bicimi olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda CGI destekli
reklam uygulamalari, insanin hayret ve merak duygusuna dayali bu koklii algisal
refleksi gilincel dijital anlat1 bigimleriyle yeniden liretmektedir.
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CGI ile keskin mizah unsurlarini bir araya getiren reklam kampanyalari,
ozellikle mobil platformlarda yogun bi¢cimde vakit geciren geng izleyici kitlesine
ulagmada etkili bir ara¢ héline gelmistir. Bu tiir uygulamalar, “gercegimsi” gorsel
estetik ile abartili anlatim arasinda konumlanan, ekran merkezli karikatiirize
temsiller olarak degerlendirilebilir (Unsal: 2023). Hizl tiiketilen dijital igerik
ortaminda, bu estetik yaklagim izleyicinin dikkatini kisa siireli de olsa
yogunlastirma potansiyeli tagimaktadir.

Bununla birlikte, CGI destekli pazarlama uygulamalarinin da 6nceki gorsel
iletisim trendlerinde oldugu gibi belirli bir doygunluk noktasina ulagmasi ve
zamanla yerini yeni etki araglarina birakmasi olasidir. Daha 6nce video mapping
uygulamalariin yasadig1 popilerlik dongiisii, CGI marketing icin de benzer bir
stirecin Ongoriilebilecegine isaret etmektedir. Bu tiir kampanyalarda belirleyici
olan unsur, kullanilan teknolojinin kendisinden ziyade, uygulamanin ne derece
6zgiin ve ikna edici bir gerceklik hissi sundugudur. izleyicinin birkag saniye
boyunca “Bu gercekten yasandi mi?” sorusu iizerinde diisiinmesi, dikkat
ekonomisinin hakim oldugu giiniimiiz medya ortaminda markalar agisindan
onemli bir iletisim avantaj1 saglamaktadir ancak CGI’nin her uygulamasinin bu
etkiyi yaratabildigini sdylemek giigtiir. Ozgiinliikten uzak ve tekrar eden
ornekler, izleyici nezdinde hizla etkisini yitirebilmektedir. Buna karsilik,
bigimsel agidan gergekiistii unsurlar ile giindelik mekanlarin dengeli ve anlamli
bigimde yan yana getirildigi ¢alismalar daha basarili sonuglar {iretmektedir.
Uriiniin formu ile kullamldig1 ya da temsil edildigi kentsel mekan arasinda
kurulan gorsel iliski, anlatinin ikna ediciligini artirmaktadir.

CGI destekli gorsellerin sunum bigimi de izleyici algist lizerinde belirleyici
bir rol oynamaktadir. Organik bir ¢ekim hissi veren kamera hareketleri, dogal
odak gegcisleri ve kontrollii kusurlar, dijital olarak iiretilmis goriintiilerin
yapayligini azaltarak gerceklik algisini giiclendirmektedir.
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tadelle

Resim 3. https://www.marketingturkiye.com.tr’/kampanyalar/tadelle-treni-20-
milyondan-fazla-izlendi/

Farkli sektorlerden kiiresel markalarla ¢alisan yaratici ajans Clytech,
gergeklestirdigi  bir CGI (Computer-Generated Imagery) kampanyasiyla
Tirkiye’de yliksek izlenme oranlarmma ulasan Ornekler arasinda yer
almistir. Tadelle, Milka, Bioderma, PUBG ve Honor gibi markalarla yiiriittiigii
projeler arasinda 6ne ¢ikan bu calisma, 20 milyonu asan izlenme sayistyla
Tiirkiye’deki CGI reklam kampanyalar1 iginde dikkat cekici bir etki yaratmistir.
Kampanya, Diinya Kirmizi Giyme Giinii kapsaminda Tadelle markasi i¢in
kurgulanan bir CGI reklam filmi araciligiyla hayata gecirilmistir (Marketing
Tiirkiye, 2024). Reklam filminde Istanbul metrosu, Tadelle ambalaj1 ile
kaplanmig bir gorsel kimlik icerisinde yeniden yorumlanmis; metro kapilarinin
acilmasiyla birlikte perona yayilan ¢ok sayida iiriin, izleyiciye gerceklik ile kurgu
arasinda konumlanan deneyimsel bir anlati sunmustur. Kamusal bir ulasim
mekaninin dijital olarak doniistiiriilmesi, izleyicinin glindelik mekan algisini
gecici olarak yeniden yapilandirmis ve yiiksek diizeyde dikkat cekicilik
saglamistir.

Kampanya, 6zellikle sosyal medya platformlarinda genis bir etkilesim alani
bulmus; yalnizca Tadelle’nin resmi Instagram hesabinda 16 milyondan fazla
izlenmeye ulasmistir. Elde edilen bu izlenme oranlari, ¢calismanin Tiirkiye’de en
cok izlenen CGI reklam filmleri arasinda konumlanmasina olanak tanimaistir. Bu
ornek, CGI teknolojisinin kamusal mekan temsilleriyle biitiinlestiginde, marka
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gOriiniirliigiinii ve hatirlanirhigimi artiran etkili bir iletisim stratejisi sunabildigini
gostermesi acisindan onemli bir ornek uygulama olarak
degerlendirilebilmektedir.

Resim 4. https://www.marketingturkiye.com.tr/kampanyalar/eti-puflar-istanbulu-oyun-
alanina-cevirdi/

ETI Puf markasina ait karakterlerin CGI (Computer-Generated Imagery) ve
ii¢c boyutlu gorsellestirme teknolojileri araciligryla kamusal mekanlarda yeniden
kurgulandig1 bu kampanya, Istanbul’un farkli lokasyonlarinda es zamanli olarak
deneyimlenen c¢oklu bir gorsel iletisim stratejisi sunmaktadir. Kampanya
kapsaminda karakterler, kentin cesitli kullanim baglamlarinda konumlandirilarak
giindelik mekan algisina miidahale eden eglence odakli anlatilar tiretmektedir. Bu
baglamda, Sapphire AVM’nin tepe noktasindan baslayan yaris temali CGI
sahnesi, markanin eglence sdylemini dinamik bir mekansal kurguyla
iligkilendirmektedir. Ayn1 karakterler, daha sonra Optimum AVM ve Sapphire
AVM’nin ii¢ boyutlu ekranlarinda yeniden gériiniirlik kazanmakta (Onder,
2024) boylece dijital ekranlar tizerinden siireklilik arz eden bir anlati hatti
olusturulmaktadir.
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Kampanyanin bir diger ayaginda ise Gayrettepe Metro Istasyonu ve Levent
Metro Istasyonu gibi yogun yolcu sirkiilasyonuna sahip ulasim noktalarinda CGI
karakterler, metro ortamina 6zgii fiziksel etkilerle (6rnegin riizgar ve hareket)
etkilesime giren bir gorsel kurgu igerisinde sunulmaktadir. Bu sahnelerde
karakterlerin bigimsel olarak doniigmesi, dijital {iretimin “organik” bir ger¢eklik
hissiyle sunulmasini amaglamakta ve izleyicide saskinlik ile eglence duygusunu
es zamanli olarak tetiklemektedir.

Ayni anda farkli lokasyonlarda yayma giren CGI ve 3D igerikler, kent
yasaminin yogun temposu icinde izleyiciyi kisa siireli bir eglence deneyimine
(Onder, 2024) davet etmektedir. Bu yaklasim, markanin renkli ve nese odakli
kimligini kamusal alanlara tasiyarak, izleyiciyle giindelik karsilagsmalar
iizerinden duygusal bir bag kurmayi hedeflemektedir. CGI teknolojilerinin
kamusal mekanlarda deneyimsel ve ¢oklu temas noktalar1 yaratma potansiyelini
gostermesi agisindan dikkat ¢ekici bir uygulama olarak degerlendirilebilir.
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Resim 5. https://www.marketingturkiye.com.tr’/kampanyalar/aluminyum-kureler-
nostaljik-tramvaydan-istiklal-caddesine-dagildi/

Sistem Aliiminyum, kurulusunun 30. yilim, CGI (Computer-Generated
Imagery) teknolojisine dayali bir reklam kampanyasiyla kutlamistir. Kampanya
kapsaminda hazirlanan reklam filmi, Istanbul’un simgesel kamusal
mekanlarindan biri olan Istiklal Caddesi’nde kurgulanmis; nostaljik tramvay ile
etkilesime giren aliiminyum kiireler araciligiyla markanin sektorel birikimi ve
yenilikei yaklasimi gorsel bir anlatiya doniistiiriilmiistir.

Yapi, otomotiv, havacilik, denizcilik, beyaz esya, aydinlatma ve enerji gibi
farkl1 sektorlere yonelik 6zel {irlin ve ¢oziimler gelistiren Sistem Aliiminyum’un
(Advertorial, 2024) rayli sistemlerde kullanilan inovatif {irlinlerinden ilhamla
tasarlanan filmde; CGI ile iiretilen aliiminyum kiirelerin nostaljik tramvaya
yerlestirilmesi ve ardindan cadde boyunca dagilimi, teknoloji ile tarihsel/kentsel
bellek arasinda kurulan sembolik bir iliskiyi goriiniir kilmaktadir. Bu kurgu,
aliminyumun modern endiistriyel islevselligini, kentin giindelik yasam
pratikleriyle biitlinlestiren deneyimsel bir anlatt sunmaktadir.
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Reklam filminde tramvayin CGI efektleriyle aliiminyum kiirelerle etkilesimi,
sinematografik bir arka plan esliginde estetik ve teknolojik bir biitiinliik iginde
kurgulanmigtir. Bu biitiinliik, markanin yenilik¢i ve gelecege doniik vizyonunu
kamusal alanda yiiksek goriiniirliikle sunmay1 amaglamaktadir. Kampanya,
Sistem Aliiminyum’un 30 yillik kurumsal yolculugunu, dijitallesme odakli
stratejik yonelimini ve sektdrdeki oncii konumunu vurgularken, teknolojinin
sirket odagindaki belirleyici roliinii de agikca ortaya koymaktadir.

Resim 6. https://www.marketingturkiye.com.tr’/kampanyalar/viessmann-turkiyeden-
sicak-yaz-gunlerine-ozel-sehri-serinleten-teknoloji/

Viessmann Tiirkiye, yaz mevsiminde artan sicaklik kosullarina yonelik
gelistirdigi iklimlendirme ¢o6ziimlerini, CGI (Computer-Generated Imagery)
teknolojisine dayal1 yeni bir reklam kampanyas1 araciligiyla tanitmistir. “Sicak
yaz giinlerinde Viessmann Klima Sistemleri tiim sehri serinletiyor!” sdylemi
etrafinda kurgulanan kampanya (Marketing Tirkiye, 2024), markanin
iklimlendirme alanindaki yenilik¢i yaklagimini ve iiriinlerinin mekansal dlgekte
algilanan etkisini goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

Kampanya, Viessmann’in yiiksek performans ve enerji verimliligi
odakl1 Vitoclima iirlin grubunun sagladig1 serinlik ve konforu deneyimsel bir
anlat1 ile aktarmak iizere tasarlanmistir. CGI teknolojisi kullanilarak iiretilen
gorsel anlatimda, istanbul Bogazi kentsel ve simgesel bir arka plan olarak ele
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alimmis; {irlinlerin serinletici etkisi, sehrin tamamina yayilan bir etki metaforu
iizerinden dinamik bicimde temsil edilmistir. Bu yaklagim, iklimlendirme
teknolojilerinin yalnizca i¢ mekan konforu degil, kent 6lgeginde algilanan yasam
kalitesiyle iliskilendirildigi bir gorsel iletisim stratejisini isaret etmektedir.

Kampanyaya iliskin degerlendirmelerde bulunan Viessmann Tiirkiye
Pazarlama Miidiirii Ceylin Akdemir, yaz aylarmin yogun sicaklik kosullarinda
klima sistemlerinin sagladigr serinlik ve konforun énemine dikkat ¢ekildigini;
CGI teknolojisi sayesinde iiriinlerin sehir genelindeki etkisinin soyut bir
diizlemden somut bir gorsel anlatiya doniistiirildiigiinii ifade etmektedir. Bu
baglamda kampanya, Viessmann’in yiiksek kaliteli ve giivenilir iklimlendirme
¢ozlimlerini, kullanic1 deneyimi ve yasam konforu odaginda konumlandirmay1
hedeflemektedir. Calisma, CGI teknolojisinin iklimlendirme sektoriinde iiriin
faydalarimi deneyimsel ve kent 6lgekli bir anlati ile goriiniir kilma potansiyeline
iligkin dikkat ¢ekici bir uygulama 6rnegi sunmaktadir.

oA

Resim 7. https://www.marketingturkiye.com.tr/kampanyalar/ajda-pekkan-daima-21/

Geleneksel moda ¢ekimlerinin sinirlarii1 asan bu kampanya, ileri dijital
iretim teknikleri ve CGI (Computer-Generated Imagery) teknolojisinin
kullanimiyla kurgulanmistir. Kampanyada, Ajda Pekkan’in istanbul’un kentsel
dokusu igerisinde devasa bir figiir olarak temsil edilmesi, fiziksel gerceklik ile
dijital simiilasyon arasindaki sinirlarin bilingli bi¢imde, deneyimsel bir gorsel
anlat1 ortaya koymaktadir.
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Bu yenilikgi is birliginde Ajda Pekkan’in zamansiz estetik imgesi, gii¢clii sahne
varlig1 ve yillara meydan okuyan durusu; Forever 21 markasinin (Onder, 2024)
genglik, dinamizm ve trend odakli kurumsal kimligiyle biitiinlestirilmistir. Ortaya
cikan anlati, kusaklar arasi1 bir gorsel ve kiiltiirel siireklilik kurarken, markanin
cagdas moda sdylemini ikonik bir figiir izerinden yeniden anlamlandirmaktadir.
Bu baglamda kampanya, CGI teknolojisinin moda iletisiminde yalnizca estetik
bir ara¢ degil, ayni1 zamanda marka kimligi ve kiiltiirel temsil tiretiminde stratejik
bir anlat1 bileseni olarak islev gordiigiinii gostermektedir.

|

Resim 8. https://www.marketingturkiye.com.tr/haberler/amare-globalde-yeni-donem-
basliyor/

Glinlimiiz yagsam kosullarinin hizla degismesiyle birlikte, bireylerin giiglii bir
bagisiklik sistemi, dogal enerji diizeyinin artirilmasi, bedensel zindelik ve
motivasyon gereksinimleri giderek daha belirgin hale gelmektedir. Bu baglamda,
48 iilkede faaliyet gosteren ve dogal bazli igerikleri ileri teknolojilerle
birlestirerek fiziksel ve zihinsel biitlinliik odaginda gida takviyeleri
gelistiren Amare Global (Advertorial, 2024), Tiirkiye pazarinda yiiriittiigii yeni
pazarlama caligmalar1 araciligiyla s6z konusu iirliin gruplarim tiiketicilerle
bulusturmaktadir.

Tiirkiye’de genis bir {irlin portfdyiine sahip olan Amare Global; vitamin,
mineral, omega-3, kolajen ve protein takviyeleri gibi fiziksel biitiinligi
desteklemeye yonelik iiriinleriyle, “iyi yasam” kavramimu biitiinciil bir gergevede
ele almaktadir. Ek olarak marka, dogal enerji diizeyini ve motivasyonu artirmaya
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yonelik olarak konumlandirilan “zihinsel biitiinliik” {iriinleri araciligiyla,
bireylerin fiziksel ve zihinsel performanslarini birlikte degerlendiren bir yaklasim
benimsemektedir. Amare Global’in “Yeni Nesil Ticaret” olarak tanimladigi; e-
ticareti marka el¢iligi modeliyle biitiinlestiren ¢evrim igi is modeli ise ekonomik
sirdirilebilirligi desteklemeyi amaglamakta ve katilimcilara dijital girigim
olanaklar1 sunmaktadir. Amare Global’in iiriin anlatisinda merkezi bir konuma
sahip olan “Wellness Ucgeni”, Sunrise, Sunset ve Nitro Plus adli ii¢ temel
iiriinden olusmaktadir. Bu {iglii yapi, CGI (Computer-Generated Imagery)
bilgisayar tiretimli goriintii teknolojisiyle hazirlanan dinamik tanitimlarda, dogal
iceriklerden elde edilen giiclin bilimsel ve teknolojik bir ¢ercevede
gorsellestirilmesi yoluyla sunulmaktadir. CGI destekli anlatim, iiriinlerin igerik
yapisint ve islevsel konumlandirmasini soyut kavramlardan somut gorsel
metaforlara doniistiirerek (Advertorial, 2023) deneyimsel bir iletisim dili
iiretmektedir.

Bu driinlerin CGI teknolojisi aracilifiyla gorsellestirilmesi, tiiketicilere
iiriinlerin iddia edilen faydalarini daha anlagilir ve algilanabilir kilmayi
amaglayan bir iletisim stratejisi sunmaktadir. Boylece marka, doga temelli
igerikleri bilim ve teknoloji ekseninde yeniden anlamlandirarak, iyi yasam
sOylemini dijital gorsel anlatilar lizerinden giiglendirmektedir.

Resim 9. https://www.marketingturkiye.com.tr/haberler/turkiye-finans-yeni-
musterilerine-cgi-filmiyle-tesekkur-etti/

Dijitallesme odakli kurumsal stratejileri ve mobil bankacilik uygulamalariyla
one ¢ikan Tiirkiye Finans, CGI (Computer-Generated Imagery) teknolojisine
dayali bir reklam kampanyasi araciligtyla dijital bankacilik vizyonunu kamusal
mekan temsilleri {izerinden gériiniir kilmistir. Kampanya kapsaminda, Istanbul
Umraniye’de bulunan Tiirkiye Finans Genel Miidiirliik Binas1, dijital olarak dev
bir cep telefonu formuna doniistiiriilmiis, binadan yayilan mobil bankacilik
uygulamalari, sicak hava balonlari metaforu ile gokyiiziine dagilan bir gorsel
anlat1 i¢inde (Marketing Tiirkiye, 2024) kurgulanmistir. Bu anlati, bankanin
mobil bankacilik kullamimindaki artis1 ve dijital kanallar {izerinden kazanilan
yeni miisteri kitlesini sembolik bir dille temsil etmektedir.
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CGI filminde, Tiirkiye Finans Mobil uygulamasimn indirilmesiyle birlikte
bankacilik hizmetlerinin fiziksel mekan sinirlarini asarak kentsel 6l¢ekte yayilim
gostermesi vurgulanmaktadir. Bu baglamda kampanya, dijital bankacilig
yalnizca bir hizmet kanali olarak degil, giindelik yagamin her alanina entegre olan
bir deneyim olarak konumlandirmaktadir. S6z konusu yaklagim, “Hayat Mobil
Bankan Mobil” mottosu etrafinda sekillenen iletigim stratejisinin gorsel bir
karsilig1 olarak degerlendirilebilir.

Resim 10.https://www.marketingturkiye.com.tr/kampanyalar/networkun-dev-topu-
istanbul-sokaklarinda/

Moda iletisiminde teknolojiyi stratejik bir arac olarak kullanan NetWork, yeni
sezon kampanyasinda CGI teknolojisinden yararlanarak dijital anlatim dilini
siirdiirmektedir. Markanin Ilkbahar/Yaz 2024 koleksiyonu igin Cape Town’da
gerceklestirilen cekimler, sezon agilisimi1 kiiresel bir mekansal baglam icinde
konumlandirirken; “Live Bold” temas1 etrafinda sekillenen kampanya, moda
tiikketicisini cesur yagsam pratikleri ve stil anlayisiyla iliskilendirilen (Marketing
Tiirkiye, 2024) ilham odakl1 bir gorsel evrene davet etmektedir.
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Kampanya kapsaminda yalnizca g¢ekim siireciyle sinirli kalinmamis; imaj
kareleri ve vitrin tasarimlarinda da ilkbaharin kent yasamina doniisiini
simgeleyen gorsel Ogelere yer verilmisti. Bu baglamda, koleksiyonun
dinamizmini temsil eden kiiresel formlar, CGI teknolojisi araciligryla kentsel
mekana taginarak, modanin fiziksel ve dijital sinirlar1 agan bir deneyim alani
icinde sunulmasi hedeflenmistir. Bu yaklasim, CGI’nin yalnizca gorsel efekt
iiretimi degil, marka kimliginin mekansal anlatimimi destekleyen bir arag olarak
islev gordiigiinii ortaya koymaktadir. CGI teknolojisi ile iiretilen devasa kiiresel
formlarin Akaretler sokaklarinda dolasan bir kurgu igerisinde sunulmasi,
izleyicinin giindelik kent algisina miidahale eden deneyimsel bir anlati
olusturmaktadir. Baharin coskusunu ve sehirle kurulan 6zgiir iligkiyi temsil eden
bu gorsel Ogeler, izleyiciyi merak ve kesif duygusu etrafinda sekillenen bir
etkilesime davet etmektedir. Kampanya videosunun markanin dijital platformlar
iizerinden yayimlanmasi, CGI destekli anlatimin sosyal medya odakli dolasima
uygun bi¢imde kurgulandigini1 géstermektedir.

Bu 6mek, CGI teknolojisinin moda sektoriinde koleksiyon enerjisini,
mevsimsel donlisimii ve marka temasimmi kamusal mekanlar iizerinden
deneyimsel bir gorsel dile doniistiirme potansiyeline isaret eden giincel bir
uygulama olarak degerlendirilebilir.
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Resim 11. https://www.marketingturkiye.com.tr/kampanyalar/istanbul-bogazindaki-
ojeleri-gordunuz-mu/

Kisisel bakim ve giizellik perakendeciliginde trend belirleyici konumuyla 6ne
cikan Watsons, kisa siirede tiiketici nezdinde yiiksek begeni diizeyine
ulasan Unfilter Beauty oje markasinin basarisini, CGI teknolojisine dayal1 bir
reklam kampanyastyla goriiniir kilmistir. Kampanya, Istanbul’un simgesel
mekanlarindan biri olan Istanbul Bogazi’nda kurgulanan dijital bir anlat
araciligryla markanin yenilikg¢i iletisim yaklagimini kamusal alana tasimaktadir.

Bilgisayar tabanli gorsellestirme teknikleri kullanilarak hazirlanan
kampanyada, i¢i Unfilter Beauty ojeleriyle doldurulmus Watsons’a ait WBus
minibiisiiniin Bogaz {izerinde yiizilyormus gibi (Onder, 2023) temsil edilmesi,
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gergeklik ile kurgu arasindaki sinirlarin bilingli bigimde deneyimsel bir gorsel dil
iretmektedir. Bu yaklasim, markanin {irlin basarisin1 yalnizca istatistiksel
verilerle degil, izleyici dikkatini yogunlastiran simgesel ve eglenceli bir anlati
iizerinden aktarmayi hedeflemektedir.

Watsons Tiirkiye Ticaret ve Pazarlama Direktorii Cem Demirdz, kampanyaya
iliskin degerlendirmelerinde, markanin kendisini giizellik ve kisisel bakim
alaninda bir “deneyim markasi” olarak konumlandirdigini vurgulamaktadir. Bu
cergevede CGI, yapay zeka ve ii¢ boyutlu gorsellestirme tekniklerinin, yalnizca
magaza i¢i ve g¢evrim i¢i temas noktalarinda degil, pazarlama ve iletisim
faaliyetlerinde de aktif bigimde kullanildig: ifade edilmektedir. Unfilter Beauty
markasinin kisa bir siire iginde elde ettigi pazar basarisinin, CGI destekli bu
kampanya araciliiyla kutlanmasi, markanin deneyim odakli iletigim stratejisini
pekistiren bir uygulama olarak degerlendirilebilmektedir.

Bu 6rnek, CGI teknolojisinin giizellik sektoriinde tiriin lansmani ve marka
basarisinin duyurulmasinda, kamusal mekan temsilleri ve dijital simiilasyonlar
araciligryla yiiksek etkilesim potansiyeli sunan bir iletisim aract olarak
kullanilabilecegini gostermektedir. Kampanya, izleyiciyi giindelik mekan
algisinin digina ¢ikaran kurgusuyla, marka-tiiketici etkilesimini eglence ve merak
duygulari iizerinden giiglendiren giincel bir CGI niteligi tasimaktadir.

Resim 12. https://www.marketingturkiye.com.tr/kampanyalar/axess-kampanyalari-
paketlerden-tasiyor/

Axess, yilbasi donemine yonelik kampanyalarimi CGI ve ii¢ boyutlu
gorsellestirme teknolojileri kullanilarak iiretilen 6zel videolar araciliiyla
duyurmustur. Nafizcan Onder, Axess kampanyalari paketlerden tastyor
kampanyas ile ilgili olarak markaya ait yazisinda, “Axess’in merakla beklenen
yilbas1 kampanyalar1 hediye paketine sigmiyor!” sdylemi etrafinda kurgulanan
bu igeriklerin, Istanbul’un ikonik kamusal mekanlarmni dijital olarak déniistiiren
deneyimsel bir anlati sundugunu ifade etmektedir.
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Kampanya kapsaminda hazirlanan videolarda, yilbasi temasiyla
iligkilendirilen gorsel 6geler CGI ve 3D tekniklerle kentsel baglama entegre
edilmekte; boylece mevsimsel cosku, giindelik kent deneyimine miidahil olan
dinamik bir gorsel dil araciligiyla aktarilmaktadir. Bu yaklagim, soyut kampanya
faydalarinin somut ve dikkat g¢ekici imgelerle temsil edilmesini saglayarak
izleyici dikkatini yogunlagtirmay1 amaglamaktadir. Bu o6mek, CGI ve 3D
teknolojilerinin finansal iiriinlerin mevsimsel kampanyalarinda yiiksek etkilesim
ve hatirlanirlik saglayan bir iletigim araci olarak kullanilabilecegini gostermesi
acisindan dikkate deger olarak yorumlanmaktadir.

Giiniimiizde, reklamcilik alaninda teknolojik gelismelerin hizla ilerlemesi,
reklamcilarin da yeni ve yaratici yontemler arayisina girmesine neden olmustur.
Bu dogrultuda, olusturulan CGI destekli reklamlar, markalarin hedef kitlelerine
daha etkili bir sekilde ulasmalarin1 saglamaktadir. Gergek diinyada miimkiin
olmayan gorsel efektlerin yaratilmasina imkan taniyan CGI destekli reklamlar ile
iiriin ya da hizmetin 6ne ¢ikarilmasinin ve tiiketiciye daha c¢ekici bir sekilde
sunulmasinin miimkiin oldugu goriilmektedir. istanbul 6zelinde sikca kullanilan
CGI efektleri, kentin degisen yiizii olarak biiyiik bir etki yaratmaktadr.

Marka bilinirligi kadar marka taninirligr da giiglii olan markalarin, CGI
destekli kampanyalarda daha yiiksek bir basar1 potansiyeline sahip oldugu
goriilmektedir. Ambalaj, logo, renk paleti ve tipografi gibi yerlesik marka
kodlarinin giiglii bigimde tanimlanmis olmasi, CGI tarafindan iretilen gorsel
anlatilarin daha hizli ve dogru algilanmasina katki saglamaktadir. Tiketici ile
uzun vadeli ve tutarli bir iletisim kurabilmis markalar, bu kodlarin CGI iiretim
siireclerinde de etkin bicimde kullanilmasini saglayarak daha giiglii bir etki
yaratabilmektedir. Bu durum, gelecekte CGI destekli reklam kampanyalarinin
sayisinin ve cesitliliginin artacagina isaret etmektedir. Nitelikli ve teknik agidan
gliclii 6rneklerin artmast ile diisiik kalite ve yiizeysel uygulamalarin zamanla
elenmesi 6ngoriilmektedir.

SONUC

CGI teknolojisi destekli reklamlarin 6nemi ve insanlar iizerindeki etkisi
oldukca giicliidiir. Bu tiir reklamlar genellikle gergeklikten uzak, fantastik ve
gorsel olarak carpict goriintiiler icermektedir. Bu da izleyicilerin dikkatini
cekerek reklamin akilda kalici olmasini saglamaktadir. CGI destekli reklamlar
aynt zamanda iiriin veya hizmetin daha modern ve ilgi ¢ekici bir sekilde
sunulmasini saglarken, tiiketicilerin markaya kars1 olumlu bir algi olusturmasina
yardimci olmaktadir. CGI destekli reklamlarin insanlar1 duygusal olarak etkileme
potansiyeli de oldukca yiiksek oldugu i¢in fantastik ve biiyiileyici goriintiiler
izleyicilerin hayal diinyasina hitap ederek onlar1 reklamin mesajina daha fazla
baglanmalarini saglamaktadir. CGI destekli reklamlarin insanlar tizerindeki etkisi
oldukea giicliidiir ve markalarin hedef kitlelerine ulasmak ve akillarinda kalic1 bir
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iz birakmak i¢in etkili bir yontem olarak kullanilabilmektedir. Calismada,
Istanbul’da kullanilan CGI efektleri ve kentte yasanan dijital degisimler ile
degisen kentin yeni ¢ehresinden kesitler sunulmustur. Reklamcilarin 6zellikle
etki orani yiiksek biiyliksehirlerde, CGI destekli reklamlar1 kullanarak yaratici,
etkileyici kampanyalar ortaya koyduklari, marka bilinirligini artirdiklart
gozlemlenmistir.

Sonug olarak CGI destekli reklam kampanyalari, cagdas reklamciligin teknik,
estetik ve stratejik boyutlarint  doniistiiren Onemli bir ara¢ olarak
degerlendirilebilir. Gergeklik ile simiilasyon arasindaki sinirlari bilingli bigimde
degistiren bu yaklagim, reklam iletisiminin deneyim odakli yapisin1 da
giiclendirmektedir.
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Klasik Tiirk Miiziginin biiylik bir kismi saz miiziklerinden olusmaktadir.
“Klasik Tirk Miiziginizde saz eserlerinin formu, baglangigta pesrev ve saz
semaisi idi 19. Yizyildan sonra yeni formlar bu tiir igerisinde yerini almigtir.
Klasik Tiirk Miiziginde saz miizigi formlar olarak baslica; pesrev, saz semaisi,
oyun havasi, ara nagmesi, taksim, longa, sirto, medhal, mandira ve kodalar
sayilabilir” (Giiney, 2006).

19. yiizyildan itibaren, saz musikisi formlarindan biri olarak orata ¢ikan
Medhal, ilk olarak musiki hocasi, Ud icracisi ve bestekar Ali Rifat Cagatay
tarafindan kullanilmistir. Pesrev formuna benzer olmakla birlikte genellikle daha
kiigiik usullerle bestelenmistir(Yavasga, 2002, s.76). Cagatay’in yenilik¢i
anlayisina, Medhal formunu 6rnek gosterebiliriz. Gelenegi devam ettirirken
modernlesmeyi de birlikte kucaklayan bir anlayisa sahiptir(Behar,2015, Akt.
Karadeniz, 2025, s.92).

Medhal Bir nevi kiigiik bir pesrev gibidir, ama pesrevlerden daha serbest
olarak icra eldirler. Hane sayisi belirli degildir. “Sozciik anlami olarak girig
demektir; Bat1 miizigi eserlerindeki “uvertiir’ii hatirlatir. Baz1 bestekarlarimizca
“Miisahabat-i Musikiye” yani “Musiki sohbetleri” ad1 altinda da bestelenmistir.
Yiizyilimizin bagindan beri kullanilmaya baglanmistir. Bu adi ilk kez kullanan
Ali Rifat Cagatay“dir. Pesrevler kadar parlak bir beste sekli olmayan bu tiir
eserler, genellikle Sofyan usulii ile bestelenir. Biiyiik usullerle de bestelendigi
olur.” (Ozalp,1986: 38). “Ilk defa tamburi besteci Refik Fersan“m kullandig1 bir
tir pesrev olan Medhal, pesrevden farki olarak kiiciik usullerle bestelenmesi,
melodik ve ritmik yapisinda yeni anlayislarin hor gériilmesi ve bazi boliimlerinin
karabatak tekniginde usulsiiz olarak yazilabilmesidir” (Tanrikorur, 2005: 51).
Medhallerin ¢ogunlukla hane ve teslim gibi boliimleri yoktur. Medhallerin en
biiyiik o6zelligi serbest icra edilmesidir. Medhal formu fasillardan 6nce
calinmaktadir. Taksim formunun derli toplu, bir usule uydurulmus nota ile
calinan degisik bir seklinden ibarettir.” (Y1lmaz, 1994: 240).

Medhal formundaki eserler incelendiginde genellikle sofyan usuliinde
bestelendiginde dikkati ¢ekmektedir. Medhal formunda makamsal anlamda
cesitlilik s6z konusudur fakat burada da bu ¢esitlilik smirli kalmigtir. Medhalleri
inceledigimizde genellikle, Hicaz, Nihavend, Buselik, Nikriz ve Rast
makamlarinda siklikla kullanildig1 goriilmektedir.

Medhal formu, 20. Yy ikinci yarisindan itibaren gelistigi, i¢cin bu formda beste
yapan besteciler sinirli kalmistir. TRT ve Radyonun etkisiyle gelismis bir form
olan Medhal, kisa, gosterisli ve giris niteligindedir.
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OSMANLI-CUMHURIYET GECiS SURECINDE REPERTUVAR
BOSLUGU

Saz miiziginde en ¢ok kullamlan formlara baktigimiz zaman pesrev?, saz
semaisi, sirto, longa gibi formlar1 6rnek verebiliriz. 19. Yy ‘dan itibaren,
Osmanlidaki yenilik¢i hareketlerin etkisiyle birlikte saz eserlerinde de
farklilasmalar goriilmeye baglanmistir. Tanburi cemil bey saz musikisine sadece
saz eseri besteleyen bestekar olarak en onemli sahsiyetlerden biridir. Cemil
bey’in icralart ve yorumculuk anlayisi saz musikisi alanina 6nemli katkilar
sunmustur. Yapmis oldugu taksimler birer beste degeri tasimaktadir(Aksoy,
1985, s. 1231). Yenilik¢i hareketlerin etkisiyle baslayan saz musikisindeki bu
doniisiim Osmanli dan cumhuriyete gecis siirecinde yeni bir musikinin ortaya
¢ikis siirecini beraberinde getirmis fakat savaglar ve imkansizliklar bu donemde
icracilarin her alanda tretimini engellemistir. 20. Yy 1n baglan ile birlikte,
Tanburi Cemil Bey’in biraktigi bestecilik mirasi, kendinden sonra gelen
bestekarlar tarafindan gelistirilerek devam etmistir. Yorgo Bacanos, Serif
Muhittin Targan, Cinugen Tanrikorur, Haydar Tatliyay, Refik talat Alpman,
Resat Aysu gibi saz musikisine emek vermis bestekarlar tarafindan iist seviyelere
ulagmustir.

Yeni saz musikisinin ortaya ¢iktigi siirecte, longa ve sirto tiirli ortaya
¢ikmistir. Birbirine benzer 6zellikleri olan bu formlar, Tiirk musikisine 19. yy
itibariyle girmistir. Her iki formda fasil sonlarinda da icra edilmektedir. Santuri
Ethem Bey, en ¢ok longa besteleyen bestekardir(Yavasga, 2002, s. 97).

Modernlesmenin etkisiyle ve radyo siirecinin ortaya ¢ikisi ile daha kisa yapida
eser besteleme istegi, aceliteli icra performanslarinin ilgi cekmeye baslamasi gibi
etkenler saz musikisi formlarini ortaya ¢ikarmistir. Bunun sonucu olarak Medhal
formu yeni bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

YONTEM

Bu arastirmada, Osmanli’dan Cumhuriyete gecis siirecinde yeni bir form
olarak ortaya ¢ikan Medhal formu’nun bu formda eser bestelemis bes bestekarin
(Ali Rifat Cagatay, Alaaddin Yavasca, Nevreser Kokdes, Haydar Tatliyay ve
Cinugen Tanrikorur) eserlerindeki, makam tercihleri, teknik ve yapisal tespitler
ve analizler yapilmistir. Calismanin igerigine uygun olarak nitel arama
yontemlerinden kaynak tarama ve betimsel analiz yontemleri kullanilmistir. Var
olan veriler ele alinarak siniflandirilmis ve yorumlanmistir. Elde edilen veriler
tablolastirilarak analiz edilmistir.

2 Saz msikisi i¢inde en ¢ok bilinen tiirlerden biri hig siiphesiz “pesrev”” formudur.
Pesrev Farsca “pisrev” 6nde giden anlamini tagir. Giiniimiize ulagan en eski pesrev
ornekleri Sultan II. Bayezid Han’a ait ii¢ pesrevdir (Yavagga, 2002, s. 45).
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Verilerin analizi

Bestekérlarin kaynaklarda kayitl eserleri makamlara gore siniflandirilmis, her
bir makamin bestekar tarafindan ne kadar bestelendigine yonelik tablo
olusturulmustur. Ortak kullanilan makamlar, en ¢ok kullanilan makamlar tespit
edilmistir. Incelenen bestekar sayis1 bes olmasina ragmen, donemsel cesitlilik goz
oniine aliarak segildikleri i¢in biitlinii yansittiklar1 soylenebilir.

BULGULAR

BES BESTEKARIN MEDHAL FORMUNDA BESTELEDIKLERI
MAKAM TABLOSU

Makam Ali Rifat | Alaaddin | Neveser | Haydar | Cinucen
Cagatay | Yavasca Kokdes | Tathyay | Tanrikorur
Rast 1 1 2 1
Hicaz 1 2
Nihavend 1 1 1
Saba
Segih
Suzinak
Suzidil 1 1
Sevkefza
Tahirbuselik
Ussak
Beyati
Buselik
Evi¢
Ferahnak
Gerdaniyebuselik
Hicazkéar
Hiiseyni
Acem
Nisaburek 1
Mahur
Muhayyer 1
Kiirdilihicazkar
Karcigar
Hiizzam
Acem Asiran
Sedaraban 1
Sehnaz 1
Yegah 1
Sultam Yegih 1 1

Tablo 1.
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Makam g¢esitliligi agisindan Alaadin Yavasca’nin 23 makam ile en fazla
makamda Medhal formunda eser besteledigi gozlemlenmektedir. Ali Rifat
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Cagatay ve Cinugen Tanrikorur’un 7 farkli makamda, Haydar Tatliyay’in 9 farkli
makamda, Neveser Kokdes’in ise 4 farkli makamda Medhal formunda eser
besteledigi goriilmektedir. Alaaddin Yavasga, Hiiseyni ve Hiizzam makamlarinda
2, Haydar Tathiyay, Rast, Hicaz ve Hicazkar makaminda 2’ser Medhal
bestelemistir. Diger bestekarlar, besteledikleri Medhalleri tiim makamlarda tek
eser ile temsil etmektedirler.

MAKAMLARIN TOPLAM KULLANIM SIKLIGI( BES BESTEKAR
VE 60 ESER)

Asagidaki  tablo tim bestekérlarin eserlerindeki makamsal dagilimi
gostermektedir:

Makam Toplam
Kullanim

Rast

Hicaz
Nihavend
Hicazkar
Mahur
Kiirdilihicazkér
Sultaniyegah
Suzidil
Suzinak
Ussak
Buselik
Hiizzam
Nisaburek
Yegah

Saba

Segih
Sevkefza
Tahirbuselik
Beyati

[l (el Ll | Ll (Ll (Ll (Ll (NS RINS (NSNS SRS N (OER OER PSR F g (E g (E S [o))

Tablo 2.

Medhal formu besteleyen 5 bestekarin, tiimiiniin kullandigr makam, Rast
olarak goriilmektedir. Geleneksel ve modern makam &gretim siireglerinde Rast
makaminin igerisinde barindirmis oldugu nazari 6zellikler ile her formda oldugu
gibi Medhal formunda da makamin tercih edildigini gostermektedir. Rast
makamini takiben en fazla bestelenen (4 besteci tarafindan) makam Nihavend,
Hicaz ve Hicazkar makamlari 3 besteci tarafindan, Ussak ve Hiiseyni makaminda
da 2 besteci tarafindan Medhal formu bestelenmistir. Bu makamlarin
modernlesme siirecindeki makam tercihleri oldugu goriilmektedir.

233



Ali Rifat Cagatay’in Ge¢ Osmanli ve erken cumhuriyet bestekar: olarak
geleneksel makamlardan Suzidil makamimi kullanmig ve modernlesmenin
etkisiyle Rast ve Nihavend makamlarinda da Medhal bestelemistir. Erken
cumhuriyet bestekar:t Neveser Kokdes Sedaraban ve Nihavend makamlarinda,
Cumbhuriyet bestekari Haydar Tatliyay, Rast, Hicaz ve Hicazkar gibi hem
geleneksel hem modern makam makamlarda, Modern Klasik dénem bestekar1
Cinugen Tanrikorur, Suzinak, Sehnaz ve Kiirdili Hicazkar gibi klasik
makamlarda, modern donem bestekar1 Alaaddin Yavasca, neredeyse birgok
makamda Medhal bestelemis, makam ¢esitliliginde iist seviye kullanim
gerceklestirmistir.

Teknik yonler
Bestecilerin medhallerinde bulunan yap1 6zellikleri, motif kaliplari
Bestecilerin medhallerinde seyir anlayisi, sik kullanilan perdeler, siislemeler

Ali Rifat Cagatay Rast Medhal vapisal ozellikleri

Ali Rifat Cagatay’in Rast Medhal bestesinde usil sofyandir. Ali Rifat Cagatay
bu formda ilk eser veren bestecidir. Bu yoniiyle eserde yapmis oldugu yapisal
sekil, referans olarak diger besteciler tarafindan almmustir. Cagatay Rast
Medhal’inde giris ve gecis miizigi niteligindedir. Farkli tartim ozellikleri
kullanilmistir. Makam geckileri ve enstriiman icracilari i¢in teknik ve gosterisli
bolimler bulunmaktadir. Bugiin algiladigimiz Medhal formunun karakteristik
yapisinda var olan hizli pasajlar, eser i¢inde renkli motif gegisleri yapilarak tam
olarak yansittigini sdyleyebiliriz.

Medhal formunun yapisal Ozellikleri dikkate alindiginda, dogru bir
kompozisyonla, kurgulanmistir. A-A-B-C Rast makaminin seyir O6zellikleri
gosterilmektedir. Medhal Rast makaminin karakteristik 6zellikleri ile baglamistir.
Yerinde rast dortliisii ile baslayip, yegah’ta rast ile devam etmistir. Segahta segah
cesnisi ile renklendirilmistir. Eser icerisinde Cagatay, miizikal miidahalelerde
bulunarak, hep beraber, mizraphlar, yaylilar ifadelerini kullanmistir. Ayrica
niians terimleri ile de eseri zenginlestirmistir. Farkli tartimsal cesitlemeler ile
eseri hareketlendirmis, rast makaminin temel seyir anlayisina sadik kalmig fakat
0zgilin motiflerle fark yaratmistir.

234



Alaaddin Yavasca’nin Rast Medhal vapisal ozellikleri

Alaaddin Yavag¢a’nin RaST medhalinde usil, sofyandir. Medhal Formunun
0zelligi olarak, 4 6lgiiliik kisa bir giris boliimiinde Rast makaminin karakteristik
cesnilerini kullanmis, ropriz igine aldig1 boliimde makamin yakin iliskide oldugu
cesniler ile devam etmis, aksak usulii igerisinde senkoplu tartimsal gesitlemeler
ve 8’lik 16°lik notalarin kullanilmas1 Medhal formunun hareketli yapisina uygun
olusmustur. Rast makaminin klasik seyir anlayisia uygun bir sekilde seyir
devam etmistir. Agirca olarak adlandirdigi boliimde yine klasik rast makaminin
seyir ozellikleri ile makam genislemis ve sonlanmistir. Bu boliimde kullanilan
ticlemeler Medhal formunun 06zelligi olarak hareketli ve enerjik bir 6zellik
kazandirmistir. Kii¢iik motiflerden olusan bir yap1 sekli vardir. Yavas¢a’nin bu
Rast medhalinde niians kullanimina da 6zen gostermistir. Akici bir melodik yap1
ile eser olusmustur.

Yap1 olarak 2 bolimden olustugu soOylenebilir. A boliimi olarak
adlandirabilecegimiz giris bolimiinde Rast makaminin temel seslerinin
kullanildigr seyir ile medhale baglanmustir.

B boliimii olarak adlandiracagimiz bu bolim rdprizin oldugu kisimdir ve
nisabur ¢esnisi ile renklendirilmistir. Bu bdliimde besteci 6zellikle niians (mf,pp)
kullanimi konusunda hassasiyet gostermistir. Burada ifadeyi giiclendirmek
amaglanmaktadir. C boliimi olan iiglincii boliimde, Agirlagtirilmis kisim olarak
ifade edilmis, makamin simetrik perdelerinin kullanildigi, {iglemeler ile medhal
formunun hareketli yapisinin yansitildig1 6zgiin bir seyir kullanilmugtir.

Cinucen Tanrikorur Rast Medhal vapisal 6zellikleri

Cinugen Tanrikorur’un Rast Medhali sofyan usuliinde bestelenmistir. Medhal
4 boliimden olugmaktadir. Medhal formunun karakteristik yapisina uygun sekilde
hareketli akisin vurgulandigi sekizlikler siklikla kullanilmistir. Rast makaminin
karakteristik Ozellikleri gosterilerek esere baglanmistir. Soru cevap motifleri
gosterilmistir. Sekanslar eseri renklendirmistir. Niians 6zellikleri kullanilarak
esere nitelik kazandirilmistir. Niians kullanimi zaten bestekarin bilinen en 6nemli
ozelliklerindendir. Siislemeler siklikla kullanilmistir. Eserin igindeki sozel
yonlendirmeler ile icra notlart verilmistir. (biterken, son vb). Rast makaminin
karakteristik sesleri ile baslamis nevada buseligin yedeni olan nim hicaz perdesi
ile eser renklendirilmistir. Genis bir ses araliginda boliim dizayn edilmistir. 2.
Boliimde sekansh yiiriiytisler ile eser genislemis ve anlatim giiclendirilmistir. Bu
ifade bigimine siislemelerde eslik etmistir. 3. Boliimde genisleme yiiksek
perdelerde soru cevap seklinde gelismistir. Son boéliimde makam gegisi hicaz
makamina yapildiktan sonra kontrollii sekilde makama ve giiclii perdesi olan
neva perdesine doniilmiistiir. Cinugen Tanrikorur’un Rast Medhal’i Rast
makamimin AEU sistemiyle uyumlu klasik karakterini esas alan 6zelliklerinin
yansira bestekarin makami isleyis bi¢cimi ve makama kattif1 Ozgiinliigiin
gozlemlendigi etkili bir eserdir. Bestekarin diger biitiin eserlerinde goriilen perde
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temelli besteleme anlayisina uygun olacak sekilde perde kullanildig:
goriilmektedir.

Havdar Tathyvay Rast Medhal vapisal 6zellikleri

Haydar Tatliyay’in Rast medhali, sofyan usuliinde yazilmig fakat usul baskisi
olmayan bir Medhaldir. Sekizlik ve onaltiliklarin yogun olarak kullanildigi,
sekvenslerin oldugu, teslim boliimiiniin 6zellikle belirtildigi sekliyle Medhal
formuna uygun bestelendigi goriilmektedir.

Rast dizisinin ana yapisinin kullanildigi goriilmektedir. Perde degiskenligi ve
makam geckisi kullanilmamistir. Klasik Rast makaminin nazari sinirlarini
koruyan Ozelliktedir. Makamin ana sesleri ile eser olugsmus, formun yapisina
uygun hareketli bir besteleme yapilmistir. Teslim kisminda bulunan arpejler ve
ticlemeler eseri renklendirmistir.

Neveser Kokdes Rast Medhal vapisal ozellikleri

Neveser Kokdes’in Rast Medhali karakteristik olarak medhal formuna 6zgii
sofyan usulil ile bestelenmistir. Eser de teslim bdliimii yoktur. Eserde Rast
makaminin genel karakterini yansitacak sekilde rast dortlii ve rast beslinin
gosterilmesi ile baglamigtir. Acem perdesinin siklikla vurgulandigi eserde segahta
segah ¢esnisi de vurgulanmustir. Ayni ¢esni 2. Bolimde de simetrik olarak
gosterilmistir. 2. Boliimde genisleme bolgelerini simetrik olarak kullanmis esere
canlilik katilmistir. Neveser Kokdesin Rast Medhal’i AEU sistemiyle uyumlu
perde yapisina sahip, sade climleler ile olusmus bir eserdir.

SONUC

Medhal formu 20. Yy 1n ikinci yarisindan sonra gelismeye baslayan ve
modernlesmenin etkisi ile kendini gosteren bir form oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Saz musikisinde ilk olarak Ali Rifat Cagatay tarafindan kullanilmis olan bu form,
Cinugen Tanrikorur, Haydar Tatliyay gibi 6nemli saz musikisi bestekarlari
tarafindan kullanilmig, hem saz hemde sozlii musikiye eserler iiretmis Alaaddin
Yavagea tarafindan ¢ok yogun kullanilmigtir. Medhal formunun bati miiziginde
ki iivertiir formuna benzemesi bakimindan modernlesmenin bir sonucu olarak
ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Ali Rifat Cagatay, hem bat1 miizigi egitimi hem
Tirk miizigi egitimi aldigi icin, bati formlarindan uvertiir formuna benzer
Ozellikler tasidigir soOylenebilir. Neveser kokdesin Rast Medhali el yazmasi
notadir. Neveser kokdesin tek medhal formunda eseri olan rast medhalin bu
aragtirmaya konu olmas1 Medhal formunun geleneksel olarak nasil islendiginin
ispatidir. Rast Medhal orneklerinde, usul g¢ercevesinin ayni olmasi yaninda
bestecilerin teknik ve icra yoniinden farklilastigi gozlemlenmektedir. Neveser
Kokdes ve Ali Rifat Cagatay’in Rast makaminin klasik seyir anlayisina sadik
kaldiklar1 gozlenirken, Haydar Tatliyay ve Cinugen Tanrikorur’un enstriimantal
virtiidzite yonlerinin eserlerinde gézlemlenmektedir. Cinugen Tanrikorur diger
tiim formlarda oldugu gibi, Medhal formunda da ekol seviyesinde drnekler ortaya
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koymustur. Ud teknigini gosteren hizl pasajlar, ritmik ¢esitlemeler ile bu formu
zenginlestirmis ve egitim repertuvarinda da en c¢ok kullanilan Medhalleri
bestelemistir. Bestelemis oldugu Medhaller Virtiiozite seviyesindedir. Teknik
anlamda da bu formun gelisimine katki saglamistir.

Medhal formunun giris 6zelliginin biitiin bestecilerin eserlerinde yansidigi
goriilmektedir. Biitiin bestekarlar genellikle sofyan usuliinde Medhaller
bestelemislerdir. Rast makami 6rnekleminde rast seyir anlayisi arel nazariyati
gergevesinde 6zgiin motiflerle bestelenmistir.

Saz musikisi icracilart i¢in 6nemli bir c¢alisma, etiit formu oldugu
diisiiniilmektedir. Icracilarin farkli formlarda eserleri ¢alismalar1 bakimindan
Medhal formu ¢alisma kaynagi olarak 6nerilmektedir.
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1. Giris

Moda endiistrisi, tarihsel olarak insan bedenini ¢evresel faktérlerden koruma
ve estetik bir kimlik ingas1 sunma iglevlerini listlenmistir. Ne var ki, 21. ylizyilin
ilk ¢eyreginde radikal bir ontolojik doniisiim gegirdigi goriilmektedir. Geleneksel
tekstil iretim siireclerinin dijital teknolojilerle (Endiistri 4.0) yakinsamasi, giysiyi
pasif bir "ortii" olmaktan ¢ikarip, veri toplayan, isleyen ve ¢cevreyle iletisim kuran
aktif bir "arayiiz"e doniistiirmiistiir. Literatiirde "Moda Teknolojisi" (Fashion
Tech) olarak adlandirilan bu yeni paradigma, elektronik bilesenlerin ve biligim
teknolojilerinin giysilere ve aksesuarlara entegrasyonunu ifade etmektedir
(Benelli, Filippi, Turrini, Pucci ve Ascente, 2024).

2020 yili 6ncesinde giyilebilir teknoloji ¢aligsmalart cogunlukla "bilege takilan
donanimlar” veya estetik kaygidan uzak, hantal prototipler ile sinirliyken; 2020-
2025 yillan arasi, teknolojinin "goériinmez" hale geldigi ve tasarimin dogal bir
pargasi oldugu bir olgunlasma donemini temsil etmektedir.

Gilintimiizde giyilebilir teknolojiler, viicuda takilabilen (6rnegin saat, ceket,
kemer), viicuda yerlestirilebilen (6rnegin kalp atis hizi takip cihazi, dogum
kontrol ¢ipi) veya bazi durumlarda viicuda ddvme olarak uygulanabilen (6rnegin
parlayan veya renk degistiren dovme) bir tiir cihaz veya elektronik cihazdir.
Giyilebilir cihazlar yapay zeka ile galisir ve kronik hastaliklan tespit etmek ve
yonetmek icin gelismis sensorler kullanilir (Fortune Business Insights, 2025).

Tablo 1. Pasif ve aktif yapilarina gore giyilebilir teknolojiler

P,

Bileklikler Yiiziikler ~ Anahtarliklar Broglar Giyim f\k_l_lll VR Bagliklan  Akilli Saatler
Temel aktivite  Temassiz Kaybolan Cevresel Fizyolojik Gozlikler  yyjaniciy  Fitness takibi,
dlglimlerini 0 ler yapar, b kosullar izler,  verileriizler,  Dijital bilgiyi  simile edilmis iletisim,
izler aktivite izler ~ veyaegyalan  gizliiletisim  hareketi takip ~ goriige bindirir ortama daldinr  bildirimler
takip eder eder

(Bu veriler Fortune Business Insights (2025) raporundan uyarlanmistir)

Fortune Business Insights. (2025, 24 Kasim). Wearable technlogy market size, share &
industry analysis, by type, by technology, by end-use and regional forecast, 2025 — 2032.
https://www.fortunebusinessinsights.com/wearable-technology-market-106000 (Erigim
tarihi: 1 Aralik 2025)
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Tablo 2. Teknolojilerine gore giyilebilir teknolojiler

Giyilebilir
Teknoloji
I
\2 ! l
loT Tabanl ARve VR Digerleri
| I
d l 1 ) l 1
Sensdrler  Baglanabilirlik  Bulut Tabanh Gelismis Sensorler islem Giicii

Veri Isleme Ekranlar

Haptik Geri  Biyometrik ~ Jest Tanima
Bildirim Sensorler

Cihazlan

(Bu veriler Fortune Business Insights (2025) raporundan uyarlanmistir)

Fortune Business Insights. (2025, 24 Kasim). Wearable technlogy market size, share &
industry analysis, by type, by technology, by end-use and regional forecast, 2025 —2032.
https://www.fortunebusinessinsights.com/wearable-technology-market-106000 (Erigim
tarihi: 1 Aralik 2025)

Bu donemde malzeme bilimi, yapay zeka (Al) ve nesnelerin interneti (IoT)
alanindaki gelismeler, teknolojinin tekstil liflerinin igine gizlenmesine olanak
tanimugtir. Nitekim pazar verileri de bu doniisiimiin ekonomik boyutunu
dogrulamaktadir; Fortune Business Insights (2025) verilerine gore, Kiiresel
giyilebilir teknoloji pazarinin biiytikligii 2024 yilinda 78,40 milyar ABD dolar1
olarak degerlendirilmis olup, 2025 yilinda 86,78 milyar ABD dolarindan 2032
yilina kadar 191,58 milyar ABD dolarina ulasmasi ve tahmin dénemi boyunca
%12,0ik bir bilesik yillik biiylime orami sergilemesi beklenmektedir. Bu
biiylimenin arkasindaki temel itici giic, tiiketicilerin islevsel ve estetik acidan
tatmin edici iirlinlere (smart aesthetics) olan talebidir.

Bu kitap boliimiiniin odaklandigr 2020-2025 donemi, ozellikle "hibrit"
deneyimlerin yiikselise gectigi bir zaman dilimidir. Fiziksel ve dijitalin i¢ ige
gectigi "fijital" (phygital) tasarimlar, giysilerin kullanici ile etkilesim kurma
kapasitesini artirmistir. Ornegin, Koo ve Chae (2022), modern giyilebilir
teknolojilerin basarisinin, cihazin teknik kapasitesinin otesinde, kullanicinin
giinliik yasam tarzina ve konforuna uyum saglayan "somut arayiizler" (tangible
interfaces) yaratilmasina bagli oldugunu belirtmektedir. Bu baglamda, Adobe'nin
renk degistiren akilli kumaslarindan, Meta ve Ray-Ban ig birligindeki yapay zeka
destekli gozliiklere kadar uzanan 6rnekler, teknolojinin, bir tasarim 6gesi olarak
kurgulandigin1 géstermektedir.

Bu galigmanin amaci, 2020-2025 yillar1 arasinda moda sektoriinde 6ne ¢ikan
marka temelli giyilebilir teknoloji uygulamalarini; malzeme inovasyonu, yapay
zeka entegrasyonu ve kullanict etkilesimi ekseninde incelemektir. Bolim
boyunca, teorik altyapi, giincel vaka analizleri ile desteklenerek, giyilebilir
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teknolojilerin etik, siirdiiriilebilirlik ve estetik tartigmalarini barindiran ¢ok
katmanli bir tasarim alan1 oldugu ortaya konulacaktir.

2. Kavramsal Cerceve: Hibrit Bedenler ve Dijital Moda

Marilyn J. Horn'un (1975) geleneksel moda teorisinde 'ikinci deri' (second
skin) olarak tanmimladigi ve biyolojik bedenin bir uzantist sayilan giysi;
dijitallesme ve 2020 sonrasi teknolojik gelismelerle birlikte Wided Batat'in
(2019) igaret ettigi 'hibrit' ve 'phygital' bir deneyim alanina doniismiistiir. Fiziksel
gerceklik ile dijital veri akisinin i¢ ige gegtigi bu yeni diizlemde, moda tasarimi,
kumasgin yani sira, piksel ve kodlarla da icra edilmektedir.

2.1. Phygital (Fiziksel + Dijital) Kavrami ve Genisletilmis Ger¢eklik

Ik kez 2007 yilinda pazarlama odakli bir terim olarak kullanilmaya baslanan
(Weil, 2007) "Phygital" kavrami, giiniimiizde Wided Batat'm (2019)
caligmalartyla moda endiistrisinde fiziksel Uriin ile dijital deneyimin (Physical +
Digital) ayrilmaz biitiinliigiinii ifade eden akademik bir ¢ergeveye kavugmustur.
Bu yaklagim, tiiketicinin fiziksel bir giysiyi satin aldiginda, o giysinin dijital
varligina da (digital asset) sahip olmasi prensibine dayanir. Bu siireg, giysinin
kullanim alanim1 fiziksel sokaklardan sanal evrenlere (Metaverse, oyun
platformlari, sosyal medya filtreleri) tasimaktadir.

2020-2025 yillar arasinda bu kavramin en somut uygulamas1 "Dijital ikiz"
(Digital Twin) teknolojisi ile ger¢eklesmistir. Liiks moda markalari, fiziksel
iiriinlerinin birebir dijital kopyalarim1 blokzincir (blockchain) teknolojisiyle
sertifikalandirarak sunmaya baslamistir. Bu durum, modada miilkiyet kavramini
degistirmis; giysi sadece "giyilen" degil, dijital clizdanda "saklanan" ve degeri
artabilen bir varlik haline gelmistir (Joy, Zhu, Pefia ve Brouard, 2022).

RTFKT ve Nike (2021-2022) Phygital doniisiimiin en belirgin 6rnegi, dijital
moda evi RTFKT'nin (Artifact) Nike tarafindan satin alinmasi ve ardindan
gelistirilen projelerdir. 2022 yilinda piyasaya siiriilen "Nike Dunk Genesis
Cryptokicks", kullanicilara fiziksel bir spor ayakkabi ile birlikte, dijital
avatarlarinin giyebilecegi bir NFT (Nitelikli Fikri Tapu) versiyonunu sunmustur.
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Resim 1. Fiziksel ve dijital (NFT) ayakkabinin birlesimi (Cryptokicks)

Le, M. (2022, 7 Aralik). RTFKT and Nike announce the public draw of Cryptokicks iRL,
the first native Web3 sneaker. Sneaker News https://sneakernews.com/2022/12/07/nike-
cryptokicks-irl-release-date/ (Erigim tarihi: 15 Ekim 2025)

Ayrica bkz. Nike. (t.y.). Nike x RTFKT Cryptokicks iRL. https://www.nike.com/
launch/t/ni ke-x-rtfkt- cryptokicks-irl-public-draw

Kullanicilar, "Skin Vial" adi verilen dijital tiipleri kullanarak ayakkabinin
gOrliinlimiinii sanal ortamda degistirebilmektedir. Bu, fiziksel iriiniin statik
kalirken, dijital ikizinin siirekli evrim gecirebildigi hibrit bir moda deneyimidir.
Bu vaka, modanin tekil bir {iriinden ziyade, fiziksel ve dijital katmanlar arasinda
gecis yapan akigkan bir deneyim oldugunu kanitlamistir (Nike, 2022).

2.2. Sanal Deneme (VTO) ve Artirtlmis Gergeklik (AR)

Hibrit beden kurgusunun bir diger ayagi, Artirilmis Gergeklik (AR)
teknolojisiyle bedenin {izerine giydirilen dijital katmanlardir. Snapchat ve
Instagram gibi platformlarin filtre teknolojileriyle popiilerlesen bu akim, liks
markalarin "Virtual Try-On" (Sanal Deneme) uygulamalariyla ticari ve estetik bir
boyut kazanmistir.

Farfetch ve Prada gibi markalar, Wanna Kicks gibi AR teknolojisi
saglayicilariyla is birligi yaparak, tiiketicilerin ayakkabilar1 fiziksel olarak
giymeden, kamera aracilifiyla ayaklarinda gormelerini saglamistir. Akademik
acidan bu durum, bedenin "taranabilir bir yiizey" haline gelmesi olarak
yorumlanabilir. Silva ve Bonetti (2021), bu teknolojinin tiiketicide yarattig
"telepresence" (uzaktan orada olma) hissinin, iriinle kurulan duygusal bagi
gliclendirdigini belirtmektedir.
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2.3. Nesnelerin Interneti (IoT) ve Giyim: "Giyilebilir Kumanda'dan
"Otonom Veri Istasyonu'na

Endiistri 4.0'in moda sektdriindeki yansimasi olan 'Nesnelerin Interneti' (IoT),
Xianyi Zeng ve arkadaslarinin (2016) calismalariyla, giysilerin internete baglh
nesneler olarak tanimlandig: 'Giyilebilir Nesnelerin interneti' (IoC-Internet of
Clothing) kavramini dogurmustur. Bu paradigma, giysiyi bedeni 6rten bir tekstil
iriinii olmaktan ¢ikarip, veri toplayan, isleyen ve diger akilli cihazlarla iletigim
kuran dijital bir diigiim (node) noktasina doniistirmektedir. 2020-2025 yillar
arasinda bu alandaki temel yaklasim, kullanicimin aktif olarak komut verdigi
(miizigi degistirmek, arama cevaplamak gibi) "giyilebilir kumanda" modelinden,
giysinin arka planda sessizce veri topladigi "otonom izleme" modeline dogru
kaymustir.

2.3.1. Platformlarin Yiikselisi ve Diisiisii: Google Jacquard Ornegi

2010'larin sonunda biiyiikk umutlarla tanitilan ve Levi's, Saint Laurent,
Samsonite gibi markalarla is birligi yapan Google Jacquard projesi, iletken
ipliklerin denim kumasin i¢ine dokunarak ceket kolunun bir dokunmatik yiizeye
doniistliriilmesini saglamisti. Ancak, Google' 2023 yili Nisan ayinda Jacquard
uygulamasini kapatmasi ve destegi sonlandirmasi, sektérde 6nemli bir doniim
noktast olmustur (9to5SGoogle, 2023). Bu gelisme, tiiketicilerin giysilerini
telefonlarini kontrol etmek icin bir "uzaktan kumanda" olarak kullanma fikrine
beklenen ilgiyi géstermedigini; bunun yerine teknolojinin daha islevsel ve saglik
odakl1 alanlara kaydigini kanitlamigtir.

TR

Resim 2. Levi's ceketlerinde kullanilmig olan akilli kumas uygulamasi
AllaTech. (2025, 17 May1s). Jacquard project: Lessons from the failure of Google’s
smart fabric. Digital Shroud. https://medium.com/digitalshroud/jacquard-project-
lessons-from-the-failure-of-googles-smart-fabric-bf1c9b621440 (Erigim tarihi: 15 Ekim
2025)
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2.3.2. Yeni Odak: Biyometrik Veri ve Saghk Takibi

2024 ve 2025 wyillart itibariyla IoT entegrasyonu, "eglence/lifestyle"”
ekseninden "saglik/performans" eksenine kesin bir gecis yapmistir. Ozellikle
spor giyim (activewear) ve medikal tekstillerde, sensorler kumasin dokusuna
gizlenerek kalp ritmi, kas aktivitesi, viicut 1sis1 ve hidrasyon seviyesi gibi
biyometrik verileri anlik olarak takip etmektedir.

Tablo 3. Son kullaniciya gore kiiresel giyilebilir teknoloji pazar payi, 2024

I Saghik & Fimess

e BISI (Bankacilik, Finans
& Sigorta)

B Oyun & Hglence

P Moda

I Seyahac

7 Egitim

B Lojistik & Depo

www.fortunebusinessinsights.com

Fortune Business Insights. (2025, 24 Kasim). Wearable technlogy market size, share &
industry analysis, by type, by technology, by end-use and regional forecast, 2025 —2032.
https://www.fortunebusinessinsights.com/wearable-technology-market-106000 (Erisim
tarihi: 1 Aralik 2025)

Fortune Business Insights (2025) verilerine gore, akilli giyim pazarindaki
bliylimenin ana itici giicli, aktif spor giyim ve saglik izleme (healthcare)
segmentleridir (bkz. Tablo 3). Kullanicilar, giysilerinin onlara "ne yapmalar1
gerektigini" sdylemesini (6rn: durus bozuklugunu titresimle uyaran yoga taytlari
vb.) talep etmektedir. 2025 yilinda Kanada hiikiimetinin = Alberta
Universitesi'ndeki sensor entegre giysi arastirmalarina 24 milyon dolarlik fon
saglamasi, giyilebilir [oT'nin yagli bakim1 ve rehabilitasyon siire¢lerindeki kritik
roliinii géstermektedir (IndustryARC, 2025).

2.3.3. Enerji Hasad1 (Energy Harvesting) ve Siirdiiriilebilirlik

IoT giysilerin 6niindeki en biiyiik engel olan 'sarj etme' zorunlulugu, Dong,
Peng ve Wang'in (2020) calismalarinda belirttigi iizere, giysinin kullanicinin
hareketinden veya giines enerjisinden kendi elektrigini iiretmesini saglayan
'Enerji Hasadi' teknolojileriyle asilmaya baslanmistir.2025 yilinda tanitilan
Anker Solix prototipi, giyilebilir bir pelerin/ceket formunda olup, esnek
perovskite” giines hiicreleri ile kaplanmistir. Bu tasarim, giysiyi bir enerji

* Perovskit giines hiicreleri maliyet etkin, kolay yontemlerle ve yiiksek verimli iiretilmelerinden dolay1 son
yillarda ¢ok ¢alisilan ve gelecek vaad eden bir giines hiicre ¢esitidir. 1839 yilinda Ural Daglari'nda kesfedilen
Perovskit adini rus mineralist Countr Lev Perovskite'den almstir.

Bkz. Nigde Omer Halisdemir Universitesi. (t.y.). Perovskite giines pilleri.
https://www.ohu.edu.tr/nanoteknoloji/sayfa/perovskite-gunes-pilleri (Erisim tarihi: 15 Ekim 2025)
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kaynagina doniistiirerek, kullanicinin {izerindeki diger cihazlari (telefon, kulaklik
vb.) hareket halindeyken sarj etmesine olanak tanir. Bu, giyilebilir teknolojinin
"tiiketen" degil "lireten" bir yapiya evrildiginin en giincel 6rnegidir.

ANKER SCGLIX

Resim 3. Anker Solix ceketi, hava kosullarina karsi korumay1 giines enerjisiyle
birlestiren, giyilebilir teknoloji tirlini.
Jain, A. (2025, 3 Mart). MWC 2025: Anker’s solar-powered Solix cloak can keep you
warm when you’re hiking. Beebom. https://beebom.com/anker-solix-cloak-solar-jacket-
mwc-2025/ (Erisim tarihi: 15 Ekim 2025)

3. Malzeme Odakh Yaklasimlar ve Akilh Tekstiller

2020-2025 donemi, giyilebilir teknolojilerin donanim odakli (gadget-centric)
yapidan siyrilarak, teknolojinin lif ve dokuma asamasina indigi bir 'malzeme
devrimi'ne sahne olmustur. Stoppa ve Chiolerio'nun (2014) erken doénemde
ortaya koydugu vizyona paralel olarak, giiniimiizde 'Akilli Tekstiller' (Smart
Textiles), estetik ve konforun 6n planda tutuldugu, elektronik bilesenlerin tekstil
ylzeylerinde goriinmez kilindigi hibrit yapilar olarak tanimlanmaktadir.
Literatiirde bu malzemeler, ¢alisma prensiplerine gore iki ana kategoride
incelenmektedir: Elektrik iletkenligine dayali E-Tekstiller ve gevresel uyaranlara
tepki veren Biyomimetik/Reaktif Malzemeler.

Bu siniflandirma kapsaminda E-Tekstiller; Tao'nun (2001) detaylandirdig:
iizere, giimiis, bakir veya paslanmaz gelik gibi iletken metallerin nano boyutta
islenerek polimer liflere entegre edildigi iplik teknolojilerini kapsamaktadir. Bu
yapilar, veri iletimi i¢in gerekli olan hantal kablolama ihtiyacini ortadan
kaldirarak, elektronik devrelerin 'dikissiz' (seamless) bir sekilde kumasa
gomiilmesine olanak tanir. Diger yandan Biyomimetik/Reaktif Malzemeler ise
herhangi bir harici giic kaynagina ihtiya¢c duymadan calisan otonom yapilari
isaret eder. Stoppa ve Chiolerio'ya (2014) gore, ortam sicakligryla renk degistiren
termokromik pigmentler veya viicut 1sisina tepki vererek form degistiren Sekil
Hafizali Alasimlar (Shape Memory Alloys-SMA), bu kategorinin en giincel
uygulama alanlarini olusturmaktadir.
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3.1. E-Tekstiller ve iletken Mimari

Elektronik tekstiller (E-tekstiller), metalik ipliklerin (glimiis, bakir) veya
iletken polimerlerin kumas yapisina entegre edilmesiyle elde edilmektedir. 2020
oncesinde kablolarin giysi igine gizlenmesiyle yapilan ilkel uygulamalar, yerini
iletken miirekkepler ve grafen tabanl kaplamalara birakmistir.

"""""""""""""""" ! wA
i Termal ve Elektriksel ! ) P
e ; lletkenlik ; D =

...........................

i Tribolojik Ozellik -
Daha Dltigtik Sartinme
! Katsayisi

1 Yiksek
i\ Mekanikhlik !

! Yiiksek Mekanik
Dayanim

Resim 4. Grafenle modifiye edilmis tekstillerin ¢ok fonksiyonlu 6zelliklerinin sematik
gosterimi
Versarien. (2022). Graphene-Wear: Textiles [PDF belgesi].
https://imgl.wsimg.com/blobby/go/fb714011-c82d-489d-92b2-
2bb9d7a3e358/downloads/Graphene-Wear%20-
%20Textiles%20060422.pdf?ver=1760029376575 (Erisim tarihi: 15 Ekim 2025)

Ozellikle 2023 ve sonrasi arastirmalarda, grafen (graphene) kullanimi &ne
cikmistir. Tek atom kalinligindaki bu malzeme, yiiksek iletkenligi, esnekligi ve
hafifligi sayesinde, giysilerin birer sensdr yiizeyine doniismesini saglamaktadir.
Ornegin, Ingiltere merkezli Versarien firmasmin gelistirdigi "Graphene-Wear"
teknolojisi, sporcu giysilerinde termal regiilasyon (1s1 yonetimi) saglarken, ayni
zamanda kumasin dayanikliligini artirmaktadir (Versarien, 2023). Bu yaklagim,
teknolojinin giysiye sonradan eklenen bir parca degil, kumasin yapisal bir 6zelligi
olmasi gerektigini savunan "gomiilii zeka" (embedded intelligence) prensibini
desteklemektedir.

3.2. Biyomimetik ve Reaktif Malzemeler (Elektroniksiz Teknoloji)

Giyilebilir teknolojideki en radikal kopus, enerji kaynagina (pil veya elektrik)
ihtiyag duymadan, dogadaki canli organizmalar gibi davranan biyomimetik
malzemelerin gelistirilmesidir. Ornegin, MIT Media Lab arastirmacilarindan Yao
ve arkadaglarinin (2015) 'BioLogic' projesinde ortaya koydugu gibi, nem
degisikliklerine tepki vererek otonom hareket eden bakteri tabanli 'nano-
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aktiiatorler', giysinin ikinci bir deri gibi nefes almasim saglayan pasif sistemlere
onciiliik etmistir. Bu malzemeler, ortam nemi, sicaklik veya 151k gibi dis etkenlere
fiziksel tepkiler vererek sekil veya oOzellik degistirebilmektedir. Bu alan,
stirdiiriilebilirlik ve enerji tasarrufu agisindan kritik bir 6neme sahiptir.

Ralph Lauren & Skyscrape "Intelligent Insulation" (2022) Bu kategorinin en
carpici ve ticari olarak uygulanmig 6rnegi, 2022 Pekin Kis Olimpiyatlart igin
Ralph Lauren tarafindan tasarlanan ABD takimi tniformalaridir. Skyscrape
firmas ile isbirligi iginde gelistirilen "Akilli Yalitim" (Intelligent Insulation)
teknolojisi kullanilmigtir. Kumas, herhangi bir pil veya kablo i¢cermez. Ortam
sicakligr distiigiinde, kumast olusturan iki farkli malzeme farkli oranlarda
biiziilerek kumasin fiziksel olarak kabarmasini (hava boslugu olusturmasini) ve
yalitimin artmasimi saglar. Sicaklik arttiginda ise kumas diizleserek nefes alabilir
hale gelir.

[

Resim 5. Pekin Kis Olimpiyatlari i¢in gelistirilen, pilsiz 1s1 yonetimi saglayan kumas
teknolojisi
Ralph Lauren Corporation. (2022, 20 Ocak). Ralph Lauren unveils Team USA opening
ceremony parade uniform for the 2022 Olympic Winter Games.
https://corporate.ralphlauren.com/pr_220120_BeijingOlympics.html (Erigim tarihi: 15
Ekim 2025)

Ralph Lauren Corporation (2022) tarafindan "giyilebilir teknolojinin
gelecegi" olarak lanse edilen bu iiriin, teknolojinin elektronik devrelerden ibaret
olmadigini kanitlamistir. Quinn, Comrie ve McLaren (2023), bu tiir "otonom
tekstillerin", elektronik atik (e-atik) sorununa ¢6zlim sunan en siirdiiriilebilir
teknolojik yaklasim oldugunu vurgulamaktadir.

3.3. 4D Baski ve Sekil Degistiren Formlar

3D baski teknolojisinin zaman boyutuyla (zamanla sekil degistirme)
birlesmesiyle ortaya ¢ikan 4D Baski, moda tasariminda 2024 itibariyla deneysel
olmaktan ¢ikip podyum uygulamalarina doniismeye baslamistir. MIT Self-
Assembly Lab kokenli arastirmalarin moda sektoriine yansimasit olan bu
teknoloji, nem veya 1siyla aktive olan programlanabilir malzemeler
(programmable matter) kullanir. Bu sayede, tek beden {iretilen bir giysi,
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kullanicimin viicut 1sisina gore form alarak kisiye 6zel hale gelebilmektedir
(Tibbits, 2024).

Resim 6. Is1 ile aktive olan naylon iplikten iiretilen ve 1s1 uygulamasiyla formu
degistirilebilen 4D-Knit (4 Boyutlu Orgii) Elbise.
Aouf, R. S. (2024, 9 Subat). MIT and Ministry of Supply create 4D-Knit Dress that can
be tailored with heat. Dezeen. https://www.dezeen.com/2024/02/09/4d-knit-dress-mit-
ministry-of-supply/ (Erisim tarihi: 15 Ekim 2025)

4. Yapay Zeka (YZ) ve Giyilebilir Teknoloji Entegrasyonu

McKinsey ve Business of Fashion'in (2023) ortak raporunda "Yapay Zeka Yilt'
olarak nitelendirilen 2023 yili, Uretken Yapay Zeka (Generative Al)
teknolojilerinin ana akim haline gelmesiyle birlikte, moda ve teknoloji
kesisiminde bir kirilma noktas1 olmustur. Onceki yillarda yapay zeka, moda
endiistrisinde daha ¢ok trend analizi veya tedarik zinciri yonetimi gibi 'arka plan'
siireglerinde kullanilirken; 2023-2025 déneminde dogrudan giyilebilir liriiniin '6n
yliziine' entegre edilmistir. Bu dénemde giyilebilir teknolojiler, veriyi sadece
toplayan pasif sensorlerden, veriyi yorumlayan ve kullaniciyla diyalog kuran
aktif asistanlara dontismiistiir.

4.1. Uretken YZ Destekli Dinamik Yiizeyler: Adobe Project Primrose

Moda tasariminda "degismezlik" ilkesini yikan en 6nemli gelisme, kumasin
bir dijital ekran gibi davranmasini saglayan teknolojilerdir. Bu alandaki 6ncii
calisma, Adobe tarafindan 2023 yilinda tanitilan "Project Primrose"dur.
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Resim 7. Renk ve desen degistiren akilli payet elbise
Adobe. (2023, 10 Ekim). Adobe MAX 2023 Sneaks: Project Primrose.
https://blog.adobe.com/en/publish/2023/10/10/adobe-max-2023-sneaks-project-
primrose (Erisim tarihi: 15 Ekim 2025)

Geleneksel LED ekranlarin sert ve enerji yogun yapisinin aksine, bu projede
"akilli payetler" (smart sequins) kullanilmistir. Yansitici (reflective) ve 15181
dagitict (diffusive) modiillerden olusan bu esnek sistem, polimer dagilimli sivi
kristal (PDLC) teknolojisine dayanir. Kullanicilar, iiretken yapay zeka araglarini
(Adobe Firefly gibi) kullanarak saniyeler i¢inde yeni desenler tasarlayabilmekte
ve bu desenleri anlik olarak elbiseye yansitabilmektedir (Adobe, 2023).

Adobe (2023) tarafindan "giyilebilir, esnek ve diisiik gii¢ tiikketen ekranlar”
olarak tanimlanan bu teknoloji, moday1 statik bir iriinden, icerigi siirekli
giincellenebilen dinamik bir medyaya doniistiirmiistiir. Christian Cowan'in 2024
koleksiyonunda bu teknolojiyi podyuma tagimasi, miihendislik prototiplerinin
yiiksek modaya entegrasyonunun somut bir kanitidir (Wagener, 2023).

4.2. Multimodal YZ ve Giyilebilir Asistanlar: Ray-Ban & Meta

Giyilebilir teknolojinin kitlesel kabul gormesindeki en biiyiik estetik engel
(hantal goriiniim), 2023 sonlarinda piyasaya siiriilen Ray-Ban Meta Smart
Glasses ile agilmustir.
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Zamansiz ikon tasarim ile
en ileri teknoloji birlesti

Cep telefonunuz cebinizde dururken

arayin, mesaj gonderin, yakalayin,

dinleyin ve paylasin. . ‘

Resim 8. Ray-Ban Meta, yapay zeka ve canli yayin 6zellikli akilli gozliik
Meta. (2023, 27 Eyliil). Introducing the new Ray-Ban | Meta smart glasses.
https://about.fb.com/news/2023/09/new-ray-ban-meta-smart-glasses/ (Erisim tarihi: 15
Ekim 2025)

Bu gozliikler, sesli komutlar1 ve kamerasi araciligiyla kullanicinin "gordiigii”
nesneleri analiz edebilen multimodal bir yapay zeka (Meta Al) barindirr.
Ornegin, kullanic1 elindeki bir giysiye bakip "Bu pantolonla hangi ayakkabi
uyar?" diye sordugunda, yapay zeka gorseli analiz ederek stil Onerisi
sunabilmektedir. Teknolojinin, ikonik "Wayfarer" tasariminin igine gizlenmesi,
giyilebilir teknolojide "goriinmezlik" trendinin zirvesidir. Ancak bu durum,

kamusal alanda gizlilik ve gbzetim tartismalarin1 da beraberinde getirmistir
(Heath, 2023).

4.3. Ekransiz Bilisim (Ambient Computing) ve Podyum: Humane Al Pin

Akillr telefon bagimliligini azaltmay1 hedefleyen "ekransiz gelecek" vizyonu,
moda podyumlarinda kendine yer bulmustur. Eski Apple calisanlar1 tarafindan

kurulan Humane sirketinin gelistirdigi Al Pin, 2023 Paris Moda Haftasi'nda
Coperni defilesinde tanitilmistir.
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Resim 9. Ekransiz yapay zeka cihazinin Paris Moda Haftasi'nda (Coperni defilesi)
sergilenmesi (iist) ve tiriin bilgilendirmesi (alt)

Ust. McDowell, M. (t.y.). What happens when Al devices become fashion statements?
Vogue. https://www.vogue.com/article/what-happens-when-ai-devices-become-fashion-
statements (Erisim tarihi: 15 Ekim 2025)

Alt. HP 1Q. (t.y.). Enterprise. https://www.hp-iq.com/enterprise (Erigim tarihi: 15 Ekim
2025)

Y akaya manyetik olarak tutturulan bu cihaz, bir ekran yerine kullanicinin avug
icine lazerle projeksiyon yaparak ve sesli komutlarla ¢alismaktadir. Coperni
markasinin kuruculart Arnaud Vaillant ve Sébastien Meyer, bu cihazi bir
teknolojik aletten ziyade, modern bir bros veya miicevher gibi
konumlandirmistir. Bu is birligi, teknolojinin "soguk" imajinin, modanin "arzu
nesnesi" yaratma giiciiyle nasil yumusatildigini gostermektedir (McDowell,
2023).

5. Etik Tartismalar ve Siirdiiriilebilirlik

Moda endiistrisi, giyilebilir teknolojilerin entegrasyonuyla birlikte sadece
estetik ve fonksiyonel degil, ayn1 zamanda derin etik ve ekolojik sorunsallarla da
yiizlesmek zorunda kalmistir. 2020-2025 dénemi, teknolojinin demokratiklestigi,
ancak ayn1 zamanda bireysel mahremiyet ve ¢evresel siirdiiriilebilirlik {izerindeki
tehditlerin de goriiniir hale geldigi bir siiregtir.

5.1. Gizlilik, Gozetim ve "Riza" Sorunu

Kameral1 akilli gozliiklerin (Ray-Ban Meta gibi) ve ses kayit ozellikli
giyilebilir cihazlarn (Humane Al Pin) yayginlagsmasi, kamusal alanda
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mahremiyet sinirlarini  bulaniklagtirmigtir.  Shoshana  Zuboffun (2019)
tanmimladig1 'Gozetim Kapitalizmi' kavrami, sadece yazilimlar degil, arzu nesnesi
haline getirilen moda {irlinleri {izerinden de fiziksel diinyada yeniden
tiretilmektedir.

Geleneksel bir kameranin aksine, bir moda aksesuariin (gozliikk veya bros)
kayit cihazi olarak kullanilmasi, karsidaki kisinin kayit altina alindigimi fark
etmesini zorlastirmaktadir. Bu durum, "aydmnlatilmis riza" ilkesini ihlal
etmektedir. Avrupa Veri Koruma Kurulu (EDPB), giyilebilir cihazlarin topladigi
verilerin seffafligt konusunda wuyarilarda bulunurken; arastirmacilar, bu
cihazlarin "siirekli gozetim" toplumuna yol agabilecegini savunmaktadir
(Sadowski, 2020). Ornegin, Ray-Ban Meta gozliiklerinde kayit esnasinda yanan
kiigiik LED 15181, birgok etik uzmani tarafindan yetersiz bir uyari mekanizmasi
olarak elestirilmektedir.

5.2. E-Atik ve Tekstil Geri Doniisiim Paradoksu

Moda endiistrisi halihazirda diinyanin en ¢ok atik iireten sektérlerinden
biriyken, elektronik bilesenlerin tekstile entegrasyonu, geri doniisiim siireclerini
neredeyse imkansiz hale getiren yeni bir katman eklemistir. Geleneksel tekstil
geri doniisimi, liflerin (pamuk, polyester) ayristirilmasina dayanir. Ancak
iletken iplikler, sensorler ve mikrogiplerle biitiinlesmis "akilli kumaglarin"
ayristiritlmasi teknolojik olarak son derece maliyetli ve zordur.

Teknolojik cihazlarin ortalama émrii (2-3 yil) ile kaliteli bir giysinin émrii (5-
10 yi1l) arasindaki uyumsuzluk, "planl eskitme" sorununu derinlestirmektedir.
Kohler, Hilty ve Bakker (2021), elektronik tekstillerin yayginlagsmasinin, kiiresel
e-atik (elektronik atik) hacminde 2030 yilina kadar dramatik bir artisa neden
olabilecegini dngdérmektedir.

5.3. Biyometrik Veri Giivenligi

Giyilebilir teknolojilerin vaat ettigi "kisisellestirilmis deneyim", kullanicinin
en mahrem verilerinin (kalp atis1, viicut 1s1s1, konum, hareket verisi) toplanmasi
karsiliginda sunulmaktadir.

Spor giyim markalarinin ve teknoloji devlerinin topladigi bu biyometrik
verilerin miilkiyeti tartismalidir. Bu verilerin sigorta sirketleri veya {iglincii parti
reklamcilarla paylasilma riski, kullanic1 giivenligini tehdit etmektedir. Custers
(2022), "Iinternete Bagli Bedenler" (Internet of Bodies) kavrami iizerinden,
bedensel verilerin ticarilestirilmesinin insan onuruna aykiri olabilecegini
tartigmaktadir.

6. Gelecek Ongoriileri (2025-2030)

2025 yili itibariyla moda ve teknoloji kesisimindeki gelismeler, giyilebilir
cihazlarin derinin altina veya diislince giicline (ndro-teknoloji) yaklasacagini

259



isaret etmektedir. Oniimiizdeki bes yil icin one ¢ikan ii¢ temel projeksiyon
sunlardir:

6.1. Noro-Moda (Neuro-Fashion) ve Beyin-Bilgisayar Arayiizleri

Sensor teknolojilerinin hassaslagmasiyla birlikte, giysilerin, kalp ritmini degil,
beyin dalgalarini (EEG) da okuyabildigi bir doneme girilmektedir. "Noro-Moda"
olarak adlandirilan bu yeni alan, kullanicinin ruh haline veya odaklanma
seviyesine gore renk ve desen degistiren giysileri miimkiin kilacaktir.
Aragtirmacilar, bu teknolojinin 6zellikle otizmli bireylerin duygu durumlarim
ifade etmelerinde veya stres yonetiminde devrim yaratabilecegini dngérmektedir
(Ivanov ve Gaydarov, 2024).

6.2. Yesil Elektronikler ve Biyo-Bozunurluk

Boliimde deginilen e-atik sorununa ¢6ziim olarak, 'biyolojik olarak
pargalanabilir elektronikler' (transient electronics) yiikselise gegecektir.
Dautzenberg ve arkadaslarmin (2022) 'MycelioTronics' projesinde ortaya
koydugu 2030 vizyonunda; gérevini tamamladiktan sonra toprakta ¢6ziinebilen,
mantar (mycelium) tabanli devre kartlar1 ve jelatin bazli sensorlerin moda
endiistrisinde  standart hale gelmesi beklenmektedir. Bu, teknolojinin
stirdiiriilebilirlik ile olan ¢atigsmasini sona erdirebilecek en giiclii senaryodur.

6.3. Dijital Kiyafetlerin Fiziksellesmesi

Artirilmis gerceklik (AR) gozliiklerinin giinliik kullamma girmesiyle (Ray-
Ban Meta gibi 6rneklerin yayginlasmasiyla), fiziksel olarak sade bir tisortiin, AR
g0zIugl takan diger insanlar tarafindan "dijital bir sanat eseri" gibi goriindigi
yeni bir estetik alg1 olusacaktir. Bu durum, fiziksel iiretim maliyetini disiiriirken,
gorsel cesitliligi sonsuz hale getirecektir.

Bulgular ve Sonu¢

Tablo 4. Marka teknolojilerine yonelik karsilagtirma

Marka / Proje Yil Teknoloji Temel islev Kullanilan Teknoloji
Kategorisi

Ralph Lauren 2022 Malzeme Is1 Yonetimi Skyscrape Akilli Yaliim

(Olimpiyat inovasyonu (Yalitim) (Elektroniksiz)

Uniformasi) (Biyomimetik)

Adobe (Project 2023  Dinamik Yiizey / Desen/Renk Polimer Dagiliml1 Stvi Kristal

Primrose) Dijital Moda Degistirme (Akilli Payetler)

Ray-Ban & 2023  Yapay Zeka (Al) Goriintii Isleme & Multimodal Yapay Zeka,

Meta & IoT Asistan Mikro Kamera

Humane (AI 2024  Ekransiz Bilisim Dijital Asistan & Lazer Projeksiyon, Sesli

Pin) (Ambient Comp.) Projeksiyon Komut Sistemi

Nike & RTFKT 2022 Phygital (Fijital) Dijital Sahiplik & Blokzincir, NFC Cipleri

NET
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Tablo 4'de sunulan 2020-2025 donemi verileri incelendiginde, moda ve
teknoloji is birliklerinin, "prototip" asamasini gecerek ticari Olgeklenebilirlik
kazandig1 goriilmektedir. Dikkat ¢ekici olan temel bulgu, teknoloji firmalarinin
(Meta, Adobe) artik kendi donanmimlarimi {iretmek yerine, koklii moda
markalarinin (Ray-Ban, Christian Cowan) estetik mirasini1 bir "tagiyic1" olarak
kullanmay1 tercih etmeleridir. Ralph Lauren ornegindeki gibi elektroniksiz
malzeme inovasyonlar1 ile Ray-Ban oOrnegindeki gibi yiiksek yapay zeka
entegrasyonlarinin es zamanli varligi, sektorde tek bir "akilli moda" tanimi
olmadigini; aksine malzemedeki pasif zeka ile yazilimdaki aktif zekanin hibrit
bir ekosistem olusturdugunu kanitlamaktadir.

Tablo 5. Geleneksel giyilebilir teknolojiler ile yeni nesil moda teknolojilerinin
karsilagtirilmasi

Ozellik Geleneksel Giyilebilir Teknoloji ~ Yeni Nesil Moda Teknolojisi
(2015-2020) (2020-2025)

Form Hantal, géze ¢arpan donanimlar Goriinmez, kumasa gizlenmis

Faktorii (Saat, bileklik) (Lif, iplik)

Etkilesim Dokunmatik ekranlar, butonlar Ses, jestler, otonom tepkiler

Enerji Sik sarj gerektiren piller Enerji hasads, diisiik giic tiiketimi,
pilsiz yapilar

Veri Veri toplama (Pasif Sensor) Veri yorumlama ve dneri sunma

Isleme (Aktif YZ)

Estetik Teknolojik / Fiitiiristik goriintim  Klasik moda estetigi / Liiks
gorinim

Giyilebilir teknolojinin on yillik (2015-2025) evrimsel siirecini 6zetleyen
Tablo 5, sektdrdeki basari kriterlerinin radikal bir bicimde degistigini ortaya
koymaktadir. 2020 oncesinde teknolojinin goriiniirliigii bir statii semboliiyken,
glincel donemde "goriinmezlik" en Onemli tasarim kriteri haline gelmistir.
Veriler, kullanic1 etkilesiminin dokunmatik ekranlar gibi "aktif efor" gerektiren
yontemlerden, otonom sensorler ve yapay zeka gibi "pasif takip" yontemlerine
kaydigin1 gostermektedir. Bu durum, teknolojinin giysi iizerinde bir "yama"
olmaktan ¢ikip, kullanicinin biligsel yiikiinii artirmadan islev sunan "sessiz bir
yardimc1" konumuna evrildigini isaret etmektedir.
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Tablo 6. Giyilebilir teknolojilerin sorun-¢oziim iligkisi

Sorun Alani Tanim Olas1 Coziim Onerileri

Mahremiyet ve Kamusal alanda izinsiz Kayit sirasinda belirgin uyari

Gozetim goriintii/ses kaydi (Orn: 1giklari, "No-Tech" bolgeler.
Akill Gozliikler).

Veri Giivenligi Biyometrik verilerin (kalp Verinin cihazda islenmesi
atist, konum) 3. taraflarla (Edge Al), seffaf veri
paylasilmasi. politikalar1.

E-Atik Elektronik bilesenlerin Biyobozunur elektronikler,

(Siirdiiriilebilirlik)  tekstilden ayrilamamasi. modiiler tasarimlar.

Planh Eskitme Teknolojik dmriin (2 y1l), Yazilim giincellemeleri ile
giysi Omriinden (5+ yil) kisa ~ donanim dmriiniin uzatilmasi.
olmasi.

Giyilebilir teknolojilerin getirdigi yeniliklerin gdlgesinde kalan riskleri
siniflandiran Tablo 6, sektoriin karsi karsiya oldugu "Siirdiiriilebilirlik ve
Mahremiyet Paradoksu"nu somutlastirmaktadir. Tablodaki veriler 1s18inda,
teknolojik entegrasyonun artmasiyla birlikte {riin omriiniin kisalmasi (e-atik
sorunu) ve kisisel veri giivenliginin azalmasi arasinda dogrudan bir korelasyon
oldugu goriilmektedir. Bu tablo, moda endiistrisinin geleceginin, akilli iiriinler
gelistirmekle simirli kalmayacagini; ayn1 zamanda bu {iriinlerin kullanim &mrii
sonunda nasil ayristirilacagt ve topladiklart biyometrik verilerin nasil
korunacagina yonelik sorulara da yasal ve etik yanitlar vermesi gerektigini gozler
oniline sermektedir. Teknoloji ne kadar ileri giderse gitsin, Tablo 6'daki etik
bariyerler asilmadig stirece toplumsal kabuliin sinirli kalacagi 6ngorilmektedir.

Bu calismada incelenen 2020-2025 dénemi, moda sektoriinde giyilebilir
teknolojilerin ontolojik bir doniisiim ge¢irdigini gostermektedir. Teknoloji,
giysiye sonradan eklenen hantal bir donanim olmaktan ¢ikmais; lifin, ipligin ve
dokumanin kendisine doniigsmuistiir.

Ralph Lauren'in 1stya tepki veren akilli yalitimindan, Adobe'nin sekil
degistiren dijital elbiselerine kadar uzanan 6rnekler, moda tasarimcisinin roliinii
de yeniden tanimlamistir. Tasarimci artik sadece form ve siliiet yaratan bir estetik
uzmani degil; malzeme bilimi, veri analitigi ve etkilesim tasarimi disiplinleriyle
is birligi yapan bir "sistem kurucusu"dur.

Ancak, Ray-Ban Meta ve Humane oOrneklerinde goriildiigii iizere, bu
teknolojik ilerleme "goézetim toplumu" ve "veri mahremiyeti" gibi ciddi etik
riskleri de beraberinde getirmektedir. Sonug olarak, giyilebilir teknolojilerin
gelecegi, mithendislik basarisinin 6tesinde; bu teknolojilerin insani degerlere,
mahremiyete ve ekolojik sinirlara ne kadar saygi duyacagi dengesine bagh
olacaktir. Moda, artik sadece giyilen degil, aym1 zamanda "yasayan" ve "iletisim
kuran" hibrit bir organizmadir.
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1. Giris

19. yiizyilda Avrupa’da bilim ve teknik alaninda yasanilan gelismeler,
aydinlanma hareketleri ve modernlesme siireci gibi faktorler Bati’nin
giiclenmesini saglarken, Osmanlh Imparatorlugu’nda da Batililasma hareketleri
baslamis; egitim ve hukuk gibi alanlarda bazi degisimler yasanmigtir (Sar, 2021).

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde baslayan ve Cumhuriyet’in
ilaniyla birlikte ivmelenen Batililagma siireci, sanat egitimi ve iiretiminin énem
kazandig1 bir donemi de beraberinde getirmistir (Bayav, 2011). Tam olarak sanat
egitimi kapsaminda olmasa da ilk olarak orduyu modernlestirmek igin 1795
yilinda agilan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun ve Miihendishane-i Bahri-i
Hiimayun’da askeri sebeplerden dolay1 teknik resim dersi verilmeye baglanmis
ve daha sonrasinda giiniimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak
bilinen 1883°te egitime baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi de modern sanat ve
mimarlik egitimine Onciilik etmistir (Tansug, 1993). Osmanli’nin son
donemlerinde yasanan Batililasma hareketlerinin kadinlara sundugu hak ve
ozgiirliikler sayesinde, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmus, kadinlara da sanat
alaninda egitim alma hakki sunulmustur (Sar, 2021). Bu durum sanat ve kiiltiir
alaninda 6nemli kadin sanatgilarin yetismesine olanak saglamistir (Bayav, 2011).
Bu kadin ressamlardan en dikkat ¢ekici olanlardan biri, Inas Sanayi-i
Mektebi’nde bir siire egitim alan Fahrelnissa Zeid’dir.

20. yiizyilin 6nde gelen Tiirk kadin ressamlarindan biri olarak Zeid, sira disi
yasami, cesur kisiligi, tiretkenligi ve beklenmedik sanatsal denemeleriyle dikkat
cekmistir. Istanbul, Londra, New York, Paris, Brilksel ve Amman gibi
uluslararasi sanat ¢evrelerinde, 1945- 1990 yillar1 arasinda aktif bir sekilde varlik
gostermis ve bu siirecte kalici izler birakmistir (S6nmez, 2020). Zeid’in sanatsal
iiretimi, tanikligini yaptig1 donemlerin sosyal, kiiltiirel ve politik gelismelerinden
derinden etkilenmis; bu nedenle eserlerinde farkli kiiltiirlerin, cografyalarin ve
dillerin izleri belirgin bir sekilde yer almist1 (S6nmez, 2020).

Uluslararas1 arenada kazandigi basarilar, oOzellikle 2017 yilinda Tate
Modern’de ve 2018 yilinda Berlin’de Deutsche Bank KunstHalle’de
gerceklestirilen retrospektif sergileriyle taglanmis ve bu retrospektifler Zeid’e
modern Tiirk resminin uluslararasi 6lgekte taninan ilk sanat¢isi olma statiisiinii
kazandirmistir (S6nmez, 2020). Calismalar1, onun yalnizca donemine taniklik
eden bir sanat¢1 degil ayni1 zamanda kiiltiirel smirlar agsan bir diinya sanatgisi
oldugunu gostermektedir.
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2. Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Aragtirmanin amaci, Fahrelnissa Zeid’in sanatsal {iretimini yasam deneyimleri
ve bu deneyimlerin eserlerine yansimalart baglaminda ¢ok kiiltiirlii kimligi
tizerinden analiz etmektir. Zeid’in farkli kiiltiirlerden ilham alarak olusturdugu
estetik anlayisiyla, modern ve geleneksel sanat egilimlerini nasil sentezledigini
incelemek ve bu ¢ergevede sanatginin biyografisi ve donemin tarihsel kosullart
ile eserleri arasindaki baglantiy1 irdelemek amaglanmistir.

Aragtirmada, arastirmacinin olaylar1 ve olgular1 kendi perspektifinde analiz
etmeye, anlamlandirmaya ve yorumlamaya calistigi Nitel arastirma deseni
kullanilmigtir (Baltaci, 2019). Literatiir tarama yontemi esas alinarak; konuyla
ilgili yazilmis kitaplardan, makalelerden ve tezlerden faydalanilmistir. Aragtirma
kapsaminda ele alinan sanatginin eseleri drneklem dogrultusunda se¢ilmis ve
yorumbilimsel (hermeneutik) ¢ercevede ¢dziimlenmistir.

3. Sanatin Smirlarim Asan Bir Hayat: Fahrelnissa Zeid

Ailesi Onemli Osmanli ailelerinden biri olan Zeid, Fahriinnisa Sakir
Kabaagacli adi ile 1901 yilinda Istanbul’ da dogmustur. Sakir Pasa’nin kizi,
Sadrazam Cevat Pasa’nin yegeni, ressam Aliye Berger’in ablasi, yazar Cevat
Sakir Kabaagagli’nin (Halikarnas Balikgisi) kardesi, ressam Nejat Devrim ve
tiyatro sanatcist Sirin Devrim’in annesi, seramik sanatcisi Fiireya Koral’in ise
teyzesidir (Giiray, 2020). Sanat egitimine dnem veren bir ailede yetisen Zeid’in
resme olan ilgisi abisi Cevat Sakir’i resim yaparken izlemesiyle baglamigtir. Bir
Fransiz okulu olan Notre Dame de Sion’da okuyan Zeid, okulda yaptiklari resim
caligmalart ile bu alana olan ilgisi artmustir. Abisi Cevat Sakir’ in babasini kazara
vurmasi ve akabinde babasinin vefat etmesi aileyi derin bir trajediye siiriiklemis,
ayn1 déonemde vuku bulan 1. Diinya Savasi iilkeyi ve dolayisiyla aileyi ekonomik
olarak zora sokmustur (Baraz, 2021). Ayrica Osmanli Devleti’nin Fransa’ ya
savasg ilani, lilkedeki Fransiz kurumlarinin kapanmasina sebep olmustur. Ailesi,
okullarindan ayrilmak zorunda kalan Zeid ve Aliye’yi Pension Braggiotti’ye
yazmig, Zeid burada da resim calismalarina devam etmistir. II. Mesrutiyet’in
ardindan tilkede esen 6zgiirliikk havasinin bir neticesi olarak, 1914°te kizlarin da
egitim almasim saglayacak inas Sanayi-i Nefise Mektebi acilmistir. Zeid sanat
egitimine bu okulda devam etmistir. Burada aldig1 sekiz aylik egitimin ardindan
yazar izzet Melih’ le ilk evliligini yapmis ve okulu birakmistir. Balay1 icin
Venedik’e gitmisler ve Venedik’te bol bol miize, kilise ve sergi gezmislerdir
(Baraz, 2021). Zeid, Faruk adindaki ilk oglunu dogurmustur. iki yil sonra da
ikinci oglu Nejat Devrim diinyaya gelmistir. Iki buguk yasindaki Faruk’ un
gecirdigi bir hastalik sonrasinda vefat etmesi, Zeid’e hayat1 boyunca iginden
atamayacagi bir ac1 yasatmistir. Trajedinin ardindan Zeid at6lyesine kapanmis ve

acisini hafifletmesinin yolunu siirekli resim yapmakta bulmustur (Laidi- Hanieh,
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2017). Cift ogullarmin vefatinin ardindan teselli aramak igin sik sik Avrupa
seyahatlerine ¢ikmigtir. Bu Avrupa seyahatleri farkli etkilenme alanlarina agik
olan Zeid’in sanatsal perspektifini gelistirmede énemli rol {istlenmistir. Ornegin:
Hollanda seyahati esnasinda yasli Pieter Brueghel’in eserlerini kesfetmis, onun
tarzindan Oykiinen eserler iretmistir. Kizi Sirin dogduktan sonra gittikleri
Floransa’ da Peter Paul Rubens, Raffaello ve Michelangelo’nun eserlerini
yakindan gérme firsati bulmus ve giinliigiine yazdigi notlardan anlagilabilecegi
lizere bu sanatcilardan ¢ok etkilenmistir. Zeid’in sanat kariyeri agisindan en
onemli seyahatlerinden biri, 1928 yilinda Paris’e yaptiklar1 uzun siireli seyahat
olmustur. Burada geleneksel perspektif anlayisini reddeden, kompozisyon
Ogelerini sadelestiren ve saf, doygun renklerin kullanilmasini destekleyen egitim
sistemine sahip Academie Ranson’a kayit yaptirmig, burada kaldiklar siire
boyunca akademide egitim almistir (Laidi -Hanieh, 2017). Zeid, Paris’ te iginde
bulundugu farkli kiiltiirleri benimsemis, o yillarda yayginlasmaya baslayan
siirrealizm hareketinin etkisi altindaki Paris’ te, Pablo Picasso, Francis Picabia,
Henri Matisse gibi sanat¢ilarin modern eserlerini yakindan gérmiistiir (Laidi-
Hanieh, 2017).

1929 yilinda Istanbul’a dénen Zeid, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki
egitimine geri ddnmiis ve burada izlenimci ressam olan Namik Ismail’ den egitim
almistir. Iki senelik egitimin ardindan Akademi’ de umdugunu bulamayan Zeid,
Akademi’yi birakip kendi atdlyesinde calismaya baslamistir. Akademi’deki
arkadaslarmin 1929 yilinda kurdugu Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi iiyeleriyle yakin dostluklar kurmus ve ilk sergisi iki eseriyle katildig1 bu
grubun agtig1 sergi olmustur. Sergiye katilan sanatgilar arasinda Cemal Tollu,
Nurullah Berk, Seref Akdik, Refik Fazil Epikman gibi sanat¢ilar vardir (Baraz,
2021).

Bu sirada Zeid’in 6zel hayat1 yolunda gitmemistir. izzet Melih Devrim’in
sadakatsizlikleri sonucunda, birbirinden uzaklasan c¢ift, 1934 yilinda
bosanmiglardir. Zeid ikinci evliligini bir davette tanisip etkilendigi Irak
Biiyiikelcisi Emir Zeid’ le yapmistir. Boylece Zeid, hayatinin ikinci kismini
biiylikelgi esi olarak “prenses” {invaniyla gecirecektir (Sonmez, 2020).
Yasadiklar1 eve atdlye kuran Zeid, bir yandan resim yapmis, bir yandan da
Istanbul’daki sanat ortamindaki iliskilerini devam ettirmistir. En yakin oldugu iki
sanat¢1 Nurullah Berk ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur (Baraz, 2021).

Bir yillik sakin gecen donemin ardindan, Emir Zeid Irak Krallig1’ nin
biiylikelgisi olarak Berlin’e atanmistir. Prenses Fahrelnissa Zeid, diplomatik
cevrelere girmis ve davetler diizenlemistir. Hatta Hitler ile tanisip sanat {izerine
sohbet etmistir. Berlin’ de kaldiklar1 siire boyunca Zeid, iilkenin entelektiiel
birikimini anlamaya calismis, bol bol kitap okumus, Rilke ve Nietzsche’ye
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hayranlik beslemistir. Bu sirada iiciincii cocugu Ra’ad bin Zeid’i diinyaya
getirmistir. 1938 yilinda annesi Sare Ismet Hanim vefat etmistir (Baraz, 2021).

Berlin’deki gorevi sonra eren Emir Zeid, Bagdat’a ¢cagrilmis ve 1938 yilinda
Bagdat’a gitmislerdir. Fahrelnissa Osmanli déneminden agina oldugu carsafi
burada tekrar kullanmaya baglamis, esinin ailesiyle tanisip, onlarla vakit gegiren
Zeid, Kerbela, Ninova ve Babil gibi yerlere geziler diizenlemistir. Bu yerlerden
en cok Kerbela’dan etkilenmis ve Imam Hiiseyin’in tiirbesinin etrafindaki iiziintii
onda derin izlenim birakmis, hi¢ renk kullanmadan sadece ¢ini miirekkebiyle
defalarca Kerbela’y1 resmetmistir. Bagdat’ta ilgisini ¢eken bir diger konu Bedevi
kadinlardir. Hizli yiiriiyiislerinden, ¢arsafin altinda viicutlarinin aldigi formlardan
cok etkilenen Zeid, bol bol bu kadinlarin da ¢izimini yapmistir (Baraz, 2021).

Her ne kadar Bagdat’taki yenilikler sanat¢iyr cezbetmis olsa da iilkenin
sartlar1 Fahrelnissa’y1 depresyona siiriiklemistir. Doktor hava degisiminin Zeid’a
iyi gelecegini sdylemesi lizerine, Zeid Paris’ e gitmis, Paris’e gidisinden kisa bir
stire sonra Irak Krali Gazi bin Faysal trafik kazasinda hayatin1 kaybetmis,
yegeninin Sliimiiniin ardindan Emir Zeid’i Irak’a baglayan bir sebep kalmamig
ve ¢ift birlikte Istanbul’ a geri dénmiistiir. Istanbul giinleri ilk zamanlar giizel
gecmigtir, fakat bir siire sonra Zeid, tekrar uzun siiren bir depresyon siireci
yasamis hem biraz dinlenip hem resim yapmak i¢in ailesinin savas endisesiyle
yaptig1 biitiin itirazlara ragmen, Budapeste’ ye gitmistir. Burada siirekli resim
yapan sanatgi, Brueghel esintili sokak goriintiileri resmetmistir. Bir siire sonra
depresyonu tekrar niikseden ressam, tedavisi i¢in Siesta Sanatoryum’ una
yatmistir. Doktorlar ondan resme odaklanmasini istemis, Zeid de kurtulusunu
resimde gérmiistiir. Bir siire sonra depresyonu agirlasan Zeid, esine bir mektup
yazarak intihar girisiminde bulunmustur (Laidi- Hanieh, 2017). Burada yaklasik
on bes tane resim iireten Zeid, Istanbul’a donerek, Biiyiikdere’ deki koske
tasinmustir. Uvey kizi1 Remide ve esi sanat yazar1 Adil Fikret Zeid’i koskte ziyaret
etmis, Fikret Zeid’in eserlerinden ¢ok etkilenmistir. Zeid’i Istanbul’daki geng
ressamlarla ve yeni sanat ortamiyla tanistirmistir ve bu durum Zeid’in 31 Ekim
1943°te Ankara Sergi Evi’'nde gergeklestirilen 5. Devlet Resim ve Heykel
Sergisi’ ne katilmasini saglamistir (Baraz, 2021).

Bu sirada Tiirk resminin Bat1’ dan geri kaldigim1 ve bu baglamda Tiirk resim
sanatinin ¢agdas akimlarla sentezlenmesi gerektigini diisiinen Abidin Dino,
Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve Ziihtii Miiridoglu, 1933
yilinda D Grubu’ nu kurmustur (Geng, 2020). Tiirk resim sanatini kendine 6zgii
kimlige biiriindlirme amaci tagiyan bu gruba, daha sonra Zeid de katilmig ve
grubun pek cok sergisine katilmaistir.

1944’te Ankara Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi’'nde diizenlenen 6. Devlet ve
Resim ve Heykel Sergisi’ne katilmis, 1945 yilinda Ralli Apartmani’ndaki
dairesinde 172 resmini kapsayan ilk kisisel sergisini agmistir. Bu sergi i¢in

271



dairesindeki biitiin esyalar1 depoya kaldirmis, sergileme igin alan saglamustir.
Sergiye apartman ic¢inde olmasindan dolayr kimsenin gelmeyecegini
diistinenlerin aksine, yaklasik 4000 kisi sergiyi ziyaret etmistir. Zeid bu baglamda
risk almistir (Baraz, 2021). Sergiyle ilgili giinligiine su satirlar1 yazmistir: ©°
Aynaya son baktigimda, korkudan bembeyaz oldugumu gordiim. Aynadaki
yansimama ‘Halka ag¢iliyorsun, lime lime edilmeye hazirlan’ dedim.”” (Devrim,
S, akt., Laidi- Hanieh, 2017, s. 70). 1945°te izmir Halkevi'nde kisisel bir sergi
daha agmis, D Grubu’nun 14. sergisine katilmis ve 1946°da Ralli Apartmani’nda
ikinci kisisel sergisini agmistir (Baraz, 2021). 18 Kasim- 28 Aralik 1946 tarihinde
UNESCO’nun diizenledigi Uluslararas1 Modern Sanat Sergisi’ ne iki eseriyle
katilmigtir (Baraz, 2021). Sanat¢inin 1940- 1946 yillar1 arasinda tirettigi eserler,
tislup bakimindan birbirinden pek de farkli olmayan figiiratif eserleridir (Laidi-
Hanieh, 2017).

Emir Zeid’in biiyiikelgilik gérevine atanmasindan sonra 1946 yilinda Londra’
ya tasinmislardir. Bu dénemde sanatin kalbi Paris ve Londra’da atmaktadir, oglu
Nejat Devrim’in de Paris’ e yerlesmesinin etkisiyle Zeid, Paris’te de bir atolye
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kiralamis, burada Cernushi Miizesi’nde diizenlenen °* Bugiiniin Tiirk Resmi’’
sergisine katilmigtir. 1948 yilinda ise Londra’daki St. George’ s Gallery’ de
kisisel sergi agmistir. Kralige Elizabeth de sergiyi ziyaret etmistir (Baraz, 2021).
Sergide yakaladigi basari, onu farkli seyler denemesi konusunda cesaretlendirmis
ve 1930°1u yillardan beri siirdiigii tarzini bir kenara birakip, soyut denemelerini
artirmistir. lgili egilimin, dénemin sanat begenisini yakalama ve modern sanat
sOylemi igerisinde yer edinme hedefi dogrultusunda  sekillendigi
degerlendirilmektedir.

1950°de kiz1 Sirin’in Amerika’ya yerlesmesiyle onu ziyarete giden Zeid, ilk
kez yaptig1 ugak yolculugunun yarattigi kus bakisi goriintiiden o kadar ¢ok
etkilenmistir ki, oglu Raad’1in soyut resmin anlamini soran sorusuna su sozlerle
karsilik vermistir: ©> Soyutlama bir ucak penceresinden goriinen manzaradir, renk
lekelerini olusturan karelere ve seritlere boliinmiis bir alan. ©* (Emir Raad’la
kisisel goriisme, akt., Laidi-Hanieh, 2017, s. 105). Orada kurdugu baglantilar
sayesinde, 1950°de New York Hugo Gallery’ de kisisel sergisini a¢muis,
Fahriinnisa Zeid olan ismi, o tarihten sonra Fahrelnissa Zeid’ ¢ doniigmiistiir.

Paris’e sik sik ziyaret yapmasinin sonucunda, oglu Nejat Devrim’in de
etkisiyle, lirik soyut anlayisini benimseyen Yeni Paris Ekol’ line katilmistir. 1951
yilinda Paris’ te Galerie Beaune’ de kisisel sergi agmis, Nouvelle Ecole de Paris
Sergisi’ ne davet edilmistir. Sonraki yillarda Ziirich’ te Galerie 16’ da Paris’te
Galerie Dina Vierny ve La Hune ’de, Londra’ da ICA’ da ve Briiksel Galerie
Aujourd’hui’ de kisisel sergileri agilmistir (Sonmez, 2020). 1958 yilinda Zeid
ailesinin ve hatta Ortadogu’ nun kaderini etkileyecek bir darbe yasanmistir. Irak
Krallig1’ nin politikalar1 ordu i¢inde bazi cumhuriyetgilerin tepkisini ¢ekmis, Hiir
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Subaylar Hareketi liderleri kanli bir darbeyle, o sirada Ischia adasinda Fahrelnissa
ile tatil yapan Emir Zeid disinda biitlin kraliyet ailesi mensuplarini 6ldiirmiistiir
(Baraz, 2021). Bu trajedinin ardindan krallik sona ermistir ve bu durum Emir Zeid
isini ve vatanim kaybetmesine sebebiyet vermistir. Londra’ da bir apartman
dairesi kiralayan ¢ift, miitevazi sayilabilecek bir hayat siirmiis, Fahrelnissa Zeid
esinin her seyden once geldigini belirterek, resim yapmaya ara vermis ve esiyle
ilgilenip, ev isleri yapmaya baslamistir. Elli yedi yasinda ilk defa mutfaga girip
yemek pisirmeye baslayan Zeid, i¢indeki liretme diirtiisiine ve yaraticiliga engel
olamamus, pisirdigi tavuklarin kemiklerini biriktirip, temizlemis; onlar1 boyayip
cilalayip sanat denemeleri yapmistir. Sonrasinda bu isleri *’Paleokrystalos’” adini
verdigi sanat eserlerine doniismiistiir (Sonmez, 2020). Esinin yaratim arzusunu
goren Emir Zeid, onu tekrar Paris’ e gitmesi i¢in cesaretlendirmistir. 1961 yilinda
Paris’ te Galerie Dina Vierny’ de, 1964 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’ de ve Ankara Hitit Miizesi’nde kisisel sergiler agmistir (Baraz, 2021).
1967 yilinda ise ‘’Paleokrystalos’’ serisine baglamis, portre ¢aligmalarina devam
etmistir. 1968 yilinda kalic1 olarak Paris’e yerlesen Zeid, 1968 yilinda Galerie
Katia Granoff” ta kisisel bir sergi agmistir (Sonmez, 2020).

1970 yilinda Emir Zeid hayatin1 kaybetmis, bu kayip sonrasi Fahrenissa
yalnizligin1 ve acisini hafifletebilmek igin portre ¢aligmalarina agirlik vermistir.
Sanatg1 yasadigi bu siireci su sozleriyle anlatmistir: “’Zeyd’imi kaybedince
yalmzliga diistiim. Geceleri konusarak portresini yaptim. Uzun uzun
konusuyordum, portre onun i¢in biiyiik...”” (Hekimoglu, M, akt., Baraz, 2021 s.
179). 1972’ de portrelerini ilk kez Paris’ te Galerie Katia Granoff’ta sergilemistir
(Sonmez, 2020). 1974’ te kiz kardesi ressam Aliye Berger vefat etmistir.
Sevdiklerinden birini daha kaybetmenin acisini yasayan Zeid, 1975 te oglu
Raad’1n yanina Urdiin’ e yerlesmis, kendi evinde Fahrenissa Zeid Giizel Sanatlar
Enstitlisii kurarak, ilgilenenlere {licretsiz resim dersi vermis, Ogrencileriyle
sergiler diizenlemistir (Sonmez, 2020). 1983° te Amman Kraliyet Kiiltiir
Merkezi’nde retrospektif sergisi diizenlenmis, hayati boyunca tiikenmeyen
yaratim tutkusu ve yenilik arayisiyla 1987’ de 6grencileriyle birlikte vitray dersi
almis, 1990 yilinda ise Aachen’deki Neue Galerie-Sammlung Ludwig’ te
retrospektif sergisi acilmistir (Sonmez, 2020). 5 Eylil 1991 yilinda hayatini
kaybetmistir.

Vefatmin ardindan, 1994 yilinda Istanbul’ da Cemal Resit Rey Sergi Salonu’
nunda, 2001 yilinda ise Amman’da Fahrelnissa Zeid’in 100. Yildoniimii ismiyle
retrospektif sergileri agilmstir (Sonmez, 2020). 2006 yilinda Istanbul Modern’
de Gokkusaginda Iki Kusak: Fahrelnissa ile Nejad isimli oglu Nejat’ 1n eseriyle
birlikte ikili bir sergi agilmig, 2015°te Birlesik Arap Emirlikleri’ nde Sharja
Bienal’inde Bienal Odiilii’ ne layik goriilmiistiir (Sénmez, 2020). 2016 yilinda
Miinih’teki Haus der Kunst’ta Post War 1945- 1965 sergisinde eserleri yer almus,
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2017 yilinda Londra Tate Modern’ de restrospektif sergisi diizenlenmis ve ayni
eserleri Berlin’de Deutsche Bank KunstHalle’ de gosterilmistir (Sonmez, 2020).
Katildig: biitlin sergiler onun yalnizca donemine taniklik eden bir sanatg1 degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel sinirlar1 asan bir diinya sanatgist oldugu gercegini
gostermektedir.

4. Arastirma Bulgular1 ve Yorumlar
4.1 Yasammin Fahrelnissa Zeid’in Eserleri Uzerinde EtKisi

Sanatginin hayatinda tecriibe ettigi deneyimler; tema, teknik ve {islup
baglaminda eserleri lizerinde bir etkiye sahip olabilmektedir. Kisisel iligkilerin,
sanatginin  karsilastigi  zorluklarin ve toplumsal olgularin yaratict siireci
sekillendirmesi miimkiindiir. Sanatginin kigisel yasam Oykiisii, yalnizca
eserlerinin igerigini degil, aynm zamanda izleyiciyle kurdugu bagi da derinlestirir,
bazen ayna gorevi iistlenir. Ornegin: Vincent Van Gogh (1853- 1890), Frida
Kahlo (1907- 1954) gibi sanatcilarin yasadig fiziksel ve ruhsal acilarin, yalnizlik
duygusunun, kimlik arayiglarimin eserlerine yansidigi  gdzlemlenebilir.
Fahrelnissa Zeid de c¢ok katmanli kisisel hayatinda pek ¢ok zorlukla
kargilagmistir. Zeid’in yasadigi degisimlerin, ruhsal galkantilarinin, trajedilerin
ve toplumsal bazi olaylarin eserlerine yansidigi goriilmiistiir.

Gorsel 1. Fahrelnissa Zeid, Yasanmun U¢ Evresi ve Sonrasi, 1943, Kontraplak iizerine
yagliboya, 125 x 206 cm, Ela Sefer Koleksiyonu.
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Gorsel 2. Fahrelnissa Zeid, Birgiin ve Hayatta Ug An, 1944, Kontraplak Uzerine
Yagliboya, 125 x 206 cm, Ra’ ad bin Zeid Koleksiyonu.

Fahrelnissa Zeid hayatinin bazi dénemlerinde, uzun siiren depresyon siireciyle
ugrasmisg, bu dénemlerinde sanati, ruhsal bir sagaltim yontemi olarak gérmiistiir.
Bu kapsamda, resim yapmak Zeid i¢in hayattan bir kacis ya da kopus degil, aksine
bir ifade araci ve kendini yeniden insa etme yolu gibi yorumlanabilir. 1938
yilinda Bagdat’ta baglayan depresyon siireci 1940’11 yillarin neredeyse ortalarina
kadar devam etmistir. O doneminde yapilan bu iki karamsar eser, koyu renk paleti
ve serbest firca vuruglariyla dikkat ¢ekmektedir. Gorsel 1’in sol tarafinda mavi
ve siyah tonlar hakimdir. Miisliiman mezarligin1 tasvir eden bu kisim &lim
temasin1 agikga vurgulamaktadir. Tuvalin ortasindaki sahnelerden biri siyah
giyimli danscilar, digeri ise piknik yapar gibi gériinen bir grup insandir. Resimde
dansci tasviri, 6lim ve hayat arasindaki simbiyotik iligki olarak; piknik tasviri ise
yasamin siradanligi olarak goriilebilir. Resmin sag tarafinda yer alan hayat
agacina benzer figiir, yasami1 ve yasamin dongiiselligini ifade etmektedir. Resmin
sol alt kosesindeki goge yiikselen dumanlar ve alevler yikimi ve savasi
cagrnigtirmaktadir. Bu kisim, o yillarda devam etmekte olan Ikinci Diinya
Savasi’nin sanatg lizerinde etkisi olarak da yorumlanabilir.

Gorsel 2°de daha soyut bir anlatim ve sembolik bir yap1 goriilmektedir. Atesi
animsatan kirmizi formlar, yogun duygular1 veya bir tiir yeniden dogusu
sembolize ediyor olabilir. Resmin orta kisminda yer alan geometrik formdaki
sehir siliieti, diizenin ve uygarligin karmasik dogasini; sehir goriintiisliniin
arkasinda kalan daglar ve agac figiirleri doga ve insan arasindaki catigmay1
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vurgulamaktadir. Resmin sag tarafindaki geceyi c¢agristiran koyu mavi tonlar
melankoliyi ifade ediyor olabilir. Resmin genel yapisina bakildiginda, iist {iste
binen imgeler, labirent benzeri bir his uyandirmaktadir. Bu durum sanatginin
depresyon siirecinde hissettigi zihinsel karmagsikligin ve ¢ikmazlarin gdstergesi
olarak yorumlanabilir.

Fahrelnissa Zeid’in yasamimin eserlerine etkisi baglaminda en iyi
degerlendirilebilecek serisi 1958 yilinda iiretmeye basladigi ©° Paleokrystal’’
serisidir. 1958 yilinda Irak Kraliyet ailesine yapilan kanli darbenin ardindan Zeid
ailesinin hayat1 da derinden etkilenmistir. Darbeden sonra biiylik trajedi yasayan
Emir ve Fahrelnissa Zeid Londra’ da bir apartman dairesine taginmistir. O déonem
resim yapmay1 birakan ve kendisini tamamen esine ve giindelik ev iglerine
adayan Zeid, elli yedi yasinda ilk defa mutfaga girmis ve hindi pigirmistir.
Icindeki iiretim arzusuna engel olamayan Zeid, hindinin ve akabinde biitiin
kiimes hayvanlarmin kemiklerini biriktirmis, temizlemis, boyamis ve sonrasinda
cilalamigtir ve bunlar1 oyuncak olarak tanimlamistir.

Bu “’oyuncaklar’® daha sonra, tavuk kemiklerinin cam, regine ve boya ile
flizyonu neticesinde viicut bulan Paleokrystal serisine doniismiistiir (Giiray,
2020).

pymn.

1 3. Fahr

Y - — . TN .
Gorse elnissa Zeid, Kemikli Kompozisyon, 1960’lar.
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Gorsel 4. Fahrelnissa Zeid, Isaretler ve Semboller, 1967, Regine, kemik, metal, 45x 29
cm.

Zeid’in “Paleokrystal’’ serisi, sanat¢inin materyal ve anlam arasindaki iligkiyi
sorguladigi yenilikei bir yaklagimi yansittigi bir ¢aligma olarak yorumlanabilir.
Kiimes hayvanlarinin kemiklerinin sanatsal bir malzeme olarak kullanilmasi ilk
basta sasirtic1 goriinebilir. Ancak sanat¢inin bu materyal secimine yeni bir form
kazandirmasi yoluyla, yasamin maddeselligini ve 6liime bagli doniisiim siirecini
vurguladig: diistintilebilir.

Osmanli Imparatorlugu ve Arap diinyas: gibi kiiltiirel olgularin etkisini tasiyan
Zeid, yasam ile oliim gibi ¢ift anlamliliklar1 sanatsal bir ifadenin tezahiirii olarak
yorumlamis olabilir. Bu seri, sanatta malzemenin ve anlamin sinirlarini yeniden
belirlerken, yasamin kalintilarindan dogan sanatsal bir zaferi temsil etmektedir
Sanat¢1 kimliginin yani sira ¢ok iyi bir yliziicii olan Zeid, yazlarin1 dinlenmek,
ylizmek ve iiretmek maksadiyla italya’nin Ischia adasindaki yazlik evinde
gecirmistir. Ada, Zeid icin yalmizca fiziksel bir mekan degil, ayn1 zamanda
zihinsel ve yaratici bir mola yeri olmustur. Zeid’in Ischia adasinda iirettigi
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eserler, sanatsal pratigi ¢ercevesinde doga, renk ve duygu arasindaki iligkiyi
derinlemesine isledigini gostermektedir.

Gorsel 5. Fahrelnissa Zeid, Sualt: Diinyasi, 1962, Tuval Uzerine Yagliboya, 179 x 208
cm, Raad Zeid- Al Koleksiyonu.

Gorsel 6. Fahrelnissa Zeid, Puncta Imperator, 1963, Tuval Uzerine Yagliboya, 164.8 x
210.5, Raad Zeid- Al Hussein Koleksiyonu.

Gorsel 5 ve 6°da goriilecegi iizere, bu seride soyut bir anlatim 6n plana ¢ikmis;
formlarm duyusal ve organik bir yapiya sahip oldugu goriilmiistiir. Ayrica seride
yogun mavi tonlarinin kullanim1 dikkat ¢ekicidir. Maviyle birlikte yesil, sar1 ve
kirmiz1 gibi kontrast renklerin kullanimi, eserlere dinamik bir atmosfer katmustir.
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Sanat¢inin renk tercihleri ve kullandigi soyut formlar, anlam yaratimi amacindan
ziyade, bir his yaratimini amagladigim diisiindiiriir.

4.2 Cok Kiiltiirliilik Kavrammmin Fahrelnissa Zeid’in Eserleri
Uzerinde Etkisi

Modernizmden sonra farkli sekilde goOriiniir olan ¢ok kiiltlirliiliik,
Postmodernizm ile birlikte kiiltiirel ¢esitlilik ve kiiltiirleraras1 diyalog olarak
yeniden ortaya ¢ikmistir. Bu durum etkisini siyasette, felsefede ve sanatta da
gosterir. Sanatta kimlik {izerinden tiretilen igler, egemen kiiltiiriin icinde kendine
yer bulmaya calisarak kendi kimlik gostergeleriyle goriiniir olmaya galigir.”
(Akkol, 2018, s. 488).

Fahrelnissa Zeid’in de sanati, hayatinin ¢ok kiltiirli dinamikleriyle
sekillenmistir. Osmanli aristokrasisinin bir ferdi olarak dogmus, sanat¢i olarak,
Bati’nin entelektiiel ve sanatsal ¢evrelerinde aktif bir rol istlenmistir. Cok
kiiltiirliiliik olgusu, onun eserlerinde hem bigimsel hem de tematik diizlemde
kendini gostermektedir.

Ik esi izzet Melih Devrim ile birlikte pek ¢ok Avrupa iilkesini ziyaret eden
Zeid, Hollanda ziyareti sirasinda Yasli Pieter Brueghel’in (1530-1569) eserlerini
gérmiis ve daha sonrasinda sanatciy1 en sevdigi ressam olarak nitelendirmistir
(Laidi-Hanieh, 2017). Depresyon siirecinde Budapeste’ de kaldigi siirece
Brueghel ile ilgili kitap okumus ve okudugun bu kitabin da etkisiyle, Brueghel’in
bol figiirlii kompozisyonlarindan 6ykiinen sehir manzaralari resmetmistir.
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Gérsel 7. Fahrelnissa Zeid, Budapeste- Istanbul Ekspresi, 1943, Tuval Uzerine
Yagliboya, 54 x 46 cm, Ozel Koleksiyon.
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Gorsel 8. Fahrelnissa Zeid, Ug:uncu Mevki Yolculari, 1943, Tuval Uzerine Yaghboya,
130 x 100 cm, Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu.

Fahrelnissa Zeid’in Gorsel 7 ve Gorsel 8’de yer alan eserlerinin Brueghel’den
etkilenerek yaptig1 ve bu kapsamda ¢ok kiiltiirliiliigiiniin sanatsal bir yansimasi
olarak yorumlanabilir. Zeid’in bu eserleri hem genis perspektifleri hem de
kompozisyondaki detaylar agisindan Brueghel’le benzerlik gostermektedir.
Brueghel’in kirsal yasami ve toplumsal ritiielleri yansitan eserleri gibi, Zeid de
toplumsal katmanlar1 dinamik bir sekilde resmetmistir.

Brueghel’in koy hayatin1 idealize eden eserlerinin aksine, Zeid daha
kozmopolit bir bakis agisiyla farkli kiiltiirleri bir araya getirmistir. Ornegin:
Gorsel 8’de yer alan figiirler, Osmanli, Orta Dogu ve Bat1 Avrupa kiiltiirlerine
dair gorsel ipuglar yansitir. Bu yansima, figiirlerin giyimlerinden ve zemindeki
halilarin oryantalist motiflerinden goriilebilir. Zeid’in Brueghel’den ilham
almasi taklitten ziyade, yeniden bi¢imlendirme ve yorumlama durumudur.
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Zeid’in Brueghel’den esinlenerek yaptigi bu eserlerde, hem Bati sanat
gelenegiyle olan iliskisi hem de kendi kdklerine olan bagliligi gbzlemlenebilir.

Gorsel 9. Abaya Giymis Bedevi Kadin Eskizi, Fahrelnissa Zeid, 1944 (Laidi- Hanieh,
2017, s. 67).
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Gorsel 10. Bedevi Kadin Eskizi, Fahrelnissa Zeid, 1944 ( Laidi- Hanieh, 2017, s. 104 ).

Bagdat’ta yasadigi donem Fahrelnissa Zeid, Bedevi kadinlarinin giinliik
yasamlarindan, kadinlarin giysi kivrimlarinin  viicutlarinda  olusturdugu
formlardan ¢ok etkilenmis, figiirleri neredeyse soyutlayarak, onlarin kiiltiirel
estetigini resimlerine yansitmistir.

Zeid’in Bedevi kadinlarinin riizgarlarla savrulan abalari ve hizli hareketlerinin
soyut bir tavirla tasvir yorumlanmasi, kiiltiirel bir gézlemden hareketle evrensel
bir form yaratma gayretini gosterir. Bu eskizler, sadece Bedevi kiiltiiriine
odaklanmamis, ayn1 zamanda Zeid’in kendi kimliginin ve koklerinin farkli
kiiltiirlerle nasil etkilesim halinde oldugunu da yansitmistir. Yerel unsurlari
modernist bir anlatima doniistiiren bu eskizlerin, ¢ok kiiltiirlii bir sanat anlayisini
temsil ettigi diistiniilebilir.

Fahrelnissa Zeid, 20. ylizy1l1 etkisi altina alan soyut sanattan uzak duramamas,
bu tarzda olduk¢a biiyiikk boyutlarda, kendi kiiltiirel ve kisisel birikimini de
sentezleyerek hatir1 sayilir miktarda eser tiretmistir.

20. yiizy1l resim sanatinda disavurumcu bir ifadeyle sekillenen soyut sanat,
nesne ve canlilarin somut goriiniislerinden kasti olarak uzaklasarak, resim yapilan
ylizeyde renk, ¢izgi, bicim ve leke gibi plastik 6gelere odaklanmistir. Soyut sanat
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anlayisinda, bigimler arasi kompozisyonlarda uyum saglanmasi, bu uyumun
estetik bir deneyime evrilmesi ve gelismekte olan “abstre” sanatin
tanmimlanabilmesi i¢in renk, kiitle, ¢izgi ve bigim gibi temel plastik 6gelerin
bilingli ve dengeli bir bicimde harmanlanmasi esas olmustur (Oztiitiincii ve
Ozkartal, 2015).

ahrelnissaZeid, Cadirlar, 1948, Tuval Uzerine Yagliboya, 51 x 61 cm,
Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu.

Gorsel 11. F
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Gorsel 12. Fahrelnissa Zeid, Triton Ahtapotu, 1953, Tuval Uzerine Yagliboya, 181 x
270 cm, Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu.

W

Gorsel 11°de yer alan “Cadirlar” tablosundaki geometrik yapilar ve katmanli
kompozisyonlar hem Dogu’daki gelencksel desen anlayisini hem de Bati
soyutlamasinin dinamik formlarin1 yansitir. Bedevi Kkiiltiiriiniin hareketli
dogasiyla da 6zdestirilebilen eser, Zeid’in ¢ok kiiltlirliigline vurgu yapar.

Gorsel 12°deki “Triton Ahtapotu”nda goriilen soyut formlar, Bizans
mozaiklerinin organik ritmlerini ¢agristirir. Bu baglamda, Bat1 mitolojisine ve
Zeid’in kendi koklerinden gelen organik motiflere gonderme yaptig
diisiiniilebilir. Bizans mozaiklerinde goriilen yogun renk gegisleri, Zeid’ in
soyutlamalarinda kendine has bir estetik anlayist ve yorumlamayla yeniden
anlamlanir.

Zeid, farkli kiiltiirlere ait unsurlar1 abstre araciligiyla evrensel bir ifade sekline
dontistiirmiistiir.

5. Sonug

Fahrelnissa Zeid’in sanati, yasamimin c¢ok kiiltlirli dogasi ve kisisel
yolculuklarinin  6zgiin bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Osmanl
aristokrasisinden gelen kokenleri, Batt Avrupa’nin modernist tavriyla bulustugu

noktada bir sentez olusturmus, bu sentez eserlerinin hem formuna hem de
icerigine derinlemesine iglemistir.
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Sanat¢inin yasami boyunca farkli cografyalarda yasamis olmasi ve farkli
kiiltiirlerle etkilesim i¢cinde bulunmasi, eserlerine dinamik bir gesitlilik katmistir.
Bu ¢ercevede, Zeid’in eserleri sadece sanatsal bir iiriin degil, ayn1 zamanda
kimlik, aidiyet ve kiiltiirel smirlarin sorgulandigi gorsel bir mecra olarak
degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda Fahrelnissa Zeid’in eserleri, bireysel yasam
deneyimlerinin sanatsal disavurumunun yani sira Dogu ile Bati arasinda kurulan
estetik ve diislinsel bir diyalogun gorsel karsilig1 olarak da degerlendirilebilir.
Sanatginin ¢ok katmanli kimligi, eserlerinde hem kisisel hafizaya hem de
evrensel modern sanat sdylemine eklemlenen bir anlati olusturmakta; bu yoniiyle
Zeid, modern sanat tarihindeki konumunu kiiltiirel gegiskenlik, aidiyet ve kimlik
kavramlarini yeniden tamimlayan Ozgiin bir sanat pratigi {izerinden
saglamlastirmaktadir. Eserlerinin giinlimiiz sanat ortaminda halen ilgi ve ilham
kaynagi olmasinin temelinde de bu zamansiz ve evrensel anlatim giicii
yatmaktadir.

Sonug olarak, Fahrelnissa Zeid’in eserleri, modern sanat tarihindeki yerini,
estetik yeniliklerle birlikte; ¢ok kiiltiirlii bir diinya goriisiiniin sanatsal bir forma
doniistiirmesiyle giiclendirmistir. Zeid’in sanatinda yasaminin ve ¢ok
kiiltiirliiliigiin etkisi hem bireysel hem de evrensel bir kimlik arayigini temsil
etmektedir. Bu agidan diisiiniildiigiinde, eserleri giiniimiiz sanat diinyasinda hala
ilham veren bir konumdadir.
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