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Ge¢ Osmanh Donemi Kalemisi Suslemelerine Bir
Ornek: Konya Tuzlukcu Koras1 Camisi

Ayse Nur Tasdelen’
1. GIRiS

Konya’nin kuzeybatisinda yer alan Tuzluk¢u ilcesi dogusu Ilgin, batist
Aksehir golii, glineyi Aksehir ve kuzeyi Yunak ile ¢evrelenmistir. Cumhuriyetin
ilk yillarinda Aksehir ilgesine bagli bir mahalle olan Tuzluk¢u 1929 yilinda asag:
ve yukar1 Tuzluk¢u’ nun birlesmesiyle nahiye, 9 Mayis 1990 tarihinde de ilge
olmustur?. Konumuzu olusturan Koras1 mahallesi, Tuzluk¢u’ya 12 km uzaklikta
konumlanmis kiigiik bir yerlesim yeridir (Gorsel 1; Sekil 1).

Gorsel 1. Sekil 1.}

Bolgede gilinlimiize wulasabilen yapilar, Ge¢ Osmanli donemine
tarihlenmektedir. S6z konusu yapilar, 18. ve 20. yiizy1l araliginda insa edilen
ahsap direkli cami geleneginde insa edilmistir. Ahsap direkli cami gelenegi,
Tiirk-Islam sanatinda koklii bir gegmise sahiptir. ilk érneklerine, Karahanli ve
Gazneli donemlerinde (X-XII. yiizyil) Hive, Kurut ve Oburdan sechirlerinde
rastlanmakta ve bu yapilarda zengin ahsap is¢iligi ve malzeme kullanimi dikkat
¢ekmektedir (Aslanapa, 1989: 131; Arik, 1973: 8). Anadolu cografyasinda ise bu
gelenek, ozellikle Selguklu donemi ile birlikte yayginlik kazanmis; Beylikler ve
Osmanli donemlerinde de geliserek varligini stirdiirmistiir.

Geg¢ Osmanli Donemi’nde ise s6z konusu cami gelenegi, Ozellikle tasra
yerlesimlerinde, daha sade ve kiigiik 6l¢ekli yapilar olarak inga edilmeye devam
edilmistir. Bu camiler dis cephe itibariyle yalin bir goriiniime sahip olmakla

! Dr., Bagimsiz Arastirmaci, ORCID: 0000-0003-2556-8201

2 Erisim adresi: http://www.tuzlukcu.gov.tr/tarihi-ve-cografi-yapisii

3 Erisim adresi:

https://yandex.com.tr/maps/org/korasi mahallesi cami/146411986581/?11=31.677038%
2C38.585831&z=17



birlikte, i¢ mekanda mihrap, minber, vaaz kiirsiisi ve mahfil gibi yap1
unsurlarinda ahsap siislemelere, duvar yiizeylerinde ise donemin iislubunu
yansitan kalemisi siislemelere yer verilmistir. Korasi Camisi, mimari 6zellikleri
ve i¢ mekénda yer alan kalemisi siislemeleriyle Ge¢ Osmanli Donemi tagra cami
mimarisinin dikkate deger drneklerinden biridir. Inga edildigi dénemin siisleme
anlayisini yansitan yapt hakkinda sadece bir kaynak bulunmaktadir. S6z konusu
kaynakta yapinin tarihgesi ve mimarisi kisaca ele alinmis, ancak kalemisi
stislemeleri hakkinda herhangi bir bilgi ve fotograf verilmemistir. Bu nedenle
calismamizda ilk olarak caminin tarihgesi ve mimarisi hakkinda bilgi verilecek
ve daha sonra kalemisi siislemeler detayli bir sekilde incelenecektir.

2. TUZLUKCU KORASI CAMISi

Korag1 Camisinin girig kapisinin {ist kisminda siiliis hatla yazilmis insa kitabesi
bulunmaktadir. Enine dikdortgen formlu mermer pano igerisindeki kitabe {i¢ satirdan
olusmaktadlr (Gorsel 2; Sekil 2) Kitabenin metni su sekildedir;
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Gorsel2. B Sekil 2.

Okunusu:

1.Bena hazel-camiu’s-serif bi-a‘aneti Metin:

ehli hazihil-karyeti Llel ci il gl 13

2.F1 zemani es-sultinu’l-a‘zam ve’l- 480 o3a Ja
hakanu’l-a‘zam es-sultan alie ) Ualid) glaj A
3.Abdiilhamid ~ han  es-sani, GHalill alie¥) Blad) g
eyyede’llahu miilkeht fi selise mie | 4 3 B GA aaal) s

ve tes‘a* daaiig dia 0 Al

[PSL}

4 Kitabede yer alan “fi seldse mie ve tes‘a” ifadesi, Arapga’da “ii¢ yiiz dokuz” olarak
okunmaktadir. Ancak bu tarih, kitabede adi gecen Sultan II. Abdiilhamid’in saltanat
donemi olan Hicri 1293-1327 / Miladi 1876-1909 yillari ile drtiismemektedir. Dolayistyla
bu durum, kitabenin tarih kisminda 'binler' hanesinin yazilmamis oldugunu
gostermektedir. Nitekim bu tiir eksik ya da kismi tarih ifadelerine Osmanli tagra
yapilarindaki kitabelerde zaman zaman rastlanmaktadir. Bu baglamda, kitabede
kastedilen tarihin “fi selase mie ve tis‘a ve elf” yani 1309/1891 yili oldugu
anlagilmaktadir.



Tiirkeesi,
Bu serefli cami, koy halkinin yardimiyla, Allah miilkiinii daim kilsin, Sultan II.
Abdiilhamid Han’1n saltanatinda, Hicri 1309 (Miladi 1891) yilinda insa edilmistir.

S6z konusu kitabesine gore cami, 1309/1891y1linda insa edilmistir. Caminin
ustasina iligkin herhangi bir bilgi bulunmamakla birlikte, harimde yer alan
kalemisi siislemeler, kitabesine gore “Nakkas Ahmed bin Hamza” tarafindan
yapilmistir. Ahsap direkli cami, egimli arazi iizerine kuzey-giiney dogrultusunda
dikdortgen planli olarak insa edilmistir (Gorsel 3). Duvarlart diizgiin yonu tag
malzemeyle insa edilen yapi, oldukca sade bir goriiniime sahiptir. Yapinin, kuzey
ve giiney cephelerinde, basik kemerli ikiser adet olmak iizere toplam dort pencere
yer almaktadir. Dogu cephesi, alt sirada fi¢, iistte ise bir adet pencereyle
aydmlatilirken, bati cephesi sagir birakilmistir. Yapinin 6zgilinlinde minaresi
bulunmamaktayken, kuzeybati kosesine 03.09.1993 tarihinde bir minare ilave
edilmistir. Harime kuzey cephenin ortasinda yer alan dilimli kemerli agikliga
sahip dikdortgen formlu kapidan giris saglanir. Girigsin hemen iist kisminda insa
kitabesi bulunmaktadir (Gorsel 4). Bu cephe, sonradan camekan ile kapatilmistir.

Giirs‘el 3.

Harim, mihraba dik olarak uzanan iki sira halindeki, ticer ahsap ayakla {i¢
sahina ayrilmistir. Orta sahin, yan sahinlara gdre daha genis ve yliksek
tutulmustur (Sekil 3). Silindirik gévdeli ahsap ayaklar, profilli yastiklara sahiptir.
Kuzey-giiney dogrultusunda uzanan ana Kkirigler, bu yastiklarin iizerine
oturtulmus, arasina ise dogu-bati dogrultusunda uzanan tali kirisler konulmustur.
Kiris u¢lari, konsol seklinde diizenlenmistir. Ayaklar ve harim duvarlar1 pencere
alt kotuna kadar ahsap lambri ile kaplanmistir. Mihrap, minber, vaaz kiirsiisii ve
mahfil gibi yap1 elemanlar1 6zgiin niteliklerini kaybetmis olmakla birlikte,
kalemisi siislemeler 6zgiin haliyle gliniimiize ulagabilmistir (Gorsel 5-6).



Gorsel 5. . . . "G('irsel 6. )
3. TUZLUKCU KORASI CAMISI KALEMISI SUSLEMELERI

Korag1 Camisinde kalemisi siislemeler, harimin kuzey, giiney, dogu ve bati
duvarlarinda yer almaktadir. Duvar yiizeyleri yatay diizlemde ii¢c boliime
ayrilmistir. Alt pencere seviyesine kadar ahsap malzeme ile kaplanmis, bunun
hemen iizerindeki yiizey ise yatay diizlemde ikiye ayrilarak siva ilizerine kalemisi
tekniginde siisleme uygulanmistir. Alttaki 2/4’liik alan bitkisel, geometrik ve
nesnel motiflere yer verilmis, iistteki “4’lik boliimde ise yazili siislemeler
uygulanmigtir. Harimin kuzey, giiney, dogu ve bati duvarlar1 farkli siisleme
kompozisyonuna sahiptir (Gorsel 7-8-9). Kuzey cephesinde mahfil, giliney
cephesinde ise mihrap ve minber bulundugundan, bu cepheler digerlerine nazaran
daha sade sekilde diizenlenmistir (Gorsel 8-9). Dogu duvarinda yer alan pencere
sebebiyle siislemeler, pencerenin ¢evresini ve i¢ kisimlarini dolduracak sekilde
yapilirken (Gorsel 7), bat1 duvarinda ise pencere bulunmadigindan, kompozisyon
kesintisiz bir sekilde uygulanabilmistir (Gorsel 8). Kalemisi tekniginde yapilan
siislemelerde; bitkisel, geometrik, yazili ve nesnel olmak iizere ¢esitli motiflerin
yani sira bir nakkas kitabesi de bulunmaktadir. Bu boéliimde, kuzey, giiney, dogu
ve bat1 olmak tizere dort alt baslik atinda incelenecektir.

Gorsel 7. Gorsel 8. Gorsel 9.
Kuzey duvart:

Harimin kuzey yoniinde ahsap mahfil olmasi sebebiyle, bu cephedeki
siislemeler kesintiye ugramis ve buna bagli olarak disaridan algilanmalari
zorlasmistir. Kuzey duvarinin ortasinda giris kapisi, kapinin her iki tarafinda ise
birer pencere yer almaktadir. Kapinin iki tarafi, pencere seviyesine kadar ahsap



malzeme ile kaplanmus, {ist kisminda ise yatay olarak ikiye ayrilarak kalemisi
tekniginde bitkisel, yazili ve nesnel motiflerle siislenmistir (Gorsel 10; Sekil 4).
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Gorsel 10. Sekil 4.

Giris kapisinin iist kisminda, kalemisi teknigiyle yazilmis olan bir nakkas
kitabesi dikkat ¢ekmektedir. Kitabe, alt kisimda yer alan enine dikdortgen bir
pano i¢inde nakkagin ismini, list kisminda ise yarim daire kemerli boliimde yapim
tarihi igermektedir (Sekil 5). Dikdortgen panonun kisa kenarlari sari, uzun
kenarlar1 mavi, tistteki yarim daire kemerli bolimiin dis hatlar1 ise mavi renkte
boyanmistir. Kitabe panosunun her iki yaninda, simetrik sekilde ii¢ zincirle
asilmis birer saksi tasviri bulunmaktadir. Saksinin iginde kirmizi meyveli agag
betimlenmistir. Yarim daire formundaki saksilarin dig hatlar1 siyah renkte kontur
ile belirlenmis, i¢ kismi1 turuncu, saksinin igerisi ise mavi renkte boyanmaistir.
Saksilarin her iki kenarindan ve merkezinden ¢ikan, ucunda kanca bulunan
zincirler, bu 6gelerin bir yere asili oldugu izlenimini vermektedir. Ortadaki zincir,
saksiy1 dikey olarak ikiye ayirmakta ve her iki yone dogru iicer dal uzanmaktadir;
bu dallarin her biri kirmizi renkli bir meyve ile sonlanmaktadir. Ust kisimdaki
yarim daire kemerli kitabeyle birlikte, onun iki yaninda da gesitli siislemeler yer
almakta, ancak bu bdoliimiin {istiine oturan ahsap mahfil, kitabenin yaklasik
yarisini kapattigi i¢cin hem yazi hem de siislemeler tam olarak okunamamakta,
dolay1siyla kompozisyon biitiinciil bir sekilde degerlendirilememektedir (Gorsel
11). Bu kompozisyon su sekildedir;
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Gorsel 11.
Metin: 'Y\ Y ogm“ﬁ&lé‘”ﬂ@wéﬂ
OKkunusu: Hazret kasaba-i Suhiid Nakkas Ahmed bin 1312
Tiirkgesi: Suhiid Kasabasi’ndan Hazret Nakkas Ahmed bin 1894

Kapinin sol tarafina sonradan yoére halki tarafindan silis hat ile 6zl s6z
yazilmistir. Siyah renkte boyanan bu yazi, siva tizerine uygulanmistir (Gorsel 12;

Sekil 6)). Ozlii s6z su sekildedir;

o o, Sekil 6.
Metin: glwll) Béa 8 oLy daS
OKkunusu: Selametii’l-insani fi hifz1’l-lisani
Tiirkcesi: Insanin selameti, dilini korumasindadir.

Alt katta yer alan diisey dikdortgen formundaki pencerelerin i¢ ylizeylerine
simetrik bir sekilde vazodan cikan ¢igek kompozisyonu betimlenmistir. Dig
hatlar siyah renkte belirginlesen, ayakli ve ¢ift kulplu vazolardan sagdaki mavi,
soldaki ise yesil renkte boyanmistir. Vazolardan ¢ikan sar1 ve kiremit renkteki
dallarin arasinda siyah renkte filizler ve ii¢ yaprakli c¢icekler yer alir.
Kompozisyon, iistte yer alan tsluplastirilmis lale motifiyle sonlanir (Gorsel 13).
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Gaorsel 13.

Pencerelerin iist kisminda yarim daire formlu bir kemer ve bu kemerin
merkezinde dikey konumda tepelikle sonlanan bir asa motifi bulunmaktadir.
Asanm iki tarafinda ise yatay diizlemde uzanan “S” ve “C” formundaki
kivrimdallardan olusan silisleme yer alir. Bu dallarin gdvdesinden, voliitle
sonlanan ve farkli yonlere agilan kivrimdallar bulunmaktadir (Gérsel 14). Ust
boliimde, kuzey duvarin koselerine birer giilbezek islenmistir. Giilbezekler,
merkezde yer alan alt1 yaprakli bir ¢igek etrafina yerlestirilmis ve alt1 tam dairenin
kesismesiyle olusturulmustur. Merkezdeki cicek beyaz renkte, c¢evresindeki
daireler ise mavi, turuncu ve yesil renklerde boyanmistir (Gorsel 15).

Gorsel 14. Gorsel 15.
Giiney duvari:

Giiney duvarin ortasinda mihrap, mihrabin her iki tarafinda birer pencere ve
bat1 tarafinda minber yer almaktadir. Yapiin mihrabi yenilenmis olmakla
birlikte, mihrabin yerlestirildigi alandaki siislemeler dikkate alinmadigi igin bu
alandaki motiflerin bir bolimiiniin tzeri kapatilmis durumdadir. Kalemisi
stislemeler, mihrabin iki tarafindaki pencerelerin c¢evresinde ve iist kisimda

12



goriilmektedir (Gorsel 16; Sekil 7). ilk olarak alt, ardindan iist kisimdaki
stislemelerin anlatimi1 yapilacaktir.

Gorsel 16. Sekil 7.

Mihrabin her iki yanindaki alana uygulanan kalemisi siislemelerin bir boliimii,
zaman igerisinde yapilan bilingsiz miidahaleler sonucu siva ile kapatilmistir.
Ayrica, her iki tarafa sonradan eklenen raf, levha ve hali gibi unsurlar da
stislemelerin goriiniirliigiinii engellemekte, boylelikle 6zgiin dekoratif biitiinliigi
olumsuz etkilemektedir.

Mihrabin batisinda yer alan pencerenin iki yanindaki alanlardan, sag yondeki
duvar yiizeyi minber ile kapatilmis oldugundan, bu alanda kalemisi siisleme
bulunup bulunmadigina dair net bir bilgiye ulasilamamistir. Bazi camilerde
harimin duvar yiizeylerine kalemisi siisleme yapildiktan sonra minberin
yerlestirildigi bilinmektedir, dolayisiyla bu alanda da benzer bir siislemenin
bulunma ihtimali géz ardi1 edilemez. Sol yonde ise alt kisimda diisey dikdortgen
formlu kartuglar yer almakta; bu kartuslarin dort kdsesine “L” formu, merkezine
ise bir daire motifi resmedilmistir. S6z konusu formlar sar1 ve lacivert renklerle
boyanmustir. Kartuslarin hemen iizerinde ise dikey dogrultuda uzanan “S”
formunda bir kivrimdal yer almaktadir. Dalin gévdesinden voliitlii yapraklar ve
cesitli dallar agilmaktadir. Diger boliimlerde hali ve levhalarin ¢ivilerle yiizeye
sabitlenmis olmasi nedeniyle alt kisimlar1 goriilmemektedir (Gorsel 17).
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Gaorsel 17.

Pencerenin i¢ yiizeyleri, simetrik olarak vazodan g¢ikan gigek motifleriyle
siislenmistir. Dig hatlar1 siyah renkle belirlenen ayakli ve ¢ift kulplu vazolar,
yarim daire formunda olup i¢ yiizeyleri sar1 renkte boyanmistir. Vazodan dikey
eksende “S” formunda bir kivrimdal uzanmakta ve dalin gévdesinden saga ve
sola dogru hafif egimli yapraklar agilmaktadir. Kivrimdal ve yapraklar, sar ile
mavi renkte boyanmistir (Gorsel 18).

Gorsel 18.
Diisey dikdortgen formundaki pencerenin hemen iist kismi, yarim daire
formlu kemer ile sonlanir. Kemerin merkezinde dikey konumda, tepelikle
sonlanan bir asa tasvir edilmistir. Asanin iki tarafinda yatay diizlemde mavi, sar1
ve turuncu renklerde boyanan “S” seklindeki kivrimdal motifleri birlesim
gostererek simetrik bir kompozisyon olusturur. Kivrimdallarin gévdesinden
voliitle sonlanan ve farkli yonlere agilan dallar bulunmaktadir (Gorsel 19).
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Gaorsel 19.

Dogu yoniindeki pencerenin iki yanindaki duvar yiizeyleri ve i¢ kisimlari
kalemisi siislemelidir. Pencerelerden sag yoniindeki duvar yiizeyinde, 6zgiin
siislemelerle birlikte, sonradan yerlestirilen malzemeler (levha, cam vitrin vb.)
siislemeleri kismen veya tamamen kapatmaktadir. Bu durum, siislemelerin alt
kisimlarinin incelenmesine engel teskil etmektedir. Bu alanlarda daha 6nce yer
alan bezemelerin olup olmadigi, yiizeyin tamami agiga c¢ikarilmadan
anlasilamamaktadir. S6z konusu alandaki siislemelerden ilki saat motifidir.
Diisey dikdortgen formlu saatin merkezinde dairesel kadrani bulunmaktadir. Saat
tasvirinin lizerinde bir levha olmasi sebebiyle yarisim kapatmis durumdadir.
Ancak bu levha kaldirildiginda saat 3:52’yi gostermektedir. Dairenin gevresi
turuncu renkle vurgulanmis olup saat kadraninin zemini beyaz, rakamlari temsil
eden semboller ise siyah renktedir. Dista ise dikdortgen ¢ergevesine “S” formu
ile slislenmis olup formun igbiikey egrileri birer daire motifiyle dolgulanmistir.
Saatin alinhigr ise yarim daire formundadir. Saatin hemen saginda diisey
dikdortgen formda kartus olusturulmustur. Kartusun icerisi krem zemin {izerine
siyah renkte dikey konumda uzanan bir dal uzanmaktadir. Bu dalin sag ile soluna
yapraklar acilmakta ve iistte bugday basagiyla sonlanmaktadir. Kartusun sol
kisminda zemini mavi iizerinde ise sar1 renkte iiggen, turuncu ve sar1 renkteki
daire motifleri doniisiimli olarak kullanilmigtir. Siislemelerde, koyu yesil,
turuncu ve mavi tonlarm hakimiyeti dikkat g¢ekmektedir (Gorsel 20).
Kompozisyonun {ist kismi, biiyiik oranda siva ile kapatilmig olup, yiizeyde
zamanla olusmus bozulmalar, c¢atlaklar ve lekelenmeler goriilmektedir. Bu
durum, stislemelerin korunamadigimi ve konservasyon ihtiyact bulundugunu
gostermektedir.
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Gaorsel 20.

Pencerenin sol yoniindeki duvar ylizeyinde, altta enine dikdortgen kartus ve
kartusun dort kosesine i¢ kismi sar1 ve mavi renkte boyanan “L” seklinde formlar
yapilmistir. Kartusun merkezinde ise “+” seklinde dal yer alir. Dalin gévdesinden
yaprak ve giil goncalar1 agilmaktadir. Kartusun merkezinde vazo yer almaktadir
Burada aslinda kartus bir masa gorevi gormektedir. Ayakli vazo yarim daire
formunda olup igerisi mavi renkte boyanmistir. Vazodan diisey dikdortgen kartus
uzanmakta ve igerisi birbiri ardina siralanan iiggen motifleriyle siislenmistir.
Kartusun iki tarafina birer dal agilmakta ve dalin gévdesinde yaprak ile nar motifi
yer almaktadir. Ustte enine dikdortgen bir kartus ve bu kartusun merkezinde
ikinci bir vazo yer almaktadir. Ayakli ve ¢ift kulplu, yarim daire formundaki
vazonun i¢ kismi turuncu renkte boyanmistir. Vazodan birbiri ardina siralanan
dal ve bugday basagi uzanmaktadir. Dallarin govdesinden yaprak ve ¢icekler
acilmaktadir (Gorsel 21).
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Gorsel 21.

Pencerenin i¢ yiizeyleri, simetrik bir diizen igerisinde vazodan ¢ikan bitkisel
motiflerle siislenmistir. Dig hatlar siyah renkle belirginlesen ayakli ve ¢ift kulplu
vazolar, yarim daire formunda olup i¢ ylizeyleri sar1 renkte boyanmistir. Ayrica
vazonun igerisi siyah renkte ¢izgisel slislemelere sahiptir. Vazodan dikey eksende
bir dal uzanmakta ve dalin gévdesinden iki yone dogru kivrimdal, yaprak ve
bugday basaklar1 agilmaktadir (Gorsel 22).

Gorsel 22.

Diisey dikdortgen formundaki pencerelerin hemen iist kisminda, yarim daire
formlu kemer yer almaktadir. Kemerin iist boliimiinde dikey konumda, tepelikle
sonlanan bir asa motifi bulunmaktadir. Asanin iki tarafinda yatay diizlemde
mavi, sart ve turuncu renklerde karsilikli konumlandirilmis “S” seklindeki
kivrimdal motifleri birlesim gostererek simetrik bir kompozisyon olusturur.
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Kivrimdallarin govdesinden voliitle sonlanan ve farkli yonlere agilan dallar
bulunmaktadir (Gorsel 23).

o A
Gorsel 23.

Ust boliimde bes adet yazili siislemeye sahip giilbezek yer almaktadir. ¢ ige
gecmis dairelerin igerisindeki yazilar, beyaz zemin iizerine siyah renkte celi siiliis
hat ile yazilmistir. Yazilarin ara kisimlar1 bitkisel motiflerle siislenmistir.
Siislemeler, sari, lacivert, yesil ve turuncu renklerle boyanmistir. Yazilar, sagdan
sola dogru su sekildedir;

L3
b FhE : b
Gorsel 24. Gorsel 25. Gorsel 26. Gorsel
Metin: ¢ 4 & | Metin: A, | Metin, s 27. Gorsel 28.
@) OKunusu: | Okunusu: Okunusu: Metin: & | Metin: = &
Ya Sa'd bin | Allah (c.c) Muhammed Kasdl, Okunusu: Ya
Ziibeyr (s.a.v) Okunusu | Omer
Tiirkcesi: Ey : Ya
Ziibeyr’in oglu Ebubekir
Sa’d
Dogu cephe:

Harimin dogu cephesi, esas itibariyle {i¢ boliime ayrilmistir. Alt kat pencere
seviyesine kadar ahsap malzeme ile kaplanmis, {ist kisimda ise duvar yiizeyine
diisey dikdortgen formlu ti¢ pencere acilmistir. Pencerelerin ara ve i¢ yiizeylerine
enine ve diisey dikdortgen formda kartuslar olusturulmus ve igerisi bitkisel,
geometrik, nesnel olmak iizere cesitli motiflerle siislenmistir. Ustte ise yazili ve
bitkisel motiflerden olusan giilbezekler yer almaktadir (Gorsel 29; Sekil 8).
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Gorsel 29. Sekil 8. .
Siisleme kompozisyonlarinin sagdan sola dogru anlatimi yapilacaktir. Ik olarak diisey

dikdortgen formlu kartus olusturulmustur. Atta enine ve kare formundaki
kartus olusturulmus ve bu kartusun dort kosesine sar1 ve lacivert renkte
boyanan “L” seklindeki formlar sekillendirilmistir. Kartuslardan enine
dikdortgen formda olanin merkezinde “+” seklinde yaprakli dal siislemesi
yapilmistir. Dalin gdvdesinde yaprak ve nar motifi yer alir. Ustte daha genis

olan kartus yiizeyine buharli gemi tasvir edilmistir.

Gemi, i¢ kismi 6rgii hasir 6rgii goriiniimiinde siislenmis yarim daire form {izerinde yer

almaktadir. Bu formun merkezi ve sol kismindan bir zincir ve ucundaki ¢apa
sarkar sekilde verilmistir. Bu betimleme geminin su altinda kalan kismint
temsil ediyor olabilir. Ayrica bu alanda farkli sekil ve renklerde kaplar
yerlestirilmistir. S6z konusu kaplar, sembolik olarak su, bereket veya sadaka
anlamlarm igerebilir. Uzerinde ise geminin gdvdesi dikey ve yatay sekilde
boliinmis karelerden olusmakta ve bu kareler sari, siyah, mavi, yesil, kirmizi
ve turuncu gibi canli renklerle boyanarak satrang tahtasi gibi bir gériiniim arz
etmistir. Geminin bas kisminda bacasi yer alir. Bacadan ¢ikan kivrimli
duman, kompozisyona hareket kazandirmistir. Gemi anlayisindaki bu detay,
ozellikle Tanzimat sonrast donemde Osmanli'daki teknoloji ve sanayi
farkindaligini géstermektedir. Gemiden merkezde ve iki yonde olmak iizere
toplam {ii¢ direk uzanmaktadir. Merkezdeki ana direge bagli yelken tasvir
edilmistir. Renkli ve gizgisel yelken, geleneksel Tiirk-Islam sanatlarinda
alistk olmadigimiz ama yerel ustalarin estetik anlayislarii yansitan 6zgiin
bir unsurdur. Tki yondeki direkler ise yesil ve turuncu renkte boyanan
bayraklar ve iistte alem ile sonlanmaktadir (Gorsel 31). Sol yoniindeki kartus
icerisinde ise dikey konumda “S” formlu kivrimdal yer alir. Dalin
govdesinden iki yone yapraklar agilmaktadir (Gorsel 30).
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Gérsel 30. Gérsel 31.

Ikinci boliim siyah renkte konturlarla ii¢ ayr kartus seklinde tasarlanmis ve
her biri farkli motiflerle siislenmistir. Altta birbiri ardina siralanan kare formlar
sekillendirilmis ve bu formlarin dért kdsesine turuncu ile mavi renklerinde “L”
sekilleri, merkezinde ise nar motifleri yer alir. Merkezdeki kareye yakin
dikdortgen formlu kartusun igerisinde i¢ ige gecmis on iki kollu yildiz, yildizin
merkezinde ise on iki gen igerisinde giilbezek yer alir. Dista yildizin kesisim
noktasinda i¢ ice ge¢mis iki daire ile dolgulanmistir. Altta ise enine dikddrtgen
form igerisinde aga¢ motifi betimlenmistir.

Sagdaki kartus yiizeyi vazodan ¢ikan bitkisel motiflerle siislenmistir. Vazo
kare formunda bir masa {izerinde yer almaktadir. Masanin dort kosesinde mavi
renkte boyanan yarim daire, merkezinde ise giilbezek bulunur. Giilbezek, i¢ ice
geemis ii¢ daire icerisine Ui boyutlu etkiye sahip sekiz kollu yildizdan
olugsmaktadir. S6z konusu masanin merkezinde ise diisey dikdortgen formunda
yilizeyinde “X” seklinde siislemeye sahip bir kaide yer alir. Kaidenin iki yoniine
dogru iicer dal agilmakta ve dallar kirmiz1 renkte meyvelerle sonlanmaktadir
Kaide iizerinde ise ayakli ve ¢ift kulplu yarim daire formunda vazo yer alir.
Vazonun merkezinde ters konumda palmet motifi yer alir. Vazonun igerisinde
mavi ve sart renkte boyanan bolim topragi temsil etmekte ve vazodan biri
meyveli, biri meyvesiz dallar agilmaktadir. Meyveler, biiyiik bir ihtimalle nar
temsil etmektedir. Vazonun merkezinden iki ana dal ¢ikmakta ve bu dallar “V”
seklinde iki yone dogru yaprak seklinde agilmaktadir. Bu yapraklarin
merkezinden yine kirmizi meyveleri olan dallar agilir.

Soldaki kartus yiizeyinde yine bir masa tizerine konumlanan vazo betimlemesi
yer almaktadir. Kareye yakin dikddrtgen formundaki masanin yiizeyi, siyah
konturlarla diisey konumda alt1 béliime ayrilmistir. Sagda sola dogru sirastyla;
turuncu, gri, mavi, sari, siyah ve turuncu renkte boyanmis ve igerisine “S”
seklinde kivrimdal motifiyle siislenmistir. Kivrimdalin i¢biikey egrilerinden birer

20



yaprak agilmaktadir. Masanin merkezinde diisey dikdortgen formlu kaide yer alir.
Kaidenin yiizeyi “X” formuyla siislenmis ve iki yoniinden birer dal acilmaktadir.
Kaidenin merkezine ters konumda palmet motifi {izerine vazo tasvir edilmistir.
Ayakli ve ¢ift kulplu vazonun igerisinde yine ters konumda palmet motifi yer alir.
Vazonun igerisinde nar agaci yer alir. Oldukea natiiralist tislupta yapilan agacta
narlar, asagi dogru sarkar sekilde verilmistir. Burada farkli olarak narlarin disinda
koruyucu bir gévde yapilmigtir. S6z konusu alandaki kalemisi siislemeler, mavi,
sar1, turuncu, kirmizi, gri ve sari renkte boyanmistir (Gorsel 32).

Gorsel 32.

Ugiincii boliimiin duvar yiizeyindeki kompozisyon siyah kontur gizgileriyle
ii¢ ana bolimden olugmaktadir. Altta bir 6nceki duvar ylizeyindeki kare formlar
tekrar eder niteliktedir. Daha genis olan merkezdeki kartus igerisinde on iki
yaprakli ¢igekten olusan giilbezek yer almaktadir. Cicegin yapraklari sar1, mavi,
turuncu, lacivert, vizon ve siyah renkte doniisiimlii olarak boyanmistir. Ayrica
her bir yapragin ylizeyinde birbiri ardina siralanan daire motifleri yer alir. Sag ve
solundaki kartus ylizeyi, simetrik olarak vazodan ¢ikan ¢igek kompozisyonuyla
siislenmistir. Ayakli ve hilal seklindeki vazodan kirmizi meyvelerle sonlanan
dallar, filizler ve “S” seklinde kivrimdallar yer almaktadir. Ustte ise yine ayakli
ve yarim daire formunda ikinci bir vazodan da bitkisel ve nesnel motifler
acilmaktadir. Kompozisyonda sari, lacivert, turuncu, kirmizi, siyah ve yesil gibi
canli ve zit renkler tercih edilmistir (Gorsel 33).
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Gorsel 33.

Dordiincii boliimiin duvar yiizeyi, tek bir kartustan olusmaktadir. Altta diger
boliimlerde oldugu gibi kare formunda birbiri ardina siralanan formlar yer
almaktadir. Ustte ise kartusun merkezinde i¢ ice gegmis ii¢ yarim daire kemerli
nig yer alir. En icteki formun icerisinde diisey dikdortgen formunda bir kap yer
alir. Bu kabin merkezinden tigcer dal ¢ikmakta ve kirmizi meyve ile
sonlanmaktadir. Diger boliimler ise kivrimdallarla stislenmistir. Dalin
govdesinden yapraklar agilmaktadir. Nisin iist kismina vazodan ¢ikan bitkisel
motifler tasvir edilmistir. Ayakl ve ¢ift kulplu vazonun igerisinde ters konumda
palmet ve bu vazodan zambak ve gévdesinde kirmizi meyveler bulunan dallar
cikmaktadir. Nigin iki yoniine servi agaclar1 resmedilmistir. Sagdaki servi agact
mavi, soldaki ise hardal sarisi renkte boyanmistir (Gorsel 34).

Gorsel 34.
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Pencerelerin i¢ yiizeyleri, simetrik bir sekilde vazodan ¢ikan c¢igek
kompozisyonuyla siislenmistir. Ayakli ve ¢ift kulplu vazolar, yarim daire
formundadir. Vazodan kivrimdal, yaprakli dal, filiz ve zambaklar agilmaktadir.
Dallar, li¢ yaprakli gigeklerle sonlanmaktadir (Gorsel 35-36-37). Pencerelerin tist
kisminda yarim daire kemer ve kemerin merkezinde tepelik ile sonlanan asa yer
alir. Asanin iki kenarinda “S” ve “C” formunda kivrimdallar yer alir (Gorsel 39).

Gorsel 36.

Gorsel 37
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Gorsel 38.

Dogu duvarin st boliimiinii besi yazili ve biri bitkisel motifli giilbezek

Gorsel 39.
Metin: »= 4

Okunusu: Ya

Omer

Gorsel 40.

Metin: s &

Okunusu:
Ya Ali

Gorsel 41.
Metin: O U
Okunusu: Ya

Hiiseyin

Gorsel 42.
Metin: &
oy
Okunusu:
Ya Hiiseyin

Gorsel 43.
Metin: o= &

Okunusu:Ya
Ziibeyr

bulunmaktadir. Tam bir daire igerisine yer alan yazili siislemelerden dordii zikzak
motifi ile ¢evrelenmistir. Yazilar, celi siiliis hatla beyaz zemin iizerine siyah
renkte istiflenmistir. Yazilar sagdan sola su sekildedir;

Gorsel 44.

Bati1 duvar:

Harimin bat1 duvarinda pencere olmamasi sebebiyle siisleme kompozisyonu
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kesintisiz bir sekilde yapilmigtir. Duvarin alt kismi belirli bir yiikseklige kadar
ahsap lambri ile kaplanmustir. Ust kismu ise yatay diizlemdeki serit ile ikiye
boliinmiistlir. Altta kare ve diisey dikdortgen formda kartuslara ayrilmis olup
igerisi bitkisel, geometrik ve nesnel motiflerle siislenmistir. Ustte ise yazili ve
bitkisel motifli giilbezekler birbiri ardina siralanmustir (Gorsel 45; Sekil 9).



Gorsel 45. Sekil 9.

Duvarm alt kisminda kare formlar birbiri ardina siralanmaktadir. Formun dort
kosesinde sar1 ve lacivert renkte boyanan “L” seklinde form, merkezinde ise
govdesinde nar bulunan dallar betimlenmistir. Kartuslar, sagdan sola dogru
anlatilacaktir: ilk boliimde duvar yiizeyi li¢ ana kartusa ayrilmigtir. Her bir pano
diisey cizgilerle siirlandirilmistir. Daha genis olan merkezde yarim daire kemerli
pencere betimlemesi yer alir. Pencerenin merkezinde yer alan {i¢ ayak,
muhtemelen ¢icekligi tasiyan ayakli bir sehpayi stilize eder. Vazo, yarim daire
formlu olup ¢ift kulpludur. Ayrica vazonun i¢inden birbiri ardina sirlanan dallar
cikmaktadir. Dallarin gévdesinde nar ve yapraklar yer alir. Sagdaki kompozisyon
yine vazodan ¢ikan ¢icek kompozisyonundan olusur. S6z konusu kompozisyon
yaprak ve meyve benzeri formlar, diger panolardaki érneklerle benzerlik tagir.
Vazo diisey dikdortgen formlu, yiizeyi tiggenlerle dama tahtasi gibi olusturulmus
mimari 6ge iistte yarim daire kemer ile sonlanmistir. Bahsi gegen form bir
pencere veya kafesli aciklik seklinde betimlenmistir. Vazonun sag ve sol yaninda,
yarim daire bi¢imli hilal benzeri formlar dikkat ¢ekmektedir. Solda ise yine
vazodan ¢ikan ¢igek kompozisyonu bulunur. Vazo enine dikdortgen formlu
masay1 betimleyen form {izerine konumlandirilmistir. Yiizeyi kafes siislemeli
olup mavi, sari, siyah, yesil ve turuncu renklerinde doniisiimlii olarak
boyanmistir. Ayakli ve yarim daire formlu vazonun igerisi li¢ daire le
siislenmistir.
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Gaorsel 46.

Ikinci béliimde duvar yiizeyi yine ii¢ boliime ayrilmistir. Ortadaki daha genis
olan kareye yakin dikdoértgen formlu boliimiin merkezinde madalyon yer alir.
Madalyonun merkezinde tam bir daire icerisinde altigen ve alt1 kollu yildiz yer
alir. Dista ise iki kademe halinde alt1 yaprak ¢evrelemektedir. Distaki yapragin
ylizeyine birer giilbezek islenmistir. Altigenin merkezinde ise ibrik motifi tasvir
edilmistir. Ibrigin iki yoniinde i¢ ice gecmis iki daire yer alir. Iki kenarda diisey
dikdortgen formlu kartus igerisinde merkezde tam daire igerisinde sekiz kollu
yildiz, iki yoniinde ise yiizeyi daire motifleriyle siislii seritler yer alir. Bu haliyle
kol saatini animsatmaktadir.

.

b ot

Gorsel 47.

Dordiincii bolimde duvar yiizeyi merkezde pencere betimlemesi ile iki
yoniinde vazodan c¢ikan c¢icek kompozisyonuyla siislenmistir. Yarim daire
kemerli pencerenin igerisinde {i¢ ayakli bir sehpay1 betimleyen form iizerinde
vazo yer alir. Yarim daire formundaki vazodan birbiri ardina siralanan dallar
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cikmaktadir. Dalin gévdesinden yaprak ve kirmizi renkte gigcekler agilmistir.
Ayrica pencerenin iist kisminda merkezde tepelik ile sonlanan asa ve iki yoniinde
“S” ile “C” seklinde kivrimdallardan olusan kompozisyon yer alir. iki yéniinde
ise vazodan ¢ikan ¢icek kompozisyonu ile siislenmistir. Vazolar yine masa/sehpa
benzeri 6gelerin iizerine konumlanmuistir.

Gaorsel 48.

Besinci boliimdeki duvar yiizeyi, siyah konturlarla ti¢ boliime ayrilmustir.
Daha genis olan merkezdeki kartusun alt kisminda aga¢ motifleriyle siislii enine
dikdortgen form yer alir. Ustte ise kareye yakin dikddrtgen formun merkezi
madalyon ile siislenmigtir. Madalyon u¢ uca eklenmis alti yaprakli cicekten
olusan kompozisyondan olugmaktadir. Yapraklar, mavi, lacivert ve sar1 renklerde
boyanmustir. Iki yoniindeki kartuslarda ise vazodan ¢ikan cicek kompozisyonu
yer alir. Ayakl ve ¢ift kulplu vazo yarim daire formundadir. Vazodan yaprak ve
dallar agilmakta ve ayrica dallar birer ¢igek ile sonlanmaktadir.

Gorsel 49.
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Son boliimiin  minberin arka kisminda kalmasi sebebiyle biitiiniiyle
goriilmemektedir. Burada da yine merkezde pencere betimlemesi ve iki yoniinde
siyah konturlarla olusturulan diisey dikdortgen formlu kartus seklinde
diizenlenmistir. Sol yoniindeki kartus minberden dolay1r tam anlamiyla
goriilmemekle birlikte diger kartuslarda oldugu gibi burada da vazodan g¢ikan
cicek kompozisyonu olmalidir. Merkezdeki pencere betimlemesi yarim daire
formunda olup igerisinde vazodan c¢ikan c¢icek betimlemesi iistte ise
kivrimdallardan olugan kompozisyon yer alir. Sagindaki kartus yiizeyinde de iki
kademe halinde vazodan ¢ikan ¢igek kompozisyonu yer almaktadir. ilkinde iist
iiste dairelerin diziliminden olusan formlar ve bunlarin iki ydniinden dallar
cikmaktadir. Ustte ise ayakli ve ¢ift kulplu yarim daire formundaki vazonun
merkezinden ¢ikan dallar dairesel olarak kivrim yapmakta ve igerisinde 1ginsal
kollardan olusan giinesi temsil eden motif bulunur. Vazonun iki kenarindan ¢ikan
kiliglar ise yine merkezdeki kompozisyonu icerisine almakta ve olduk¢a dikkat
¢ekmektedir.

Gorsel S0.

Ustte boliimde ise dordii yazili, biri bitkisel motifli olmak iizere toplam bes
giilbezek bulunmaktadir. Bitkisel motifli giilbezek, merkezde alt1 yaprakl ¢icek,
dista ise dairelerin kesisimiyle olusan alt1 yaprak yer alir. Yazili giilbezekler,
zikzak motifleriyle ¢evrelenmis, igerisinde ise Islam tarihinde 6nemli sahabelerin
isimleri celi siiliis hat ile yazilmigtir. Burada yazilarin arasinda siislemeye yer
verilmemistir. Sadece yazilarin alt kisminda oldukca sade nitelikte {i¢ yaprakli
palmete yer verilmistir. Yazilar su sekildedir;
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Gorsel 48. Gorsel 49.

Gorsel 45. Gorsel 46. Gorsel 47.
Metin: ¢ O3 el | Metin: 59 & Metin: & Metin; &
waldy TR G oans 3 peallas OKunusu: Ya
Talha

Okunusu: Y3 Sa'd, | Okunusu: Ya Okunusu: Ya
bin Ebi Vakkas Ebt Ubeyde b. Abdurrahman bin

Tiirkgesi: Ey Eba | S-Gstmah Av
Vakkas in oglu Tiirkgesi: Ey Tiirkgesi: Ey
Sa’d? Ebt Ubeyde, el- | gvfin oglu

Cerrah’mn oglv®> | Abdurrahman$

3.DEGERLENDIRME

Yapi, Konya’da 18. ve 20. yiizyil araliginda insa edilen sade ve kiiciik dlcekli
ahsap direkli camilerin devami niteligindedir. Konya cevresindeki camilerin
biiylik ¢ogunlugunda insa ve nakkas kitabesi bulunmamaktadir. Ancak calisma
kapsaminda inceledigimiz Korasi Camisi hem insa (1309/1891) hem de nakkas
kitabesinin (1312/1894) bulunmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Yap1 mimari
ozelliklerinden ziyade 6zgiin kalemisi tekniginde yapilan siislemeleriyle dikkat
¢ekmektedir. S6z konusu kalemisi siislemeler, teknik, iislup ve kompozisyon
agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bahsi gegen siislemeler, Ge¢ Osmanli doneminin
siisleme anlayisin1 yansitmakla birlikte, tagra {islubunun olugmasinda da katki
saglamaktadir. S6z konusu stislemeler, bitkisel, geometrik, nesnel ve yazili olmak
iizere olduk¢a yogun kompozisyona sahiptir.

Bitkisel siislemeler, kivrimdal, bugday basagi, giilbezek, yaprak ve gicek
motiflerinden olugsmaktadir. S6z konusu motifler genellikle gesitli formlardaki
kartuslar ve pencere {izerinde yer almaktadir. Geometrik siislemeler, yildiz ve
carkifelek formlu giilbezekler goriilmektedir. Giilbezegin dairesel diizlemde
sinirlandirilmis olmasi sebebiyle sonsuzluk ve merkeziyetgilige, ¢arkifelegin ise
zamant ve diinyanin doniisiinii sembolize ettigi disiiniilmektedir (Cayc1, 2017:
235). Benzer motiflerle Beysehir Avdancik Mahalle Camisi Doganhisar Desdigin
Mahallesi Ulu Cami (Algag, 2023b: 80), Hiiyiikk Cavus Cami ((Karpuz, 2009:
1885-1888; Erdemir-Yavuzyilmaz:475) ve Afyon Dariz1 Idris Koyii Camisinde
gormekteyiz.
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Nesnel siislemeler, vazodan ¢ikan ¢igekler, pencere betimlemeleri, saat, ibrik,
puskiil ve bereket boynuzu motifleri kullanilmistir. S6z konusu motifler
igerisinde vazodan ¢ikan cigekler, en yogun grubu olusturmaktadir. Vazolarin
formu genel olarak birbirine benzerlik gostermekle birlikte vazodan c¢ikan
cicekler farkliik gostermektedir. Bu kompozisyonlar, pencerelerin ig
kisimlarinda ve giiney, dogu ve bati duvarlarda diisey dikdortgen formlu
panolarin icerisinde yer alir. Oldukga natiiralist islenen ayakli ve cift kulplu
vazolardan ¢ikan ¢esitli renklerde boyanan yaprak ve ¢igekler donem 6zelliklerini
yansitmaktadir. Osmanli donemi kalemisi siislemelerinde baskent ve tasra
yapilarinda olduk¢a yogun bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sekildeki
vazodan ¢ikan ¢igekler, Aksehir Dogrugéz Mahalle (Hanonii Cuma) Camisi,
Beysehir Avdancik Mahalle Camisi, Doganhisar Degdigin Mahallesi Ulu Cami,
Hiiyiik Cavus Cami (Erdemir-Yavuzyilmaz:474), Afyon Dariz1 idris Koyii Cami,
Aydin- Kogarli Cihanoglu Cami Manisa Soma Damgaci Cami, Manisa Soma
Hizir Bey Cami, izmir- Kemalpasa, Yukar1 Kizilca Kdyii (Halil Aga) Cami,
Kirsehir Mucur Emine Hanim Cami ve Trabzon Doganci Mahallesi Merkez
Camisinde (Onal-Kog, 2024: 484) karsimiza ¢ikmaktadir.

Bati duvarda pencere betimlemeleri yapilarak burada pencere varmis gibi bir
izlenim verilmigtir. Ge¢ Osmanli donemi kalemisi siislemelerinde pencere
betimlemeleri, tek veya perdeli olarak duvarin masif goriiniimiinii hafifletmek
amaciyla dini ve sivil mimaride kullanilmigtir (Okguoglu, 2000: 50-51). Benzer
orneklerine, Doganhisar Desdigin Mahallesi Ulu Camisinde rastlamaktadir
(Algag, 2023b: 80),

Yapida ilgi ¢eken bir diger nesnel motif saattir. Ge¢ Osmanli déneminde
saatlere olan ilgi dénemin siisleme anlayisma da yansmmustir. Ozellikle III.
Selim’in saatlere olan ilgisi ve II. Abdiilhamid’in neredeyse tiim sehirlerde birer
saat kulesi yapilmasini istedigi bilinmektedir (Gezgor, 1997: 17; Bigici,
2012:150). Sultanlarin ilgi odagi olan saatler, yerel sanat¢ilarinda ilgisini gekmis
ve siislemelerde bir motif olarak tasvir edilmistir. Saat motifi, siislemenin yam
sira zamani gosteren bir imge olarak da yapilmis olmalidir. Saat motifi,
Doganhisar Desdigin Mahallesi Ulu Cami (Algag, 2023b: 83), Afyonkarahisar
Basmak¢1 Hilal (Cuma) Cami (Algag, 2019: 274- 275), Manisa Demirci
Marmaracik Koyii Cami (Koger, 2024: 371), Kirsehir Mucur Emine Hanim Cami
(Tay, 2017: 700), izmir (Merkez) Sadirvanalt: Cami (Sener, 2011: 564), Trabzon
Doganci Mahallesi Merkez Camileri benzer iislupta yapilmis rneklerdir (Onal-
Kog, 2024:484),

Gemi motifi, hem donemin teknik gelismelerini temsil etmesi hem de manevi
bir yolculugu sembolize edebilmektedir. Manevi boyutunda sirat kopriistinii
gecme, uhrevi yolculuk ya da Hz. Nuh’un gemisine gonderme gibi anlamlarla
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yorumlanabilmektedir. Bozkir Hisarlik (Asarlik) Cami ve Doganhisar Desdigin
Mahallesi Ulu Camilerinde goriilmektedir (Algag, 2023b: 76).

Yazil siislemeler, harimin giiney, dogu ve bati duvarlarinin {ist kisminda
“Allah (c.c)”, “Muhammed (s.a.v.)”, dort halifeden “Ya Ali”, Islam dininde
onemli isimlerden “Ya Hiiseyin”, “Ya Ziibeyr” ve “Ya Talha” “Vel Abbas”,
“Sad”, “Abdurrahman”, “Seyid” ve “Ebu Ubeyde” isimleri daire igerisinde birbiri
ardina siralanmistir. Dort halifeden sadece “Ya Ali’nin” ismine yer verilmistir.
Ayrica “Ya Ali” ve “Ya Hiiseyin” isimlerinin ikiser defa yazilmis olmasi oldukca
dikkat cekicidir. Camilerde genellikle “Allah (c.c)”, “Muhammed (s.a.v)” ve dort
halifenin isimleri karsilasilirken, burada “Ya Ziibeyr”, “Ya Talha” ve diger
isimlerin bir arada yer almasi, Anadolu’daki camilerde nadiren goriilen bir
uygulamadir. Bu durum, ustanin klasik kaliplarin digina ¢ikarak 0zgiin bir
kompozisyon gelistirdigini, dolayisiyla bireysel iislup bilincine sahip oldugunu
gostermektedir. Anadolu disinda Balkanlar’da Hadim Camisindeki (1258/1838)
kalemisi siislemelerde ayni isimlerle karsilasiimistir (Karaaslan, 2019: 360).
Nitekim Balkan cografyasindaki benzer 6rneklerle iligkisi, Osmanli sanatinin geg
déneminde {islup ve tema diizeyinde ortak bir kiiltiirel dilin varliina da isaret
etmektedir. Benzer sekilde, Anadolu’da harim duvarlarinin ikinci kat seviyesinde
yazili madalyonlarla siislenen camiler, Aksehir Dogrugéz Mahalle (Hanonii
Cuma) Camisi, Avdancik Mahalle Camisi, Doganhisar Desdigin Mahallesi Ulu
Cami (Algag, 2023b: 86), Doganhisar Uncular Mahalle Camisi, Ilgin Balki
Mahalle Cami (Tasdelen ve Cetin, 2019:429-434), Sille Mahalle Mezaryakasi
(Kayabasi) Camisi, Hiiyiikk Cavus Cami (Erdemir-Yavuzyilmaz:475-476),
Afyonkarahisar Bagsmakg¢1 Recep Bey Cami (Algag, 2023:113-120), Afyon Dar1z1
Idris Koyii Cami, Kirsehir Mucur Emine Hanim Cami ve Trabzon Doganci
Mahallesi Merkez Camisidir (Onal-Kog, 2024:483).

Calisma kapsamindaki kalemisi siislemeler, kitabesine gore “Suhid
Kasabasi’ndan Nakkas Ahmed bin” tarafindan 1312/1894 yilinda yapilmustir.
Ozellikle Anadolu’da tasra yapilarinda kalemisi siislemelerin  biiyiik
cogunlugunun kitabesi yoktur. Ancak kalemisi siislemelerin genellikle gezici
ustalar tarafindan yapildig: bilinmektedir. Buna bagl olarak ustay1 tespit etmek
olduk¢a zordur. Korag1 Camisi kalemisi siislemeleri yapan ustanin ismi, nereli
oldugu ve ne zaman yapildigina dair bilgi vermesi agisindan olduk¢a dnemlidir.

Calismada incelenen 19. yiizyilin son ¢eyregine tarihlenen camilerde siva
tizerine yapilan kalemisi siislemeler hem Konya ¢evresinde hem de Anadolu’da
¢ok sayida Ornegi bulunmaktadir. Anadolu ve Konya gevresindeki kalemisi
siislemelerinde topografik resimler, manzara ve cami betimlemeleri karsimiza
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cikmaktadir’. Koragi Camisi’nin siislemelerinde topografik veya manzara
betimlemelerinin bulunmamasi, ustanin bilingli bir tercih dogrultusunda dini ve
sembolik anlami1 6n planda tutan bir yaklagim benimsedigini diigiindiirmektedir.

SONUC

Koras1 Camisi, Konya’daki ahsap direkli cami geleneginde insa edilmis kii¢iik
Olcekli, sade fakat siisleme acisindan son derece dikkat ¢ekici bir yapidir. Ahsap
direkli cami gelenegini siirdiiren bu yapi, sahip oldugu insa ve nakkas kitabeleri
sayesinde, donemin tasra islubuna iliskin 6nemli belge niteligi tasimaktadir.
Ozgiin kalemisi siislemeleri, Ge¢ Osmanli déneminin karakteristik siisleme
anlayisim yansitmaktadir. Kalemisi siislemelerin “Suhtid Kasabasi’'ndan Nakkasg
Ahmed bin ...” tarafindan 1312/1894 yilinda yapilmig olmasi, yalnizca ustanin
kimligini degil, ayn1 zamanda donemin sanat anlayisini da ortaya koymaktadir.
Caminin kalemisi silislemeleri, kompozisyon ve teknik agidan Geg¢ Osmanlt
donemi siisleme anlayisini yansitirken, tagrada gelisen 6zgiin bir iislubun da
izlerini tasir. Nakkas, donemin siisleme anlayisini kendi bilgi, birim ve hayal
giicliyle harmanlanmasiyla tasra {islubu ortaya ¢ikmustir. Ozellikle bitkisel,
geometrik, nesnel ve yazili motiflerin bir arada kullanilmasi; vazodan g¢ikan
cigekler, gemi, saat, ibrik ve pencere betimlemeleri gibi temalarin bir arada
bulunmasi, yapiya siisleme g¢esitliligi kazandirmistir. Bu g¢esitlilik, yalnizca
estetik bir bezeme anlayisinin degil, ayn1 zamanda dénemin kiiltlir ve sanat
anlayigmin ~ yansimasidir.  Ozellikle  nesnel — motiflerle  olusturulan
kompozisyonlarda Ge¢ Osmanli doneminde benimsenen Barok, Rokoko ve
Ampir gibi batili {isluplarin etkisini géstermek miimkiindiir.

Kalemisi siislemelerde, basta mavinin bir¢ok farkli tonu olmak iizere sari,
siyah, yesil, turuncu ve kiremit renkte boyalarla kivrim dal, kenger yapraklari,
yaprakli dal, cesitli ¢igek gibi bitkisel motiflere, meyveli agag, vazodan ¢ikan
cigek, saat, ibrik, pencere betimlemeleri gibi nesnel siislemelere, madalyonlar
igerisine alinmig yazil siislemeler kullanilmistir. Yapi, Konya’da 19. yiizyilin son
¢eyregine tarihlenen ve 6zgiin kalemisi tekniginde siislemelere sahip doneminin
stisleme anlayisini yansitan dnemli bir ornektir.

Koras1 Camisi, 0zgiin kalemisi siisleme 6rneklerini barindirmakla birlikte,
zamanla yapilan eklentiler, siva uygulamalar1 ve gorsel engellemeler nedeniyle
tam anlamiyla degerlendirilememektedir. Restorasyon siirecinde, bu bolgedeki
levha ve benzeri eklentilerin dikkatli bicimde kaldirilmasi, yiizeyin uygun

5 Bu resimlerde genellikle Tarihi Yarmmada, Galata, Uskiidar semtleri, Kiz Kulesi,
Bayezid Yangin Kulesi, Galata

Kulesi, saraylar, 6zellikle Topkap1 Saray1 ve onunla baglantili sahil koskleri, kasirlar,
kopriiler ve Kéabe ve Sultan Ahmed Camisi olmustur (Arik, 1988:120-122; Okguoglu,
2020: 39-43; Ecesoy, 2011: 2018).
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yontemlerle temizlenmesi ve varsa altta kalan siislemelerin belgelenmesi dnem
arz etmektedir. Bu sayede yapinin 6zgiin siisleme programi daha biitiinliikli bir
bigimde anlagilabilecektir.

Sonug olarak, Korasi Camisi, Ge¢ Osmanli donemi tasra sanatinda yerel
yorum giicii yiiksek, Ozgiin bir kalemisi iislubunun temsilcisidir. Ustanin
kimliginin kitabe aracilifiyla belirlenebilmesi, s6z konusu yapiyr 6nemli
kilmaktadir. Koragi Camisi, Konya cevresinde 19. ylizy1l sonlarinda gelisen
stisleme anlayisinin 6rneklerinden biri olmasinin yani sira, tasrada gelisen 6zgiin
estetik yaklagimlarin da somut bir temsilcisidir. Bu nedenle yap1, Anadolu’daki
Geg¢ Osmanli donemi kalemisi geleneginin hem devamini hem de yerel bir
yoruma donilisimiinii ayn1 anda sergileyen Onemli bir O6rnek olarak
degerlendirilmektedir.
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Zileli Nakkas Emin ve Yapmis Oldugu Duvar
Resimleri

Ugur Demirbag’

Giris
Osmanh tasvir sanatinda minyatlir gibi figiiratif; duvar, tavan ve kitap
bezemesi gibi figiirsiiz her tiirlii resim (kalem isi nakis) ¢aligmalar1 yapilmaistir.
Bu ¢alismalar1 yapanlara “nakkas” adi verilmektedir (tiirker). Bezeme; siisleme
veya tezyin diye de adlandirilan genel olarak bir nesnenin yiizeyinde diiz veya

kabartma, boyali ve boyasiz birtakim motiflerle yapilan diizenlemelerdir
(Odekan, 1997).

Sarayin igerisinde nakkashane bulunmasi, Selguklulardan Osmanlilara gecen
bir diizendir. Bu tip nakkashaneler, 14. yiizyildan sonra Iran ve Hindistan’da
varligimi siirdiiren Miisliman toplumlarla hiikiimdarlarin destekleriyle islev
gosteren ve bununla birlikte sanatcilarin egitildigi kutub-hane olarak bilinen sanat
atolyelerinin faaliyetlerini iistlenmislerdir.

Saray nakkashanesinde c¢alisan kendilerini gelistiren sanat¢ilar meydana
getirdigi calismalarla Osmanli tasvir sanatlaria cesitli anlayislar getirmistir. ilk
devirlerde Selguklu etkileriyle Rumi motifleri bitkisel bezeme olarak etkili
olmustur. Fatih Sultan Mehmet devrinde Baba Nakkas iislubu, Kanuni devrinde
Saz iislubu ve Cicek motifleri klasik Osmanli duvar resimlerinin motif ve
desenlerini belirlemistir (Yenisehirlioglu, 2002). 18. yilizy1l basinda artmaya
belirgin bir sekilde ortaya ¢ikan Bati etkisi uzantisinda geleneksel anlayisi kendi
bakis acisiyla ortaya koyan Levni de devrin 6nde gelen sanatg¢ilarindan biri olarak
kabul edilir.

Osmanli sanatinda goriilen tsluplar yalniz kitap sanatlarinda degil mimari
bezeme programlarinda da goriilmiistiir. Ozellikle kalemisi nakislarmn bu
bezemelerde 6nemli bir yeri vardir. Nakkaslar, yapilarin kalemisi desenlerinin
hazirlanmasi ve uygulanmasinda bizzat yer alarak iisluplarii sergilemislerdir
(Uluskan, 2013).

Mimaride bezeme 6gesi olarak uygulanan ve kalemisi bezeme de sozii edilen
boyali nakiglarin 14. yiizyildan sonra uygulandigi alan siva iizerinedir (Oney,
1978, s.75). Yapilan kalem islerinde genellikle cicek, yaprak, dal, agag ve
meyvelerle stilize edilen bitkisel bezemeler goriilmektedir.

! Dog. Dr., Cankir1 Karatekin Universitesi, 0000-0001-8471-7348
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18. yiizyilda Bati ile ilerleme gosteren kiiltiirel iliskiler Tiirk bezeme sanatini
da yansimustir. ilk Bat1 etkileri Sultan III. Ahmed devrinde ortaya ¢ikmis ve bu
gecis devrini Ahmed Refik, o devir kiiltiiriiniin bir sembolii olan lale ¢igeginden
dolay1 Lale Devri olarak adlandirmustir.

Osmanlinin ge¢ donemi mimarisinde 18. yilizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan
duvar tasvirleri 19. ylizyil sonlarma kadar gelisimini siirdiirmiistiir. Duvar
resimleri baglica, tek yapi (cami, konak) tasvirleri, gemi tasvirleri ve genel
manzara tasvirleri gibi konular1 igermektedir. (Arik, 1975, s. 423-436).

Calismada Zileli Nakkas Emin’in mimari yapilarin duvarlarina yapmis oldugu
resimler ele alinmigtir. Resimlerde genel olarak geometrik ve bitkisel motifler
konu almmigstir. Konu ile ilgili gerekli olan literatlir taramasi yapilmustir.
Aragtirma Zileli Nakkas Emin’in yapmis oldugu bezemelerle sinirli tutulmustur.
Bununla birlikte gorseller tarafimca ¢ekilmistir. Yapilarin i¢ mekaninda duvar
bezemelerinin olmasi, bu bezemelerin korunmasi ve siirdiirebilirliginin
saglanmasi, gelecek nesillere aktarilmasi kiiltiirel mirasimiz agisindan 6nem arz
etmektedir.

Zileli Nakkas Emin’in Yapmis Oldugu Duvar Resimleri
Duvar Bezemeleri
Seyh Nusrettin Tiirbesi Duvar Bezemeleri

Tiirbe, Tokat ili, Zile ilgesi, Seyh Nusrettin Kdyii’nde yer almaktadir. Yap1
kitabelerinden anlasilacagi lizere onarim kitabesinde 1272 ve silik olan kisimda
1275 yilina tarihlendirilmektedir. Bununla birlikte silik goriinen kisimda
“Sevvedahii Arapzade Emin Usta Gafara Allahu7” metini vardir (Glindogdu,
2006, s. 380).

Yapinin kuzey duvarinda cami tasviri yer almaktadir (Sekil 1). Tasvirin sag
tarafinda sehir manzarasi bulunmaktadir. Bati duvarinda cennet resmi, {izerinde
kemer ve agaglar, sag ve solda meyve tasvirleri yer almaktadir (Sekil 2). Giiney
cephede Mekke resmi, gorselin her iki tarafinda dervis sikkeleri vardir. Dogu
cephesinde onarim kitabesi ile sagda baldaken tiirbe (Sekil 3-4)., solda sehir
tasviri, listte pencerenin her iki yaninda meyve agaglar1 (Sekil 5-6-7) vardir
(Yetis, 2017, s. 76-91).
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Sekil 1. Seyh Nusrettin Tiirbesi duvarindaki cami motifi

Sekil 3 - 4. Duvardaki Kabe ve agag tasviri
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Sekil 5. Seyh Ethem Tiirbesi duvar bezemeleri

Sekil 6. Cm_ta;svrleri Sekil 7. Aga¢ tasvirleri

Seyh Eyliik Tiirbesi Duvar Resimleri

Yesilce Koyii’nde bulunan bir dini yapidir. M. 1574 kayitlarinda Seyh
Eyliik’e ait bir kisiden s6z edilmektedir (Sekil 8-9). Tiirbenin girisindeki kitabede
1920-21 yilinda onarildig1 yazmaktadir (Cal, 1993, s. 293).

Yapimin bati, dogu ve kuzey olmak iizere cephelerde sembolik gorseller
bulunmaktadir (Sekil 10). Kuzey cephede balta ve tespih gibi sembolik
resimler vardir. Dogu cephesinde cicek ve meyveler yer almaktadir (Sekil
11-12-13). Bati1 cephesinde tirbe, bork ve barutluk gibi motifler

goriilmektedir.
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Sekil 10. Duvardaki sadirvan motifi
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Sekil 11 - 12. Duvarlardaki gemi ve vazo iginden yiikselen ¢igek motifi

Sekil 13. Kose gegislerde uzayan dal seklindeki bitkisel motifler
Seyh Ethem Tiirbesi Duvar Bezemeleri

Zile Ilgesi, Mah, yer alan tiirbe “Musa Fakih” ve Beyazit-1 Bestami” olarak
da bilinmektedir (Sekil 15). Yapida M. 1206 ve M. 1305 tarihli iki kitabe
bulunmaktadir (Cantay, 1980: 498). 18. Yizyilin sonlarinda yapilan
miidahalelerle yapinin tekrardan yapildigi tahmin edilmektedir (Se¢gin, 1997, s.
149-150). Glinlimiizde tiirbe kismina caminin harim kisminda yer alan kii¢iik bir
kapidan girilmektedir. Yapmin dogu ve giliney cephelerinin kemerlerin
eteklerinde aga¢ ve manzara tasvirleri yer almaktadir (Sekil 14-15).
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Sekil 14. Tiirbe goriiniisii Sel;il 15. Kubbe goriiniisii
Tiirbenin i¢ mekan duvarlarinda yogun bir sekilde bitkisel bezemeler
gorlilmektedir (Sekil 16-17). Kubbenin tam ortasinda semse motifi
bulunmaktadir. Semse motifinde daha ¢ok bitkisel bezemeler agirliktadir. Kubbe
eteklerinde ve kasnaklarinda bitkisel bezemeler yer almaktadir (Sekil 18-19).
Yapinin cephelerinde mezari yer alan insanlarin kendileri hakkinda bilgileri yer
almaktadir. Tiirbenin kemerlerinde dal ve yaprak gibi bitkisel bezemeler yer
almaktadir (Sekil 20). Tiirbenin duvarlarinda aga¢ motifleri ve Kabe tasviri yer
almaktadir (Sekil 21-22). Ayrica cami motifleri de bulunmaktadir. Kubbeye gecis
pandantiflerde de bitkisel bezemeler yogunluk gostermektedir. Kubbe kasnagimin
sona erdigi boliimde silmelerde yesil ve turuncu renklerinde bitkisel bezemeler
vardir. Kemerlerde c¢ok fazla bitkisel bezemeler goriilmektedir. Yapinin
cephelerinde agag ve dal motifleri gibi bitkisel bezemeler yer almaktadir (Sekil
23-24). Bununla birlikte duvarlarda Kur’an-1 Kerim’de yer alan ayet ve hadislerle
ilgili yazi bezemeleri yer almaktadir.

Sekil 16-17. Kemerlerde VC. duvarlarda bitkisel bezemeler
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Sekil 20-21-22. Kemerlerde ve pandantiflerdeki bitkisel bezemeler
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Sekil 23-24. Duvarlardaki agac motiflerinin goriiniisleri
Amasya Merzifon Kara Mustafa Pasa Cami

Amasya iline baglh Merzifon ilgesinde Kara Mustafa Paga Kiilliyesi igerisinde
bulunan yap1 1666 tarihinde insa edilmistir. Uzerinde yer alan kitabesine gore
1840 ve 1851/52 tarihlerinde yapilan miidahaleler ile gliniimiizdeki halini almistir
(Arik, 1975, s. 8-13; Arik 1976, s. 64). Yapinin kubbe etegindeki cami gorselinin
altina kirmiz1 tonlarinda “1292” yili yer almaktadir (Arik, 1976, s. 67). Bu yil,
yapinin avlusundaki sadirvanin  kubbesinde bulunan yil ile benzerlik
gostermektedir. Bu da Zileli Emin’i gdstermektedir.

Kubbenin eteginde cami tasviri yer almaktadir. Cami tasvirinin saginda
manzara resmi ve solunda natiirmort bulunmaktadir (Sekil 25). Resimler
giiniimiizde mevcut degildir (Yetis & Bayraktar, 2020, s. 642).

; R\ £ ‘ ;
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Sekil 25. Dvarlakl bltklseotlernin géﬁlerl
Amasya Merzifon Kara Mustafa Pasa Cami Sadirvam

Cami avlusunda yer alan sadirvan ¢okgen tarzda mermerden yapilmistir.
Sadirvanin gorsellerini  Zileli Emin M. 1875 yilinda hazirladigi tahmin
edilmektedir. Bununla birlikte Galata Kulesi’ni andiran gorselinin altindaki sar1
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zemin istline siyah tonla “Arap Oglu Emin” ad1 yer almaktadir (Arik, 1976, s.
80). Sadirvanin kubbe eteginde tiirbeler, sadirvanlar ve batililagma ait tasvirler
yer almaktadir (Sekil 26-27-28-29).

Sekll 28-29. Kubbe eteglnde yer alan cami, tlirbe ve evlerin goriiniisleri

Amasya Giimiislii Camisi Duvar Resimleri

Amasya’nin merkezinde bulunan cami 1326 yilinda yaptirilmigtir. 1419
tarihinde depremden dolay1 yikilmis ve 1491 yilinda kégir olarak insa edilmistir.
1612 yilinda yangindan zarar gormiistiir. 1688 tarihinde Giimiisliizade Ibrahim
Bey tarafindan yeniden onarilmasiyla Giimiislii Camisi ismini almstir.

Caminin girisinde mahfiller lizerindeki kemer alinliginda cami gorseli yer
almaktadir. Bununla birlikte kubbe etegini ¢epecevre saran 10 madalyonun
8’inde manzara vardir (Sekil 30). Bu manzaralar 19. yiizyilin ortasina
tarihlendirilmektedir (Arik, 1975, s. 8-13; 1976, s. 81-83). Bununla birlikte
Amasya II. Bayezid Camisi sadirvaninda da duvar bezemeleri bulunmaktadir.
Duvarlarda gesitli esyalar ile Istanbul’a ait cesitli simgesel yapilar betimlenmistir.
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Sekil 30. Kubb'ede {)itkisel bezemelerin goriiniigleri
Madimagin Celal’in Evi

Tokat Merkez ilce, Ali Pasa Mahallesi, Ali Pasa Hamam Sokak’ta yer alan
Madmagin Celal’in Evi 19. Yiizyil ortalarina tarihlendirilmektedir. Konutun
cephe onarimi gecirmis ve 2008 tarihinde de tescillenmistir (Akin & Hanoglu,
2014). Yapinin gdmme dolaplari, tavan ve raflar ahsaptir. Bununla birlikte kalem
isi ile bezenmistir (Sekil 31-32-33-34).

5 M &_ulmuuw“ma (RYTY
%1 "

Sekil 32. Istanbul tasviri ~ Sekil 33. Sultan Ahmet Cami tasviri
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Sekil 34. Topkap1 Saray1 goriiniisii
Tokat Yagcioglu Konag

Konak, Tokat Merkez Ilcededir. Yap: 19.yy sonlarina dogru insa edilmistir
(Yetis & Bayraktar, 2017, s. 105). Konagin basodasinda pabu¢lugun iizerinde
duvar resimleri vardir (Sener, 2011, s. 346). Tasvirler dikdortgen panolar
icerisine uygulanmistir. Orta kisimda yer alan panoya cami gorseli; sag ve sol
panolara ise agac, dag ve barok motiflerden olusan tasvirler yapilmstir (Sekil 35-
36).

Sekil 35 Yagcioglu Konagi gorunusu
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Sekil 36. Vazo i¢inden yiikselen ¢igek
Tokat Latifoglu Konag:

Tokat Merkez Ilgede bulunan konak 1875 yilina tarihlendirilmektedir (Akok,
1958, s. 147). Tokat Latifoglu Konag1’nin havuz basi odasinin pabugluk kisminda
kalemisi ile yapilan cami, yelkenli gemi ve sehir manzarasi bezemeleri
bulunmaktadir (Ozgen, 2007, s. 490). Odanin diger duvarlarinda vazo icerisinde
yiikselen gigekler ve kase icerisinde meyveler tasvir edilmistir (Sekil 37).

Sekil 37. Tokat Latifoglu Konag1 duvarlarindaki bitkisel bezemeler
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Sonu¢

Zileli Nakkas Emin mimari yapilarin duvarlarina yapmis oldugu duvar
resimleri ile 6nemli bir yere sahiptir. 19. yiizyil resimlerinde geleneksel minyatiir
ile bat1 resmi anlayislar1 birlikte kullanilmistir. Calisma yapilarin duvarlarinda
yer alan duvar resimlerinde ¢esitli kompozisyonlar resmedilmistir.

Yapilarin cephesinde ve i¢ mekénlarinda bulunan yakin zamanda yapilan
aslina uygun olmayan restorasyon calismasi da yeniden degerlendirilerek yapinin
cephesinin orijinal hale getirilmesi gerekmektedir. Tarihsel yapilar icerisinde
hem mimari, hem yapim, hem de bezeme 6zellikleri bakimindan énemli bir yeri
olan yapilarin en kisa zamanda sorunlari ¢oziilerek varligini siirdiirebilmesi ve bu
kiiltiirel varligin gelecek nesillere aktarilmasi gerekmektedir.
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Niksar’da Bir Bellek Mekani: Cihad’iil Ekber
Danismentliler Niksar Miizesi

Serpil Seyfi’
GIRIS
Miize, belirli bir amag i¢in bir araya getirilmis nesnelerin siniflandirildigi ve
sergilendigi alanlardir (Oztekin, 2014, s.4). Bu agidan miizeler kiiltiirel bellek
mekanlari olarak nitelendirilmektedir (S6zen ve Tanyeli, 2012, s.219).

Uluslararas1 Miizeler Konseyi (ICOM) ise; Tiirkiye Milli Komitesi
yonetmeliginin 4. maddesinde; “Kiiltiir eserlerini koruyan ve bu eserleri etiit,
egitim ve bedii zevki ylikseltme amaciyla toplu halde teshir eden, kamu yararina
calisan, sanata, ilme, sagliga, teknolojiye ait koleksiyonlar1 bulunan miiesseselere
miize adi verilir.” seklinde ifade etmistir (Milletlerarasi Miizeler Konseyi
(ICOM) Tiirkiye Milli Komitesi Yonetmeligi, 1970, s.1).

Miizeciligin ortaya ¢ikmasinda insanlarin sevdikleri nesneleri biriktirmesi ve
bunlar1 sergilemesi etkili olmustur (Yiicel, 1999, s. 19). Bu duruma en iyi drnek
Greklerin heykel toplamalari olmustur ki bu durum Roma Imparatorlugu
doneminde de siirmiistiir. Ayrica Grekler doneminde resimler de toplanmis ve
sergilenmistir (Yarasg, 1995, s.19-21).

Miizelerin olusumunda sadece teshir edilen iiriinler 6neme sahip degildir.
Miize binasi olarak kullanilan kiiltiirel miras 6rnegi olan yapilar da kiiltiirel
bellege onemli derecede hizmet etmektedir. Bu tiir etnografik eserlerin hayata
katilmas1 ve siirdiiriilmesi i¢in islev verilmesi Onemli bir asamayi
olusturmaktadir. Bu tiir eserlerin korumasi ve korunmasi i¢in “2863 sayili Kiiltiir
ve Tabiat Varliklarmi Koruma Kanunu’nda “tasinmaz kiiltiir ve tabiat
varliklarinda muhafaza, bakim, onarim ve restorasyon, fonksiyon degistirme
islemleri...” detayli olarak aciklanmistir (2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanunu?).

Sanayi Devrimi ile birlikte modern miizecilik baglamistir. Ciinkii bu donemde
bilim ve sanata verilen onemle birlikte sanat eserlerine verilen 6nem artmis
dolayisiyla eser korumanin farkindaligi da ortaya ¢ikmustir. Ilerleyen siirecte
beliren ulus devlet anlayisi da ulusal miizelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Avrupa’da ulusal miizelerin ilk 6rnegini British Museum (1759) olustururken
Fransiz Ihtilalini takiben kurulan “Louvre Miizesi” de ikincisi olmustur (Cantiirk,
2021, s. 23).

' Dr. Ogr. Uyesi, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, ORCID:0000-0002-9902-5309
2 https://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.5.2863 .pdf
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Glnilimiizde degisen hayat kosullar1 ile birlikte insanlarin yasadiklar yerleri
tamima ve ait olma hislerini kaybetmeleri gibi nedenlerle kent miizelerinin
kurulmasi gerekliligi ortaya ¢cikmistir (Ocak, 1996, s. 40).

Niksar’da Tas Bina olarak adlandirilan geleneksel Tiirk Ev Mimarisinin
onemli orneklerinden olan binaya Niksar Belediyesi’nin ¢aligmalari neticesinde
miize islevi verilmistir. Calismamizda Cihad-iil Ekber Niksar Miizesi olarak
isimlendirilen miizenin olusum siireci, miize binasi ve burada kullanilan
sergileme yoOntemleri ve kent tarihine katkilar1 irdelenmistir. Calismanin
kapsamimi Cihad-iil Ekber Miizesi ve burada sergilenen eserler olusturmaktadir.
Cihad-iill Ekber Niksar Miizesi’nde yerinde inceleme ve fotograf ¢alismasi
yapilmis ve konu hakkinda yapilan yaymlar da dikkate alinarak ¢alisma sonuca
bir baglanmigtir

MUZECILiGIN GELiSiMi

Miize kelimesi koken olarak, antik yunan mitolojisinde Mnemosyne’nin
kizlar1 olan Miizelerden gelmekte ya da Musalara uzanmaktadir (Dénmez ve
Kilinger, 2011, s. 104). Miize kelimesinin diinya ¢apinda duyulmasi ise Zeus’un
kizlarindan birisine ithafen kurdugu miizelere tahsis edilen bir binanin miize

olarak adlandirilmasi ile baglamistir. Zeus’un 9 kizi1 vardir ve her biri giizel
sanatlardan birini temsil etmektedir (Sapolyo, 1936, s.8-10).

Misir’da Ptoleme Filadef tarafindan ilk miize binalarindan birisi yapilmistir
(Buyurgan ve Mercin, 2010, s.72). Esasen miizeciligi olusumunda koleksiyonlar
¢ok etkili olmustur. Hindistan’daki Hindistan’daki “chitrashalas” olarak
isimlendirilen resim galerileri buna 6rnektir (Ambrose ve Paine, 1993).

Avrupa’da ise koleksiyonlar ziyarete acildiktan sonra miizeler
kurumsallagmaya baglamistir. Koleksiyonlarin konusu ve tiirlerindeki artis ise
Avrupa’da Ronesans doneminde olmustur. XVI. ve XVIL yiizyilda soylular
tarafindan bu dénemde diinya ve doga ile ilgili koleksiyonlar gesitliligi ile dikkat
¢ekmektedir (Ambrose ve Paine, 1993; Hooper ve Greenhill, 1999).

18. ylizyildan itibaren diinyada miizecilik kavram1 genislemistir. 19. Yiizyilda
kurumsallagan miizeler yayginlagarak 6zel miizelerin de acgildig1 bir siirece
girmistir (Artun, 2008, s. 97-103).

Fransiz ihtilali sonrasinda Fransa milliyetgilik yaygimlastirilmasini ve halkin
egitilmesini dikkate alarak miizelerini kurmustur (Duncan, 1995).

Anadolu’da Selguklu doneminde XIII. yiizyilda Konya’nin ortasinda bulunan
hoyiik ve bu hoyligli g¢evreleyen surlar bir miize denemesi olarak kabul
edilmektedir. Sur duvarlari iizerine yerlestirilmis bezemeli taglar buraya gérkem
katarak bir teshir amaci1 gidildiigii kabul edilmektedir. Giiniimiize bu taslarin
bir¢cogu ulasmamis bir kismi ise miizeler de korunmaktadir (Eyice, 1985, 5.1596).
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Osmanli doneminde ise miizecilik ¢aligmalarimin kaynagimi padisahlarinin
degerli esya koleksiyonlarmin kaynaklik ettigi goriilmektedir. Osmanli
padisahlar1 degerli esyalarini hazine-i hassa da saklamaktaydilar. Padisahlarin
Yenisehir’de, Bursa’da ve Edirne’de hazineleri bulunmakta idi. Bu hazinelerde
padisahlarin atalarindan miras kalan kalan esyalari, silahlari, miicevherleri,
hediye esyalari gibi nesneler bulunmaktaydi. Osmanli dénemi miizeciligine
kaynaklik eden bu eserlerin korunmasi ve saklanmasi bilingli bir miizecilik
anlayis1 icinde yapilmiyordu (Paksoy, 1993, s. 202).

Osmanli doéneminde miizecilik calismalar1 daha ziyade 19. Yiizyilda
baslamistir. 1846 yilinda Aya Irini Kilisesi eser saklanan bir alan olmasi
nedeniyle miizecilik ¢alismalarinda énemli bir baslangi¢ olmustur. Tophane-i
Amire Miisiri Fethi Ahmet Pasa miize agma calismalarinda Oncii bir isim
olmustur (Ahunbay, 2017, s.136). Miizecilik ¢calismalarinin kurumsallagtirilmaya
calistig bu siiregte Aya Irini Kilisesi bir miize kabul edilerek buraya Edward
Goold miize miidiirii olarak atanmistir. Sonrasinda burada sirasiyla Tarenzio ve
Alman Dethier miize mudiirliigli yapmustir (Atasoy, 1984, s.1458). 1881 yilina
gelindiginde ise ilk Tirk Miize Miidiirii olarak karsimiza Osman Hamdi Bey
¢ikmaktadir. Osman Hamdi Bey, Cinili Kosk’ii onarttiktan sonra “Eski Sark
Eserleri Miizesi” olan “Giizel Sanatlar Okulunun ingasini saglamistir (Atasoy,
1984, s.1458). Osman Hamdi Bey’in eser korumaya katkisi yadsinamaz. O
donem miizelerde sayisi artan eserlerin korunmasi, teshiri ve depolanmasi igin
yer bir yer bulunmas: gerekliliginden yola ¢ikarak yeni bir bina insasina oncii
olmustur. Bu binanin planlar1 Mimar Alexandre Vallaury tarafindan ¢izilmistir.
Bu yapi, bugiin Istanbul Arkeoloji Miizeleri olarak bilinmektedir (Atasoy, 1984,
5.1458). Osmanli doneminde eser koruma politikalarma yoénelik nizamname
calismalari ilk olarak 1869 tarihinde ve takibinde 1874 tarihinde hazirlanmistir.
1884 tarihli nizamname ise Osmanli topraklari igerisinde bulunan eserlerin
devlete ait oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Bu diizenlemelerin kapsamin genisletilerek koruma konusunda 1906 tarihinde
tasinmaz eski eserlerin, anitlarin korunmasi ile ilgili ilkeler ve 1912 tarihinde
Mubhafaza-i Abidat Nizamnamesi 1917 yilinda kurulan ‘‘Muhafaza-i Asar-1 Atika
Enciimen-i Dairesi’’, (Erder, 2018, s. 307) ve 13 Mart 1330 tarihli Esvar ve Kala-
i Atika ‘da Belediyelere, Vilayete terk olunacak yerler hakkinda kanun
¢ikarilmistir. Bu kanunlar Cumhuriyet Donemi’nde ayni sekilde kabul goérerek
kullanilmistir (Ahunbay, 2017, s.136).

Cumbhuriyet doéneminde miizecilik g¢aligmalar1 ilk olarak 1 Nisan 1924
tarihinde Topkap1 Sarayi’nin i¢indeki esyalar ile birlikte miizeye ¢evrilmesi ile
baslamigtir. Sonrasinda Ayasofya Camii’ne de miize islevi verilmesi ile bu
alandaki ¢aligmalar hiz kazanmistir. Atatiirk’{in emriyle Cumhuriyet Donemi’nde
ilk miize binas1 olan Ankara Etnografya Miizesi binasinin 1925 yilinda yapimina
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baslanmis olup 1926 yilinda yapimi tamamlanmistir (Atasoy, 1984, s.1465-67,
Gergek, 1999, s.16). Bu siiregten sonra 1960’11 yillarda miizelerin sayist giderek
artmigtir. Miize binalarinin birgogunda tasarlanmis; fakat sergileme tekniklerinde
farkliliklar goriilebilmektedir (Atasoy, 1984, s. 1467). Giiniimiizde miizelerin
cesitliligi ihtiyag ve beklentilere gore de artmaktadir (Atasoy, 1999, s.13).

KENT MUZELERI’NIN ORTAYA CIKISI VE TURKIYE’DEKI KENT
MUZELERI

Kent miizeleri ilk olarak XIX. yilizyllda Avrupa’nin farkli yerlerinden
Amerika’ya go¢ eden insanlarin olusturdugu yeni kentlerde bu yeni, halk
tarafindan kent miizeleri olugturulmustur. Bunun temel sebebi go¢menlerin kendi
yasamlarini ve kentin tarihini olusturmak istemeleriydi. Bu sebeple kent miizeleri
ve kent miize arsivleri olusturulmustur (Albasan, 2020, s.16). Diger taraftan
Amerika’ya farkli cografyalardan gelen farkli din, dil, itk ve geleneklere sahip
insanlarin ortak bir kiiltiirde bulusturulmasi da diger bir ama¢ olmustur. Bu
dogrultuda ortak bir alan olusturarak halkin biitiinlesmesi de saglanmis olacakti
(Ozkan, 2011, 5.34).

Bu baglamda kent miizeleri, kentin hafizasin1 korumak amaci olan bu sebeple
kente ait toplumsal sosyal, kiiltiirel, ekonomik, cografi, dini vb. yerel mirasin ve
bu anlayisla eser toplayan ve teshir eden kurumlar olarak degerlendirilmektedir
(Koyuncu ve Elibol, 2018, s.252). Kisacast kent miizelerinin kurulmasindaki
temel hedef kent ve kentli arasindaki bagin saglanmasidir. Diger taraftan yok
olmaya yliz tutmus kent hafizasim diri tutmak, kaybolmakta olan kent
kimliklerinin devamliligin1 saglamak temel hedefler arasindadir. Boylece farkli
kiiltiirlere sahip insanlarin kiiltiirel birikimine sahip ¢ikilmak suretiyle gelecek
nesillere de aktarim saglanmak istenmistir (Bilgig, 2019, s.54).

Endiistri Devrimi sonrasinda hizli bir kentlesme baslamistir. Yasanan
degisimle beraber bazi alanlarda bireyin yagam kalitesi artmakla beraber hayattan
beklentileri degismistir (Akkaya, 2015, s.500). Boylece toplumda ge¢cmisgle olan
baglarda zayiflama meydana gelmistir. Bunun sonucunda kiiltiirel baglamda
yasanan sorunlar kent arsivlerinin olugsmasina sebebiyet vermistir (Odabas ve
Akkaya, s.464).

Avrupa’da Fransiz ihtilali sonrasinda ulusal miize kavrami da yayginlagmaya
baslamistir. Bu donemde Avrupa’da ve Paris’te pek ¢ok ulusal miize kurulmustur.
Bu miizelerin ilk 6rnekleri Louvre, Londra’da British Museum, St. Petersburg’da
Hermitage’dir. XX. yiizyila gelindiginde II. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’da
“ortak miras” kavrami ortaya c¢ikmistir. Ulus devlet anlayisinin  gelisip
yayginlagmasi yonetim alanlarinda sinirlama konulmustur ve yetkilerini yerel
yonetimlerine ve sivil toplum Orgiitlerine vermeye baglamislardir. Yerel
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yonetimlere verilen yetkileri takip eden siiregte kent miizeleri ve arsivleri onem
kazanmigtir (Cekiil Vakfi, 2013, s. 18-19).

Avrupa miizeleri giderek yayginlagmistir. Fransa’da Strazburg Kent Miizesi,
Yunanistan’da Atina Kent Miizesi, Ingiltere’de Liverpool Miizesi, Almanya’da
Riisselsheim Kent Miizesi ve Slovakya’da Bratislava Kent Miizesi gibi drnekler
baslicalaridir. Kent miizeleri olusturulurken verdikleri mesajlara gore
malzemelerini sergileme yoluna gitmektedirler. Teshir edilen tiriinler arkeolojik
olabildigi gibi etnografik de olabilmektedir. Ornegin Londra Kent Miizesi’nde
Metropolii anlatan nesneler ve giinlitk hayatta kullanilan malzemeleri de teshir
etmislerdir (Kose, 2010, s. 20-23).

Tiirkiye’de 1930’larda halkevleri ile etnografya c¢alismalar1 baglamis ve bu
kent miizelerinin olusumu i¢in bir baslangicin habercisi olmustur (Silier, 2007,
s.21; Keskin, 2014, s.34).

Tiirkiye’de ICOM 1950°de Tiirkiye Milli Komitesini kurmus ve Tiirkiye’de
miizecilik ¢alismalar gelistirilmeye yonelik ¢aligmalar yiiriitiilmiistiir (Atasoy,
1984, ss.1465-1467; Gergek, 1999, 5.16).

Kent miizelerinin kurulus amaclarinin 6nde gelenleri arasinda kentlerdeki
niifus artis1 gelmektedir. Niifusu artan kentlerin biiylimeleri de burada yasayan
insanlarin koklerini kaybetmelerine sebebiyet vermistir. Bu sebeple bu insanlarin
hafiza mekanlarina olan ihtiyac1 giderek artmistir. Bu sebeple kent miize
binalarin da tarihi bina se¢imleri yapilmis érnekler de mevcuttur. (Keskin, 2014,
s.34).

Tiirkiye’de kiiltiirel mirasin korunmasi amaciyla 1990’dan itibaren Cevre ve
Kiiltiir Degerlerini Koruma Vakfi (CEKUL) kurulmus ve kiiltiirel miras koruma
kapsaminda “7 Bolge 7 Kent” projesini uygulamaya koymustur.Bu proje
kapsaminda orijinal geleneksel bir konut “Cevre ve Kiiltir Evi” olarak
degerlendirilmis ve restore edilmistir. CEKUL ilerleyen dénemlerde kent
envanterleri de ¢ikarak koruma ve siirdiirme anlayisi ile ¢aligmalarini devam
ettirmistir. (Dedehayir ve Degirmenci, 2013, s.24).

Tiirkiye’de miizeciligi katki saglayan diger bir kurumsal yap1 Tirkiye
Ekonomik ve Toplumsal Tarih (TAC) Vakfi olmustur. Vakif 1991°de
kurulmustur. Vakfin kent miizeciligi anlaminda ilk yaptig1 destek Istanbul Kent
Miizesi’nin kurulmasi olmustur. Bu miizenin kurulusu Tirkiye’de kurulacak
diger kent miizelerine de ilham olmustur. (Fidangeng, 2016, s.918).

Tiirkiye’de kent miizelerinin ger¢cek anlamda 2000’lerden sonra kurulmaya
baslamugtir. Tiirkiye’de ilk kent miizeleri daha ¢ok kent tarihi, kent arsivi seklinde
adlandirilmislardir.  Bursa, Kastamonu, Konya, Kayseri, izmir, Mardin,
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Gaziantep kent miizeleri bunlar arasinda en 6nemli ve eski 6rnekleridir (Silier,
2007, s.21; Keskin, 2014, s.34).

2000 yilinda da Tarihi Kentler Birligi kurulmus ve takibinde CEKUL ve
Belediye iyelerinin bir araya geldigi bir yapt meydana getirilmistir. Belirli
araliklarla bir araya gelen bu yapida TKB belediyecilik, ¢evre, kiiltiir, kent,
koruma konularinda belediyelere danismanlik yapmis ayrica kent miizelerinin
kurulmas: konularinda da destek olmustur. TKB ve Cekiil kent miizelerinin
sorumlulugunun yerel yonetimlerin sorumlulugunda olmasi kanaatindedir
(Dedehayir ve Degirmenci, 2013, s. 938-939).

14 Eyliil 2002 tarihinde, Kent Miizeleri ve Arsivlerinin Kurulus ve Isleyis
Yonergesi Tarihi Kentler Birligi Edirne toplantisinda kabul edilmistir. TKB’nin
Samsun toplantisinda ise “Her Kente Kent Miizesi” baslig1 ile kent miizelerinin
yayginlagtirilmasi i¢in ¢agrida bulunulmustur (Cekiil Vakfi, 2013, s.26). 2011
yilinda da “Kentler Kimligini Unutmamali: Her Kente Kent Miizesi”
uygulanmaya baglamistir. Bu projeyle 60’tan fazla kent miizesi kurulmustur
(Cantiirk, 2021, s.25).

2004 yilinda ICOM’un Seul toplantisinda “Kent Miizeleri Aktiviteleri ve
Koleksiyonlari i¢in Uluslararast Komitesi”ni (CAMOC) kurulmustur. Bu komite
kent miizelerinin amaglari “Kentin ge¢mis, bugilin ve yarmina dair orijinal
materyalleri bir araya getirmek, muhafaza etmek, halka teshir etmek ve kent
kimligini gii¢clendirip, kenti de gelistirecek calismalara destek olmak.”” oldugunu
ifade etmektedir (Keskin, 2014, s.34).

YONTEM

Cihad-iil Ekber Danismendliler Niksar Miizesi arastirilirken 6ncelikle miize
kaynaklar1 hakkinda literatiir calismasi yapilmig, miize yerinde incelenip
fotograflandirildiktan sonra miize ¢alisanlarindan miizenin kurulus asamasi ve
hikayesi dinlenerek nitel arastirma yaklasimi olan gériisme yontemi kullanilarak
sOzlii tarih g¢aligmasi gerceklestirilmistir. Elde edilen bilgiler kapsaminda
degerlendirme yapilarak ¢alisma sonuglandirilmistir.

BULGULAR
Cihad’iil Ekber Miizesinin Olusum Siireci

Niksar Tas Bina’nin 2014-2029 yillar1 arasinda miize islevi verilmesine
yonelik planlamalar1 yapilirken, miizede sergilenecek eserlerin neler olacagi ve
miize senaryosuna yonelik calismalar meydana getirilmistir. Miizede geleneksel
yontemlerle imal edilmis Danismendli ve Selguklu Sanati giyim tarzi1 dikkate
almarak bir senaryo ¢alismasi yiriitilmiistiir. Miizenin senaryosuna kaynaklik
eden ise esasen Danismendname olmustur. Miize ¢alismalar1 yapilirken Anadolu
Selguklu ve Danismendli eserlerini konu alan bir miizenin aslinda Tokat’ta
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kurulmasi diisiiniiliirken; sonrasinda Danismendlilere baskentlik etmis bir yerde
bdyle bir miizenin agilmasi daha uygun goriilmistiir. Projelendirme igin
Kalkinma Ajansina bagvuruda bulunulmustur. Fizibilite ¢aligmalar1 sonrasinda
Niksar’da bu projenin hayata gecirilmesi daha uygun bulunmustur. Dolayisiyla
Tas Bina’nin da bu islev i¢in kullanilmasina karar verilmistir.

Miizenin Adinin Kaynag

Miize’nin ismine ilham olan Hz. Peygamberin Tebiik seferi sonrasinda ifade
ettigi bir sdziin Danismendname’de gecen konularla iligkilendirilmesidir. Hz.
Peygamberin “Kii¢iik cihaddan biiyiik cihdda dondiik” ifadesi tasavvuf inanigina
gore nefisle savagmak anlamina gelmektedir. Hz. Peygambere biiyiik savasin ne
oldugu soruldugunda Hz. Peygamber biiyiik savasin Insanin nefsi duygulariyla
savagmak oldugunu ifade etmistir (Y1ildirim, 2000, s. 227).

Bu olayin Danismendname gegen pek cok olayla ortiismesi neticesinde
miizeye Cihad-iil Ekber ismi verilmesi uygun goriilmiistiir (Danismend Hiiseyin
Sahin, 6zel roportaj, Tarih 07.08.2025, Tokat/Ttirkiye).

Miize Binasi

Miize; Kiligarslan Mahallesinde, Hiikiimet Caddesi ile Terazi Bayir1 Sokagin
kosesinde bulunmaktadir’.

Gorsel 1. Cihad’iil Ekber Danismenli Kent Miizesi (https://earth.google.com/)

Miize Binasimin Tarihcesi

Yapmin iizerinde bir inga kitabesi bulunmamaktadir. Bu yiizden yapim tarihi kesin olarak
bilinmemektedir; ancak insa teknigi, mimari 6zellikleri ve siisleme 6zelliklerine bakilarak
19. yiizyilda yapilmis oldugu ileri siiriilebilir. Miize binas1 1950, 1991 ve 2007 yillarinda
onarilmistir (Aydin ve Giin, 2023, s. 9).

3 https://www kulturportali.gov.tr/turkiye/tokat/kulturenvanteri/tas-bina940936;  Tas
Bina Konumu https://earth.google.com/ (16.05.2025)
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Tas Bina onceleri 6zel miilkiyet konumunda iken Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan
satin alimmigstir. Satin alinmasii takiben bina onarim gegirmistir. Butik otel islevi
verilerek kullanilmaya devam edilen bina sonrasinda bir igletmeciye kiralanmstir.
Sonrasinda kisa bir siire Ogretmenevi olarak kullanilmigtir. Binanin 2009-2014 yillart
arasinda gehir miizesi islevine yonelik c¢aligmalart yiritilmiistir; ancak Niksar
Belediyesi’nin elinde bulunan sergilemeye yonelik eserlerin bir kisminin arkeolojik
olmast ve bazi eserlerin de teshire uygun olmamasi gibi nedenlerle kisa bir siire miize
olarak kullanilsa da ¢ok ziyaret¢i gekmemesi nedeni ile sehir miizesinden tamamen verim
almamamuistir. Bina sehir miizesi olarak kullanilirken Cahit Kiilebi’nin esyalarmin bir
kisminin sergilendigi bir alan da olusturulmustur. Yapi, 2014-2019 yillar1 arasinda atil
kalmigtir. 2020 yilinda binanin miize islevi verilmesine yonelik planlamalar yapilmigtir
(Danigsmend Hiiseyin Sahin, 6zel roportaj, Tarih 07.08.2025, Tokat/Tiirkiye)

Yapi, 19.10.1979/A-1977 Tescil Karari ile tescillenmistir®.

Miize 2021 yilinda Tarihi Kentler Birligi Miize Ozendirme Yarigmasindan Niksar
Belediyesi'ne Odiil kazandirmgtir®.

Miizenin Plan ve Mimari Ozellikleri

Niksar Belediyesi arsivinde miizenin kurulumuna iligkin belgelerden alinan bilgilere gore
Miize Binas1 694 m?’lik bir alana kurulmustur (Niksar Belediyesi Arsivi).

Eser, bat1 yone meyleden egimli bir arazi tizerine konumlandirilmig ve 4 katli olarak insa
edilmistir. Arazi yapisina gore sekillenmesi nedeniyle L bir forma sahiptir. Yapinin
bodrum kat kismi diikkan olarak degerlendirilmistir. Buradaki diikkanlar birbirinden
farkli boyut ve genisliktedir (Cizim 1). ilerleyen siiregte bu diikkanlara ek yapilarak
diikkan sayisi arttirilmistir.

LI TR S S e
— — a

Cizim 1. Cihadiil Ekber Danigmendliler Niksar Miizesi Bodrum Kat Plan
Plan1 (Aydin ve Giin, 2023)

*https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/tokat/kulturenvanteri/tas-bina940936
Erisim:22.05.2025
Shttps://www.niksardanismend.com/tarihi-kentler-birligi-muze-ozendirme-
yarismasindan-niksar-belediyesine-odul/10690/
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Yapinin girig kapisi giiney yonde yer almaktadir. Giris kapisindan gegildikten
sonra sofa boliimiine ulasilmaktadir. Giris sofasinin bati1 yoniinde 3 basamakli tag
merdiven ile ulagilan yiiksek platformlu bir oda seklindeki ara kat bulunmaktadir.
Sofanin gerisinde ise taglik bulunmaktadir. Sofanin dogu yoniinde ise mutfak ve
1slak hacimli tuvalet mekanlar yerlestirilmistir. Sofanin kuzeydogu kdsesinde
ve mutfak boliimiinde iist kata ¢ikis veren merdivenleri bulunmaktadir. Mutfak
biriminde ocak, ¢esme gibi birimler de yer almaktadir. Ayrica burada dogu yonde
bahgeye acilan bir kapt da bulunmaktadir (Cizim 2).

ARKA BAMGE
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Cizim 2. Cihadiil Ekber Danismendliler Niksar Miizesi Giris Kat Plani
Plan1 (Aydin ve Giin, 2023)

Birinci kat i¢ sofali bir plan tipine sahiptir. Burada bir bas oda olmak iizere
toplam 4 odaya yer verilmistir. Sofa dogu- bat1 dogrultusunda dikdortgen bir alan
seklindedir. Bas oda sofanin giiney yoniinde konumlandirilmistir. Bag odanin tam
karsisinda kuzey yonde bir oda bulunurken giris katta bulunan mutfak biriminde
yer alan bir merdivenle ¢ikildiginda ist kat hole ulasilmaktadir. Buranin
giineydogu yoniinde cepheden ¢ikma yapan bir oda bulunurken kuzey dogu
yoniinde de bir odaya daha yer verilmistir (Cizim 3).
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KOMSU BINA

Cizim 3. Cihadiil Ekber Danismendliler Niksar Miizesi Ust Kat Plani
(Aydin ve Giin, 2023)

Yapi egimli bir alan insa edilmis olmasindan kaynakli olarak bati cepheden 4
dogu cepheden 2 kathidir. Giris katlar1 diikkan olarak kullanilan yapinin 6n
cephesinde (bat1) her katta farkli tarzda pencere diizenlemesi s6z konusudur.
Cephede, dikey plaster ve kat kornisleri ile 6 boliim olusturulmustur. Diisey iki
plaster cephenin orta aksini vurgular sekilde belirgin yapilmistir. Bu haliyle
cephede diisey ii¢ boliim bulunurken, her katta da ti¢ boliim seklinde bir tasarim
yapilmistir. Birinci katta birer adet pencere bulunuyorken; orta aksta iki pencere
bulunmaktadir ve bu pencereler dikdértgen sekillidir. ikinci katta ise her boliimde
icer adet pencere yer almaktadir. Kas kemer allikli bu pencerelerin kas
kemerlerini de yuvarlak kemerli plasterler cevrelemektedir. Ugiincii katta ise
dikdortgen ve sade licer adet pencere ile toplamda dokuz pencereye yer
verilmigtir. Bu cephede orta aksin ¢ati sacagi yarim yuvarlak sekilde
tamamlanmaktadir. Diger boliimlerin ¢at1 uzantisi ise tiggen alinlik seklindedir.
Bu cephenin kuzeybati ve giineybati koselerinin tag kaplama oldugu
goriilmektedir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Cihadiil Ekber Danigsmendliler Niksar Miizesi Bat1 Cephesi

Yapinin kuzeydogu cephesi komsu bina ile ¢evrelenmistir. Bulundugu alana
gore sekillenen yap1 burada “’L’’ seklinde kivrilmaktadir. Bu alandaki iki pencere
de didortgen sekliil olup kas kemerler c¢evrelenmektedir. Yapaini Giliney
cephesinde de Girig kat hizasinda 3, {ist katinda ise 4 pencere bulunmaktadir
(Gorsel 3).

6zGUR GOZE

ZTURKCELL 0ZGUR ILETISIM
) p———— N

Gorsel 3. Cihadiil Ekber Danismendliler Niksar Miizesi Giiney ve Bat1 Cephesi

Yapinin ana giris kapisi kuzey yonde bulunmaktadir. Buradaki kapiya birkag
basamakli tas bir merdivenle ulagilmaktadir. Kapisi cephenin kuzeybati
kosesinde bulunmaktadir. Bu kapi ig i¢e silmeli profillerle ¢evrelenmis yuvarlak
kemerli bir alinliga sahiptir. Buradaki kemeleri kapinin kapi esas itibariyle
dikdortgen, ahsap ve iki ¢ift kanathdir. Diger taraftan bu cephenin kuzey bati
yoniinde iki dikdortgen pencere agikligi bulunurken, kuzeydogu yoniinde kiiciik
kare bir pencere bulunmaktadir.
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Gorsel 4. Cihadiil Ekber Danismendliler Niksar Miizesi Kuzey Cephe

Siisleme Ozellikleri

Yapida siisleme ¢ogunlukla iist katta toplanmustir. Ust kat sofa (suan galeri II)
dogu-bat1 seklinde konumlanmistir. Burada duvar iizerinde bir aynalik
bulunmaktadir. Aynalik barok siislemelidir ve ki bu aynaligin iki tarafinda alg1
mumluklar yer almaktadir. Sofanin tavani ise ahsap ¢italardan tesekkiil eden sade
bir diizene sahiptir. Tavan siislemeleri ile dikkat ¢eken oda sofanin iki yanina
yerlestirilmistir. Bu tavan siislemelerinde ¢itakari teknigi kullanilmigtir. Sofanin
kuzeyinde bulunan oda bati duvarinda 3 pencere, kuzey duvarinda iki pencere ile
aydinlatilmaktadir. Bu odanin dogu duvarinda ahsap ahsap kalem isi siislemeli
dolap bulunmaktadir. Kuzey duvarinda da algi siisleme ile tezyin edilmis ayna ve
iki yaninda *‘C ve S*’ kivrimlarindan tesekkiil eden mumluklar bulunmaktadir.
Odanin giiney duvarinda da aym sekilde mumluklara yer verilmistir. Yapinin
kuzey odasindaki tavan gobegi de ahsap olup kalem isi teknigi kullanilarak
bezenmigtir. Burada tavanin tam ortasinda kirmizi bir ¢igek aralarinda yesil
yapraklarin bulundugu sekiz kiiglik ¢igek tarafindan ¢evrelenmektedir. Oval
gbbegi cevreleyen citalar boyunca uzanan iki sira halinde ortalar1 beyaz kendileri
kirmizi gigekler bulunmaktadir. Merkezden yayilim gosteren ¢italar tizerine akant
yapraklar1 yerlestirilmistir. Merkezden yayilarak devam eden diizenleme
kompozisyonun biraz genislemesinin ardindan dalgali hatli siislemeler seklinde
devam etmektedir. Koselere kadar uzanan bu kompozisyonun kalan
bosluklarinda ticgen yelpazeler seklindedir. Tabani ¢evreleyen bordiirlerde de
kiigiik ¢igek motiflerine yer verilmistir. Kompozisyonlarda agirlikli olarak mavi
ve tonlar1 kullanilirken ¢i¢eklerde kirmizi ve beyaz renkler de tercih edilmistir.

Sofanin giineyinde bulunan odaya kuzey-dogu yoniinde bulunan bir kapidan
girilmektedir. Odanin dogu duvarinda ahsap siislemeli alg1 nis ve nisin saginda
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gusiilhane, solunda ahsap dolap goriilmekte olup ahsap dolaplar yine bitkisel
siislemelerle tezyin edilmistir. Bu nis i¢ ige iki kemerle derinlestirilmigtir. Nisi
cevreleyen kemelerin igerisinde ¢icek ve akant yapraklarindan olusan bitkisel bir
tezyinat s6z konusudur. Bu oda konagin bagodasi konumundadir. Odanin kuzey
duvarinda ise alg1 siislemeli ayna ve iki yaninda mumluklar bulunmaktadir.
Buradaki ahsap dolap kapaginin iizerinde de kiigiik cicek motifleri yer
almaktadir. Odanin tavan gdbeginin ortasinda ise bir cicek onu cevreleyen
cizgilerle bir ¢arkifelek motifi olusturulmustur. Bu motif de palmet ve rumilerle
stislenerek kompozisyon genisletilirken buray1 ¢cevreleyen citalar bir merkezden
cikip esit bir sekilde dagilim gdstererek adeta bir 151k dagilimi elde edilmistir. Bu
oda batidan {i¢ kuzeyden bir dikddrtgen pencere ile aydinlatilmaktadir.

Konaktaki al¢1 aynalik ve mumluklarda da akant yapragi kullanimi s6z konusu
iken yine algt mumluklarda C ve S kivrimlar goriilmektedir. Bu durum 19. yiizyil
barok ve ampir {islubunun yapida genel itibari ile hakim oldugunu
gostermektedir. Ikinci kat sofada karsilikli yerlestirilmis ayn1 sekilde aynaliklar
bulunmaktadir. Bunlardan kuzeyde olan aynanin etrafi akantus dal ve yapraklari
ile ¢evrelenirken uglarina limona motifleri yerlestirilmistir. Giliney duvardaki
aynaligin etrafi da akantus yapraklari ile sarmalanmakta olup uglarina {iziim
salkimlar1 yerlestirilmistir. Her iki aynaliinin etrafina da mumluklar
yerlestirilmistir ve algi mumluklarin da etrafinda akant bitkisi bezeli olarak tezyin
edilmistir (Aydin ve Giin, 2023, s.12).

Yapinin insasinda genel itibariyle ahsap, tas, kerpi¢ ve al¢i kullanilmistir.
Konagin alt beden duvarlarinda tas {ist beden duvarlarinda ise ahsap, tas kerpi¢
malzemeler kullanmilmistir. Ahsap karkas arast kerpic dolgu tekniginin
kullanildigr yapimnin kose duvarlarindaki tas malzemeleri disaridan agikca
secilebilmektedir. Yapiy1 kirma cati ile ortiilii olup, alaturka kiremitle kaplidir.
Yapu siislemelerinde ahsap ve al¢i malzemeler agirlikli kullanilmigtir (Aydin ve
Giin, 2023).

Sergilenen Eserler

Miizede sergilemede; az miktarda vitrin i¢i, duvarda ve stant iizerinde
sergileme yontemleri kullanilmistir. Ayrica miizede anlatimi kuvvetlendirmek
icin dekor, kostiim, resim, kopiik kaplanmis heykeller kullanilmigtir. Ayrica
Danigmendli Mutfagina ait iiriinlerde sergilenmektedir. Miizede sergileme 6
galeri olacak sekilde planlanmstir.

Miizede giris kat ve birinci katta eserler teshir edilmektedir. Giris katta
heykeller, bagliklar, mezar taslari ve mutfak boliimii bulunmaktadir.

Miizede giris kapisindan gegildikten sonra sofanin dogu duvarinda bir hayat
agaci tasviri kopiik kullanilarak buraya islenmistir. Ayn1 zamanda burada hayat
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agacinin ve cihad’iil ekberin agiklamasinin verildigi bir tabela bulunmaktadir
(Gorsel 5).

Gorsel 5. Cihadiil Ekber Danismendliler Niksar Miizesi Girig Katinda Sergilenen
Eserler

Giris katinda 1164 tarihli Danismend Melik Ahmet Gazi Vakfiyesinin revize
terciimesi ve anonim bir mezar tasi taslik kisminda bulunmaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Cihadiil Ekber Danigsmendliler Niksar Miizesi Giris Katinda Sergilenen
Eserler

Binanin taglik kismindan {i¢ basamakli bir merdiven ve ahsap bir rampa ile
Galeri I’e gegilebilmektedir. Galeri I’de Danismend Ali Taylu, Fatima Hatun,
Dogan Sah ALP, Sultan Alparslan, Melik Muhammet Gazi, Muzaffeddin
Mahmut, Karesi Bey, Halifet Gazi, Atsiz Elti Hatun, Ismail Hami Danismend,
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Raziye Devlet Hatun’un kopiik kaplanmis heykelleri geleneksel kiyafetleri ile
sergilenmektedir.

Ali Taylu heykelinin hemen arkasinda Tacettiogulllar1 Beyligi’nin kurucusu
Dogan Sah Alp ve Danismend Melik Ahmed Gazi’nin 16 yasinda 6len kizi
Fatima Hatun’un heykelleri kopiik kaplanarak yapilmistir. Heykellerle ilgili
aciklamalar hayat agaci figiiriiniin dallarina asili sekilde yerlestirilmistir (Gorsel
7).

Gorsel 7. Cihadiil Ekber Danigsmendliler Niksar Miizesi Girig Katinda Sergilenen
Heykel Ornekleri

Bu heykellerin gerisinde kuzey duvardaki nis igerisine Danigsmendli donemi
Melik Semseddin Ibrahim dénemine ait sikkenin replikas1 boyutlar1 biiyiik bir
sekilde yapilarak yerlestirilmistir. Sikkenin etrafi yine kopiikle kaplanmistir
(Gorsel 8).

Gorsel 8. Cihadiil Ekber Danigsmendliler Niksar Miizesi Giris Katinda Sergilenen
Danismendli Sikkesi
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Galeri I’de vitrin i¢i sergilemelerde mevcuttur. Baslik ve sancaklar sandik
seklindeki vitrinlerde sergilenmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Cihadiil Ekber Danigsmendliler Niksar Miizesi Girig Katinda Sergilenen Vitrin
ici sergilemeler

Cihadiil Ekber Danismendli Niksar Miizesi giris katinda miihrii Siileyman
motifli ve dilimli kenarli mezar tas1 6rnekleri sergilenmektedir.

Gorsel 10. Cihadiil Ekber Danismendliler Niksar Miizesi Giris Katinda Sergilenen
Mezar Tas1 Orneklerinden

Galeri 1’den inildikten sonra taglik kismindan gecilerek giineydogu kisimda
bulunan konagin mutfak kismina geg¢ilmektedir. Buraya Danismendli yemek
kiiltiirline ait arag ve geregler yerlestirilmistir. Burada ocak, ¢cesme ve nis
bulunmaktadir (Gorsel). Ayrica buranin dogu ydniinde bulunan bir kapi ile arka
bahgeye gegit veren ¢ift kanathi ahsap kapi bulunmaktadir. Burada anlatimi
giiclendirmek adina duvarlarda da resimlere yer verilmistir. Mutfak boéliimiinden
st kata geg¢it veren bir merdiven de bulunmaktadir.
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Gorsel 11. Cihadiil Ekber Danigsmendliler Niksar Miizesi Mutfak Bolimii

Galeri II’de (Ustkat sofa) ise Artuhi, Efrumiyye, Cavuldur Caka, Sultan
Turasan heykel yahut onlar1 konu alan tablolar1 sergilenmektedir (Gorsel 12).

Gérsel 12. Cihadiil Ekber Danismendliler Niksar Miizesi Ust Kat Sofa Boliimii

Galeri III'te (ist kat kuzey oda), Danismend-name ve Danismend Donemi
ecdatlari, Kara Tigin ve Meryem Hatun heykel ve resimlerine yer verilmistir
(Gorsel 13).
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“Gérsel 13. Cihadiil Ekber Danismendliler Niksar Miizesi Ust Kat Kuzey Odada
Sergilenen Ornekler

Galeri IV’te (iist kat gliney oda) Danismend-name ve Danigmend Donemi
ecdatlar Melik Yagibasan ve Melik Emir Gazi ile ilgili tasvirler yapilmistir. Yani
sira Danigsmendname’nin Paris niishasi da bulunmaktadir (Gorsel 14).

A\ nan mn
T

anismeﬁdliler Niksar Miizesi Ust Kat Giiney Odada
Sergilenen Ornekler

Gorsel 14. Cihadiil Ekber D

Galeri V Danismend-name ve Danigsmend Donemi ecdatlari, Danismend
Melik Ahmed Gazi, Giilnus Banu Hatun heykelleri ve vitrin i¢in de bir yazma
eser sergilenmektedir (Gorsel 15).
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GALERI V j
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Gorsel 15. Cihadiil Ekber Danismendliler Niksar Miizesi Ust Kat Kuzeydogu Odadan
Ornekler

Galeri VI’da Danismend-name ve Danismend Dénemi ecdatlarindan Emir
Muineddin Pervane ve Mahperi Hatun tasviri ve tablolar1 teshir edilmektedir
(Gorsel 16).
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Gérsel 16. Cihadiil Ekber Danismendliler Niksar Miizesi Ust Kat Giineydogu Odadan
Ornekler

Sonug

Miizeler, toplum veya toplumlara ait olan kiiltiirel iirlinleri inceleyen bunun
lizerinde arastirma yapan, koruyan yahut yapilan incelemeleri paylasan alanlardir
(Madran, 1999, s. 6).

Kent miizeciligi ise; kentlide siirekli yeniden tanmimlanan kentsel bellek
iizerinden, ortak yasama bilincini ortak ani olusturmayi, farkli etnik, dinsel,
dilsel, kiiltiirel farkliliklar arasindaki iletisimi kurabilen mekanlardir (Thtiyar,
2011, s.33).

Gilinliimiiz sartlarinda kent miizeciliginin gelismesine bazi olaylar da neden
olmustur. Ornegin artan gd¢ olaylar1 nedeniyle insanlardaki aidiyet hissinin
kaybolmast bu tiir mekanlarin olusturulmasini gerektirmistir. Tiirkiye’de basta il
merkezleri olmak iizere il¢elerde de kent miizeciliginin 6nemi kavranip, daha
fazla sayida kent miizeleri olusturulmaya baslanmistir. Kent miizelerinin
kurulmasinda en biiyiik destegi de Cekiil vermektedir (Fidangeng, 2016, s.958).

Niksar’da Tas Bina’da Danismendli ve Anadolu Selguklu dénemini yeniden
hafizalarda canlandirmak ve yasatmak i¢in kurulan Cihad’iil Ekber Danigmendli
Niksar Miizesi c¢alisgmamizin konusunu olusturmustur. Miize cogunlukla
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Danismendli ve Anadolu Selguklu déneminde yasamis Onemli kisilerin
geleneksel kiyafetleri ile sergilendigi heykellerden ve Danismendli mutfak
kiiltiirinden izler tagiyan eserlerden olusturmaktadir. Miizede konulu yagli boya
tablolarla Danigmendli Doneminde yasanmis Onemli olaylar tasvir edilerek
miizede anlatim kuvvetlendirilmeye c¢alisilmistir. Eserlerin  tespiti  ve
replikalarinin  olusturulmas: Niksar Belediyesi ve Kalkinma Ajansi’nin
katkilartyla saglanmistir. Danismendlilere baskentlik yapmis bir kentte bu tiir bir
miize kurulmasi sehrin dokusunu énemli derecede etkilemistir. Danismendname
miize senaryosunun olusumunda temel bir eser olmustur. Miize’de eserin Paris
ve revize niishalar1 da sergilenerek kitap 6n plana ¢ikarilmigtir.

Miize genel itibariyle tarihsel bir ¢ercevede kurulmus, tematik bir miizedir.
Burada obje odakli bir sergileme yapilmaktadir. Az sayida eser orijinal olup,
miizede sergilenecek eserlerin orijinaline yakin olmasi i¢in derin bir arastirma
gerceklestirilmistir. Burada teshir edilen iirlinlerle insanlarin gorsel algisina katki
saglamaktadir. Burada yore insanin da oldugu kadar burayi ziyaret eden
insanlarda da farkindalik olusturabilecegi ongoriilmektedir. Miizenin kuruldugu
binanin da etnografik bir eser olmas1 miizenin kiymetini arttirmistir.

Miizede heykeller iizerinde ve duvarlarda kullanilan kopiikler kolaylikla
sokiilebildikleri ve duvarlara da sokiildiigiinde zarar vermeyecegi i¢in kullanimi
tercih edilmistir. Sergilenen objeler arasinda Tiirk mitolojisinde ikonografik bir
anlam tagiyan hayat agaci figiirii miize duvarlarina iglenerek dogum, yasam ve
6lim arasindaki ¢izgi vurgulanmaya c¢alisilmistir. Orta Asya inanglarma gore
hayat agac1 evren yer, gok ve gezegenler ile temsil edilmektedir. Bu inanisa gore
hayat agac1 yer ile gogii birbirine baglar. Orta Asya Ttirklerine ait olan bu inanis
ve sembol Anadolu Selguklu déneminde devam eder. Bilhassa, bu motif Anadolu
Selguklu déneminde tiirbe, medrese ve mezar taslarinda kullanilmistir (Oney,
s.36) Bu sebeple miizede duvarlara temel bir model olarak islenen hayat agaci
hem Danigmendli inanglarna hem de Anadolu Selguklulara atif yapar
niteliktedir.

Cagimiz miizecilik anlayisina artik teknolojinin dahil edilmesi ile miizelerde
gorsellik yaninda isitme, dokunma ve uygulamanin 6nemi de artmigtir. Bu sekilde
miizede teshir edilen objelerin her kesimden kisiye ¢ok yonlii bir sekilde
aktarilmas1 saglanmaktadir. Bu sebeple Cihad’iil ekber Danigsmenli Niksar
Miizesi’nde interaktif miizecilik ¢alismalar1 ile donanimlarmin gelistirilmesi
miizenin kent miizecilik kavramima da daha aktif katilmasini saglayacaktir.
Miizenin kurulmasi kadar tanitilmasi ve duyurulmasi da 6nemlidir. Bu sebeple
miizenin tiim olusum siirecinin ve miize biinyesinde yer alan haberlerin
duyurulacagi web sitesi olusturulmasi veya sosyal medya hesaplar1 agilmasi
gereklidir. Miizelerin kurulurken engelli vatandaslara da ulasabilecek donanim
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ve techizatlara sahip olmasi gereklidir. Bu hususlar da dikkate alindiginda Niksar
Miizesi’nin nitelikleri genisleyerek daha fazla insana ulasabilecektir.

Miize hem binast hem de tarihi metaryalleri ile kent hafizasinin
olusturulmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
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