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Giris

Deri; Insanlik tarihinin baglamasindan itibaren agac ve tastan sonra en ¢ok
kullanilan dogal maddelerdir. Deriyi isleme ve deriden imal edilmis iriinler ko-
nusunda Anadolu topraklarmi vatan edinmis olan Tiirkler ¢ok zengin bir kiiltiirel
birikime sahiptir. Anadolu cografyasin da binlerce y1l boyunca bir¢ok uygarlik
yasamustir. Bu uygarliklar hayvancilikta ilerledikleri i¢in deri islemeciligi de ayni
oranda cok gelismistir. Bu bilgiler 1s13inda ortaya c¢ikan en belirgin 6rnek
M.0.7500 yillarina kadar uzanan Catalhdyiik te ki deri bir posta sarili olan insan
figiirlii duvar resimlerinde goriilmektedir. Hun kurganlarinin yani sira Goktiirk,
Uygur gibi Tiirk toplumlarina ait kurganlarda da deriden yapilmis birgok esyaya
ulagilmustir. Tiirk dericiliginin bulunan en eski 6rnekleri; Hun kurganlarindan ¢1-
karilan deriden yapilmis esyalardir. Hunlar deriden yapilmis olan ata binmek i¢in,
kosum takimlarini, eyer ortiilerini, su tulumlarini ve mataralarini deriden yaparak
farkli bir¢ok teknikle stislemislerdir.

Resim 1. Orta Asya da kullanilmis ¢izme ve ayakkabi drnekleri

Deri, saglam olmasi ¢esitli olmas1 yontem teknik Ve siislemelerin rahat uygu-
lanir olmasi sebebiyle tercih edilen bir maddedir. Yumusak olan tiylii tabaklan-
mis hayvan derilerine post denir. Bu deriler konfeksiyon ve giyim sektoriinde
kullanildig1 zaman adina kiirk denilir. Cildinde ki tiiyleri alinmig deriler ciltli,
parlak ve finisajli derilerdir. Bu tip deriler aksesuar yapimindan ayakkabi sekto-
riine giyimden ev esyalar1 yapimina, el yazmasi eserlerden taki aksesuarlarina
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kadar birgok alanda yaygin olarak kullanilmaktadir. Insanligin tarih sahnesine
ciktig1 andan itibaren estetik ve giizel gériinme diisiincesi hep var olmustur. in-
sanlar giizel gériinmeyi siislenmeyi hem kendi tizerlerinde hem de kullandiklar
esyalar iizerinde birgok ydniiyle kullanmislardir. Dénem dénem farkliliklar da
gosteren glizel goriinme ve siislenme arzusu hemen hemen hayatin her alaninda
goriilmektedir. Yapilan ¢anak ¢omleklerden dokunan halilara, yasanan mesken-
lerin duvarlarindan giyilen kiyafetlere ve takilan takilara kadar bir¢ok farkli alan
degisik siisleme ve sanatsal eylemlerde bulunmuslardir. Zamanin ve doganin o
donemki cografi 6zelliklerine karst insanlar kendilerini dis etkenlerden korumak
icin Ozellikle deriyi en iyi sekilde islemisler ve kiyafet igin ¢esitli siislemelerle
kullanmiglardir. Glinlimiizde Rusya sinirlari igerisinde yer alan olan Altay dagla-
rinda bulunmus olan Hunlar donemine ait Pazirik kurganlarindan ¢ikartilan deri-
den yapilmis esyalar basta olmak tizere bulunan eger ortiileri, Tiirklerin o donem-
lerde deriyi islemeyi ¢ok iyi bildiklerinin birer gostergesidir.

{ /f‘:;/’_} ‘ % ; L aqﬂ y)) _ %
L 1 8 - 4 - . -

Resim 2. Eski deri tabaklama yontemleri

Deri, ilk insanlardan beri insanlarin genel olarak htiyaglarin1 biiyiik oranda
Karsilamustir. Ilk insanlar tekstil malzemeleri imal edilmeden 6nce hayvan deri-
lerinden giysi yapmislardir. Binek hayvanlarina kosum ve eger takimlari, av ta-
kimlari, zirhlar, kiliflar ¢anta ve benzeri esyalar giinliik yapmislardir. Tarihin her
doéneminde farkli igleme ve siisleme teknikleri uygulanan bu derilerin birgok mii-
zede Ornekleri bulunmaktadir. Giiniimiize geldigimizde ise kiyafetten ayakka-
biya, ev esyalarindan avcilik takimlarina, at gibi hayvanlarin eger ve kosumla-
rina, dekoratif aksesuar ve siis esyalarina kadar birgok alanda kullanilmaktadir.
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Bu iiriinler ayn1 zamanda giizel ve estetik olmasi i¢in bir¢ok siisleme teknigi ile
stislenmektedirler. Giiniimiize tezhipli veya tezhipsiz yazilar ¢erceve yapilip bir
levha olarak duvar siisii gibi kullanilir. (Togrul ve Elitok, 2019) Deri ile yapilan
rolyefli ve boyanmis calismalarda yine levha olarak duvar bezemesi gibi kulla-
nildig1 goriilmektedir.

Orta Asya’nin kiiltiir tarihine bakilacak olursa, dericilik, Tiirkler ile atalarinin
giinliik hayat ve giyiminde birinci derecede rol oynamaktadir. (Ogel, 1991) In-
sanlik tarihi agisindan dericilik 6nemli ve detayli incelenmesi gereken bir konu-
dur. Sel¢uklular déneminde kitap sanatlarinda ve kiyafetlerde yogun olarak kul-
lanilan deri Osmanlilarda ¢ok daha ileri bir seviyeye ulagmigtir.

Resim 3. Eski bir deri isleme atolyesi

Dericiligin yani debbagligin piri olarak kabul edilen Ahi Evran da bir derici-
dir. Anadolu da Tiirk deri islemeciliginin gelisip yayilmasina ¢ok 6nemli katkilart
olmustur.

Yaygin olarak biiyiik ve kii¢iik bas hayvanlar1 dis etkenlerden koruyan mal-
zeme olan deriyi islemek icin birgok islem gerekmektedir. Kullanim alanlaria
gore islemleri de farklilik géstermektedir. Cesitli islemlerden gegen hayvan deri-
leri imal edilecek iiriine gore ve bu triinlerin niteliklerine gore kalinlik boy es-
neklik tutum 6zelliklerine bagli olarak tasnif edilir. Yani bu derilerden hangi es-
yalar tiretilecekse o esyalara en uygun kalinlik esneklik ve dokuda tiriinler segilir.
Yapilan sepileme cilalama yarma ve finisaj islem ozelliklerine bagli olarak de-
rilere farkli 6zel isimler verilir. Ornegin en ince olan deriye verilen isim, glase ve
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stiet, parlak ve sir¢a olan derilere rugan, kalin ve sert olan derilere ise vidala de-
nilmektedir. Bu bilgilere gore genel olarak deri ¢esitleri;

Kosele Deri: Biiyiik bas hayvanlardan (inek, dana, manda, at, 6kiiz, at vs) elde
edilen derilerin sepilemesinden elde edilen deri cinsidir. Bu cins deriler sert, kalin
ve siki tutumludur. Ayn1 zamanda dogal renkte olan derilere de kdsele/vaketa
denir.

ﬂ

.\

Resim 4. Kosele deri 6rnegi

Kaosele Cesitleri:

Sabunlu késele; biiyiikbas hayvanlardan elde edilen derinin tabaklanmasi
sonrasinda belirlenmis belli oranda yaglanmis ve 6n tarafi parlatilmis olan dogal
renkte, yumusak dokulu, esneklige sahip derilerdir. Natural renkte veya boyan-
mis olanlar1 bulunmaktadir.

Kayish kosele; biiyiikbas cins hayvanlarin (inek dana okiiz manda vs) derile-
rinin tabaklanmasindan sonra 6zel tekniklerle yaglanmasiyla elde edilen dogal
renkte ve sert tutumlu deri cinsidir.

Kromlu késele; krom tuzlar ile biiyiikbas hayvan derilerinin sepilenmesi ile
yapilan beyaza yakin renkte, esnek bir deri cinsidir.

Sunni deri; asil kullanim amaci ayakkabi sanayi olan ve kromlu deriler ile
krom tozu ve kdsele parcaciklart gibi ¢ok daha dogal ve natural malzemelerden
yapilan yardimer bir malzemedir. Dis goriiniim olarak hakiki natural deriye ben-
zer. Dis etkilere extra saglamdir. Koltuk ve kanepelerde, ciizdan ¢anta, mont ve
ayakkabi1 yapiminda kullanilir. Suni deriler iiretilirken; pamuklu kumaslar, dogal
lifler, dericilikten arta kalan deri atiklari ile yag ve kauguk seliloz gibi maddelerle



harmanlanir. Daha sonra sikistirilarak sicak presle diizlestirilir ve {izerine desen-
ler yapilir.

Krokodil: islenmis timsah derileridir. Kemer, cilizdan, ¢anta ayakkabi, bot,
¢izme ve bavul gibi esyalarin yapiminda kullanilir.

Mesin: Bitkisel tabaklama (dabaklama) ile hazirlanmig kalin kiigiik bas hay-
van derisidir. Ayakkabi igine astar yapilmasinda ve saraciye alaninda kullanilan,
saf renkli veya boyanmus ince esnek deri cinsidir.

Napa: dana, inek, koyun, ke¢i gibi hayvanlarin derilerinden olugsmaktadir. Bu
derilerin krom tuzlariyla tabaklanmasindan elde edilir. Cildi ve alt1 diizgiin ince,
tutumu yumusak ve esnek olan bir¢ok rengi bulunan biiyiik ve kiiciik bag hayvan-
larmn derilerinden imal edilmektedir.

Parsomen: Uzerine resim yapmak veya yazi yazmak icin kullanilan ince ve
seffaf olan natural renkte ki hayvan derileridir.

Nubuk: Yapr olarak siiet deriye benzeyen, biiyiik bas hayvan derilerinin krom
ile tabaklanmas ile yapilan ince ve yumusak derilerdir. Cilt yiizeyleri hafif zim-
paralanmugtir.

Resim 5. Nubuk deri 6rnegi
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Nubuk Derinin Genel Ozellikleri:
e Doku olarak yumusak, ¢uha ya da kadife gibi bir yapiya sahiptir.
e Suve neme kars1 dayaniksiz olan bir deri cinsidir.

Nubuk Deri Kullanim Alanlar::
e (anta, Cizme, Ciizdan, Kemer ve Ayakkabi

Rugan Deri: biiyiik ve kii¢iik bag (inek, s1gir, okiiz, at, keci, dana, koyun vb)
hayvan derilerinin dogal ve yapay bir¢ok madde ile sepilenmesinden sonra farkli
finisaj ve parlatma teknikleri ile cam gibi asir1 parlak hale getirildigi derilerdir.
Ozellikle ayakkabi, canta, bot ¢cizme, kemer ve clizdan imalatinda kullanilir.

Resim 6. Rugan deri

Zig Deri: Krom sepileme islemi ile saglam, dayanikli, esnek ve hafif deriler
elde edilen derilerdir. Cok kullanigh ve yaygin olarak kullanilan degerli bir deri-
dir.

Vidala Deri: Agir, orta ve hafif sigir, dana derilerinin krom tuzlari ile sepi-
lenmesinden elde edilen deri cilt tarafindan finisaj (parlatma) islemi yapilarak
farkl1 renklerde imal edilmektedir. Yumusak yapil bir deri olan vidala deri ¢iz-
melerde, patik ve botlarda, askeri botlarda, kullanilmaktadir

Siiet: Sigir, dana, 6kiiz, manda derileriyle keci, oglak koyun ve kuzu derileri-
nin kromlu tuzlarla sepilenmesinden elde edilir. Derilerin tersi 6zel makinelerle
firgalanarak tiiylendirilir ve istenilen renge boyanabilir. Kiirk siiet denilen cinsi
ise koyun postalarindan elde edilir. Derinin her iki yiizii ayn1 anda tabaklanma
islerini goriir, iki yonli degerlendirilir.
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Siiet Deri Ozellikleri:
e Yumusak ve piiriizsiiz bir yiizeye sahiptir.
e ok dayanikl degildir, ¢abuk kirlenebilir ve yipranabilir.
e Suya kars1 oldukca hassastir.
Siiet Deri Kullanim Alanlari:
e Ayakkabi ve botlar
e Cantalar
e (Giyim egyalar1

Sahtiyan: Cok eski yillardan beri kullanilan bu deri kegi derilerinin dogal
malzemelerle sepilenmesi sonucunda elde edilen natural veya boyanmis, dokusu
yumusak olarak iglenmis deri cinsidir. Cildi ince yumusak esnek finisajlidir.
Ozellikle bork, kalpak patik, mes, ayakkabi bot ve ¢izme yapiminda yogun olarak
kullanilmustir.

Resim 7. Kuzu post érnegi

Glase Deri: Derilerin krom ile tabaklanan, yiizeyine piiriizsiiz ve parlak finisaj
islemi uygulanmis oglak veya kegi derisinden elde edilmis cinsine denilir.
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Vaketa Deri: Ozellikle biiyiikbas hayvan derilerinin 6zel yontem ve teknik-
lerle sepilenmesi elde edilen saglam dayanikli sert ve siki tutumlu bir deri cinsi-
dir. Kullanilacak alana bagl olarak bitkisel olarak veya kimyasal olarak sepilen-
mektedir. D1s etkenlere kars1 dayaniklidir.0,5 mm baslayarak Smm ye kadar ula-
san kalmlikta iiretilebilir. Ozellikle ¢anta, kemer, ayakkabi, bot, cesitli kiliflar,
tablo ve panolarin yapiminda tercih edilir.

Resim 8. Deri ornekleri
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Resim 9. Vaketa deri glineste kurutma

Full Grain Deri: Full grain deri, derinin en iist kismindan yani diger bir
deyisle en kaliteli boliimiinden elde edilen bir tiir deri cinsidir. Derinin cildindeki
dogal doku kabarciklar ve dogal ¢izikler korunarak bu halde kullanilir. Bu sayede
derinin kendine has olan 6zel ve 6zgiin dokusu korunarak daha orijinal ve natural
bir mamiil elde edilmesi saglanir

Full Grain Deri Ozellikleri:
e Bu deri cinsi saglam ve mukavemetlidir.

e Derinin kendi has 6zel bir yiizeyi vardir. Bu dokulu yiizey deforme
olmadan uzun yillar korunur.

o Kisisel kullanim sartlarina bagli olarak giizellesir ve 6zel bir goriiniim
kazanir.

Full Grain Deri Kullanim Alanlari:
e Ogzel tasarim ve yiiksek Kaliteli mobilya désemeleri
e Liiks arag koltuk désemeleri, ¢antalar clizdanlar ve aksesuarlar
e Ayakkab, bot, ¢cizme ve mesler

Vejetal Deri: Ozellikle biiyiik bas hayvan derisinin (inek dana 6kiiz manda)
bitkisel islentili tekniklerle sepilenmesi ile elde edilen saglam natural bir deri ge-
sididir.

14



Siiriingen Hayvan Derileri: Deri ¢esitlerine gore; siiriingen hayvan derileri,
timsah, kertenkele derileri, yilan derileri olarak gruplandirilabilir. Siirtingen hay-
van derileri ve egzotik deriler; bir¢ok ciizdan, ¢anta, kemer, ayakkabi, ¢izme ve
bot vb esyalarinin yapiminda kullanilmaktadir.

Fantezi Deriler: Genellikle yabani av hayvan derilerinden elde edilirler. Ko-
lagen lifleri tipki bir kumasta oldugu gibi homojen riilmistiir. Bu sebeple uzama
yetenekleri azdir. Kullanim alanlar1 ¢ok siirli oldugundan pahalidirlar. Buna
ilave olarak bagka faktorlerde derilerin pahali olmasina neden olmaktadir.

Vegan Deri: Hayvansal tiriinler ve malzemeler kullanmadan imal deriye de-
nir. Bu derinin iiretilmesi i¢in bitkiler aga¢ kabuklari, 6zel cins aga¢ mantarlari
ya da yapay malzemeler kullanilarak iiretilir. Bu deriler 6zellikle hayvan severler
tarafindan tercih edilmektedir. Hakiki deri ile vegan derinin birgok farki bulun-
maktadir. En 6nemli farki ise hakiki deri imal edilirken biiyiikbas, kiigiikbas ya
da siirlingen hayvan derileri kullanilirken vegan derilerde kesinlikle higbir canli-
dan faydalanilmaz. Vegan derilerin hava almas1 daha zor iken hayvansal gercek
derilerin hava gegirgenligi daha yiiksektir. Bu sayede terleme yapmaz az iken
gercek derinin hava gegirgenligi yiiksektir. Kullanim alanlarina bakacak olursak
hakiki derinin kullanildig bir¢ok sektorde vegan derinin de kullanildigini sdyle-
mek miimkiindiir.

Ebru Sanat1

Bulutumsu veya bulut gibi manaya gelen ebru (Derman,1977). Tanimu itiba-
riyle , kitre gibi kivam artiric1 ve yogunlastirici malzemeler sayesinde yogun bir
yaptya doniistiiriilen teknedeki dinlenmis suyun iizerine, esnek yapisi nedeniyle
tercih edilen giil dali ve ezilmis boyayi1 kolayca atma 6zelligi bulunan at kilindan
yapilmis olan firgalar yardimiyla, damlalik veya piset gibi aletlerle azar azar sivi
hale getirilmis sigir 6dii eklenip ayarlanmis, kolaylikla suda erimeme 6zellige sa-
hip genellikle de mensei toprak olan boyalarin bir miktar su ile karistirilip sivi
boya haline getirildikten sonra teknedeki Kitreli su yiizeyine serpilip sonrada beli
bir agirliga sahip 6zel ebru kadgida alinmasiyla olusan kitap sanatlari i¢in dnemli
bir yere sahip olan kagit siislemek i¢in kullanilan bir Geleneksel Tiirk Sanatidir
(Dere,2011). Sadece Geleneksel Tiirk Sanatlarinda degil ayn1 zamanda giiniimiiz
modern sanatinda da 6nemli bir yere sahiptir. Sanatsal olarak ¢ok farkli alanlarda
da kullanildig: bilinen ebru sanatinin tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Ebru ke-
limesinin s6zciik anlamina baktigimiz zaman bulutumsu veya bulut anlamina gel-
digi ve Farsca kokene sahip bir kelime olan "ab-ru" su yiizii veya Cagatayca da
“’ebre’” den gectigi goriilmektedir. Ebru sanatinin bir sanat olarak sanat diinya-
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sina ilk ¢ikis tarihi ve hangi cografyada ortaya ¢iktig1 tam olarak bilinmemekte-
dir. Ebru sanatinin Orta Asya kiiltiiriine 6zgili bezeme ve siisleme sanatlarindan
biri oldugu genel kabul gormektedir. Ayrica bu sanatinm Iran cografyasi iizerin-
den Osmanli sinirlari i¢ine gegtigi tahmin edilmektedir.

Ebru sanati kitap sanatlarinin bir alan1 olarak geligmis ve kitap i¢ kapaklarinin
yan 1sira murakkalar da siisleme, yazi pervazi, hat levhalariin i¢ ve dig pervaz-
lariin bezemesi olarak kullanim alanlarina sahiptir. Ebru sanati kitap ciltlerinin
on kapaklarinda cilt yerlerinde ¢ogunlukla kullanilmistir. Bu tarz ciltlere Cehar-
guse cildi ad1 verilmistir. Hazirlanilmis ebru kagidinin iizerine ezilmis varak altin
serpistirilmesi teknigine zer-efsanli ebru denir. Bir diger teknik ise Hatip ebru-
sunun dig sinirlarina altin ile yapilan boyalar ile kontur ¢ekilerek tahrirli ebrular
meydana getirilir. Levhalardaki yazilarin kenar ve koselerindeki bosluklara veri-
len ad olan koltuklarda kullanilan ve 6zel olarak farkli tekniklerle hazirlanmis
kii¢iik bezemeli ebrulara koltuk ebrusu denilmektedir. (S6nmez,2007)

Bakarken ve yaparken dinginlik, huzur ve yiiksek ruh duygusu hissettigimiz
ebru sanat1 ile yapilmis olan eserleri farkli tekniklerle uygulanmaktadir. “Battal
ebru” olarak bilinen teknik en eski ebru teknigi olarak bilinir. Ebru sanatin1 6g-
renmek ve yapimina genellikle bu teknik ve tarz uygulanarak baglanir. Daha son-
rasinda diger gelgit, tarakli, hatip ebrusu gibi teknikler 6grenilir. Battal ebru ya-
parken sirast ile iki veya daha fazla renk boya firca ile ilk etapta iri damlalar ha-
linde kitre ile hazirlanmis su yiizeyine serpilir, bagka bir sey yapilmadan ve mii-
dahale etmeden dogrudan tekneden ebru kagidina aktarilir.

Iri damlalar halinde birakildig: igin bu isimle anilan Battal ebru haricinde sal
ebrusu, gel git ebrusu, biilbiilyuvasi ebrusu, kumlu-kilgikli ebru, tarakli ebrusu,
hatip ebrusu, ¢igekli ebru, akkase ebru, hafif ebru, dalgali ebru (ispanyol) kulla-
nilan geleneksel ebru sanati formlaridir (Resim 10,11,12- Barutcugil,2000).
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Resim 10. Battal ebru Resim 11. Tarakh ebru Resim 12. Hatip ebru

Ebru sanat1 yapmak icin kullanilan malzemeler tekne, kivam artiricilar, 6d,
boyalar, firca, kagit, tarak, biz ve yardimci malzemeler (damlalik, karistirma spa-
tiilii, pegete suluk gibi) olup gliniimiizde kolaylikla hazir halde bulunmaktadir.

Resim 13. Ebru malzemeleri
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Ebru Sanatimin Vaketa Deri Yiizeye Aktarilmasi

Dericilik sanat1 gegmisten giiniimiize giindelik kullanim alanlarindan tasarim-
lara, sembolik degerinden formuna, dokusuna, islemelerine kadar birgok alanda
farklilik gostermistir. Bu gelisme degismede Tiirk toplumunun 6zgiin zevki ve
yaraticiliginin katkisi biiytliktiir. Tirk toplumu deriyi igleyip iirline doniistiirerek
ihtiyaca cevap verebilecek fonksiyonlar kazandirmis ve tarih iginde kiiltiir sanat
degeri olan nitelikli {iriinler ortaya koymada basarili calismalar yapmustir. (Ozde-
mir, Odabas1 ve Eken, 2018)

Boya iiretiminin giin gectikge ilerlemesi ve gelismesi ile ebru sanatinda ve
deri isleme ve sanatinda kullanilan boyalarda da olumlu gelismeler olmustur. Bu
gelismeler dogrultusunda ebru sanatinin bagka alanlarda kullanilmak {izere olan
boyalarin ebru teknigi ile su ilizerinde tutulmast denenmis ve farkli ylizeylere ak-
tarilma denemeleri yapilmistir. Batida da dénem dénem ¢ok defa uygulanan bu
tarz {ilkemizde son dénemde yeniden popiiler hale gelmistir. Ozellikle farkli ka-
gitlar, kumasglar, seramik, ¢ini biskiivi, cam ve ahsap ylizeylere pek ¢ok yeni de-
nemeler yapilmustir. Tipki kagit gibi dogal bir materyal olan deri de ise yine ebru
boyalari ile dekorlama ve desenleme islemi yapilabilmektedir. Giindelik yasanti-
mizin neredeyse her alaninda mevcut olan deri malzemesi, farkli desenleme is-
leme ve dekorlama yontemi ile bircok Geleneksel Tiirk Sanatlari ve El Sanatlart
alanlarinda kendine yer edinmistir.

Resim 14. Farkh cins derilerin hazirlanmas1  Resim 15. Ornek ebrulama calisma-
lan
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Yapilan calismada ebru sanat1 gesitli vaketa deri formlara uygulanmistir. On-
celikle malzemelerin uygun hale getirilmesi gerekmektedir. Ebru teknigi uygula-
nacak deri malzemenin cildinin diiz sekilde ve finisajsiz olmasi onemlidir. As-
tarli, cilali, boyali veya finisaj islemine tabi tutulmus olan deri cinslerinde uygu-
lama giizel sonu¢ vermeyecektir. Diiz olmayan deri formlar igin ebru yapmak
formda hava kabarcig1 kalma riskinden dolayi pek tercih edilmez. Ebru yapilacak
derilerin oncelikle diiz, kuru, ve cilasiz olmasi igin temiz bir bezle yiizeyleri si-
linmelidir.

3 A 1

Resim 16. Hazirlanan ebru teknesi

Daha sonra ebru teknesine Kitreli su hazirlanir. Ancak ebru teknesindeki Kit-
reli suya kagit yiizeye yapilandan biraz daha fazla kitre konulabilir. Boylelikle
icine ebru kagidindan daha agir bir malzeme olan deri pargasina ebru yapilmak
istendiginden teknede bulunan boyalarin deri yiizeyinde kalmasi kolaylasir. Deri
formlara yapilacak ebruda kullanilan boyalarin hazirlanmasi1 da 6nemlidir. Yapi-
lan ¢alismada klasik ebru malzemesi olan toprak boyalar kullanilmistir. Renk far-
kin1 géstermesi agisindan hazir ebru boyalari ile de renklendirme denemeleri ya-
pilmustir.
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Resim 14. Farkh cins derilerin hazirlanmas1  Resim 15. Ornek ebrulama calismalan

Klasik Ebru yapiminda kullanilan hammadde olarak genelde toprak olan ve
0d ile hazirlanan boyalarla da deri boyama islemi yapilabilmektedir. Yapilan is-
lemde hazir ebru boyasindan daha soft renkler elde edilmistir. Daha canli renkler
elde etmek istenirse hazir ebru boyalari tercih edilmelidir.

Toprak boya ile ebru deseni verilmek istenen deriler i¢in teknenin kitre kivami
kagit yiizeylere yapilan ebrular i¢in hazirlanan boyalardan biraz daha kivamli ol-
masi derinin boyay1 daha iyi tutmasini saglamaktadir. Aksi takdirde ylizeyde de-
riye tutunmast gereken boyalar derinin yaptigi baski ile dagilabilir ya da belli
bolgelerde toplanabilir. Buda istenilen ebru desenlerinin olugmasina sebep olur.
Bunun sonucunda da kullanilan deri ziyan olur ya da yapilmak istenen objeye
uygun olmayacagi i¢in bagka bir islem i¢in kenara ayrilir.
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Resim 19. Vaketa derinin ebru yapimina hazirlanmas: Resim 20. Vaketa derinin ebrulanmas:

Bu ¢aligsmada ebru yapilacak deriler isin yapilan ebru ¢caligmalar: gelgit,
tarakl1 ve battal ebrusu dur. Battal ebruda, Ebru fircasi ile tekneye boyalar
gelisi giizel serpilir ve miidahale etmeden ebru deriye aktarilir. Gelgit eb-
ruda, battal yapilan ebruya 3 numarali biz ile teknenin sagina ve soluna
paralel cizgiler atilir. Tarakli ebruda ise gelgit ebru yapilan tekneye 6zel
ebru taragi ile yukaridan asagiya ¢izgiler atilir. Bu islemler asamasinda
farkli zemin renkleri kullanilmistir. Deride daha canli gériinmesi i¢in kul-
lanilan renkler genelde sicak renkler olarak tercih edilmistir.

Ebru yapilacak deri yiizeyin temiz, astarsiz ve diiz olmaz1 yapilan islemin
daha iyi olmasina yardime1 olmaktadir. Ebru yapilacak derinin ham maddesinin
yapist ve kalmligi da énemlidir. Kegi derisi gibi yapist ince olan derilerde ebru
yapmak nispeten daha kolaydir.

Vaketa derinin kalinlig1 daha fazla oldugundan ebrulama islemi yapmak da
oldukea dikkat gerektirir. Kagit gibi ince yapis1 olmamasi nedeniyle ebrulu tek-
neden deri ylizeye ebru gecirmeye c¢alisirken dikkatli ve biraz daha hizli olmak
gerekir. Aksi halde deri yiizeyde hava kabarciklar1 olur. Hava kabarciklarinin ol-
mamast i¢in derinin sirt yiizeyine biz yardimu ile gel git yapalir.
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Resim 21 ve 22. Ebrulama cahsmas1
Astarsiz ve finisajsiz natiirel bitkisel tabaklanmig 2 mm vaketa deri kullanilan
calismada renklerin daha canli ¢ikmasi i¢in derinin kendi natiirel renginin kulla-
nilmas1 dnemlidir. Gorseldeki gibi battal ebru yapiminda tekneye boyalar firca
yardimi ile gelisi giizel serpilir ve battal ebrunun deri yiizeye aktarilmasi yapilir.

Gegmisten giiniimiize kadar giinliik yasamin birgok alaninda kullanilan deri
biiyiik ve kiiglikbas hayvan derileri bitkisel veya kimyasal tabaklama yontemi ile
sepilenerek kullanilabilir hale gelmistir.

Deri yiizeylerin Kitreli su tizerinde kalip boyalar1 rahat sekilde almasi i¢in 6d
miktarim iyi ayarlanmasi ve karigtirilmasi gerekmektedir. Od konularak hazirla-
nan ebru boyalarmin kivami kagit yaparken ki ebru boyalarindan biraz daha yo-
gun renkli olmasi 6nemlidir. Deri yiizeyin yapisindan dolay1 bolca boya biinye-
sine ¢ektiginden kurudugu zaman ki goriintii eger boya az ise soluk, boya fazla
ise de erimemis ve topak halinde ¢ikmaktadir.

Ebru teknigi ile dekorlanmig deri objelerin deri cila (deri siitii) siiriilme asa-
masinda dikkatli bir sekilde yapilmas1 gerekmektedir. Dekorlu deri yiizeye siirii-
len deri cila ne ince nede kalin olmalidir ve tek kat siiriilmesi gereklidir. Bu islem
natiirel deriye uygulanmis olan ebru ile dekorlamanin sabitlenmesi ve uzun
Omiirli olmasi i¢in onemlidir. Aksi takdirde yagmur, nem, giines ve toz gibi dis
etkenlerden etkilenerek cabuk deforme olabilir.
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Resim 23. Ebru islemi yapilan derinin cilalanmasi

Ebru Dekorlanmis Vaketa Deri Canta Yapim Asamalari

Canta dzellikle deriden imal edilmis kadinlarin giindelik hayatta her an yanin-
dan ayirmadigi bir aksesuardir. Giindelik hayatta kullanilan g¢antalarin birgok
farkli ¢esidi bulunmaktadir 6zellikle malzeme olarak deri malzemesinin tercih
edildigi goriilmektedir. Cantalar yapilirken ister elde geleneksel yontemlerle ya-
pilsin isterse tekstilde makinalarla yapilsin uygulanmasi gereken birbirinden ba-
gimsiz birgok farkli yontem ve teknik bulunmaktadir. Cantalarin 6zel olarak ta-
sarlanmasi, kaliplarinin kesilip birlestirilmesi agamasinda bu tekniklerden fayda-
lanilir Geleneksel yontemlerle elde yapilacak olan bir ¢anta i¢in 6ncesinde 6l¢ii-
niin ve bu 6l¢iilere uygun kaliplarin kesilmesi gerekir. Ciinkii deri malzemesi pa-
hal1 ve 6zel bir materyal oldugu i¢in bu malzemenin kesiminde hassas davranmak
gerekmektedir.

Yapilacak c¢antanin kaliplart 6nceden yapilacak modele gore gerekli paylar
verilerek hazirlanir. Bunun igin elimizdeki deri miktari, kullaniglilik, gereken
aparatlar vs diisliniilerek oncesinde tasarimi yapilarak kaliplama islemi yapilir.
Daha sonra deri pargalart bu kaliba uygun olarak cizilerek falgata veya maket
bigagi yardimi ile kesilir. Miimkiinse kesimde pelteko bicagida kullanilabilir.
12,5% 17 cm olgiilerde hazirlanmig olan kalibin 6n kapak kismi ebrulanip diger
kisimlara elde aplike dikis yardim ile birlestirilir.
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Resim 24. Kalip hazirlanmasi

Kaliba gore kesilmis olan ebrulu deriler ve diger boyali deri pargalar1 birles-
tirme asamasinda deri siisleme ve isleme aletleri kullanilmigtir. Siisleme isleme
ve birlestirme yapilirken, celik saya ignesi, mumlu ip, ¢arkli zimba, makas ve
maket bicagi, biz, kunduraci ¢ekig, deri yapistirici, linol kesme bicagi, delme
pung aleti, piring kraft veya celik stamp, soguk baski ile desenleme, ahsap yakma
havyasi ile desenleme, sekilli stamp yardimu ile oyarak desenleme (Kat-1 teknigi),
renkli iplerle nakis teknigi ile aplikasyon gibi alet ve malzemelerle desenleme
yontemlerle de siisleme yontem ve teknikleri kullanilabilir. Hazirlanan kalip 61-
clilerine uygun olarak yapilacak ¢antanin tiim parcalar1 tek tek kesilerek hazirla-
nir. Kesilen parcalar par¢adan biitiine yontemi ile sirasiyla isaretlenerek tek tek
birlestirme islemine baglanir.
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Resim 25. Kapag: ekleme Resim 26. Kapag: yapistirma

Ebru dekorlu vaketa ¢anta yapimi i¢in hazirlanan deri parcalarini bir araya
getirme asamasinda 6nce yapistirilacak alanin linol bigagi ile inceden kazinmasi
gerekmektedir. Bu kazima islemi derinin daha iyi yapismasi icin yapilir. Daha
sonra bu kazinan alana ince tabaka halinde yapistiric1 siiriiliip kurumaya birakilir.
10 dk sonra yapistirmaya gegilir.

Resim 27. Kapag punch ile delme Resim 28. Kapag dikme islemi
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Yapistirtlan deri pargalart birlesim yerlerine dikis yapilmasi i¢in 6 11 punch
aleti yardimu ile delikler agilir. Bu acilan deliklere igne ve mumlu ip ile dikis
yapilir. Bu islem tiim birlestirilecek pargalara uygulanir. Ozellikle makine dikisi
goriintiisli verilmek isteniyorsa bu ¢atal seklinde ki punc aletleri kullanilmalidir.
Bu aletlerin dis yapilar birbirine paralel sekilde ve esit aralikta oldugu i¢in daha
simetrik ve diizgiin bir dikis yapmak daha kolay olacaktir. Eger bu aletler mevcut
degilse biz veya ¢arkli zzimba yardimu ile de dikis delikleri agilabilir.

Resim 27. Kapag punch ile delme Resim 28. Kapag dikme islemi

Daha sonra yapilan ¢antanin boyuna gore kesilen deri pargasi ile koriik yapilir.
Koriik, yapacagimiz ¢antanin genisligini ve derinligini belirleyen parcadir. Koriik
ekleme agsamasin da derinin ¢ekig ile kenarlarinin doviiliip esnetilmesi gerekmek-
tedir. Doviiliip sekil verme islemi yapildiktan sonra ¢antanin 6n ve arka kisimla-
rini birlestirmek i¢in 6nce koriik ¢antanin arka parcasina ve daha sonrada canta-
nin On parcasina yapistirilir. Daha sonra yapistirilan koriikler ¢arkli zimba yar-
dimu ile esit araliklarla tek tek delinerek dikme iglemi yapilir.
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Resim 31. Parcalan dikise hazirlama Resim 32. Parcalarm yapistirilms hali

Resim 33. Yapistiralan kériiklii parcalarm delinmesi

Bu kisimda dikim yapilmasi i¢in gereken delikler ¢arkli zimba aleti ile agilir.
Yine mumlu ip ile elde dikme islemi ile devam edilir.
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Resim 34. Koriik ile govde dikimi

Yapilan ¢antanin ana pargalari birlestirildikten sonra ¢antanin 6n kapagina to-
kasi takilir. Bu islem igin dl¢iilen kapagin uygun yerleri belirlenip ¢arkli zimba
ile delikler agilir.

Resim 35 ve 36. Toka deliklerini agcma
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Resim 37. Tokalar1 cakma Resim 38. Tokalar1 yerlestirme

Daha sonra tutma sapi dikilip hazirlanarak ¢antanin {izerine 33.5 no antik per-
¢in ile monte edilir, Sonra ¢antanin tamamu 6zel seffaf cila ile bastan sona cilala-
nir. Son olarak 6zel bakim kremi veya wax ile parlatilarak kullanima hazir hale
getirilir.

Resim 39. Cantanin 6nden goriintiisiiResim 40. Cantanin arkadan goriintiisii
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Resim 41. Cantanin vitrinde sergilenmesi
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Giris

Tiirk sanat1 tarihinde, bir donem olarak “Anadolu Selguklu Sanat1” yenilik-
lerle dolu énemli bir yere sahiptir. Anadolu Sel¢uklular1 Biiyiik Selguklu sanati-
nin olusumuna bagli olarak yeni yurtlarinda yapi tipi, malzeme, tasarim ve siis-
leme bakimindan yenilikler ortaya koydular. Tiirk sanati {izerine yapilan ¢aligma-
larda Selguklu sanati arastirmalar1 ayri bir boliim olusturmaktadir. Bu arastir-
mada, Tiirkiye’de olusturulan Anadolu Selguklu sanat1 literatiirii {izerinde 6zli
degerlendirmeler yapilmaya galisilmis, yurt disinda yapilan ¢aligmalarin Anadolu
ile ilgili olanlarina yer verilmeye gayret edilmistir (Eyice,2009)

Anadolu Selcuklu Donemi Sosyal ve Kiiltiirel Hayat

Tiirk sanati, hem Islam sanati hem de Asya gdgebe kiiltiirii ile benzerliklere
sahiptir ve tarihsel olarak yayilim gosterdigi bolgelerde, farkli unsurlar ile de bag-
lantilar kurmusglardir (Can, 2023a) ve farkli kiiltiirlerin sentezlerini yaratarak yeni
dekorasyon tarzlari ortaya ¢ikardilar (Can, 2023b). Selguklular zamaninda kiiltii-
rel hayat, eski Tiirk gelenekleriyle ve Islami esaslara gore diizenlenmisti. Halkin
biiyiik bir kismu sehirlerde, geri kalan kismi kasaba ve kdylerde yasiyordu. Se-
hirde yasayanlar ticaretle ugrasiyor, degisik zanaatlarda ¢alisiyorlardi. Kasaba ve
kdy halki, tarim ve hayvancilikla geciniyordu. Selguklu sehirlerinin fiziki: yapist
hakkinda tarihli kaynaklarda bilgiler bulunmaktadir. Sehrin merkezinde i¢ kale
ve saray, ulu cami, ¢arsi, hamam, han bulunmakta, bunlarin etrafinda mahalleler
yer almaktadir. Sehir ¢epecevre surlarla gevrilidir. Bazen surlarin disinda Ribat
ya da Rabaz denen kervanlarin mal sattig1 pazaryeri bulunmaktadir. Sehir merke-
zinde de degisik tiriinleri alinip satildig1 ¢ars1 ve pazaryerleri vardir. Cami, han,
hamam, kervansaray, koprii gibi kamu yapilari sultan, vezir ve zenginler tarafin-
dan vakif yoluyla insa ediliyordu. Selguklu devrinde devletin siyasal, ekonomik
ve ticari alanlardaki basarisina paralel olarak kiiltiirel alanda da biiyiik yenilikler
yapilmistir .

Selguklu Devletinin Anadolu topraklarina gelisiyle basladigi kabul edilen
Tiirk-islam doneminin ge¢mis tarihlerden gelmis olan zengin kiiltiirel birikimle-
rine ¢esitlilik ekleyerek yeni bir sanatsal anlayis meydana getirmistir. (Can,
2022). Selguklular devrinde mimari faaliyetlerin basinda cami, medrese, sifa-
hane, tiirbe, kervansaray, kale, koprii, saray gibi yapilarin irisas1 gelmektedir. Mi-
marlik faaliyetleri bir emirin denetiminde bizzat hiikiimet tarafindan yonetili-
yordu. Bu kisiye Emir-i Mimar deniliyordu. Anadolu Selguklu sehirlerin de ¢ok
degisik yapilar inga edilmistir. Bu devrin en ¢ok dikkati ¢eken yapilar kervansa-
raylardir.
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Bu doénemde din, bilim, sanat alaninda énemli eserler ortaya konulmustur.
Saray ve ¢evresinde Fars¢a ve Arapca hakim olmustur. Biiyiik diistintirler yetis-
tirmistir. Mesnevi'nin yazari Mevlana Celaleddiri-i Rumi bu dénemde yasamistir.
Ote yandan dzbe 6z Tiirk tarikat1 olan Yeseviye Bektasilik, Ahilik, Selguklu top-
lumunda énemli bir yer tutmustur. islam Sanati, Miisliiman milletlerin, toplum-
larin ortak mali Kur'an ve Islami ilkelere bagli, birlik ve biitiinliik diisiincesinin
hakim oldugu bir sanat alanidir. Islam sanati, tarihi ve cografi yayilim alani ile
bir biitiindiir. Bu biitiinliige ragmen bdlgesel etkilerden kaynaklanan farkliliklar
vardir. Bazi bilim adamlar1 bu durumu birlik i¢inde degisiklikler olarak yorumlar.
Selguklu Sanati II. yiizyildan itibaren diger islam memleketlerinden farkli ken-
dine has 6zelliklere sahip olmustur (Karpuz, 2013).

Hat Sanatinin Gelisimi

Hat sanati, “cismani aletlerle meydana getirilen ruhani bir hendesedir” sek-
linde tarif edilmistir (Celebi, 2012). Eskiden sanat yazilari ig¢in daha ¢ok hiisn-i
hat (giizel yazi) tabiri kullanilmis (Alparslan,1997). Giizel yazi yazmay1 meslek
edinen sanatkarlara da “kiittab” denilmistir. Zamanla “kettab” yerine “hattat” ta-
biri kullanilmistir (Binark, 1975).

Hat sanat1 denilince akla ilk gelen Arap yazisidir. Arap yazisi islamiyet’in
ortaya ¢ikmastyla birlikte Islam yazis1 kimligini alarak sanat subesi haline gel-
mistir. Giizel sanatlar arasinda hat sanati zarafet, ihtisam, tenasiip(uyum), ulvilik
(yiicelik) gibi unsurlariyla 6nemli bir yere sahiptir. Hat sanatinin en giizel sekilde
yazilmig ve islenmis alanlar; Mushaflar, yazma eserler, kitabeler, minareler, me-
zar taglar1, kumas, ¢ini, tugla, dekorasyon, metal ve tahtalardir.

“Sekil itibariyle temel Arap harflerine dayanan bu sanat, Kur’an-1 Kerim’in
ve hadislerin yaziy1 6grenmeye tesvik etmistir. Bununla birlikte hi¢bir alfabede
goriilmeyen ¢izgisel bir kivrakliga sahip olan Arap harflerinin kelimenin basinda,
ortasinda ve sonunda farkli forumlarda yazilabilme imkanina sahip olmas1 sebe-
biyle estetik boyutta geliserek Islam sanat: kimligini almistir (Tiifekcioglu,1999).
[slam’1n ilk yillarinda yazinin, kullanim alanlar1 ve kullanilan malzemenin etkisi
ile iki ayn1 tarz dogmaya baslamistir. Bunlar; Mushaf, kitabe ve 6nemli vesikanin
yazildigi koseli ve sert yazi ile giinliik islerde kullanilan yumusak ve kavisli hat-
larin hakim oldugu yuvarlak karakterli yaz1 bi¢imidir” (Berk, 2006).

Hat sanati, Tiirk devrinde Orta Asya’dan baslayarak donem donem cesitli
din, iklim ve cografyanin, medeniyetlerinin izlerini tastyarak Anadolu’da Islam
medeniyeti ¢cer¢evesinde yepyeni bir sentez olusturmustur.
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“Selcuklu tarihi yazart Muhammed b. Ali Siileyman er- Ravendi (0.603/1207)
Rahatii’s- sudur adindaki eserinde Sel¢uklu Sultanlarmin vakitlerini ali, sair ve
nedimleriyle gegirdiklerini, kitap sanatlarina 6zellikle hat sanatina ilgi duydukla-
rim aktarmistir (Ozaydin, 2007). Anadolu Selguklu Sultan ve Valilerinin alim,
arif ve sanatkarlara gosterdikleri ilgi ve saygi Herat, Horasan ve Semerkant gibi
kiiltiir merkezlerinden sair, musikisinas, hattat, nakkas, mesayih ve ulemanin
Konya, Kayseri, Sivas ve Amasya gibi sehirlerde toplanmasina 6nciiliik etmistir”
(Ozaydin, 2007).

YAZI CESITLERI

Muhakkak: Siiliis hattin yatay ve yatkin kisimlar1 genis ve uzun olan gesidi-
dir. Sozliikte; “Muntazam, muhkem, saglam s6z ve saglam dokunmus elbise” an-
lamina gelmektedir. Bu yaz1 ¢esidi goriiniis itibariyle kiifiden ¢ikan ilkyaz1 ¢esi-
didir (Alparslan, 2015).

Reyhani: Bu yazi ¢esidi nesih yazinin yatay kisimlar1 uzun ve daha yatkindir.
Formu bakimindan da daha sert yazilmaktadir. XVI. Yiizyil’dan sonra yok deni-
lecek kadar az kullanilmis ve yerini nesih yaziya birakmustir (Ozkegeci, 1992).

Siiliis: Bu yaz tiirli “ummiil hutut” (yazilarin anasi) diye adlandirilmistir. Bu
sanat icra edilirken kullanilan kalem agzinin genisligi 2-3 mm’dir. Siiliis yazi ile
islenmis en eski 6rnekler Mushaf, kaside, beyit ve kita’larda goriilmektedir (Se-
rin,2012)

Nesih: Liigatte “ortadan kaldirmak, iptal etmek” demektir. islam aleminde sii-
liis yazi ile birlikte en ¢ok kullanilan yaz1 gesididir. (Ozcan, 1995)

Tevki: Siiliis yazmaya yakin olan tevki hatti Osmanlilarin divan yazisinin esa-
sini1 teskil etmektedir.

Rika: Aklam-1 sitte den olan bir yazi ¢esididir. Nesih yazinin yuvarlak sekli
olan ve harekesiz yazilmis halidir. Harfler bitisik ve kalem kalinligi degisik bir
yazi turtdiir. Devlet yazismalarinda kullanilmig, Latin harflerinin kabuliinden
sonra kullanilmamigtir. (Binark, 1975)

Ta’lik: Ligatte; “asma, asilma, ilistirme” anlamlarina gelmektedir. Kirlan-
gi¢ kanatlarinin yayvan uguslarini andiran goriintistedir. Aklam-1 sitte ‘den sonra
Islam yaz tarihinde en énemli yazi ¢esididir. (Alparslan, 1999)

Divani: Terim olarak, padisahin emirlerini, buyruklarini, iradelerini yazmak
icin kullanilan yazi anlamina gelmektedir. (Siileyman, 2010)

Celi Divani: Divani harekesiz yazildiginda XVI. asirda Istanbul’da hareketli,
hasmetli ve siisli yazilmis sekline “Celi Divani” ad1 verilmigtir
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Siyakat: Kafi yaziy1r andiran yazi, Osmanli Devleti’nin maliye ve tapu kayit-
larinda kullanilmistir. Bu yazinin okunmasi ve yazilmasi zor, sifreli bir yazi ce-
sididir (Siileyman, 2010).

Rik’a: Divani yazinin harflerinin kiigiilmesi, sadelestirilmesiyle gelistirilmis
yazi ¢esididir. Osmanlilar tarafindan icat edilmistir. (Siileyman, 2010)

ANADOLU SELCUKLU DiNi MiMARISINDE YAZI

Yazinin dekoratif eleman olarak kullanilis1 Selguklulara gelinceye dek he-
men hemen biitiin islAm mimarisinde goriilmektedir. Yapilarin yaziyla siislen-
mesi diisiincesi yeni degildir, ancak bunun islam diinyasinda kullanilan lcegi ve
kapsami ¢ok ileri seviyelere ulagmistir. Daha yakindan bakildiginda, camileri be-
zemek icin kullanilan siislii mozaik motifler mutlak bigimde abidevi yaziyla ya-
zilmig dini igerikli yazilardir. (Hollingsworth, 2009)

Ozellikle dini mimaride yaz1 distan iceriye olmak iizere; portallerde, minare-
lerin serefe alt1 kusaklarinda, kap1 ve pencerelerin nis ve alinliklarinda, mimari
elemanlar1 birbirine baglayan yiizeyler {izerinde kusaklar halinde kullanilmstir.
Ayrica taginabilir esya olan minber, Kur’an rahle ve sandiklarinda, samdanlarda,
sandukalar {izerindeki gesitli yazi1 bezemeleri ana formlar1 giiglendirmekte, ta-
mamlamaktadir. Resim ve heykel, erken dénem Islam mimarisinde goriilmesine
ragmen gelisememistir. Baz1 yapitlarda yer yer yazi ile birlikte figiirler de kulla-
nilmistir. Fakat yine de figiiriin yerini yazi almistir. (Sahinoglu,1977)

Divrigi Ulu Camii yanindaki dariissifanin cephesinde iki insan basi se¢ilmek-
tedir. Bunlar gerici ve tutucu akimlarin kuvvetlendigi devirlerde tahrip edilmis ve
bugiin ne yazik ki taninmayacak, goriilemeyecek duruma gelmislerdir. islamlikta
gelistirilmis, olgunlagtiritlmis olan anitsal yazi, saglam bi¢im ve oran temellerine
dayanmaktadir. Islam yazisinda 6l¢ii, cesitli biiyiikliiklerde kullanilan kalem veya
kamig kalinlig ile kesinlik kazanmaktadir. Uzunlugu kalem agzinin genisligine
bagli olan nokta; harflerin yiikseklik, genislik ve olgunlugu icin en kesin 6l¢iidiir.
[k Islam devirlerinde kullanilmaya baslanan kfi yazi ilk ¢ikisinda kitap yazis
olarak satir yazisi bigiminde gelismis ve mimariye de ayni sekilde gegmistir. (Sa-
hinoglu, 1977)

SELCUKLU SULUSUNUN ORTAYA CIKISI

Anadolu Selguklular1 devrinde zirve noktasina ulasan Selguklu siiliisiiniin ve
Anadolu Selguklu sanatinin koklerini Karahanli ve Biiylik Selguklu iisliibunda
aramak yerinde olacaktir. Bilindigi gibi XI. yilizyilda kurulan Sel¢uklular, Su-
riye’den Semerkant’a kadar oldukga genis bir cografyada hiikiim stirmislerdir,
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1037 yilinda kurulan Biiyiik Selguklu Devleti’nden 1075°de resmen ayrilarak ba-
gimsizligini ilan eden Anadolu Selguklu devleti, devraldigi sanat ve estetik anla-
yisini, egemen oldugu kiiltliir ve medeniyetlerin sanatiyla birlestirerek kendi iis-
lubunu olusturmustur. Biiylik Selguklu ve Anadolu Selguklu Devleti zamaninda
gelisimini siirdiiren kervansaraylarin en eskisi “Ribat” adiyla Karahanlilar done-
minde inga edilmistir. Buhara-Semerkant yolu tizerindeki M. 1152 tarihli Ribat-1
Melik bu donemin en 6nemli yapilari arasindadir. Tugla 6rgiilii portalinde 6ne
c¢ikan sekiz kdseli yildiz motifi ve sivri kemer bordiiriinde yer alan kiifi hatt1 Ana-
dolu Selguklular1 zamaninda da geliserek kullanim alan1 bulmustur.

Karahanlhlar doneminin bir diger 6nemli yapisi ise Buhara’da XII. yiizyilda
insa edilen Mugak Attari Camii’dir. Bu yapinin cephe diizeninde tugla siisleme-
lerle olusturulan sekizgen ge¢cmeler ve yine tuglalarla yapilan iki seritli 6rgii ve
diger geometrik diizenlemeler Anadolu Selguklulari doneminde de kullanilmistir.
Bu camide karsimiza ¢ikan kiifl neshi tiiriindeki yazi karakteri ise Anadolu Sel-
cuklular1 zamaninda gelistirilerek Selcuklu siiliisiiniin temelini olusturmaktadir.
Anadolu Sel¢uklu Devleti’nin yikiligina kadar (1300 M.), farkli bolgelerde inga
edilen eserlerde ma’kili, tezyini kiifi, muhakkak ve celi siiliis yaz tiirleri kulla-
nilmustir. Yapilarin tag kapilarini, mihraplarini, kubbe kasnaklarini, pencere alin-
liklarin1 ve minberleri siisleyen bu yazi karakterleri farkli ylizeylerde genellikle
kabartma olarak islenmistir (Tiifekgioglu, 2001).

Ribat-1 Melik (Ozgiir CETINTAS- N. Rengin OYMAN)Mugak Attari Camii( Ozgiir
CETINTAS- N.Rengin OYMAN)
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Kifi yazidan siiliis yaziya dogru tas iizerinde bir gelisim beklenebilirken
M.S. 1196 tarihli Sitti Melik (Divrigi) tiirbesinde olgunlasmus bir siiliis yaz1 go-
rliliir. Daha 6nce evrimini kitap yazist olarak yapan siiliis yazinin tag iizerinde
birdenbire bu kadar olgun ortaya ¢ikis sebebini, siiliis yaz1 anatomisinin, kiiff ya-
ziya oranla, tag malzeme karakterine daha uygun olmasina baglayabiliriz. Tag
iizerinde Anadolu Selguklu yazisini bu siiliis yazi devam ettirir. Sitti Melik ‘teki
yaz1 O6rnegi daha sonraki Anadolu Selguklu mimari yazilarina gére daha kiigiik
orandaki harflerle yazilmistir. Sonra yapilan yapitlarda ise, yazinin orani biiyi-
miis olup, tasa koseli kesitle degil, yuvarlak kesitle islenmistir. Bu teknik, yaziy1
sert ve keskin olmaktan kurtarmis, yaziya akici ve saglam bir goriintii saglamistr,

Siiliis yazi, Anadolu Selguklular1 yapitlarinda mimari alanda kullaniliginin en {is-
tiin degerini bulmustur (Sahinoglu, 2013). 13. yiizyilda insa edilen Divrigi Ulu
Camii’nin 6zellikle portallerindeki yazilar Anadolu Selguklu medeniyetinin yazi
sanatindaki estetik anlayisini gormek igin yeterlidir.

Divrigi Ulu Camii( Ozgiir CETINTAS- N.Rengin OYMAN)

Ozellikle 12 ve 13. yiizyillar, Anadolu Selguklulari eliyle anitsal mimaride
“Selcuklu siiliisii” ad1 verilen yazinin gelistirildigi ve dini yapilarin neredeyse
tiim elemanlarinda (minber, mihrap, minber kapisi, alinlik panolar1 vd.) kullanil-
dig1 dénemlerdir (Yetkin,1954).
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Divrigi Ulu Camii portalinden yaz1 ve siisleme detay1 (Ozgiir CETINTAS- N. Rengin
OYMAN)

Selcuklu Siiliisiiniin Ozellikleri

Selguklu siiliisii ncesinde mimaride kafi hatti, kagit lizerinde ise muhakkak
ve reyhani hatlar1 kullanilmistir. Bu yazilardan kifi hatti, diger tiim yazilarin ¢ikis
noktast olarak diisiiniilmiis ve kronolojik olarak da onlara dnciiliik etmistir. Ko-
seli hatlari, keskin ¢izgileriyle sert bir karaktere sahip olan kGfi hatti, kendi igeri-
sinde 6lgiilere sahip, harflerin birbiri ile olan baglantilarinda belirli ilkelere daya-
nan ve anatomisi itibariyla kalemle yazilmaya pek miisait olmayan bir hiisn-i hat
cesididir. Miladi 7. asrin sonlarina kadar Arap yazisinda degisiklige gidilmemis;
ancak bu tarihlerde noktalama ve harekeleme islemlerine ihtiyag duyulmasiyla
birlikte farkli yazi materyallerine de ihtiya¢ duyulmustur. Bu ihtiyaglarin ortaya
cikmastyla birlikte yazida gesitlilik artmaya baslamistir. Bu durumda kiifi yazi
artik kagit iizerinde kullanilmaktan ¢ekilmis; yerini daha yumusak hatlara, daha
kivrak baglantilara ve daha ¢ok ritme sahip olan muhakkak ve reyhani hatlarina
birakmugtir.

Selguklu siiliisii, yapisinda muhakkak ve reyhani hatlarina gére daha ¢ok ha-
reket barindirmaktadir. Siiliis yazinin ana kaidesi olan 1/3 6l¢ii sistemi harflerin
eni, boyu, derinligi, yuvarlak ve diiz ¢izgilerin dagilimi gibi tiim ana elemanlarda
kendini gostermektedir. Biiyiik Sel¢uklu ve Anadolu Selguklu Dénemlerinin mi-
mari anlayist da bu 1/3 sistemiyle tam olarak ortiismektedir. Yapilarin tag kapi-
larindaki yiiksek ¢ikintilar, binalarin genel olarak 1/3 orantisina uygun planlari
bu dénemin tipik 6zelligidir ( Oyman, 2017).

DiNi MiMARi ESERLER
AKCA GIZLENMEZ (HACI FERRUH-TAS) CAMii

Yapim Tarihi: Kitabesine gére izzeddin Keykavus déneminde 612 H/1215
yilinda yaptirtlmistir.
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Siisleme: Selcuklu tas ustaliginin doruga ¢iktigi 6rneklerdendir. Saginda ve
solunda kabartmali siisler ve Uistiindeki istalaktitler oldukga etkileyici bir gorii-
niimdedir. Kabartmali siislii taglarin arasinda sekizer kollu yildizlar vardir, Ana-
dolu Selguklu mescitleri i¢inde tamamen kesme tastan inga edilmesi sebebiyle tek
olma ozelligi tasimaktadir. Kitabeler Selguklu siiliisii ile yazilmistir (Oktay,
1991). On cephede iki pencere bulunmaktadir ve mekana mukarnasl tas kapidan
girilmektedir. Yapinin kible tarafinda kiigiik bir mezar bulunmaktadir. Selguklu
siiliisii ile Thlas ve Fatiha Surelerinin yer aldi§1 sanduka giiniimiizde buraya mer-
merden yeniden yapilan mezarin hemen yanina konmustur. (Atgeken, 1998)

Akgca Gizlenmez (Hac1 Ferruh-Tag) Camii  Akga Gizlenmez (Haci Ferruh-Tag) Camii

Ozgiir CETINTAS- N. Rengin OYMAN) Ozgiir CETINTAS- N. Rengin OYMAN

Akga gizlenmez Camii usta kitabesi. Anadolu Selguklu dénemi M. 1215.

Ozgiir CETINTAS- N. Rengin OYMAN)
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Nigde Aldeddin Camii

Nigde Aldeddin Camii, Aldeddin Tepesi’nde i¢ kalenin bulundugu tepede,
sehre hakim bir konumda yapilmistir. (Ekiz, 1998) Kitabesinde Selguklu siiliisii
kullanilmigtir. Devrinin 6zelliklerini tagiyan giizel bir yazi ile yazilmistir.  Oktay
Aslanapa’ya gore Nigde Alaeddin Camii, sekli ve plan1 bozulmadan zamani-
miza gelen ve Anadolu Selguklularinin klasik cami mimarisinin biitliin unsurlarim
orijinal hali ile i¢inde barindiran bir eserdir (Aslanapa, 1991).

Anadolu Selguklu mimarisinin belirgin 6zelligi olan tag kapi, Aldeddin Ca-
mii’nde de oldukga 6ne ¢ikmaktadir. Ta¢ kapinin kemer sirasi iginde bir kitabe
bulunur. Kitabe klasik Sel¢uklu siiliisii ile yazilmigtir (Yavuz, 1967).

Nigde Aldeddin Camii insa ve usta kitabesi, Anadolu Selguklu donemi (Fotograf: Meh-
met Ozkarci)

Nigde Alaeddin Camii insa ve usta kitabesiNigde Alaeddin Camii dua kitabesi

(Fotograf: Mehmet Ozkarc1) (Fotograf: Mehmet Ozkarc1)

Ankara Arslanhane Cami

Arslanhane Camii inde bulunan tiim kitabeler Selguklu siiliisiiniin ve kiifi
neshinin mitkemmel 6rnekleridir. Selguklu ve Beylikler devrinde 6zellikle Orta
ve I¢ Bat1 Anadolu’ya 6zgii bir cami tipi olan, ahsap direkli ve igten diiz ahsap
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tavanli camiler iginde Ankara Arslanhane, diger adiyla Ahi Serafettin Camii en
basarili olan &rneklerdendir (Oney, 1990).

Camii, i¢ mihrabinda kullanilan ¢ini siislemeleri ve siislemeler arasindaki Sel-
¢uklu siiliisii yazilar1 bakimindan, Anadolu Selguklulari ddnemi sanatini yansitan
tipik bir Selguklu mimarisi 6rnegidir ( Oral, 1962).

https://gencmuslumanlar.com/ankarada-bir-selcuklu-mirasi-arslanhane-camii/

Kayseri Siraceddin (Seraceddin)Medresesi

Sade bir yap1 olan medresenin planina ait en sira dis1 6zelligi ana eyvaniyla
diger iki eyvanin birlesmesi ve ¢apraz tonozla ortiilii ana mekana agilan ticlii bir
grup olusturmasidir. Bu 6zelligine Anadolu’daki diger medreselerde rastlanmaz.
Yapinin kitabesi Sel¢uklu siiliisii ile yazilmistir (Gabriel, 1954).
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Siraceddin Medresesi (M. 1238) kitabesi
(Ozgiir CETINTAS- N. Rengin OYMAN)

Sivas Cifte Minareli Medrese.

Anadolu’da yapilan en gosterisli Selguklu devri eserlerinden biri olan Cifte
Minareli Medrese, ayni zamanda en ¢ok tahribata maruz kalan yapilardandir.
Tiim bu tahribatlara karsin yapida kullanilan yaz tiiriine bakildiginda devrinin
Ozelliklerinin tagtyan Selcuklu siiliisii ile yazildig1 anlasilir. Yapinin biiyiileyici
ta¢ kapisinda yer alan insa kitabesi, Selcuklu siiliisiiniin giizel bir 6rnegini yan-
sitmaktadir. Ayrica pencere kenarinda bulunan kitabeler de Selcuklu siiliisii ile
tasa islenmistir. (Yavuz, 2015)

Tag kapis1 yanindaki pencere kitabesi. Anadolu Selguklu dénemi.

(Ozgiir CETINTAS- N. Rengin OYMAN)
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Konya Aldeddin Camii

Alaeddin Camii’nin kitabeleri devrinin en giizel 6rneklerini temsil edebile-
cek nitelikte Selguklu siiliisii ile yazilmigtir. Yazi karakterinin gostergesi olarak
dik harflerin kalin baglayip ince bitigleri, ¢anakli harflerin yuvarlakligi ve harf
ziilfeler indeki rumi motifleri 6rnek gosterilebilir. Mevcut kitabeler arasinda en
eski tarihi vermesinden dolay1 minber giris kapisinin iizerindeki tek satirlik kufi
kitabe 6nemlidir. Mihrap kusaginda ve alinlik panosunda goriilen ¢ini siisleme ve
Selguklu siiliisii ile yazilan Ayet-el Kiirsi de Selguklu iislubunu tagimaktadir. Dik
harflerin pano ortasinda olusturdugu diigiimler ve sonrasinda iist kisimda yine bu
harflerin uglarina baglanan rumi motifleri erken donem Selguklu yazi sanatinin
ornegidir. Dig cephedeki bir diger kitabe ise yine Selguklu siiliisii ile dort satir
halinde yazilmistir. D1s cephede yer alan kitabelerden biri de tag kapi ile kemeri
arasindaki iiggen bosluk igerisine yerlestirilen {i¢ satirlik kitabedir. Bu kitabe de
yine devrinin sanat zevkine uygun olarak Selguklu siiliisii ile mermer iizerine ka-
bartma olarak islenmistir (Oyman, 2017).

Konya Alaeddin Camii (M. 1220) minber kitabesi

(Ozgiir CETINTAS- N. Rengin OYMAN)

Alaeddin Camii (M. 1220) kuzey cephe kitabesi

(Ozgiir CETINTAS- N. Rengin OYMAN
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Giris

Blokzincir teknolojisi, kripto para ve NFT'ler birbirleriyle yakin iliski i¢inde
teknolojik olarak hizla gelismeye devam etse de ilging bir sekilde; giinliik yasam
pratiklerimizde heniiz bu teknolojinin somut bir karsiligin1 gérmiiyoruz. Demir-
can (2024); bu durumun temel sebebi olarak, blokzincir teknolojisinin kapitaliz-
min ¢ikarlarina uyumlu olmadigini ifade eder ve bu nedenle blokzincir teknolo-
jisinin yarattig1 paradigma degisimini karsilayan bir sosyo-kiiltiirel etkiyi heniiz
ortaya koyamadigini vurgular.

Bu goriise ek olarak; kapitalizmin kendi sinirlar ile blokzincir teknolojisine
yaklastigini ve bu teknolojiyi; insani, dogayi tiiketen bir sekilde benimseyip sis-
teme entegre ettigini One siirebiliriz. Bununla birlikte, blokzincir teknolojisini
yalnizca piyasa kosullarina indirgemedigimizde, bu teknoloji, kiiltiirel mirasin
dijitallesmesi ve paylagilmasi, sosyal medyanin giivenli kullanimi, sanatsal yara-
ticilikta ara¢ olmasi, demokratik egitim ve saglik sistemlerinin kurulmas1 gibi pek
cok ilging noktada ¢6ziimler sunabilecegi de ifade etmek miimkiindiir.

Buradan hareketle blokzincir teknolojisinin NFT’ler vasitasiyla dijital sanat
eserlerinde uzun yillardir tartisilan miilkiyet ve ¢ogaltilabilirlik gibi sorunlara na-
sil yaklastigini literatiir gergevesinde ele aliyoruz. Ayrica sisteme entegre bu ¢o-
ziimlerin alternatifleri hakkinda ¢esitli ip uclar1 yakalamaya calisacagiz. Bu arag-
tirmanin NFT’ler ve web3 sanati hakkinda yeni tartigmalan tetikleyebilmesini
umuyoruz.

Kiiltiir Sanat Ekosistemimize NFT’ler

Bu boliimde NFT’ler ile ilgili aragtirmalarin ana hatlarini ve giincel durumunu
orta koyacagiz. Dolayisiyla, son yillarda hizla gelisen literatiirdeki belli bagl bazi
tartismalara ve tiim bunlarin plastik sanatlarla kurdugu iliskiye odaklaniyoruz.

Son yillarda plastik sanatlardaki yaraticilik tartismalarinin hem teknolojik
hem de piyasa temelli baz1 agmazlarin arasina sikigmasi, teorik ve pratik alanda
bir kitlik yaratiyordu. Bu durumun temel nedenleri arasinda; sanatgilarin piyasa
dinamikleri ile ilgili yasadig1 problemler, telif ve kopyalanmaya iligskin problem-
ler, sermaye sahipleri ve galerilerin sanat piyasasint domine etmesi ve tiim bun-
larin etkisi ile sanatgilarin motivasyon kaybi yasamasi sayilabilir. NFT ler boyle
bir ortamda ve pandemi kosullarinin zorunlu kildig: dijital ¢6ziim arayis1 ile giin-
demimize girmeye basladi. Ote yandan, kapitalizmin isaret ettigi dogrultuda bir
satig ve sergileme araci olarak ilging bir kripto sanat piyasasi yaratti. Pek ¢ok
popiiler 6rnegi ve ekonomik dalgalanmalar ile 2021 NFT’lerin ana akim tartis-
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malara dahil edildigi yi1l oldu. Bunun akabinde piyasada hizl1 yiikselisler ve dii-
stisler dikkat cekmeye basladi. Cok gecmeden sanatgilar bu ekonomik gdsterinin
otesinde blokzincir teknolojisinin farkli yonlerini kesfetmeye bagladilar.

NFT’lerin Sanatsal Gelisimi

Bu boliimde NFT’ler hakkinda yapilan giincel tartismalar1 ve kiiltiir sanat eko-
sisteminde nasil bir etki yarattigin1 haritalandirmaya calisacagiz.

Sidorova (2019), “The Cyber Transformation of the Contemporary Art Mar-
ket” baglikli ¢aligmasinda, kripto para, blokzincir ve yapay zeka gibi konular tize-
rine teoriler gelistirerek ¢agdas sanat piyasasinin dijitallesmesini tartisiyor. Ca-
lisma, 6zellikle son yillarda yasanan teknolojik doniistimlerin sanat piyasasi iize-
rindeki etkilerini degerlendiriyor. Benzer sekilde, Sheila Bsteh (2021) “From Pa-
inting to Pixel: Understanding NFT Artworks” baglikli ¢calismasinda, NFT sana-
tinin ticari potansiyelini ve sanat piyasalarinin dinamiklerini nasil degistirebile-
cegini tarihsel bir baglamda degerlendirmektedir. Calisma ayni zamanda blok-
zincir teknolojisinin sanat diinyas1 tizerindeki etkisini ve sanat¢ilart ekonomik
olarak nasil etkileyebilecegini de tartigiyor.

Alia Aluma Baiget (2021) kripto sanat kavramini yeni bir sermaye kiiltiirii ve
kurumsallagmis sanatin yeniden ele alinmasi baglaminda agikliyor. Bu ¢aligmaya
gore, bir NFT sanat {iriiniiniin ilk satis1 2015 yilinda gerceklesmis, ancak sanat
piyasasinin dikkatini geken ve NFT'yi diger dijital sanat iirlinlerinden ayiran ra-
dikal hamle 2021 yilinda 69 milyon dolara satilan bir NFT sanat eseriyle gercek-
lesmistir. Calisma, kripto sanatinin hangi tarzlarda ortaya ¢iktigini giincel 6rnek-
lerle inceliyor ve temel hareketlerini analiz ediyor.

Genellikle Ethereum'daki ekonomik dalgalanmalardan etkilenen NFT diin-
yast, bu hamleleri sansasyonel basliklar altinda gelistirme egiliminde oldu. Za-
man zaman yapay yollara bagvursa da sansasyonel bir NFT sanat diinyas1 kurarak
kendi dinamiklerini yaratmistir. Dolayisiyla literatiirdeki akademik ¢alismalarin
bir kismu da bu baglamda gelisti. Ornegin Paul Dylon-Ennis'in (2021) “NFT Art:
The Weird World Where Burning a Banksy Could Make It More Valuable” bas-
likl1 ¢aligmasi, bir blockzincir sirketinin, Banksy sanat eserini satin alip yakma-
sin1 degerlendiriyor ve bilingli olarak yapilan bu eylemin arkasindaki olas1 pazar-
lama stratejilerini arastiriyor. Bu vaka, sirketin Banksy'nin sanat eserini NFT ola-
rak yeniden iiretmesini ancak fiziksel varligini ortadan kaldirmasi temeline da-
yandiriyordu. Buradan anlasilabilecegi tizere NFT ler sanat eserinin ontolojik
varligii bir sorun olarak goriiyorudu. Oysa ilerleyen siirecte sanat eserinin meta
degerinin ve ontolojisinin problem yaratmadigi pek cok ilging 6rnek gdrmeye
basladik.
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Calisma aynm1 zamanda blok zinciri teknolojisinin koleksiyoncular i¢in sanat
eserlerinin sahipligini giivenli ve hizl1 bir sekilde degistirme 6zelligine dikkat ce-
kerek NFT sanat eserlerinin gelecekte daha fazla tercih edilebilecegini One siirii-
yor. Calismada ele alinan bir diger konu ise “Cryptopunks” olarak adlandirilan
ilk NFT eserlerinin veri degeri. Benzer bir 6rnek de Thorsten Botz-Bornstein'in
(2022) “Bullshit Art and NFT” basglikli, galeri ve miize gibi kurumlar ile “elitler”
ve “kitleler” olarak kategorize edilen sanat izleyicilerinin bu yeni teknolojiyle
iliskisine odaklanan yaymidir. Calisma, NFT'lerin sanat piyasasindaki aktorleri
ve onlarin arglimanlarini nasil etkiledigini 6zgiinliik, 6zgiirliik ve 6zerklik kav-
ramlar1 ¢ergevesinde tartigiyor.

Alternatif olarak bir bagka yaklasim da NFT'leri, blok zincirlerini ve ilgili sa-
nat eserlerini kavramsal sanat gergevesinde elestirmektir. Ornegin, NFT teriminin
yaygin olarak kullanilmadigi 2014 yilinda Rhea Myers, bitcoin ve blok zinciri
tabanli sanat eserlerini kavramsal sanata benzeterek yeni bir sanat-para iliskisine
isaret etmistir (2014). Buna karsilik Hito Steyerl, Bitcoin'in sanata benzer dege-
rinin merkezsizlesmeden ziyade gizli anlagsma ve grup giiciinden kaynaklandiginm
vurgulamigtir (2019). Tina Rivers Ryan (2021), NFT'ler ile piyasaya alternatif
dagitim modellerini arastiran kavramsal, dijital ve blok zinciri tabanli sanatlarin
tarihi arasindaki kopukluga kars1 uyarida bulunmustur.

Yukiko Shikata (2022), “Can NFTs Be Used to Buid (More-Than-Human)
Communities?” baglikli ¢aligmasinda, Japon sanatcilar tarafindan NFT'le-
rin dogal diinya ile baglantilari ve ¢evre bilincinin yeni ortaya ¢ikan bigim-
lerini tasvir etme kabiliyetine iliskin olarak gerceklestirilen deneyleri in-
celemektedir.

Michelle Kasprzak (2022), baz1 NFT projelerinin yaygin finansal spekiilasyon
modelinden ayrildigi, bunun yerine elestirel perspektifler sergiledigi ve daha ge-
nis sosyal ve kiiltiirel girisimlere yapici katkilarda bulundugu 6rnekleri vurgulu-
yor.

Cesitli tekno-politik kavramlari ve vaatleri kripto teknolojileri baglaminda in-
celeyen Denis Jaromil Roio (2022), kripto-punklari yeralt1 alt kiiltiiriine erken
katilimindan edindigi i¢gorii ve sezgilerden yararlanmistir.Neredeyse tesadiifen,
Bitcoin Manifestosu'na doniisecek olan metni kaleme aldi ve Bitcoin kodunun ilk
catallarin1 yayinladi. Bitcoin'in basarisin1 dngorerek, tahmin edilen birkag “alt-
coin ”in ortaya ¢ikacagini 6ngordii.

Cornelia Sollfrank (2022), NFT'lerin iiretim ve satiginin kendi sanatsal yon-
temleri lizerindeki etkisini arastirmakta ve daha dnce sanat piyasasiyla higbir bagi
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olmayan bir galeri {izerindeki etkilerini degerlendirmektedir. Sonug olarak, bi-
reylerin, 6zellikle de kisisel markalari, yaratimlari ve itibarlari araciligryla bunlari
desteklemek isteyen sanatgilar olarak, kripto para birimlerini gevreleyen aldat-
macaya katilmak isteyip istemediklerini bagimsiz olarak degerlendirmelerinin
gerekliligini vurguluyor. Bu tartisma nihayetinde kripto ve kimin ¢ikarlarina hiz-
met ettigi konusundaki soyut séyleme geri doniiyor. Jaya Klara Brekke (2022),
cok sayida kripto projesinin ardindaki motivasyonlari arastiriyor ve katilimeilari
arasinda yaygin olan topluluk arzusunu vurguluyor.

Lee Tzu Tung (2022), geleneksel somiirge yapilarinin sinirlarini agan alterna-
tif miilkiyet bigimlerini agikliga kavusturmak i¢in Hong Kong ve Tayvan kay-
nakli sanatsal projelerden yararlaniyor ve blok zinciri teknolojisinin sunduklari-
nin Tayvanli sanatgilar i¢in 6zel bir 6neme sahip oldugunu iddia ediyor. Otoriter
rejimlerde, veri biitlinligiiniin korunmas1 ve demokratiklesme potansiyeli, blok
zincirinin saglayabilecegi ¢ok 6nemli hususlar olarak kabul edilmektedir.

Lyubchenko (2022), kripto sanatindaki Dadaizm'in, 1950'lerde ve 1960'larda
Pop Art araciligiyla glinlimiize ulasan Neo Dada tarafindan yeniden canlandiril-
masinin bir sonucu olan tilkenmis haliyle ortaya ¢iktigini iddia etmektedir. NFT
sanatinin ve genellikle kripto pazarlarinda bulunabilecek ii¢ kategorisinin: yerel
kripto sanati, dijital olmayan sanat ve dijital dagitilmis yaraticilik sanati oldugunu
One silirmiistiir. Dahasi, muhtemelen tiikenmis Dada'nin nihilist projesini esitle-
mesi de dikkat ¢gekicidir.

Sola (2022), kitap boliimiinde Walter Benjamin'in “Mekanik Yeniden Uretim
Caginda Sanat Eseri” makalesinden ve Bauman'in “Akigkan Modernite” kavra-
mindan yola ¢ikiyor. Teknolojik tekilligin sinirma yaklagtik¢a sanat eserinin po-
litik olarak daha 6nemli hale geldigini belirtiyor. Ayrica, makine 6grenimi ve de-
rin 6grenme yoluyla iiretilen Generative Adversarial Networks, Blockchain iize-
rinde NFT olarak ticarilestirme fikrini tartigiyor.

Ito; (2023), “Daha kavramsal olalim!” NFT'leri ¢agdas sanat olarak yorum-
lama girisimine odaklanmaktadir. Sadece mevcut NFT'leri elestirmenin ya da
kullanmanin degil, konsensiis olusturmanin temelini anlamanin ve genisletmenin
o6nemine deginiyor. NFT'nin kavramsal sanat baglamini kesinlikle giincelleyece-
gini belirtiyor. Genel olarak NFT sanat iliskisine iki yaklagim oldugundan bahse-
diyor. Yaklasimlardan biri, uzlagi insasinin 6ziiyle agilanmis sanat eserlerinin ya-
ratilmasini igeriyor. Ornegin, kendi kendini kopyalayan bir dizi heykel olan Plan-
toid (2022), yavrularinin gorsel ve islevsel ozelliklerini belirlemek i¢in blok zin-
ciri tabanl fikir birligi olusturma ve evrimsel algoritmalar1 birlestiriyor. Bu or-
nekler, medya sanatinin ya da yeni kavramsal sanatin bir bileseni olarak uzlasi
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insasini igerirken, mevcut durum uzlasi ingasini sanat eserlerinin merkezine yiik-
seltmeyi ve kavramsal sanatla baglantisini vurgulamay1 amaglamaktadir. Bu bag-
lamda, ¢ikt1, gdrsel ve duygusal agidan daha az ¢arpici, ancak daha merkezsiz ve
ozerk etkiler ortaya cikar.

Blokzincir Teknolojisinin Ekolojik Etkileri: NFT’ler ve Sanatcilarin So-
rumlulugu

Yukarida da gorebilecegimiz ilizere bu konudaki ilk tartismalar finans piyasa-
sindan gelmeye basladi. Akabinde NFT’ler sanat diinyasindan tepkiler alarak
kendi i¢ dinamigini olusturdu. Giris boliimiinde de degindigimiz gibi, blokzincir
teknolojisinin ve ekosisteminin ilk ortaya ¢ikisi kiiltiir sanat ekosistemi i¢in radi-
kal bir ¢ikis olarak kabul edilir.

Giin gectikce sayilari artan kripto siiphecilerinin elestirel sdylemleri konunun
etik boyutunu 6n plana ¢ikariyor. Bu yaklagimin en 6nemli savunucularindan biri
medya sanatcis1 Hito Steyerl'dir. Steyerl (2023), Ethereum ve bitcoin madencili-
giyle baglantili olarak artan enerji krizine iliskin kayda deger tartismalar yapmis-
tir. Ona gore, NFT'ler hem dogay1 hem de insan emegini titketmek i¢in kapitaliz-
min yeni platformudur. Dahasi, teknik olarak “merkezsizlestirilmis” NFT'ler bii-
yiik teknoloji sirketleri ve altyapi-iistyapi iliskilerindeki gii¢ tarafindan tekelles-
tiriliyor. Bu baglamda insanlik, tarihi boyunca iirettigi sanat ve teknolojiye en ¢ok
yabancilastig1 noktada duruyor.

Ote yandan c¢ok carpic bir sdylem olan “Merkezsizlesme” ya da “Adem-i
merkeziyetsiz olma” fikrinin mevcut iktidar iliskilerinde gergeklesmesi zor bir
ideal olarak degerlendirebiliriz. Bu da kripto diinyasinin temel ¢eligkilerinden biri
olarak karsimiza ¢ikiyor. Kripto paralarin énemli bir kisminin belli sirketler ya
da topluluklar tarafindan merkezi olarak yonetiliyor olmasi bu tartigmalarin cid-
diyetini arttiriyor ve ¢esitli siber giivenlik sorunlarini ortaya ¢ikariyor.

Ancak sanatcilarin asil kirllma noktalarindan biri de NFT alanindaki karbon
ayak izi ve sirdiiriilebilirlik tartismalart olmustur. POW'dan POS'a gecis siire-
cinde bu tartismalar farkli bir yone kanalize olmus olsa da, sanat diinyasinin
NFT'leri hangi ihtiyaglar dahilinde kullanmas1 gerektigi hala tartisma konusudur.

Ozellikle POW’a yonelik elestiriler bu teknolojiyi dayanismaya ve agik kay-
naga dayandirma ve siirdiiriilebilir kilma agisindan ilging bir noktaya tagimstir.
Ornegin;Proof of Stake blok zinciri Tezos tarafindan desteklenen ¢evrimici plat-
form Hic et Nunc, temiz NFT tartismalarinin ortasinda, Mart 2021'deki lansma-
nindan birka¢ hafta sonra bir fenomen haline geldi. Hizla gelisen platform, Te-
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zos'un uygun maliyetli olmas1 ve sanat eserlerinin basim {icretlerinin (“gaz {icret-
leri”’) olduk¢a ucuz olmasi nedeniyle katilime1 sanatgilar i¢in diisiik riskler sunu-
yordu. Sanatcilarin yiiksek gaz iicretleri nedeniyle 6nemli kisisel risklerle karsi
karsiya kaldig1 Ethereum blok zincirinin aksine, Tezos ekosistemi NFT meraklist
sanatgilar i¢in dnemli dl¢iide daha diistik kisisel riskle daha erisilebilir bir girig
noktasi sagladi.

Hic et Nunc genisledikc¢e sanat¢ilar para kazanmaya ve takipgi kitleleri olug-
turmaya basladi. Sanatg1 Matthew Plummer-Fernandez, Hic et Nunc'u sanatgilara
makul iicretler ve Tezos'ta diisiik iicretli islerden elde edilenleri asan karlarla ti-
caret yapmanin uygun fiyath ve kolay bir yolunu saglayan bir girisim olarak ta-
nimladi. NFT ticareti igin yalnizca temel 6zellikleri kapsayan minimal bir tasa-
rimla, cazibe ve ayricaliktan ziyade islevsellige odaklanan biitiinliigii ve amaci
ile 6ne ¢ikt1. Hic et Nunc, binlerce katilimc1 sanatgi, Discord sunucusunda birden
fazla dilde aktif tartismalar ve sanatc¢ilarin OBJKT'leri iicretsiz veya ¢ok diisiik
ticretler karsiliginda takas ettigi #OBJKT400BJKT gibi etkinliklerle bir toplu-
luga doniistil. Platform karsilikli destek ve yardimi tesvik etti, hatta pandemi do-
neminde zor durumdaki sanatgilar icin hayat degistiren bir destek sagladi.

Kirilgan altyap1 sorununu ele alan Hic et Nunc, bir protokol ve dagitilmus,
esler aras1 dosya depolama ag1 olan IPFS'yi kulland1. Kapali, yalnizca davetlilerin
girebildigi platformlardaki es zamanli biiyiik ve pahali diisiislerin ortasinda, Hic
et Nunc'daki karsilikli destek ve yardimlasma NFT diinyasinda bir tiir miisterek
hale geldi. Proof of Stake sisteminin istiinliigline iliskin tartismanin merkezinde,
Discord ve Twitter'da ilgili sanatcilar arasindaki tartismalarda gozlemlendigi
gibi, ¢cevre sorunu vardi (Kasprzak,2022).

Tlging bir sekilde, dnde gelen NFT pazaryeri Hic et Nunc'un web sitesinin ani-
den ortadan kalkmasi, Twitter hesabi araciligiyla duyuruldu ve platformun feshe-
dildigi ilan edildi. Hic et Nunc, Mart 2021'deki lansmanindan bu yana 6nemli bir
biiylime yasamis ve Mayis ayinda NFT patlamasinin zirvesinde NFT devi Open-
Sea'nin giinliik kullanici sayisin1 agmisti. Ancak kullanicilar alternatif platform-
lara sorunsuz bir sekilde gecis yapti. Lemercier, toplulugun tepkisinin ve alterna-
tiflerin ortaya ¢ikmasinin Hic et Nunc'un dayanikliligin1 ve blok zincirinin gii-
venligini gosterdigini vurguluyor. Ornegin, Whitworth Galerisi'ndeki {inlii Wil-
liam Blake eserinin NFT'si su anda objkt.com'da satig i¢in listelenmis durumda.
Vastari Labs CEO'su Bernadine Brocker-Wieder, bu gegisi, kullanicilarin igerik-
lerini kontrol ettigi merkezi olmayan bir model olan web3'iin gerekliliginin ger-
¢ek zamanli bir 6rnegi olarak gérmektedir .
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Bazi Proof of Work savunuculari tarafindan sunulan argiimanlara ragmen, en
basindan itibaren etik eylemlere 6ncelik verme egilimi agikca goriilmektedir. Sa-
dece Hic et Nunc'da degil, su anda gelistirilmekte olan Proof of Stake ile ¢alisan
diger platformlarda da gzlemlenen gelisen ekosistemler umut verici bir potansi-
yele isaret etmektedir (Kasprzak,2022:47).

Sonug Yerine

NFT'lerin baslangicindan bu yana, ¢cok sayida sanat¢i eserlerini sergilemek ve
satmak i¢in bu yenilik¢i dijital arac1 kesfetti. Akilli sozlesmeler ve eter gibi kripto
para birimleri kullanilarak pazar yerlerinde alinip satildi ve hizla yeni bir sanat
ticareti olusturuldu. NFT piyasasinin ana argiimani, NFT'lerin sanatgilari reklam,
haksiz rekabet, propaganda veya manipiilasyona maruz kalmadan izleyicileriyle
bir araya getirerek sanat piyasasindaki tekellesmeyi potansiyel olarak sona erdi-
rebilecegiydi.

Bu yaklasimlar blokzincir teknolojisinin siirdiiriilebilirligini ve seffafligini op-
timize etmeye yonelik adimlar olarak degerlendirilebilir. Ote yandan insanligin
enerji ihtiyacinin yol agtig1 derin ekonomik krizleri ve iklim krizini blockchain
teknolojisi iizerinden agiklayan ve bu nedenle blockchain teknolojisine sert eles-
tiriler yonelten yaklagimlar da mevcuttur. Buna gore insanligin temel sorunu
blokzincir teknolojisi ya da onun nasil gelisecegi degil, enerji tiiketiminin nasil
siirlandirilacagidir. Bu amagla teknolojinin gelisimini politik-ekonomik boyutta
ele alan elestirel yaklasimlar, karbon ayak izi sorununa kii¢iik teknoloji, yesil tek-
noloji, acik kaynak kodu gibi kavramlar iizerinden ¢6ziim onerileri getirmektedir
(Steyerl, 2023).

Buradaki temel sorunlardan biri, ademi merkeziyet¢ilik fikri etrafinda gelisti-
rilen blok zinciri teknolojisinin politik ekonomik nedenlerle kotiiye kullanilma-
sidir. Ciinkii dogas1 geregi blockchain teknolojisinin tiiketimini kisitlamak ve
standartlastirmak ¢ok zordur. Nitekim blockchain teknolojisinin giicli de bu zor-
luktan geliyor.

NFT'lerin ekosisteminde, 6zellikle diyalektik yaklagimla hala genisletilebilir
bir potansiyel olduguna dair ¢ok sayida drnek olmak iizere bir dizi zengin ve ¢o-
gul sanatsal pratik var. Bu gelismelerin hangi yonde ilerleyecegi, islevsel cesitli-
lik ve gelecekte standartlasmanin olup olmayacagi heniiz 6n géremesek de tiim
bunlan kapitalist sistemle entegrasyonunda bazi problemler oldugu acikca goriil-
mektedir.

Tesekkiir: Bu arastirma Sussex Universitesi’nde TUBITAK 2219 programi
ile desteklenen projeden {iretilmistir.
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Giris

Gilinlimiizde niifusun giderek artmasi ve teknolojinin hizla gelismesi ile artan
tiikketici talepleri ve kisisel tilketimin artmasiyla birlikte cagimizin en biiyiik prob-
lemlerinden birisi olan ¢evre kirliligi sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Artan gevresel
kirlilik ve kaynaklarin azalmas1 Insanlarda cevreye duyarlilik bilincinin gelisme-
sine yol agmis ve devaminda Diinyadaki canli varliginin ve kaynaklarin kisaca
tiim cesitliligin gelecek nesillere aktarilabilmesini amaclayan siirdiiriilebilirlik
kavramini meydana getirmektedir. Ambalaj tiretiminde kullanilan dogal kaynak-
larin giderek azalmasi ve ambalaj alaninda kapsamli bir ¢alisma bulunmamasi
arastirmanin problem durumunu ve 6nemini olusturmaktadir. Bu ¢aligmada gra-
fik tasarimin tanimi ve kapsadigi alanlar tizerinde durulmakta ve grafik tasarim
mecralarindan olan ambalajin tanimi, fonksiyonlar1 ve tarihgesi ele alinmaktadir.
Makalenin devaminda siirdiiriilebilirlik kavrami ve siirdiiriilebilir ambalaj tasa-
rimi1 konular1 detayl bir sekilde analiz edilmektedir. Diinya genelinde tasarlanan
stirdiiriilebilir yumurta ambalaj tasarimi Ornekleri incelenerek calismanin so-
nunda makalenin 6nemini olusturan siirdiiriilebilir yumurta ambalaj tasarimi 6ne-
risi sunulmaktadir.

Grafik Tasarim

Temel islevi bir {irlini tanitmak ya da duyuruyu ve mesaj1 kullaniciya iletmek
olan grafik tasarim gorsel iletisim aracidir ve tanim olarak; bir tanitim, duyuru ya
da mesajin kullaniciya anlagilabilir, ekonomik ve estetik bi¢imde iletilmesidir
(Becer, 2017, 5.33). Kisaca yaratici bir iletisim mecrasi olan grafik tasarim birgok
farkli tanima sahip olsa da, temelinde ortak bir anlama sahiptir ve yonlendirme
tasarimi, arayiiz tasarimi, sergileme tasarimi ve web tasarimi hatta ambalaj tasa-
rimi olarak oldukca genis kapsama sahiptir.

Gilinimiizde neredeyse satin aldigimiz her iriinle karsimiza ¢ikan ve grafik
tasarimin alt dallarindan birisi olan ambalaj tasarimu; bir iiriiniin korunmasi, bir
noktadan bagska bir noktaya taginmasi, kullaniciy1 bilgilendirmesi, genis kitlelere
tanitilmas1 ve depolanmasi hatta hijyenik olarak son tiiketiciye ulastirilmasi asa-
masinda énemli bir konuma sahiptir.

Ambalaj tanim olarak metal, kagit, karton, cam, plastik ya da diger benzeri
malzemelerden yapilmus, tasima, depolama, dagitim, tanitim ve pazarlama islem-
leri sirasinda iiriinii bir arada tutarak yagmur, toz ve kir gibi dis etkilerden koru-
yan dis ortiilerdir (Pektas, 1993, s.24-25). Ambalaj genel olarak bir tiriinii koru-
yan ve ¢esitli malzemelerden olusan tasiyicilart ve bu tasiyicilarin bir arada top-
landig1 daha biiyiik kutular1 ve bu kutulari bir arada toplayan ve tek bir kutu haline
getiren daha biiyiik ebath kutular1 kapsayan bir terimdir (Becer, 2017, s.15). En
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kisa bir sekilde tanimlamak gerekirse ambalaj, tiiketiciyle iriin arasinda “sessiz
bir iletisim” aracidir (Gomes, 1989, 5.20). Ambalaj bir iiriinii liretici noktasindan
tiikketiciye ulasana kadar muhafaza eden, taginmasini ve depolanmasini kolaylas-
tiran, farkli malzemelerden tiretilmis bir ¢esit kaptir. Bir ambalaj tagidigi tirtini
yalnizca korumakla kalmaz ayni zamanda beraberindeki tipografik ve simgesel
tasarim &geleriyle tiiketiciyi bilgilendirir hatta Giretildigi malzemesiyle insan sag-
1181 ve ¢evrenin korunmasina fayda saglamaktadir.

Tarihsel siiregte ambalajin tasarimi, kullanilan malzemesi, bigimi ve fonksi-
yonlar tiiketicinin ihtiyaclarina gore farklilik gostermektedir. insanlar 6nceleri
iriinlerini tasimak, saklamak gibi glindelik ihtiyaglarimi karsilamak amaciyla
kova, saz, toprak ¢anak, ¢comlek, su kabagi ve agacin yapraklarini ya da kavukla-
rim ilk ambalaj malzemesi olarak kullanmislardir (Ozkaraman, 1999, s.3). ilk in-
sanlar topladiklari, tirettikleri ve avladiklar iiriinlerini ya da kullandiklar degerli
esyalarini sadece hirsizlik ve islanma, bozulma gibi dis etkenlerden korumak
amaciyla degil ayn1 zamanda bir noktadan diger bir noktaya hareket halinde de
kolay sekilde tastyabilmek i¢in bir ¢esitli kap arayiglara girmistir.

Tarihsel siirecte ambalaj malzemesi arayisinda ilk ambalaj malzemesi olarak
hayvan derisinden ya da boynuzundan, g¢esitli bitkilerden oriilmis sepetlerden ve
midye kabuklarindan yararlanilmistir. Zaman ilerledik¢e saklama ve tagima isle-
vini yerine getirebilecek daha uygun formlar, malzemeler kesfedilmistir ve avla-
nan ya da iiretilen tiriinleri tasima ve saklamada topraktan imal edilen amfora ve
seramik kaplar kullamlmistir. Misir’da M.O. 5000’lerde ahsaptan imal edilen
sandiklar, M.O. 2000’li y1llarda ise Cin bdlgesinde gidalar muhafaza etmek, ko-
rumak ya da tasimak amaciyla kagit ve seliiloz lifleri, seramik ve cam kaplardan
faydalanilmistir (Bayazit, 2006, s.68) (Resim 1).

Resim 1. Tarihsel siirecte iiriinlerin nakledilmesinde kullanilan cam kaplar
Kaynak: https://www.afar.com/places/museum-of-ancient-glass-zadar
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Insanligin ilk yillarinda sadece {iriinii bir noktadan digerine aktarmak ve ko-
rumak amaciyla kullanilan ambalajin, giiniimiizde teknolojinin gelismesi, tiiketici
beklentilerinin artmasi ve yeni ihtiyaclarin dogmasiyla birlikte islevleri artmak-
tadir. Uriin i¢in 6nemli bir konumda bulunan ambalaj, tiiketici tercihlerini 6nemli
derecede etkilemekte ve barindirdig tirliniin daha emniyetli ve kullanilabilir ol-
masini saglamaktadir (Pride, 1987, 5.222). Tarihsel siirecte ambalajin ilk olarak
ortaya ¢ikisindan bu yana yeni ambalajlama malzemelerinin ortaya ¢ikmasi ile
birlikte {iretilen ambalajin formu, biiyiikliigii ve kullanim amac1 birgok degisime
ugramistir. Ambalaj meydana gelen degisim ve gelisim icerisinde sadece iiriiniin
sartldig1 ve farkli malzemelerden yapilan bir 6ge degil ayn1 zamanda koruma,
tagima, depolama, ¢evreye duyarli olma ve siirdiiriilebilirlik gibi hem iireticiler
hem de tiiketiciler i¢in 6nemli islevlere sahip bir arag konumuna gelmistir.

Ambalajlanmig lriinler liretici noktasindan tiiketiciye ulagsana kadar birgok
defa tagima, bosaltma ve depolama iglemlerine maruz kalmaktadir. Bir ambalajin
iiriinii tagima, depolama ya da satis1 esnasinda ¢arpma, 1slanma ve sicaklik degi-
simleri gibi muhtemel maruz kalabilecegi dis ortam kosullarindan ve kirlenme ya
da ¢iiriimeye kars1 korumasi gerekmektedir. Ambalajin koruma fonksiyonu {irii-
niin 6zelliklerine gore ve secilen ambalajlama malzemeleriyle ¢oziimlenmektedir
(Cakic, 1987, 5.23). Cesitli ambalaj malzemelerinin yardimiyla gerceklestirilen
koruma fonksiyonu ambalajlanmis bir {irinii uzun siire boyunca koruyarak hem
sarmaladig1 tirliniin raf dmriinii uzatmakta hem de son kullanim tarihini énemli
bir 6l¢glide geciktirmektedir. Ayrica bir ambalaj, tirliniin mriiniin uzamasini sag-
layarak ayni zamanda giliniimiizde 6nemli bir sorun haline gelen diinya kaynak-
larinin korunmasini saglamaktadir ve gereksiz israfi onlemeye yardimei olmak-
tadir (Resim 2).

Resim 2. Ambalajm koruma fonksiyonu
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/13435243/Egg-Box

Ambalajin koruma, tagima fonksiyonuna yardimei olarak yer alan ve tiiketici-

nin tercihini etkilemede aktif rol oynayan bir diger unsur ambalajin depolama
fonksiyonudur. Giinlimiizde ambalajin depolama kolaylig1 fonksiyonu satic1 ve
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tiikketicinin ihtiyaglarini karsilarken ayni zamanda iiriiniin transferinde, kullani-
minda ve muhafaza edilmesinde kolaylik saglamaktadir. Uriinler ambalajin de-
polama iglevi sayesinde daha kolay istiflenebilmekte, yiiklenebilmekte ve bir
noktadan farkli bir noktaya transfer edilebilmektedirler. Ayrica bir iiriiniin depo-
lama kolayligi, ambalajlanmis {irliniin satis1 igin uygun yer ve zamaninda dagiti-
min1 kolaylastirmak i¢in toptanci ya da perakendeciye imkan saglamaktadir. Kul-
lanic1 davraniglarini etkilemede 6nemli bir noktada bulunan ambalajin depolama
kolayligi; hedeflenen kullanici tarafindan oldugu kadar, iiretici, toptanci ya da
perakendeci tarafindan 6nemli bir konuma sahiptir. Ayn1 zamanda ambalajin de-
polama islevi; bir iriiniin iiretim noktasindan, satis hatta tiiketim noktasina sev-
kiyati esnasinda bigimsel 6zellikleri ile ambalajin diger fonksiyonlarina yardimei
islevsel bir eleman olarak yer almaktadir (Resim 2).

‘,ﬁz%’ Q:'g—..-u;

Resim 3. Ambalajin depolama fonksiyonu
Kaynak: https://competition.adesignaward.com/design.php?ID=87428

Ambalajin bir iiriinii korumasi ve depolanmasini kolaylastirmasinin yani sira
beraberindeki tasarim unsurlar1 araciligiyla olusan bilgilendirme islevi ile kulla-
nic1 ve ambalajli tiriin arasinda iletisim kurmaktadir. Ayrica ambalajli tirtiniin son
tilketim tarihi, igindekiler, besin degerleri, gramaji ve tehlikeli olup olmadig:
hatta {iriiniin nerede ve kim tarafindan iiretildigi hakkinda kullaniciya bilgi ver-
mektedir (Onen, 2002, s.5). Ambalajin bilgilendirme islevi tiiketici ile ambalaj
arasinda bir bag kurmasinin yani sira ambalajin kullanim sekli, malzemesi, son
kullanim tarihi gibi 6nemli bilgileri piktogram, tipografi, gorsel elemanlar yar-
dimu ile kisa ve anlasilir bi¢ bigimde tiiketiciye iletmeye yonelik tasarlanan gorsel
bilgilendirme elemanlaridir.

Ambalajin barindirdigr bir triinii korumak, saklamak ve kullanicinin {irtin
hakkinda bilgilenmesini ve kolay tasinmasini saglamaya yonelik temel fonksi-
yonlariin yani sira giiniimiizde yasadigimiz diinyada oldukg¢a 6nemli bir sorun
teskil eden ve tiiketici beklentilerinden olan insan sagligina zararsiz, ¢evreye du-
yarli ve siirdiiriilebilir islevlere sahip olmas1 beklenmektedir.

Cagimizda giderek artan endiistriyellesme, niifusun artmasi ve teknolojik ge-
lismeler beraberinde var olan dogal kaynaklarin giderek tiikenmesine ve ¢evre
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Kirliligi problemlerinin artmasina sebep olmaktadir. Dogal kaynaklarin hizla tii-
kenmesi ve ¢evre kirliligi insanlar1 ve yasayan diger tiim canlilarin hayatini olum-
suz yonde etkilemektedir. Bu olumsuz etkilenmelerden ortaya ¢ikan problemler
cevre kirliligi olarak tanimlanmaktadir (Hayta, 2006, s.359).

Temel rolii sarmaladigi bir tiriinii ya da giday1 darbe, 1slanma, 1s1, toz gibi dis
etkenlerden korumak, muhafaza etmek ve beraberindeki tasarim unsurlariyla ti-
keticiyi bilgilendirmek olan ambalaj; ¢evreyi koruma fonksiyonu ile kendisini ve
igerisindeki tirlinii dagitim siireci boyunca koruyarak tiriiniin bozulmasini gecik-
tirmektedir ve ¢evreyi kirletmeden diinya kaynaklarinin korunmasina yardimei
olmaktadir. Ayrica ambalaj koruma fonksiyonu ile igerisinde bulundurdugu tii-
ketim iriinlerini korumasinin yani sira ¢ope atilarak meydana gelen ve giinii-
miizde diinya genelinde 6nemli bir sorun teskil eden ve giderek artan yiyecek ya
da gida israfin1 6nlemektedir.

Giintimiizde ¢evre ve dogal kaynaklar1 koruma konusunda duyarli insan sag-
l1g1 ve ¢evre kirliligi konusunda duyarli, topraga kisa siirede karigabilen ve geri
doniistliriilmiis malzemelerden {iretilen hatta ambalaj malzemesinin igeriginde
yer alan cesitli bitki tohumlar ile dogaya tekrardan kazandirilabilen ¢evre dostu
ambalajlar tasarlanmaktadir.

Siirdiiriilebilirlik

Gilinliimiizde tiim canlilarin hayatini saglikli bir sekilde siirdiirebilmesi ve si-
kint1 yasamamasi i¢in dogal kaynaklara ihtiyact bulunmaktadir. Ancak diinya-
mizda su, bitki Ortiisii, toprak, aga¢ gibi dogal kaynaklar sinirsiz degildir ve bu
durumda siirdiiriilebilirlik kavrami devreye girmektedir. Siirdiriilebilirlik kav-
ram1 hem dogal kaynaklarin hem de insanligin yasam kalitesinin korunmasi he-
deflemektedir. Diinyada siirdiiriilebilir yasami saglamak, var olan tiim dogal kay-
naklarin kullanimimin dengeli, uzun émiirlii ve verimli hale gelmesi ve belirli bir
yasam donglisii i¢inde olmasidir.

Siirdiiriilebilirlik kavrami tanim olarak, diinyamizdaki tiim canli ve dogal kay-
naklarin sonraki kusaklara aktarilabilmesi ve siirdiiriilebilmesi i¢in insanin eko-
sistem lizerindeki tiim olumsuz etkilerinin sistemin kapasitesini agmayacak sevi-
yede tutulmasidir (Ercoskun, 2007, s.9). Siirdiiriilebilirlik kavrami temelinde ¢ev-
reyi ve tiim dogal kaynaklar1 korumay1 amaglasa da kalkinma, ekonomi, sanayi,
iletisim ve mimari tasarim gibi oldukg¢a kapsamli bir alana sahiptir.

Siirdiiriilebilir tasarim tanim olarak; Diinyamizdaki dogal ¢evre kalitesini en
iist diizeye ¢ikarma, ¢evreye karst olumsuz etkileri en aza indirme ve tamamen
ortadan kaldirma amaci tasiyan bir tasarim felsefesidir (Mclennan, 2004, s.4). En
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basit tanimiyla sosyal, ekonomik ve ekolojik obje, mekan ya da hizmet tasarlama
felsefesi anlamina gelen ve uzun vadeli devamliligi ve tamamen kendine yetmeyi
amaglayan siirdiiriilebilir tasarim endiistriyel tasarim, i¢ mimarlik, grafik tasarim,
mimari, sehir planlama, mithendislik ve moda tasarim disiplinlerinin yaninda ay-
rica ambalaj tasarimini da kapsamaktadir.

Siirdiiriilebilir Ambalaj Tasarim

Gilinlimiizde giderek artan iiretici ve tiiketici bilinci, tasarim alanlarinda bek-
lentilerinin hizla artmasina yol agmaktadir. Insanlar tasarimlarin sadece gorsellik
ve islevsellik degil ayrica ekonomik, dogal kaynak kullanimina, ¢evreye ve insan
sagligina duyarli olmasimi beklemektedir. Diinya genelinde siirdiiriilebilir ve do-
gal kaynaklarin tiiketimi konusunda hassas, g¢evreye ve insan sagligina duyarh
ambalaj malzemelerine sahip ambalaj calismalari yiiriitiilmektedir. Geri doniistii-
rilebilen, dogada kisa siirede yok olabilen kagit malzemeden hatta sicak baski ile
sikistirilmig dogal samandan hazirlanan farkli malzeme, 6zellik ve islevlere sahip
ambalaj calismalar1 bulunmaktadir.

Cagimizda 6énemli bir sorun haline gelen cevre kirliligi ve dogal kaynaklarin
giderek titkenmesi problemlerinden yola c¢ikilarak Polonyali grafik tasarimci
Maja Szczypek tarafindan tasarlanan yumurta ambalaji; dogada hazir olarak ko-
laylikla bulunabilen, atildiginda topraga karisabilen ve yenilenebilir bir malzeme
olan samandan olugsmaktadir. En az malzeme ile iiretilebilen, ¢evreye duyarl ve
stirdiiriilebilir ambalajlara 6rnek olarak yerlestirilen yumurta ambalaji ayn1 za-
manda estetik bir goriiniime sahiptir (Resim 4).

Resim 4. Happy eggs, siirdiiriilebilir yumurta ambalaji, 6grenci projesi
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/9367295/Happy-Eggs

Siirdiiriilebilir ambalaj tasarimina bir diger drnek grafik tasarimc1 Nik Kalo-
gianni tarafindan tasarlanan ambalaj tasarimidir. “Eggclipse” markasi ad1 altinda
bir dgrenci projesi olarak tasarlanan ambalaj Kraft, geri doniistiirebilir, cevreye
ve insan sagligina zararsiz malzemeye sahiptir. Mukavva kartonun 6zelliginden
dolay1 ambalaj dogada kisa siirede yok olabilmektedir. Tasarlanan siirdiiriilebilir
ambalajin gevreye ve insan sagligina duyarli olmasinin yaninda katlanabilir bi-
cimsel formu ile depolama ve tagima esnasinda yer kaplamamaktadir (Resim 5).
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Resim 5. Eggclipse, yumurta ambalaji, 6grenci projesi
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/114828523/Egg-Packaging-Design
Maria Romanidou tarafindan Yunanistan’da bulunan “Farm Pafylida”

firmasi i¢in hazirlanan tasarim siirdiiriilebilir ambalaja bir diger 6rneklerdendir.
Orta, biiyiik ve kiiciik olmak iizere farkli boyutlarda yumurtalarda kullanilmak
tizere hazirlanan ambalajin tasarimi ekolojik yasami yansitmasi amaciyla 400 gr
kraft geri donistiiriilebilir ve geri donistliriilmiis karton malzemedendir. 5 yu-
murta kapasitesine sahip ve tek parga mukavvadan olusan ambalajin formu tagi-
macilikta sikca kullanilan konteynerden esinlenilerek tasarlanmistir (Resim 6).

Resim 6. Farm pafylida, yumurta ambalaj1, 6grenci projesi
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/28330013/Pafylida-Farm-Packaging-Range-
Egg-Packaging

Macaristanl grafik tasarimei Otilia Andrea Erdelyi tarafindan tasarlanan siir-
diiriilebilir ambalaj tasarimi tek parca mukavva karton malzemeden olusmakta-
dir. Ayrica yumurta ambalaji geri doniistiiriilebilir ve gevreye zararsiz ambalaj
malzemedendir. 6 yumurta alma kapasitesine sahip ambalaj siirdiiriilebilir ve ko-
lay kullanima sahip bir yapiya sahiptir (Resim 7).

T g

Resim 7. Friss biotojas, yumurta ambalaji, 6grenci projesi
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/4473409/Egg-box

SR
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Stirdiiriilebilir ambalaj tasarimina bir diger 6rnek ise; New York’ta bulunan
“Cowberry Crossing Farm” firmas1 i¢in grafik tasarimci Heidi Kim tarafindan
Ogrenci projesi olarak hazirlanan 6rdek yumurtasi ambalajidir. Birbirine gegmeli
birlesme noktalarina sahip ve yapistirict igermeyen karton ambalaj; ¢evreye du-
yarli ve geri doniistiiriilebilir bir tasarim anlayigina sahiptir (Resim 8).
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Resim 8. Cowberry-Crossing-Farm, yumurta ambalaj1, 6grenci projesi
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/22325357/Cowberry-Crossing-Farm-Egg-
Packaging

Siirdiiriilebilir Ambalaj Tasarim Onerisi

Gilinlimiizde dogal kaynaklarin hizla azalmasi ve dolayl1 olarak kaynak tiike-
timinin artmast 6nemli bir sorun haline gelmistir. Ayrica artan niifusla beraber
ambalajli Uriin tiiketimin artmasi ve ¢evre kirliliginin 6nemli derecede artmast
hem insan saglig1 hem de dogal yasam ve ¢evre bakimindan sorun olusturmakta-
dir. Tiiketiciler ambalajdan sadece estetik olarak gorsellik ve iglevsellik degil bu-
nun yani sira dogaya zararsiz, insan sagligina ve ¢evreye duyarli olmasini bekle-
mektedir.

Dogada kisa siirede yok olmasi, insan sagligina zararsiz bir malzeme olmasi
ve kolay sekil verilebiliyor olmas1 sebebiyle siirdiiriilebilir yumurta ambalajinin
tasariminda Kraft 2 mm oluklu mukavva tercih edilmektedir. Ayrica ¢evre kirli-
ligi, dogal kaynaklarin hizla azalmasi sorunlarindan ve ayni1 zamanda siirdiiriile-
bilir, islevsel ve estetik tasarim ihtiyacindan yola ¢ikilarak hazirlanan ambalaj
tasarimui agik halde 250x320 mm ebatlarindadir ve 2 mm kalinliga sahiptir. 4 yu-
murta alma kapasitesine sahip olan ambalaj 2 mm kalinliginda Kraft oluklu mu-
kavva malzemeden olugmaktadir (Resim 9).
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Resim 9. Siirdiiriilebilir yumurta ambalaji

Oluklu mukavva malzeme kullanilarak tasarlanan ambalaj kullanim konu-
munda 60 mm yiikseklige, 100 mm genislige, 250 mm uzunluga sahiptir. Geo-
metrik ve esit kenarli bir forma sahip ambalaj yan yana 4 adet yumurta almakta-
dir. Ayrica koseli kenarlari ve igerisindeki yumurtalar arasindaki bos alan saye-
sinde barindirdig1 yumurtalar1 deforme olmadan ve kirilmadan muhafaza edebil-
mektedir (Resim 10).

Resim 10. Siirdiiriilebilir yumurta ambalaji, boyut

Geometrik bir forma sahip siirdiiriilebilir ambalajin esit uzunluk ve genislige
sahip kenarlarinda kulakgiklar bulunmaktadir. 4 bir kenarinda 4 adet diger kena-
rinda olmak iizere 8 adet bulunan ve 10x40 mm uzunlugundaki kulakeiklar, ke-
narlarin birbirine gegerek ambalajin kapanmasini ve kenetlenmesini saglamakta-
dir (Resim 11).

RO

Resim 11. Siirdiiriilebilir yumurta ambalaji, kulak¢ik

Uggen formlarmn birlesiminden meydana gelen ambalaj, profilden bakildi-
ginda siirdiiriilebilirlik sdzciigiiniin bas harfi olan “S” seklini almaktadir. “S” har-
finin geometrik 6 pargali, karakteristik yapisindan esinlenilerek tasarlanan amba-
laj ayn1 zamanda geometrik formundan dolay1 depolama ve tagima hatta kullanim
asamasinda fazla yer kaplamamaktadir. Koseli bir forma sahip siirdiiriilebilir am-
balaj kapali konumda sergileme, tasima ve depolama asamasinda bulundugu
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mekanda fazla yer kaplamamaktadir ve kullaniciya kullanim kolayligi sunmakta-
dir. Esit kenar {iggen formundaki ambalaj kapali konumda ve ¢oklu sayida yan
yana bulundugu noktada yer israfina sebep vermeden depolanabilmektedir (Re-
sim 12).

Resim 12. Siirdiiriilebilir yumurta ambalaj1, depolama ve tasima

Siirdiiriilebilir ambalajin iki yan ylizeyinde igerisinde barindirdigi yumurtala-
rin kirik ya da saglam olup olmadiginin goriilebilmesi amaciyla 45x34 mm 6l¢ii-
lerinde iiggen formlu bosluklar yer almaktadir. Yerlestirilen esit kenara sahip tic-
gen bosluklarin her bir iirliniin net bir sekilde goriilebilmesi ve incelenebilmesi
amaciyla yumurtanin 6niine gelecek sekilde simetrik olarak konumlandirilmak-
tadir. Siirdiiriilebilir ambalaj tasariminda yer alan ve simetrik bir bigimde yerles-
tirilen tiggen bosluklar tiiketiciye satin alma agsamasinda iirlinlerin incelenebilme-
sine olanak saglayarak tiiketiciye kullanim kolaylig1 sunmaktadir (Resim 13).

- M\*‘_ \’

Resim 13. Siirdiiriilebilir yumurta ambalaji, iggen bosluklar

Ambealajin satis alaninda rakipleri arasindan siyrilmasi ve tiiketiciyi cezbede-
rek kararlarini etkilemesi esnasinda iletisimi saglamada ambalajin gorsel fonksi-
yonlar1 ve islevselligi 6nemli derecede rol oynamaktadir. Bir ambalajin islevsel
olmasi iirliniin kolay doldurulup bosaltabilmesi ve acilip kapatilabilmesi, tagima
ya da depolama sirasinda yerlestirildigi noktada az yer kaplamasina baglidir. Am-
balajin iglevselligi yalnizca tiiketicinin {iriin tercihinde degil, satig esnasinda top-
tanc1 ya da perakendecilerin transfer ve depolama sebebiyle yaptiklari tercihlerde
de etkili olmaktadir (Ambalaj Biilteni, 2011, s.43).

Eskenar iiggen forma sahip ambalajin her yiizii 60 mm genislige sahiptir ve
esit uzunluga sahip ambalaj kesikli seritlerin yardim ile parcalara ayrilabilmek-
tedir. 4 yumurta alma kapasitesine sahip ambalaj i¢erisinde 1 yumurta bulunabi-
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lecek sekilde 60 mm genislikte porsiyonlara ayrilmaktadir ve bu sayede kullani-
lan yumurta ambalajdan ayrilarak tiikketiciye kullanim kolayligi sunmaktadir. Ke-
sikli seritlerin yardimi ile ambalajin parcalara ayrilmasiyla depolama ve tagima
hatta kullanim aninda daha az yer kaplamasi saglanmaktadir (Resim 14).

L4 .4

Resim 14. Siirdiiriilebilir yumurta ambalaji, porsiyonlama

Ambalajin ¢evreyi ve dogal kaynaklari korumasi, depolama alaninda tasarruf
saglamasinin yan sira bilgilendirme islevi vasitasiyla tiiketici ve ambalajli tiriin
arasinda bir iletisim kurmaktadir. Ambalajin bilgilendirme fonksiyonu ile kulla-
nicinin ambalajli tirliniin kim tarafindan nerede ve ne zaman tiretildigi, gramajt,
igindekiler ve besin degerleri, son tiiketim tarihi hatta tehlikeli olup olmadig: gibi
onemli bilgilere kolayca ulasabilmesi saglanmaktadir (Onen, 2002, s.5).

Siirdiiriilebilir ambalajin yan yiizeyinde kullaniciy1 bilgilendirmeye yonelik
kullanim adimlarini anlatan bilgilendirme tasarimi bulunmaktadir. Adim adim
ambalajim kullaniminin anlatildig: tarifte ambalajin kullaniminin sona ermesin-
den, bitki elde edilmesindeki siire¢ piktogramlar ve tipografi metinler araciligi ile
anlatilmaktadir. COMOYOK100 renk koduna sahip, 12 punto biiyiikliigiindeki
metinler kullanicilarin okuyabilecegi boyutta ve beraberindeki piktogramlar an-
lasilabilir tasarima sahiptir (Resim 15).

Resim 15. Siirdiiriilebilir yumurta ambalaji, kullanim kilavuzu

Ambalajin yan yiiziinde kullaniciy1r ambalajin kullanimini hakkinda bilgilen-
dirmek ve kullanimini kolaylastirmaya yonelik, 5 asamadan olusan kullanim ta-
rifinin yer almaktadir. Kullanim kilavuzunun ilk adiminda kullanimi biten amba-
lajin ¢Ope atilmayacagi konusunda uyarida bulunulmakta ve kesitli kesikli serit
yardimiyla ambalajin nasil pargalara ayrilacag tarif edilmektedir. Ikinci asamada
topragin kazilmasi gerektigi ve ii¢iincii agamada ise ne kadar derinlige gomiilmesi

68



gerektigi sembol ve agiklamalar ile anlatilmaktadir. Son olarak dordiincii ve be-
sinci son adimda ise ambalajin toprakta ¢éziinmesi ve diizenli araliklarla sulan-
masi gerektigi hakkinda kullaniciya bilgi verilmektedir (Resim 16).
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Resim 16. Siirdiiriilebilir yumurta ambalaji, kullanim kilavuzu

Pargalara ayrilmasi ve geometrik esit kenar {iggen formu ile depolama kolay-
l181, iizerindeki piktogramlar ile bilgilendirme, kullanim kolaylig1 sunan ambalaj
ayn1 zamanda beraberindeki bitki tohumlari ile kullaniciya islevsel, ¢gevre dostu
bir ambalaj tasarimi sunmaktadir. Siirdiiriilebilir ambalajin i¢ kisminda ¢ok sa-
yida mazi, servi, kizilgam, karacam gibi cesitli bitki tohumlar1 bulunmaktadir
(Resim 17).

Resim 17. Siirdiiriilebilir yumurta ambalaji, tohum

Giliniimiizde bir ambalajdan {iriinii depolama, tanitma, tasima ve tiiketiciyle
iletisim kurarak bilgi verme islevlerinin yani sira ¢agimizin en biiyiik sorunlarin-
dan birisi olan ¢evreye, insan sagligina duyarl ve geri doniistiiriilebilir 6zelliklere
sahip olmasi istenmektedir.

Kullanim ve depolama kolayligi, islevsellik 6zelliklerinin yani sira geri do-
niistiiriilebilir 6zellige sahip yumurta ambalaj1 topraga gomiildiigiinde kullanilan
Kraft kagit malzemeden dolay1 toprak igerisinde kisa siirede olabilmektedir. Kul-
lanimi biten ambalaj topraga gomiilerek belirli araliklarla sulanmasiyla ambalajin
toprak igerisinde erimesi ve ambalaj i¢erisinde bulunan gesitli bitki tohumlarinin
kisa siirede yesermesi saglanmaktadir. Zaman igerisinde eriyerek toprak ile bii-
tiinlesen karton ambalaj ile bitkiler elde edilebilmektedir (Resim 18).
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Resim 18. Siirdiiriilebilir yumurta ambalaji, bitki

Sonuc¢

Cagimizda hizla artan insan niifusu ile talebin, beklentilerin artmasi ve bu-
nunla orantili olarak var olan dogal kaynaklarin hizla tiikkenmesi, olusan ¢evre
kirliligi hatta insan saglhigi 6nemli bir sorun haline gelmektedir. Artan tiiketim ile
stirdiirtilebilir, dogal kaynaklarin tiikketimi konusunda hassas ve ¢evreye, kullanici
sagligia sorun teskil etmeyecek ayni zamanda depolamasi, tagimasi kolay am-
balaj malzemelerine olan ihtiya¢ artmaktadir. Ambalaj tiretiminde kullanilan do-
gal kaynaklarin hizla azalmasi, yogun tiiketim sebebiyle olusan cevre kirliligi ve
mevcut yumurta ambalajlarinin depolama, tasima hatta tiiketim aninda fazla yer
kaplamasi aragtirmanin dnemini ve problem durumunu olusturmaktadir. Sonug
olarak hazirlanan siirdiiriilebilir ambalaj tasarimi ile ambalaj iiretimi i¢in kullani-
lan dogal kaynaklarin tiiketiminin bir kademe daha azalmasi saglanabilir ve am-
balaj kullanimindan olusan g¢evresel kirlilik azaltilabilir. Cevre kirliliginin azal-
masina katki saglayan siirdiiriilebilir ambalaj beraberindeki bitki tohumlar1 ile
dogaya yeni bitkilerin kazandirilmasina yardimci olabilmektedir. Ayrica ambala-
jin parcalara ayrilabilen 6zelligiyle kullanicinin tagima, depolama hatta kullanimi
esnasinda kullanim kolaylig1 saglanabilir.
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GIRiS

Bir toplumun kiiltiirel mirasinin basinda ise kuskusuz gelenekleri gelmektedir
(Aytekin, 2019: 1). Kiiltiirel miras, toplumlarin ait oldugu giinliik yasamlari, t6-
rensel inanglari, gelenek ve gorenekleri ile birlikte yasam tarzini ifade eden bilgi
ve belgelerden olugsmaktadir. Kiiltiirel mirasin korunmasi ve siirdiiriilebilmesinde
gelecek kusaklara aktarim 6nem kazanmaktadir (Ozar, 2019: 4-6). Geleneksel
giysiler de bu mirasin gelecek kusaklara aktarilabilmesinin 6nemli yap1 taslarin-
dan biri sayilmaktadir. Giysi, giyinme araci olarak bir iilkeyi, o iilkenin donem-
lerini hatta bireylerin -statiilerini, konumlarini, zevklerini- 6zelliklerini belirtir-
ken uygarliklarin degisimlerini de yansitmaktadir. Ote yandan giyim, uygarlig
ve o uygarligi kiltliriinii yansittigindan degerlerin bir ifade sekli oldugu gibi
(Stimbiil, 2001: 8), hangi donemi temsil ettigi konusunda da bizlere ipuclar1 ve-
rebilmektedir. Gegmisten glinlimiize aktarilan ve kiiltiiriin en 6nemli parcalarin-
dan olan geleneksel giysiler, o yorede yasayan halkin tarihini, yerlestikleri cog-
rafyanin sartlarini, ait olduklar1 dinsel grubun ve sosyal ziimrenin 6zelliklerini
yansitmaktadir (Gokgesu vd, 2008: 581). Yukarida bahsedilen kiiltiirel unsurlar,
ayn1 zamanda geleneksel sanatlar kapsaminda degerlendirilmektedir.

Gelenekler hakkinda bize énemli bilgiler sunan miizeler arasinda 6zellikle et-
nografik eserleri biinyesinde barindiran miizeler, toplumlarin tarihi ve kiiltiirel
degerlerini gelecek kusaklara aktaran, koruyan, sergileyen, belgeleyen; sahip olu-
nan koleksiyonlarin egitim, arastirma ve iletisim islevleri ile 6grenmeyi saglayan
onemli kurumlardir (Silav, 2019: 1487). Giinlimiizde 6zel ve kurumsal miizelerin
yani sira tiniversite gibi yiiksek egitim kurumlarinin da biinyesinde miizeler ku-
rulmaktadir. Bunlardan biri de Ege Bolgesi, Izmir ilinde bulunan Ege Universi-
tesi Etnografya Miizesi’dir.

Ege Universitesi Etnografya Miizesi’nde 2 bin 300 parca geleneksel giysi ve
tekstil {irtinleri, 110 adet geleneksel halk ¢algisi, 265 adet taki ve aksesuarlar, 24
adet silah ile sandik ve dolaplardan olusan toplam 3 bin 40 iiriin bulunmaktadir.
2 bin 300 geleneksel giysi arasindan incelenmek iizere 5 adet 19.ylizyila ait isle-
meli cepkenler secilmigtir. Cepkenlerde kumas cinsi olarak ¢uha ve kadifeler
agirlikta olup, pamuklu dokumanin daha az tercih edildigi goriilmektedir. Cuha
kumas cesitlerinde en ¢ok siyah rengi tercih edilmis; birka¢ cepken 6rneginde
lacivert ¢uha kumas tespit edilmistir. Kadife kumasta ¢gogunlukla mor tercih edil-
mis; siyah, bordo, kahverengi, kirmizi ve lacivert renklerin de kullanildig: goriil-
miistiir. Tekstil iiriinlerinin bir kism1 depolarda muhafaza edilmekte; bir kismi ise
kalic1 olarak vitrinlerde sergilenmektedir. Arastirmada, geleneksel Anadolu giy-
silerinin bir pargasini olusturan islemeli cepken 6rneklerinin desen tasarimlari in-
celenmistir.
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ANADOLU GELENEKSEL GiYSILERINDEN CEPKENLER

Tirklerde giyim, ¢ok zengin bir kiiltiire ve cesitlilige sahiptir. Bu geleneksel
giysiler i¢erisinde yer alan cepkenlerin tasarimlarina bakildiginda siisleme unsuru
olarak islemeler karsimiza ¢cikmaktadir. Bu islemeleri uygulayan kisiler, yasan-
musliklarini, duygu ve diisiincelerini motif ve desenlerle aktarmiglardir (Bediik,
1992:3). 2007 yilinda Agri’da yapilan kurgan kazilari sonucunda eski donemlere
ait giysiler hakkinda bilgilere ulasilmistir (Ozfirat, 2009:635). 16 kurgan kazila-
rindaki verilerden elde edilen bilgilere gore, ilk cepken drneklerinin Hun Impa-
ratorlugu Déneminde kullanildigi tespit edilmistir (Uysal, vd, 2010:2). Hunlarin
Asya doneminde, V yakali, sagdan sola kapanan bir ceket 6rnegi bir prens cese-
dinde bulunmustur (Aslanapa, 1984:5). Selguklu Donemine bakacak oldugu-
muzda; cepkenlerin kadinlarin en sik giydigi giysiler arasinda yer aldigi fark edil-
mektedir. Bu giysilerde kullanilan kumaslar, yiin, pamuk, ipek karigimi iplikler-
den dokunmustur (Komsuoglu ve Arsal 1986:213). Selcuklu Dénemini anlatan
minyatiir 6rneklerinde, Kubadabad Saray1’nin duvar ¢ini ¢alismalari arasinda in-
san tasvirleri bulunmaktadir. Padisah ve yakinlarini gosteren bu tasvirlerde uzun
ve kisa cepken drneklerine rastlanmistir (Kiiglikosmanoglu, 1992:12). Anadolu
Selguklular Déneminde cepkenin kullanimu ile ilgili bilgilere pek ulagilamamak-
tadir. Osmanli Donemine bakildiginda elde edinilebilen bilgiler dogrultusunda
hem kadinlarin hem erkeklerin giydigi giysi parcalarindan birinin cepkenler ol-
dugu giiniimiize ulasilan belgelerden anlasiimaktadir. Onceleri saray sakinleri ta-
rafindan giyilen cepkenler daha sonra Osmanli Ordusunda da kullanilmaya bas-
lamis daha sonra resmi bir giyim haline gelmistir (Uysal, vd, 2010:4).

Giliniimiizde ceket yerine kullanilan geleneksel giysilere cepken ad1 verilmek-
tedir. Cepkenler, kollar1 yirtmagli ve uzun, hargla islenmis bir tiir kisa, yakasiz
st giysisidir (Zeybek, 2015:125). Tiirk dil kurumu sézliiglinde gegen anlami ise
sOyledir; Kollar1 yirtmagli ve uzun, hargla islenmis bir tiir kisa, yakasiz {ist giysi
tiiriidiir (TDK, 2022). Cepkenler, yakali veya yakasiz, dik yakal1 6nii agik arkasi
kapali boyu bele kadar uzanan veya belden biraz daha uzun olan {izeri harglarla
simlerle veya sirma islemeler ile siislenen giysilerdir. Kumas ¢esidi olarak genel-
likle guha, kadife, keten ve pamuk dokumalar kullanilmaktadir (Kii¢iikosma-
noglu, 1992: 11). Cepken yakalan ¢esitlilik gostermekte olup, U yaka, V yaka ya
da hakim yakali ¢esitleri bulunmaktadir. Bir {ist giyim ¢esidi olan cepkenlerin
boylar1 genellikle bele kadar olup, kol boylar1 uzundur. Bazi cepken d6rneklerinde
kolsuz modeller de goriilmiistiir. Cepkenler; giyecek kisilerin yaslari, model 6zel-
likleri, kumas ¢esitleri renk ve siisleme tekniklerine gore belirlenen kadinlarin
veya erkeklerin giydigi iist giyim olarak tanimlanmaktadir. (Bediik, 2005:830).
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Ceketlerin yerine kullanilan geleneksel giysilerden olan cepkenlerde en ¢ok ter-
cih edilen kumas cinsi ¢uha ve kadifedir (Komsuoglu, vd, 1986: 98). Cepkenler
genellikle salvar ile gomlegin iizerine giyilen kollu veya kolsuz olarak tasarlanan
islemeli giysilerdir (Ozel, 1992:16).

Cepkenler, gomlek {istiine giyilen arkasi diiz kesim, 6nii diiz veya ¢apraz, etegi
kisa kollar1 uzun sekilde dikilmektedir (Ozel, 1992:21,22). Osmanli doneminde
cepkenlerde kullanilan kumaslar1 inceleyecek oldugumuzda kadife, cuha, atlas,
keten, pazen, pamuklu kumas, saten, aba gibi ¢esitlerin agirlikli olarak tercih edil-
digi goriilmektedir. Kadife kumas; yiizeyi havli, parlak, yumusak kumas cinsidir
(Ergtir, 2002:124). 18. yiizy1l Avrupa ile baslayan iletigimler ve ticaret 19. yiiz-
yilda artinca hem erkek hem kadin giyiminde Avrupa kiiltiiriine 6zenilerek degi-
sim ve doniistimiin etkileri goriilmeye baglamistir. Avrupa kesimi olan ve setire
ad1 verilen ceketler, pantolon ve yelekle birlikte II. Mahmud Déneminde ilk bas-
larda askerler ve memurlar tarafindan giyilmis hatta bu konuda kurallar getirildigi
kaynaklarda gegmektedir (Ozel, 1992:22). Bu sekilde cepken kullanimi, kusku-
suz yasanan degisim ve doniisiimle giderek azalmis yerini modern giysilere bi-
rakmigstir. Glinlimiizde ise, geleneksel giysiler ve ¢alisma kapsaminda incelenen
islemeli cepkenler kina gecelerinde, 6zel giinlerde giyilmektedir.

EGE UNIVERSITESI ETNOGRAFYA MUZESINDE BULUNAN iS-
LEMELI CEPKENLERDE DESEN TASARIMLARI

Izmir Ege Universitesi Etnografya Miizesi

Gilintimiize Sirkehane adiyla ulagmis olan miize binasi, 19.yy sonlari ile 20.yy
baslar1 arasinda insa edilmistir. Sahipleri hakkinda tiim arastirmalara ragmen
bilgi alinamamustir. 1943 yilinda T.C. Maliye Hazinesi’ne devrolan yapinin arka
kismi 1960’11 yillarda E.U Ziraat Fakiiltesi Gida ve Fermantasyon Teknolojisi
Kiirsiisii tarafindan sirke ve tursu {iretim yeri olarak, 6n kismi ise lojman olarak
kullamlmistir. 1990 yilinda T.C. Maliye Hazinesi’nden Ege Universitesi’ne
trampa yolu ile gecen Sirkehane,1990’11 yillara kadar konut olarak hizmet ver-
mistir. Son yirmi yillik siire¢ i¢inde biiyiik bir béliimii yikilmis olan bina, 2010
22.06.2010 tarihinde tamamlanan yenileme sonucunda E.U. Balkanlar ve Ana-
dolu Giysileri Miizesi olarak faaliyete ge¢mistir. Kiiltiir Bakanligi’na bagvurul-
mus ve Bakanlik denetiminde 6zel miize olarak agilmasinda sakinca olmadigi be-
lirtilmis ve 02.11.2010 tarihinde onaylanarak 6zel Ege Universitesi Etnografya
Miizesi adin1 almigtir. Miizede yer alan diigiin evi boliimiinde 19. yiizyilin gele-
neksel diigiin uygulamalarinda kina gecesi, ¢eyiz sergisi, diigiin yemegi hazirlik-
lar1 ve geyiz yazimi olgusu geleneksel bir Izmir evi ortaminda canlandirilmakta-
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dir. Geleneksel mesleklerin siirdiiriilebilirligini saglamak amacini kendine mis-
yon edinen miizede, ayrica aga¢ isleme, ayakkabicilik, bakir isleme ve terzilik
meslekleri ayr1 ayr1 odalarda canlandirilmaktadir (Anonim, 2018: 1).

Miizede Anadolu’dan ve 14 farkli Balkan tilkelerinden otantik giysiler, takilar,
aksesuarlar ve halk sazlar1 bulunmaktadir. Ozgiin eserlerin sergilendigi miizede
2 bin 300 parga geleneksel giyim objesi, 110 adet geleneksel halk calgisi, 265
adet taki1 ve aksesuarlar 24 adet silah ile sandik ve dolaplardan olusan toplam 3
bin 40 obje sergileniyor. Balkan kiiltiirlerini yansitan geleneksel giysiler ve taki-
lar 101 manken iizerinde sunulmaktadir. Tarihteki kiiltiirlere dair ayrintilari ziya-
retcilere tanitan miizede Anadolu ve Trakya Geleneksel Giyim Kusam Sergisi,
Balkan Ulkeleri Geleneksel Giyim Kusam Sergisi, Diigiin Evi Sergileri, Gelenek-
sel Halk Calgilar1 Sergisi ve Zanaat Atolyeleri Sergisi gibi boliimler bulunmak-
tadir. Yoresel kostiimlerin de yer aldigi Siireli Sergi Salonu koleksiyonerlerin
halk kiiltiiriine yonelik eserlerini sergileme imkani saglamaktadir (Anonim,
2017:1).

EGE UNIVERSITESI ETNOGRAFYA MUZESINDEKI iSLEMELI
CEPKENLERIN DESEN TASARIMLARI

Ege Universitesi Etnografya Miizesine ait cepkenlerde kullanilan bitkisel mo-
tifli ve geometrik sekilli kompozisyonda tekstil tirlinlerinde kullanilan malzeme,
dokuma teknigi, stisleme konusu, desen, renk ve kompozisyon 6zellikleri asagida
sunulmustur. Incelenen cepkenler miize envanter kayitlar1 incelenerek kaynak
olugturmustur. Cepkenlerde kullanilan kumaslarin ortak o6zellikleri kadife ve
¢uha tiirtinden olugmalaridir. Sadece bir cepkende pamuklu dokuma kumas kul-
lamlnustir. Islemelerde bitkisel motifler ile geometrik sekiller ve vav harfi sem-
bolii kullanilmistir. Bitkisel motif olarak dal, lale, yaprak ve ¢icek desenleri geo-
metrik sekil olarak ise, tam daireler ile yarim daireler kullanilmistir. Bazi cepken
orneklerinde su damlas1 motifi ile sonsuz isareti semboliiniin kullanildig1 gortil-
miistiir. Calismanin bu bdlimiinde, miize kapsaminda ele alinan iglemeli cep-
kenlerin cepheden ve arkadan goriiniis bi¢imlerinin fotograflar1 ve teknik ¢izim-
leri ve bu ornekler hakkinda teknik ve tasarim ozelliklerinin yer aldig: katalog
¢alismasi sunulmustur.
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CEPKEN NO: 1

Fotograf 1: Lacivert Cuha Cepken (Onden goriiniim iistte, arkadan goriiniim altta). En-

vanter No: 1876. 19. Yiizyil. Boy: 41 cm En: 45 cm Kol: 51 cm

Giysinin Model Ozellikleri: Simetrik bir modeldir. Modelin 6nii 2 beden,
arkasi tek bedendir. On ortasinda kapama yoktur. Yakas1 hakim yakadir. Kollar
bedene takilan kare koldur. Kol altinda kus pargasi vardir.
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Cizim 1: Kompozisyon Semasi (onden goriintim iistte arkadan gortiniim altta)

Tasarim Ozellikleri: Lacivert kumas iizerine altin sim iplik ile islemeler ya-
pilmustir. Isleme olarak geometrik sekiller bitkisel motifler ve vav harfi kullanil-
mugtir. Stisleme olarak kordon tutturma teknigi uygulanmistir. Cepkenin i¢ astari
kirmizi rengindedir. Tiim kenar gevreleri biye teknigiyle temizlenmis olup vav
harfi ile iglemeler yapilmistir. 2 6n beden kenar koselerinden vav harflerinin bit-
tigi yerden dal islemeler islemenin kenarlarindan ve bedeninden kilgik yaprak
motifleri ile geometrik sekillerden olan tam daireler kullanilmustir. On bedenlere
dogru ¢izgisel kivrimli iglemeler bulunmaktadir. Cizgilerin bittigi noktada ¢izgi-
lere birlesik olarak tam daire islemeler vardir. Dairelerin i¢inde birbirine zit kiv-
rimli vav harfleri mevcuttur. Vav harflerinin yaninda yaprak motifleri olup dai-
relerin tam {ist bitiminde birbiri ile birlesik 5 adet hafif kivrimli dallar dallarin
tizerinde yaprak ve dairesellikle elde edilen ¢igek motifleri vardir.

Tasarim Ogeleri ve flkeleri: Lacivert zemin iizerine altin sim islemeler ya-
pilarak tasarimin renk 6gesinde zitlik yaratmistir. Cepkenin kumas yiizeyinde
ayn1 bigim ve esit sekilde yapilan islemeler kompozisyonun dengesini olustur-
maktadir. Geometrik sekil olarak kullanilan tam daireler ile elde edilen ¢igek mo-
tifleri ve yaprak motifleri kompozisyonun bi¢im &gesidir. Isleme olarak kullani-
lan birbiri ardina devam eden vav harfi ve ¢izgisel kullanilan hafif kivrimli isleme
bigimleri ¢izgiseldir. Yapraklarda kullanilan kilgik islemeler ve kii¢iik dairesel
motifler ise, tasarimda noktayi ifade etmektedir.
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CEPKEN NO: 2

Fo-
tograf 2: Dokiik Cepken (Onden gériiniim iistte arkadan gériiniim altta). Envanter No:

1161. 19. Yiizyl. Boy: 40 cm En: 54 cm Kol: 40 cm

Giysinin Model Ozellikleri: Simetrik bir modeldir. Modelin énii 2 beden,
arkasi tek bedendir. On ortasinda kapama yoktur. Yakas1 hakim yakadir. Kollar
bedene takilan kare formunda truvakar koldur. Kol altinda kus pargasi vardir.
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Cizim 2: Kompozisyon Semast (onden goriintim iistte arkadan goriiniim altta)

Tasarim Ozellikleri: Siyah kumas iizerine altin sim iplik ile islemeler yapil-
mustir. Isleme olarak bitkisel motifler ve vav harfi sembolii kullamlmstir. Siis-
leme olarak kordon tutturma teknigi uygulanmistir. Cepkenin i¢ astar1 kahveren-
gidir. Tim kenar ¢evreleri kendi ham renginde kordonlar kullanilmigtir. Cepke-
nin tizerinde kordonlarin kenarlarinda birbirine devam eden suyolu islemeler bu-
lunmaktadir. islemenin arasindan gegen vav harfleri vardir. 2 6n bedene dogru
birbirine karsilikli bakacak sekilde vav harfi sembolii kullanilmistir. Vav harfinin
iistiinde lale motifi olup vav harfinin tam altinda ise birbirine kargilikli bakan
yaprak islemeler bulunmaktadir.

Tasarim Ogeleri ve Ilkeleri: Siyah zemin iizerine altin sim islemeler yapila-
rak tasarimin renk 6gesinde zitlik yaratmistir. Cepkenin kumas yiizeyinde ayni
bigim ve esit sekilde yapilan islemeler kompozisyonun dengesini olusturmakta-
dir. Bitkisel motif olarak kullanilan lale ve yaprak motifleri kompozisyonun bi-
¢im 6gesidir. Isleme olarak kullanilan birbiri ardina devam eden suyolu islemeler
ve islemelerin arasinda bulunan vav harfi sembolii ¢izgiseldir. Tiim cepken mo-
tiflerinin i¢inde kullanilan yiizey islemeleri tasarimda noktay1 ifade etmektedir.
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CEPKEN NO: 3

Fotograf 3: Kiitahya Isi Cepken (6nden goriiniim iistte arkadan goriiniim altta) Envanter
No: 71628. 19. Yiizyil. Boy: 41 cm En: 50 cm Kol: 51 cm

Giysinin Model Ozellikleri: Simetrik bir modeldir. Modelin &nii 2 beden,
arkasi tek bedendir. On ortasinda kapama yoktur. Yakasi sifir yakadir. Kollar
bedene takilan kare koldur. Kol altinda kus parcasi vardir. Kol uglarinda yarim
daire seklinde oyuk vardir.
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Cizim 3: Kompozisyon Semast (onden goriintim iistte arkadan goriintim altta)

Tasarim Ozellikleri: Siyah kumas iizerine altin sim iplik ile islemeler yapil-
mustir. Isleme olarak geometrik sekiller kullanilmistir. Siisleme olarak kordon tut-
turma teknigi uygulanmigtir. Cepkenin i¢ astari krem rengindedir. Tiim kenar
cevreleri kendi ham renginde kordonlar vardir. Cepkenin iizerinde kordonlarin
kenarlarinda birbirine devam eden tam daire islemeler bulunmaktadir. Tam daire
geometrik sekillerden esinlenilerek ¢icek motifleri yapilmistir. Cizgisel kavisler
verilerek ¢icek motiflerin kenarlarindan dal ve yaprak desenleri olusturulmustur.
Dal ve yapraklarin arasina serpistirilmis kiiglik tam dairelerde bulunmaktadir.

Tasarim Ogeleri ve Ilkeleri: Siyah zemin iizerine altin sim islemeler yapila-
rak tasarimin renk 6gesinde zitlik yaratmistir. Cepkenin kumas yiizeyinde ayni
bigim ve esit sekilde yapilan islemeler kompozisyonun dengesini olusturmakta-
dir. Geometrik sekil olarak kullanilan tam daire raportlu islemeler ise kompozis-
yonun bigim 6gesidir. Isleme olarak kullanilan birbiri ardina devam eden dal ve
yaprak motifleri ¢izgiseldir. Tiim kenar gevrelerinde kullanilan kiigiik dairesel
motifler ise tasarimda noktay1 ifade etmektedir.
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CEPKEN NO: 4

Fotograf 4: Sim Islemeli Cepken (6nden goriiniim iistte arkadan gériiniim altta) Envan-
ter No: 67. 19. Yiizyil. Boy: 38 cm En: 50 cm

Giysinin Model Ozellikleri: Simetrik bir modeldir. Modelin 6nii 2 beden,
arkasi tek bedendir. On ortasinda kapama yoktur. Yakas1 hakim yakadir. Kollar
bedene takilan kare koldur. Kol altinda kus pargas1 vardir.
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Cizim 4: Kompozisyon Semast (6nden goriiniim tistte arkadan gériiniim altta)

Tasarim Ozellikleri: Siyah kadife kumas iizerine altin sim iplik ile islemeler
yapilmistir. Teknik olarak kordon tutturma teknigi kullanilmistir. Cepkenin tiim
kenar ¢evresinde kendi ham renginden kordon dikilmistir. Cepkenin i¢ astar1 ki-
remit rengindedir. Isleme desenlerinde geometrik sekiller ve vav harfleri kulla-
nilmustir. Birbirine devam eden yarim daireleri andiran vav harfinin sembolik an-
lamda kullanildig1 diisiiniilebilir. Vav harflerinin i¢ kisimlarina sekil olarak tam
daireler yerlestirilmistir. Cepkenin kol kisimlarinda dal islemeler ile birlikte dalin
kenarlarinda tam daire ve yarim daire igslemeler bulunmaktadir.

Tasarim Ogeleri ve lkeleri: Siyah zemin iizerine altin sim islemeler yapila-
rak tasarimin renk 6gesinde zitlik yaratilmistir. Cepkenin kumas yiizeyinde, ayni
bigim ve esit sekilde yapilan islemeler kompozisyonun dengesini olusturmakta-
dir. Birbirine devam eden yarim ve tam daire raportlu iglemeler ise kompozisyo-
nun bi¢im &gesidir. Dairelerin kavisli sekilde devam eden bigimleri ¢izgiseldir.
Cepkenin tiim kenar g¢evrelerinde kullanilan kiiciik ebattaki tam daireler, tasa-
rimda nokta 6gesini ifade etmektedir.
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CEPKEN NO: 5

Fotograf 5: Boncuk Islemeli Cepken (6nden goriiniim iistte arkadan goriiniim altta). En-
vanter No: /457. 9. Yiizyil. Boy: 36 cm En: 42 cm Kol: 40 cm

Giysinin Model Ozellikleri: Simetrik bir modeldir. Modelin nii 2 beden,
arkas1 tek bedendir. On ortasinda kapama yoktur. Yakasi hakim yakadir. Kollar
bedenden ¢ikan kare formunda truvakar koldur. Kol altinda kus parcasi vardir.
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Cizim 5: Kompozisyon Semast (6nden goriiniim iistte arkadan goriiniim altta)

Tasarim Ozellikleri: Kahverengi kumas iizerine altin sim iplik ile islemeler
yapilmustir. Isleme olarak bitkisel motifler kullanilmistir. Siisleme teknigi olarak
boncuk ve pul isleme uygulanmistir. Cepkenin i¢ astar1 kirmizi rengindedir. Tiim
kenar gevreleri altin renginde harglar vardir. Harglarin kenarlarinda birbirine de-
vam eden tam daire iglemeler bulunmaktadir. Cepkenin {izerinde lale motifi, ¢i-
cek motifi ve yaprak motifleri bulunmaktadir.

Tasarim Ogeleri ve Ilkeleri: Kahverengi zemin iizerine altin sim, pul ve
boncuk islemeler yapilarak tasarimin renk 6gesinde zitlik yaratmistir. Cepkenin
kumas yiizeyinde ayni bigim ve esit sekilde yapilan islemeler kompozisyonun
dengesini olusturmaktadir. Kullanilan lale ve ¢igek motifleri tasarim 6gesi olarak
kompozisyonun bigim dgesidir. Isleme olarak kullanilan birbiri ardina devam
eden daireler kompozisyonda ¢izgiseldir. Yapraklarin i¢inde bulunan ¢izgisel ve
birbiri ile kesisen damar islemeleri tasarimda nokta 6gesini ifade etmektedir.
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SONUC

Calismada, Ege Universitesi Etnografya Miizesi’nde bulunan 7 adet islemeli
cepkenin desen tasarimlari incelenmis ve kompozisyon semalari gizilerek katalog
calismasi yapilmis ve bilgi formu diizenlenmistir. Yapilan incelemelerde cep-
kenlerin kumas ¢esitleri sadece 1 adet kadife (cepken no:3) ve ¢uha (cepken no:
1,2,4,5) kumas olusturmaktadir. Bu kumaslarin renklerini inceleyecek oldugu-
muzda en ¢ok siyah rengin tercih edildigi goriilmektedir. Siyah renginden sonra
en yogun tercih edilen kirmiz1 ve laciverttir. I¢ astar kumaslarinda ise, en gok
tercih edilen renkler kirmizi ve kiremit rengidir. Cepkenlerin yiizeylerinde yer
alan dokular, diizenli sirali dikine, sola ya da saga verevine diizenli ve dengeli
birbirini takip eden motifler kompozisyonlar dikkat gekmektedir. Siisleme teknigi
olarak genellikle kordon tutturma teknigi kullanilmis olup, su yolu harglar ile de
stislemeler desteklenmistir. Kullanilan kordon renkleri genellikle ham renktedir.
Baz1 kordonlarin rengi altin sarisidir. Cepkenlerde en ¢ok bitkisel motiflerden
olan yaprak desenleri, geometrik sekillerden ise tam dairelerin kullandildig1 go-
rilmiistiir. cepkenlerin hepsinde vav harfin sembolik olarak kullanildig: diisiiniil-
mektedir. Desen tasarimlarinda agrilikli olarak birkisel ve geometrik motiflerde
¢izgi, nokta, zitlik, form, renk gibi tasarim 6gelerine rastlanirken, ritm, denge,
vurgu tasarim ilkeleri olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Cepkenlerin kumas desenle-
rinin ve motiflerinin ¢izimleri yapilarak kataloglamasi, kumas teknik ve malze-
melerin tespit edilerek kayit altina alinip arsivde saklanmasi, dnemli bir husustur.
Bu amaca yonelik olarak hazirlanan bu ¢aligmanin, etnografik giysilerde motif ve
isleme teknikleriyle olusturulan desen tasarimlarinin siirdiiriilebilirligin saglan-
mas1 bakimindan ileride daha kapsamli ¢aligmalar yapilmasi 6nerilmektedir.
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GIRiS

15. ve 20. yiizyillar arasinda Osmanli Imparatorlugu, cografi konumu itiba-
riyle dokumacilik disinda diger sanat dallar1 arasinda da 6nemli rol oynamuistir.
Osmanli, bir¢ok sanat ve zanaat kolunun devletlerarasi etkilesimine araci olmus;
kendi sanat ve zanaatlarini diger iilkelere aktarmis; tiretimlerine yeni teknik, mal-
zeme, motif ve siisleme aracglari ekleyerek tasarim ve dokumacilikta ileri seviyeye
ulasmuslardir (Inancik, 2008:13). 17. yiizyilda Osmanli Devleti topraklarmi ge-
nigletirken, yonetimi altindaki saray, askeri ve sivil halkin giyim kusami tizerinde
sik sik degisiklikler yapmistir. Devlet yapisinda yapilan degisiklikler 6nce askeri
sonra halk giyimine yansimistir. Bu nedenle, Osmanli donem kiyafetlerinde bir-
¢ok degisim ve diizenlemeler olmustur (Kiigiikerman, 1996:13). Dokumaciligin,
Osmanli’nin refah diizeyinde goriilen olumlu gelismeleri ham maddeye ulasimi
kolaylastirmig; kumaslarin kalite ve gesitliligini arttirmistir. Bir bakima, tiiketim
ve ticaret arasinda denge kurularak dokumaciligin yani sira diger sanat ve zanaat
dallarmin gelisiminde devamlilig1 saglamistir (Giirsu, 1988:17). 15. yiizyilda Os-
manli arsiv kayitlar tutulmadigindan Gtiirii, kumaglar ile ilgili bilgiler, Avrupali
gezginlerin yazili kayitlarindan, tablolarindan, Tiirk nakkas ve ressamlarin min-
yatiirlerinden yola ¢ikilarak yorumlanmistir (Hasarli, Ocakoglu ve Kiciroglu.
2010:1,2). Glinlimiizde miizelerde bulunan giysiler arasinda, saray mensuplarina
ait giysilerde bulunmaktadir (Oz, 1946:8). Saray mensuplarinin giyime-kusama
onem verdiklerini ve kalitesi yliksek kumaglar1 giiniimiize kadar ulasan 6rnek-
lerde gérmek miimkiindiir. 16. yilizyildan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar muha-
faza edilmis, arsivlenmis ve miizelerde etnografik iiriinler arasinda sergilenen Os-
manl padisah ve sehzade kaftan ve elbiseleri bizlere daha somut bilgiler verebil-
mektedir (Akpinarli ve Balkanal, 2012: 181).

19. yiizy1lda Megrutiyet’in ilanindan itibaren Avrupa modasi etkisi, kiyafetle-
rin motif ve modellerine yansimistir. incelenen 19. yiizy1l kadin kiyafetleri; ii¢
etek, entari, salvar, elbise, kaftan, gomlek ve yeleklerden olusmaktadir. 19. yiiz-
yilin baslarinda erkek kiyafetlerinde, yiizyilin ortasindan sonra kadin kiyafetle-
rinde Avrupa moda etkisiyle degisim goriilmektedir. Bu kumaslar, Osmanl1 kiil-
tiir ve zevkinin ince detaylarini yansitmaktadir. Giinliik hayatin her alaninda kar-
simiza ¢ikan kumaglar, hassas malzemelerden yapilmis, iyi kosullarda saklana-
mamis ve tadilat gérmediginden dolay1 bazi kumaslar ne yazik ki giiniimiize ula-
samamustir (Hasarli, Ocakoglu ve Kiciroglu. 2010: 1,2).

19. yiizyi1lda Lale Devri’nin baslamasiyla ve Sultan III. Ahmed ¢ikardig: bir
fermanla giimiis sirmali kumaglarin yapimimni yasaklatmigtir. 1828 yilinda bir ni-
zamnameyle, kiyafetlerde yapilan degisiklik detaylica anlatilarak, kisi ve meslek-
lere gore kimin ne giyecegi belirtilmistir. Asirlardir giyilen kaftan, bu nizamname
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ile kaldirilmigtir (Rasim, 1994:163-169). Halkin kullandig1 kumaslara gelindi-
ginde bu kumaslarin daha ucuz ve islemeli oldugu goriilmektedir. Islemeli ve yar-
dimci gereglerle siislenmis diigiin, toren, glinliik giysi 6rneklerinin bir kismi ¢eyiz
yoluyla giinlimiize kadar gelebilmistir. Miize ve 6zel koleksiyonlarda muhafaza
edilen bu kumaglarin bir kismu tadilat ve bakim gérmiis, bir kismi1 da restorasyon
alaninda uzman kisilerin yeterli olmayis1 veya orijinalligi bozulur endisesi ile ta-
dilat gérememistir. Bu nedenle, kumas yiizeyinde yer alan desenler tahrip olmus-
tur.

Tiirk tekstil sanati igerisinde zengin bir motif ¢esitliligine sahip olan Osmanl
kumaglari, teknik ve sanatsal 6zelligi ile onemli yer tutmaktadir. Kumas sanati-
miz, kullanildigi donemlerde o toplumun dinini, sosyal sinifin1 ve kiiltiiriinii ren-
giyle ve deseniyle anlatan sézsiiz bir dil olmustur. Sosyal sinif farki bakimindan
diistiniildiigiinde tarihte kullanilan saray ipeklileri ve halk kumaslar olarak ad-
landirilan ve iki gruba ayrilan kumaslarin glinlimiizde yine sosyal sinif farki ile
kullanildig1 sdylenebilir. Giiniimiiz kumas ve motiflerine bakildiginda farklar;
kumas ve iplik kalitesi, sadelik ve motiflerin 6zgiin degil gecmisten alint1 yapila-
rak uygulandig1 goriilmektedir. Bu nedenle, bu ¢alismanin kiiltiirel mirasimiza
sahip ¢ikma bakimindan konunun 6nemini arttirdigini disiiniilmektedir. Calig-
mada, Kocaeli Etnografya Miizesi’nin deposunda muhafaza edilen ve teshir sa-
lonunda sergilenen kendinden desenli 7 adet giysinin kumas desenleri tasarim
agisindan incelenmistir.

OSMANLI SARAY KUMASLARI

Tekstil (Dokuma), ¢6zgii ipliklerinin desene goére yukariya kaldirilarak agiz-
ligin agilmasi ve agilan agizliktan atki ipliginin atilmasi ile gerceklestirilen bir
eylemdir (Uzundz, 2016:1). Geleneksel dokumalar, en eski medeniyetlerden bu-
giine gelisimini devam ettirerek gelmistir. Goktiirk, Hun, Uygur gibi gogebe Tiirk
topluluklar1 dokumacilik gelenegini siirdiirmiistiir. Ipekli dokumalar ise, zengin
kaynaklara sahip olan devletlerarasi ticarette para yerine kullanilmistir (Akpi-
narli, 1996: 13). 15. yiizyilda Bursa’nin konumu itibariyle 6nemli hale gelme-
sinde etkili olan en biiyiik neden, Dogu-Bat1 baglantis1 konumunda olan ipek
Yolu iizerinde bulunmasidir (Inalcik, 1971: 212). Osmanli Devleti, ipek ve ipek-
cilik iiretiminden oldukga iyi kazanglar elde ettigi sdylenebilir. Dénemin ilk ipek
iiretimi yapilan sehri Tokat, ikincisi ise Bursa olmustur (Tezcan, 1997: 49-53).
Bursa, 16. yiizyi1lda dokuma atdlyeleri ile saray ipeklerinin dokundugu ve ipek
tiretiminin yapildig1 merkez haline gelmistir (Oztoksoy, 2007: 64).

Osmanli kumaslarinin en parlak dénemini yasadigi 16. yiizyila ait kumas or-
nekleri, aragtirmanin alt yapisini desteklemesi i¢in ¢aligmaya dahil edilmistir. 16.
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yiizy1l Avrupa’sinda Tiirk giysi ve nesnelerine yogun bir ilgi baslamistir. Bu ilgi
Turquerie olarak adlandirilmustir. 16. yiizyilda Avrupali gezgin ve seyyahlarin
notlari, mektuplari ve Osmanl kiyafetlerini giyerek yaptirdiklar portreler, Os-
manli kumas tarihi hakkinda bilgi veren belgeler niteligindedir. Kumas yilizeyinde
siisleme olarak giimiis ve altin teller’, sim sirmalar* ve klaptan® kullanilmustir
(Giirsu, 1988:24). Ronesans tarihi boyunca iilkeler arasi satisi en ¢ok yapilan ku-
mas ve elbiseler, para yerine kullanilarak sanatsal acidan da devamlilig1 sagla-
mustir (Mack, 2005: 55). Bu dénemde kullanilan motifler, Rénesans Doéneminin
sanati ile karsilikli etkilesimde bulunulan, oval madalyon, nar ve kivrimli dal ve
yapraklardan olusan motifilerdir. Donemin siklikla kullanilan kumaslari ipekli
dokumalardir. Bu dokumalar 16. yiizyildan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar kul-
lanilmigtir (Himam, 2013: 92-115). Bu kumaslar; Atlas, Canfes, Catma, Hatayi,
Gezi, Kadife, Kemha, Seraser, Serenk, Selimiye, Sevayi (Sevai, Savai), Zerbaft
olarak adlandirilmaktadir. Dénemin desenleri, Saz yolu isliibu, kaplan ¢izgisi-
pars benegi, natiiralist iislip, oval madalyon, dikey dalgali dal iislibu, i¢ ige be-
nek veya ay motifi, hilal ve y1ldiz motifleri olarak adlandirilmislardir (Oztoksoy,
2007: 65-177).

Bu yiizyilda en sik goriilen motifleri gozlemledigimizde pars benegi ve kaplan
postu motiflerinin oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle arastirma kapsaminda ince-
leme yapilirken Catma kumaslarda ¢intemani (ii¢ benek) ve kaplan postu (kaplan
cizgisi) motifi siklikla uygulandigr goriilmiistiir. Osmanli kumaslarinda ve diger
sanat dallarinda dini inang¢ nedeniyle hayvan figiirii goériilmemektedir. Genellikle
bitkisel siislemelerin hakim oldugu kumaslarin goriildiigii sdylenebilir.

17. ytizy1l kumaslarinda 16.ylizy1l izlerini tagiyan ve tasarim agisindan devam-
lilig1 goriilen, kiymetli kumaslardan dikilmis st iiste giyilen giysiler goriilmek-
tedir. Bu giysiler, uzun kollu entariler ve saray etrafinda dis giyim olarak giyilen
kiirk astarli kaftanlar ve 6n kisimlar1 belden diigmeli, metal ipliklerle dokunmus
desenli entarilerdir (Cetin, 2014: 264,265). 16. yiizyil desenleriyle ayni desenle-
rin kullanildigi 17. yiizyilda ek olarak, ¢intemani, birlesik oval madalyonlu, i¢ ice
oval madalyonlu, yelpaze karanfil palmetli, ¢cinar yapragi bigimindeki desenler
kullanilmistir (Oztoksoy, 2007: 77-81). 17. yiizy1l sonlarina dogru desenlerde ve
motiflerde Avrupa etkisi de kendini hissettirmis ve motif ¢esitliliginde gozle go-
rliliir bir artis yasanmustir. Her ne kadar o 16. ylizyil tislubu siirdiiriilmeye calisilsa

3 Sim; pamuklu ipligin yiizeyini hi¢ bosluk birakilmadan, metal iplikle kaplanacak sekilde sarilmasi islemi
sonucu olusan siisleme gerecidir (Ozata, 2012: 25).

4 Tel; bazen dokuma esnasinda ipek iplikle birlikte, altin veya giimiis olarak kullanilarak motifler olusturulan
siisleme gerecidir (Ozata, 2012: 25).

5 Klaptan; Altin veya giimiis telin, gift katli iplik etrafina gevsek olarak sarilmasiyla elde edilen bir siisleme
gerecidir (Ozata, 2012:25).
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da detaylarda farkliliklar goriillmektedir. Mimaride alternatif yerlestirilmis olarak
kullanilan palmet motifleri bu donemde yeni ortaya ¢ikan bir desen olmustur. S6z
konusu palmetler, yelpaze karanfil, ¢ginar yapragi ya da lale palmetleri olabilmek-
tedir. Cigek motiflerinin ebatlar1 biiyiimiis, bazen tiim kumas yilizeyinde lale mo-
tifinin oldugu goriilmiistiir (Alpat, 2020:37).

18. yy. kumas desenlerinde ise, Tiirk Rokokosu iislubunda kiigiik ¢igek buket-
leri, kivrimli dallardan c¢ikan ¢igek kompozisyonlu desenler goriilmektedir
(Giirsu, 1988: 139). Cizgili kumaslarin desenli olan versiyonlar1 yollu dokumalar
olarak adlandirilmaktadir. Genellikle sim sirmalarla dokuma esnasinda olusturu-
lan ¢icek motifleri desen 6zelligini olusturmaktadir. 18. yiizyilin ikinci yarisina
denk gelen ve Bati etkisinde olan desen kompozisyonlari, geleneksel motiflerin
Avrupa etkisi olan buket ¢icek kompozisyonlaridir. Tiirk iislubunda diizenlenerek
kumas ylizeylerini siislemislerdir. Motiflerde golgelendirmelere yer verilerek de-
rinlik kazandirilmistir. Fiyonklar ve fiyonklarla baglanmis giil, sakayik, zambak,
mine, servi, kozalak, iri kivrimli yaprak buketleri, serpme ¢icek buketleri, ampir
uislupta vazo-sepet veya tabakta narlar, tiziimler, armut vb. meyve ve bitkisel mo-
tiflerle olusturulmus karisik kompozisyonlar donemin 6zelliklerini yansitan en
belirgin motiflerdir (Yetkin, 1993: 341,342). Kadin kiyafetlerinde en ¢ok islemeli
ve siislemeli ii¢ etekler dikkat cekmektedir. 19. yiizyilin ortalarinda yabanci teks-
til iirtinlerinin yerine yerli iiretimi giiclendirmek adina Hereke’de ipekli dokuma
fabrikas1 kurulmustur. Hereke’de saray mensuplari i¢in dokunan ¢atma ve kemha
kumaslar, Avrupa tasarim etkisinin hakim oldugu, iri yaprakli ve cigekli desen-
lerden olusan dokumalardir. Desenlerde bulunan renklerin, tonlartyla tamamlan-
masi, Tiirk kompozisyon renklerinin yerini aldigini ve Tiirk zevkini unutturmaya
basladigini géstermektedir. Zaman icerisinde bu etki sanat anlayisimiza tamamen
yerlesmistir (Tezcan, 1993:13-53).

Selguklu sanatindan Osmanli sanatina aktarilan Rumiler, kullanilan ana mo-
tiflerdir ve 20. yiizyila kadar bir¢ok sanat dalinda farkli kompozisyonlar igeri-
sinde kullanilmigtir. Rumiler lotus ve palmetle, Uzakdogu’ya ait desen olan Cin
bulutu motifi, Hatayi motifi ve stilize ¢igeklerle olusturulan kompozisyonlarla
birlikte kullanilmigtir (Glirsu, 1988: 38). 1867 yil1 Abdiilaziz’in Avrupa’ya yap-
mis oldugu seyahatten dénmesinin ardindan, genglerde salvar ve ii¢ etek kullani-
minin azalmasina etki etmistir. Salvar ve ii¢ eteklerin yerini tek parca elbiseler
yahut iki parca etek- gdmlek ve ceketler alarak Bati modasi etkilerini gostermeye
baslamistir. Bu kiyafetlerde kullanilan kumaslar atlas, tafta, miinakkas gibi ipekli
kumaglardir (Hasarli vd, 2010: 4,5). Batililasma etkileri kiyafetlere yansimis olsa
da diiglinlerde ve halk giysilerinde kullanilan temel kiyafetler, resim ve minya-
tiirler incelendiginde goriilebilir. 18. yiizyilda oldugu gibi; 19 ve 20. ylizyilda da
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kiyafetlerde islemeli-sirmali Gi¢ etekler, salvar, i¢ gomlekler donemin kiyafetleri
arasinda oldugu sdylenebilir. 19. ylizyilin son ¢eyregi ve 20. ylizyilin baslarinda
Osmanli’daki Batililagma ve Bati ile kiiltiirel miinasebet igerisinde olmasi, diger
Miisliiman devletlerine gore baktigimizda daha ileri diizeydedir. Bati tarzi balo-
lar, eglence ve toplantilar Bati ile Osmanli’nin daha da yakinlagmasina sebep ol-
mustur. Giinliik yasamda kullanilan kiyafet ve esyalarin yani sira yasam tarzlar
gibi bir¢ok unsur Cumhuriyet’in ilan edilmesinden dnce Osmanlinin hayatina gir-
mistir (Ozer, 2006:153).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda giyim-kusamdaki degisiklikler sehir merkezlerin-
den uzakta yasayan niifusun biiyiik ¢ogunluguna ¢ok fazla etki etmemistir. Yal-
nizca basa giyilen fesler, (sapka kanunu ile) devletin zorunlu hale getirmesiyle
cikartilmig yerini kasket sapkalar almistir (Ormanlar, 1999: 74).

19. ve 20. yiizy1l kumaslarinda Osmanli ve Bat1 etkilesimli desen ve kompo-
zisyonlarin bulundugu ve Bat1 modas1 kumaslar1 gérebilmekteyiz. Bu kumasglar
eskinin yeni ile harmanlanmas1 sonucu oraya ¢ikan kumas kompozisyon 6zellik-
lerini tagimaktadir. Kumaslar genel olarak dokuma atdlyelerinin bulundugu se-
hirlere, renk sayisina, desenine, kullanim alanlarina ve dokuma tekniklerine gore
isimlendirilmektedir. Bu kumaslar, dokunduklar1 sehre gore; Halep Kumasi,
Bursa Kumasi gibi, kullanildiklar yere gore; Trablus Kusagi, Konya Sevaisi gibi,
sahis isimlerine gore; Hac1 Ali Bezi, Bakkaloglu Isi, Selimiye gibi adlar almis-
lardir. Bu kumaslar, tekniklerine gore Kadife, Catma, Kemha, Seraser, Atlas,
Canfes ve Kutnu olarak adlandirilirlar. Renk sayisina gore ise; Serenk, Heftrenk,
desenine gore; Giilistani, Cinarli, Benekli kumaslardir. (Yetkin, 1993: 332.) Bu
kumasglarin ortak 6zellikleri ham ipekten dokunmalari, bazilarinda altin ve giimiis
iplikler ve klaptan kullanilmasidir (Glimiiger, 2011: IV). Dénemin dokumalarina
gelindiginde, siklikla yiinlii kumaslar, Bursa ipeklileri, Kutnu, Serenk, ipekli
Brokar, Catma, Zerbaft, Seraser, Atlas, Heft renk, Giilistanli, Cinarli, Benekli,
Canfes, Kadifeler ve Hatayi tiirleri karsimiza ¢ikmaktadir (Akpinarh ve Basaran,
2018: 28-36).

Daha 6ncede bahsedildigi tizere, Osmanli kumaslar1 estetik degerlerinin yani
sira renkleri ve motifleri bakimindan zengin bir gesitlilige sahiptir. Kumaslar tize-
rindeki her bir motif ve renk, hem estetik hem de anlam bakimindan 6nemli bir
deger tasimaktadir. Ozellikle saray kumaslarini siisleyen motiflerin rastgele olus-
turulmadigi, her bir motifin onu tasarlayan kisinin duygu, diisiince ve begenisini
yansittig1 sdylenebilir.
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KOCAELiI ARKEOLOJi VE ETNOGRAFYA MUZESiI’NDE BULU-
NAN OSMANLI DONEMI GiYSILER VE KUMAS DESENLERI

Miize, 1873’de Merkez ilgesinde, Eski Gar alan1 ismiyle anilmaktaydi. Miize-
nin Alman Mimar Otto Ritter tarafindan yapildig: diisiiniilmektedir. Yapr ilerle-
yen yillarda eklenen yapi topluluklarindan olugmaktadir. Tamami 19 doniim olan
alanin planlama ¢aligmalar sirasinda 11 doniimliik kismi1 Arkeoloji ve Etnog-
rafya Miizesi’ ne ayrilmis; daha sonra Miize seklini almistir. Miize alani igerisinde
tamir atolyesi, su deposu, lojman binasi gibi fonksiyonel yapilar bulunmaktadir.
Alanda bulunan iki adet tekel binasinin birlestirilerek teshir salonlari, eser deposu
ve 131 kisilik konferans salonu olusturulmustur. Yeni miizenin tamamlanmasi ile
Saatci Ali Efendi Konaginda hizmet veren miize, bu yeni alana taginmis ve 20
Haziran 2007 tarihinde miize ziyarete agilmistir. Siirec icerisinde idari bina olarak
gar alani igerisinde bulunan yapilar degerlendirilmistir. Eserlerin teshir edildigi
Miize binas1 Arkeolojik ve Etnografik eserlerin sergilendigi birbirine ge¢meli 2
ayr1 salondan olusmaktadir. Arkeolojik eser salonunda Paleotik Cagdan Islami
Doneme kadar olan eserler sergilenmektedir. Etnografik eser salonunda ise, gii-
niimiize kadar siire gelen zaman zarfi icerisinde halkin gelenek ve gorenegini
yansitan giinliik yasamda kullanilmig eserler sergilenmektedir. Bélgede yapilan
Cukurbag kazisindan gelen yiiksek kabartma tag eserlerin teshirine yonelik ise
yine gar alan1 igerisinde bulunan Hangar binasi degerlendirilmis ve teshir ¢alis-
malarma baglanmistir (Kaya, 2008: 104-107). Miizede sergilenen Arkeolojik
eserler; 2320, Etnografik eserler; 1951, Sikkeler; 5405 adet olup, toplam eser sa-
yis1; 9676 adettir. Miize pazartesi glinleri hari¢ haftanin diger giinleri mesai saat-
leri igerisinde ziyarete acik olup, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan
ticretlendirilmistir (Titiz, 2019, kisisel iletisim, ).

Miizede ¢aligma kapsamina alinan kumaslar, donemin en ¢ok kullanilan ku-
maslarindan Atlas, Sib, Kadife, Ipekli Hereke Brokar, Keten ve Pamuklu doku-
malardir. Bu kumaglar, donemin sanayi tipi dokuma tezgahlariyla dokunmus ku-
maglardir. Go¢ veya ¢eyiz sandiklariyla bolgeye geldigi diisiiniilen kumaslarin
bazilar1 satin alma yoluyla, bazilar ise baska sehir miizelerinden devir yoluyla
gelmis ve miize envanter kayitlarina gegmistir.
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GiYSi NO: 1

Fotograf 1: (solda). Ug Etek. 19. ve 20.yiizyil, Env. No: 2007/354; Kol: 47 cm Boy: 138 cm Kocaeli
Etnografya Miizesi. Fotograf Cekim Tarihi: 06.09.2019)

Cizim 1: 2007/354 Envanter numarali ii¢ etek kumag deseni

Tasarim Ozellikleri: Altin kilaptan, mor ipek iplik ile karisik olarak dokun-
mus dolagmali diizen kompozisyonlu atlas kumagtir. Arkasi tek parga, 6n kismi
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iki pargadan olusan ayak bileklerine kadar uzanan, i¢ astar1 pamuklu tiilbentten
dikilmis ii¢ etektir. Zemininde kendi mor renginde sirali kiigiik mineler ve dallarla
dokuma sirasinda desenler olusturulmustur. Kumas dokuma esnasinda altin tel,
kirmiz, yesil, mavi renk atki iplikleriyle, iri dal, iri yapraklar, giil motifi ve piis-
kiiller ile bezenmis sirali desen mevcuttur. Dal ve yapraklarla ayni renkte olan
piiskiiller motife hareket kazandirmistir.

Tasarim Ogeleri: Dikey eksende siralama, yatay eksende baglantili siralama
uygulanmistir. Diizenli araliklarla dikey dolasmali diizende giil, piiskill ve yap-
raklar kivrimli, dikdortgen formda dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Sicak ve
soguk renklerin kullanildig1 ve kumasin tiim yiizeyini kaplayan, sirali motifler
kompozisyonun ritmini olusmaktadir. Motifte ana renk olarak mavi ve sar1 klap-
tan kullanilmigtir. Ara renklerden yesil motifte kullanilmis, mor renk ise kumas
zemininde kullanilmigtir. Uygulanan zit renkler motifin vurgulanmasinda belir-
leyici oldugu gibi bir biitiinliik olusturmustur. Bu da motifte siirdiiriilebilirligi
saglamistir. Motifler tiim yiizeyi kapladig: i¢in kapali alan olarak tanimlayabili-
riz.
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GIiYSi NO: 2

Fotograf 2: (solda). Cocuk elbisesi. 19. ve 20.yy, Env. No: 2007/330,; Kol: 48 cm Boy: 112 cm.
Kocaeli Etnografya Miizesi. ( Fotograf Cekim Tarihi: 06.09.2019)

Cizim 2: 2007/330 Envanter numarali ¢ocuk elbisesinin kumas deseni
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Tasarim Ozellikleri: Atlas dokumadan kiz cocuk elbisesidir. Bel ve kollari
biizgiilii, kol mansetleri ve yaka dantel ve har¢ detayl atlas kumastan dikilmistir.
Pembe ¢ozgii iplikleri iizerine altin kilaptan ¢6zgii iplikleri ile papatya, krem
rengi pamuklu iplik ile demet giil, basak ve stilize bulut motifleri (Dolanti-¢izgi
bulut) diizenli siral1 bir sekilde dokunmustur. Dokuma yiizeyinde kilaptanla ka-
bartilmis yaban giilii motifi, bulut ve diger kompozisyon dgeleriyle birlikte hare-
ket ve ahenk kazandirmustir.

Tasarim Ogeleri: Dikey eksende siralama, yatay eksende baglantili siralama
uygulanmistir. Diizenli araliklarla dikey dolagsmali diizende giil demetleri, basak,
yapraklar ve bulut formunda yorumladigimiz motifler kivrimli, dikdortgen
formda dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Zeminde ara renk olarak pembe kul-
lanilan kumasin tiim yiizeyini kaplayan, sirali motifler kompozisyonun ritmini
olugmaktadir. Motifte ana renk olarak sar1 renk sim sirmada kullanilmigtir. Motif
birbirine bagl tekrarlardan olugmaktadir.
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GIiYSi NO: 3

Fotograf 3: (solda). Entari., 19. ve 20.yy, Env. N0:2007/347; Kol: 53,5 cm Boy: 130 cm. Koca-
eli Etnografya Miizesi. ( Fotograf Cekim Tarihi: 06.09.2019)

Cizim 3: 2007/347 Envanter numarali entarinin kumag deseni

Tasarim Ozellikleri: Sar1 ipekli zeminde, beyaz ipek iplikle kivrim dallar1 ile
birlikte zambak motifi sagirtmal1 diizen ile kompozisyon olusturulmustur. Genel
olarak tek sap lizerinde ¢izilmis motiftir.
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Tasarim Ogeleri: Dikey eksende kaydirmali siralama, yatay eksende ters
yonde siralama uygulanmistir. Diizenli araliklarla dikey sasirtmali diizende zam-
bak ve yapraklar kivrimli, kare formda dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Ku-
masin tiim yilizeyini kaplayan, siralt motifler kompozisyonun ritmini olusmakta-
dir. Kumas zemininde ana renk olarak sar1, motifte ara renk olan beyaz renk kul-
lanilmigtir. Uygulanan zit renkler motifin vurgulanmasinda belirleyici oldugu
gibi bir biitiinliik olusturmustur. Motif birbirine bagl tekrarlardan olugmaktadir.
Bu da motifte siirdiiriilebilirligi saglamistir. Motifler tiim yiizeyi kapladig1 igin
kapali alan olarak tanimlayabiliriz.
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GIiYSi NO: 4

Fotograf 4: (solda). Atlas, 19. ve 20.yy, Env. N0:2007/358; Kol: 54 cm Boy: 132 cm en: 37 cm
Kocaeli Etnografya Miizesi. ( Fotograf Cekim Tarihi: 06.09.2019)

Cizim 4: 2007/358 Envanter numarali entarinin kumas deseni
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Tasarim Ozellikleri: Pembe ipekli zeminde, beyaz ipek iplikle giil ve kiiciik
cicekli motif sasirtmali diizen ile kompozisyon olusturulmustur. Beden kemerli
yaka ve kollarinda dantel detay1r mevcuttur.

Tasarim Ogeleri: Dikey eksende simetri, yatay eksende baglantisiz siralama
uygulanmigstir. Diizenli araliklarla dikey sasirtmali diizende kiiciik cigek, giil ve
yapraklar kivrimli, dikdortgen formda dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Kuma-
sin tiim yiizeyini kaplayan, siralt motifler kompozisyonun ritmini olusmaktadir.
Kumag zemininde ara renk olarak pembe, motifte ara renk olan beyaz renk kul-
lanilmigtir. Kullanilan renkler biitiinliik olusturmus deseni belirginlestirmistir.
Motif tekrarlardan olusmaktadir. Bu da motifte siirdiiriilebilirligi saglamigtir.
Motifler tiim yiizeyi kapladigi igin kapali alan olarak tanimlayabiliriz.
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GIiYSi NO: 5

Fotograf 5: (solda). U¢ etek. 19. ve 20.yy, Env. No:2007/361; Boy: 140 cm en: 47 cm. Kocaeli
Etnografya Miizesi. ( Fotograf Cekim Tarihi: 06.09.2019)

Cizim 5: 2007/361 Envanter numaral ii¢ etek kumas deseni
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Tasarim Ozellikleri: Koyu mavi ipekli zeminde, sar1 sirma ile zambak cicegi
motifi sasirtmali diizen ile kompozisyon olusturulmustur.

Tasarim Ogeleri: Dikey eksende simetri, yatay eksende baglantisiz siralama
uygulanmistir. Diizenli araliklarla dikey sasirtmali diizende zambak ve yapraklar
dikdortgen formda dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Kumasin tiim yiizeyini
kaplayan, siralt motifler kompozisyonun ritmini olusmaktadir. Kumag zemininde
ana renk olarak mavi, motifte sar1 sirma kullanilmistir. Renkler motifin vurgulan-
masinda belirleyici oldugu gibi bir biitiinlik olusturmustur. Motif tekrarlardan
olugmaktadir. Bu da motifte siirdiiriilebilirligi saglamistir. Motifler tiim yiizeyi
kapladigi i¢in kapali alan olarak tanimlayabiliriz.
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GIiYSI NO: 6

Fotograf 6: (solda). Atlas, 19. ve 20.yy, Env. N0:2007/357; Boy: 138 cm en: 62cm. Kocaeli Et-
nografya Miizesi. ( Fotograf Cekim Tarihi: 06.09.2019)

Cizim 6: 2007/357 Envanter numarali ti¢ etek kumas deseni

Tasarmm Ozellikleri: Pembe ipekli zeminde, sar1 sirma ile stilize giil motifi
sasirtmali diizen ile kompozisyon olusturulmustur.
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Tasarim Ogeleri: Dikey eksende simetri, yatay eksende baglantisiz siralama
uygulanmustir. Diizenli araliklarla dikey sasirtmali diizende giil ve yapraklar kiv-
rimli, dikdortgen formda dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Kumasin tiim yiize-
yini kaplayan, birbiri ile baglantili motifler kompozisyonun ritmini olusmaktadir.
Kumag zemininde ara renk olarak pembe, motifte ara renk olan beyaz renk kul-
lanilmigtir. Uygulanan renkler motifin vurgulanmasinda belirleyici oldugu gibi
bir biitiinliik olusturmustur. Motif birbirine bagl tekrarlardan olusmaktadir. Bu
da motifte siirdiiriilebilirligi saglamistir. Motifler tiim ylizeyi kapladigi i¢in kapali
alan olarak tanimlayabiliriz.

SONUC

Calismada Kocaeli Etnografya Miizesi kapsaminda yer alan tekstil tiriinleri
arasinda yer alan giysi orneklerinin se¢iminde dénemin 6zelliklerini tasiyan ve
siklikla kullanilan malzeme, teknik ve kompozisyon 6zelliklerini yansitan 6rnek-
ler tercih edilmistir. Orneklerin arsiv kayitlarinda yeterli bilgi bulunmamasindan
dolayi tarihlendirme, malzeme ve teknik, hakkinda bilgilerine ulagilamamustir.
Envanterlerde tarihlendirmeler iglenmemis veya yazilan tarihlendirmeler ile bir-
likte kimden ya da nereden alindig1 detayl bir sekilde not edilmemistir. Miizede
bulunan ve arastirma kapsamina alinan 7 adet giysi atlas kumastan olugsmaktadir.
Giysilerin desen ve kompozisyonlari; ¢izgi, denge-uyum, zitlik, form, ritim, bii-
tiinliik, siirdiiriilebilirlik ve alan olarak incelenerek tasarim 6geleri agisindan de-
gerlendirilmistir. Desenlerde agirhikli olarak bitkisel motiflere rastlanmistir. Or-
nekler arasinda geometrik ve nesneli motiflere az rastlanirken, figiir ve yaziya yer
verilmedigi goriilmiistiir. Miizedeki kumaslarin yilizeyinde oldukga fazla tahribat
(yirtilma, sararma ve lekelenme vb.) oldugu tespit edilmistir. Bu kumaslarin yii-
zeyindeki tahribatlar, ne yazik ki tadilat gormedikleri igin desenlerde de kayiplar
mevcuttur. Bu tespitler g6z 6niinde bulunduruldugunda, miizelerimizde, koleksi-
yonerlerde ve evde sandiklarda saklanan tarihimize 151k tutacak olan tekstillerin
yeterli onarim ve bakim yapilmadigr disiiniilebilir. Bu onarimi yapabilecek ye-
terlilikte ve yeterli sayida uzmanin bulunmamasi, var olan kumaslarimiz tizerinde
giin gectikce olusan tahribatlarla birlikte desen, renk ve teknik bakimindan yok
olmaya neden olmaktadir. Bu nedenle, gerek miizelerde ve koleksiyonerlerde
gerekse saha arastirmalarinda mevcut kumaglar hakkinda akademik galigmalarin
arttirtlmas1 gerekmektedir. Kumas desenlerinin ve motiflerinin ¢izimleri yapila-
rak katologlanmasi, kumas teknik ve malzemelerinin tespit edilerek ve kayit al-
tina aliarak arsivde saklanmasi 6nemli bir husustur. Bu amaca yonelik olarak
hazirlanan tezimizin, kiiltiirel degerlerimizden kumas sanatimizin yok olmamasi
ve unutulmamasi i¢in ileride yapilacak daha kapsamli ¢aligmalara kaynak olustu-
racag aciktir.
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1. Dokumanin Tarihgesi

Insanoglunun tarih dncesi c¢aglardan beri giyinmesinin, drtiinmesinin, en
onemli sebeplerinden biride viicutlarin1 dis etkenlere karsi gelecek tehlikelere
kars1 koruma istegidir. Eski ¢aglarda tarim ve hayvanciligin gelismesi ile birlikte
insanlar dogadan elde ettikleri lifleri farkli yontemler deneyerek egirmisler ve
iplik haline getirmislerdir. Daha sonrasinda bu iplikleri kullanarak dokuma ve
orme kumas haline doniistiirmiislerdir.

Dokumaciligin tarihgesinin ¢cok eski donemlere kadar uzandigi bilinmektedir.
Gegmisten giiniimiize dokuma ve dokuma kumasglar alaninda bir¢ok arastirma ya-
pilmistir. Arkeolojik kazilarda elde edinilen bulgulara gére dokumanin Neolitik
déneme kadar dayanan uzun bir tarihi oldugunu kaynaklardan 6greniyoruz(Ba-
saran, 2018). Bircok antropologa gére dokumaciligin M.O. 5000 yillarma dogru
Mezepotamya’da ortaya ¢iktig1 buradan Asya ve Avrupa’ya yayildigi ifade edil-
mektedir. Dokuma tekniginin ise Mezopotamya, Misir, Cin ve Hint uygarliklari-
nin ilk devirlerinde birbirinden bagimsiz olarak ortaya c¢iktigi diisiiniilmekte-
dir(Baser, 1998).

Dokumaciligin Avrupa’ya yayilmasinda en biiyiik rolii oynadig1 diisiiniilen
eski Yunanlilar, dikey tezgahlar1 kullanarak ¢6zgiiniin agirliklar yardimiyla ger-
dirildigi tezgahlarda dokuma yapmislardir. Romalilar dokumaciligin ticari 6ne-
mini kavrayarak ve Yunanistan’dan dokumacilar getirerek Roma da bu ugrasi
organize etmigler, daha sonra da isgal ettikleri iilkelere bu sanat1 yaymiglardir.
Ortagag’da dokumaciligin tiim Avrupa’ya yayildigi, italya, Fransa ve ingiltere’de
onemli gelismeler sagladigi goriilmektedir( Baser, 1998).

Dokuma kumaslar; tarih 6ncesi ¢aglardan giiniimiize kadar ¢ok genis bir kul-
lanim alanina sahiptir; 6zellikle giysilik kumaslar, ev tekstilleri ve endiistriyel
alanlar gibi birgok alanda kullanilmaktadir. Dokuma kumas ylizeyinin meydana
gelmesinde renk, bi¢im ve form gibi estetik degerler biiyiik dneme sahiptir. Iplik
ve Orgii tiiriiniin secimi bunun en énemli parametrelerinden biridir. Ozellikle do-
kumalarda kullanilan iplik renk se¢imi, renklerinin uyumu, kumasin albenisinin
artirllmasinda ve kumasin 6n plana ¢ikmasinda oldukca dnemlidir. Insanoglunun
yasam kalitesi gelisen teknoloji ile beraber her gegen giin artmakta buda berabe-
rinde yeni ve farkli goriiniim saglayan kumaslarin ortaya ¢ikmasina sebep olmak-
tadir(Ozdemir ve Kahyeoglu, 2020).

Ulkemizin bir ucundan diger ucuna giineyinden kuzeyine, dogusundan bati-
sina, Anadolu’nun her boélgesinde dokuma ile ilgili kiiltiirel 6gelere rastlamak
miimkiindiir. Bu dokumalarin biiyiik bir kismi giysilik kumaslar(ev tekstili ku-
maglar, ortli, carsaf, perde, pike vb.) olarak iiretilen mekikli dokumalar, diger
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kismi aba, hali, kilim gibi yaygilar seklinde kirkitli dokumalar; yani yoresel bez-
lerdir. Bu dokumalarin her birinin tiretim sekli, yiizey tasarimi yani kompozis-
yonu, deseni ve iiretim sekli ile kendine has 6zellikler tagimakta ve 6zel isimlerle
ifade edilmektedir( Basaran, 2018).

2. Dokuma Kumaslar

Dokuma kumaslar en temel anlamda atki ve ¢6zgii ad1 verilen iki iplik siste-
minin farkli bi¢imlerde birbirinin altindan ve {istiinden gegerek yiizey olugturmasi
sonucu meydana gelmektedir. Dokuma yiizeyler, estetik anlayisi olusturan bi-
cimler, formlar ve onu olusturan elyaf, iplik gibi malzemelerin farkli sekillerde
bir araya getirilmesi sonucunda yaratici giiciinde etkisiyle yeni ve modern tasa-
rimlar yapilmaktadir. Giinlimiizde iiretilen el dokumalari, modern ¢aga uyum
saglayacak bigimde farkli teknikler uygulayarak ve yorumlayarak, giiniimiiz giysi
modasina yon verecek sekilde, yeni koleksiyonlar hazirlanarak dokunmaktadir.
Son yillarda ayakkabidan, giysiye, aksesuara kadar bircok alanda dokuma kumasg
kullanilmasindan dolay1 yeni malzemelerin kullanimi elyaf ve iplik yapilari,
farkli 6rgii yapilari, teknikler ve ayirt edici tasarimlar yapilarak moda endiistri-
sine yeni Oneriler getirilmektedir(Dilber, Y1ldiz,2022).

Dokuma kumaslarin temelini atki ve ¢6zgii ad1 verilen ipliklerin birbirlerine
gore farkli agilarda ve atlama sayilarinda kesismeler yaparak 6rgii yiizeyi mey-
dana getirmesine dayanmaktadir. Dokumanin temel yapilarini bezayagi, dimi ve
saten olmak tizere li¢ temel yap1 olarak adlandirtyoruz. Diger biitiin dokuma ya-
pilar1 bu ti¢ temel dokuma yapisinin farkl sekillerde bir araya getirilmesi ile yani
atki ve ¢ozgil iplik hareketlerine gore tiirev ve bilesik dokumalar olarak yapil-
maktadir. Bezayagi dokuma Orgiisiiniin raporu, bir ¢ozgii ve bir atki ipliginden
olusan en basit ve en kiigiik baglantili dokuma tiiriidiir. Bezayagi dokumada ip-
likler maksimum derecede birbirleriyle temas halindedir. Bu ylizden mukave-
metli bir yaptya sahiptir. Bezayagi dokuma 6rgii yapisina sahip kumaglarin tersi
ve yuzii aynt gériintimdedir(Megep, 2011a). Dimi dokuma baglantisi, en az iig
¢ozgii ve ii¢ atki ipliginden olusan bir 6rgii rapora sahiptir. Dimi baglant1 ile do-
kunan kumaslarin en belirgin 6zelligi kumas yilizeyinde diyagonal yonde S ve Z
yonlii olarak adlandirlir. Bezayagi dokumaya nazaran daha gevsek yapili iplik-
lerle dokunan bu kumaslarin gramajilar1 daha ytiksektir. (Megep, 2011b). Dimi
orgii yapist iplik sikliklariin fazlaligi atki ve ¢ozgii sikliginin azlhigr ve orgii ya-
pisindan dolayr mukavemeti yiiksek yapiya sahiptir. Bu nedenle genellikle dig
giysi, kilim, namazlik, heybe vb esyalarin yapiminda bu dokuma kullanilmstir.
Gunimiizde, gabardin, kaba pamuklu kumas, kot kumasi, tiivit ve baliksirt1 do-
kumalar dimi dokumaya giizel 6rneklerdir. Kumas modasinda, tiivit, baliksirt,
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kazayag gibi klasik g6riintimlii kumaslar yeni malzemelerle yorumlanarak giin-
cellendigi gibi, farklt malzemeler kullanilarak, dimi 6rgii tiirii ve gesitli renkler
ile yeni kumas yiizeyleri elde edilebilmektedir(Y1ldizi, Aktepe Dal, 2021). Temel
dokuma yapilarindan {i¢iinciisii saten baglant1 yapis1 ise en az bes ¢6zgii ve bes
atki ipliginden olusan atlas ad1 da verilen bir dokumadir. Saten denilince piiriiz-
stiz, yumugak ve parlak kumas akilimiza gelir. Rapordaki her ¢6zgii ipligi bir
baglant1 noktasina sahiptir. Yiikselme sayis1 birden biiyiiktiir; fakat rapordaki ip-
lik sayist ile s6z konusu yiikseltme sayisi ortak bdlene sahip olmadigi gibi bir
eksigi de olamadigi i¢in birbirlerine hi¢ temas etmezler. Bu sekilde saten doku-
maya 6zgii baglanti noktalarinin oldugu yiizeyler elde edilir(Ozdemir ve Kahye-
oglu, 2020).

2.1. U¢ Boyutlu Dokuma Kumaslar

Uc boyutlu dokuma yapisini olusturan ipliklerin kumas yiizeyinde saglamis
olduklar1 6rtme kumasin en 6nemli 6zelligidir; ayrica kumaslarin giysilik, perde-
lik ya da dosemelik olarak cesitli, yiizeyleri ve hacimleri 6rtmesi onlarin sagladig:
en onemli fonksiyonudur. Dokuma kumas yiizeyinde ipliklerin sagladig1 orgi,
atki ve ¢cozgii yoniinde ekstra iplikler, yine atki ve ¢6zgii yoniinde takviyeli iplik-
ler, ipliklerin kalinlig1 ve dokumada uygulanan iplik sikliklarina bagli olarak do-
kuma kumaslarm kalinliklar1 ve gramajlar1 degisecektir(Yasar ve Onlii, 2017).

Dokuma kumaslar yapilari geregi atki ve ¢ozgii ipliklerinin dik a¢1 olusturacak
bigimde kesigmeleri nedeniyle {i¢ boyutludurlar yani kumaslarin eni, boyu ve
yiikseklikleri vardir. Ancak bazi 6rgii ve iplik yapilar ile ii¢ boyutluluk kumasg
yiizeyinde daha belirgin hale gelmistir. Son yillarda tekstillerde ve giysilerde
daha fazla 6ne ¢ikan moda egilimleri arasinda mimari yapilarin moda tasarim
alanlarinda ¢ok daha fazla etki gosterdigi gézlemlenmistir. Dokuma kumas yapi-
larinda ti¢ boyutluluktan bahsedecek olursak; eger kumaslarimiz tek katl ise eta-
min, balpetegi, leno, gibi kabarik yani piiriizlii yiizeye sahip olan kumas yapilari
diiz desenli olarak dokunmus kumaslardan ayrilirlar. Bunlara ek olarak, 6zellikle
atki ipligi olarak kullanilan ipliklerin kendi dokusundaki tiyliiliik, havlilik, pii-
riizliiliik veya tekstiire gibi efekt verecek etkilerin dokuma kumas yiizeyine ilave
bir dokululuk kalinlik kazandirdig: sdylenebilir. Ozel olarak dokunmus farkl
baglant1 yapilarina sahip dokuma yapilarinda ise; pike, plise ve havli yapilar basta
olmak iizere, baglant1 iplikleri ile kumas yiizeyinde algak ve tiimsek alanlarin bir
arada bulunmasinda etkin olurlar. Farkli uzunluklarda iplik ylizmeleri veya ser-
best kalma ve ¢ekme durumunda siki ve gevsek kesisimlerin bir araya getirilme-
siyle krep, leno, bal petegi ve kord orgiiler diizensiz yiizeyler elde edilmesi igin
yapilandirilirlar. Kendinden dokulu ipliklerle kumas yapilar1 iizerindeki hacimli-
lik ve dokululuk artirilabilir boylece daha dokulu kumasg yapilari elde edilebilir.
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Baz1 dokuma yapilarinda mesela kord yapili orgiilerde ekstra atki atilmasiyla
daha dolgulu hale gelir, en temel dokuma yapisi olan bezayagi 6rgii de bu daha
belirgin olarak ortaya ¢ikarabilir(Hallageli,2010).

2.2. Dokuma Kumas Tasarimi

Dokuma tasarimi hem teknik hem de sanatsal bir ¢alismadir. ikisi birbirini
tamamlayarak ortaya 6zgiin ve farkli kumas yapilar1 ortaya ¢ikarilabilir. Sanatsal
biitiin caligmalar bir tema dogrultusundan hareketle baglar. Dokuma kumas tasa-
rimi1, dendigi zaman aklimiza ilk gelen olgu dokumanin temasinin, ilham kayna-
ginin ne oldugudur. Dokuma tasarimcisi 6nce temasini belirler ve ona ilham ve-
ren nesnelerden, objelerden, olaylardan yola ¢ikarak kendi hikayesini ortaya ko-
yar. Dokumada estetik tasarim olgusu iginde ii¢ temel 6nemli kavram vardir.
Renk, doku ve yiizey tasarimi yani kompozisyonu biitiin bunlara bagli olarak or-
taya ¢ikar. Teknik tasarlama dendigi zaman ise hammadde sec¢imi, iplik se¢imi,
orgii yapis1 ve dokuma yonteminin yani (armiirlii ya da jakarli) belirlenmesi ge-
reklidir. Dokuma kumas tasariminda yaraticilik, dendigi zaman ise aklimiza
farkli tekniklerin ve malzemelerin kullanilarak ortaya daha 6nce tasarlanmamus,
benzeri olmayan yeni dokumalar ¢ikarmak gerektigi anlagilmaktadir. Yada bagka
bir bakis agisiyla eski donmelere ait klasik var olan bir desenden, ilham alinarak
yeni yap1, malzeme ve teknolojik islemlerle, farkli tekniklerle modernize edile-
rek, yorumlanarak yeni tasarimlara sahip desenler ortaya konulabilir(Metlioglu,
2015a). Son yillarda dokuma kumas tasariminda da diger tekstil alanlarinda ol-
dugu gibi ii¢ boyutlu yapilar 6ne ¢ikmaktadir. Iste bu konuda tekstil ve moda
tasarimcilarinin da ilgi odagi haline gelmistir. Dogadaki karmasiklik, engebeler
inigli ¢ikigh yokuslar, yiizeyler, birbirinden ayrilmis yol izleri, ¢oraklagsmis ve
catlamis toprak ylizeyi, volkanik patlamalar gibi kontrol edemedigimiz doga
olaylar1 sonucunda ortaya ¢ikan yiizeyler ii¢ boyutluluk agisindan 6nemlidir. Ta-
sarimcilarin dokuma kumas yiizeyindeki bu dokular1 farkli teknikler ve iplikler
kullanarak taklit etmesi ile kumasg yiizeyine buna benzer goriintiileri yansitmayi
basarmuglardir. Bu gesit farkli yiizey dokular1 gelenekselden ziyade, avant-garde
0zellige sahip yeni moda kumasglarinin anahtar 6zelligi niteligindedir. Bunlarin
yan1 sira dokuma kumas tasarimi i¢in sonsuz sayida ilham kaynagi bulunmakta-
dir. Cansiz varliklar, endiistriyel {irlinler, tarihsel motifler, giincel konular, sanat
akimlar1 ve soyut temalar bu ilham kaynaklarindan yalnizca bazilaridir. Doganin
insanogluna sundugu milyonlarca giizelligin etkisi ile 6zellikle kumag tasarimla-
rim1 alisilagelmis siradan klasik goriintiilii olmaktan ¢ikararak, giiniimiiz modasi-
nin temel tasarim diistincesine ve estetigine daha yakin olarak, rahatligin, sportif
sikligin ve kisisel begenilerin 6n plana ¢iktig1 fikirlerin tamami kullanilarak ya-
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ratict kumas ylizey tasarimlari, desenler ortaya ¢ikarma diisiincesine onciiliik et-
mistir. Kumas tasarim kavramini kullanilarak deneysel ve arastirmaci teknikler-
den faydalanarak kumas ylizeyinde 6zgiin yaratici kumas dokular1 ortaya ¢ikmig-
tir. Ozetle tanimlamak gerekirse dokuma kumas tasarimi, 6zgiin bir diisiince ile
baslayan 6zgiinliiglin ancak yaraticilikla elde edildigi, estetik ve teknik bilgi ge-
rektiren, bir tasarim disiplini olarak giinlimiizde ortaya ¢ikmistir(Metlioglu,
2012). Ozgiin kumas tasarimlari, denildigi zaman aklimiza ilk gelen temel tasa-
rim Ogeleridir. Bunlar form, renk, doku ve malzeme gibi biitiin unsurlart igeri-
sinde tasiyan ve birlikte kullanildiginda bir kompozisyon olusturan ve kumas yii-
zey alaninda farkliliklar yaratan yapilardir. Doku kavrami tasarimin temel tagla-
rindan biri olarak, dokuma kumaslar ile dogrudan iligkilidir. Dokuma kumas ta-
sarlayabilmek i¢in dncelikle kumaslari ¢ok iyi tanimak, ¢esitlerini bilmek ayrica
temel desenleri ve tiirevlerini iyi analiz etmis olmak gerekir ki farkli yapilarda ve
dokularda yaraticilik gostererek dokuma tasarimlart yapilabilsin(Coruh vd.
2019).

Tekstil tasarimeisinin ana amaci, sadece goz estetigi agisindan hos gelen tasa-
rimlar yapmak degil ayn1 zamanda diger tiim endiistriyel tasarim alanlarinda ol-
dugu gibi, kumaglardan kullanim alanlarina yerlerine gore beklenilen gegirgenlik
yada gecirmezlik, saglamlik, dayaniklilik, yumusaklik ya da sertlik, dokiimliiliik,
viicudu sarmasi, 1s1 tutma ve benzeri tiim fiziksel iglevleri yerine getirebilecek
yapisal ve estetik degerleri bir arada barindiran kumas yapist olusturmak en
onemli amagtir.

2.3. Dokuma Kumas Tasarim Uygulamalari

Dokuma kumasg tasariminda iki 6nemli durum s6z konusudur. Birinci du-
rumda 6zellikleri verilen bizden istenen kumasin benzerinin yapilmasi, ikinci du-
rumda ise temel tasarim 6Zeleri ve tasarim galismalari sonucunda istenen 6zellik-
lerdeki kumasgin tasarlanmasidir. Her iki durumda da tasarimi yapilan kumasin en
temel tasarim Ogeleri ve tasarim ¢aligmalari ile gerekli performans ozelliklerini
saglayacak, kullanim amacina uygun olacak, yapisal ve goriiniim 6zelliklerinin
belirlenmesi asil hedeftir. Bu 6zelliklerin belirlenmesi, dokuma kumas yapisini
ve goriiniimil olusturan bir dizi 6zellik i¢in sayisal veya nitel olarak tanimlanabi-
len degerlerin dogru olarak segilmesini gerektirmektedir. Sayisal olarak tanimla-
nabilen ozellikler gramaj, iplik sikligi, kumas boyutlar1 gibi daha ¢ok yapisal
ozellikler, nitel olarak tanimlanabilen 6zellikler ise, parlaklik, renk, motif efekt-
leri gibi goriiniim 6zellikleri ile hammadde niteliklerine iliskin 6zellikler olmak-
tadir.
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Dokuma kumasglarda, kumaslara gorsel olarak bakildiginda, yiizey gériiniimii-
niin 6n plana ¢iktig1 tasarimlarda jakarli kumas tasarimi alani disinda diger kumas
tiretim yontemlerini dokumada kullanmak uygun degildir. Normalde dokuma ku-
mas isletmelerinde dokuma kumas tasarim calismasi desen biirosu adi verilen
icerisinde desinatorler ya da tasarimcilarin yer aldigi tasarim merkezlerinde or-
taya ¢ikar. Desinator yada tasarimci olarak gorev yapan kisiler sanat egitimi almig
olmakla beraber, kumas tasarim alanindaki bilgilere sahip drnegin 6rgii, renk ve
desen bilgileri yaninda iplik ve kumas yapimu ile boya ve apre ya da terbiye tek-
niklerini de bilmek zorundadirlar. Aksi halde tasarim yapamazlar. Diger yandan,
kumas tasarimi bagimsiz bir is degildir; fabrikanin iplik, dokuma ve apre ya da
terbiye gibi tiim bolimleri ile isbirligi iginde yiiriitiilen ortak bir caligmadir.

Dokuma kumas tasarimi yapilirken kumasin kullanim amacina uygun davra-
niglarini saglayacak 6zelliklerin belirlenmesi gerektiginden, amacin tasarima yon
verecek bicimde belirlenmesi onemlidir. Tasarim yapilirken pazar arastirmalari,
kumas aragtirmalar1 insanlarin ihtiya¢ ve talepleri dogrultunda elde edilen mo-
daya ve kumasa iligkin veriler ve gesitli bilgiler 1s18inda yapilacaktir.

Sistematik tasarim yaklagimi dendigi zaman Onceden planlanmis listelenmis
bilgileri i¢eren ve bu etkenlere bagli ortaya ¢ikan veriler tasarimin ilk adimidir.
Bitmis kumas 6zellikleri kumas tasarlama ¢aligmalarinda 6nemlidir. Buradan yari
bitmis kumas 6zellikleri tespit edilmesi sondan basa dogru giderek daha kolay bir
sekilde tespit edilmektedir. Tasarimi yapilan dokuma kumasin, dokuma makine-
sinde dokunup dokunamayacagi makinedeki ayarlarinin nasil ayarlanacagi ve ge-
rekli teknik verilerinin dokuma iiretimi sirasinda hangi asamada makine ayarlari-
nin nasil olacagi planlanir.

Dokuma kumasin rengi, bi¢imi ve dokusu gibi temel parametrelerini olusturan
Ozelliklerin hepsi sanatsal ve teknik galigmalar agisindan degerlendirildiginde ku-
masin estetik 6zellikleri ile iliskili olarak ortaya ¢ikar bunlarin hepsini birden es-
tetik tasarim olarak nitelendirilebiliriz. Estetik tasarimin insan beyninde yarattigi
goriintliyli meydana getiren ve kumasin yiizey efektini ve gériiniimiinii etkileyen
ozellikler vardir. Dokuma kumaslar 6ncelikli olarak giysilik ve ev tekstili olarak
i¢c mekanlarda oldukc¢a fazla kullanilmaktadir. Gerek giyim gerekse ev tekstili
acisindan bakildiginda estetik olarak kisiyi ve kisinin yasadig1 ortami etkilendi-
ginden 6nemlidir.

Tekstilde elde edilen yiizeyler, ipliklerin farkli sekillerde bir araya getirilmesi
ile elde edilmektedir. Dokuma ise bunun i¢erisinde malzemenin yani elyafin, ip-
ligin teknik ve estetik a¢idan tasarimi ve uyumu seklinde bigimlenmesidir. Yeni
bir tema ve farkli malzemeler kullanarak orataya benzerlerinden farkli gz alict
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bir tiriin ¢ikarma ¢abasidir. Dokumada sadece kumasin kalitesi degil ayni za-
manda nasil olustugu, renk ve oOrgii tirleri de oOnemlidir(Yildizi, Aktepe
Dal,2021). Kumas tasarimi yapilirken uygun renk kombinasyonlarinin planlan-
mas1 ¢ok dnemlidir. Bu planlama yapilirken renklerin nasil kullanildigi, renk se-
¢imi, renk armonisi, renklerin tasarlanan dokuyu yansitmasi i¢in ne bi¢cimde kul-
lanilacag, renklerin birbirlerini etkileyis bigimlerinin nasil etki yapacaginin be-
lirlenmesi yaninda renkle ilgili bazi temel kurallarin ve yontemlerinde goz ardi
edilmemesi 6nemlidir. Basit bir temel orgii plani ile dokunmus olan bir kumasg
uygun renk planlartyla ¢ok farkli bir kumasa doniistiiriilebilecegi gibi uygun se-
¢ilmemis renkler ve iyi olmayan renk planlari ile bigimsel ve dokusal olarak bu
ogeler biiylik olciide degerini yitirir.

Bitmis yani nihayi {iriin haline gelmis kumas 6zelliklerinin tiimii bir biitiinliik
ve denge i¢inde kumasin kullanim amacina ve teknolojiye uygun olarak tasarlan-
digini gosteren en temel unsurdur. Dogada objeler ii¢ boyutludur ve dogadaki her
bir 6genin onun lizerinde yagsamsal bir iglevi oldugunu gosteren en 6nemli unsur-
dur. Dogada nesneler arasinda islevsel ve oransal bir ahenk ve olan denge saye-
sinde dogadaki nesneleri tasarim agisindan esas aldigimizda ortaya bi¢cim ve doku
olarak ¢ok giizel ¢aligmalar ortaya ¢ikmaktadir.

Kumasg tasarimi yapilirken bir¢cok kaynaktan esinlenilebilir dogadan, tarihten,
tarihi yapilardan, arkeolojik kazilardan, eski motiflerden, magara duvarlarindaki
sekillerden vb bir¢ok kaynaktan ilham alinarak “motifler” gelistirilebilir. Bu mo-
tiflerde bicim 6gesi, secilerek ve gelistirilerek bambaska bir kumas tasarim tek-
nigi ile yiizey planlamasi yapilir.

Bu caligma kapsaminda iki farkli dokuma ipligi kullanilarak ¢ivili dokuma
tezgahinda 6rnek olarak yapilmis motifli dokumalara yer verilmistir. Bu doku-
malarin ilham kaynaginin temasi ekose desenlerden alinmistir. Giiniimiizde de
renkli dokuma yapilirken en ¢ok kullanilan desen yapisi ekosedir. Bilesim orgii
yapilari igerisinde yer alan ekose orgiiler atki ve ¢6zgii yonlerinde farkli 6rgiilerin
bir araya getirilmesi ile olusturulmaktadir. Kumas yilizeyinde 6zel bir goriinim
ve Orgii efekti yaratmaktadirlar. Ekose orgiilerin bircok ¢esidi bulunmaktadir;
kare bolumli, blok, dar boliimli, siirekli boliimli, fantezi tiirleri, motif efektleri
ve baklavali ekose gibi tiirleri mevcuttur. Klasik ve dzgiin yontemlerle tasarim
yapilabilir. Baklava efekti kullanilan ekoseler ile elbiselik kumaslar tizerinde
farkli efektler olusturabilir. Bu ¢alismada baklava ekose efektinin farkli uygula-
malarina yer verilmeye ¢aligilmistir.
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Tasarim 1. Pastel etkisi Tasarim 2. Mavinin tonu Tasarim 3.Melanj
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Tasarim 4. Derin etkiTasarim 5. Pembe vurgusu

Yukarida dokumalari elde yapilmis olan Tasarim 1,2,3,4 ve 5 baklava dilimli
motiflerden olusan tasarimlardir. Tasarimlarda iki farkli iplik rengi kullanilmstir.
Iplikler akrilik olup elde kalan artik iplikler degerlendirilerek dokuma islemi
gercgeklestirilmistir. Civili el dokuma tezgahlarinda dokunmustur. Baklava dilimli
bu dokumalar1 yapmak i¢in birbirinin zitt1 farkli iki orgii yapisi biraraya
getirilerek dokuma islemi gergeklestirilmis sonucunda yukardaki gibi motifli
dokumalar elde edilmistir. Buradan ¢ikan en iyi sonu¢ sadece iki farkli orgii
yapist ve iki renkle baklava ekoselerinde yaratilan farkliliklar en iyi sekilde
sergilenmistir. Yukardaki tasarimlardan da anlagilacag: gibi desenlendirmenin ne
kadar sonsuz ve sinirsiz oldugunun en iyi gostergesi olarakta ifade edebiliriz.

122



| ges. Wil
- ‘:‘;l“ i Atk"
SeC S ol
I l“l
- A0
’ : e

23
X

i
R

\
o

P
- -

Tasarim 6,7. Dokuma tasarim uygulamalar1 ve giydirme 6rnekleri

Ekoseden farkli olarak kumas tizerinde olusturulan kiigiik motiflerden olusan
desenlerle de Tasarim 6 ve 7 de oldugu gibi baz1 6rnek denemeler yapilmustir.
Tasarimlarda akrilik iplikten iki farkli renk kullamlarak ¢ivili dokuma
tezgahlarinda dokunmustur. Daha sonra photoshop programi ile 6rnek giydirme
denemeleri yapilmistir. Bu ¢alismada da, basit yollu bir dokuma kumasin nasil
baslayip, gelistigine dair 6rnek bir uygulama olarak soyleyebiliriz. Elde edilen
dokuma desenlerinin giysi tasarimlari tizerinde nasil kullanildigi ile ilgili olarak
son iki ornekte tasarlanan dokumalara ait giydirme ¢alismalar1 yapilmis ve 6rnek
birer uygulama olarak verilmistir.

Sonug¢

Dokuma gegmisten gilinlimiize en 6nemli kumasg olusturma tekniklerinden bi-
ridir. Dokuma alaninda birgok ¢alismalar bulunmaktadir. Bunlarin bazilari teknik
tasarlama ile ilgili iken bir diger kismu estetik tasarimlarla ilgilidir. Dokuma ala-
ninda daha birgok ¢alismanin giiniimiizde geliserek devam edeceginin en temel
gostergesidir.

Bu ¢alisma boyunca aslinda dokuma kavramu, tarihgesi, ii¢ boyutlu dokuma-
lar, dokuma kumaslar ve dokuma tasarim kavramlari tizerinde durulmustur. Kav-
ramlar olabildigince yalin bir sekilde anlatilmaya calisilmistir. Ayrica daha ay-
rintili olarak dokuma kumas tasarimi ve asamalari lizerinde durulmustur. Giinii-
miizde modaya yon veren uygulamalar arastirilmis, kumas modasina 6zgiin, ku-
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mas tasarimlari yapmak i¢in izlenilmesi gereken yolu vermek c¢alismanin amag-
lar1 arasinda yer almistir. Daha iyi anlatmak amaciyla da 6rnek uygulamalar ca-
ligmanin igerisine dahil edilmistir.
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Giris

Toplumsal gercekeilik, 18. yilizyilin sonlarinda dénemin siire¢ ve sartlarina,
ekonomik ve siyasal devrimlere, iilkelere ve onlarin yasantilarina bagli olarak se-
killenmistir. Bulundugu toplumun bir pargasi olan sanatg1, toplumun gergeklerini
gozlemleyen ve kendi diisiinsel siireclerine dahil edebilen, onlar1 sanatsal iislu-
buyla eserlerinde gosterebilen kisidir. Ulkemizde 1940’11 yillarda Yeniler Grubu
ile anlam kazanan toplumsal gercekgilik, 6zellikle 60’11 yillardan itibaren birgok
sanatg1 tarafindan benimsenmistir. Ozerk bir yapiya bu yillarda kavusmay1 basa-
rabilmis 6zgiin baski resim, bu konuya uygun bir anlatim diline ve teknik yapiya
sahip bir alan olmustur. Seri iiretim gibi avantajli yaniyla sanatgilar tarafindan da
tercih edilen baski resim, toplumsal gercekgilik adina iiretilmis 6nemli eserlerde
kullanilan bir teknik olmustur. Ozellikle Nevzat Akoral’mn eserlerinde gorebile-
cegimiz plastik degerler 1s181inda kullandig1 baski resim teknikleri, Anadolu insa-
ninin gayretini, Anadolu kadmini, emekg¢i insanlar1 eserlerinde islemek igin
Ozenle sectigi bir anlatim bi¢imidir. Yapilan bu aragtirmada, Toplumsal ger¢ek-
cilik hareketinden ve Tiirk resmine yansimalarindan bahsedilmis, ardindan bask1
sanati lizerinde durulmustur. Arastirmanin amaci ve yontemi belirtildikten sonra
arastirmanin 6rneklemi olan Nevzat Akoral’in sanat yagsamina deginilmis ve eser-
leri toplumsal gercekeilik baglaminda degerlendirilmistir.

1. Toplumsal Gergekgilik ve Tiirk Resmindeki Yeri

18. ylizyilin son ¢eyreginde Avrupa’da gerceklesen toplumsal, siyasi, ekono-
mik olaylar yeni Avrupa diizenini dogrudan etkilemistir (Celik, 2009: 83). Top-
lumsal gergekgilik, donemin dzellikleri gbz Oniine alindiginda 18. ve 19. ylizyil-
larda yasanan devrimler sonucu gelisen ve degisen diinya ile birlikte kendini bir-
¢ok alanda gostermeye baslamistir. 18. ylizyilin sonlarina dogru yasanan Fransiz
Ihtilali, yalmzca Fransa’nmn degil ayn1 zamanda diger toplumlarin da sosyal ve
siyasal yapisini derinden etkilemistir. Bu baglamda 19. ylizy1lda meydana gelen
ve sanatin yoniinii de degistiren Toplumsal Gergekgeilik, Fransa’da Realizm akimi
onciilerinden Gustave Courbet ile sanatta yerini almistir. Sectigi konular1 toplum-
dan ve bireyin giindelik yasamindan alan toplumsal gergekei resim, ger¢ek diin-
yay1 alimlayiciya bir mesaj gibi aktaran sanat hareketi haline gelmistir. Dolayi-
styla yasamdaki anlik olaylar1 dogalci bir yaklagimla anlatan toplumsal gercekei-
lik, toplumun ve i¢indeki bireylerin yasamlarini dogalligiyla anlatmistir (Cigek,
2010). Toplumsal gerg¢ekeilik, giindelik yasantinin tasvirinde biiyiik bir nem arz
eder. Bunoktada, bu sanat hareketi giincel olaylarin yorumlanmasinda da oldukca
o6nemli bir yerdedir (Akyiirek, 2018: 446).
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19. yiizyilda, sanayilesme hareketleriyle birlikte toplumlarin tarim ekonomi-
sinden endiistriyel ekonomiye ge¢meleri, Avrupa tilkeleri ve Amerika tarihinde
yiizyilin devriminin ger¢eklesmesine neden olmustur. Sanayilesme ve demokrasi
alaninda yasanan bu degisimler ayni zamanda toplumlarin kiiltiirel yapisinda
kokli degisimlere yol acarken, sanatsal gelismeleri de beraberinde getirmistir.
Cumbhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte Tiirk toplum yapisinda meydana gelen
degisim, sanat alaninda da etkisini géstermis ve resim sanati da bu degisimden
etkilenmistir. Cumhuriyet’le birlikte devletin destegini géren sanatcilar, yapmis
olduklar1 yurt gezilerinde hem resim sanatini halka sevdirmeye calismis hem de
toplumun yasam bi¢imini yansitan ¢aligmalar yapmislardir. Tiirkiye’de toplumsal
gergekgilik, 1940'1 yillardan giiniimiize kadar toplumsal ve sanatsal gelismelere
paralel olarak c¢esitli asamalardan ge¢cmis, belli degisimler gdstermistir (Cigek,
2010).

Tiirkiye’de Yeniler Grubu’yla sanat sahnesinde yerini alan toplumsal gercek-
cilik, ortaya ¢iktig1 1940’1l yillardan giiniimiize kadar toplumsal ve sanatsal ge-
lismelere kosut olarak gesitli asamalardan gegmis, belli degisimler gostermistir.
Ozellikle, 1940-60 yillar1, 1960-70 ve 1970-80 donemi Tiirkiye’de toplumsal ya-
sant1 agisindan birer dontim noktasidir. Konularini giincel yasamdan alan toplum-
sal gergekgilik anlayisi ile her donem kendine 6zgii bir sanat yaratilmigtir. Tiir-
kiye’de Yeniler Grubu’yla baglayan toplumsal gergekgilik, resimlerinde gelenek-
sel formlara bagvurmakla birlikte, dikkatlerini bilingli olarak c¢alisan siradan in-
sanlarin yagamina yonelterek, Tiirk resminde konu bakimindan yenilik¢i bir ge-
lismeyi baglatmiglardir. Yurt gezilerinden donen sanatcilarin beraberinde getir-
digi 1smarlama peyzajlarin karsisina halkin ger¢cek durumunu yansitan tablolar
¢ikarmuglardir (Tiire, 2002).

2. Baski Resim Sanatinin Tarihsel Gelisim Siireci ve Cagdas Tiirk Res-
minde Ozgiin Baski Sanat1

Ozgiin baski resim, ¢esitli u¢ ve keskinlikte oyma bigaklariyla ve gesitli mal-
zemelerle hazirlanmis kaliplarin, kagit ve benzeri yiizeylerin iizerine basilmastyla
elde edilir. Kalip kullanilarak alinan baskilarda sanatgilar, eser sayisi ve kullani-
lan teknik gibi bilgileri sanat alimlayicisina sunmakla ytikiimlidiirler. Kalip kul-
lanilmayan baski tiirlerinde de bu durum gecerliligini korumaktadir; ancak iki
stire¢ arasinda ince niianslar bulunmaktadir. Kalip kullanilmadan alinan baski re-
simler tek sayida oldugundan monotip veya monobaski olarak adlandirilmakta-
dir. Uretim ydntemi bu kisimdan anlasildig: iizere eserlerin teknigi hakkinda yal-
nizca isminden bilgi almak miimkiindiir; bu sebeple ayrica teknik bilgi yazilma-
sia gerek yoktur. Kalip kullanilarak alinan baski resimler Yiiksek Baski veya
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Cukur Baski teknikleri arasinda yer almaktadir. Bu baski tiirlerinin yaninda Se-
rigrafi (Elek Bask1) ve Litografi de 6zgiin baski resimde kullanilan teknikler ara-
sindadir.

Ozgiin baski resim gogaltilabiliyor olusuyla resimden ayrilmaktadir. Ozgiin
baski resmin sanat tarihi igerisindeki gelisim siireci incelendiginde bir avantaj
olarak goriilen bu durum, 15. ylizyillda Almanya’daki kesfiyle birlikte 6ncelikle
sanat ve din baglaminda insanlar1 bilgilendirme amaciyla kullanilmistir. Bu nok-
tada Almanya’daki kesfin, gorsel diizenleme alaninda oldugunu belirtmekte
fayda vardir; islevi g6z 6niinde bulunduruldugunda tarihsel siireclerde baski tek-
nikleri, farkl1 kiiltiirlerde ve donemlerde kullanilmistir. Ozgiin bask1 resmin ta-
rihteki ilk 6rnekleri M.O. 3000 yillarinda Dogu Asya’da, Cin’de goriilmektedir.
Ipek {izerine yapilan bu 6rnekler Taocu rahiplerin kotii ruhlar1 kagirmak amaciyla
tahtaya oyarak hazirladiklar1 miihiirlerin baskilaridir. M.O. 2000°li yillarda Sii-
merlerde de baski ornekleri goriilmektedir, onlar ise oyulmus silindir miihiirleri
kil tizerinde dondiirerek olusturduklari baski yontemini kullanmislardir (Girler,
Doyran, Yilmaz, 2019: 411). Oziinde sanatsal bir yaratim amaci olmayan bu bi-
¢im 15. yiizyilda Gutenberg’in (1400-1468) matbaayi icat etmesiyle kollektif bir
tretim haline donligmiistiir. Bu donemde kaliplarin hazirlanmasi, oyulmasi ve
baskisinin alinmasi asamalar1 bir¢ok kisinin bir araya gelip yaptig1 bir tiretim bi-
¢imindedir. Dénemin kosullarina gore kazandigi anlam sanatsal olandan uzak de-
gildir; ancak farkliliklar icerebilmektedir. Thtiyaca ve toplumun siirecine gore se-
killenebilen piyasa anlami, ev altarlari i¢in ucuz resimlerin yapilmasiyla ortaya
cikmaktadir (Turani, 2019). Bir diger anlam dini boyuttadir; o donemde iistiine
aziz resimleri ve dua metni basilan sayfalar, kilise disinda dua etmek isteyenlere
dagitilmaktadir. Baski yontemi oldukga pratik ve ucuz olan bu resimli kitaplarda
agac baski teknigi kullanilmigtir (Gombrich, 2019). Bu teknikte kullanilan kalip-
lar, yiizey yapilarindan dolay1 ancak agacin damarlarina gore oyulabildiginden
sanat¢inin ince etkiler elde etmesini zorlastirmaktadir. Zaman igerisinde istedik-
leri etkileri elde edemeyen sanatgilar yeni bir teknik arayisina girmislerdir. Her
ne kadar agag¢ baskida basaril1 olsalar da yeni, incelikli etkiyi saglayabilecekleri
graviir baski teknigini kesfetmis, gelistirmislerdir.

Bati’daki bu kesif ve gelisim, 6zgiin baski resmin diinya genelindeki konu-
munu ve durumunu etkilemistir. Baski tekniklerinin ilk 6rneklerine rastlayabile-
cegimiz bu topraklarda Osmanli Devleti hiikiim siirmeden 6nce silindir kaliplar
kullanilmis ve tarihteki ilk yliksek baski Ornekleri verilmistir. Osmanli D6-
nemi’ne baktigimizda, Avrupa’da yayilmaya baslayan matbaanin, birgok sebep-
ten dolay1 bu donemde kullanimina izin verilmedigi goriilmektedir. Osmanli’nin
matbaa ile tanigmas1 icadindan 40 yil sonrasinda olmustur. Avrupa’dan Istanbul’a
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gelen sanatgilar, giindelik yasam ve yoresel konularla sekillendirdikleri graviirle-
rini kitaplastirinca, Osmanli, Avrupa baski resim sanatcilar1 tarafindan taninmig
ve bir cazibe merkezi haline doniismiigtiir. Osmanlinin Avrupa’ya tanitilmasi so-
nucunda, baski sanatcilar1 Istanbul basta olmak {izere Anadolu’ya gelmeye bas-
lamiglardir. 17. ve 19. yiizy1l arasinda Avrupa’da Dogu’ya karsi olusan hayran-
likla birlikte seyyah sanatcilar, iilkemizde Istanbul basta olmak iizere birgok se-
hirde Osmanli’nin giindelik hayatini anlatan graviir calismalar1 yapmistir. Bu do-
nem icerisinde Antoine Ignace Melling, Thomas Allom, William Henry Bartlett,
John Frederick Lewis, Eugene Flandin ve Charles Texier gibi bir¢ok sanatci til-
kemize gelerek graviir baski ¢aligmistir (Demir, 2017).

Cumhuriyetimizin kurulusu ve onu izleyen yillarda 6zgiir, laik ve halke1 fel-
sefenin belirmeye basladigini ve sanatc¢ilarimizin bir yandan ¢agdas yaratict ama
o Olciide de ulusal bir kimlik kazanarak eserlerini irettikleri goriilmektedir. Yurt
disinda Almanya ve Fransa basta olmak {izere nitelikli egitim almaya hak kaza-
nan sanatcilar yurda donerek eserlerini sergilemislerdir. Ozgiin baski resmin tek-
nik yonden gelismesinde Avrupa’dan gelen sanat¢ilarin da 6nemli bir etkisi ol-
dugunu belirtmekte fayda vardir (Giimiisoglu Sentiirk, 2011).

Ulkemizde 6zgiin baski resmin gelisiminde, baski atdlyelerinin Tiirk egitim
kurumlarinca benimsenmesinin ve derslerinin okutulmasinin etkisi biiyiiktiir.
1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde baglatilan yenilenme ile yurt disin-
dan gelen sanat¢1 6gretmenlerin kurumlarimizda egitim vermesi bu gelisim siire-
cini hizlandirmistir. 1937°de resim boliimii bagkanligi gérevine getirilen Léopold
Lévy (1882-1966), graviir sanatcist olusuyla da akademide bu alanin gelisme-
sinde katkida bulunmustur (Akacun, 1996). Atdlyelerin kurulusu ile sanatgilar
0zglin baski resim alaninda ¢aligmalarini siirdiirmiis ve birbirleri ile etkilesim ha-
linde olarak bu dalin gelismesini saglamislardir. Ozellikle 60’11 y1llarda geligimi-
nin hiz kazandig1 baski resim, Nevzat Akoral (1926-2016) gibi 6nemli sanat¢ilar
tarafindan ana iiretim alani olarak benimsenmistir. Sanatg1 yapitlarinda, bulun-
dugu toplumun siireglerini aktarma gorevini gergekeilik ile ele almistir.

3. Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Aragtirmanin amaci, ¢agdas Tiirk resminde 6zgiin baski resmin konumunu ele
almak, Bati’daki kesfi ile glinlimiize ulagsma siireclerini gézlemlemek; bu alanda
toplumsal gercekei anlatimiyla kiymetli eserleri, sanat tarihimize kazandiran
Nevzat Akoral’1 ve sanat anlayisini analiz etmek; literatiire kazandirmaktir. Bu
calismada literatlir ve alan taramasi yapilarak ve nitel arastirma yontemlerinden
dokiiman analizi kullanilarak ¢aligmanin konusuna iligkin makale ve tezler ince-
lenmistir. Calismada, Nevzat Akoral’in eserlerinin bigimsel degerlendirmesinin
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yapilmas1 amaglanmistir; bu baglamda sanat¢inin eserlerine Istanbul Grafik Sa-
natlar Miizesi’nden ulasilmis olup bu miizedeki agiklamalar referans alinarak yo-
rumlama ile ¢dzlimlemesi yapilmustir.

4. Nevzat AKkoral ve Eserlerindeki Toplumsal Gercekei Anlayis

Nevzat Akoral (1926-2016), linol ve aga¢ baski resim g¢alismalart yapmis,
1962 yilinda Amerika’ya burslu olarak gonderilmistir. Orada grafik ve 6zgiin
baski tekniklerini 6grenmis, 1963 yilinda yurda dondiigiinde Gazi Egitim Ensti-
tiisii’'nde grafik dersleri vermeye baslamistir ve 6grencilere graviir ¢aligsmalari
yaptirmistir (Seving, 2012).

Temelde yore yorumcusu olarak, resme grafikle baslayan ve gergekligi, 1970
yilina kadar 6zgiin baski ile Ankara Gecekondularini, desen, ¢izgi ve leke gibi
plastik dgeleri 6n plana ¢ikarmaya galisarak; grafik alaninda eserler veren Nevzat
Akoral, yetmisli yillardan sonra, I¢ Anadolu Bélgesi insaninin giinliik yasamini
ve yoresel 6zelliklerini saglam kompozisyonlarla yagli boya ile yansitmaya bas-
lamustir. Ug y1l Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde basar1 ddiilleri alan Akoral,
1981 yilinda ise Atatiirk’iin 100. Dogum Y11 Sergisi Odiilii’ne layik goriilmiistiir.
2015 yilinda IMOGA’da baski resim calismalari yapmigtir. Devlet Resim ve
Heykel Miizesi koleksiyonlari ile 6zel ve resmi koleksiyonlarda yapitlari bulunan
sanat¢1 2016 yilinda hayatin1 kaybetmistir. IMOGA Museum)
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Gorsel 1. Nevzat Akoral, Suda Mandalar, 2015, linol baski resim, 40x54 cm,
IMOGA.

Gorsel 2. Nevzat Akoral, Karacoglan, 2015, linol bask1 resim, 40x54 cm, IMOGA.
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Ik baski calismalarinda folklorik 6geler goriiliirken, daha sonraki a-
lismalarinda kirsal kesim insanini gergekei bir tutumla sergiledigi goriil-
mektedir. Lekesel tislubu, linol ve agag¢ ¢alismalarinda kullandigi 6geleri
sergilemek i¢in 6nemli bir ¢ikis noktasidir.

Gorsel 3. Nevzat Akoral, Tiftik Cobanu, Gorsel 4. Nevz.at Akoral, quur Agan
2015, linol baski resim, 40x54 cm, Kadin, 2015, linol baski resim, 40x54

IMOGA. cm, IMOGA.

Zaman igerisinde linol baskilarinda renkleri kullanmaya yonelen sanatgi, si-
yah ve beyaz lekesel tutumunu tam manasiyla kullanabilmek adina ¢aligmala-
rinda iki yontemi harmanlayarak eserler iiretmistir. Yansittig1 konu igerigini siir-
diirmeye devam ederken ilerleyen donemlerinde, kullandig: figiirlerin bigimleri
iizerinde yogunlasmis ve bilingli bir deforme haline yonelmistir. Sadelesmeye
evrilen bu tutumu, tematik anlattmin1 giiglendirmis ve kullandigi siyah-beyaz
leke degerlerini izleyiciye sunma konusunda onu ustalastirmistir.

134



Gorsel 5. Nevzat Akoral, Pazarda Arabacilar, 2015, linol baski resim, 40x54 c¢m,
IMOGA.

Toplumsal gergekgilige dayali eserlerinden belki de en dikkat ¢ekici olan1 bu
eserdir. (Gorsel 5) Bu eserde, emek veren insanlar ve hikayeleri, perspektiften
yararlanilarak olusturulan bir derinligin i¢inde ifade edilmektedir. Bir bakima
minyatiir etkisinin goriilebildigi bu eserinde perspektifi saglamak i¢in kompozis-
yonda dikey ¢izgiler kullanilmistir ve bunlar iki olay arasinda baglant1 kurarak,
toplumsal bir yasanmishigin varligini alimlayiciya aktarmaktadir. Gorsel 5°teki
benzer perspektif etkisini ve derinlik olusturma ¢abasimi Gorsel 6’daki eserde de
gozlemlemek miimkiindiir.
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Gorsel 6. Nevzat Akoral, Kagni, 2015, linol baski resim, 40x54 cm, IMOGA.

Gorsel 7. Nevzat Akoral, Ankara Ka-  Gorsel 8. Nevzat Akoral, Kale Kapist,
lesi, 2015, linol baski resim, 40x54 cm, 2015, linol baski resim, 40x54 cm,
IMOGA.

Gorsel 7 ve Gorsel 8’deki eserleri bir seri halinde diisiiniilebilmektedir. Aym
renk tonlarinin kullanilmasi ve ayn1 konunun iglenmesi bu diisiinceyi kanitlar ni-
teliktedir. Iki eserde de kalenin fiziki yapisindan faydalanilmigtir. Kalenin sert ve
keskin hatlarina karsilik insan figiirlerinin kiigiik boyutta olusu eserlerde dikkat
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¢eken noktalardan biridir. Bu agidan ilk inceleme yapildiginda, eserlerdeki figiir-
lerin 6nemsiz oldugu diisiincesine kapilmak ihtimaller dahilindedir; ancak her bir
figlirin toplumun bir uzantis1 halinde giinliik hayatini siirdiiriiyor olusu sayesinde
bu yargiya varmak gii¢ olacaktir. Figlirlerin kii¢iik ama toplumun kanit1 seklinde
resimde bulunuyor olusu dénemi yansitirken kalenin heybetli, kudretli bir sekilde
gbge uzanisi bulundugu konumla, Ankara ile iligkilendirilebilmektedir.

Renk ve armonilerini kullanmadan, yalnizca leke degerleri ile olustur-
dugu Gorsel 9’deki kompozisyonda, ellerin arasinda tutulan beyaz giiver-
cin, 6zgiirliigiin veya barisin bir imgesi olarak diisiiniilebilmektedir. Ko-
nunun merkezindeki gilivercin figiirliniin negatifi olarak gorebilecegimiz
diger iki giivercin figiirleri, leke degerlerine uygun olarak ustalikla iglen-
mistir. Eserde figiirlerin konumlar1 ve plastik dgelerin 1s1¢inda yansitilis
bicimleri incelendiginde resimde, 6zgiirliik ve tutsaklik anlatiminin bulun-
dugu sdylenebilmektedir ve yalin bir kompozisyonun tercih edilmesi bun-
dan kaynaklanabilmektedir. Eser, toplumsal gercek¢i bakis agisiyla ele
alindiginda her bir imgeyi, toplumsal figiire veya duruma denk diistirmek
mimkiindiir.

Gorsel 9. Nevzat Akoral, Giivercinler, 2015, linol bask1 resim, 40x54 cm, IMOGA.

Nevzat Akoral, yasadigi donemdeki toplumsal meseleleri gozlemleyerek, 6z-
giin baski resme has kurallara uygun bir bigimde kendi sanatsal iislubuyla eserler
iiretmistir. Toplumsal bir mesele olan emek ve tiretim konularimi eserlerinde sik-
likla ele alan sanatgi, Anadolu insanini, 6zellikle de Anadolu kadini figiirtinii
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eserlerinde islemistir. Bulundugu topraklarin yasanmisligindan gelen toplumsal
olaylara kars1 ulusal bir bakis acis1 gelistirmis; eserlerinde de bu durum bir kimlik
kazanmugtir.

5.Sonuc¢

Ozgiin baski resmin tarihi incelendiginde, M.O. 2000-3000li yillarda ilk
baski orneklerine ulagilmaktadir. 15. yiizyilda Gutenberg’in matbaay icadi ile
kollektif bir iiretim halinde gelisen baski resim, zamanla toplumsal siireglerin et-
kisiyle sanatsal bir yapiya biiriinmiistiir. Kesfinden 6nce Anadolu topraklarinin
ve donemin kosullarina gore gelistirilen tekniklerle varligim siirdiiren baski, Os-
manli’nin hiikkiim siirdiigii devirde, matbaayla tanisilmasi ile farkli bir noktaya
evrilmistir. Ne yazik ki matbaanin icadindan yaklasik 40 yil sonrasinda gergek-
lesen tanigmanin bu denli ge¢ olusu tiziiclidiir. 40 yillik siiregte olusabilecek ge-
lisim yadsmamaz bir gergektir; ancak Avrupa’dan Istanbul’a gelen sanatcilarin
bu agig1 kapatacak eserler iirettigi goriilmektedir. Bu sayede Osmanli, Avrupa
baski resim sanatgilari tarafindan taninmis ve bir cazibe merkezi haline doniis-
mustiir.

Cumbhuriyetimizin kurulusu ile 6zgiir, laik ve halkg felsefenin belirmeye bas-
ladig1 donemde sanat¢ilarimiz ulusal kimliklerini kazanarak eserler liretmislerdir.
Yurt digina egitim igin giden ve yurda donen sanatgilarimizla baglayan ¢agdas-
lagma siireci ile 6zgiin baski resim alaninda da gelismeler yasanmigtir. Léopold
Lévy’nin sayesinde akademide benimsenmeye baslayan bu alan, ilerleyen za-
manlarda diger egitim kurumlarinin ve sanatcilarin destegiyle 1960’1 yillarda
Ozerk bir yapiya kavusmustur.

Tiirkiye’de toplumsal gergekgilik, 1940l yillarda Yeniler Grubu’yla ortaya
¢ikmustir. Toplumun yasantisini gercekei bir bigimde ele alan ve eserlerinde bunu
yansitmay1 hedefleyen sanat¢ilar, zaman zaman geleneksel 6gelere de bagvurarak
eserler iiretmislerdir. Toplumsal gergekgilik ¢ergevesinde eser iireten onemli sa-
nat¢ilarimzdan biri olan Nevzat Akoral, toplumun yasantisin1 gozlemleyerek,
kendi diisiinsel siireglerine dahil etmis ve eserlerini bu dogrultuda, 6zgiin baski
resmin tekniklerini kullanarak iiretmistir. Eserlerinde genellikle folklorik bir an-
latim kullanmis olan sanatci, ilerleyen zamanlarda sade ve yalin bir anlatim tercih
etmistir. Grafiksel {islubunu basaril1 bir sekilde kullandigi figiirlere uygulayan
sanatc1, genellikle leke degerleri ile calismustir. Perspektifi, kalip yiizeyinde ka-
zimis oldugu ¢izgisel bigak darbeleriyle saglayan sanatci, kullandig figiirlerin de
boyutlarindan yararlanarak ¢esitlendirmistir.
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Toplumsal gergekgiligi benimseyen Nevzat Akoral, plastik 6geleri eserlerinde
kullanis bi¢imi ve anlatim tarz1 ile yalniz giiniimiizde degil gelecekte de adi du-
yulacak 6nemli sanatgilardan biridir. Urettikleri ile Tiirkiye’de &zgiin baski res-
min gelisiminde atmis oldugu adimlar, gen¢ sanatcilar icin birer ilham kaynag:
olusturmaktadir.
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Giris

Sahnenin sinirlart gliniimiizde de tartismali bir konudur. Acik bicimde sahne
ve seyir yeri kavraminin degistigi, hatta kalktig1 diigiiniilebilir. Seyirci, sunumda
katilimer1 olarak farkli sekilde eyleme tabi tutulur. Ancak bildigimiz haliyle sahne
ve seyir yeri yaraticilik siirecinde incelendiginde, bir¢ok malzemenin etkin kul-
lanildig1 bilinir. Seyircinin salona alinma siirecinde, sahne mekanim kesfi ve ar-
kasindan gosteri i¢in yerlerine oturmalar1 gelir. Seyirci {izerinde yaratacagi at-
mosfer onemlidir. Bu siirece kadar seyirci kendisine ayrilan bu mekana uyum
saglar. Mekanin donanimi alisagelmis diizende, seyir yerinde genel bir donanim
vardir. Ancak perdenin agilmasiyla bu genellik ortadan kalkar. Perdenin varlig
gosterin baglama habercisidir, perde siirecin zamanlayicisi gibi iglev goriir, ha-
liyle tekstilin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Salona alindiktan sonra seyirciyi ilk ruh
haline entegre eder.

Acik kelimesinin ilk akla gelen karsilig1 “kapali olmayan, kapali karsiti”dir. Bu an-
lamuyla agiklik bir sinirsizlik duygusunu imler (...) Chaikin i¢inde bulundugu sinirlari
asmak egilimindedir. Metot oyunculugundan oyuncuyu sinirlamasi ve yaratimini sa-
bitlemesi, ticari tiyatrodan parasal kaygilarla oyuncunun ifade alanini1 daraltmasi yii-

ziinden nefret eder (Senocak, 2008,30).

Sahne mekanini yani seyir yeri dekorasyonunda kullanilan tekstillerin iglev-
leri, seyircide aligagelmis yapidadir. Yasamin her alaninda tekstil kullanimi, ne-
redeyse insanin varolusuyla baslamis, giinliik hayatimizin konforunun bir pargasi
olmustur. Tekstil tirtinleri yasam alanini sicakliga doniistiiriir.

Sanatin tiim tarihi, elbette baslica figiirlerin elbisesi olarak, ancak siklikla sah-
nelerin elbisesi olarak da kullanilan kumasin temsilleri veya gostergeleriyle do-
ludur. Kumasin kendi iginde ifade edici bir unsur olarak kullanimi, ¢ok sayida
resimsel sozlesme i¢cinde gelismis ve tamamen resimlerdeki ve heykellerdeki si-
irsel yasami boyunca izlenebilen bir tiir vizyoner kumas tarihi yaratmistir. Tem-
sili sanat, kumasin toplanma, gerilme, sarkma veya dalgalanma, farkli kosullar
altinda piiriizsiiz ve piiriizsiiz olma, iizerine islenip sonra restore edilme ve baska
bir zamanda farkli sekilde islenme gibi biiylileyici kapasitesi lizerinde durmustur
(Hollander,1975: 414).

Bunlar cesitli ipliklerden (lif, yiin, ipek, pamuk, jiit...) dokuma tezgdhinda
iiretilir ya da el iirlinii olarak bilinir. Sahne i¢in diisiiniilen bu tekstillerin dikimi
i¢inde belirli teknikler gelistirmistir. Tekstilin giiniimiizde tanimi1 genislemis ham
maddesi yapay iplikleri de (sentetik) i¢ine almis, dokunmadan da iiretilen mal-
zeme ¢esitliligiyle siniflandirilmistir. Dokuma tekniginde ipligine gore; dogal,
sentetik ve karisik olarak temel {i¢ baslik altinda kategorize edilmektedir.
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Iplikler, hem tekstil iiretimi hem de montaj1 i¢in &nemli bir temel elemandir. Bunlar,
yiizde yliz elyaflarindan veya takviye ve matris elyaflarinin bir karisimindan olusur.
Farkli teknolojiler vasitasiyla sekillenmis, elyaflarindan yapilir ve bu da ipliklerin ya-
pisiin ve 6zelliklerinin ilgili islevsel gereksinimlere gore 6zellestirilmesine olanak
tanir. Gliniimiizde kullanilan ipliklere genel bir bakis sunar ve tasarimlarinin daha
sonraki islem ve kompozit malzemenin 6zelliklerine 6nemli dlciide etki ettigini gos-
terir. Tekstil islemede, iplikler hizli, kolayca islenmeli, sekillendirilme ve dayanakligi
olmali formu-fit olmalidir. Tanimdan anizotropik (6zel sartlar altinda degisim) 6zel-
liklerde, iplikteki elyaflari tercih edilen yonelimi ve tekstil yart mamul iiriinlerinin
tiretimi sirasinda 2D veya 3D iplik yonelimi ile elde edilir (Cherif,2016:103).
Donemin kosullarina uygun olarak sahne alanlariin tekstil tasarimi, her za-
man zengin bir cesitlilikte kullanilmigtir. Dekoratiflik disinda 6zellikleri vardir.
Ev tekstili tiriinlerinden farkli; sahnenin biitiiniinii estetik, teknik bilesen olarak
endiistriyel tekstiller kaplar. Performansin etki alanin1 artirmak ve sahne yasa-
minin gerekliliklerini yerine getirmek i¢in tekstiller sahne ve sahnelemede kulla-
milir. Uriin kalitesi ve teknolojik kontrol sistemleri barindirirlar. Elektrikle veya
elle agilip kapanan perdeler de buna 6rnektir. Sahnede tekstiller dogal ya da sen-
tetik olabilir. Tekstilin hafif malzeme 6zelligiyle kolay tasinir ve islenir olmasi,
sahnede kullanimini yayginlagtirir.  Sahne kumasi deyince ilk aklimiza gelen
kadife tiyatro perdelerdir. Ancak bu geleneksel bir tutumdur, perdenin varligiyla
ilgili farkli denemeler olabilir. Perdeler sahne alaninda teknik ve estetik islevleri
yerine getirirler. Salonda 151k alan her yerde pencerelerde ve kapilarda da sahne
alan1 perdesi bulunur. Temel sahne perdesi, sahnenin teknik unsurlarin gizle-
meye de yarar. Sahnede kaliteli kadife segenegi yaninda dekoratif her tiir kumas-
tan yararlanilir.

Sahne perdesinin uygulama gerekliligi giiniimiize degin degisse de, temelde
sahnenin en 6nemli ve evrensel bir unsuru kabul edilmistir. Sahne ve seyir yerini
gercek diinyadan ayiran perde; sahneyi gizlemekte, sahne aksiyonunun zamanla-
masini, gegislerini saglamakta ve gosterinin siiresini organize etmektedir.

Perdeler, bir dizi amaca ulasmak i¢in ¢ok pratik diizenlemelerdir: genis alanlar1 kiigiik
bdliimlere ayirabilir, hava akimlarini ve 15181 kesebilir ve ses ¢ikarmayan herhangi bir
seyin varligini basariyla gizleyebilirler. Dahast, tim bunlar1 gegici bir sekilde yapabi-
lir ve sonra geri katlanabilir ve 15181n ve havanin gegisine izin vererek, genis alanlar
acarak ve gizlenenleri ortaya ¢ikararak ayni iglevlerin hepsini tersine ¢evirebilirler.
Ve tiim bunlar, destek ¢ubuklar disinda saglam bir yapinin veya ayrintili teknik cihaz-
larin sikintist ve masrafi olmadan da gergeklestirilebilir (Hollander, 1975:430).
Perde kumasi 151k gegirmez ve kirigmayan yapistyla kullanilir. Kalier tiyatro
perdesinin kullanimi, her sahnede hazir olmayabilir, kimi zaman kiralama yo-
luyla temin edilebilir. Yine sahnenin iist kisminda ¢obanpiiskiilii dedigimiz perde
kullanilir, bunlar ise 151k elemanlarini gizleyen kumas seritleridir. Olay1, konuyu
perdelemek deyimi buradan gelir. Mecazi anlamda kullanilan “gdzlerine perde
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inmis” (fark edememe durumu) gene ayn1 mantikla kullanilmistir. Bagka islev-
selligiyle padugalar, perdelerin iizerinde yatay olarak konumlanmis teknik ¢6-
ziimleri gizlemektedir. Harlequin ise tiyatro perdesinin iist katman perdesi olarak
gbze hitap eden bir yapisi vardir.

Sentetik kumaglarin sahne alaninda tercih edilmesinin nedenleri vardir. Doku
ve renk agisindan biitlin yapiya uygun kumaslar tercih edilecektir, ancak labora-
tuvar ortaminda belli 6zelliklerle iiretilmis kumaslar bu eksikligi daha etkin kar-
silar. Sentetik lifler araciligiyla iiretilen bu kumasglarin belli isleme ve kullanma
gereklilikleri vardir.

Tekstil lifleri, bilesimlerine gore dogal lifler ve kimyasal lifler (yapay lifler) olmak
lizere iki biiylik aileye ayrilabilir(...)Sentetik lifler, polimerin kimyasal yapisi ve for-
miilasyonu nedeniyle ¢ok farkli &zelliklere sahiptir, ancak ayni zamanda kullanilan
islem de énemlidir. Ozellikle, egirme islemi (eriyik veya ¢oziicii), monofilamentler
i¢in birkag yiliz mikrondan (3D baski i¢in tasarlanan filamentler gibi) birka¢ nanomet-
reye (elektrospinning ile elde edilen aglar) kadar mikrofiberler araciligiyla ¢ok sayida
filament say1s1 elde etmeyi saglar. Ikincisi icin su anda uluslararasi alanda tanian bir
standart tanim (ISO) yoktur. Bir mikrofiber, 1 dtex'ten (10 pm'den kiigiik ¢ap) daha
az sayida ¢ok ince bir lif olarak tanimlanabilir. Genellikle, 0,5-1,2 dtex araliginda pol-
yester, poliamid, akrilik, modal, liyosel ve viskozdan yapilirlar. Mikrofiberleri tiret-
menin geleneksel yontemlerinden biri, sodyum hidroksit i¢inde ¢dziinmeyi izleyen
bikomponent (boliimlii kesit) eriyik egirme adimidir, ancak yiiksek bir gevresel etkiye
sahiptir. Bagka bir yontem, diisiik bir ¢iktiya sahip elektrospinning yontemidir (Cor-
nier, Prushe vb 2023: 68).

Sahne biiytikliigiine gore; giivenlik i¢in sentetik ya da dogal malzemeden ku-
maglar olup olmayacagina karar verilir. Genel olarak kullanilan kadife kumas
renk derinligi ve ipeksi goriiniime sahip sahnede yogun kullanilan kumastir ve
yangina dayaniklidir. Bunun yaninda arka perde, arka dekorasyonu gizlemek igin
sabit perdelerde kullanilir. Sahne ve seyir yeri dekorasyonunda; kaliteli ve daya-
nikli kumaglar tercih edilmek zorundadir. Yiiksek kaliteli sahne kumaglarinin ma-
liyeti yiiksek olacaktir. Bu nedenle giivenligi 6n plana alip, sentetik {iiretilen ku-
maglara yonelim olur. Sahne yapisinda kullanilan kumaslar iki kategoride ele
alabiliriz, ev tekstilinde oldugu gibi bir ayrimui vardir.

Etkinlik teknolojisi endiistriyel iiriinleri islemek i¢in profesyonellere giivenilmektedir.
Efekt ve 1siklandirma; dekor, arka planlar, 6zel yapilar ve aksesuarlar uygun sekilde
bu malzemeyle desteklenir. Ekipman ve dekorun kullaniminda yangindan korunma
diizenlemeleri, yanict malzemelerin kullanimina sinirli 6lgiide izin verilir. Cok sayida
insanin bir araya geldigi etkinlikler, yangindan korunma kosullarina 6zellikle dikkat
edilmesini zorunlu kilmaktadir. Bu nedenle etkinlik teknolojisi ve dekorasyonunun
yapiminda malzeme kullanimi kesin olarak diizenlenmektedir. Hangi yap1 malzemesi
siiflarinin hangi alanlarda kullanilabilecegi, nerede ve nasil depolanabilecegi Montaj
Yonetmeligiyle belirtilmistir. Sahnede etkinlik mobilyalarinda kullanilan tekstiller iki
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smifa ayrilir: dogal ve sentetik malzemeler. Dogal malzemeler bitki veya hayvan ko-
kenli {irtinleri igerir. Keten, jiit veya pamuk (1sirgan otu, molton, kadife) gibi bitkisel
malzemeler yanicidir ve 6zel islem gerektirir(...) Etkinlik alaninda sentetik malzeme-
ler agirlikli olarak yanmaz malzeme olarak kullanildig: i¢in herhangi bir ek dnlem
alinmasina gerek yoktur. Ancak bazi tekstiller boyama sirasinda agir1 renk pigmentleri
nedeniyle toz patlayici ve yanici olarak siiflandirilabilir (Syhre, Luppold 2018:33
Sahnede gerekligine gore; asli kumaglar, monte kumaslar olarak ele aldigi-
mizda sahnenin karmagik kumas kullanigini sinirlamak miimkiin olur. Monte ku-
maslar1 dosemelik diye de tabir edebiliriz. Ayrica asili kumaslar perde disinda
151k ve akustik donanim gizleyen mukavemetli kumaslar olarak da incelenebili-
nir. Asilma bi¢imi ise yine sahnenin teknik donanimina uygun celik kablolarla,
vidal1 sistem ya da plastik 6gelerle ¢esitlenebilir.

Teknik gereklilikte kurumsal sahnede dosemelik kumaslar; farkli kalitede
olup maddi secenekleriyle sunulur. Bu durumda 6ncelikli olarak alev geciktirici
olmasina bakilir. Geleneksel lifli kumaslarin 6zellikle aydinlatma elemanlariyla,
yangina sebebiyet verdigi bilinmektedir. Buna bagli yanmayan kumas tiirleri bu
alanda yayginlasmistir. Isik hassasiyeti de hem oyun yeri agisindan hem seyir yeri
agisindan 6dnemlidir, bu degerler belli kumaglar i¢in 6nceden ol¢tilmiistiir.

Efektlerde kullanilan kumaslar glintimiizde ¢i8ir agmistir. Seyirciye esas mad-
desinin kumasg oldugunu imlemez. Kumasin yaratici kullanimi ise tasarimciya ve
tasarladig1 efektlere baglidir, uygun biit¢elerle muhtegsem efektler ortaya ¢ikari-
labilmektedir. Kumas maliyet 6zellikleriyle her zaman ulasilabilen malzemedir.

Sahnede efekt disinda kumas tekstil ¢oziimleri vardir. Bir 6nemli sahne tekstili
ise yangin perdesidir. Yangin perdesi (demir perde) ise giiniimiizde biiyiik sahne-
lerde yerini almistir. Sahnede ¢ikan yanginlarin binanin diger kisimlarina yayil-
masini Onleyen perdedir. Zemine inen kismi, demir seritlidir. Aspet malzemeli
bu perde seyircinin gorebilecegi yerde degildir. Gerek duyuldugunda, yalnizca
sahne On ¢izgisine indirilir. Agirlik yaratarak (demir ismi buradan gelir) hava
giris ¢ikisinmi engeller, yanginin ve dumanin seyir yerinden, seyirciye dogru ya-
yilmasin onler.

Sahne donanimimin da teknolojinin getirisiyle genis bir renk yelpazesi ve da-
yanikli, hafif olmasi 6zellikleriyle teknolojik kumaslar kullanilir. Ancak bu en-
distriyel kumaglarin insan sagligini ¢evreye etkisini goz oniinde bulundurarak
kullanmak gerekir. Bu kumaslar hazir {iriinlerdir; seciminde giivenlik, deforme
olmayan, bakima uygun ya da bakim gerektirmeyen malzemeden tasarlanmis;
cesitli teknolojik polyester liflerin bilesimiyle olusturulmustur. Temel malzeme
secimi yanmaz, duman ¢ikarmaz kumas 6zellikleriyle netlesir. Malzeme tepkisi
su durumlarda hesaplanmistir; spot 15181 altinda, karartma gerekliligine, ses
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yanki tepkisine ve yutuculuguna bakilir. Karartma perdeler sahne arkasi ve yan
perdeler i¢inde idealdir, 15181 engellemek i¢in tasarlanmistir. Kullanilan ses kali-
tesi akustik 6zelliklere baglidir, sahne ve seyir yerinde yanki degeri, sesin kali-
tesini etkiler. Seyirci agisindan anlasilirligi buna baglidir. Bunun i¢in sahne teks-
tilinde ¢6ziimler vardir. Akustik olarak klasik ses yutucu kumaglar gézenekli ya-
pida tretilir. Sahnenin kenarlari ses yutucu olarak kumaslardan yapilir, sahnenin
ya da ses yalitim 6zelligi teknolojik dekorasyonun énemli bir kismin1 olusturur.
Molton kumasglar bunun i¢in kullanilir.

Mekanin yerlestirilecegi alan diisiik frekanslarda da, ses yalitimi yeterli olmalidir. Bu
alanin icerinde sesin gelisimi diistiniilmelidir. Hafif yapilar diisiik frekanslari tam ola-
rak yansitmama durumuna sahiptir(...)Ancak ses tamamen "engellenmez" ve dis or-
tama geger. Tiim bu diisiik frekanslarin gegtigi ve icerideki ses alanini igin yiiksek
dereceli orta frekansli sesler ¢adirlarda ¢ok belirgin olur (burada akustikle ilgili ¢oziim
elbette ¢adirin i¢ kisimlarini molton, duvetyne olarak da bilinen kumasla islemektir
ve daha da iyisi bu frekanslari canliligim koruyacak sekilde yaymaktir. Ornegin salo-
nun donanimai ses yalitimiyla ilgili sertifikali bir akustik danigmanindan rapor edilme-
lidir (Adelman-Larsen 2021:142).

Bu genelleme dramatik sahne disinda; podyum, sinema, tv, kutlama alanlari,
konser ve konferans salonlari, bu gereklilikle tekstille donatilir. Bu alanlarda
sahneler gibi, yagamsal alanimiz temasa agik yerlerdedir. Bu mobilyalarinin do-
semesi i¢in segilen kumaslarinda belli kriterleri vardir.

Sahnede 6zel efektlerinin olusturulmasinda kullanilan ¢esitli kumas veya per-
delerde yine belli 6zellikler bulunur. Modern zamanlarda, yangin geciktirici siyah
perdeler, manzara ve 151k yansimasini kontrol etmek i¢in yaygin olarak kullanilir.
Birgok ticari aydinlatma zemini duvetyne’den yapilir.

Duvetyne mat bir yiizeye sahiptir ve yiiksek opakligt onu 15181 engellemek i¢in ideal
kilar. Pamuktan, yiinden veya nadir durumlarda, dzellikle 20. yiizyilin baslarinda
ipekten de dokunabilir. Pamuktan yapilmigsa genellikle siiet kumag olarak adlandiri-
lir. Yiin veya yiin harmanlanirsa, doldurulur ve kesilir. Bu, 6rgiiyli tamamen gizler,
onu kor yiizlii bir kumag haline getirir. En yaygin olarak sinema endiistrisinde kulla-
nilmasina ragmen, ilk kaynaklar duvetyne'i elbise, takim elbiseler ve paltolar igin kul-
lanilmis yaygin bir kumas olarak listeler. Bununla birlikte, 1930'larda, tiyatro siklora-
malar1 ve perdeleri yapiminda kullanimi dikkat ¢ekti (wikipedia.org/wiki/Duvetyne

16.12.2024).

Bunun i¢in sahne tasarimcilari, bu tekstilleri islemeyi ve nesneye doniistiirme-
nin egitimini almigtir. Haliyle tekstil tiirii olarak smirsiz bir yelpaze vardir. Ul-
kemizde ¢ok yaygin olarak efekt kumaglar maliyeti diisiik; keten bez, Amerikan
bezi gibi tekstilerdir. Teknolojinin gelismesiyle, fiberglas kumaslar projeksiyon
kumasglar1 olarak kullanilmaktadir. Sahnede sabit olarak bulunan kumaslarin se-
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¢imi, i¢ mimar sorumlulugundadir. Yapinin tasiyicilari izerinde yer alirlar, sah-
nenin boyutlarini bu kumaslar, planlara boliip sekillendirebilirler. Sahnelemenin
temel unsuru, alan yanilsamasi bu mekanla baglar. Sahne sunumu sirasinda bu
kumas giydirmeler, sabit olduklarindan ek islem gerektirmeyen dekorasyon ele-
manlaridir, tasarimeinin yorumuyla de monte ilaveler yapilabilir. Mimari deko-
rasyonun sahne mekanizmasi islevselligi ve goriiniimii de 6nemsenerek, kumagsin
uygun olup olmayacag: belirlenir.

Tiyatro Sahnesinde Kullamlabilecek Kumaslar

Gilinlimiizde tiyatrolarin bir¢ok bi¢imini ve varyasyonlar1 gelismistir. Bunun
akabinde sahneleme bigimleri de ¢esitlenir. Tiyatro, oyuncular ve seyirciler ara-
sinda bir iletisim bi¢imi olarak tanimlandiginda; sunumu seyirci ile iliskilendir-
mek onemlidir. Modern ve sonrasi yapimlarda diyalektik tiyatroda oldugu gibi
yaratici bir eylem siirecinde seyirci 6n plana alinir. Sahnelemede eylem sadece;
oyunculuk dekor ve metinle degil, tiim ifade bigimlerinin bir arada etkilesimiyle
olur. Sahne iizerinde dekor kostiime ait her sey gorsel anlatimin bir parcasi olur.
Bu etkilesim bigiminde seyirci olmasa da, bulundugu alan genelde goz ardi edilir.
Modern ve sonrast sahneleme siireglerinde mimari sahnelerin, sunumda varlig
etkendir. Bu nedenle ¢esitli sahneleme bi¢imleri denenir. Buluntu mekanlarla
sahne bu sinirlandirmadan arindirilmistir. Sahne ve donanimi ¢oklu rol istlenir.

Sahnede ¢evre oyun i¢in birden fazla firsat saglar; aslinda iletisinde ve etkilesimde
bulunan ek bir oyuncu gibi islev goriiliir(...)Bos sahne ise mekanlarin ve nesnelerin
her tiirlii doniisiimiini tesvik eder. Pandomimde oldugu gibi izleyicinin hayal giicliinde
yaratildig1 i¢in higbir ¢aba gerektirmeden doniistiiriilebilir ve degistirilebilir. Bu hizli
konum degisikligi ve nesnelerin yeniden yorumlanmasi, dogaglama tiyatronun ken-
dine 6zgii stilistik araglari arasindadir; Bu nedenle bos sahne ayni zamanda gosterge-
lerin hareketliligine de hizmet eder: Her sey her seye doniisebilir. Fantastik etmenler
miimkiin hale gelir. Nesneler konusabiliyor, tanrilari ortaya ¢ikarabilir, soyut kavram-
lar da dahil edilebiliyor. Tiim bunlarin zaman kaybetmeden gerceklesmesi teatral sii-
regleri hizlandirir (Losel, 2013 :203).

Ancak giiniimiizde Italyan tipi sahne farkli bigimlerde seyirci arasinda, su-
numa imkan veren boyuta tagimustir. Ancak giliniimiizde sahneleme siiregleri
mekansal anlamda gelisir ve degisiklik gosterir. Mekanin varligi ve nasil donatil-
dig1 teknik dananim gerekliliginde ele alinir. Bu karmasik yap1 igerisinde 151k ve
ses gibi donanimlar iyi planlanma ile yapilmalidir.

Ses sistemi tasarimini bir uzmana yaptirmak iyi bir fikirdir(...) Baz1 salonlar gereksiz
yere bilyiik ses sistemleriyle donatilmistir. Cok fazla hoparlor istenmeyen yansimalara
yol agabilir... Aydinlatmanin ve diger teknik ayrintilarin bir kismu seyircinin iistiinden
kontrol edilir. Podyumlarin dogru planlanmasi hayati 6nem tagtyabilir. Miksaj(mik-
ser) masasindan sahneye giden kablolar zeminin altindaki kiiciik bir "tiinel"e yerlesti-
rilir. Kablolama ve benzeri planlamalar konusunda, tasarim asamasinin ¢ok erken bir
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asamasinda profesyonel bir kurulumcuya danigilmalidir. Sahne arkasi olanaklarinin
farkl sanatgilarin farkli ihtiyaglarina cevap verecek yeterlilikte olmasi gerekir (Adel-

man-Larsen, 2021:142).

Cergeve, dort duvarli sahne yani Italyan tipi sahnenin yayginlagmasi sahne
mekan gereksinimlerini sekillendirir. Dordiincii duvar seyirciye agilan diger
adiyla “ayna” olarak tanimlanan sahnenin 6n kismidir. Sahnede kullanilan gorsel
ve teknik donanim bu yapiyla yenilenir. Sahne yapisi planlara ayrilir, belirli
alanlar belirli teknik donanim igin gerekli alanlar haline gelir. Bu yap1 igerisinde
teknik kumaslar yogun kullanilir. Sahne i¢ mekan: siisleyip yasamsal goriiniim
kazandiran bu kumaslar igin, gesitli gerekliler yukarida siralanmistir. Sahne ¢er-
¢evesi zamanla sahne alani olarak netlesmistir.

Onaltinct yiizyilin ilk yarisindaki dekorlarda bir paravan cifti ve bir sahne {istii sagagi
yeterli gizlemeyi yapiyordu. Fakat dekorlar1 degistirme istegi arttik¢a, degisimleri giz-
lemek i¢in sahne Oniinii gizleme istegi de artmustir. Bir siire ilk kanatli paravan grubu,
cesitli dekorlara uyum saglamasi i¢in, notr hale getirildi. Baz1 gecici tiyatrolarda her
bir yeni yapim i¢in uygun bir sahne gergevesi insa edildi. Fakat 6zellikle tek kanath
paravan benimsendikten sonra, kalic1 tiyatrolarda sabit bir ¢ergeveleme aracina duyu-
lan istek acik hale geldi. Bunun sonucunda, onyedinci yiizyilda mimari sahne gerge-
vesi standart hale geldi (Brockett 2000:154).

Sahneyi tasarlamak sahne tasariminin disinda sahne alaninin, gorsel bilesene

katilmasini da igerir. Sahne tasarimi sahne tasarimcilar tarafindan sekillenirken
(dekor, kostiim 151k, ses...) sunum mekaninin incelenmesi diger bir ayrintidir.

Ronesans'tan bu yana tiim Avrupa'da, yaygin olarak tiyatrolarda "italyan sahne" ya da

"kutu sahne" diye anilan bir sahne yapist varlik gosterir. Giiniimiizde, dncelikle eski

tiyatrolarda sikga karsilagilan bu yapinin en belirgin 6zelligi, bir sahne portali ya da

prosenium girisi tarafindan g¢ercevelenmis, resimsel algilanmaya yonelik bir oyun
alani igermesidir. Portal ya da prosenium, ayn1 zamanda oyun alanini, seyircinin yer-
lestigi alandan kesinkes ayiran bir mimari 6gedir. Seyircinin, oyunu belli bir uzaklik-
tan izlemesini 6ngoriir, ama bu uzaklik, bir yandan da psikolojik ¢ekilmenin ya da
6zdeslesmenin 6nkosuludur. Belli bir perspektif iginde yerlestirilen iki boyutlu, bo-
yanmis bez panolarin olusturdugu goriintiiyii en art noktada biitiinlestiren bir dip per-

desinin varligiyla gergeklesir (Candan, 2003:3,4).

Bu tarz sahnelerde fonlu boyama tasarimlar, uzun zaman diliminde kullaml-
migstir. Ronesans’tan 20. yiizyil baglarina dek resimsellik oyun alanina profesyo-
nelce uygulanir. Ancak 6zellikle iilkemizde maliyet dolaysiyla tasarimei bu tarz
calismalar1 kumas iizerine bazen cerceveli bazen gergevesiz uygular. Olgiisii ve
i¢ dekorasyonu farkli farkli sahnelerde ayni tasarimin sunumunu gergeklestire-
cektir. Bu sabit sahnenin kabul edilmis klasik yapisinda ortak bir yan olur. Ancak
bu dekor iiriinleri icerisinde yer alir. Bu genellemeyle tilkemizde kullanimi ben-
zerdir. Bu ayrintilar dekorun pargalaridir. Baslica, en yaygin kullanilan kumas-
larin sahnelemede endiistriyel 6zellikleri ve kullanim amaci soyledir.
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Dekoratif; Sahne alaninin dekoratif tasarim problemlerini ¢ozmek i¢in kullanilirlar.
Cogunlukla dekoratif ve fonksiyonel 6zellikler tek bir tekstil {irlinline yansir. Boyle
bir tandemin carpici bir 6rnegi, ara kayan bir perde veya bir palyacodur. Kadife, ka-
dife, karartma, hasir, tiil, metalize malzemeler, gazlar vb. — dekoratif malzeme 6rnek-
leri. Isik gegirmez, karartma ekranlari olarak kullanilir. Giysilerin birgok sahne unsu-
runun %100 151k gegirmez kumaslardan yapilmasi gerekir. Ornegin pedler tam olarak
bu tiir malzemelerden yapilmalidir. Sonugta sahneye yonlendirilen sahne aydinlat-
mast i¢in kesme gorevi goriiyorlar. Kalin kadifeler, karartmalar, akrilik kapl kumas-
lar, kumluk - bunlar, 151k gegirmez tekstil pargalar1 olusturmak i¢in kullandigimiz 6zel
kumaslarin tam listesi degildir (https://aparttex. Info...16.12.2024).

Bu 6zelliklerin kumaslarin dokuma 6zellikleriyle ortiistiigliniide bilmeliyiz.
Ayrica cogu kumas iiretim malzemesinden ziyade sahne kukllaniminda bu 6zel-
likleriyle sahne terimi olarak belirlenmistir. Hem kumasin 6zellikleri aktarilir
hem de ortak bir terminoloji olusturulur.

Ses emici; Cogu zaman sahne kiyafetlerinin olusturulmasi {izerinde ¢aligirken, mak-
simum ses emilimine sahip iriinler {iretme goéreviyle kars1 karsiya kaliyoruz. Kalin
kadifeler, karartmalar, kumluk - bunlar, ses emici tekstil pargalar1 olusturmak igin
kullandigimiz 6zel kumaglarin tam listesi degildir. Kanvas; tuvaller herhangi bir sah-
nenin tasarimimin ayrilmaz bir pargasidir. Ornegin boyal arka planlar yapmak, sahne
dekorasyonlari, ¢esitli perdeler, perdeler ve perdeler olusturmak i¢in kullanilirlar. Bu
tiir malzemeler, kural olarak, diiz bir iplik 6rgiisiine sahiptir ve yogunluk, yumusaklik,
seffaflik ve dokuma yogunluguna gore tiirlere ayrilir. Kaliplama, sekil verme ¢ogu
zaman, Ornegin karmasik sahne dekorasyonlar1 ve goriintiileri olustururken dekoratif
bir islev goriirler. Daha az yaygin olarak ¢esitli teknik amaglar i¢in kullanilir. Metalize
malzemeler, kaliplama bilesigi ile emprenye edilmis tuvaller, jiit kumaslar, kege ku-
magslar, kaliplanmis aliiminyum folyo ve benzeridir. Sikloramik;esas olarak sinema ve
fotograf diinyasinda kullanilir. Yogunluk, yumusaklik, renk ve doku bakimindan fark-
lilik gosterirler. (Bu maddeye tekrar deginilecektir.) Teknik; Teknik malzemeler ka-
liplama ve sikloramik icerir. Bunlar ayni zamanda giiriiltii emici, 151k gegirmez, koru-
yucu, projeksiyonlu ve diger dokuma ve dokumasiz kumas tiirleridir ve su veya bu
durumda yalmzca teknik bir gorevi yerine getirir (https:/aparttex. Info...16.12.2024)

Oysa dekordan bagimsiz, sahne tekstilinin seyirciye agik bir alanda ve kalict
olmasi onceliklerini degistirir. Bu tekstil malzemesinin 6ncelikle seyircide dikkat
dagitmamasi igin desensiz kullanimi vurgu renklerinin kullanilmamasi 6nemlidir.
Kumas su gecirgenligini olmayan, atese dayanikli, kullanim 6mrii uzun, temizligi
kolay ve en dnemlisi glivenli olmasi lizerine yogunlasilir.

Dramatik olayin yarati malzemesi, ham madde olarak ele alindiginda, sah-

nede her sey ham maddedir. Uygun maliyetli olmasi nedeniyle kumaslar sahne
yapisinda estetik olarak da kullanilir

Kadife Karartma, ipek, saten, gabardin, saten, akrilik kumas, metalize malzemeli,
alushape, vual, mikro Ortii, tiil, orgii, gazli bez, ve tuvaller bunlardandir
(https://aparttex. info/cat/stage-clothing... 16.12.2024).
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Tiyatro sahnesinde 6zellikle dekorda fon ve sahne perdeleri sahne 6l¢iilerine
gore tasarlanmalidir. Sahnede her seyde giivenlik 6n plana alinir. Sahnedeki
nesnelerde 6zellikle kumaglarda 1sima, 1s1nma etkileri farklidir. Sahne 15181 al-
tinda kumas renginin ve seffafliginin degisebilecegi hesaplanmalidir

Tiyatro efektleri yanilsamay1 yaratmak i¢in kullanilir. Yanilsamay1 sahnede
yaratmak estetik kaygi olarak tiyatronun varligiyla es zamanlidir. Genel anlamda
sahne yanilsamasi i¢in sahne tasariminda 6zel efekt gerektiren durumlar, gelisen
teknolojiyle sayisizdir. Sunumu heyecanl hale getirir. Sahnede teknolojik yapi-
larin bunun i¢in giinden giine gelistirildigi bilinir. Sahnelerin 6zellikle tiyatro
sahnelerinin bu teknolojiyle donatilmasinin nedenleri soyle aciklanir.

Tiyatroda teknik yeniliklerin, sahne mekanizmasimin bdylesine dnem kazanmasinin
nedeni soyle agiklanmaktadir: a) Sahnenin sinirlarini genisletmek, sokagi tiyatroya ge-
tirmek, dram ile gazete(giincel) diinyasinin gercek olaylar arasinda baglant1 kurmak,
b) Uzamsal hareketi sonuna kadar kullanmak, ¢) Yiizyilin mekanik karmasasina, tek-
nik inceliklerine sahne {izerinde nesnel bir karsitlik bularak ¢agdas toplumun teknolo-
jik niteligini yansitmak. Bu agiklamalardan anlasildigi gibi sahne tekniklerindeki de-
neyler, heyecan verici bigimsel yeniliklerle goz boyamak amaciyla yapilmamaktadir.
Teknik bulgular, ¢agin gercegini ve ¢agin niteligini saptayan faktor olarak degerlendi-
rilmistir. Sahne, siirin, efsanenin, biiyiik torenlerinin goriintiilendigi bir alan olmaktan
¢tkmig, makinenin egemenligi altina girmistir. Makine, duyumlar iizerinde etki yap-
maktadir. Geleneksel tiyatronun diisiindiiriicii, duygulandiran, diis kurdurucu etkisi ye-
rini duyumlann uyarilmasindan gelen heyecanlara birakmistir (Sener 200:263).

Tiyatro gosterisinin sahne tasariminda efektlerin teknolojik hilelerini bu ku-
magslar destekler, illiizyonu yonlendirilir. Bunlardan biri ag dokulu fiber kumas-
larin kullanimi gorsel efekt igin kullanilir. Sahne ag1, doku hiicre genisligine gore
degisik illiizyon yaratma amaglartyla kullanilir. Doku genisledikge 151k etkisiyle
agda gorsel gesitlilik yakalanir. Ornegin gok yiiziindeki yildiz efekti igin, yildiz
parlaklig1 verecek nesneler genis gdzenekli agda kullanilir. Agin yap1 6zellikleri
buna gore secilecektir. Cesitli aglar1 ise daha dar gozenekli bir yapida segilir.
Sahne derinliginde, arka planda siklorama (gok perdesi) kumaslar kullanilir.
Alushape, dekor tasariminda kullanilan teknolojik kumastir.

Sahnede efekt seyirciyi bilyiileyen bir unsur olarak , hem seyirciyi hem sanat-
¢1y1 oyunun i¢ine ¢eker. Efekt uygulamalarinda sahne {izerinde denemelerin ta-
sarimci tarafindan yapilmasi, sahnede kullanilan kumas tepkimelerine hakimi-
yeti artirir. Bu bakimdan sahne tekstilini kategorize etmek onemlidir. Maddesel
ya da doku ozelligiyle de kumaslar test edilmelidir. Seffaf, yar1 gegirgen, ya da
15181 gecirmeyen kumaslarin iistlendikleri efektler farkli sonuglarla neticelenir.
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Sahne ve mekan perdelerinin yani sira, siradan malzemelerden yapilan, etkinlik-
lerde perde formatinda kullanilan gesitli 6zel tipte perdeler ve malzemeler bulun-
maktadir.

Cyclorama: Siklorama; bu genellikle yalnizca biiyiik sahnelerde kullanilir. Ayrica
‘cyc’ olarak da adlandirilir, bir sahneyi gevreler veya kismen cevreleyerek bir arka
plan olusturur. En bilinen kullanimi, 6n plana yerlestirilen bir ortami veya sahne 6ge-
lerini destekleyen bir gokyiizii veya bosluktur. Aydinlatma ve multimedya efektleri
icin mitkemmel bir ylizey saglar. Genellikle pamuklu muslin kumagtan yapilir. Scrim:
Scrim, sahne perdesi biiyiisiiniin yaygin olarak kullanilan bir pargasidir. Scrim kuma-
sinin benzersiz yetenekleri nedeniyle, 6nden dogru sekilde aydinlatildiginda, bir scrim
opak goriiniir. Ancak, 6n 151k kapatildiginda ve scrim'in arkasindaki nesneler aydinla-
tildiginda, kumas seffaf gériiniir. Pamuk veya polyesterden yapilir. (Kumas tiirlerinde
tekrar deginilecektir). Star drop: Yildiz distsii: Bu, iki kat agir metalden yapilmig
siyah bir fiber optik perdedir. Gorev, yangina dayanikli kumas (genellikle komando
veya kadife). Lifler kumasa toplannmis demetler halinde girer ve daha sonra tiim perde
boyunca tek tek rastgele veya tasarlanmis bir diizende dagitilarak yildizli bir gece
gokylizii goriintimi verilir (Matthews, 2008:83).

Teknollojik yapimlar1 ya da efekleri destekleyen bu 6zel teknolojik buluslar
he ne kadar belli basliklar altinda sinirlandirilirsa da (led), bu tarz teknolojik iire-
timin ¢esitli bi¢cimleri vardir. Ele alinan sahnenin donanimina uygun teknik 6zel-
likleri segilebilir. Sahne donaniminda biitge faktorii ¢esitlendirme ve se¢im siire-
cinde 6nemlidir. Asagida bunlar genel 6zelikleriyle anlatilmaktadir.

Led arka plan: Yumusak Led arka planlar hafif ve esnektir, fiber optik perdeler gibi
iiretilir, dogal olarak alev geciktiricidir ve kirismaz. Her Yumusak Led arka plan, ince,
esnek tel kablo ile i¢ i¢ce gegmis bir Led diigiimleri 1zgarasi igerir. Diiglimler, Goriintii
kalitesi agisindan bilgisayar pikselleri. Diigiimlerin araligi ne kadar sikiysa, goritintii-
niin ¢ozliniirligi o kadar yiiksek olur ve izleyici goriintii 'ayrilmadan' damlaya o kadar
yaklasabilir. Mevcut yiiksek ¢oziintirliiklii Led arka planlarin 4 inglik bir diigiim ara-
l1g1 vardir ve bu araligin gelecekte azalmasi beklenmektedir. Led arka planlarin avan-
taji, elbette, esasen grafik, fotograf veya video olsun, bilgisayara girebilecek her seyi
yansitacak sekilde programlanabilen dev bir kumas bilgisayar ekrani olmalaridir.
Dmx (dijital multipleks) kontrol protokolii kullanilarak kontrol edilirler

Mylar perde: Bazen yagmur perdesi olarak da adlandirilan Mylar perde, 1slak gorii-
niimlii, metalik, yanardoner, floresan, neon veya holografik yiizeylere sahip, dar My-
lar ipliklerinden olusur. Bu perdeler ¢cogunlukla ¢ok 'gdsterigli' bir goriiniim vermek
icin sahne arka plan1 olarak kullanilir.

Holografik film: Bu, ¢ok renkli, neredeyse ii¢ boyutlu bir gériiniim vermek i¢in mu-
kavva, vinil veya plastik gibi ¢esitli alt tabakalara lamine edilebilen son derece ince,
polyester bazli bir filmdir. Sahne arka plani, sahne veya masa etekligi ve duvar veya
zemin kaplamasi olarak etkilidir (Matthews, 2008:84)
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Bunun gibi sahne i¢i efektlerin belirlenmesinde bu 6zellik 6n plandadir. Ho-
lografik efektlerde (hayalet etkisi) yiiksek seffaflik gerekmektedir. Bunu hangi
malzeme ya da hangi kumagla galisacagini tasarimci kendi belirler. Karmagik
yanstitici cihazlar bu seffaf materyal iizerinde goriintiileri birlestirerek, nesneye
boslukta hissi vermektedirler. Buluntu mekanlarda bunlar1 ne derece karsilaya-
cag1 belirsizdir.

Buluntu mekan, bir performans i¢in uyarlanmis ve kullanilmis tiyatro dis1 bir
bina veya konumdur. Bulunan mekan, kelimenin tam anlamiyla herhangi bir yer
olabilir, iceride veya disarida. Bulunan mekanlarin bazi olasiliklar1 arasinda bir
ofis binasinin fuayesi, eski bir market, bir park, kiliseler, bir depo, bir sokak ko-
sesi veya bir miizenin digindaki basamaklar bulunur. Bulunan mekénlar bazen
belirli bir prodiiksiyonun ihtiyaclarina uyacak sekilde degistirilebilir, bireysel
prodiiksiyonun ihtiyaglarini karsilamak i¢in belirli mimari 6geler eklenebilir. Bu
tiir tiyatro mekanlarinda calisan tasarimcilar, statik bina Ozellikleri etrafinda
sahne olusturma, yapisal 6geler etrafinda aydinlatma ve alisilmadik mekanlar ta-
rafindan olusturulan bozuk goriis hatlar1 dahil olmak iizere geleneksel tiyatrolarin
yant sira digerlerinin de tiim zorluklariyla kars1 karsiya kalabilir. Ancak bulunan
bir mekan, alisilmadik arka planlar ve dokular, ilging atmosfer, gevresel sesler ve
prodiiksiyona tamamlayici diger 6geler gibi geleneksel bir tiyatroda bulunmayan
benzersiz avantajlar sunabilir (Malloy, 2015:8).

Zemin kaplamasi sahnelemede 6nemli bir rol oynar, kalic1 zemin olarak kul-
lanilir. Kurulabilen demonteleride giiniimiizde vardir. Islevsel bir sahne zemi-
nine ¢ok fazla yiik binecektir. Bunu gidermek i¢in gesitli kaplama tiirleri vardir.
Sahne zemin kaplamalarindan bazilar1 6zel gereksinimlerle bu 6zel dokuma ku-
maglardan kompozit elde edilir. Gosteri tiiriine gore dogru zeminin malzemesi
segilir, diiz renk olmasi neredeyse ter tiir igin zorunludur, bir nevi zemin fonu
olusturur, 151k altinda goriiniimii 6nemsenmelidir.

Zemin kaplamalardan musamba ve linolyum bu tarz kompozit tiygulmadir.
Bu malzemeler dokumalarin {izerinin 6zel re¢ine ile kaplanmasindan elde edilir.
Gereksinimlerine gore tliim zemin alaninda esit sekilde yer alir. Asinmaya daya-
nikli olmasi, kaymaz olmasi yogun fiziksel aksiyonla ilerleyen gosterilerde, 6zel-
likle dans ve bale i¢in gereklidir. Bunlarin se¢iminde estetik durusu diistiniilme-
lidir. Ciinkii dekor unsuru olarak da 6nemli bir konumdadir, diger kumays tiirleri
i¢in saydigimiz biitiin 6zellikleri barindirmalidir. Giivenli olmasi, tibbi giiveligi
olmasi, kalmlhig1 yeterli, asinmayan, su gecirmeyen (hidrofobik), yanmayan ol-
masi gibi 6zellikler siralanabilir. Sahne halilar1 da ¢ok yaygin olmamakla birlikte,
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0zel gereksinimlerle bu alanlar i¢in iiretilir. Hidrofobik kumaslar su ve yag gegir-
mez Ozellikleriyle, endiistriel birgok alanda koruyucu kumas ve is elbisesi temi-
ninde kullanilir,

Dramatik sunumda atmosferi yaratmak i¢in; gercekgilik algisinin olup olma-
yacag1 yonetmenin ve tasarimcinin yorumuna baglidir. Ancak realize agamasinda
sahnede sabit duran etmenlerde 151k destegiyle renk degisikligi olabilir. Yonet-
men dekor tasarimina sahnenin bu 6zelliklerini dahil etmek istediginde, tipki kos-
tiimlerin renk ve dokularinin denetleyicisi gibi tasarimcinin sorumlulugundadir,
yaratici eylemde kisisel bulgularini ortaya koyabilir. Kostiim tasarimlar1 farkl
malzemeyle gergeklesebilecegi gibi genellikle kumaglardan olusturulur. Giincel
hayatimiza girmis her tiir kumas malzemesi olur.

Tiyatroda kostiim, ana hatlarini ¢izdigimiz tiim islevleri kapsamakla kalmaz, ayn za-
manda daha biiyiik bir tasarim semasinin da pargasidir(...)Giiclii sahne 1s1klandirmast
altinda ve uzaktan, resmi kiyafetlerde kullanilanlardan farkli bir kumag yelpazesi daha
iyi sonuglar iiretecektir. Cuval bezi veya basma gibi gevsek dokunmus malzemeler
veya kadife, kadife veya kaba yiin gibi kirik yiizeyli olanlar, sahne kostiimi haline
getirildiginde zenginlik ve derinlik kazanir. Bu tiir kumaglar boyanabilir, dokulandi-
rilir, kesilebilir, yapistirilabilir veya katmanlandirabilir ve sonsuz sayida sekil ve efekt
tiretilebilir ve sahne tasarimeilart insan viicudunu gelistirmek igin siirekli olarak ali-
silmadik ve beklenmedik malzemelerle deneyler yapmaktadir (Pickering, 2010:182).

Sahne sunumu agik alanda ise, teknik yapilarda farkli gereklilikler olur. Acik
alanlarda sunulan gosterilerin giiniin hangi saatlerinde ve iklimin hangi sartla-
rinda olacag1 hesaplanmalidir. Ev tekstili {irlinlerinden ziyade endiistriyel iirlin-
lerin tercih edilmesi gerekliligi buna gore belirlenir. Agik havada kullanilma du-
rumunda 1s1 ve 15181n yayilma 6zellikleri ile kumaslarin tepkimeleri bilinmelidir.
Tamamen fiziksel ve kimyasal 1s1, 151k altinda her sey teknik bulgulara gore,
kompozisyon edilmelidir. Ancak mimari unsurlarin doniistiiriilerek sahne alani
olarak kullannildig: tiyatro sahneleri ¢evresel tiyatrolardir.

Cevresel tiyatro, performans i¢in benzersiz bir ortam yaratmak amaciyla tamamen do-
niistliriilmiis bir tiyatro alanidir. Genellikle, alanin mimarisi bir prodiiksiyondaki te-
mel unsur olur. Cevresel bir tiyatroda, oyunculuk ve seyirci alanlar1 bazen oturma
diizeni saglanmadan i¢ ice gegebilir. Performanslar siiriikleyicidir, degisen veya bir-
den fazla odak noktasi1 vardir ve fiziksel alan 6nemli bir prodiiksiyon unsurudur, se-
yirci, oyuncu ve mekan arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirir. Birgok prodiiksiyon mekana
ozgudiir (Malloy, 2015:9).
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Sinema efektlerinde kullanilan kumaslar, bahsedildigi gibi hem tiyatronun
hem fotograf sanatinin 6zel efekt gerektiren endiistriyel kumaslarini kullanir.
Bahsedilen kumag ve 6zellikleri sinema set tasarimi i¢inde kullanilmaktadir. Ka-
mera ve 151k agilart bu kumaslarin niteliklerinde farkliliklar gerektirir. Sinema
salonlar1 ise, tiyatro salonlarinin 6zel bir perde yardimiyla sunulmasiyla seyir-
ciyle bulusur. Oysa giiniimiizde sinema salonu olarak i¢ mimarisi diizenlenmis
salonlar vardir. Burada 151k, gdsterinin baglamasiyla kapatilir. Ancak salonun au-
rasi seyirciyi i¢ine alir.

Televizyon ve dijital teknolojiler filmi evler gibi 6zel alanlara getirmeden 6nce, izle-

yiciler filmleri dramatik tiyatronun mimari i¢ mekanlarindan esinlenen ortamlarda iz-

liyorlardi. Tiyatro i¢ mekanlari, aktorlerin alanini seyircilerin alanindan ayirir: tiyat-

ronun dordiincii duvari, sahneden fiziksel olarak ayrilmis izleyici gruplarinin oyuncu-
larla etkilesime girmesini engeller (Peterson 2024:93).

Mobil sahneler ise 6zel donanimlar gerektiren sahnelerdir. Yiik tasima kapa-
sitesi hesaplanarak seyirci yeri tasarlanir. Etkinlikler i¢in uygun maliyetli olmasi
nedeniyle de monte sistemlerden olusur. Bu sistemlerin birlestirici unsurlari en-
diistriyel kumaslarla donatilir.

Bir sahne sanatgisi olarak, yaumusak nesne yapiminda ve boya uygulamalarinda birgok
farkli kumas ve malzeme tiiriiyle ¢alismaniz istenebilir. Yirtilmaz yelken kumasi veya
balonlu naylon plastik gibi malzemelerden yapilmis yumusak nesneler alisilmadik
zorluklar sunabilir. Insa etmeden veya boyama yapmadan &nce alisiimadik malzeme-
lerden yapilmis bir iiriinii satin almadan 6nce, malzemelerin 6zelliklerini anlayabil-
mek ic¢in bir test pargasi iizerinde, boya yapip denemelisiniz (Crabtree,
Beudert,2005:189).

Genel olarak sahnede, kumaslarin islevleri efektlerle o6lgiiliir. Efekt kumagla-
rin her birinden yapilabilecek ¢esitli etkiler vardir. Ancak tasarimci sahneye ne
kadar hakimse, bilindik ya da yeni kesif kumaslarla, kendi buluslarini da ortaya
koyabilir. Dogal kumaglar genelde ¢ift yiizeylidir. Tasarimci bu her iki yiizeyi
de farkli efektler i¢in kullanabilir. Dogal kumaslarin dokuma yapisindaki atki ve
¢Ozgii siklig1 bagka bir kriterdir. Yapilan arastirmalar neticesinde efektlerde yay-
gin kullanilan dogal kumaslar soyledir.

Keten-Bitkisel liflerden yapilan bir kumas olan keten, muslin benzeri siki dokuma-
larda ve pamuklu kumas benzeri gazli bez dokuma ile de satilir. Ustiin bir boyama
yiizeyine sahip ve ¢ok dayanikli ve pahali bir kumastir. Rahip bezi-tiyatroda siklikla
kullanilir ¢iinkii sahnede ¢ok iyi goriinen kaba, kabarik kare bir dokusu vardir (ku-
magin esit kare dokusu, ¢6zgii ve atki ipliklerinin bir araya getirilmesiyle yaratilir).
Malzeme tamamen pamuk oldugu i¢in ¢ok emicidir ve boyalar1 ¢ok iyi alir. Genel-
likle goblen gibi gériinmesi amaglanan veya belirli bir kaba veya el yapimi goriiniime
sahip parcalar i¢in kullanilir. Yumusak iirtinler yapmak icin kullanildiginda, kesilmis

154



kenarlar iyi kivrilmalidir ¢iinkii kolayca ¢oziilirler. Muslin Yaygin %100 pamuk
carsaf, genis bir genislik ve agir secenegiyle mevcuttur, diismeler ve sert manzaralari
ortmek icin standart se¢cimdir. Agartilmis (beyaz) veya agartilmamis (dogal ekru) ola-
rak mevcuttur ve ayrica genellikle mavi, gri veya siyah olarak boyanmis olarak satilir.
Opera filesi-Sahne filesi olarak da adlandirilan bu file, bir ing kare agikliklara sahip
bir pamuk filedir. Dikey ve yatay olarak asilmak tizere {iretilmistir ve yumusak {iriin-
lerdeki kesik agikliklar1 ve konturlari giiclendirmek igin kullanilir. Beyaz veya siyah
renkte mevcuttur (Crabtree, Beudert, 2005:190).

Her ne kadar tanidik isimle gelen bu 6zellikler kesfedildigi iilkelerin termino-
lojisiyle adlandirilmistir. Ulkemiz kumas bakimindan ¢ok zengin bir iilkedir.
Hem sanayi hemde dokuma kumaslarin gesitliligi ile diinya siralamasinda yer
alir. Ancak batili anlamada tiyatro ve bunun i¢indeki sahne ¢oziimlemelerinde
bulundugu iilkenin ismiyle terminolojide yerini almistir. Bu nedenle isim 6zellik-
leri boyle tanimlanmistir. Asagida bu isimlere devam edilmistir.

Sharkstooth Scrim-Tiyatroda seffaf ve yar1 saydam fonlar ve 6zel efektler i¢in ¢ok
yaygin olarak kullanilan hafif, genis 6rgiilii bir kumastir.(Bir tiir tiil) Onden aydinla-
tildiginda opak, arkadan aydinlatildiginda ise seffaf olan kumaglardir. Istenilen genis-
likte ve siyah, beyaz, agik mavi ve nétr renklerde mevcuttur. Onii ve arkasi vardir; 6n
tarafi 15181 yar1 saydam efektlerinde yakalar. Scrim, 6zellikle turne gosterilerindeki
fonlar i¢in muslin i¢in kullanigh bir alternatiftir ¢linkii scrim saklandiginda normal
muslin kadar kirismaz. Tiyatro tiilbenti; pamuk veya ketenden yapilmis, tiilbentten
daha agir, hafif, acik dokuma kumastir, tiilbentte benzer sekilde kullanilabilir. Genis
oOlgiilerde mevcut degildir. Kadifemsi-kadifeye benzer bir havi olan, ancak ¢ok az par-
laklig1 olan agir bir pamuk, polyesterdir , yiin veya pamuk-ipek kumastir. Cogunlukla
sahne perdeleri ve maskeleme i¢in kullanilir, ancak boyali ayrintilar i¢in de siklikla
kullanilir. Kadifenin iki yiizii, bir 6nii ve bir arkasi vardir ve bir yoniinde tiiyii vardir.
Is1g1 iyi emer ve ¢ok ¢esitli renklerde ve 6zel renklerde temin edilebilir (Crabtree,
Beudert,2005:190).

Scrim 151k tasariminda yapilacak degisiklikle kaybolma etkisi olusturur. Tiil
ozelliginde gecirgenligi vardir. O yiizden 15181n 6nden arkadan verilmesiyle gor-
sel etki degisir. Goriintiiyii ya da siliietleri ortaya ¢ikarmak isterseniz 1s18in yo-
niinii degistirmeniz yeterli olacaktir. Bu ¢esit tiil {izerine boya yapilabilir, fon
olarak farkli bir islev goriir, tiil 6nden aydinlatilsa sahnede yani arkadasindaki
goriintli kaybolur.

Kumaglarin iglevsel 6zelliklerini daha fazla moda endiistrisi ve podyumlarda
gorebiliriz. Kumaslarin moda sektoriinde kullanimi uluslararasi bir boyutta, eko-
nomik gli¢ beklentilerini karsilar. Podyumlar yani mobil sahneler icerisinde farkli
bir konsepte ele almabilir. Islevsel agidan seyirciden ziyade alicisina ulasma kay-
gistyla moda podyumlari, sahne mantigindan ayrilir. Bu nedenle maddi kaygilar
ile alicis1 dncellikli diisiiniiliir. Bu mekanlarin yaratilmasi siiregleri buna baglanir,
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donanimlar1 da bununla sekillenir. Aliciy1 biiylilemek igin sahne ve giyimde ta-
sarimlar sekillenir. Her ne kadar bir konsept veya konu ¢ercevesinde sunulabilir
olsa da, seyirci mantigryla ortiismediginden farkl bir baslikla incelenmelidir.

Bu anlamda giyim “yenilik¢i, dinamik anlara kiiltiirel bi¢cim ve diizen veren, tarihin
bir temsilcisidir.” Bununla birlikte, giyim kumastan yapildigindan ve tekstil endiistrisi
genellikle biiyiik bolgesel ve ulus otesi siyasi ve ekonomik gii¢ sistemlerinde kilit
oyuncular oldugundan, iireticilerin pazar payr ¢ikarlari da dikkatimizi ¢ekmelidir
(Schneider, 1994:2).

Hem estetik hem dekoratif unsur olarak yasamin her alaninda evlerimizde
araba, ucak gibi endiistride ve en dnemlisi sahnelemede hem dogal hem de en-
distriyel tekstil kullanilir.

Sonug¢

Sahneleme oyuncu-seyirci iliskisin de degisir ve gelisir. Ozelikle tiyatroyu is-
levleri bakimindan ele alan yonetmenlik anlayisinda, seyirci pasif durumdan kur-
tarilir. Seyirci her ne kadar kendine ayrilan alanda bulunsa da bu alanin estetik ve
teknik islevselligi onemlidir. Estetik islevselligi yonetmen ve ekibin sorumlulu-
gundadir. Teknik iglevselligi ise sahnenin yapilisindan giine gelene degin arastir-
malarla sekillenir. Sahnede seyircinin gordiigii gérmedigi neredeyse her yerde
kumaslar kullanilir.

Sahnede gorsel olarak simiile edilmis mekan ve ayrintilart i¢in deneyler, ¢a-
ligmalar efekt gelistirme yoniinde tamamlanir. Ayn1 zamanda sahnede kumaslar
0zel renk ve doku tasarimina imkan verir. Hem insan sagligina uyumlu hem de
cevresel darbeyle olusan duruma dayanma siirelerine gore endiistriyel kumaslar
tiretilir.

Sahnede dogal tekstil ve endiistriyel tekstillerin yan yana kullanimlar1 olur.
Ozellikle efektlerde elde edilecek etkiye uygun olmasi nedeniyle endiistriyel ku-
maglar 6n plana ¢ikar. Dogal tekstillerin yapisi glindelik kullanimlarda daha etkin
rol oynarken, bu tarz gosteri ve mekaninda endiistriyel tekstiller 6n plana ¢ikar.

Sahne sunumu seyircinin oturma yerine alinmasiyla gelisir. Seyircinin iyi his-
setmesinde karakteristik mekan 6zelliklerinin de pay1 vardir, bu manada sahne
mekanini biiyiisii g6z ard1 edilmemelidir. insanlarin yasamsal mekanlardan olan
sahne ve seyir yerinde; aidiyet ve rahatlik hissetmesi, sahnelemenin bir diger
amacidir. Mimari sahne endiistriyel toplum insaninin, sosyal hayatinin énemli
bir pargasi olur.
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Bunun yaninda; sahne kompleksi konunun 6ziinii sunmasa da, sahne alani
seyirci algisin1 yonlendirir. Buna uygun sahne malzemesinin se¢imi, sahne de-
korunun Stesine gegen bir iglev yiiklenir. Ayn1 mekén her tiirlii sahne dekorunda,
cogunlukla tamamlayici etmeni olur. Sahne mekan1 gosteriye ait olarak algilanir.
Bugiinlerde yapilan agik bi¢im gosterilerde, oyun alani zaman zaman seyir yerine
de tasinir. Mekanin aurasi farkli bir boyut kazanir. Bunun i¢in, sahne mekani
islevsel malzemeyle donatilmistir.

Sahne mekaninin sabit tekstilleri, ucuz maliyetleri nedeniyle ¢esitli sekillerde
kullanilir. Sahne (dis i¢) mekaninin dekorasyonunda aksesuarlara, efektlere, mii-
zige bunun gibi ¢cok sayida sahne talimata destek, tekstiller kullanilir. Her sunum
i¢in, Yeniden diizenleniyor izlenimi yaratir, boylelikle seyirciyi farkli sekilde mo-
tive eder.

Mekan altyap1 uygulamalarindan daha fazlasini, sahne tekstilleri karsilar, es-
tetik olarak alaninin aurasini ve sicakliklisini saglar, kolay teminine ragmen
mekani ¢ekici kilar, mekanin simiile edilmesinde etkilidir. Sahne tekstillerinin
kontrolii kullanilmasi zorunludur. Acil durumlarda kagis i¢in hizli toplanabilir
ozellikleri de olmalidir. Sahne ve sahne yapisinin donaniminda ve aletlerin kul-
laniminda, yardimci islev goriir. Sahnenin her yerinde kullanilan tekstiller; yan
ve arka duvarlarda, perde, kap1 ve pencere perdelerinden ve seyir yerinin nere-
deyse her ayrintisinin kaplamalarindan olusur. Endiistriyel iiretimle izolasyonu
saglar, yagsamin risk altinda olmasini engellerler.

Ayrintili olarak bakildiginda; sahnede kullanilan bu kumaslarin gerekliligine
gore sekillenmesi, mekanin estetigini olusturur, mevcut 6gelerle sahnenin yapi-
sal dogasini destekleyip sekillendirir. Bilimsel, teknik, estetik verimlilik saglar.
Bu nedenle sahne ve seyir yerindeki tekstiller 6zenle segilir.
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1.Giris

Ug boyutlu (3B) baski teknolojisi, bilgisayar destekli tasarim (CAD) mode-
linden dogrudan yararlanarak malzemenin katman katman birlestirilmesiyle fi-
ziksel triinlerin {iretilmesini saglayan bir iiretim yontemidir. Bu teknoloji, mal-
zemelerin tiirline ve birlestirme yontemlerine gore farklilik gosteren gesitli 3B
yazict tiplerini kapsamaktadir. Uretim siireclerinde kullanilan bu yazicilarda, ge-
nellikle kati, siv1 veya toz haldeki malzemeler tercih edilmekte ve her malzeme
tiirii, kendine 6zgii birlestirme yontemleriyle islenmektedir. Bu yazici tiirlerinden
biri, toz haldeki termoplastik malzemeleri gii¢lii bir lazer 151n1 yardimiyla sinter-
leme yontemiyle birlestiren Segici Lazer Sinterleme (SLS) sistemleridir. Bu tek-
nolojide kullanilan “Sinterleme” terimi, plastik parcaciklarin yiizeyleri ergiyip
birbirine yapisincaya kadar 1sitilmasini ifade etmektedir. Bu yazicilar, termoplas-
tik toz malzemelerle ¢aligmakta ve malzemeyi katman katman birlestirerek nihai
iriinleri olusturmaktadir. SLS teknolojisi, tekstil iiretiminde de yenilikei bir yon-
tem olarak one ¢ikmaktadir. Bu yazicilarla modiiler sekilde veya tek parca ha-
linde giysiler iiretmek miimkiindiir.

2.Secici Lazer Sinterleme (SLS)

Segici Lazer Sinterleme (SLS), 1980’lerin ortalarinda Teksas Universitesi’nin
Austin kampiisiinde Deckard ve Beaman tarafindan gelistirilen ve lazer enerjisi-
nin kullanildig1, katkil1 iiretim teknolojisidir. Bu nedenle, yontem genellikle in-
gilizce adi olan Selective Laser Sintering (SLS) ile amilmaktadir (Borklii vd.,
2016:114).

1981 1984 1986 1988 1992 1996

eDr. eJean- e Charles oSLA-1'in ilk *FDM * Diistik
Hideos Claude Hall, SLA ticari patenti bltgeli 3D
Kodama' André, patent sirimu ve stratasys yazicilar ilk
hizh Olivier de onay! aldi. SLS'nin icin kez
prototip Witte ve icadi. onaylandi.. tanitildi.
«patent Alain le (Genisys
basvurusu Méhauté by
yapti. Alcate'de stratasys)
derlenmis
parcalar

Uretti.

Sekil 1. Farkli 3DP teknolojilerinin tarihsel gelisimine iligkin zaman ¢izelgesi (Mahady
Dip vd., 2021:5).

Secici Lazer Sinterleme teknolojisi dogrudan bir bilgisayar destekli tasarim
(CAD) modelinden katman katman malzeme eklenmesiyle fiziksel nesneler olus-
turan dijital fabrikasyon teknolojisidir (Shahrubudina vd., 2019:1287). Modelle-
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nen Uriinlerin retiminde genellikle, toz halde bulunan poliamid (naylon), polist-
ren, karbon fiber ve aliiminyum katkil1 poliamid gibi plastik malzemeler, paslan-
maz ¢elik, kobalt krom, nikel krom, titanyum gibi metal alagimlar1 ve dogrudan
kalip i¢in kalip kumu (aliiminyum silikat) gibi seramik malzemeler kullanilmak-
tadir (Celik vd. 2013: 63).

Teknolojide, toz halindeki malzeme yatak iizerine ince bir tabaka halinde diiz-
giince yayilmakta ve lazer 1sin1 veya benzeri bir enerji kaynagi, toz ylizeyine
odaklanarak belirli noktalari 1sitarak toz taneciklerini eriterek veya sinterleyerek
birlestirmektedir (Gross vd., 2014: 3243).

Lazer

s T0Z Yatad

O
il u Sinterleren &
U D HNesne

Toz Dagtim

Silindir

Toz Dagtim ' . .
Sistemi Imalat Sistemi

Pistonu
Sekil 2: SLS 3D Baskinin Sematik Diyagramu (Singh,vd.,2022:4)

SLS siirecinde, ince tozu kat1 malzemeye doniistiirmek i¢in bir karbondioksit
(CO2) lazer. Lazer, bilgisayar giidiimlii bir ayna tarafindan yonlendirilir ve nes-
neleri 0,1 mm'lik katmanlar halinde olusturur, yap1 platformu her seferinde bu
6l¢iim kadar algalarak bir sonraki toz katmaninin yiizeye yuvarlanmasini saglar
(Beecroft, 2019:219). Sinterlenmemis toz, yap1 nesnesi i¢in bir destek malzemesi
gorevi goriir. Fazla toz, baskidan sonra yiiksek basingla uzaklastirilir. SLS bas-
kida, ortaya ¢ikan baskinin kalite 6zellikleri, 6zellikle lazer giicli ve tarama hizi
olmak tizere isleme kosullarina baglidir (Caulfield vd.,2007:480).

SLS yazicilarda, akigkan yatak igine belirli bir kalinlikta tabaka olugturacak
sekilde toz serdirilip, bu toz hammadde ergime derecesinin altindaki bir sicakliga
kadar 1sitilmaktadir. Optik lazer tarayicisi tarafindan parga dilimini olusturacak
tozun belirli yerleri istenilen geometride taratilarak bir tabaka olusturulmus olur
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(Schmid, 2018:37). Aym islemler par¢a tamamlanana kadar hammaddenin {ist
iiste biriktirilmesiyle devam etmektedir. Son olarak parcadan beklenen yiizey
diizglinliigiine gore ilave bir islemle yiizey hazirlama uygulanabilmektedir (Kruth
vd., 2003:361).

Bu yazicilar ek destek malzemesi kullanmadan karmasik geometrileri basa-
bilme avantajia sahiptir (Xiao ve Kan,2022:4) bu ozellikleri, yazicilar tekstil
tabanli yapilarin ince bir sekilde birbirine baglanmasini saglamak i¢in ideal yon-
tem haline getirmektedir. Uretilen parcalar, cevresindeki sinterlenmemis tozlarin
destegiyle olusturulmaktadir (Celik vd., 2013: 53). Uretim sonrasinda; sogutma,
firgalama, kumlama, vakumlama gibi yontemlerle sinterlenmemis tozlarin temiz-
lenmesi ve boyama gibi islemlerden gegirilerek nesne son haline getirilmektedir
(Borklii vd., 2016: 114).

Katmanli iretim olarak bilinen 3D baski teknigi, karmasik bilesenler gelis-
tirme yetenekleri nedeniyle polimer pargalarin {iretimi i¢in ¢ok popiilerlik kazan-
mistir (Kalani vd., 2022:1122). Parga iiretimi / hizli prototipleme bir toz yata-
ginda gerceklestirildigi i¢in, malzeme maliyetinden tasarruf etmek ve daha hizl
parca iiretmek miimkiindiir. Ancak iiretimde tek malzeme kullanilabilmesi tekstil
iiretimi i¢in bu teknolojinin dezavantaji olarak kabul edilmektedir. 3D baski tek-
nolojisi otomotiv, havacilik, tip bilimi, ingaat ve tekstil gibi cok sayida sektorde
uygulanmaktadir (Sekil 3).

5§99

&
Yiyecek

oda

(=0

& Tekstil Otomobil
3DP'%in
Endidstrivel

o= o

Hektronik

Mimark k ﬂ :

Havaclik ve Uzay Saghk hizmeti

Sekil 3. 3DP'nin endiistriyel uygulamalar: (Mahady Dip vd.,2021:5).

SLS teknolojisi ile mukavemeti yiiksek tasarimlar iiretilebilmektedir bu yiiz-
den konsept model iiretiminde, fonksiyonel pargalarin iiretiminde, hizli dokiim
ve hizli kalip i¢in gerekli pargalarin tiretiminde kullanilmaktadir. Bu teknoloji
gelencksel imalat yontemleri gergeklestirilmesi miimkiin olmayan geometrileri
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iiretebilmektedir. Uretilen modellerin ¢arpilmamasi i¢in sogumaya birakilmasi
sistemin dezavantaj1 olarak kabul edilmektedir (Celik vd., 2013:63).

2.1. U¢ Boyutlu Baski icin kullamilan yazihmlar

Ug boyutlu baski, katman katman basili pargalar olusturmak igin sanal tasarim
ve dilimleyicinin kullanildig1 bilgisayar destekli bir siirectir (Sun ve Zao, 2017:5).
Genel olarak her 3DP siireci, bir modelleme yazilimi kullanilarak amaglanan tirti-
niin bir modelinin olusturulmasiyla baglar. Tekstil ve moda baglaminda 3DP, iirii-
niin sanal olarak olusturulmasi, modellenmesi ve canlandirilmasi i¢in bir 3D gra-
fik araclar1 kullanilir (Taylor vd., 2003: 214). Sanal modelleme tipik olarak, ba-
silacak belirli bir nesnenin elde edilmis goriintii veya taranmis yapi verilerinin bir
trinidiir CLO 3D (CLO,2024), Lectra Modaris (Lectra, 2024), Optitex (Opti-
tex,2024) 27 moda tiriinlerinin sanal modellemesi, olusturulmasi veya canlandi-
rilmasi i¢in kullanilan popiiler yazilimlardan bazilaridir. Geometrik modelleme
teknigi hazirlik asamasinda ise bir bilgisayar destekli tasarim (CAD) yazilimi ara-
ciligiyla uygulanir. Cesitli 3D modelleme ve gorsellestirme yazilimlari, bir son-
raki asamaya gegmeden Once basili parganin ozellestirilmesi ve dogrulanmasi
i¢in ¢esitli 3DP teknikleri tarafindan kullanilmaktadir. Autodesk 3DS max, Fu-
sion 360, Maya, Blender, Solid work, vb. bu alanda popiiler olanlardan bazilaridir
(Mahady Dip vd., 2021:5). CAD yazilimlar, kullanicinin simiilatdr programlari
tarafindan alinan modelleri analiz etmesini saglamaktadir.

Daha sonra 3B tasarimlar yiizey mozaikleme dili (.stl) formatinda bir dilim-
leme yazilimina taginarak model iiretime hazir hale getirilmektedir. Herhangi bir
nesneyi 3D yazdirmak i¢in, 3DP {irlinlinii tasarlamak lizere dogru yazilimi seg-
mek ¢ok dnemlidir. Ancak giiniimiizde piyasada bulunan farkli 3D yazilimlar ve
yazicilar, tek bir islemde bir giyim esyasinin tamamini tasarlamak ve basmak i¢in
siirl1 bir yap1 kapasitesine sahiptir.

2.3. Secici Lazer Sinterleme (SLS) Yontemiyle Tekstil Baskida Kullanilan
Termoplastik Malzemeler

SLS (Segici Lazer Sinterleme) siirecinde farkli termoplastik malzemeler kul-
lanilabilir. Bu malzemelerden biri de Naylondur. Naylon hafif, dayanikli ve esnek
ozellikleri sayesinde miihendislikte sik¢a tercih edilmektedir. Bu nedenle tasa-
rimcilar, eklemeli yapilar olusturmak igin genellikle naylon kullanir. Ozellikle
Naylon 12 (PA12), diisiikk nem emilimi, boyut kararlilig1 ve ytiksek esnekligi ile
one ¢ikmaktadir.
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Polyamidler, endiistriyel uygulamalarda yaygin olarak kullanilan yiiksek per-
formansli polimerlerdir. Bu polimerler arasinda PA12, 6zellikle mekanik daya-
niklilik, kimyasal direng ve sicaklik toleransi gibi 6zellikleri ile dikkat ¢cekmek-
tedir (Gunes ve Cayiroglu, 2022:279). PA 12 (Naylon 12 olarak da bilinir), cok
cesitli katkr maddesi kullanimlarina sahip giiglii, gekme, darbe ve kirtlmadan es-
neme Ozelliklerine sahip bir plastiktir (Choong,2006:1458) ve polimer bilesenleri
uygun sektorlerde gesitli uygulamalar icin kullanilmakta ve test edilmektedir
(Kaboglu, 2022:356). PA 12 son zamanlarda eklemeli iiretim prosediirlerinde is-
levsel bilesenler ve prototipler yapmak icin popiiler bir malzeme olmustur.

Tablo 2. Tekstil Baskida Kullanilan SLS Malzemeleri ve Ozellikleri

N £
& = | a
s - % £
MALZEMELER g g = 2
5 7 SB0 o0 =
N 2z Ef I s
< S8 TIO #
O= P 24T &
1 Polipropilen (PP) 29 34 113 0,84
2 PA 12 gida smifi (beyaz) 48 15 N/A 0,93
Nylon 12 alev geciktirici / 49 15 154 1,00
PA 2241 FR
5 Nylon 12 /PA 12 50 11 171 1,01
6 PA 11 gida smifi (mavi) 53 20 N/A 1,02
7 Nylon 11 /PA 11 49 40 182 1,03
8 Flex TPU 7,2 310 N/A 1,14
9 Nylon 12 (PA 12) cam dolgulu 38 4 170 1,22
10 = Alumide® / Nylon 12 (PA 12) aliiminyum dolgulu = 48 4 175 1,36

Kaynak: SLS Malzemeleri ve Ozellikleri, 2024

Su anda, plastik, recine, kauguk, seramik, altin, platin, glimiis, demir ve titan-
yum dahil olmak {izere gesitli 3DP malzemeleri vardir, ancak bu malzemelerin

timil tekstil uygulamalar1 i¢in uygun degildir.

Genel olarak, tekstillerin 3D baskisinda (3DP) esas olarak akrilonitril biitadien
stiren (ABS), polilaktid (PLA), polikaprolakton (PCL), termoplastik poliiiretan
(TPU), polietilen tereftalat glikol modifiye (PETG), polistiren (PS) ve polipropi-
len (PP) gibi termoplastik polimerler kullanilmaktadir (Huang vd., 2013:12011).
Ancak, bu polimerlerin 6zellikleri nedeniyle 3D baskili tekstiller genellikle diisiik
hava gegirgenligi ve sinirl konfor sunmaktadir (Chen vd., 2021:1).
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Ug boyutlu baski (3DP) teknolojisi, tekstil endiistrisinde yenilik¢i yaklasimlar
sunarak geleneksel tiretim yontemlerine alternatif olusturmaktadir. Bu teknoloji,
tekstil yiizeylerine polimer malzemelerin katmanlar halinde biriktirilmesi yo-
luyla, fonksiyonel ve estetik agidan 6zellestirilmis iiriinlerin iiretilmesine olanak
tanir. 3DP, farkli geometrilere sahip yapisal tasarimlarin yani sira esneklik, yu-
musaklik ve gerilebilirlik gibi 6zelliklerin gelistirilmesi i¢in kullanilmaktadir.
Bununla birlikte, polimer esasli baski malzemelerinin sinirlamalart nedeniyle, 3D
baskili tekstillerin konfor, hava gecirgenligi ve mekanik performans gibi kriter-
lerde iyilestirilmesi gerekmektedir (Bulat, 2024:67-68).

2.2. Tekstil ve Moda Sektoriinde Segici lazer Sinterleme (SLS)

3D yazic1 teknolojisinin hizli ilerlemesi, 2000’11 y1llardan glintimiize tekstil ve
moda endiistrisinde de kullanilmasini saglamistir. Bu yazicilardan biri olan SLS
yazicilar tekstil ve moda endiistrisi i¢in daha yenilikgi ve kisisellestirilmis tasa-
rimlarin gelistirilmesine olanak tanimakta, boylece moda perakendecileri ve ta-
sarimcilarin prototipler, 6zel {iriinler ve sanatsal eserler {iretmesini kolaylastir-
maktadir (Vanderploeg vd.,2017:177).

Tablol. SLS Yazicilarin Tekstil Uretimi i¢in Avantaj ve Dezavantajlari

Teknik = Malzeme = Termoplastik = Avantajlar Dezavan-
Yapist Malzemeler tajlart
SLS Toz Naylon, -Destek malzeme SLA tek-
Poliamid Po- ihtiyacinin olma- nolojilere
listiren; Elas- mast, gore ylizey
tomerler, kom-  -Uretimden artaka-  Kkalitesinin
pozitler lan tozlarin yeniden = diisiik ol-
kullanilabilmesi, masl
-Mentese, tirnak, Maliyet

klips gibi hareketli,  yiiksekligi
hassas mekanizma-
larin basariyla tireti-
lebilmesi
-Dayanikli tiretim.
Kaynak: (Mahady Dip vd. 2021:36-37).

Esnek 3D baskili tekstil yapilart geligtirmek igin tasarimcilarin arastirdigi bir
diger yontem ise 'siirekli lif tipi geometri' kullanimidir (Crookston vd., 2007:31).
Felicia Davis'in (2012) deneysel calismasi, diiz 6rgii dikislerinin dijital olarak
modellenmesi yoluyla 6rgii yapilarinin 3D baski ile {iretilebilme olanaklarini in-
celemektedir. Davis’in projesinde, dijital olarak modellenmis dogrusal ilmekler
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kullanilarak, sikistirma ve genisletme kabiliyetine sahip baskili tekstil tabanli bir
yapi1 basariyla gelistirilmistir. Ancak, bu aragtirmanin sinirlamalarindan biri, ku-
magin bir biitiin olarak birbirine tutunmasi i¢in gerekli olan kapali ilmek ug¢larinin
yetersiz kalmasidir.

Sekil 4. 3DP tekstil (Davis,2012:327).

Davis'in arastirmasinda, baski i¢in secilen ABS, PLA ve seffaf kaucuk kullan-
mistir ve kauguk malzemenin, 3DP tekstillerin uzama ve esneme beklentisi igin
baska bir boyut saglayabilecegini vurgulamaktadir.

Bir diger arastirmada Melnikova ve digerleri (2014:3), farkli polimer malze-
melerle siirekli tek yiizlii atki1 6rme yapilarin 3D baskisini alma olasiligini aras-
tirmiglardir (Sekil 5).

Sekil 5. SLS yazicilarla iiretilmig 3DP tekstiller (Melnikova vd., 2014:3).
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Calismada iki farkli yazici deneyimleyen arastirmacilar SLS yazicida iiretim
sonuclarini bagarili bulurken bu yazicilarda tek malzeme kullanilmasinin yarati-
ciligr kisitladigina dikkat ¢ekmislerdir.

Bir diger ¢calismada Continuum Fashion tarafindan, SLS yazicilarla 3D baskili
bikini tiretilmistir (Sekil 6). Bikini par¢anin hem esnek hem de sekil olarak sabit
kalmasini saglamak i¢in ince yaylarla birbirine baglananarak, kii¢iik naylon bile-
senlerden ek montaja gerek kalmadan tek parga olarak iretilmistir (Rose Ethe-
rington,2011:1).

Sekil 6. N12 3D baski bikini. (Rose Etherington, 2011:1).

Secici Lazer Sinterleme (SLS) teknolojisi ile gerceklestirilen ¢esitli arastirma-
lar ve tasarimlar, bu alandaki yenilik¢i uygulamalarin giderek arttigini goster-
mektedir. Bu baglamda, MIT 6grencisi Jessica Rosenkrantz ve Jesse Louis-Ro-
senberg tarafindan tasarlanan elbise, SLS teknolojisinin kullanildigi 6nemli &r-
neklerden biridir. Bu elbise, naylon plastik malzeme kullanilarak yaklagik 44 sa-
atlik bir siirede iiretilmistir (Bulat ve Basaran, 2018: 261). Bu siireg, SLS tekno-
lojisinin iiretim hizin1 ve karmagik yapilarin 3D baski ile nasil kolaylikla elde
edilebilecegini ortaya koymaktadir. Tasarimin bir baska onemli 6zelligi ise, ge-
leneksel tekstil {iretim tekniklerine kiyasla olduk¢a 6zgiin ve 6zgiir bir bigimde
sekillendirilmis olmasidir, tasarim bu yoniiyle 3D baskinin tekstil tasariminda
sagladig estetik ve fonksiyonel olanaklar1 vurgulamaktadir.

Bir diger 6rnek ise, ASFOUR'un Bradley Rothenberg ile is birligi yaparak,
flkbahar/Yaz 2016 koleksiyonu igin tasarladigi 3D baskili elbisedir. Bu elbise,
naylon 12 kullanilarak ince zincir yapilarinin kafes bi¢imli bir araya getirildigi
bir tasarim olarak basilmistir (Beecroft, 2019:4). Tasarim, malzemenin esnekli-
gini ve yapisal biitiinliigiini birlestirerek, fonksiyonel bir yap1 olusturmustur (Se-
kil 7). Ayrica, tasarimin gorsel agidan seffaf ve hafif yapisi, geleneksel kumas-
larla entegre kullanilabilecek alternatif malzemelerin ve tekniklerin gelistirilme-
sine olanak taniyacak bir bakis agis1 getirmektedir. Her iki 6rnekde 3D baskili
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tekstillerin 6zgiinliik ve kisisellestirilebilirlik gibi avantajlarini ortaya koymakta-
dir.

Sekil 7. ASFOUR& Rothenberg is birligi {lkbahar/Yaz 2016 kreasyonu SLS elbise
(Debra Thimmesch, 2015:1).

3D baski teknolojilerinin tekstil tasariminda kullanimi, 6zellikle malzeme
ozelliklerinin ve yapilarin iglevsellik agisindan daha derinlemesine incelenmesini
saglamaktadir. TPU (Termoplastik Politiretan), tasarimeilar tarafindan, 6zellikle
Iris van Herpen ve Julia Koerner gibi isimler tarafindan, esneklik ve dinamik ya-
pilar {izerine yapilan arastirmalar kapsaminda sik¢a tercih edilmistir. S6z konusu
tasarimlarda, SLS yazicilar kullanilarak, i¢ ice gecmis, zincir yapilarda esneklik
ve hareket 6zgiirliigii arastirilmistir. Bu tasarimlar, 3D baskili yapilarla yenilikgi,
estetik acidan dikkat ¢ekici ve fonksiyonel elbiselerin iiretilmesine olanak tani-
maktadir (Sekil 8).
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Sekil 8. Iris van Herpen & Julia Koerner ig birligi SLS tiretim elbise (Materialise, 2014:1).

Secici lazer sinterleme yontemi tekstil ve moda alaninda tasarimcilar ve arag-
tirmacilarin  tarafindan bir¢ok yenilik¢i projede kullamlmistir. Beecroft
(2019:5)’te SLS yazilarla, PA12 malzeme kullanarak geleneksel 6rme tekstil ya-
pilart modelleyerek ¢esitli dlgeklerde esnek, boru seklindeki tekstil tabanli baski
yapmistir (Sekil 9).

Sekil 9. SLS Uretim Tekstil Ornekleri (Beecroft, 2019).

Naylon, hafif, giiclii ve esnek 6zellikleri sayesinde mithendislikte sik¢a tercih
edilen bir termoplastiktir. Bu nedenle, tasarimcilar tarafindan 6zellikle eklemeli
yapilar olusturmak i¢in yaygin olarak kullanilmaktadir.
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Tekstil tiriinleri, kullanicinin viicudunun hareketine uyum saglamak igin es-
neklik, biikiilme ve yeterli gerilme mukavemetine sahip olmalidir. Bununla bir-
likte, ¢ogu baski malzemesi polimerdir ve 3D baskili tekstillerin bu performans
gereksinimlerine ulagmasinin giiniimiiz kosullarinda zor oldugu kabul edilmek-
tedir. Son yillarda, bazi aragtirmacilar farkli kumas yapilar1 veya fonksiyonel ku-
maglar elde etmek i¢in tekstil yiizeyinde polimer baskisi i¢in 3DP teknolojisini
kullanmaktadirlar (Xiao ve Kan, 2022:5).

Bu arasgtirmacilardan olan Wu ve digerleri (2021)’de pamuk, polyester
(LMPET) ve TPU'dan olusan 2D 6rgii teknolojisini kullanarak pamuk i¢ceren 3D
baski filamentler gelistirmis ve bu filamentleri kullanarak 3D baskili kumaslar
tiretmislerdir. Bilyiik oranda pamuk igerikli olan 3DP iretim tekstiller, yiiksek
esneklik 6zelligine sahiptir Ayrica, bu kumaslar, polilaktik asit (PLA) bazli 3D
baskili kumaglarla karsilastirildiginda daha iyi yumusaklik, asinma direnci ve ge-
rilme Ozellikleri sergilemektedir.

Bir diger arastirmaci Chatterjee ve Ghosh, (2020, 13-14)’ de 3DP teknolojisi
kullanilarak yumusaklik, esneklik ve gerilebilirlik gibi 6zellikleri gelistirmek igin
cesitli yaklagimlar gelistirmislerdir. Genel olarak, bu yontemler {i¢ ana kategoriye
ayrilmaktadir (1) lif baskisi, (2) 3DP teknikleriyle esnek yapisal birimlerin olus-
turulmasi ve (3) tekstil yiizeyleri iizerine baski yapilmasi. Bu ii¢ kategoriye odak-
lanarak yapilacak ¢aligmalarin yumusaklik, esneklik ve gerilebilirlik gibi 6zellik-
leri 3DP tekstiller igin saglayabilecegi diistiniilmektedir.

3. Naylon Tozunun Segici Lazer Sinterlenmesiyle Tekstillerin 3B Baskisi

Aragtirmada, deneysel tasarim yontemi kullanilarak SLS yazicilarla tekstil
iretimi gergeklestirilmistir. Bu siiregte zincir yapili tekstillerin baskisi igin Far-
soon Flight 403P serisi SLS yazicilar kullanilmistir (Tablo 3). Naylon (PA12),
destek yapilar1 gerektirmedigi ve iyi boyutsal kararlilik, listiin esneklik gibi 6zel-
liklere sahip olmasi sebebiyle malzeme olarak segilmistir (Tablo 4.)

170



Tablo3. Farson Flight 403P Serisi SLS yazicilarin Teknik Ozellikleri

Yazici1 Boyutlar1 (GxDxY)
Baski Hacmi

Lazer Cesidi

Tabaka Kalinhg

Tarama Hiz1

Max Sicakhik

isletim Sistemi

Yazilim

Destekleyen Dosya Formati
Ortam Sicakhg

Malzemeler

2470x1500x2145mm
400x400x450mm

Fiber Lazer 1x500W
0.06-0.3mm

20m/s (Maksimum)

220°C

Windows 10 64 bit

Farsoon Makestar®, Makestar®
STL

22-28°C

FS3300 PA-F. malzeme gelistirmeye devam et-

mektedir.

Kaynak: Farsoon Flight 403P serisi, 2024.

Secici lazer sinterleme yontemiyle tekstil baski da en ¢ok tercih edilen malze-
meler TPU ve PA 12 dir. PA12 sifirn altindaki sicakliklarda iyi performans ser-

gileyerek 1s1 direncine ve gerilme altinda gatlamaya kars1 mukavemeti yiiksektir.

Tablo 4. Tekstil Baski Siirecinde Kullanilan PA12 Ozellikleri

Malzeme
Ozellikleri
Yaygin
Uygula-
malari
Kimyasal
Dayamim
Is1l Direng
Esneklik
ve Elasti-
site
Dayamkh-
hk
Cevresel
Etki

Naylon PA 12

Dayanikl

Prototipler ve muhafazalar, mekanik baglanti pargalari, elektronik cihazlar i¢in
mahfazalar. Tam islevsel pargalar, tibbi uygulamalar, organik/sanatsal tasarimlar,
tekstil ve moda alaninda iglevsel parcalar iiretmek i¢in idealdir.

Yaglara ve solventlere karsi son derece dayanikli

Yiiksek; diistik sicakliklarda miikemmel

Catlamaya kars1 dayanikli, aginmaya kars1 yiiksek direng

Yiiksek; ¢ogunlukla petrol kdkenlidir

Kaynak: Naylon PA12, 2024
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Secici lazer sinterleme ile tekstil iiretiminde kullanilacak tasarim thingi-
verse.com’ dan {icretli olarak indirilmis ve SLS yazici i¢in duvar kalinligi: 1,2
mm, ust/alt kalinlik: 0,7 mm olarak optimize edilmistir. Segici lazer sinterleme
tabanli yazicilar ile tekstil iiretiminde kullanilacak tasarim 3B tasarim program-
lar1 ile tasarlanmis ve STL formatina doniistiirilmiistiir.

Sekil 10.Tasarimin 3D goriintiisii

Zincir yapili olarak planlanan tasarim tekstillerin egilme biikiilme sekil alma
ve dokiim gibi konfor 6zelliklerini karsilayabilmesi igin i¢ ice gegen yapilardan
olugmaktadir.

Tablo 5. 3DP Tasarima ait yapisal parametreler.

Tekstil Baglanti Olgiiler Gramaj Duvar kaln- Kahnhk Sicak-

kodu Tiirii (g/m2 hig1: (mm) (mm) hk
Tasa- Zincir 16x18cm = 85gr 1,2 mm 0,7mm 220°C
riml yapili

Sekil 11. SLS Uretim 3D Tekstil

Tasarimin tretiminde siyah Naylon tozu (PA12) kullanilmig iiretim siireci
Farsoon Flight 403P serisi SLS yazicilar ile basarili bir bigimde tamamlanmustir.
Uretim sonrasi egilme ve garpilmalara sebep olmamak igin toz icinde sogumaya
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birakilan tasarim sogutma sonrasi ilave bir son isleme gerek kalmadan tozdan
temizlenerek kullanima hazir hale gelmistir. Bu durumun, FDM ve Polyjet tek-
nolojilerinde ihtiyag¢ olan temizleme siiresini ortadan kaldirdigi gozlenmistir.

Altigen plakalarin altina eklenen ekleme halkalar1 birimlerin iiretim siirecinde
birbirlerine eklenerek tek seferde iiretilmesini saglamaktadir. SLS teknolojisinin
mentese, klips, orgll benzeri esnek yapilarin ve hareketli mekanizmalarin iireti-
minde basarili oldugu ancak 3D baskili tekstillerin hava gegirgenligi, esneklik ve
konfor gibi 6zelliklerinin optimize edilmesi gerektigi belirlenmistir.

Sekil 12. SLS iiretim Tekstillerin Dokiimliiliik Davranisi
Zircir yapili tasarimin iiretiminde kullanilan PA12 esasl naylon tozlari, bu
teknoloji i¢in en uygun malzemelerden biri olarak 6ne ¢gikmaktadir. Malzemenin
sert olmasi sebebiyle tekstilden beklenen egilme, biikiilme ve dokiimliiliik
ihtiyaci1 bu zincir yapilar sayesinde kismi olarak karsilamaktadir.

Tekstilin, kendi agirlig: altinda sekil degistirme egilimi dokiimliiliik olarak ta-
nimlanir ve bu 6zellik kumasin kullanim sirasindaki goriiniimiini belirler. D6-
kiimliiliikle yakindan iligkili bir diger 6zellik egilme direncidir; bu, sabit bir ugtan
tutturulmus kumas parcasinin agirligryla yataydan ne kadar saptigini ifade eder.
Guniimiizde konfor algisinin 6nemi arttik¢a, dokiimliilik ve egilme direnci ku-
mas se¢imi, tasarimi ve goriiniimiinde temel kriterler haline gelmistir (Plattiirk ve
Kilig, 2014:32).
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Sekil 13. SLS baski tekstilin egilme-biikiilme 6zellikleri.

Tasarim, zincirli kisim olan ayn1 zamanda tasarim ters yiizii kabul edilen yone
sinirsiz hareketliyken altigen tabakalarin bulundugu tarafa katlama biikiilme
hareketi olduk¢a sinirlidir.

Tasarimin, zincirli boliim olarak tanimlanan ve genellikle tasarimin ters yiizii
kabul edilen kismi, sinirsiz bir hareketlilige sahipken, altigen tabakalarin yer
aldig1 tarafta katlama ve biikiilme hareketleri neredeyse tamamen sinirlidir. Bu
tasarim Ozelligi, geometrik yapmin her iki yoniindeki hareketliligin farkl
derecelerde kisitlanmasina yol agar. Zincirli boliim, elastikiyet ve esneklik
gerektiren hareketlere olanak tanirken, altigen tabakalarin bulundugu bdliim,
daha rijit bir yapr sergileyerek, bu bdlgedeki deformasyonlart minimize
etmektedir.

Altigen yapilarin, 6zellikle mekanik 6zellikler agisindan etkili oldugu bu
tasarimda, katlama ve biikiilme hareketlerinin kisitlanmasi, sistemin
dayanikliligini artiran bir 6zellik olarak degerlendirilebilir. Bu 6zellik, tasarimin
stabilitesini ve islevselligini gii¢lendirirken, aynm1 zamanda esnekligin belirli
alanlarda optimize edilmesini saglar.

Bu baglamda tasarimin zincir baglantili olmasi, tasarimin belirli yonlerine
esneklik kazandirarak, hareket yetenegini arttirmakta ve boylece fonksiyonel
cesitliligi miimkiin kilmaktadir. Bu tiir tasarimlar, genellikle dinamik ve g¢ok
yonlii kullanimlar i¢in uygun hale gelirken, her iki bolgedeki hareketlilik farkli
seviyelerde diizenlenerek, tasarimin genel fonksiyonellik ve estetik agisindan
dengelemesini saglamaktadir.
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4.Sonuc¢

Bu ¢alismada, Secici Lazer Sinterleme (SLS) teknolojisinin tekstil iiretimin-
deki uygulanabilirligi detayli bir sekilde incelenmistir. SLS yonteminin, TPU ve
PA12 gibi polimer malzemelerin yiiksek mekanik dayanimi, esnekligi ve asinma
direnci gibi 6zellikleri sayesinde, tekstil endiistrisinde hem teknik hem de estetik
acidan yenilik¢i ve fonksiyonel {irlinlerin iiretilmesine olanak sagladigi goriil-
miistiir. Ozellikle, karmasik geometrilere sahip ii¢ boyutlu tekstil yapilarmin iire-
timinde SLS teknolojisinin sundugu esneklik ve tasarim 6zgiirliigii, geleneksel
iiretim yontemlerine kiyasla 6nemli avantajlar sunmaktadir.

Aragtirma siirecinde elde edilen bulgular, PA12 bazli 3D baskili tekstillerin,
yiiksek esneklik ve dayaniklilik gerektiren uygulamalarda etkin bir sekilde kulla-
nilabilecegini gostermektedir. Bununla birlikte, 3D baskili tekstil {irlinlerinin
konfor, hava gecirgenligi ve esneklik gibi performans kriterlerinde halen iyiles-
tirmelere ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda, baski parametreleri-
nin optimize edilmesi ve malzeme kompozisyonlarinin gelistirilmesi, PA12 bazli
tekstillerin performansini artirmak igin kritik 6neme sahiptir.

Konvansiyonel tekstiller, ince yap1 ve dokiim 6zellikleri agisindan 3D baskili
tekstillere gére onemli bir avantaja sahiptir.3D baskili tekstiller ise genellikle
daha kalin, sert ve az esnek yapilar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, ince ve do-
kiimlii kumaglarin gerektirdigi 6zellikleri saglamay1 zorlastirmaktadir. 3DP tek-
nolojisi karmagik tasarimlar yapma 6zglirliigii saglamasina ragmen konvansiyo-
nel tekstillerin hafiflik, esneklik ve yumusaklik gibi avantajlarini heniiz tam ola-
rak karsilayamamaktadir.3D baski teknolojisindeki ilerlemeler, daha ince ve es-
nek yapilar iiretme konusundaki galigmalar1 artirmaktadir. Ozellikle esnek fila-
mentler ve gelismis baski teknikleri, bu malzemelerin dokiim 6zelliklerini gelis-
tirme konusunda umut vaat etmektedir. Ancak, 3DP tekstillerin konvansiyonel
tekstillerin zarif dokularina ve dokiim o6zelliklerine ulagabilmesi i¢in daha fazla
arastirma yapilmasi gerekmektedir.

Konvansiyonel tekstiller, ince yap1 ve dokiim 6zellikleri bakimindan 3D bas-
kili (3DP) tekstillere gore belirgin bir avantaja sahiptir. Konvansiyonel tekstil
iretiminde kullanilan dogal ve sentetik elyaflar, dokuma, 6rme veya dokuma disi
islemlerle islenerek, incelik, yumusaklik 6zellikleri yiiksek dokular elde edilme-
sine imkan tamimaktadir. Bu ince yap1, kumagin hem estetik agidan cazip olmasini
hem de kullanici konforunu artiran 6zellikler tagimasini saglamaktadir. Ayrica,
geleneksel tekstil malzemeleri, dokiim 6zellikleri bakimindan da Gstiin olup, yiik-
sek hassasiyetle sekil alabilir ve ¢esitli uygulamalara uygun esneklik ve sertlik
seviyeleri sunar.
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Buna karsin, 3D baskil1 tekstiller, bu anlamda konvansiyonel tekstillere alter-
natif olabilecek seviyeye heniiz ulasamamistir. 3DP tekstiller, genellikle daha ka-
lin, sert ve daha az esnek yapilar sunar. Bu, 6zellikle giyim ve diger tekstil uygu-
lamalart i¢in istenen ince yapinin ve dokiim 6zelliklerinin saglanmasini zorlastir-
maktadir. 3DP teknolojisinin sundugu tasarim 6zgiirliigii ve karmagik geometrik
yapilarin {iretimi avantaj saglasa da, konvansiyonel tekstillerin sagladigi esnek-
lik, hafiflik ve yumusaklik gibi 6zelliklerin tam anlamiyla elde edilememektedir.

Bununla birlikte, 3D baski teknolojisinde yasanan gelismeler, daha ince ve
esnek yapilar tiretme konusunda bazi ilerlemeler kaydedilmesine olanak tanimak-
tadir. Ozellikle, Wu ve digerleri (2021)’de gelistirdigi pamuk igeren 3D baski
filamentler, esnek filamentlerin ve ileri diizey 3D baski tekniklerinin kullanimi,
bu malzemelerin dokiim 6zelliklerini gelistirme yoniinde 6nemli bir potansiyel
tasimaktadir.

Sonug olarak SLS teknolojisi tekstil ve moda sektdriinde inovatif ¢oziimler
sunmaya devam etmekte olup, gelecekteki aragtirmalarla bu teknolojinin potan-
siyelinin daha st diizeye ¢ikarilmasi beklenmektedir.
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Giris

Osmanli Imparatorlugu’nda sanat ve kiiltiir alanlarinda 16. yy’da biiyiik bir
ilerleme kaydedilmis ve Osmanli sanati ve kiiltiiriiniin zirveye ¢iktig1 déonem ola-
rak kabul gérmiistiir. Aym1 zamanda, Osmanli Imparatorlugu islam diinyasinda
kiiltiirel bir merkez haline gelmis ve 6zellikle mimaride, minyatiir sanatinda, ede-
biyat ve musikide biiyiik eserlerin ortaya ¢ikmasina onciiliikk etmistir. Selimiye
Camii ve Siileymaniye Camii gibi biiyiik ve ihtisamli camileri tasarlayan Mimar
Sinan, bu dénemin en 6nemli Osmanli mimaridir. Mimar Sinan’in tasarladigi bu
yapilar, hem mimari agidan hem de dekorasyonlari ile donemin sanatini yansit-
makta ve biiytikliik, zarafet ve iglevsellik agisindan Osmanli camileri dikkat ¢ek-
mektedir. Bu donemde ¢ini ve seramik sanat1 da nemli bir gelisme gostermis ve
ozellikle iznik ¢inileri diinyaca iinlii bir sanat formu haline gelmistir. Bu dénem-
deki ¢ini motifleri zenginligi ile dikkat ¢ekmistir ve hem estetik hem de sembolik
anlamlar tastyan bir dil kullanarak, mimariden giinlilk yasama kadar genis bir
alanda kendine yer bulmustur. Osmanl ¢ini sanatindaki motifler, dogadan ve ge-
leneksel Islam sanatindan ilham alarak olusturulmus ve 6zgiin tasarimlar ortaya
koymustur. Dénemin en belirgin estetik 6geleri, mavi-beyaz ¢ini desenleridir. Bu
boliimde, Osmanli ¢ini sanat1 hakkinda bazi 6nemli bilgiler verilerek hem done-
min ¢ini 6zellikleri hem de motiflerine ait gorseller kullanilarak agiklamaya cali-
stlacak ve ¢ini motiflerinin mimari yapilarda kullanimlar1 6rneklerle sonuglandi-
rilacaktir.

Osmanh Déneminde Cini Sanat1 ve Ozellikleri

Cini teknigi ve siisleme kompozisyonlari, Anadolu Selguklulari dénemindeki
gibi beylikler ve Osmanli’nin erken donemlerinde de kullanilmistir. Dénemdeki
ekonomik ve siyasi kosullar, her ne kadar yapilarin yogun olarak ¢iniyle bezen-
mesini engellese de, bu donemdeki bazi eserlerde oldukga 6zgiin ¢ini siislemele-
rini iceren Ornekler vardir. Konya basta olmak {izere Selguklularda birgok mer-
kezde ¢ini {iretimleri yapilirken, 6zellikle 15 yy.’dan sonra Osmanli Dénemi ¢i-
nilerinin iiretim merkezi Iznik olmustur. Anadolu Selguklu mimarilerinde kulla-
nilan sirl tuglalar, ¢ini mozaikler, tek renkli sirli diiz ve yaldizli ¢imlerden mey-
dana gelen siislemeler ayn1 kompozisyon ve teknik karakterlerle siirmiistiir. Bu
teknikler yaninda Osmanli’nin erken dénemlerinde renkli sirlar ve sir alt1 teknik-
ler, yeni bir yaklagim olarak ¢ini sanatina girmistir ve ilk kez teknikler Ana-
dolu’da uygulanmustir (Giirhan, 2007).
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Resim 1. Siralt1 Lale ve Cigek Motifli Tabak (Kiiltiir A.S. 2016)

Ustiin kalitedeki form ve desen zenginligine ulasan Osmanli donemi ¢inileri,
Selguklu doneminden sonra gesitli teknik, bezeme ve iisluplariyla zirveye ulag-
mustir. Dénem boyunca, Ipek yolu marifetiyle dogudan batiya ticaretin zengin-
lesmesi, beraberinde kiiltiir aktarimlarinm da saglamistir. Sanatin farkli bolgeler-
deki besleme ve teknikleri bu gecislerde toplumlar arasi etkilesime yol agmustir.
Osmanli doneminde Cin porselenlerinin zarifligi, mavi - beyaz tonlarda desenleri
saray nakkas hanelerinin dikkatini ¢ekmistir. 15 yy. sonlari ile 16 yy. baslarinda
¢ini ustalar1 porselen ¢amuru beyazliginda ve inceliginde formlar tiretmislerdir.
Camur; sert, beyaz ve piiriizsiizdiir. Bu ¢inilerin iizerine astarlama yapilmadan sir
alt1 boyamalar yapilarak, seffaf sirlama yapilmistir. Desenler ¢ok ¢esitlidir. Dogu
porselenlerinde motif ve figiir yansimasimi Osmanl ¢inilerinde de gérmekteyiz.
Bu ¢inilerde, bulut desenleri kullanilmis, ejderha figiirleri stilize edilerek kulla-
nilmis ve iiziim salkimlar1 farkli desenler yapilarak kullanmilmistir (Kiiltiir A.S.,
2016). Yapilma sebebi her ne olursa olsun, tirinlerdeki gorsellik kaygist her za-
man olmustur (Ozkartal ve Acar, 2015).
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Resim 3. Ulama Cini, 16. Yiizyil ikinci Yaris1 (Bakir, 2007)

Cini Motiflerinin Mimari Yapilarda Kullanimi

Cok koklii ve zengin kiiltiir hazinesine sahip olan atalarimiz, tarih boyunca
sanatla i¢ i¢e yasamislardir (Togrul ve Elitok, 2019). Tiirk sanat tarihinde ¢ini,
eskiden beri ilgi duyulan ve sevilen bir sanat dalidir. Cok eski tarihlerden beri
kullanilan bu teknik, Tirkler tarafindan gelistirilerek ve Anadolu topraklarinda
¢ini sanatinin mimari siislemelerde kullanilmas1 6neminin artmasiyla daha popii-
ler bir hal almistir (Altun, 14). Osmanli mimarlari ¢iniyi yapilarin dis yiizeyle-
rinde uyguladiktan hemen sonra vazgeg¢mislerdir. Bu tutum, tasarim yontemleri
ve motif ¢oziimlemelerinden daha 6nemli bir 6nceliktir. Uzun siire yasayan tugla-
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¢ini beraberligi Osmanli mimari dis yiizeylerinden ige dogru ¢ekilirken o ara da
tuglalarin biisbiitiin 6rtli altina alinmasi, erken Osmanli mimarisinin baglica tu-
tumlarindan biri olarak dikkat cekmektedir. 14 yilizyil sonunda Bursa Niliifer Ha-
nim imareti ile Anadolu'daki son gosterilerden birini tamamlayan zengin tugla
orgii, bir siire daha varligini siirdiirmiistiir, fakat ortii sisteminde yasayan bu doku,
gizlenerek sonuna kadar devam etmistir. Anitsal mimari kiifeki tagina donisiir-
ken, dis yiizeylerde ¢ini belirgin sekilde azaldigi igin daha eski donemlerden ka-
lan ya da sayica az rastlanan birkag yap1 halkin dilinde *fir¢ali- yesil-¢inili’” ad-
lariyla anilir olmustur. 16. yiizyil anlayisinda ¢ini, hem i¢ mekanda hem de ortii
ve gegis sistemlerinde kullanilmistir (Miilayim, 2007)

Resim 4. Haseki Hiirrem Sultan Tiirbesi, i¢ Mekan Cinileri (Kirveli, 2015)

Renkli sir ¢inileri arikil ve silikadan meydana gelen beyaz hamurdur. Cinilerin
dokusu sikidir. Bunun sebebi, kursun alkali karigimidir. Bezeme i¢in kullanilan
¢ini biskiivilerinin agik havada kurutulmasi sonrasinda diiz duruma getirilerek
cam, kuvars ve kil karisimindan olusan bir astar ile kaplanmaktadir. Farkli oksit-
ler kullanilarak yapilan boyalar yoluyla satha iglenerek sirlanmasi pesine pisirilir.
Bu sayede, bezemenin olusmasini saglayan nakislar, astar tabakasi ile seffaf sir
arasinda tespit edilir. Catlagin olmadig1 piiriizsiiz bir satihin elde edilebilmesin-
deki sir ise ¢ini hanumu ile birlikte sir ve astarina belirli oranda eklenen kursun-
dur (Kirveli, 2015).

Renkli sir teknigi, 16. ve 15. yy’1n ikinci yarisi esnasinda birakildi ve bunun
yerine tiim ¢ini ¢caligmalarinda siralt1 teknik kullanilmaya baglandi (S6zen, 1998).
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Bu teknik, 16. yy. ikinci yarisinda iznik’teki atdlyelerde gelistirilmistir ve Os-
manli’y1 ¢ini sanatinda zirveye tagimistir (Doganay, 2009). Bu teknikteki nakis-
larda renkli sirlardaki gibi ¢ift tahrir olmadigi i¢in daha incedir. Nakislarm ze-
mine gegirilmesinde delikli kaliplar kullanilir. Siralt1 teknigindeki renk yelpaze-
sinin genislemesi, nakis dagarcigini da gelistirir. Bu 6zellik Hiirrem Sultan Tiir-
besi’nde goriilmektedir (Oney ve Cobanli, 2007). Cinilerde agik yesil ve sari
renklerin yerine beyaz, agik lacivert, mercan kirmizisi, yesil, mavi ve firuze renk-
ler daha dominant bir hal almistir. Cinilerde kullanilan sirlar parlak ve temizdir.
Cini motiflerinde laleler, karanfiller, siimbiiller, nar¢i¢ekleri ve bahar dallar1 kul-
lanilmigtir. Topkap1 Sarayi’nin farkli donemlerinden kalan yapilarda degisik do-
nemlere ait 6zellikler yansitan ¢ini drnekleri ¢ininin gelisim asamasinin anlagil-
masi agisindan oldukca degerlidir. 16. yy. ikinci donemi ¢ini drneklerinde ¢igek
cesitlerinin arttig1 ve renklerin ayni kalmasina ragmen kirmizinin daha koyu kul-
lanildig1 goriiliir (S6zen, 1998). Riistem Paga Camisi, Osmanli mimarisindeki
olagantistii ¢ini kaplamasi ile bilinmektedir (Aydin, 2004).

Resim 5. Istanbul Riistem Pasa Camisi (Sdzen, 1998)
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Resim 6. Istanbul Sultan Ahmet Camii Cinileri (S6zen, 1998)

Osmanli Saray1 destegiyle Saray Nazirligindaki ustalar tarafindan farkli is-
luplarda c¢izilen desenler birbiri ardina iiretilerek yapilarin dekore edilen alanla-
rin1 siislemistir (Ozcan ve Dogru, 2019). Siileymaniye Camii mihrabinin her iki
yanindaki ¢ini panolarinda, Riistem Pasa Camisi ve Hiirrem Sultan Tiirbesinde
donemin ¢ini sanat1 6zelliklerini en belirgin sekilde yansitan Srneklere rastlan-
maktadir. Riistem Pasa Camisi i¢ duvarlarinda ve son cemaat yerini yansitan ¢i-
nilerde lale motiflerinin siklikla ve kirkbir farkli sekilde iisluplastirilarak kulla-
mldig1 goriiliir. Selimiye Camisi, Topkap1 Takkeci Ibrahim Efendi Camisi ve Us-
kiidar Atik Valide Camisinde donemin farkli motifleri ile bezenen ¢ini panolari
da mevcuttur (Sozen, 1998).
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i Yo 6.

Resim 8. Sultan Ahmet Tiirbesi, Cini Pano Detay1 (Bakir, 2007)

I¢ ve dis mekanlarda ¢ini kullanimi bircok agidan 6nemlidir. Sadece ¢ini de-
senleri degil; ayn1 zamanda {iretiminde kullanilan hammaddelerin kendine 6zgii
ozellikleri, tiriinlerin dayaniklilik agisindan 6zel olmasini saglar. Pigmis toprak
¢inilerin 6nemli 6zelliklerinden biri de pisirme derecesine bagli olarak homojen,
sert ve gegirimsiz bir dokuya sahip olmalaridir. Isty1 iist diizeyde tutma 6zelligine
sahip olan g¢inilerin saray ve cami gibi biiyiik mimari yapilarda kullanilmasi da
bundan kaynaklanir. Ayrica yar1 degerli mineral olarak da bilinen kuvars, sirli
cinilere farkli bir 6zellik kazandirir. Kuvarsin daha yogun oldugu sirli ¢inilerde
saglamlik, canli renkler ve parlaklik hakimdir. Bu nedenle, Iznik iiretimi giniler,
Kiitahya'da veya daha sonraki ylizyillarda iiretilen ¢inilerle karsilastirildiginda
digerlerinden daha kolay ayirt edilir (Ozcan ve Dogru, 2019).
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Resim 9. Iznik Yesil Cami Minaresi (bursa.com.tr)

Mimari stislemede sirl ¢ini kullanimi devletin kiiltiirii, medeniyeti, zenginligi
ve siyasi durumu ile ilgilidir. Binanin mimarisindeki sirli ¢ini siislemeleri, insaa-
tin uzamasi ve ek maliyet anlamina gelir. Ciinkii i¢ ve dis mekan motiflerinin
nakkaslar tarafindan tasarlanma agamasinda tamamlanma masraflari ¢inilerin alt-
yapisinda kullanilacak malzemenin kalitesi, tiretim merkezinde ihtiyagtan daha
fazla ¢ini iiretimi (pisirme sirasinda firinda kirilma, ¢atlaklar nedeniyle), ¢ini bo-
yalariin kalitesi, ¢inilerin boyanmasi ve dikkatlice pisirilmesinin ince is¢ilik ge-
rektirmesi gibi sebepler ingaat maliyetine kadar veya belki de daha fazlasina mal
olabilir (Ozcan ve Dogru, 2019).

Teknolojik gelismeler karsisinda her gegen giin iiretimleri azalan ve gegmisten
kalan 6rneklerinde degisikliklere ugrayan ata yadigari el sanatlar iirinlerinin ko-
runmasi ve sonraki nesillere aktarilmasi oldukca Onemlidir (Cetin ve Karta,
2017).

Sonug olarak, Osmanli imparatorlugunda genis kullanim alanina sahip olan
ve donemin estetik anlayisini yansitan 6nemli siisleme &geleri olarak bilinen ¢ini
motifleri sadece estetik bir siisleme araci olarak degil, ayni1 zamanda kiiltiirel ve
dini degerlerin yansitildigi énemli bir sanat formu olarak da kullanilmistir. Bu
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motiflerin kullanimi, em mimarinin hem de giinliik yasamin estetik degerini ar-
tirmustir. Osmanli imparatorlugunda ¢ini motiflerinin temel kullanim alanlari; sa-
raylar ve ihtisaml1 yapilar, camiler ve dini yapilar, mezar taglar1 ve tiirbeler, med-
reseler ve egitim yapilari, cesmeler ve su yapilari, koskler ve konaklar, yalilar ve
sahil evleri, tekstil ve hali slislemeleri, i¢ mekan siislemeleri, tablolar, vazo ve
diger seramik esyalar, kap1 ve pencere siislemeleri, tiitiin ve kahve ekipmanlari
olarak siralanabilir. 16. yiizy1l Osmanli ¢ini motifleri, giiniimiizde geleneksel sa-
natla modern diinyay1 birlestiren giiglii bir kiiltiirel koprii islevi goriir. Mimari,
moda, seramik, sanat ve dijital tasarimlar gibi farkli alanlarda Osmanli ¢ini mo-
tifleri, hem tarihl miras1 yasatir hem de ¢agdas estetik anlayislarina ilham ver-
mektedir. Bu kullanim, kiiltiire] mirasin korunmasi ve yenilik¢i tasarimlar ara-
sinda bir denge kurarak, gecmisin sanatini1 gelecege tasimaktadir.
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GIRIS

Yasanan degisim ve doniigimiin yarattig1 ¢evre sorunlar1 karsisinda kentlerin
diizenlemesinde grafik tasarimin katkilari, kent ile gorsel tasarim iliskisi iizerinde
durularak, grafik tasarimin ¢evresel grafik tasarim ¢ercevesinde nasil bir rol oy-
nayabilecegi ve ¢evresel gorsel kirlilige son verme potansiyeli ele alinmigtir. Bu
calisma, kent yasamini daha estetik ve islevsel hale getirmek i¢in yeni bakis aci-
lar1 sunulmasini amaglamaktadir. Calismada Grafik Tasarim Ogeleri, Reklam,
flan ve Tanmitim Kurallar1 yénetmeligi ile farkl1 disiplinler bulusturulmus, grafik
tasarim disiplinin bakis agisiyla kent okumasi yapilmig, kurallara uygun olmayan
tasarim unsurlari tespit edilerek degerlendirilmistir.

1. REKLAM VE YER, YON GOSTERICI TABELA TASARIMLARI

Massimo Vignelli 1960’larda New York metro istasyonlarinda kullanilan ta-
bela ve isaret sistemlerini soyle tarif etmektedir: “Bilginin kullanictya dogru za-
manda ve dogru sekilde sunulmasinin 6nemini, bireyin karmagsik bir ortam i¢in-
deyken ihtiya¢ duydugu bilgiye hizli ve kolay bir sekilde erisebilmesi 6nem tagi-
maktadir. Ozellikle acil durumlar ya da stres altinda karar verilmesi gereken an-
larda kritik olabilmektedir. Tasarimin goze batmadan entegre edilmesi ve kulla-
nic1 deneyimini bozmadan bilgi saglamasi gerekmektedir”. Ayni1 zamanda bilgi-
nin gerektiginde hemen fark edilebilir ve okunabilir olmasi 6nemini ve bu yakla-
stmin, kullanict merkezli tasarimin bir 6rnegi oldugunu agiklayan Vignelli, kul-
lanicilarin ihtiyaglar1 ve davraniglarinin, tasarim siirecinin merkezine yerlestiril-
mesi gerektigini ifade etmektedir. Bu baglamda mimarlar ve grafik tasarimcilar,
kullanicilarin mekan igindeki deneyimlerini kolaylastirmak ve gelistirmek igin
isbirligi yapmalhidir (Berry, 2008:4).

Bu kapsamda hem estetik hem de islevsel bir ortamin yaratilmasi i¢in kulla-
nicilarin mekan igerisindeki etkilesimlerini dogal ve sezgisel hale getirilmesi
amagclanmalidir. Ornegin bir tipografi calismasinin mimari ile biitiinsellestiril-
mesi, kelimeleri alip, bir binanin iizerine yerlestirmek degildir. Binanin 6niinden
gecen insanlarin gorebilecekleri agilar hesaplanmali, sadece tabela kullanilacak
ise en dogru yerde konumlandirilarak yerlestirilmeleri gerekmektedir.

Bir kentsel tasarimin yer niteligi ya da kimlik kazanmasi, sembolik algilama-
lar yoluyla anlam ytliklenmesiyle gerceklesir. Bu anlamin ne oldugunu sadece o
mekanin igaretlerine bakarak belirlemek miimkiin degildir. Yiiklenen anlam, ki-
silere, kiiltlirlere ve zamana gore degisebilir. Sembolik anlam yiikleme siireci,
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mekansal ve kiiltiirel tarihe baglidir. Tasarimci i¢in 6nemli olan, bu anlami kont-
rol etmek degil, béyle bir anlamanin varligin1 kabul etmektir. Kentsel mekanlar,
semantik ¢ogulculuga acik olmalidir.

Ozel ve kamu denetiminde olan mekanlar dengesinde, kentsel tasarim, biiyiik
6l¢iide kamuya a¢ik mekanlarin tasarimidir. Ve bu mekanlarin gorsel ve simgesel
sonugclar1 toplumun geneline hitap etmektedir. Kentsel tasarim, kent sakinlerinin
faaliyetlere, gorsel ve simgesel degerlere hizli ve kolay erisebilmelerini saglamali
ve bu sayede toplumun farkli kesimlerine esit firsatlar sunmalidir.

Kentsel tasarimin gergeklestirilebilir ve gergekei olmast 6nemlidir ¢iinkii ger-
cekeilik tasarimin uygulanabilirligi anlamina gelir. Tasarimin hayata gegirilebilir
olmasi, 6ngoriilen yagsam bigiminin olusturulmasi ve siirdiiriilmesi de ayni ger-
cekeilik perspektifiyle ele alinmalidir (Tekeli, 2011:52).

Bilgilendirme tasariminin kapsamina giren ¢evresel grafik tasarim bilgiyi dii-
zenli, anlasilabilir ve estetik bir bigime doniistiirme amacini tagimaktadir. Cevre-
sel Grafik Tasarim Kurulusu’nun yaptig1 siniflandirmaya gore gevresel grafik ta-
sarim 0gelerinin islevleri su sekilde agiklanmaktadir: Uyum saglama amagh gra-
fikler, zaman ve mekanla iliskili olarak kisilerin ¢evreye uyumunu kolaylastirir.
Bilgilendirme amagli grafikler, durumlar, haberler ve varilacak yerler hakkinda
bilgi verir. Yonlendirme amagh grafikler, kisileri varacaklar1 yere yonlendirir.
Tanimlama amach grafikler, varilacak yeri dogrulamak i¢in kullanilir. Yonerge
amagli grafikler, kurallar1 ve yasaklari belirtmektedir (Uyan Dur, 2012: 160-161).

Yazar ve tasarimc1 Allen Hurlburt’a gore grafik tasarimin temel islevleri sun-
lardir: Tasarimin iglevleri arasinda, insanlari bir tiriin veya hizmeti satin almaya,
kullanmaya, bir igi yapmaya veya yapmaya ikna etmek yer almaktadir. Tasarimin
bir diger islevi de bir isin, iiriiniin ya da hizmetin 6zelliklerini ortaya ¢ikararak
digerlerinden ayiran unsurlar1 vurgulamaktir Bilgilendirme ise ulagim tarifeleri,
sinema saatleri, miting duyurulari, sokak tabelalar1, kitap ve yazar isimleri gibi
giinliik yasamda ihtiya¢ duyulan bilgilerin gorsel olarak tasarlanmasini igermek-
tedir. Cevresel grafik tasarim tiim bunlara ek olarak, spor karsilasmalari, konser-
ler, mitingler gibi etkinliklerde atmosfer yaratarak insanlar etkilemeyi ya da eg-
lendirmeyi amaglayabilmektedir (Hurlburt, 2001: 22).
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2. CEVRESEL GRAFIK TASARIM OGELERi VE KENTTE UYGU-
LAMA SORUNLARI

Bu boliimde Kentsel Tasarim Miidiirliigii tarafindan hazirlanan T.C. istanbul
Biiytiksehir Belediyesi reklam, ilan ve tanitim yonetmeliginde belirtilen kurallara
uymayan, Istanbul’da yer alan grafik tasarim dgeleri tespit edilmis; hatali, yanlis,
belirlenen hiikiimlerin uygulanmadig1 ya da amaci disinda kullanilan goriintiiler
ortaya konularak, kamu kurum ve kuruluglarinin uymak zorunda bulunduklar
esaslar yoluyla farkindalik yaratilmasi amaglanmustir.

“Istanbul Biiyiiksehir Belediyesinin belirledigi élgiilerde kullanilan sabit rek-
lam asma elemanlari; diizenli sabit agik hava reklam panolari, billboard, elektro-
nik panolar, reklam kuleleri, pissa pano, raket pano, afis degistirici billboard,
151kl1 billboard, distan aydinlatmali billboard, postermatik, IETT otobiis durakla-
rindaki reklam panolari, bilgi bankalar1 (KIOKS), megavizyon, bez-kagit afis
asma elemanlari, cam grafigi (one way vision), vinyl vb. kapsamaktadir. Hare-
ketli reklam asma elemanlari ise toplu tasima araglari olarak ticari araglar, zeplin,
ucak, helikopter, balon, v.s. {izerindeki reklam elemanlarini1 kapsamaktadir. flan
elemanlari, ilan panolari, el ilanlari, kagit afis ve bez afisleri kapsamaktadir. Ta-
nitim elemanlar1 ise tanitim panosu, cam grafigi, vinyl, kutu harf, bez afis asma
elemanlar1 ve benzerlerini kapsamaktadir”.

Ornekte “Paravan yiizeyinde birden fazla sirketin reklam uygulamasi yapila-
maz kuralinin ihlal edildigi; otel, restaurant, kuafor, kurutemizlemeci, hamam vb.
tanitim-reklam yonlendirmeleri ile &rnekler belirlenmistir. Gorselde birden fazla
reklam ve yonlendirme tabelas1 kullanimi goriilmektedir”.
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Resim 1. Fotograf Cekimi: Sultanahmet, Istanbul, 2018.

Tespit edilen fotografta “Yesil alanlar, pazar yerleri ve agik otoparklarin ¢evre
duvarlarinda ve iglerinde, sabit reklam asma panolari tesis edilerek, afig ve pan-
kart asilarak reklam yapilamaz.” kuralinin uygulanmadigi reklam ve yonlendirme
ornekleri goriilmektedir.
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Resim 2. Agik otoparklarin ¢evresi sabit reklam asma panosu tesis edilerek reklam alani
olarak kullanilmustir (Fotograf Cekimi: Eminénii, Istanbul, 2018).

Gorselde (Bknz. Resim 3) “Orta refiijde bulunan elektrik direklerine simetrik
olarak 2 adet, kaldirim kenarinda bulunan elektrik direklerine 1 adet tabela konu-
labilir.” kuralinin uygulanmadig: 6rnekte, tabela kirliligi olugturan karmagik dii-
zen goriilmektedir.
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Kaldirim kenarinda bulunan elektrik direklerine bir adet tabela asilabilir kurali
bulunmasina ragmen birden fazla tabela yerlestirilerek, gorsel kirlilik yaratan ta-
bela 6rnekleri goriillmektedir.

Resim 3 . (Fotograf Cekimi: Kayabas1, Istanbul, 2013)

“Yon ve yer gosterici tabelalarin direkleri, engelli insanlarin dolagimini engel-
lemeyecek ve sehir estetigini bozmayacak sekilde konmasi esastir” kuralinin es-
tetik agidan ve yerlestirmede yer alan sorunlar nedeniyle ihmal edildigi belirlen-
mistir.
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Resim 4. Zaman i¢inde islevselligini yitirmis ancak kurallara uygun bi¢ime getirilmeyen,
sehir estetigini bozan yon ve yer gosterici tabela drnegi (Fotograf Cekimi: Tophane, s-
tanbul, 2013).
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Resim 5. Engelli bireylerin dolasimini engelleyecek bigimde hazirlanmis tanitim ve yon-
lendirme tabelas1 (Fotograf Cekimi: Bakirkdy, Istanbul, 2013).

“Sabit reklam asma elemanlarinin iizerindeki ticari duyurularin izin siiresinin
bitmesi, bozulmasi, yirtilmasi, iglevini yitirmesi veya bos kalmasi halinde, yii-
zeyleri beyaz kagit veya beyaz renkli bir malzeme ile ortiilecektir” kuralinin ih-
mal edildigi belirlenen 6rnek uygulama ile ortaya ¢ikan gorsel kirlilik goriilmek-
tedir.
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Kurbanlarimiz makbul, dualariniz kabul

bayraminiz miibarek olsun

\ -
Kitap Fuan

Resim 6. Yirtildigr halde kaldirilamayan ya da ortiilmeyen sabit reklam asma elemani
(Fotograf: Merter, Istanbul, 2014).

“Imar planlarinda, ticaret fonksiyonunda olan veya konut niteligini yitirerek
ticaret islevi kazanan binalarda, st katlarina tanitim tabelas1 uygulamasi yapila-
maz” kuralinin uygulanmadig1 6rneklerde ayrica farkl: tiirde, dijital, standart, ku-
tulu harf tabelalar1 kullanilarak tiim binay1 kaplayan bir tabela kirliligi gorlintiisii
olusmustur.
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Resim 7. Binanin her katinda yer alan tabelalar nedeniyle ortaya ¢ikan goriinti kirliligi
(Fotograf: Capa, Istanbul, 2014).

“Tanitim, ilan ve reklam elemanlar1 birbirinin goriintiisiine engel olacak se-
kilde yerlestirilemeyecegi kurali” yonetmelikte yer almasina ragmen iki tabelanin
iist iiste gelerek hem okunurluk sorunu hem de gorsel kirlilik yarattigi goriilmek-
tedir.
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Resim 8. Ust iiste yerlestirilerek birbirinin engelledikleri igin ileti islevini saglamayan
tabela 6rnekleri (Fotograf Cekimi: Zuhuratbaba, Bakirkdy, Istanbul, 2014).

“Agaclarin iistiine higbir sekilde reklam panosu, tabelasi ve benzerleri ile bez
afislerin asilmasina izin verilemeyegi kurali” belirtildigi halde saptanan 6rnekte
agag lizerine yerlestirilmis yonlendirme 6rnegi dikkat ¢gekmektedir.

204



Resim 9. Agag lizerine rastgele yerlestirilmis tabela 6rnegi (Fotograf Cekimi: Sultanah-
met Meydanu, Istanbul, 2012).

Tespit edilen gorselde “Tanitim ve reklam uygulamalarinda markalar disinda,
yabanci dilde reklam ve tanitim uygulamasi konamaz kurali” standart1 getirilmis
olmasina ragmen saptanan drnekte ayni restauranta ait ¢esitli dillerde kullanilan
tanitim tabelas1 gosterilmektedir.
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Resim 10. Yabanci dillerde kullanilan tabela (sol iistte) ve tente (altta) 6rnegi (Fotograf
Cekimi: Kore Lokantasi, Sultanahmet, Istanbul, 2013).

Kent estetigi bir biitiin olarak degerlendirilinde, Kentsel Tasarim Miidiirligii
kent estetigini olumsuz etkileyen tiim reklam ve tanitim uygulamalarina miida-
hale etme hakkina sahiptir kuralinin; secilen 6rneklerde uygulanmadigi goriil-
mektedir.

SONUC

Kentsel alani etkileyebilecek islevsel ve mekansal karmasalarin ¢ok yonlii ola-
rak degerlendirilmesi ve bu bilginin mekansal karar siireglerine entegre edilmesi
i¢in ¢dziim yollarinin arastirilmasina yonelik bu ¢aligmada grafik tasarimin, 6zel-
likle kamusal alanlarda, nasil i¢ i¢e gectigini ve insan deneyimini nasil etkiledigi
vurgulanmaktadir.

Istanbul’da grafik tasarim dgelerinin kent dokusu icinde daha sistemli hale
getirmenin yollar1 ise Cevresel Grafik Tasarim alaninda uzmanlasmis disiplinle-
rarasi bir dernegin kurulmasi ve alandaki farkindaligin artirilmasi; grafik tasarim,
sehir planlama, kentsel tasarim, mimarlik, harita mithendisligi, sanat tarihi, arke-
oloji, restorasyon, sosyoloji ve insaat miithendisligi gibi ¢esitli disiplinlerde egi-
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tim almus, deneyimli ve profesyonel bireylerden olusan bir ekip kurulmasi gerek-
mektedir. Mekénsal sorunlarin ¢6ziimii, karar alma siireclerinde ve bu kararlarin
mekana entegrasyonunda is boliimii ve uzmanlik alanlarina gére koordineli bir
sekilde calisabilmelidir. Uygulamalarin sadece hayata gecirilmesi degil, ayn1 za-
manda siirdiiriilebilir olmasi da saglanmalidir. Yiiksekdgretim kurumlari, ¢evre-
sel sorunlar konusunda yenilik¢i yontemler gelistirmeli, bu sorunlari belirlemeli
ve toplum yararina ¢oziimler tiretmelidir. Kent estetigi ve tasarim kalitesini iyi-
lestirmek amaciyla bir Cevresel Grafik Tasarim Dernegi kurulmalidir. Bu kurul,
kentte yasayan sanatgilari, tasarimeilari ve sivil toplum kuruluslarinin temsilcile-
rini igermelidir. Sonug olarak, tabela ve reklam panolarinin yogunlugu nedeniyle
estetik agidan olumsuz etkilenen bina cephelerinin, reklam, ilan ve tanitim yonet-
meliklerine uygun sekilde diizenlenmesi ve bu diizenlemelerin etkin bir sekilde
denetlenmesi gerekmektedir.
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Giris:

Ilkel toplumlarda av sahnesi ve izleyici kitlesiyle gosterilerin ilk drnekleri var
olmustur. Vazolarin iizerindeki resimlerle antik kiiltlirlerde bu belgelenmistir.
Haliyle bu anlati sahnesinde, alanin etkin kullanim atesin etrafinda dans ve ge-
rekli aksesuarlarla anlati dili olusmustur. Ates 151k etmenini karsilar, dogal bir
bilesenidir. Buna bagli olarak sahne tasarimi adi1 konmasa da, o giinden beri ge-
lisme gostermektedir.

Sahnelemenin etki alan1 tema baglamindan ziyade, birlestirilen sahne unsur-
larinin siralamasi 6l¢iitiine dayanilarak incelenmistir. Bu baglamda sahnelemenin
etki alani fiziksel kosullar ve optik kosullara bagh degismektedir. Sahnelerde
gosterinin amacina ulagmasi igin 6zellikle seyirci agisindan, dig gézlemci olarak
etki alan1 diisiiniiliir. Seyirci sahneyi ne kadar iyi goriirse, etki alani o kadar ar-
tacaktir. Sahne tasarimi gézlem nesnesi haline gelir. Modern sahnede seyirci go-
riis agisina gore eylemin sol veya sag taraflari iyi goriilmez. Seyirci hazir bir gos-
teri i¢in koltuk segerken bunlar1 gbz oniinde bulundurur. Ayrica sahneden ¢ok
uzakta oturan seyirci iginde bu durum ortaya ¢ikar. Ancak orta sahne her koltuk-
taki seyirci tarafindan goriiniisii nettir. Bunun i¢in glinliimiizde seyirciyi sahne et-
rafinda dondiiren mimari sahne bigimleri de yapilmistir. Klasik sahne yapisi ele
alindiginda, estetik agidan etkin kullanma alan1 vardir.

Kutu sahnesi kapali mekan ancak onii seyirciye agik sahne olarak tabir edilir.
Portal agikligidir. Kutu sahne belli 6zellikleriyle, mimari yapidan ayrilmis, ¢o-
gunlukla yiikseltilmis ve perde ile 6zel alana donistiiriilmiistiir. Bu 6ncellikli alg1
yaratir ve zihinlerimizde bilindik formuyla yer eder. Ancak oyunun icrasi sahne-
nin belli kisimlarinda, daha etkili ve islevsel olur. Sahne tasarimcilarin gorsel
isitsel iletisimi, etkileyen bu alanlar iizerine 6ncelikli diisiinmesi gerekir. Sah-
nelemede etkin rol oynayan 6geler arasindaki bu etkilesim aksiyona katilir. Y6-
netmen ve oyuncuya iglevsel olan bu alanlarda yogun ¢alisir; sahne tasarimcisinin
da bu alanlar bilingli kullanmas1 gerekir. Oncelikle ele alman sahnenin temel
ozellikleri {izerine diisiinmek gerekir. Sahneyi bir biitlin olarak algilarsak tli¢ bo-
liimde inceleriz. Sahne yani gosterilerin bulundugu kisim, alt sahne ve iist sahne
olarak teknik terminoloji iginde yer almistir. Alt sahne ve iist sahne donanimi i¢in
ayrilmis kisimlardir. Mekanik ve teknolojik sahne cihazlariyla doludur. Bu ki-
simlar teknik personelin denetiminde seyircinin giivenligi i¢in olmamasi gereken
kisimlardir. Sahnede aksiyonu her bir seyirci ne kadar duyulmayabiliyorsa, sahne
etkin kullanilmis anlamina gelir. Sahne binanin mimari yapisi iginde farkl yiik-
seklikte sekillenmis bu 6zelligiyle yanilsamayr karsilamigtir. Sahnelemede za-
man mekan ve uzay estetize edilirken bu yapayligin yani yanilsamanin karsisinda
duran isimlerde vardir.
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Bertolt Brecht'in bu alandaki etkisi muazzam ve inkar edilemezdir, genellikle
"Brechtgi" veya politik dramayi isaret etmek igin alinan yiizeysel iislup tuhafliklarinin
veya agir didaktik temalarin ¢ok Gtesine uzanir(...) Brecht'in 6zgiinliigii, gergekeilik
soyleminin, sahne prodiiksi-yonunun malzemelerinin teorik olasiliginin ve bunlarin
icra ettikleri iste nasil yeniden egitilebilecegi konusundaki c¢esitli ve sistematik
sorgulamasinda yatar. "Burjuva tiyatrosunun nesnelerinin = zamansizligin
vurguladigin1" ve "insanlarin temsilinin iddia edilen 'ebediyen insan' ile sinirl
oldugunu" kabul eden Brecht, her yerde tiyatro davranisi ile temsil ettigini iddia ettigi
evrensel, dogal ve insani nitelikler arasindaki 6zdeslesmeyi askiya almaya ¢aligmustir.
Sonu¢ olarak, Brecht'in sahne teorisi gergek¢i performansin karakteristik
Ozdeslesmeler govdesini igtenlikle ¢ozer. Brecht'in "unsurlarin radikal bir sekilde
ayrilmas1" oyuncu ile karakter, sahne ile ortam, birey ile seyirci arasindaki "ger¢ekei"
iliskiyi ¢6zer ve boylece gergekgi liretim, sagladigl nesnel yorumlama ve izleyicinin
yapilandirilmamis 6zgiirliigii olur (Worthen 1992:148,1499).

Post-dramatik tiyatroda karakteristik yap1 hepten ortaya konmamigssa da ge-
reklilikler tamamen degisir. Bu karakteristik yapinin sinirlarinin koyulamayacagi
da bilinir. Sahneleme ya da dramanin ilkeleri ¢ok ¢esitli bir hal alir. Klasik un-
surlar neredeyse reddedilir. Ancak sahneyle gosterinin sinirlandiril-mayacag dii-
stiniiliir. Aksiyonu gelistirmenin farkli yaratici yollar1 aranir. Sahnenin dramatik
yapisi igindeki unsurlar yeniden ele alinir, siirlarini tanimlanmaz. Seyirci
oyuncu etkilesimini, farkli bir boyut kazanir, arasindaki sinir da asilir.

Bununla birlikte, yiizyillar boyunca sayisiz tiyatro kurami gelismistir. Antik ¢aglardan
avangardlara kadar metinsel sadakat yoniinii yorumsuz birakmayan paradigmalar
ortaya cikti, bir eserin en iyi sekilde uygulanmasina iliskin talimatlar var, bu noktada
en 6nemli temellerinden biridir. Metinden kopmanin postdramatik tiyatronun 6nemli
bir 6zelligi oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz; ancak bu, modern tiyatro formlarinda
metnin degerinin neredeyse sifir oldugu anlamina gelmez. Hans-Thies Lehmann s6yle
yaziyor: "Yeni tiyatro, metin ile sahne arasinda hi¢bir zaman uyumlu bir iligkinin
olmayacag1 yoniindeki yeni olmayan anlayisi derinlestiriyor." Bu siiregte yapay bir
ikinci diinya, illiizyonlarla desteklenen paralel bir evren yaratma gabasi ikinci planda
kaliyor. Ozdiisiiniimsellik ve her seyin tiyatrodan ibaret oldugu artik sahnede
oncelikle tiyatroyu olusturan faktorlerle (6zellikle modern diinyada ve rekabette)
tartisiliyor (Griibel 2016:4).

Klasik sahnede sahne tasarimi kendi kurallar1 ve sahnenin teknolojik yapisi
icinde geligir. Birden fazla tasarim 6gesi bu aksiyon alanlarinda dogru yerlestiri-
lecektir. Canli ya da cansiz biitiin nesnelerin sahne iizerinde gorsel ilgi alani(au-
ras1) vardir. Sahnede kullanilan gorsel araglarda bu karmasik yap asil anlatilmak
istenen konunun, ya da aksiyonun 6niine gegmemelidir. Tasarimsal 6geler sahne
estetiginde de belirleyicidir. Sahne tasarimi unsurlar1 dekor, kostiim, 151k ve
efektlerdir, sahnede siralama 6lgiitli gerekliligine gore sekillenmelidir. Kostiim
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tasarimcisinin ¢izimlerine gore yapilir, sahne iizerinde oyuncu ile algi siirecine
tabi tutulur. Hareket yani aksiyon giindelik yasamda da, daima algiy1 tizerine ¢e-
ker. Aksiyon halindeki bir oyuncu, algiy1 lizerine ¢ekecektir, haliyle kostiimlerde
bu algi igerisinde etkin duruma gelir. Oyuncunun hareketleri, ifadeleri aksiyonun
6nemli bir parcasidir. Sahne eylemi ve nedenleri arasindaki iliski, sahne tasari-
miyla baglantilanir. Sahnede ne kostiim ne makyaj hareketi golgelemelidir. Mas-
keler de gerekliliginde kullanilmalidir. Sahne kostiimiiniin 6zellikleri, metine ve
aksiyona uygunlugudur. Metinin 6nerdigi sekilde moda ikonundan ziyade, drne-
gin bir eskicinin kostiimii oyun igerisinde etkili olur. Bunlarin hepsi ayr1 ayri
sanatsal ifadeyi birlestirici unsurlardir, hi¢biri yorumda olmadig siirece, basat bir
sekilde kullanilmaz, sahnelemeye gorsel boyut kazandirir, sahnenin yaratici sii-
reci i¢in kullanilirlar. Sahnede aksiyon dikkate alarak ve sonuglarina etkin katki
saglanir.
Tiyatro gosterisinin tiim 6geleri, yani konusma 6rgiisiiniin dili, dekor, jestler, giysi,
makyaj ve oyuncularin tonlamalar1 ve aynca ¢ok sayida diger gostergeler, gosterinin
anlamint ortaya ¢ikarmada katkida bulunur. Tiyatro gosterisi, her seyden Once,
mimetik yoldan yaratilan aksiyonun tagidig bilgiyi seyirciye aktaran bir islem olarak
kabul edilmelidir. Gosterinin her 6gesi, aksiyonun bir sahnesini, bir olayim, bir anint
genel yorumun bir pargasi olarak agiklayan bir gosterge olarak diisiiniilmelidir(...)
Dramatik olayimn hangi araglarla, gostergelerle ana fikri karakterler, zaman, mekan ve
aksiyon gbz Oniine alinarak adim adim ortaya ¢ikardigini incelemek, olay dizisini

olusturan durumlari arastirmak i¢in semiyoiik bir yaklasim bu islemi aydinlatacaktir
(Esslin 1996:15,16)

Profesyonel katilim i¢in; tiyatro tarihi ve oyun incelemesi, dramaturji gibi 6n
kosul olan temel bilgilerle birlestirerek sunum gerceklesir. Onemli olan bir araya
getirilen 6gelerde, sahnelemede kullanilan igerik 6n plana alinabilmesidir. AKsi-
yonda 6gelerle tek tek; renk, doku, uygulama alani ile islevsel denge kurulur. Bu
denge yonetmenin talebi ile tasarimcinin vurgu bigimlerine gore sekil alir.

Sahne tasarimi birkag¢ temel unsuru igerir: Sahne Par¢alari: Performansin mekansal
ortamini tanimlayan platformlar, duvarlar, mobilyalar gibi fiziksel yapilardir. Sahne
Geregleri: Oyuncularin performans sirasinda kullandiklari, ortami olusturmaya ve
anlatiy1 giiclendirmeye yardimci olan nesneler. Arka Planlar: Sahnede derinlik ve
perspektif yanilsamasi yaratan boyal1 veya dijital olarak yansitilmis arka planlar ve
diiz sahneler. Aydinlatma: Performansin tonunu, ambiyansin1 ve odak noktasin
belirleyen aydinlatma tasarimi, sahne tasariminin vazgecilmez bir bilesenidir.
Islevsellik: Oyuncularin, ekibin ve gosterinin teknik 6zelliklerinin taleplerini
kargilamak icin setler kullanigh ve pratik olmalidir. Tasarimcilar seti inga ederken
erisilebilirligi,  perspektifleri, girisleri ve g¢ikislari  hesaba  katmalidir
en.wikipedia.org/wiki/Scenic_design (20.12.2024).
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Sahnenin optik yapisiyla ilgili seyircinin algisini, sahnedeki baz1 kisimlar ge-
ker, sahnenin diger kisimlar1 ise algida daha hafif kalir. Sahneleme siireclerinde
oyuncu ve yonetmen tarafindan ele alinan bu kisimlar aktif kullanilir, bu bilingli
yaratinin triiniidiir.

Sahne ve gosteri tilirlerinde giintimiize degin farkli bigcim denemeleri olmustur.
Gegmisten gelen gelenek tiim 6gelerde ve sahne tasariminda biitiin etmenlerin
yanilsama yaratip konumlandirilmasidir. Giiniimiizde modern tiyatroda sayisiz
sanat¢ilarin ve zanaatgilarin estetik teknik becerileriyle sekillenmektedir.

Bu vizyon sahibi tiyatro uygulayicisi, prodiiksiyonlar konusunda genis bir deneyime
sahipti ve bir oyunun metni iizerinde c¢alismanin, oyunun sahnelenecegi tiyatro
alanryla ilgili sorular1 hizla giindeme getirdigini anlamist1. Higbir iki tiyatro birbirinin
aynist degildir ve yiizyillar boyunca oyunculuk alanlarinin boyutu ve sekli biiyiik
6lciide degismistir, ayni sekilde tiyatronun bir kurum olarak toplumsal ¢agrisimlart da
degismistir. lyi bir tiyatro performansinin derinligi ve karmagiklig1 iki yonlii bir
etkinin sonucudur: tiyatro alani metin algimizi etkiler ve metin de alan algimizi
etkiler. Shakespeare'i seyirci ve eylem alanlarmin kesinlikle ayri oldugu bir
proscenium kemerli tiyatroda sahnelenirken izlemeye aligkin bir kisi i¢in bir toplanti
salonunda, depoda veya benzeri agik bir alanda yapilan bir performans ¢ok farkli
goriinecektir (Pickering 2010:222).

Bu durum yani esnek mekan seyircinin gorsel isitsel yanilsamaya ugramama-
sin1 ani yagamasini getirmigtir. Yanilsamanin 6l¢iisii ve gerekliligi giiniimiizde
tartisilmaktadir. Yanilsama Ggesinin tartigmasi, sahne etmenlerinin oranlarini,
birligini yeniden diisiinmeye yol agcmistir. Bu anlamda sahne iizerinde yapilan
calismalarda hemfikir olunmayabilir. Ancak seyirci algisinda gorsel isitsel ma-
nada, duygu yaratmada en ulagilabilir alan, faydali ve dncelikli olacaktir. Sahne
tasarimi nasil daha iyi etki saglar.

Bir sahne tiim koltuklardan goriilebilmelidir.

Sahnenin sekli oyunun akustigini desteklemelidir.

Oyunun farkli yerlerini (kapsamali) temsil etmelidir.

Sahne, oyunun diinyasini seyircinin ger¢ekliginden ayirmalidir.

Dogal oyuna imkan vermelidir.

Dekorasyonun ve arka planin diizgiin bir sekilde doniistiiriilmesini saglamalidir.
Oyun alanina gelisler ve ayrilislar miimkiin olmalidir.

Oyun alan1 iyi aydinlatiimalidir.

Sahne giivenli, 6zellikle yanmaz olmalidir.

Sahne makineleri seyircilere  goriinmeyecek  sekilde  kullanilabilmelidir.
pangloss.de/cms/index.php?page=Dbiihne (19.12.2024).

Ayni metin tizerinde farkli farkli tasarimeilarin ¢alismasi, tasarimsal 6gelerde
yeni olan aidiyet ve estetik bakis kazandirir. Tasarimei tekrardan ziyade kendi
sanatsal diinyasi ve tasarimsal giiciiyle yeni bir bakis ortaya koymus olur. Bu ba-
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kimdan gorsel hafiza i¢inde yer eden 6nceki goriintiilerden nasil siyrilacag: yara-
tim siirecinde yatar. Oyunda rol kisilerin yasadigi donemi aktarmak i¢in arastir-
malar gerekir. Tasarimci bir metin iizerinde ¢alisiyorsa kendi diinyasi verileriyle
sanatsal goriistiyle farkli goriintiiler elde edecektir. Bu esnada yapilmasi gereken
eger tiyatral bir sahneleme siirecindeyse gorsel satafattan yapilmasi gereken; es-
tetik stilin seyirciye ne kadar diisiinme pay1 yaratacag lizerine yogunlagsmalidir.
Gerektigi dlciide sahne tasarimi 6gelerinin aksiyonun destekleyici unsuru olup
olmadig1 sorusuyla hareket edilmelidir.

Cok amagli tiyatro salonlar1 aksiyon i¢in var olmustur. Giiniimiizde sahne ya
da gosteri alaninin bir sekilde Slgeklendirilmesi gerekir. Bu mimari sahnelerde
yani dort duvarli sahnede 6l¢ek bellidir. Ancak sahne olarak diisiiniilecek her-
hangi bir alanin doniisiimiinde 6l¢ek, seyirci kapasitesine gore hesaplanir. Tiirlii
tiirli gosteri bigimlerinde sahnenin etki alan1 belirlenir.

Belirli bir bina veya mekanin olusturdugu cergeve sabit ve degismez bir sey degil,
dinamik ve siirekli geligsen bir toplumsal varliktir." Sahne aktiftir ¢linkii Lefebvre'in
terimleriyle, birgok tasarlanmis mekandan daha fazla toplumsal mekandir ¢iinkii 6zel
olarak performans i¢in inga edilmistir. Bir belediye binasi veya adliye binasi gibi, bir
tiyatro da dar bir sekilde tanimlanmis bir dizi ritiielistik davramisin canlandirilacagi
bir yer olarak tasarlanmistir. Orijinal amacinin 6tesinde veya aksine amaglar igin
uyarlana bilmesine ragmen, kullanimi insa edilmeden Once planlanir ve yapisi
kullanilacagi amaca gore belirlenir (Low 2015: 4).

Sahne siirlandirilmasinin birgok yolu vardir. Bunlardan en onemlisi 151k
efektidir. Isik sahnelemenin ayri bir bileseni olarak algilanmamalidir, yasamda
etkin rol oynar. Ancak 15181 da gergekei kullanmak metine baglantilidir, degise-
bilir. Is1g1 dogru kullanmak 151k tasarimcisinin sorumlulugundadir. Isigin sahne-
lemelerde yanilsama ve yanilsamadan ¢ikma iizerine biiyiik etkisi vardir. Kon-
santrasyon gerektirirken durumlar tayin eder. Sahne 15181 kapandiginda biitiin
alan pasiflesir oysa sahnenin bir kismu aydinlatildiginda, algi yani gézler direkt
oraya yonelecektir.

Diger bir unsur ise ses efektidir. Duragan bir sahnede yliksek aksiyon sesi isit-
sel bir uyarici iglevi goriir ve algty1 yonlendirir. Sahne akustigi de teknik ve este-
tik hakimiyet gerektirir, genel ses efektlerinden ziyade, bolgesel ses verme yeterli
bir donanimla olur.

Sahne tasarimi 6geleri sahnenin bazi pasif alanlarini bile aktif duruma getir-
meye etkendir. Bunu saglayabilecek tasarimsal 6gelerin kendi iginde farklilagma-
styla, yani zitlik olusturmasiyla da gergeklesir. Oyuncunun sahnede suskun var-
1181 bile 6nemlidir. Sessiz oyuncunun beden diline odaklanilir, kostiimler beden
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dilinin pargasi olur, ve anlati nesnesine doniisiir. Oyuncunun rol kisisinde; dii-
stinceleri, i¢csel diinyas1 belirlenen kostiim tasarimryla ifade edilmektedir.

Giysi ve makyaj, tasarima iligkin oldugu kadar oyuncuya da iligkindir. Tasarimci,
hareketi, dolayistyla da aktoriin oyununu etkiler. Isik tasarimeisinin isi dekor
sanatcisinin isiyle onu destekler nitelikte, i¢ igcedir; metin ise jest ve hareketi
yonlendirir. Sinematik medyada kamera ve kurgu isi mizansen’in dgeleri {izerinde
etkisi olur. Bunlar bdylece, dramatik gosterinin yaraticilarinin karakterlerini
saptamada, arka plam1 ve g¢evreyi resmetmede, Oykiiyli sdylemede kullandiklar
araglar, aletlerdir, bunun diginda, baska seyler de vardir (Esslin,1996:86)

Ornegin ¢ok renklilik iginde sade kullandiginiz aksiyona dair 6ge &n plana
cikacaktir. Oyunculukta oldugu gibi yogun aksiyon i¢inde duraganlik secilebilir
bir etkidir. Karsitlik ya da zitlik 6gesi tiim tasarimsal 6gelerde etkin bir rol oynar.

Renklerin, formlarin veya durumlarin zithgi, biiyiik bir etki alan1 saglar. Bos
bir sahnenin yalin kullanimu etki alanini nasil saglar? Sahnenin dort duvarl yapisi
algis1 direkt geker. sahne tasarimu fikriyle nerede ortiisiir nerede ayrilir. Oyleyse
bos sahnenin de etki alan1 6zenle kullanilabilir. Bu durumda bu sahne bos kabul
edilmez, ¢iinkii 151k ve ses efektleri sahneyi bir sekilde aksiyon alanina doniistii-
riir. Keza oyuncu aksiyonuyla varlik kazanir.

Ote yandan ambiyansin sadece hayal giicii iizerinde degil, zihin iizerinde de belirli

bir etki yaratmasi gerekiyordu. Ancak bu atilim ancak 20. yiizyilda elektrik
miihendisliginin 151k ve ses lizerindeki ustaligi sayesinde gergeklesti. Artik sadece
sahne mekaninin tasarimi ve tefrisiyle sinirli kalmayip, bir yandan sahnenin ve
sahnedeki olaylarin 6zel bir 151k altinda gériinmesini saglayan, diger yandan akustik
bir alan olur (B6hme 2016:114)

Sahne boliimlenmesinde ilgiyi asal sahne toplar. Asal sahne aksiyonun seyir-
ciyle bulusturuldugu alandir.

Asal sahne: Oyunun oynandigi, seyircinin goriisiine agik olan kesimdir. Oyuncular,
donanim, giysi, 1stklama, miizik, vb. araciligiyla uygulamanin sonuglandirildig
yerdir. Bu bolimde de sunlar vardir: Cerceve, seyircinin dikkatini oyun yerine
toplamaya yarar (Nutku 1989:.91)

Sahneyi detaylandirirken; tasarim 6geler simgesel kullanildiginda etki alani-
nin daha artacag1, s6yleminin bir iist noktada sekillenecegi diistiniiliir. Ancak sim-
gesel anlatim dilinin de belli 6lgiileri vardir. Her tasarim 6gesinde denge faktorii
onemlidir. Bu denge faktorii simgesel bir anlatimda farkli gereklilikleri nceler.
Genelde yonetmen gosteriyi bulusturacagi seyirci hakkinda azda olsa bilgi sahi-
bidir. Tasarimer igin ise simgesel dili aktarabilmenin en 6nemli adimi anlasila
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bilirliktir, seyircinin gorsel ve isitsel hafizasindaki verilere uygun kodlar olustu-
rabilmesidir.

Marvin Carlson ¢1g1r agan Places of Performance (1989) adli eserinde $6yle agikliyor:
"performans mekanlariin kendi toplumsal ve kiiltiirel anlamlarini nasil iirettigini ve
bunun da tlim tiyatro deneyiminin anlamini yapilandirmaya nasil yardimei oldugunu"”
anlamak onemlidir. Clinkii arttk bu karsilagmayr "toplam olaym yaratilmasinda
paylasmak {izere bir araya gelen izleyicinin deneyimi* olarak tanimlanir (Low 2015:5)

Sahne tasarimcisinin arastirmalar1 gorsel imgelerin, bilingli sekil almasini sag-
lar, seyirci deneyimi ise hem cografyaya hem yasamsal 6gretilerine gore sekille-
nir. Bir giivercin uluslararasi alanda barisi sembolize edebilir. Semboller yorum-
layici bir hal alir, ancak 6yle kodlar vardir ki cografyaya gore degisir. Renk kod-
lamalar1 da bunlardandir. Kirmizi renginin 6zdeslestirildigi farkli farkli anlamlar
vardir. Insanlar yakininda olan gorsel koddan, ilham alir ve duygusal bilissel
hafizasini sekillendirir. Bu etkilesimi anlamak ve aktarmak i¢in, tasarime1 sunum
mekani, kadar simgesel anlamlar1 da aragtirmalidir.

Sahne aksiyonu, sahnelemenin canli, cansiz tiim bilesenlerini uyumlu bir bir-
liktelige gotiirmeyle sekillenir. Oyunculuk oncelikli olmak tizere hepsinin etki
alami ve ifade araci vardir. Bildigimiz dramatik sahnede, yani standart sahne ala-
ninin da, bunu belirlemis ve degerlerini ortaya koymus yonetmen-kuramcilar var-
dir. Sahne kurallarin1 metin, oyuncu, tasarimci tiggeninde 6zenle belirlemislerdir,
hepsi aksiyonun birer pargasi olmustur.

Su anda ve gelecekte, insan-bilgisayar etkilesimi teknolojisi alani, daha dogrudan ve
dogal etkilesimli teknik araglar ve cihazlar elde etmek igin; insan jestlerinin,
davraniglarinin ve hareketlerinin kullanimin1 siirekli olarak arastirmaktadir. Bu
teknolojik gelisme egilimi, aktorlerin fiziksel canliligi sanal drama sahnelerine daha
Ozgiirce entegre etmelerine yardimci olur. (Soares,vd. 2021: 252)

Geleneksel formlardan ziyade modern sahnede, dyasamin devingenligine
bagli, aksiyon dilinde 6ncelikler de degismistir. Sahne kutu sahne dedigimiz sek-
liyle tilkemizde yogun bigimde kullanilmaktadir. Bu gibi ¢aligmalarda sahne; 6l-
¢eklendirilmis bir ¢ercevede sunulmaktadir, olay orgiisii ve aksiyon bu ¢ergeve
ile sinirsiz ele alinmus, fiziksel dl¢ekle sinirlandirilmistir. Eylemin ya da hareke-
tin sinir1 olarak algilanmamalidir, keza sahne; iginde ugsuz bucaksiz diinyalari
sigdirabilir.
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Yonetmen ve oyun yazar1 James Roose-Evans 1970 yilinda séyle yazmustir: Tiyatro,
giiniimiiz izleyicisine yeni bir uzay deneyimi sunmalidir. Uzayla, etrafimizdaki uzayla
yeniden bir iligki kurmamiz, dis uzayr kesfetmek kadar gereklidir. Uzayin
yiiksekligini, derinligini ve genisligini, yakinlifini ve enginligini yeniden
deneyimlemeliyiz (Pickering,2010:222)

Sahnelemede gosteride sahne plastiginin belirlenmesi; dis ve i¢ aksiyonla 6n
plana aliir. Dis aksiyonun etkin islevi gorsel verilerle saglanacaktir. Bu gibi
calismalarda 6ncelik tasarimcinin seyircin algisini; yapit, anlati iliskisinde topla-
mas1 ve merkeze almasidir. I¢ aksiyon ise sembolik dille etkin yansitilir.

Bu ayn1 zamanda sahne tasarimi sanatinin sahne mekaninin kendisinden ¢ikip
oditoryuma, hatta genel olarak mekéna kadar uzanmasini da miimkiin kild1. Isik
ve ses mekanlar artik sadece uzaktan algiladiginiz bir sey degil, kendinizi iginde
buldugunuz bir sey. Bu ayn1 zamanda sahne sanatin1 genel sahneleme sanatina da
genisletir; 6zellikle diskolarin ve agik hava festivalleri, spor etkinliklerinin agi-
lislar1 gibi biiyiik etkinliklerin tasariminda

Ayrica daha objektif bir alanda atmosferlerin yaratimimin nelerden olustugunu daha
kesin olarak gorebilirsiniz. Ciinkii meselenin aslinda -eski senografinin inandig1 gibi-
manzaralarla ilgili olmadigi, uyumlu alanlar, atmosferler yaratmakla ilgili oldugu
ortaya c¢ikiyor (Bohme 2016:1149).

Provalar gosterideki bu aksiyonunu netlestirir; sahnenin en 6nemli eylem alant
oyuncu tarafindan belirlenir, bu alan 6n plana alinir. Amag fiziksel sahnenin her
alaninin tek tek incelememesi, bilimsel genellemelerle ortaya konmasidir. Bu
ayni1 zamanda sahne plastigindeki anlatim araglariin iglevselligi ve ¢oziimii an-
lamina da gelir.

Oyun yeri gerek yonetmenin gerekse oyuncularin ¢aligmalari icin boliimlere ayrilir.
Bu boéliimler sahnenin cografyasini ortaya ¢ikarir. Uygun derinligi ve genisligi olan
sahnelerde dokuz boliim vardir. Sahne kiigiikse ve 6zellikle derinligi azsa, alt1 bolim
varsayilir. Oyun yerini boliimler iginde degerlendirmek ayrica oyun diizeni notlan
Icinde kolaylik saglar. Normal biiyiikliikteki bir oyun yerini ele alalim. Oyun yerinin
seyirciye yakin olan dniinden geriye dogru ii¢ asal diizeyi vardin 1. Asagisi, 2. Ortast,
3. Yukarisi. Oyun yerinin agagist seyirciye yakin olan kesim, yukarisi ise seyirciye
uzak olan arka diizeydir. Bu derinlemesine olan ii¢ genislemesine olarak da ii¢ kesime
ayrilir. Bunlar (oyuncuya gore) Sag, Orta,Sol kesimlerdir. Boylece su dokuz alan
ortaya ¢ikar: Asag1 Sag ),Asag1 Orta Asagi Sol, Orta Sag , Orta ,Orta Sol , Yukari
Sag Yukar1 orta ve Yukar: Sol . Dikkat edilecek bir nokta: Sahnede sag ve sol,
oyuncunun seyirciye doniik durumuna goredir, yonetmen oyun yerinin sagini ve
solunu oyuncuya gore saptar. (Nutku, ,1989:92,93).

Sahnede fiziksel boliimlenme, estetigin ilkelerini belirler, zaman, mekanin et-
kilesimini ve aksiyonunun 6zgiinliigiinii saglar. Oyuncu rol kisisini daha dogru
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bir sekilde aktarmak i¢in sahne etki alani1 kullanilir. Karakter olusturmada iyi bir
sonug; sahnenin dogru kullanilmasi ve 6n plana ¢ikarilmasidir.Oyuncunun fizik-
sel eyleminde karakter ve tip olarak 6nemsenmesi ve bu alanda kalma siireleri de
onemlidir. Sahne oyuncuya gore diisiiniildiigiinden asagis1 sahne 6nii, yukarisi
sahne arkasi1 olarak anlatilmstir.
Bu boliimlere gore, oyuncu i¢in en gii¢lii goriiniis asagi diizeyde, en gii¢siiz goriiniisler
de yukar1 diizeydedir. Dogal olarak, yiikselti, merdiven gibi gorsel yonden vurgulayici
Ogeler oyuncunun goriiniisiinii giiclendirir. Ancak temel ilke olarak, yine gorsel

ilkelere gore, asag1 yani oyuncunun, daha giiglii goriiniise girdigi bolimleri kapsar
(Nutku, ,1989:93).

Oyuncu roliinii icra ederken; vurguda en yiiksek diizey bu alanlar oldugundan,
sahne tasariminin sekillenmesinde nasil kullanilmasi gerektigi iizerine aragtirma-
lar yapilmistir. Sahne tasarimeilari yonetmenin direktiflerine bagli kalir. Clinkii
aksiyon provalarda sekillenir, sahne tasarimcisi da gerekli eskiz ¢aligmalarini bu
direktiflerle ortaya koymaktadir. Glinlimiizde sanat ve teknigi birlestiren yonet-
menleri siklikla goriiriiz. Sahne tasarimcilarini gorsel etkiye hakim olmasi sebe-
biyle yonetmen olarak etkili bir alan yaratmiglardir.

Sahne tasarimcist sahnenin her hangi bir noktasini alarak biitiin algiy1 oraya
kaydirabilir. Genel olarak sahne tasarimcilart egitim siirecinde 6zellikle prova-
larda oyuna ve aksiyona bagli kalma konusunda da uzmanlasirlar. Sahnelemede
her sey oyuncu ve onun fiziksel aktivitesinde gerceklesir. Bu manada sahnede
etkin kullanilan orta sahnenin, diger plastik etmenleriyle sikistirilmamasi gerek-
lidir. Burada olabilecek tasarimsal 6geler ne aksiyon nede oyuncunun oniine geg-
memelidir.

Tiim dekor ve aksesuarlar set tasarimcisinin sorumlulugundadir. Miizikalin tematik
olarak yerlestirildigi zamansal ve mekansal baglam, yazarlarin ve ydnetmenin
vizyonlarina karsilik gelir. Uyulmasi gereken biitgeyle birlikte tiim bilesenlerin tutarlt
bir genel resim olusturacak sekilde birlestirilmesi gerekir. Isiklandirma, renk seg¢imi
veya teknik efektler olsun, sahne tasarimlari tiim gosterinin dayandigi nihai goriintiiyi
saglar ve bdylece hikdyenin altini gizer(...)Yaratici, iscilikte yetenekli ve teknik
acidan becerikli; bir sahne tasarimcisi bunlarin hepsine ve daha fazlasina sahip
olmalidir. Sanat, tiyatro ve miizik konusunda derin bir anlayisa sahip olmak da bir
avantajdir. Bir kariyere baslamak icin belirli bir egitim yolunun mutlaka gerekli
olmamasina ragmen, bir¢ok set tasarimcisi sanat kolejlerinde veya tiniversitelerinde
uygun egitimi alir.Set tasarimcilari, miizik senaryosuna ve yonetmenin vizyonuna
dayanarak, eserin 0ziinii gorsel olarak yakalayan bir arka plan gelistirir. Yonetmen,
makyaj, kostiim ve orkestra ile yakin koordinasyon i¢inde olan set tasarimcisi, nihai
sonucun gergekten istenen duyguyu aktarip aktarmadigini kontrol eder.www.stage-
entertainment.de (20.12. 2024).
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Sahnede tasarimsal 6geler ne dlgiide kullanilmalidir sorusu zihinleri mesgul
eder. Yani sahnenin etki alan1 i¢in biitiin bilesenler kullanilabilir, ancak tasarim-
sal 6geler, saheser olmak i¢in sahnede degildir. Sahnelemenin unsurlarindan biri
olarak geri planda islevselligini sergiler. Tek tek bir unsur olarak degil, biitiinlesik
sahne yapiti igerinde deger kazanir. Keza dans ve balede aksiyon yiiksek oldu-
gundan sahne neredeyse bos kullanilir.

Modern Sahne Tasarimi su sekilde karakterize edilir: Sadelestirme: Kat1 natiiralizme
isyan ederek, tasarimcilar gorsel olarak gereksiz ayrintilari ortadan kaldirarak
hikayenin ve oyuncunun dikkatini dagitmayacaktir. Bu basitlestirme, sembolik ve
mecazi imgelerin daha fazla kullanilmasini saglayacaktir. Birlestirme: Yeni tasarimin
o6nemli bir kismi Bir iiretimin tiim unsurlarinin birlestirilmesi ve dolayisiyla
tasarlanmas1 gerektiginin farkina varilmasi. Bu dénem, bugiin anladigimiz anlamda
sahne tasarimciligi mesleginin dogusunu saglar. Tasarim égesi olarak aydinlatma:
Elektrikli sahne 15181, bu donemde 151k yeni yeni miimkiin olmaya basliyordu ve
tasarimcilar, tasarlanan 1518 yeni fikirler icin ne kadar 6énemli oldugunu ilk kez
goriiyorlardi. Degistirilebilir aydmlatma, mekanin yeni basitlestirilmis mimari
kullanimuyla el ele gidecektir. Ug boyutluluk: Manzara daha az diiz resim ve daha ¢ok
3 boyutlu ve heykelsi hale gelecekti. Bununla birlikte dokuya ve sahnenin boyali
mekan yanilsamasina daha az bagimli, gergek, sinirli bir mekén olarak ele alinmasina
daha fazla vurgu yapilacaktir (Klingelhoefer, 2017:13).

Sahnede basari ¢ok farkli faktorlere baglidir. Sahne tasarimcisi sahnede her
ayrintiy1 ¢calisabilecegi planlar1 prova esnasinda yapar, eskizlerini hazirlar. Plan-
lar1 eyleme doniistiirme siirecinde 15181n ve efektin sahne tasariminda Onceligi
degisebilir. Bunun nedeni kumanda edilebilen etkiler olmasidir. Sahne bir anda
aydilatilir veya karartilir, mekan 1s18a bagl degisir. Ancak ayni sekilde eger me-
tin gerektiriyorsa, 1s1k efekti kullanilmalidir. Yoksa 11k oyunlariyla seyircinin
algisin dagilmamas1 miimkiin degildir. Olgii yasamin her alaninda oldugu gibi
sahne tasariminda da 6nemli bir etmendir. Sahnede her unsurun dengeli kullan-
masi tasarimci1 mesleginin gerekliligidir. Sahne eserinde farkli yaklagimlarin ola-
bilmesi 6nemlidir, bu durum sahne tasariminin etki alanini genisletir.

Sonug:

Mekansal sahneleme; sahne tizerinde metinli ya da metinsiz, rol kisi ya da
kisilerinin mesleki deneyimini aktaran kompleks sanatsal ¢caligsmadir. Sahne diin-
yasi insan iligkilerinin yeniden ele alinmasini getirir. Oyunun derinlemesine bir
analizi; sahne karakterleri arasindaki iligkiler, tasarimsal 6gelerin se¢imini belir-
ler. Yaratic1 yontem gelistirilir, bu baglamda hayal giicii ve gézlem sekillenir,
sunum gergeklesir. Sanatsal hedefleri belirlemek, ¢alismada basarili olmak ve et-
kilemek i¢in, birgok sanatsal ve teknik etmen devreye girer. Oyuncu ile seyirci
arasindaki fiziksel mesafe kutu sahnede hesaplanmustir. Seyirci Kitlelerini daha
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biiyiik etki birakmak i¢in sanatsal topluluk haline gelir, birlesik iletisim 6nemse-
nir, bu prensiple sahne tasarimi da sekillenir. Gorsel boyutta oyuncululardan
sonra ilgi sahne tasarimina cevrilir. Bunun nedeni; gorsel isitsel boyutta, seyir-
ciyle dolaysiz ulagsmasidir. Bunu yaparken sahne tasarimcilari; seyirciyi algida
tutma, yani siiriikleyici olmay1 amaglarlar.

Sahne tasarimi 6gelerinin etkili olmasi bazi kriterlere baglanmistir. Bunlardan
biri sahneyi etkili kullanmaktir. Bu etkili kullanma iginde sahne tasarimcisinin
nasil tavir sergileyecegi mesleki yetkinliginde yatar. Sahne tasarimi; dekor, kos-
tiim, 151k, efekt, ses ve makyaj1 icine alan ¢oklu bir tasarim uygulamasidir. Tasa-
rimsal sahnede ifade giiciine sahip alanlar sahnenin estetik yasalariyla temellenir.
Oyuncunun fiziksel davraniglariyla mekansal sahne dilini gelistirmek i¢in, sahne
tasarimi yapilir ve seyirci algist merkeze alinir. Sahneyi etkili kullanmak igin
sahne tasarimcilari, ¢esitli sahne tasarimi unsurlariyla, sahne isleme tabi tutulur.
Ancak biitgesi diisiik yapitlarda ve sahne donanimu alt seviyede olan sahnelerde,
bu etki farkli yollarla saglanir. En basinda oyuncunun sanat1 iizerine etkin bilgi
ve becerisi bunu saglar, oyuncuya yol yontem veren yonetmen ise, genel tavri
sekillendirecek kisidir. Bu siirecte ele alinan biitiin 6gelerde; Oyuncunun yaratict
siireci oyunun olay orgiisii ve yorum sekteye ugratmamalidir.

Sahne bu ¢oklu sanatsal bilesim i¢inde, yonetmenin yorumuyla biitiinlesik bir
yapi alir. Biitiin ekip icin; sahnede olma deneyimi zamanla kesfedilmis yasalarla
belirlenir. Oyunculuk ve sahnedeki gorsel etmenler bununla sekillenir. Estetik
sahne yasalar i¢erisinde mekandaki kompozisyon; sahne 6nii, sahne sagi, sahne
solu, sahne arkasi dort boliimle incelenir. Seyirci agisindan kutu sahnelerin her
yonden degil, 6zellikle nden kapsama agisina sahiptir. Sahne Oniiniin en etkin
alan oldugu bilinir. Bu kisim seyirci agisina uygun orta noktadadir, sahnenin en
aktif bolgesi, burada ana aksiyon planlanir. On sahne, perdenin onii, sahne
mekaninin seyirciye yakinlik derecesi en etkin alandir. Bunun yaninda ayni ala-
ninin iist sahnesi de etki alan1 ayni1 sekilde bulgulamistir, sahne ortasinin iistii de
etkili alandir. Bu alanlarm dogru kullanimi oyunun neticesini etkiler. Ust sahne
zaman zaman 151k efektiyle zaman zaman devasa dekorlar ve fantastik gorsel et-
kiyle kullanilir. Post-dramatik tiyatroda, mekén, metin gibi sahne unsurlarinin
degistigini klasik unsurlarin yerini yeni unsurlara biraktigi goriiliir. Mekansal
sahne kullanilacagi gibi sahne olmadan da sahnemeler gerceklesir. Oyun yeri ola-
rak her yer kullanilir, mekan sinirlandirilmasi ortadan kalkar. Garajlar, depolar,
sokaklar yada herhangi atil bir hol sahne olabilir. Bu durumda gene ana hedef
seyirci ve oyuncu arasindaki iliskidir. Seyirci sayis1 bazen, tekli sayilara kadar
diisebilmekte, Alandan tasacak sayiya da ulasabilmektedir. Haliyle algi az sayi-
daki seyirciye, daha hizli ulasir. Aksiyon kutu sahne kriterlerinden bagimsiz bir
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alanda gelistirilebilir. Seyirciler oyunculardan keskin bir sekilde sinirlandirilma-
mustir. Seyircinin hayal ve diisiince giiciine izin verilir. Sahnelemenin seyirciyi
ne dlciide etkilemeyi talep ettigi de sunuma baglidir.

Modern insanin yasamina ait dzellikler sahneye hizli bir sekilde girmistir.
Yeni sahnelerde, teknoloji yaygin kullanilmakta, ayrica her tiirlii sahneye uygu-
lanmaktadir. Ugsuz bucaksiz teknolojik etkinin getirisiyle, sahne bélimlemesi
farkli ele alinir. Bununla ilgili belirtilen ilkeler giincellenir. Sahne genis acidan
ele alinir etki her alanda saglanir. Arka sahne bile etkin kullanima doniisiir. Buna
bir 6rnek verecek olursak; sahne goriintiisiinii oyuncularin arkasindaki ekrana
yansitmak sahne derinligini artirir ve gorsel boyut ne kadar biiyiirse, ekrana
odaklanma o kadar artirilir. Sahnede farkli alanlar ayni anda gosterilebilmektir.

Sahneleme amacina seyircide istenilen etkiyi biraktiginda ulasir. Teatral
mekan bigimleri farklilik gosterir. Bunun i¢in mekansal sahnenin her hangi bir
kismi, ¢esitli efektlerle 6n plana alinabilir. Ayrica sahnenin istenmeyen ayrintilari
gene efektlerle gizlenebilir. Kiigiik sahneler uygulanacak 6zel perspektifle genis-
letilebilir. Kisacasi sahne tasarimi teknik bilgiyle donatilmig estetik anlayisiyla
stirekli yeniyi kesfeder. Es zamanli sahnelerdeki teknigin olanaklar1 yer, zaman,
mekana bagli olmadan; an1, mekani ya da oyuncuyu 6n plana ¢ikartabilir. Sah-
nenin yagama iliskin kosullar1 genis acidan degerlendirmesi saglanir. Bunu yap-
manin ¢ok ¢esitli yollart vardir. Oyunculugu temel alip ¢evresel faktorlerin nasil
sekillenecegi, sanatsal birlikteligin taleplerinde yatar. Sanatsal birliktelikte etkiyi
kirmamak icin hayal giicii, heyecanlandirici ama dengeli kullanilmalidir.
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Sanatta Bir Disiplin Olarak Baskiresim

Baskiresim, sanat¢inin agag, tas, metal levha ya da linol gibi malzemelerin
yiizeylerine olugturdugu desenini aktararak bir kalip olusturduktan sonra, bu ka-
liplara boya vererek istedigi sayida baski almasi iglemidir. Yani sira; “duygu ve
diistincenin kaliplar aracilifiyla bagka bir ylizeye aktarimi ve birden fazla kopya-
nin elde edilebilirligi esasina dayanir.” (Firinei, 2013: 128). Baskiresim; ¢ogalti-
labilir 6zellige sahip olmasi, teknik acidan kullaniminin kolaylik saglamas1 ve bir
kaliptan ¢ok sayida baski elde edilebilmesi yoniinden sanatcilar tarafindan tercih
sebebi olmustur. Geleneksel baskiresim teknikleri kullanilan malzeme ve teknige
gore adlandirilmaktadir. Bunlar; litografi, graviir, linol baski, aga¢ baski, ipek
baski vb. gibi tekniklerdir. Yani sira, teknolojik gelismelere paralel olarak gelisen
ve baski tekniklerine eklenen dijital bask: teknigi de giiniimiiz sanatinda, gele-
neksel baskilar ile birlikte kullanilmaya baslanmistir. Dijital baski teknigi, baski-
resim iiretimlerinde yeni, farkli ve sinirsiz bir ifade bigimi sunmustur.

Bilgisayar teknolojisinin gelismesi ile birlikte dijital baski tekniginin baskire-
sim sanatinda kullanimi ve birbirleri ile uyum igerisinde olmalari, sanatgilar tara-
findan hizla benimsenen bir teknik olmasini1 da beraberinde getirmistir. 1970’1i
yillardan itibaren bilgisayar teknolojisinde yasanan gelismeler 1518inda, dijital
baski teknigi baskiresim sanatina hizla uyum gostermistir. Bununla birlikte eski
ve yeni teknolojilerde yeni diizenlemeler yapilmasina, gorsel dil ve baskiresim
siireglerinde g¢aligma siirecinde degisimler oldugu da gozlenmektedir (Firinei,
2013: 130). “Geleneksel baski anlayisinin, modasi gegmis eski donanimlar iize-
rinde yapilan bir sanat pratigi olarak goriilmesinden ¢ok, dijital teknolojiyle ara-
sinda kurulan bag ile yenilik¢i dogasinin arastirilmasinin, bir kiiltiirel yapiy1 bes-
leyecegi diistiniilmektedir” (Hamilton, 2009: 1).

Modern sanayi toplumunda, imalat endiistrisine dayal: ekonomik gelisim
zamanla yerini bilgi, teknoloji ve hizmet temelli yeni alanlara birakmius;
post-modern déneme gegisle birlikte fikir, tasarim ve dijital-otomasyon
temelli endistriler 6nem kazanmistir. Yayimcilik, basili medya, reklam-
cilik, tasarim, gorsel sanatlar gibi alanlarda dijital igerik ve hizmet {ireti-
mine katki saglayan basim endiistrisi de hizla geliserek; bireysel yarati-
cilig1 destekleyen dijital altyapis ve bilgi teknolojilerine yonelik inovatif
uygulamalarla yenidiinya ekonomisinde yerini almistir (Tungel, 2019:
370).

Dijital baski sanati, iiretiminde bilgisayar teknolojisinin temel alindigi, daha
¢ok soyut nesnelerin ifade edildigi sanat anlayisi olarak tanimlanmaktadir. Sanat
alaninda kullaniminda yardimei bir arag olarak tercih edilmesi, devamli olarak
sanatin yararina yonelik yeni ve farkli ifade bigimleri de saglamaktadir. “Ozel-
likle 1990’1ardaki dijital devrim sonrasi sayilar1 hizla artan dijital ressamlar ve
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baskicilar, ¢agin geregi sosyal olaylara oldugu kadar, malzemeye de egemen an-
layista iiretimlerde bulunmuslardir. Dijital teknigin sagladig1 imkanlarin cesitli-
ligi, sanatgilara arag, ortam veya konu olarak kullanabilme se¢imini yaratmisg-
tir.”(Firinci, 2013: 130). Dijital baski, teknik olarak sagladigi olanaklar ile sanat
alaninda kullanimini kaginilmaz kilmigtir. Yani sira sanatla bir biitiinliik iceri-
sinde olmasi, geleneksel ve modern tekniklerin uyumu, arada gii¢lii ve yeni bir
bag olusturmaktadir.

Dijital Baski Teknikleri

Teknolojik gelismelerin bir sonucu olan dijital baski, bilgisayar ortaminda ha-
zirlanan tasarimlarin dogrudan somut bir yiizeye aktariminin yapilmasidir. Bu
baglamda gilinlimiiz sanat ortaminda, teknolojik bir arag¢ olarak kullanilan bilgi-
sayar araciligiyla goriintiilerin aktarimu siirecinde, sanatcilarin farkli ve yeni ifade
bigimleri ortaya koymalarinda kolaylik saglamaktadir. Bununla birlikte sanatgi-
lar, eserlerinin iiretimi asamasinda dijital baskinin farkli tekniklerini kullanmak-
tadirlar.

Dijital baski teknigi, kendi igerisinde kullanilan araca ve malzemeye gore si-
niflandirilmaktadir. Bu baski tekniklerinden bazilari sunlardir:

Dekal baski (Lazer); lazer toner yazicilar1 ve lazer toner fotokopi makineleri
ile yapilan bir baski teknigidir. Bu baski tekniginde kullanilan yazici ve fotokopi
makinelerinin sahip olduklar1 zengin demir igerik ile siyah ve sepya tonlarinda
baskilar elde edilebilmektedir. Yazi, say1 ve karakterlerin de dahil oldugu koyu
hatlar ve kontrastliga sahip goriintiilerin baskilarinda kaliteli sonuglar alinabil-
mektedir. Bu baski tekniginde kullanilan yazici ve fotokopi makinelerinin iger-
digi demir oksit oran1 baski kalitesini etkilemektedir (Kalay, 2012: 139). Dekal
baski uygulamasinda, baski yapilacak desen dekal kagidina yazici ya da fotokopi
makinesi ile aktarilmaktadir.

Siiblimasyon baski; piiskiirtme 6zelligine sahip bir yazici aracilifiyla 6zel bir
transfer kagidina yapilan baski islemidir. “Kagit tizerindeki boya gaz formuna
gegerek baski islemi gergeklestirilir. Siiblimasyon ise maddenin 1s1 uygulandi-
ginda kat1 halden aradaki siv1 hali atlayip gaz haline gecirilmesidir.” (Sevim,
Kahraman, ve Cavdar, 2013: 2). Bu baski teknigi, gerek ekonomik anlamda ge-
rekse baskinin kalitesi ve tiriin ¢esitliligi agisindan giinlimiizde ¢ogunlukla tercih
edilmektedir.

Inkjet baski; yazici ile baski alinan yiizey arasinda herhangi bir temas olmadan
yapilan dijital bir baski teknigidir. Bundan dolay1 “geleneksel yontemlerle baski
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uygulanamayan igbiikey ve digbiikey yiizeylere sahip iiriinlerin dekore edilme-
sine olanak saglar.” (Kocak Ozeskici, Avcioglu ve Niikte, 2019: 68).

Rotocolor baski; “silikon malzemeden yapilmis olan eleklerin {izerine desen
lazer yardimiyla islenmektedir. Elegin aplikasyonu elek 6zelligine gore degisik-
lik gostermektedir.” (Sevim, Kahraman, ve Cavdar, 2013: 5).

1990’11 yillarin baslarinda, dijital teknolojilerin birgok alanda gelisim goster-
mesinin yani sira sanat alaninda da kullanim alani bulmustur. Daha ¢ok Baskire-
sim sanatinda karsilik bulan dijital baski teknolojisi, sagladig1 kolayliklar ve im-
kanlar dahilinde bir ¢ok sanatci, bireysel lisluplarini dijital ile birlestirerek, eser-
lerini dijital baski teknigi ile ortaya koymuslardir (Tungel, 2019: 370). Djjital
devrim ile sanat alaninda yasanan teknolojik gelismeler, seramik sanatinda da
karsiligini bulmus ve bir¢ok sanat¢i dijital baski teknigini kullanarak seramik
eserlerini ortaya koymuslardir.

Sanatta Bir Disiplin Olarak Seramik

Seramigin genel bir tanimi yapilacak olursa; kilin degisik yontem ve teknik-
lerle sekillendirilerek, istenen sertlik ve dayanikliliga gelene kadar yiiksek 1s1-
larda pisirilmesi teknolojisi ve sanatidir. Sanat sozliiklerindeki seramik tanimla-
rina bakildiginda ise, seramik “hammaddesi kil olup, elle, kalipta ya da tornada
bigimlendirilmis ve firinlanmis her tiirlii obje” bigiminde tanimlanmaktadir (Das-
dag, 2009: 22). Atalarimiz su igmeye gittikleri kaynaklarin yakininda yumugamis
toprak zemine dokunarak veya yagmurlu havalarda yumusayan kil zemine birak-
tiklar1 ayak izlerinden yola ¢ikarak killi camurun plastikligini kesfetmis ve bu
malzemeden giinliik kullanim araglar1 yapmaya baslamislardir. Biiyiik bir olasi-
likla, tesadiifler sonucunda bu kil esyalarin, yakilan atesle bir araya gelmesi, bu
esyalarin 6ncekine gore daha saglam ve s1vi gegirgenliginin az oldugu bir malze-
meye doniistiglini gormeleriyle seramik kesfedilmistir (Jacquemart & Palliser,
1873). Seramik sanatinin gelisim siirecine bakildiginda, bu gelisimin insanlik ta-
rihine paralel olarak gelistigi goriilmektedir. Ilkel insanlar, dini térenlerde kul-
lanmak amaciyla farkli bigimlerde seramik heykelcikler, figiirler yapmakla bera-
ber giinliik kullanim amagli bir¢ok seramik kap ve kacaklar da yapmiglardir (Sah-
baz, 2006: 2) (Sekil 1). Tarihsel siire¢ icerisinde yasanan biitiin sosyo-kiiltiirel
gelisimler zaman igerisinde seramigin kullanim alanlarini ve anlamini1 doniistii-
rerek degistirmistir. Buna ragmen makinelesme ve sanayilesmenin egemen ol-
dugu 18. Yiizyila seramik halen ¢omlekgilik kimliginden kurtulamamigtir (Kay-
tan, 2009: 35). Seramigin kimlik sorunu 21. yiizyilmn ikinci yarisinda Pablo Pi-
casso ve Joan Miro gibi sanatgilarin dahi dokunuslariyla ¢6ziime kavusmaya basg-
lamis ve seramik, zanaat olma kimliginden styrilip, sanat kimligine biirlinmeye
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baslamustir (Yayan ve Gokdemir, 2018: 305). Bu dahi sanatcilarin dokunuslari
sayesinde ayr1 bir sanat dali olma unvanini kazanan seramik sanati, giiniimiizde
de teknolojideki gelismeler sayesinde yeni anlatim imkanlar1 sunarak popiilerli-
gini artirmaktadir.

Sekil 1: Neolitik donem bezeksiz seramik pisirme kab1 (Acartiirk, 2012: 3).

Seramik sanati ve teknoloji

21. yiizy1l modern toplumlarinda teknoloji, gilinliik yasamin neredeyse tiim
alanlarinda 6nemli bir rol iistlenmektedir. Toplumla paralel bir sekilde evrilen
sanatgilar da, teknolojinin sundugu imkéanlarla birlikte sanat anlayislar1 ve sanat
eserlerinin iiretim siireglerinde ¢esitli etkilenmeler yasamiglardir. Bunun yani
sira, sanatcilar bu teknolojik olanaklardan yararlanarak yaratici siireclerini gelis-
tirme firsati bulmuslardir. Teknolojinin hizl1 gelisimi ve erisilebilirligi, sanatci-
lara geleneksel malzemeler ve {iretim yontemlerini teknolojiyle birlestirerek daha
yenilik¢i ve 6zgiin eserler ortaya koyma olanagi tanimistir (Kayalioglu, 2020:1).

Diinyada en genis yelpazeye sahip sanat alanlarindan biri de seramik
sanatidir. Sanat¢ilara hem geleneksel hem de ¢agdas yorumlamalar yapabilme
imkéni saglayan bu sanat alani, degisen diinyayla birlikte sanat¢ilar1 6zgiin yo-
rumlar ortaya koymak i¢in yeni yontem ve teknikler aramaya yonlendirmistir.
Sanatcilarin bu yonelmeleri ve yeni yontem arayislari, seramik sanatini gelisime
acik sanat dallarindan birisi haline getirmistir (Fidan, 2024:1). Endiistri Devrimi
ile birlikte yasanan teknolojik ilerlemeler, geleneksel sekillendirme tekniklerin-
den biri olan ¢dmlekgi ¢arkinin yerini elektrikli ¢omlek tornalarina birakmasi bu
ilerlemelerin ilklerinden biri olmustur. Diger bir yandan, kalipla sekillendirme
yontemi sayesinde liretim siireci hizlanmig ve sanatgilar i¢in yeni bir sekillen-
dirme teknigi ortaya ¢cikmigtir. 21. yiizyildaki teknolojik yeniliklerle birlikte diji-
tal baski makineleri ve bilgisayar destekli tasarim yazilimlari seramik tasariminda
yaygin olarak kullanilan araglar haline gelerek sanat¢ilara oldukga genis bir an-
latim imkan1 sunmustur (Kayalioglu, 2020: 1).
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Seramik Sanatinda Dijital Baski Tekniklerinin Kullanimi

Seramik ylizeylerde anlatimi giiclendirmek amaciyla yapilan dekorlar, neoli-
tik gagda tretilen seramiklerden giintimiize kadar farkli yontemler kullanilarak
gelistirilmistir. Seramik yiizeylerde yapilan bu dekorlar, seramik iiretim siireci-
nin ayrilmaz ve kuskusuz en 6nemli unsurudur. Seramik sanatinin binlerce yillik
geemisi gbz oniinde bulunduruldugunda, dekor tekniklerinden baski tekniginin
oldukea eski bir gegmisi oldugu goriilmektedir (Kalay, 2012, s.139).(Sekil 2).

Sekil 2: Mezopotamya silindir miihiir baski (Fabro, 2017: 102).

Bazi sanatcilar, eserlerine estetik deger katmak amaciyla baski tekniklerinden
yararlanmaktadir. Bu teknikler genis bir gesitlilik sunmasi, farkli yontemleri de-
nemeye imkan tanimasi ve kullanim kolayligi saglamasi gibi nedenlerden dolay1
seramik sanatgilari tarafindan siklikla tercih edilmektedir. Birgok sanatci, karma-
stk ve detayli desenleri baski teknikleri araciligiyla seramik yiizeylere kolay bir
bicimde uygulayabilmektedir. Sanatgilar bu teknikleri 6zgiin yontemlerle kulla-
narak, resim ve fotograf gibi gorsel 6geleri seramik eserlerine aktarabilmektedir-
ler. Teknolojinin sundugu olanaklar sayesinde, baski teknikleri giiniimiizde sera-
mik ylizeylerde tamamlayict bir unsur olarak yaygin bir sekilde kullanilmis ve
seramik sanatgilari arasinda standart uygulamalardan biri haline gelmistir ( Ka-
lay, 2012: 139). Arastirmada seramik dekorlamada kullanilan bazi dijital bask1
tekniklerine deginilmistir:

Lazer Baski Teknigi

Ozellikle Avrupa ve Amerika'da yaygin olarak kullanilan Lazer Baski teknigi,
elde edilen yiiksek kaliteli sonuglar ve kullanim kolayligi nedeniyle pek ¢ok se-
ramik sanatgisi tarafindan tercih edilmektedir. Lazer toner yazicilar ve lazer toner
fotokopi makinelerinden alinan goriintiiler, zengin demir igerigi sayesinde siyah
tonlarindan sepya tonlarina kadar genis bir yelpazede baskilar elde edilmesine
olanak tanimaktadir. Ozellikle belirgin hatlara sahip ve yiiksek kontrasta sahip
goriintiilerde (yazilar, sayilar ve karakterler dahil) bu yontemle basarili sonuglar
elde edilmesi miimkiindiir. Farkli markalarin yazici ve fotokopi makineleri, farkli
yogunluklarda demir oksit i¢erdiginden, bu durum goériintiilerin parlaklik ya da
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koyuluk seviyelerini etkileyebilmektedir. Bununla birlikte, bazi cihazlar bu yon-
temi hi¢ verimli bir sekilde kullanamaya bilmektedir (Andrew, 2006: 40). Uygu-
lama dncesinde, deneme baskilar1 yapilmasi dnem arz etmektedir. Diger yandan,
bubble jet, inkjet gibi yazicilar bu islem i¢in uygun degildir, ¢iinkii bu cihazlar
genellikle cok az veya hi¢ demir oksit igermez. Dolayisiyla, bu teknik i¢in yal-
nizca lazer toner makinelerinin kullanilmas1 gerekmektedir. Bu teknikle yapilmis
eser Ornegdi agagida Sekil 3’te sunulmusgtur.

Sekil 3: Jessica Broad , Book Series 4, Cracked Layers, (USA), 2003 (Kalay, 2012:
142).

Fotokopi Transfer Teknigi

Gelisen teknolojiler, hem sulu ¢ikartma hem de dijital transfer yontemleri ag1-
sindan yeni ve farkli imkanlar sunmaktadir. Bunun yani sira, fotokopi transfer
teknigi, seramik yiizeylere uygulandiginda ortaya ¢ikan etkiler bakimindan ken-
dine 6zgii bir ifade bi¢cimi kazanmaktadir. Bu yontem, yalnizca deri sertligindeki
pismemis seramik yiizeylere dogrudan uygulanabilen ve siralti teknigiyle gercek-
lestirilen bir islemdir. Ulkemizde fotokopi transfer tekniginin nciilerinden biri
olan Giingdr Giiner (Sekil 4), lirettigi eserler ve katildigi ¢esitli etkinliklerle, bu
teknigin nasil uygulanmasi gerektigi konusunda bu alana ilgi duyanlar bilgilen-
dirmektedir (Karabey, 2010: 96).

Sekil 4: Glingor Giiner, Seramik, 2012 (URL1).
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Yiiksek Isilara Dayamkh Tonerler

Bu yontem, lazer yazicilar ile aktarilan goriintiilerle benzer bir yapiya sahip
olup, teknikte kullanilan demir oksidin etkisi sayesinde seramik yiizeylere be-
lirli renk tonlar1 yerine daha genis bir renk yelpazesi transfer edilebilmektedir.

Bu tiir seramik tonerler kullanilarak, istenilen herhangi bir gorsel, ¢ikartma
kagitlar1 araciligryla seramik ylizeye aktarilmaktadir. Ayrica, bu teknik, renk ay-
riminin oldukea zor oldugu fotografik goriintiilerin bile, yiiksek dogrulukla se-
ramik yiizeylere aktarilabilmesini saglamaktadir (Sekil 5).

Sekil 5: Sanver Ozgiiven, Manzara, dijital bask1 ve sir iistii seramik kalemi, 40x40 cm,

2017.

SONUC

Dijital makinelerin sanat lizerindeki etkisi, hem yaratim siirecini hem de sanat
eserlerinin niteligini, bigimini ve anlatim yontemini derinden doniistiirmiistiir. Bu
teknolojiler, sanatgilarin geleneksel tekniklerin siirlarin1 asarak daha cesitli ve
yenilik¢i ifadeler gelistirmelerine olanak tanimaktadir. Dijital araglar, 6zellikle
gorsel sanatlarda, hiz, dogruluk ve manipiilasyon imkanlar1 sunarak sanatgilara
smursiz yaratim potansiyeli kazandirmaktadir.

Bu ¢alismada da, teknolojinin gelismesine bagli olarak hayatimizin her ala-
ninda kullanilmaya baslanan dijital makinelerin seramik yiizeylerdeki baski tek-
niklerinde uygulanabilirligi ve avantajlari incelenmistir. Dijital baski, geleneksel
baski yontemlerine kiyasla, seramik sanatinda tasarim cesitliligi, liretim hizinin
artmasi ve 6zellestirilmis iiretim olanaklar1 sunmasi bakimindan énemli avantaj-
lar saglamaktadir. Ayrica, dijital baski ile elde edilen detayli ve yiiksek ¢oziiniir-
liikli tasarimlar, sanatsal ve ticari iiretimde yeni ufuklar agmaktadir. Bununla bir-
likte, dijital baskinin seramik yiizeylerdeki renk gesitliligine, baski kalitesinin
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kullanilan yazici teknolojisine, miirekkep tiiriine ve seramigin yiizey 6zelliklerine
bagli olarak degiskenlik gosterdigi goriilmiistiir.

Sonug olarak, dijital baski tekniklerinin seramik sanatindaki potansiyeli biiyiik
olmakla birlikte, bu teknolojilerin etkin kullanimu i¢in iiretim siireclerinde dikkat
edilmesi gereken gesitli faktdrler bulunmaktadir. Gelecekte, dijital bask: teknik-
lerinin daha da yayginlagmasi, seramik sanatindaki tasarim ve iiretim siireclerinde
biiyiik degisikliklere yol acacag ifade edilebilir.
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INTRODUCTION

The gaming industry has occupied a place in our lives in various forms from
past to present. Initially, it entered our lives through simple digital games on ar-
cade machines and gaming consoles, focused on passing stages. Today, however,
the industry has evolved into complex virtual reality worlds enriched with intri-
cate plots, rich narratives, illustrations, and advanced visual elements. According
to Oskay (2000), for a game to be genuinely recognized as such, it must be free,
direct, independent of material interests, and inclusive. However, in modern so-
cieties, games have become commercialized, and Huizinga objects to the notion
of games turning into a business or commercial activity. The commercial envi-
ronment of the Metaverse, recently popularized and derived from the combina-
tion of "meta" and "verse," signifies a "beyond universe" and represents a virtual
world structure. The Metaverse, which became more prominent during the pan-
demic, is, in fact, a modern representation of a virtual reality-based universe that
has long existed in the digital gaming world.

Digital game designs, aiming to provide users with more realistic and enga-
ging experiences, are creating virtual environments closely resembling the real
world by integrating augmented reality (AR), mixed reality (MR), and virtual
reality (VR) technologies. Through these advancements, games have developed
spaces where players can interact with one another and participate in virtual
events, such as shopping, concerts, and cinema. The literature indicates that digi-
tal game design and the Metaverse are closely related, and in the future, these
universes will increasingly interweave through avatars and opportunities for in-
game socialization. The realistic experiences offered by the Metaverse are sup-
ported by illustrations, transforming individuals’ approaches to the digital and
gaming worlds.

This study explores digital game design and the concept of the Metaverse,
examining the role of illustration in enhancing visual appeal in game designs.
Through descriptive analysis, the use of illustration as an element that strengthens
the aesthetic and interactive aspects of virtual worlds is evaluated, alongside the
impact of the Metaverse on game design.

1. Metaverse

The Metaverse is an extensive virtual universe where the physical and digital
worlds converge, allowing users to interact, shop, play games, socialize, and par-
ticipate in various activities. The term was first introduced by Neal Stephenson
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in his 1992 science fiction novel Snow Crash, in which he described the Meta-
verse as a digital counterpart to reality where users can exist through their avatars
(Stephenson, 1992).

Derived from "meta" (beyond) and "universe," the Metaverse goes beyond a
mere gaming environment, encompassing interactive digital realms for social me-
dia, business, education, entertainment, and commerce. Academic sources and
industry reports emphasize four core characteristics of the Metaverse: persis-
tence, real-time experiences, an autonomous economy, and broad interaction ca-
pabilities. According to Ning et al. (2021), the Metaverse represents an engaging
and collectively utilized virtual space that merges the digital and physical worlds.
In other words, Metaverse technologies blend physical reality with virtual space,
holding substantial transformative potential for fields such as economics, educa-
tion, and daily routines.

Video games have become an integral part of digitalization, occupying a sig-
nificant portion of user activity, and they represent the most popular aspect of
Metaverse applications. Digital games within the gaming culture play a crucial
role in defining individual behaviors within the Metaverse and shaping the Me-
taverse culture. Consequently, with the Metaverse, digital games increasingly of-
fer not only entertainment or leisure activities but also social experiences with
growing influence. In this regard, the Metaverse will likely transform daily life
through new experiences offered to gaming users, fostering greater interest in this
domain. According to Qu, Sun, and Feng (2022, p. 48), the emergence of the
Metaverse in 2021 foreshadows a shift in future communication patterns, indica-
ting new developments in both individual and social interactions. Karaman
(2023) suggests that the sense of experience is paramount in the Metaverse, with
foundational technologies such as network and computing technology, artificial
intelligence, VR technologies, and digital visualization driving this digital sys-
tem.

2. Digital Games and Illustration in the Context of the Metaverse

According to Aydingiiler (2023), arcade games that emerged in the 1970s mar-
ked a significant turning point in the history of computer games. These games
allowed one or more players to participate by inserting coins or tokens, and titles
like Pac-Man, Cadillacs & Dinosaurs, and Street Fighter contributed to the popu-
larity of arcade games. Brisbois (2007) notes that 1972 represented a pivotal mo-
ment when digital games transitioned from scientific laboratories to becoming
part of the culture industry, appearing in public spaces through arcade machines
and in homes as the Magnavox Odyssey console next to televisions.
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With the increasing demand for games, Tekinbas and Zimmerman (2003) ob-
served that this period saw the rise of more diverse game genres. By the late
1980s, role-playing (RPG), adventure, and strategy games had gained widespread
popularity. According to Yilmaz (2018), the history of games extends back to
humanity’s earliest days, encompassing a wide range of forms including street
games, educational games, and recreational games. Technological advancements
have profoundly influenced game design and development.

The digital gaming industry has undergone a substantial transformation as
technology and creativity have merged. Today, gaming has transcended its pre-
vious boundaries, becoming a digital and immersive experience on virtual plat-
forms. Digital games now offer unique and realistic experiences through techno-
logies such as augmented reality (AR), mixed reality (MR), and virtual reality
(VR). The Metaverse takes these developments further, providing a virtual uni-
verse where users can not only play games but also engage in social interaction,
commerce, and cultural activities. Shin and Kim (2022) define digital games as
memorable entertainment experiences for users, integrating artificial intelligence,
music, and software. Goniil (2019) emphasizes that games serve as a cornerstone
in the formation of human culture. Traditional games, with roots in older eras,
have transformed to suit the digital age, evolving from arcade-based games aimed
at achieving specific goals to interactive experiences within the Metaverse. This
shift has been largely influenced by the rise of the Metaverse, especially in recent
years.

The Metaverse, a comprehensive digital universe beyond the physical world,
allows users to gather, socialize, participate in commercial activities, and create
virtual identities. The concept gained popularity, particularly during the pande-
mic and amid rapid digitalization, solidifying its place in the gaming world. To-
day, digital games in the Metaverse have evolved beyond entertainment, enabling
players to create virtual identities, socialize, and experience real-world activities
like shopping and events in a virtual space. This development has broadened di-
gital games’ role to include social and cultural interactions within games. Sup-
ported by VR, AR, and MR technologies, game worlds within the Metaverse offer
users more realistic, interactive, and original experiences.
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Figure 1. Super Mario Game (Games Industry, 2024).

For example, as seen in Figure 1, Super Mario is a computer game familiar to
or experienced by a vast majority of users. In this game, players navigate through
levels or stages with the hero Super Mario, aiming to complete each stage suc-
cessfully. Games, which were once limited to computers, arcades, and online
platforms, have undergone significant transformations. According to Gemalmaz
(2011), games with ancient roots have found a place in virtual environments
thanks to technological advancements. Digital games now serve as hubs of acti-
vity beyond traditional internet and computer games, offering users a virtual
space to create personal environments and experience life through their characters
as if in the real world. Games within the Metaverse, transcending digitalization,
have become among the most popular spaces for users.

According to Ball and Singhal (2021), the Metaverse is a natural extension of
digitalization, advancing internet and virtual spaces to provide comprehensive
user interaction that meets individual and societal needs. Moreover, the integra-
tion of Metaverse technologies with augmented reality (AR), virtual reality (VR),
and mixed reality (MR) transforms the user experience. These technologies create
digital versions of the physical world, offering users a multi-faceted interactive
environment where they can both play games and socialize.

The evolving blockchain technology further enhances the Metaverse, allowing
users to engage in activities such as purchasing NFTSs, acquiring cryptocurrencies,
and creating assets. Blockchain and Metaverse technologies are deeply interwo-
ven, supporting a global interaction within the Metaverse. Through blockchain,
users experience gaming within a fully interconnected virtual world, where they
can play and socialize. Game designers utilize AR, VR, and MR technologies to
offer realistic experiences and extend users’ time spent within the Metaverse. Ga-
mes are typically developed in two and three dimensions with AR, VR, and MR
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technologies. A prime example of augmented reality in gaming is shown in Fi-
gure 2, Pokemon GO.

2@@“ﬂ

Figure 2. Pokemon Go Game (Sensor Tower, 2020).

This game integrates mobile devices with the real world, creating an interac-
tive experience. In mixed reality, users can play games while wearing virtual re-
ality (VR) headsets, and the latest version of Pokemon Go is an example of an
augmented reality (AR) game. As users walk, they may encounter Pokémon,
which they can view as if present in the real world by using their phone's camera
(Evrensel, 2016). Virtual reality, which forms the foundation of the Metaverse,
immerses users in a digital world through VR headsets within themed environ-
ments. Games such as Skyrim, Doom, and CS: GO exemplify virtual reality-ba-
sed experiences.

The Metaverse, regarded as the next evolution of the internet, is rapidly
growing and integrates various sectors such as social media and the gaming in-
dustry. Within the realm of digital games, the Metaverse allows games to function
as social platforms rather than merely sources of entertainment. Thus, the con-
nection between digital game design and the Metaverse creates an ecosystem
where users can use virtual spaces both for gaming and to meet real-world social
needs.

Digital game design has undergone substantial transformation within the Me-
taverse, aiming to establish a more lasting and engaging presence. Within this
design process, illustration has become increasingly significant. According to
Turgut (2013), illustration is defined as “the visual representation of a subject,
thought, or text.” Zeegen (2020) notes that illustration emerged from the need to
understand the world, define life, record events, and communicate. Cave pain-
tings, often created with simple tools like fingers, sticks, or chalk, served as a
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form of visual expression for humans before the development of written langu-
age, making illustrated images crucial for communication.

In digital games, illustration not only enhances the artistic quality and visual
appeal but also strengthens players’ connections within virtual worlds. Illustrati-
ons play a crucial role in storytelling, character design, and environment creation,
deepening players' emotional involvement. For example, illustrated elements wit-
hin fictional game worlds enrich the player experience by fostering a closer con-
nection with characters and settings. In games like Cuphead, which adopts a
1930s cartoon aesthetic, and Hollow Knight, with its dark and gothic style, illust-
rations create unique atmospheres that reinforce each game’s distinct visual iden-
tity.

Illustrations guide player interactions, from interface design to icons that help
players understand movement or identify important objects. These visual cues
support players in adapting more easily to the game environment and help direct
their interactions. Carefully crafted characters and environments tell a story and
invite players to feel at home within a virtual world, with friendly visuals especi-
ally effective in attracting children to a playful setting.

Ilustration also grants artists creative freedom in game design. Diverse illust-
ration styles allow various artistic expressions to shape game worlds, ensuring
that each game stands out as unique. In Metaverse games, where players can cre-
ate their own content, illustrations enable users to expand their artistic expression.

As digital games evolve, illustration techniques have also become more sop-
histicated. Modern games incorporate high-resolution graphics, dynamic lig-
hting, and realistic textures, enriching the game aesthetic and enabling more im-
mersive worlds. Within this framework, illustrations establish the visual language
of digital games, direct player interactions, and foster emotional connections. The
relationship between digital games and illustration combines art and technology,
providing a distinctive experience that places illustration as a core element of
creative processes and game aesthetics.

According to Hollensen et al. (2022), the Metaverse is an experiential virtual
reality platform where individuals can play games, work, socialize, and interact
in real-time. Extended reality applications in this realm are not limited to films or
games but encompass services such as education, healthcare, and sales. Major
figures and companies, including Mark Zuckerberg and Epic Games, have pub-
licly supported the Metaverse by investing in it. Numerous games, including Mi-
necraft, Fortnite, and Roblox, have also joined this platform. The Metaverse, es-
pecially in recent years, has become an evolving and increasingly popular virtual
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universe, with specially developed digital games such as Axie Infinity, Minecraft,
Fortnite, Meta Spatial, Roblox, and Sandbox leading the way.

Shin (2022) highlights that the most prominent area within the Metaverse is
digital gaming, incorporating virtual reality (VR), augmented reality (AR), and
mixed reality (MR). As shown in Figure 5, Sandbox is a popular and highly anti-
cipated game within both the Metaverse and NFT platforms. In this Ethereum-
based Metaverse game, users can create their own gaming experiences, purchase
land parcels, and earn money.

For example, virtual concerts and trade events within the Metaverse, where
users participate through their avatars, enable the reimagining of physical expe-
riences in the digital realm. This allows individuals to socialize, trade, and engage
in creative activities, resulting in a multidimensional digital life experience. For
digital game designers, this represents new opportunities to create visual richness
and explore storytelling within the Metaverse.

According to Cheah et al. (2022), game design has evolved with the integra-
tion of AR, VR, and artificial intelligence (Al) technologies, allowing users to
engage interactively in gaming activities. This enables players to experience to-
gether in-game activities that would be difficult to achieve in real life. The Meta-
verse and digital games thus offer new experiences for users. Fortnite, for ins-
tance, has served as a foundation in advancing the Metaverse, introducing inno-
vations such as virtual concerts. Wiederhold (2022) notes that interactive digital
games like Minecraft, Roblox, and Fortnite have grown in popularity, establis-
hing significant commercial potential in the industry.

Fortnite, designed by the renowned game company Epic Games, is a shooter
game where players can build shelters or structures and play in a multiplayer
mode (Wang et al., 2022). Jungherr and Schlarb (2022) argue that Fortnite plays
a significant role in understanding the concept of the Metaverse through its nar-
rative continuity and sense of place. It is evident that Fortnite and other digital
games contribute to the growth of the Metaverse. Karaman (2023) demonstrates
that concerts—one of the first virtual events combining digital games, music, and
the Metaverse—along with all these interactions in virtual worlds, are indicative
of behaviors intrinsic to the Metaverse environment.
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Figure 3. Fortnite Game (GamePlus, 2024).

According to Dyulicheva and Glazieva (2021), it is possible to leverage digital
games within the Metaverse, which allow for events such as exhibitions and con-
certs, as educational tools by adapting creative thinking to real-life experiences.
Advancements in digitalization, along with developments in devices, software,
and artificial intelligence, play a crucial role in creating educational digital games
for children. Roblox, for instance, supports young children in game development,
fostering creative skills at an early age.

Findings and Evaluation

With the increased recognition of the Metaverse by tech giants, its influence
has expanded significantly. The broad reach of the Metaverse suggests that its
impact on the future positioning of digital games will be substantial. Another im-
portant point in this research is the significance of illustration in digital games.
Popular Metaverse games utilize extensive illustration techniques, supported by
virtual and augmented reality, to provide players with immersive visual experien-
ces. Notable examples of widely played games that emphasize illustration in their
design include Roblox, Decentraland, The Sandbox, VRChat, Axie Infinity,
CryptoVoxels, and llluvium, all of which are included in this research due to their
popularity and preference within the Metaverse.

Ilustration in game design goes beyond merely enhancing visual richness; it
also deepens player experiences by supporting the narrative power of virtual en-
vironments. Illustration plays a critical role in defining the personalities of in-
game characters, setting the atmosphere, and establishing the overall tone of the
storyline. This enables players to form an emotional connection with the game
world, leading to a more profound experience that extends beyond the technical
and graphic elements of the game. In Metaverse-based virtual worlds, illustration
functions as a means of conveying the story visually, thereby offering players a
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stronger and more engaging experience. Thus, in Metaverse-based digital games,
illustration transcends visual appeal to become a tool that supports the narrative
and emotional dimensions of the game.

This study aims to examine the interaction between Metaverse and illustration
in digital game design through a descriptive analysis. Initially, the theoretical
background of digital games, the Metaverse, and illustration is presented to assess
the relationships among these three elements through a literature review. Sub-
sequently, the findings section investigates illustrations within popular digital ga-
mes on Metaverse platforms.

Figure 5. Roblox Game (Imdb, 2024).

244



Since Roblox is a platform that allows players to create their own games, il-
lustration styles are highly diverse. Artistic variety and unique illustration styles
emerge, shaped by the creativity of the players. Within the Metaverse, Roblox
provides a vast virtual platform where users can design their own games, share
experiences, and engage in social interactions. By offering an infrastructure that
supports various game genres, Roblox expands the boundaries of the virtual
world. These features make Roblox an appealing community platform where in-
dividuals can showcase their creative potential in a digital setting.

In terms of color palette, Roblox primarily utilizes vibrant and bright colors,
although each user-created game can feature its own unique palette. This flexibi-
lity allows every game or virtual space to establish its own atmosphere. Friendly
and energetic tones, often chosen for the colors, create a visually positive and
engaging world that appeals to a younger audience.

Roblox's visual style is similarly characterized by a block-based and modular
3D modeling structure, resembling Lego-style characters. Objects on the platform
consist of simple geometric shapes, presenting an aesthetic that is user-friendly
and easy to comprehend. The game's artistic focus is on functionality rather than
detail.

Within the Metaverse, Roblox provides an ideal environment for users to exp-
ress themselves, create unique content, and engage in social interactions. With its
vibrant color palette, block-based visual style, and customizable character de-
signs, Roblox enables players to freely create within the virtual world. The plat-
form’s low-detail and simplified illustration style facilitates rapid game develop-
ment for users while encouraging the formation of social communities. Roblox
stands out as a distinctive digital experience platform in the Metaverse, integra-
ting game development, content creation, and community interaction.
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Figure 6. Decentraland Game (GameFi, 2022).

Decentraland offers users the opportunity to create their own content within a
completely virtual world. Illustrations in this platform primarily focus on 3D mo-
deling and artistic space design, with user-generated content often adorned with
unique art pieces. Developed on the Ethereum blockchain, Decentraland is a vir-
tual world game within the Metaverse where users purchase digital assets, create
their own virtual spaces, and engage in interactive experiences through digital
property rights. Its expansive virtual areas and emphasis on user freedom make
Decentraland a prominent platform within the Metaverse.

As an open-world concept, Decentraland allows users to buy virtual land and
create their own content, including diverse buildings, galleries, concert venues,
game spaces, and commercial areas. This environment offers players dynamic
and interactive structures with boundless freedom, enabling them to act as both
designers and active community members within the virtual world.

The platform features a bright, eye-catching color palette, with neon tones
such as blue, green, yellow, and pink that lend an energetic, fun atmosphere to
the game world. These colors help distinguish various spaces within the virtual
environment, while also providing players with a lively and positive experience,
encouraging them to spend extended time within the platform.
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Decentraland's visual style is based on stylized 3D modeling. Rather than stri-
ving for realism, the platform adopts a minimalist and block-based design, al-
lowing users more creative freedom. This geometric illustration style enhances
the simplicity and aesthetic appeal of the virtual world, while themed spaces such
as art galleries, concert areas, and commercial zones showcase user creativity.

Characters within Decentraland can be extensively customized by users, with
a range of options for clothing, accessories, and animations. These unique avatars
add a utopian flair to the platform and allow users to express their digital identi-
ties, strengthening the social dimension of Decentraland. The character designs,
influenced by cartoon aesthetics, are warm and friendly, enabling users to repre-
sent themselves in an original way.

Decentraland bases its artistic approach on minimalism and flexibility, sup-
porting user creativity by offering a platform where players can express their aest-
hetic vision and artistic skills. The ability to purchase virtual land and create per-
sonalized content integrates users into the digital economy and virtual ownership
within the Metaverse.

Ultimately, Decentraland fosters creativity, exploration, and community-ori-
ented interaction, featuring a vibrant color palette, stylized visual aesthetics, and
extensive avatar customization options. Decentraland serves as an innovative, dy-
namic digital space in the Metaverse that encourages social interaction, artistic
expression, and user participation.

Figure 7. The Sandbox Game (Gam3s, 2024).

The Sandbox, a digital game within the Metaverse, stands out with its block-
based design and pixel art-style illustrations, allowing users to create retro, pixel-
inspired worlds and characters. This artistic style offers players a nostalgic expe-
rience, as seen in Figure 7, where The Sandbox allows users to build and explore

247



their own worlds. The game’s aesthetic is defined by voxel-based graphics and
pixel art, giving it a unique visual appeal within the Metaverse.

The game’s environment and atmosphere create a vast virtual platform where
players can showcase their creativity, offering an open-world setting where users
can construct various terrains, structures, and games. The scene in Figure 7 de-
picts a complex world of forested areas, structural platforms, and large artificial
structures in the background, presenting a rich virtual universe for exploration
beyond just a gaming space.

The color palette primarily uses light blue and green pastels, which contribute
to a calm and friendly atmosphere that highlights the game’s block-based aesthe-
tic. The shades of blue and green create a harmonious natural look, encouraging
players to explore their surroundings. Soft color transitions and a palette that avo-
ids high contrast enhance a relaxed exploratory experience.

The Sandbox employs a voxel-based illustration style, with each object and
character composed of small cubes or blocks, creating a "crafted" world feel. This
style is ideal for players seeking a minimalist and modular digital environment.
The voxel art echoes the pixel art of retro video games, appealing to both younger
players and those drawn to nostalgic visuals.

Character designs in The Sandbox, like the environment, are voxel-based with
a simple, blocky appearance. These minimalist characters allow players to exp-
ress themselves in the virtual world. Each character is formed by an assembly of
blocks, prioritizing silhouette over detail, which gives players flexibility in crea-
tivity and customization.

The overall design approach of The Sandbox is simple yet impactful. The
pixel art aesthetic combines retro charm with a creative, interactive experience,
encouraging players to engage deeply within the Metaverse. The voxel-based vi-
suals used in the environment and character designs present virtual structures in
a straightforward but aesthetically pleasing manner, making it easy for players to
adapt while delivering an impressive virtual world experience within the Meta-
verse.
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Figure 8. VRChat Game (Meta, 2023).

VRChat is a virtual reality-supported platform that allows users to create cus-
tom avatars, offering a diverse and highly customizable illustration style based
on the character designs chosen by players. The creation of artistic avatars in va-
rious styles is one of VRChat’s most distinctive features. This platform provides
a Metaverse experience centered on social interaction and user-generated content,
featuring a vibrant color palette, varied illustration styles, and unique avatar de-
signs.

The color palette in VRChat is expansive, reflecting the diversity of user-ge-
nerated content. The visuals prioritize a sense of being within a 3D modeled
world rather than realism, with vibrant and bright colors commonly used. The
stylized visuals emphasize diversity and creativity, supporting avatar and envi-
ronment designs based on users’ imaginations. Each player’s unique avatars and
settings contribute to a one-of-a-kind aesthetic within the virtual world.

Characters in VRChat can be customized as avatars that represent the users
themselves. These avatars span a broad spectrum, from simple cartoon-like styles
to highly detailed 3D models. While some users prefer realistic human avatars,
others opt for fantastical or humorous designs. Users can select from styles ran-
ging from anime characters to sci-fi figures or even creative objects, enabling
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them to express their individual tastes and personalities within the virtual envi-
ronment.

Overall, VRChat’s design approach combines vibrant, user-driven aesthetics
with a highly interactive social experience, allowing players to craft their identi-
ties and surroundings in unique ways.

Figure 9. Axie Infinity Game (Plisionet, 2024).

The digital game Axie Infinity, depicted in Figure 9, is a Metaverse-based
game that operates on the blockchain, specifically utilizing a crypto-based model.
Within this game, players must purchase three Axie characters as NFTSs to engage
in competitive play with others. Known for its vibrant, cartoon-style illustrations,
Axie Infinity features charming creatures called "Axies," which give the game an
appealing, collectible aesthetic.

Axie Infinity is a blockchain-based game where players collect, raise, and
battle digital creatures known as Axies, creating a virtual economy based on a
“play-to-earn” model. This structure transforms Axie Infinity into more than just
a game; it serves as a digital economy platform where players actively contribute
and earn, making it a unique blend of gaming and financial interaction within the
Metaverse.

The game’s environment is colorful and welcoming, drawing players into an
attractive virtual world. Embracing a cartoon aesthetic, Axie Infinity provides a
warm and friendly atmosphere that encourages users to explore. Players encoun-
ter virtual farms, battle zones, and other themed areas that offer diverse spaces
for exploration and interaction. Using bright and lively colors—primarily pastel
shades of blue, green, pink, and yellow—the game appeals to players of all ages,
providing an energetic and positive experience.
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Ilustrations in Axie Infinity are characterized by a cartoon style with soft li-
nes, rounded shapes, and defined borders, creating a visually pleasant atmosp-
here. The moderate level of detail in these illustrations ensures an accessible and
smooth visual style, fostering an emotional connection between players and the
Axie characters.

At the core of Axie Infinity are the Axie creatures, each possessing unique
skills and attributes, allowing for varied strategic combinations. Axies come in a
range of colors, expressions, and body shapes, offering players the chance to bu-
ild personal bonds with their characters and collect them as assets. These simple,
charming designs make the game enjoyable as a collection experience, while each
Axie’s distinct abilities add depth to game mechanics such as battles and bree-
ding.

The artistic approach in Axie Infinity emphasizes a user-friendly visual style
that quickly resonates with players. The cute illustrations and vibrant colors cont-
ribute to a sense of emotional connection, while blockchain integration creates a
virtual economy based on digital asset ownership. This choice not only enhances
in-game interactions but also simplifies the understanding of blockchain-based
economics.

With its colorful, appealing illustrations, engaging character designs, and dy-
namic environment, Axie Infinity stands out in the Metaverse. While the game
captivates users with its cartoon aesthetic and friendly color palette, it also offers
a deep gameplay experience centered around the strategic use of Axie characters.
Through blockchain technology, players can manage digital assets and earn in-
come, establishing Axie Infinity as both visually satisfying and economically sus-
tainable within the Metaverse.

In the Metaverse, illustrations also enable personalized gaming experiences,
allowing players to freely customize user-generated content and reflect their ar-
tistic preferences within the game world. This customization fosters deeper player
engagement, encouraging them to spend more time in the game and form stronger
bonds. By allowing users to act as creators, Axie Infinity turns players into active
designers of digital worlds, blurring the lines between gamer and artist.
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Figure 10. Crypto Voxels Game (Buildblockchain, 2020).

Crypto Voxels is a Metaverse platform known for its voxel-based illustrations,
appealing to players who prefer a minimalist aesthetic. With its block-based de-
sign, Crypto Voxels allows users to build a variety of structures, create digital
assets, and showcase them in a virtual environment. The game’s voxel graphics
provide players with a minimalistic virtual space to develop their own content
and express their creativity.

The platform is frequently chosen for digital exhibitions, events, and virtual
galleries, offering an environment that supports intensive social interaction and
creative freedom. Players can build their own digital spaces and directly interact
with others in an atmosphere focused on community and artistic expression. The
color palette is predominantly monochromatic, allowing for visual simplicity and
enhancing the impact of user-generated colorful content. This creates a stark cont-
rast, making player-created colorful objects and artworks stand out within the
otherwise minimal environment.

Crypto Voxels uses voxel-based graphics, where everything is composed of
cube-like blocks, and this three-dimensional pixel style highlights the creative
freedom offered to users. The blocky illustration style functions as a blank can-
vas, presenting areas in a simple yet effective manner for artistic exploration.

Avatars in Crypto Voxels are represented as simple, stylized figures, often in
white or neutral colors with minimal detail. This minimalist approach keeps the
focus on players’ digital assets and social interactions rather than intricate cha-
racter designs. While these avatars are plain, they align with the game’s commu-
nity and content-oriented structure, encouraging users to engage with the virtual
space and the creations of others.
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Crypto Voxels provides a broad space for artistic expression, creating a plat-
form within the Metaverse where users can exhibit and interact creatively. The
block-based, minimalist illustration style is particularly suited for virtual galleries
and digital exhibitions. In this environment, players can design and showcase
their own artwork, digital properties, and exhibitions, effectively assuming the
role of digital artists or curators within the Crypto Voxels universe.

(/

Hluvium

Figure 11. llluvium Game (EpicGames, 2024).

Illuvium stands out with its high-quality 3D character illustrations and natural
environment designs. The illustration style emphasizes the detailed modeling of
fantastical creatures and the creative design of a lush, immersive world. This Me-
taverse-based digital game offers players a rich virtual world experience with its
high-resolution graphics and intricate visual style.

Illuvium invites players into a vast, open-world environment featuring diverse
biomes. The game centers on an expansive ecosystem where players interact
with, capture, and battle unique creatures. This environment combines elements
of science fiction and fantasy, offering an exotic universe that encourages explo-
ration with its mystical and captivating atmosphere.

The color palette of Illuvium is vibrant and lush, capturing the essence of a
fantastical world. Dominant shades of green, purple, orange, and gold highlight
both creatures and environmental details, enhancing the game’s mystical ambi-
ance and providing players with a visually stimulating experience. High-contrast
and bright tones align with the sci-fi fantasy theme, creating a striking visual fe-
ast.

The game’s illustration style incorporates detailed 3D modeling and realistic
visuals. Characters, creatures, and environmental elements are intricately desig-
ned, immersing players in a genuine fantasy world. The high-resolution graphics
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reveal unique traits of each fantastical creature and environmental details, adding
depth to the game’s setting.

Characters in llluvium include unique creatures as well as human-like figures
equipped with advanced technology. Creatures possess distinct and eye-catching
designs—some appear friendly and cute, while others are fierce and powerful.
These creatures are adorned with vibrant colors and fantastical details, each with
its own characteristic traits. Players can collect and train these creatures to build
their teams. Human characters, on the other hand, are clad in high-tech armor and
weaponry, supporting the game’s sci-fi theme.

luvium’s design approach aims to deliver a visually captivating experience
while supporting exploration, combat, and strategy. The detailed illustrations and
vivid color palette strengthen the game’s atmosphere, fostering a deep connection
between players and the virtual world. The artistic style combines modern graphic
technology with creative illustration techniques, allowing players to fully im-
merse themselves in this fantasy setting.

With its unique illustration style, lively color palette, and detailed 3D grap-
hics, Illuvium has carved out a distinctive place within the Metaverse. Blending
fantasy and sci-fi elements, the game provides an experience filled with explora-
tion and strategy. The creature designs and atmospheric details invite players to
become part of an enchanting world. The game’s visual richness not only enhan-
ces the narrative but also encourages players to spend more time in this virtual
universe, using creatures to achieve their strategic goals.

Figure 12. Minecraft Game (Allegro, 2024).
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Figure 13. Minecraft Game Detail (Allegro, 2024).

The game Minecraft, as shown in Figures 12 and 13, is highly popular in the
Metaverse and belongs to the open-world genre, similar to The Sandbox. This
game offers users the ability to create their own virtual worlds. In the future, plat-
forms like Minecraft, Fortnite, and Roblox may enable a shared environment
where users from these different games can interact (etailblog, 2023). According
to Ahn et al. (2022), the Metaverse is a complex virtual world where multiple
users interact simultaneously. Narin (2021) suggests that the Metaverse repre-
sents the original space where digital games operate.

Minecraft is an open-world game that promotes unlimited creativity, allowing
players to explore, gather resources, and build their own structures in a block-
based world. According to Toker (2021), "Minecraft has reached 126 million
users, offering infinite possibilities in an open world with both creative and online
modes. It enhances creativity, reasoning, and 3D perception in children and is
used as an educational tool in many schools."

The game’s color palette is vibrant and varied, with blocks representing ele-
ments such as soil, water, and vegetation in pastel and bright colors. The game’s
most distinctive feature is its voxel (3D pixel) block-based graphics, which give
Minecraft a simple, retro aesthetic. All objects, characters, and environmental
elements are composed of square blocks, creating a unique and recognizable vi-
sual style. The illustration style is minimalist, with objects defined by their basic
shapes and colors rather than detailed features.

Minecraft characters are also block-based and simplistic. Default characters
like Steve and Alex are designed with minimal details but can be customized with
in-game options. The creatures in the game, such as Creepers, zombies, and ske-
letons, have iconic designs that contribute to the game’s identity, complementing
the overall blocky aesthetic and creating visual cohesion. The artistic approach
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of Minecraft is grounded in minimalism, encouraging creativity by providing pla-
yers with a digital canvas.

These games demonstrate how illustration is utilized in the Metaverse and
how different artistic styles contribute to the gaming experience. The integration
of VR and AR technologies transforms illustrations from merely visual elements
to interactive experiences. Through these technologies, players are no longer pas-
sive viewers but active participants who can explore and interact with the virtual
environment. VR and AR-supported illustrations enhance immersion, making the
experience feel more realistic.

Our analysis of Metaverse-based digital games reveals several shared charac-
teristics and general effects of illustration. In popular games like Roblox, Decent-
raland, and VRChat, user-generated content and user-focused creation are central
elements. Block and pixel or voxel-based 3D modeling styles are prevalent, par-
ticularly in games like Minecraft, The Sandbox, and CryptoVoxels. These simple,
geometric illustrations facilitate user creativity and rapid content generation, ma-
king them common features among these games. The minimalist aesthetic found
in most digital games supports quick and effective content creation while simp-
lifying the user experience and enhancing customization. Games also feature cus-
tomizable characters and avatars, strengthening social interaction through perso-
nalization.

Pixel and voxel-based block designs enable users to express creative freedom,
while also offering a nostalgic experience that makes the virtual world feel invi-
ting. The illustrations foster an emotional sense of belonging, and simple, colorful
visuals promote focus within the game.

lllustrations in Metaverse digital games contribute to user engagement, social
interaction, and creative freedom. They provide immersive and engaging expe-
riences, drawing users into the game world, facilitating interactions, and creating
a nearly realistic artistic environment. As a result, illustrations move beyond aest-
hetics to become integral to the gaming experience.

Conclusion and Discussion

Literature review findings indicate that digital games and the Metaverse are
interconnected concepts that continue to influence each other. The notion of di-
gital gaming has evolved significantly with the Metaverse, and this relationship
is expected to deepen in the future. The gaming industry has transformed into a
major sector, growing from simple gaming platforms to complex virtual environ-

256



ments that extend beyond traditional entertainment. Games have evolved to inc-
lude economic systems, enabling transactions of virtual items, such as cars, clot-
hes, and homes. Previously solitary activities are now interactive, allowing for
socialization, shopping, and interactive experiences in games like Fortnite, Mi-
necraft, and Pokemon GO.

In the Metaverse, games that focus on illustration provide new experiences,
such as interactive gameplay, socialization, virtual land purchases, and the op-
portunity to earn money. Yuan and Yang (2022) argue that blockchain-based and
cryptocurrency-driven Metaverse is a virtual world that integrates both the ga-
ming industry and users’ lives.

Metaverse technology redefines digital game design and illustration, offering
deeper interaction and unique aesthetics. While illustrations in traditional games
play a role in storytelling, character design, and world-building, they become a
creative medium for user expression within the Metaverse. Games like The
Sandbox, Decentraland, and Roblox allow users to design their own worlds and
customize avatars and environments with personal illustrations, transforming di-
gital games from an art process to an interactive and collective artistic experience.

By utilizing Al-supported illustration tools and AR/VR technologies, Meta-
verse games personalize the gaming experience further. 3D modeling, dynamic
textures, and voxel-based illustrations enhance the realism and detail of illustra-
tions, turning players into content creators and artists. Illustrations in the Meta-
verse become the key to artistic expression and virtual world-building, helping
users establish a deeper connection with the virtual environment.
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Introduction

Gyorgy Ligeti (1923-2006) is widely regarded as a transformative figure in
20th-century classical music, celebrated for pioneering innovations that redefined
the boundaries of musical expression. His works, marked by a profound reexami-
nation of traditional forms and tonality, integrate philosophical and scientific di-
mensions, establishing Ligeti as a singular voice in modern classical music. By
radically reimagining conventional structures and techniques, Ligeti redefined
the notions of timbre, temporality, and harmony in contemporary composition.
Renowned for his groundbreaking contributions to microtonality, micropolyp-
hony, and timbral exploration, the Hungarian-born composer’s artistic vision is
both anchored in the Western classical tradition and transcendent of it, forging a
distinctly modern aesthetic. Ligeti’s oeuvre reflects not only the influence of ear-
lier figures such as Bartok and Kodaly but also serves as a foundation for later
developments in electronic and spectral music during the latter half of the 20th
century.

Ligeti’s compositions challenge listeners to move beyond conventional melo-
dic and harmonic paradigms, offering an engagement with music that defies tra-
ditional expectations. Central to his artistic practice is the technique of micro-
polyphony, where individual voices are intricately interwoven into dense, indis-
tinct textures that profoundly reshape perceptions of time and space. This study
offers a critical exploration of Ligeti's musical language, with a particular focus
on the technique of micropolyphony and its profound impact on redefining
texture, harmony, and temporal perception. Through an in-depth analysis of Ra-
mifications and Atmospheres, two seminal works that epitomize his innovative
approach, this research aims to highlight how Ligeti’s use of micropolyphony
transcends traditional compositional methods, creating dense sonic fabrics and
transforming the listener's experience of musical form and structure.

The Origins of Ligeti's Music and his Musical Language

20th century classical music encompasses the movements and techniques that
emerged from the late Romantic period and extends into the present, characteri-
zed by its continual evolution and renewal. Reflecting the social and technologi-
cal advancements of the 20th century, this era is widely regarded as beginning
with Debussy and is marked by a deliberate departure from the tonal structures
of earlier periods. It incorporates a range of innovative techniques, including
polytonality—the simultaneous use of multiple tonal centers—and an expanded
use of dissonance (Uyar, 2024).
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One of the leading composers of 20th-century music, Ligeti's musical langu-
age is shaped by dense textural structures, rhythmic complexity, a focus on
timbre, and inspiration drawn from diverse cultural traditions. His style was pro-
foundly influenced by the political and cultural transformations he experienced
throughout his life. Born in Hungary, Ligeti was deeply inspired in his youth by
composers such as Béla Bartok and Zoltan Kodaly, both of whom integrated folk
music elements into their works. Surface-level similarities between Ligeti's ear-
lier "Hungarian™ works, such as String Quartet No. 1 (1953-54), and his later
compositions can be observed, particularly in the rhythmic structures that reflect
Bartok’s stylistic influence (Searby, 1994). Bartok’s music was a cornerstone of
Ligeti's artistic development, a fact Ligeti himself acknowledged:

"Bartok remained my idol until 1950, and he continued to be very important
to me even after | left the country in 1956. Ever since the 1980s, | have experien-
ced a kind of return to Bartok, especially as far as the Piano Concerto is concer-
ned" (Toop, 1999; 34).

Bartdk's innovative approach—seamlessly integrating folk music elements
into modern classical composition—Ieft a profound and enduring impact on Li-
geti’s artistic vision. Bartok’s emphasis on rhythmic complexity, modular melo-
dic structures, and timbral exploration served as a foundation upon which Ligeti
synthesized new influences to meet the demands of modernism, forging an abst-
ract and innovative realm of musical expression. Ligeti described this synthesis
as his desire to escape the confines of tradition:

"I needed to free myself from all the stylistic models that had come before me,

even Bartok. I wanted to find my own way, and that meant rejecting tonality and
embracing a new kind of sound" (Griffiths, 2010; 67).

Zoltan Kodaly’s pedagogical methods and folk-centered approach to music
also shaped Ligeti’s early musical approach. Kodaly’s systematic incorporation
of folk music into his teaching contributed to Ligeti’s disciplined compositional
approach. However, Ligeti departed from Kodaly’s tonality-based methods, pus-
hing the boundaries of tonal conventions to develop a unique and forward-loo-
king musical language.

Ligeti’s relocation to Western Europe in 1956 marked a transformative period
in his musical language. Immersed in avant-garde circles, he encountered seria-
lism, electronic music, and aleatoric techniques through figures like Karlheinz
Stockhausen and Pierre Boulez. However, rather than adopting these methods
wholesale, Ligeti reinterpreted them according to his own aesthetic vision. This
period saw the development of innovative techniques such as micropolyphony,
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where tightly interwoven melodic lines merge into dense, indistinct textures. Li-
geti articulated his ambivalence toward the serialist movement in a 1978 inter-
view:

"Serial music was fascinating intellectually, but its sounds were sterile. | wan-
ted music that moved, that vibrated with life and tension, even if it was abstract"
(Steinitz, 2003; 112).

Ligeti’s influences were not confined to the European tradition. Rhythmic and
textural ideas drawn from African polyrhythms, Indonesian gamelan music, and
even mathematical fractal theory played a significant role in shaping his works.
These cross-cultural and interdisciplinary inspirations lent his musical language
a universal and multi-layered dimension.

Particularly, the influence of African rhythms profoundly shaped Ligeti’s app-
roach to time, rhythm, and texture. African polyrhythms—characterized by the
simultaneous use of contrasting rhythmic patterns—offered Ligeti a model for
disrupting conventional metrical structures. This can be heard in works like Lon-
tano (1967) and Atmospheres (1961), where intricate rhythmic layers interweave
to create a sense of rhythmic independence while maintaining overall cohesion
(Taylor, 2003). Ligeti was particularly drawn to the cyclical nature of African
rhythms, which he reimagined as continuously evolving rhythmic cells that shift
and overlap while retaining their fundamental structure. Ligeti described this fas-
cination in an interview:

"African music showed me a new way to approach rhythm. It was not static
or predictable but alive, full of subtle shifts and surprises” (Varga, 1984; 45).

The influence of African rhythms contributed to Ligeti’s broader exploration
of micropolyphony, where the interaction of individual lines creates dense textu-
res that blur the boundaries between melody and harmony. In this way, Ligeti
expanded the temporal and structural possibilities of Western music, integrating
non-Western rhythmic traditions to create a truly global and innovative sound.

Ligeti’s music can be understood as a sonic laboratory, where instruments are
employed in unconventional and innovative ways. Seeking to distance himself
from traditional tonality, Ligeti focused on the physical and acoustic properties
of sound. For example, in Lux Aeterna (1966), he treated the human voice as an
instrumental texture, using the choral parts not for harmonic or melodic purposes,
but as integral components of a unified sonic whole. Similarly, in Requiem
(1965), feelings of fear and grandeur are conveyed through the intensification of
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timbres, highlighting Ligeti’s preference for layered, evolving textures. Ligeti
explained his interest in timbre as follows:

"Harmony no longer interests me in the classical sense. For me, harmony is
the result of textures and movements of sound. The ear perceives an entire sound
mass, not individual tones™ (Griffiths, 2010; 121).

Ligeti’s engagement with concepts from science, literature, and philosophy
further distinguishes his musical language. Clocks and Clouds (1972-73), for ins-
tance, draws inspiration from Ludwig Boltzmann’s theories of thermodynamics,
exploring the interplay between order (represented by clocks) and chaos (symbo-
lized by clouds) in music.

Ligeti’s influence extends beyond classical music, impacting film music,
electronic music, and contemporary art. By redefining beauty and expression, Li-
geti invites listeners to think, feel, and question, positioning music as both an
intellectual and emotional pursuit.

Micropolyphony and Ligeti’s Atmosphéres

Gyorgy Ligeti’s Atmospheres (1961) is widely recognized as one of the earli-
est and most significant examples of the micropolyphonic technique. This work
emerges as a result of Ligeti’s deliberate departure from traditional musical ele-
ments such as harmony, melody, and rhythm, instead focusing entirely on texture
and timbre. In Atmospheres, micropolyphony generates a dense and acoustically
blurred “cloud of sound” through the superimposition of numerous independent
melodic lines. This technique not only explores the physical nature of sound but
also transforms temporal and spatial perception (Griffiths, 2010).

Ligeti’s conception of micropolyphony represents a radical departure from
traditional polyphony. In conventional polyphonic music, individual melodic li-
nes maintain their independence, allowing listeners to clearly perceive the inte-
raction between them. In contrast, Ligeti’s micropolyphony weaves these lines so
tightly and densely that distinguishing individual voices becomes nearly impos-
sible. In Atmosphéres, Ligeti constructs layers of slowly evolving lines, each with
subtle microtonal variations, across different groups of the orchestra. These layers
merge over time to form a continually transforming, amorphous sound texture
(Steinitz, 2003).

The “static density” at the beginning of the piece serves as a prime example
of how micropolyphony operates. Each instrument moves independently, at
extremely small intervals and with minute variations in pitch and rhythm. This
results in the creation of a “homogeneous texture,” where individual lines are
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subsumed into a collective motion that the listener perceives as a unified whole.
As Ligeti himself explains:

“Micropolyphony is the simultaneous movement of many individual melodic
lines. However, these lines are so densely interwoven that the listener hears a
single moving texture” (Toop, 1999; 68).

This approach allows Ligeti to redefine harmony as both a static and evoluti-
onary element. Instead of relying on clear melodic or harmonic progression, mic-
ropolyphonic textures create a sense of continuous “evolution” and transforma-
tion. The microtonal shifts Ligeti employs in Atmospheres eliminate any trace of
traditional tonal centers. Harmonic tension and resolution are instead achieved
through the continuous expansion and contraction of frequency bands, creating a
dynamic and fluid soundscape.

In this context, Atmosphéres demonstrates that micropolyphony is not merely
a compositional technique but also an aesthetic statement. By transcending tradi-
tional musical form, Ligeti constructs a “sound field” that appears static on the
surface yet contains constant motion at a micro level. The listener perceives this
sound field as a unified entity, experiencing its acoustic impact as a whole rather
than focusing on individual details of movement. This aesthetic approach reflects
Ligeti’s engagement with contemporary scientific and philosophical ideas. No-
tably, Ludwig Boltzmann’s theories on order and chaos in thermodynamics reso-
nate within Ligeti’s music. The “static” yet perpetually changing structure in At-
mospheres parallels such scientific concepts of entropy and dynamic equilibrium
(Griffiths, 2010).

Another significant consequence of micropolyphony is its transformation of
the perception of time. In Atmospheres, Ligeti creates a temporal experience de-
void of clear beginnings or endings. Whereas traditional music often adheres to
linear form and regular rhythmic progression, Atmosphéres suspends the listener
in an experience where time feels “frozen.” This suspension of temporal flow is
one of the defining features that renders Ligeti’s music “timeless.”

The dense sonic texture created through micropolyphonic structures in At-
mosphéres produces both a physical and psychological impact on the listener.
Ligeti’s exploration of expression in non-tonal music removes the listener from
conventional harmonic and melodic frameworks, immersing them entirely within
the sonic texture itself. This effect was particularly amplified when Atmosphéres
was featured in Stanley Kubrick’s 2001: A Space Odyssey (1968), reaching a vast
audience and underscoring the “otherworldly” nature of the composition (Stei-
nitz, 2003).
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In the opening of Atmospheres, all orchestral instruments (73 in total) enter
simultaneously, dolcissimo and at a pianissimo dynamic, producing a five-octave
sound field (Cinar, 2007). From the outset, Ligeti layers independent and micro-
tonally inflected movements across individual instruments, creating an intensely
rich and complex sound texture. The slowly moving clusters (tone clusters) in the
opening function almost like a “cloud of sound.” Although each instrument exhi-
bits subtle and independent motion at a micro level, the listener perceives these
combined movements as a single, unified entity, akin to an evolving sonic orga-
nism. (Example I)

MOLTO SOSTENUTO
J=40 (oder langsamer / orslo

[ 128

MT ——

=

VI T8 ———————

dmr \-2 ——1
9 m|%

Example I: G. Ligeti, a piece from the beginning of Atmospheres
In the first 20 seconds of Atmospheres, the extensive cluster produced by

strings, winds, and certain brass instruments evokes a sense of vertical motion
rather than horizontal progression. Ligeti combines microtonal and diatonic pitc-
hes to create an acoustic blur, offering the listener a timbral experience rather
than a harmonic or melodic progression (Griffiths, 2010). These clusters, sustai-
ned for a significant duration in the opening, suspend musical motion and instill
a sense of emptiness, reinforcing the perception of “frozen time.” The tone clus-
ters expand and contract microtonally, infusing the music with a dynamic energy
that, paradoxically, does not convey any clear forward motion.

Ligeti achieves this by microtonally shifting the instrumental groups, thereby
expanding or contracting the tone clusters. This process imparts an organic bre-
athing quality to the music. Notably, in the middle sections of the piece, the tone
clusters in the string groups gradually expand before contracting again. This mo-
tion underscores the continuous transformation inherent in the micropolyphonic
structure.
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Such harmonic organization dismantles traditional concepts of tension and re-
solution, presenting the listener with a timeless sonic universe. Ligeti’s approach
here parallels Tannis Xenakis’ notion of “sound masses” (Toop, 1999).

In Atmospheéres, time is not divided into sections or defined by regular
rhythms as in traditional music. Through microtonal clusters and micropolypho-
nic textures, Ligeti creates a sense of timelessness. The form of the piece does
not adhere to the classical “beginning-development-conclusion” model; instead,
the music organically shifts and transforms.

Toward the end of the work, the sound texture gradually thickens before
slowly dissolving. This conclusion, while suggesting a form of resolution, is not
a conventional ending; rather, it resembles the “natural decay” of sound. Ligeti’s
perception of time aligns closely with the philosophy of Henri Bergson, particu-
larly his concept of la durée (duration). Bergson argues that time is a continuous,
indivisible flow, a notion that finds resonance in Ligeti’s music (Steinitz, 2003).

Micropolyphony and Ramifications

Ligeti's selection of the title Ramifications reflects his deliberate use of the
word's polysemy. "Ramification" refers to branching, multidirectional expansion,
or the complex consequences that derive from a single origin. This concept is
represented both physically and metaphorically in the work.

Ramifications is particularly striking in demonstrating the innovative potential
of micropolyphony within Gyorgy Ligeti's musical language. The work, compo-
sed between 1968 and 1969 explores the interplay of microtonality and dense
micropolyphonic textures. Ligeti's pioneering use of microtonal tuning enhances
the intricacy of the music, creating a blurred and fluid sonic landscape that chal-
lenges traditional harmonic and temporal perceptions (Searby, 1997).

Ramifications is a work for strings, approximately 7 minutes in duration. Li-
geti prepared the piece in two versions: one for 12 solo string instruments and the
other for string orchestra. The most striking feature of the composition is the di-
vision of the strings into two separate groups, each employing a distinct tuning
system—tempered and scordatura.

While one group performs using the standard tuning system, the other tunes
their instruments a quarter tone higher. This approach generates microtonal ten-
sion throughout the work, creating a sonic world in which harmonic boundaries
are blurred. Ligeti's objective is to deconstruct the concepts of tonality and har-
mony, inviting the listener into a multidimensional experience of timbre.

270



On a physical level, the division of string instruments into different tuning
systems symbolizes the branching and divergence of sounds. Metaphorically, the
microtones and continuously shifting timbres introduce a sense of ambiguity, ste-
ering the listener away from the pursuit of clear meaning or resolution. This re-
sults in a musical world where multiple meanings and perceptions coexist.

In Ramifications, Ligeti also explores the relationship between timbre and the
perception of time. While the piece may appear static, its constantly evolving
structure creates a temporal paradox: the listener simultaneously experiences a
sense of flow and stasis.

Ramifications is one of Ligeti's works that most clearly exemplifies his profo-
und interest in timbre. In this composition, instead of traditional harmonic prog-
ressions or melodic lines, a continuously transforming timbral texture takes pre-
cedence. The microtonal tuning differences between the strings create a unique
sense of “warmth” and “tension” in their combined sound.

The listener perceives clusters of sound that seem to gradually move either
toward or away from a central point. This transformation evokes a world in which
sounds are not static but behave like an ever-changing organism. To achieve these
effects, Ligeti utilizes the acoustic properties of individual instruments, drawing
the listener into a timbral “microcosm.”

Micropolyphony, Ligeti’s signature technique, merges multiple independent
melodic lines into a unified yet indistinct texture. Unlike conventional counter-
point, where each melodic line maintains perceptual clarity, Ligeti's approach
submerges these lines into a dense "sonic mass." The resulting sound field exhi-
bits both motion and stasis, simultaneously embodying dynamism and an immer-
sive sense of stillness (Griffiths, 2010). As Ligeti himself described, micropolyp-
hony creates a texture where "the ear perceives an entire sound mass, not indivi-
dual tones" (Griffiths, 2010).

In Ramifications, the microtonal differences between the two string groups
further destabilize the listener's perception of consonance and dissonance. The
deliberate quarter-tone tuning creates tension, as the notes continuously converge
and diverge within the sound field. This process evokes both consonance and
dissonance simultaneously, but without adhering to traditional tonal resolution.
The resulting soundscape feels both alien and familiar, achieving resolution not
through harmonic functionality but through a balance of timbre and evolving
textures (Steinitz, 2003). Ligeti’s work invites listeners to abandon conventional
listening habits and embrace a fundamentally new engagement with sound.
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The textural turbulence in Ramifications highlights Ligeti's deep interest in
acoustic phenomena arising from the interaction of individual tones. Instead of
hearing distinct pitches or instruments, the listener perceives the collective in-
terplay of sounds, producing entirely new timbral "colors." This approach aligns
with the broader conceptual goals of spectral music, wherein harmonic evolution
emerges from the overtone structures of sound itself (Steinitz, 2003). The tech-
nique reflects Ligeti’s exploration of timbre as a primary musical element, dis-
solving traditional distinctions between harmony, rhythm, and texture.

Moreover, micropolyphony fundamentally transforms the listener’s expe-
rience of time. The dense layering of melodic lines creates a sense of continuous
motion that exists outside clearly defined temporal boundaries. Unlike traditional
music, which relies on clear phrase structures, Ramifications generates a sense of
suspended temporality. Time becomes fluid and elastic, as the listener is envelo-
ped in an ever-evolving soundscape (Toop, 1999). This "suspended" experience
challenges conventional notions of musical progression, encouraging listeners to
focus on the transformation of sound rather than its linear development.

Ligeti’s micropolyphonic writing can be understood as an artistic expression
of the relationship between individuality and collectivity. While each instrument
retains its independence, their collective motion contributes to the creation of a
unified sonic field. The tension between the autonomy of individual voices and
their integration into a coherent whole mirrors broader philosophical and existen-
tial themes. Ligeti's works often embody multiplicity—branching ideas, layered
meanings, and complex interconnections. This aspect of micropolyphony reflects
his engagement with the chaotic yet structured nature of modern life (Varga,
1984).

The impact of micropolyphony in Ramifications extends beyond auditory per-
ception, affecting listeners on both conscious and subconscious levels. The fluid
and indistinct quality of the texture surpasses the listener's ability to discern indi-
vidual notes, transforming the listening experience into a mental and emotional
inquiry. Ligeti prompts questions such as:

"Where do these sounds come from? Where are they going?"—questions that
resist simple answers and instead emphasize the openness and ambiguity of the
musical experience.

As an innovative exploration of sound, Ramifications transcends traditional
boundaries of music, offering a profoundly immersive experience. The microto-
nal tuning, dense micropolyphonic writing, and emphasis on timbre push the li-
mits of what listeners perceive as music. Ligeti’s groundbreaking techniques
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challenge audiences to reconsider their relationship with sound and music, blur-
ring the line between the physical and metaphysical dimensions of listening.

At the beginning of Ramifications, each instrument plays a distinct rhythmic
pattern, creating a sense of temporal complexity. Violino | (Group 1) and Violino
I1 (Group 1) perform sextuplets, fitting six notes within a single beat. Violino 111
(Group 1) and Violino 1V (Group 1) play quintuplets, with five notes per beat.
Violino V (Group I) and Violino VI (Group 1) adhere to quarter-note rhythms,
while Violino VIII (Group I) and Viola Il (Group II) perform triplets. Despite
these varying subdivisions, all instruments play independently of one another,
resulting in a polyrhythmic texture where each part maintains its own temporal
framework. (Example 11).
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*)  The instruments in Group I sound a quarter-tone higher than written,

**) Double bass: it is written in the usual octave trans

osition, with exception of the natural harionics,

which are written as they sound {"SUONI REALIL"). Concerning the artificial harmonics: their touch is
written in the octave transposition, theiy resulting tone as it sounds.

Il: G. Ligeti, Ramification, measure 1-2

In the first group of notes between the rests, Group | begins with G-A (the A
being a quarter tone higher), while Group Il plays Bb—Ab. In the second group,
Group | plays G#-A (a quarter tone higher), and Group Il performs Ab-Bb. In
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the third group, Group | plays A-Ab-G (a quarter tone higher), while Group 11
mirrors this canon-like movement with A-G#-Bb. Analyzing these note grou-
pings reveals the use of hypercromatic harmony, as the notes systematically
explore minute chromatic intervals.

Between measures 1 and 12, Ligeti restricts the pitch material to F#, G, G# (or
Ab), A, and Bb, creating a tightly controlled harmonic field. During this section,
Violoncello 11 exclusively plays Ab, while Viola | sustains G (a quarter tone hig-
her). This pitch arrangement positions Ab as the central tone within the surroun-
ding microtonal framework (F#, G, Ab, A, Bb). Through this meticulously const-
ructed harmonic and rhythmic language, Ligeti achieves a balance between sym-
metry, microtonality, and polyphonic complexity.

A closer examination of the note groupings between the rests reveals a sym-
metrical numerical pattern. For instance, Violino | begins by playing 11 notes,
followed by 10, 9, 8, and so forth in descending order. Simultaneously, Violino
I11 begins with 10 notes, followed by 9, 8, 7, and so on (Example IlI). This de-
monstrates a vertical alignment of symmetrical numbers within each group.

Group |

Violinol | 11 |10 9 8 7 6 7 8 9 10
Violino3 |10 |9 8 7 6 5 6 7 8 9
Violino5 | 9 8 7 6 5 4 5 6 7 8
Violino7 | 8 7 6 5 4 3 4 5 6 7
Group Il

Violino2 | 9 8 7 6 5 4 5 6 7 8
Violino4 | 8 7 6 5 4 3 4 5 6 7
Violino6 | 7 6 5 4 3 2 3 4 5 6
Viola ll 6 5 4 3 2 1 2 3 4 5

Example I11: G. Ligeti, Ramification, Number of the notes before the each rest.

In Ramifications, Ligeti makes extensive use of rests, which play a significant
structural role in the composition. Upon careful examination of the vertical align-
ment of these rests, a symmetrical pattern of rests and note groupings can be ob-
served. (Example V).
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Example IV: G. Ligeti, Ramification, measure 3-4

Following the hyperchromatic opening, Ligeti gradually begins to expand the
chromatic material. Starting in measure 11, he introduces different intervals. In-
tervals that begin with a major third progressively expand over time, evolving
into arpeggiated chords. (Example V). When combined with the subtle variations
within the tuning system, this process generates a rich and complex sonority.
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Example V: G. Ligeti, Ramification, Violin 1 part

Beginning at measure 21, all instruments in Group | commence playing con-
tinuously without any rests. Group Il joins them in measure 24. As the rhythmic
patterns gradually thin out and come to an end, all parts converge on the high E
note, albeit within two distinct tuning systems. This sustained E is later joined by
harmonics, creating an ethereal texture. The prolonged presence of the E note,
played at an extremely soft dynamic with subtle and indistinct entries that emerge
from one another, continues until measure 54, where it finally resolves.
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Following the conclusion of the sustained tones, a movement initiated in the
lower strings (cellos and double basses) gradually spreads to the other instru-
ments. This movement evokes a sense of an ABA formal structure within the
piece. The rhythmic patterns, much like at the beginning of the composition, de-
velop within a chromatic texture, progressively expanding their intervallic dis-
tances. Initially grounded in a regular rhythmic framework, these patterns even-
tually culminate in broad arpeggiated gestures, reaching their widest and most
expansive point (Ciar, 2007).

This section concludes in measure 102, where the contrabass sustains an
extended F, standing alone within the string texture. After a prolonged duration,
other instruments re-enter with harmonics and asynchronous rhythmic gestures.
Unlike the morendo al niente endings characteristic of Ligeti's earlier works, the
piece concludes abruptly, following Ligeti's own directive to ‘stop suddenly, as
though turn off.’

Conclusion

Both Ramifications and Atmosphéres represent the pinnacle of Ligeti’s explo-
ration of micropolyphony and microtonality, exemplifying his ability to transcend
traditional melodic, harmonic, and rhythmic paradigms. These works create con-
tinuously shifting sonic landscapes, where sound becomes a living, evolving en-
tity, existing outside conventional musical boundaries. Ligeti’s innovative app-
roach invites listeners to experience music not as a linear progression but as an
immersive, multidimensional soundscape that challenges and redefines percep-
tion.

Composed during a period of radical transformation in Western music, both
works stand as testaments to Ligeti’s vision of music as an art form that questions,
disrupts, and reimagines the limits of auditory experience. Atmosphéres achieves
this through dense micropolyphonic clusters, where orchestral textures blend se-
amlessly, suspending the sense of time and creating an acoustic phenomenon akin
to a ‘sound cloud.” Similarly, Ramifications explores microtonal divisions within
an ensemble, requiring meticulous precision to realize Ligeti’s delicate interplay
of timbral nuance and microtonal tension. In both compositions, Ligeti balances
the ordered and chaotic dimensions of existence, capturing the complexities of
modern life while opening new possibilities for sound and expression.

The performance of Ramifications and Atmosphéres poses extraordinary de-
mands on musicians, requiring heightened sensitivity to subtle variations in pitch,
timbre, and texture. In live settings, these works acquire a physical, almost tactile
quality, as Ligeti’s sonic worlds envelop listeners in immersive sound fields that
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recordings cannot fully replicate. This underscores Ligeti’s understanding of so-
und not merely as a compositional tool but as a dynamic, transformative force
capable of reshaping temporal and spatial perception.

In these landmark works, Ligeti’s micropolyphonic textures embody his phi-
losophical and aesthetic concerns, revealing an artist deeply invested in exploring
the essence of sound itself. By dissolving traditional boundaries and offering a
glimpse into new sonic possibilities, Ramifications and Atmosphéres continue to
inspire contemporary audiences and composers alike, solidifying Ligeti’s legacy
as one of the most visionary figures in 20th-century music.
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GIRiS

Her yorenin kendine has degerlerinden izler tastyan el sanatlari, ait oldugu
toplum hakkinda detayl bilgiler verir. Bu detaylar incelemek, ortaya koymak,
barindirdig1 anlamlar1 ¢6ziimlemek, teknik ve gorsel inceliklerini tespit edip tire-
tim olanaklarimi gelistirmek, bir ulusun hem koklerine bagli kalarak ilerlemesinde
ve gelecek nesillere aktarilmasi hususunda hem de s6z konusu iiriinleri diinyaya
tanitmak adina olduk¢a 6nemlidir.

El sanatlar1 alanlarinda yapilan tiriinler, Anadolu halkinin sevgilerini, tutkula-
rim1 gozler Oniine seren yapitlardir (Aksoy, 1984, s.12). Tiirk kiiltiirinde yaygin
olarak kullanilan oyalar da 6nemli el sanatlari alanlarindan bir tanesidir. Yapi-
minda kullanilan arag, gere¢ ve kullanim amacina gore farkli 6zellikler tagiyan
oyalarin giiniimiizde kullanimina devam edildigi ve yazma kenarlarinda, yatak
takimlarinda, perdelerde, masa ortiilerinde, kiyafet siislemelerinde sikga tercih
edildigi goriilmektedir. Kiz ¢eyizlerinde bulunan, ortiinme ve hediye amagli ya-
pilan igne, t1g, mekik, firkete, boncuk oyalar:i model ve isim yoniinden bolgeleri-
mize gore farklilik gostermekte, ailelerin sosyo-ekonomik diizeyine bagli olarak
ceyiz icerisindeki sayilar1 degiskenlik gosterebilmektedir (Kurt, 2020, s.372).
Gegmiste ipek ipliklerle yapilan oya 6rnekleri giiniimiizde ipek ipligin ender bu-
lunmas1 ve maliyetinin artmasi sebebi ile yapilmasi miimkiin olmayabilmektedir
(Evecen, vd.,2017, 5,330). Ayrica oyalarda daha basit motiflerin 6riildiigi, iplik-
lerde ise sentetik ve pamuk ipliklerinin eskiye oranla daha gok kullanildig1 dikkat
cekmektedir (Ozbagi, 2003, s.14-16).

Igne oyalarmin tanimi hususunda pek ¢ok yazarm farkli ifadeleri ile karsila-
stlmaktadir. Oya alaninda uzman olan Taciser Onuk’a gore "Cigekle orgii sanati-
nin birlesmesinden dogmus, siislenmek amaciyla yapilan ve ayrica tagidiklar: me-
sajlarla bir iletisim araci olarak da kullanilan ve teknigi 6rgii olan bir dantel tiirii-
diir" (Onuk,1988, s.8). igne oyasi; "Ignenin {izerine sarilarak olusturulan iplik
halkasinin iginden ignenin ¢ekilmesiyle meydana gelen diigiimlerin ya da ilmek-
lerin {ist tiste tutturulmasi islemidir" (Merig, 1993, 5.26). Diiglimlerle olusturulan
yiizeyler belirlenen motifin dogal goriiniimii seklinde veya bolgelere gore stilize
edilmis formlar ile iiretilmekte ve oyalar genellikle dogadaki isimleri ile adlan-
dirllmaktadir.

Anadolu’nun sahip oldugu zengin kiiltiirel yap1, oya sanatinda kullanilan mo-
tif, desen ve renk 6zelliklerini belirlemede 6nemli bir etkiye sahiptir. Oya yapi-
minda kullanilan motiflerde diger el sanatlarinda oldugu gibi bitkisel, geometrik,
nesnel, sembolik ve dogadan esinlenerek yapilan 6rnekler olarak ayrilmaktadir
(Onuk, 2005, s.5-11). Motifler kompozisyon cesitliligine gore islenerek meydana
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getirilir ve degerleri renk ile birlikte bir kat daha artar (Ozbel, 1945, 5.6). Oyalarin
yapiminda genel olarak bitkisel ya da figiirsel motiflerin kullanildig1 gériilmek-
tedir ve kullanilan ip renginin yazma ile uyumlu olmasina 6zen gosterilmektedir.
Kullanilan renkler yapan kisinin begenisi ve motifin renk 6zelligine gére farkli-
liklar gosterebilmektedir (Onuk,2005, s.6). Farkli yazarlar tarafindan farkl sekil-
lerde siniflandirilan kompozisyon ozellikleri bolgeden bolgeye de degisim goste-
rebilmektedir. Bazi yoreler ana motifleri, bazilar1 ara motifleri, bazi yoreler ise
kompozisyon sekilleri ile taninirlar (Aktaran: Aydin, 2015, s.20). Ayrica oyalarda
kompozisyon kisinin diislince, duygu ve begenilerine bagli olarak yapilmaktadir
(Onuk, 2000, s.14). Igne oyalarinda bir cigek, bir yaprak basli basma bir motif
olarak kullanilabilmektedir. Bunlar kullanildiklar1 yere gore ¢esitli bigimlerde
yerlestirilerek kompozisyonlar olusturulmaktadir. Bu kompozisyonlari, Ulama-
lar, Yemeni Oyalari, Hotoz Oyalari, Ta¢ Oyalari, Dal Oyalari, Saks1 Oyalari,
Kese Oyalari seklinde orneklendirebiliriz (Kahveci ve Bahsisoglu, 1998, s.8).
Motiflerin ve renklerin iglenisindeki uyum oyanin en temel esaslarindan biridir
(Ozbel 1945: 6).

Geleneksel Tiirk el sanatlarinin icinde 6nemli bir yeri olan oyalar asirlardir
yoresel Tiirk giyim-kusaminin vazgegilmez bir pargasi olmus, kadin giyim esya-
lar1 ve bas siislemelerinde siklikla kullanilmistir. Bu ¢alismada, Mersin yoresine
ait yazma ve fularlarda yer alan igne oyalar1 arastirma kapsamina alinmstir.
Arastirmanin konusunu 6zgiin niteliklere sahip igne oyalarinin teknik, renk, arag-
gerec, motif ve kompozisyon 6zelliklerinin belirlenmesi olusturmaktadir.

YONTEM

Arastirmada tarama modelinin kullanildig1 betimsel yontem kullanilmistir.
Betimsel aragtirmalarda mevcut durum var oldugu sekliyle ortaya koyulurken
(Biiyiikoztiirk vd, 2008, s.24), ayn1 zamanda mevcut durumun 6nceki olay ve ol-
gularla iliskileri dikkate alinarak, durumlar arasindaki etkilesimin agiklanma-
sinda da kullanilabilmektedir (Kaptan, 1989, s.34). Arastirma kapsaminda ince-
lenen 6rnekler var oldugu sekliyle ele alinarak degerlendirilmistir.

Aragtirmanin evrenini Mersin ilinde geleneksel teknikle iiretilen oyalar, or-
neklemini ise igne oyalar1 olusturmaktadir. Orneklem belirlemede ise yargisal 6r-
nekleme yontemi kullanilmistir. Olasiliga dayali olmayan yargisal 6rneklem be-
lirleme yontemleri betimsel arastirmalarda kullanilan tekniklerdir. Betimsel arag-
tirma yonteminde hem bulgularin genellemesi amaci bulunmamaktadir hem de
orneklem kapsamindaki insanlardan ayrintili ve derinlemesine bilgi edinilmeye
calisildigi igin katilim saglayan her bireyin arastirma konusuna uygun olmasi ge-
rekmektedir (Turhanoglu vd 2012, s.154). Yargisal 6rneklem belirleme yontemi
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ile arastirmaci tarafindan arastirma problemine cevap olusturacak kaynak kisiler
tespit edilerek, liretmis olduklar1 igne oyas1 drnekleri arastirmada incelenmistir.

BULGULAR

Fotograf 1-1a: Mandalina Cigegi Oyasi — Detay
Kaynak Kisi: Latife TATAR

Yazma tlizerine yapilan ve bitkisel motiflerden olusan mandalina ¢igegi igne
oyasinda ziirafa olan alt yapinin iizerine kok, halka baslangi¢ ilmegi, boru, licgen
ilmek, artirma-eksiltme, biyik ve piko teknikleri uygulanmistir. Kompozisyonda
bitkisel ve bitkiseli sembolize eden motifler yer almaktadir. Pamuk ipligin kulla-
nildig1 oyada beyaz, turuncu ve yesil renkler kullanmilmigtir. Motif aralarina
kesme-kirpma oyasi uygulanarak ara motifler olusturulmustur. Cigeklerin dik
durmasi i¢in ¢igegin kenarina beyaz renkte at kuyrugu kil ile sik igne teknigi
yapilarak sikilastirilmigtir. Hem ana motifler hem de ara motifler aralikli tekrar
edecek sekilde yerlestirilmistir.

Fotograf 2-2a: Dort Yaprakli Oyasi (1) - Detay
Kaynak Kisi: Ziibeyde OZUGUZEL

Yazma iizerine yapilan ve bitkisel motiflerden olusan igne oyasinda ziirafa
olan alt yapinin iizerine kok, halka baslangi¢ ilmegi, tiggen ilmek, artirma-ek-
siltme, fiskiil, piko teknikleri uygulanmistir. Oyada pamuk iplik ve beyaz, bordo,
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yesil renkler kullanilmistir. Cigeklerin dik durmasi i¢in ¢i¢egin kenarina beyaz
renkte at kuyrugu kili ile sik igne teknigi yapilmistir. Kompozisyonda kullanilan
ana motif aralikli tekrar seklinde yerlestirilmistir.

Fotograf 3-3a: Dort Yaprakli Oyasi (2) - Detay
Kaynak Kisi: Ziibeyde OZUGUZEL

Yazma iizerine yapilan ve bitkisel motiflerden olusan igne oyasinda ziirafa
olan alt yapinin tizerine kok, halka baslangi¢ ilmegi, tiggen ilmek, artirma-ek-
siltme, biyik, fiskiil, piko teknikleri uygulanmistir. Oyada pamuk iplik ve beyaz,
turuncu, yesil renkler kullanilmistir. Cigeklerin dik durmasi i¢in ¢igegin kenaria
beyaz renkte at kuyrugu kili gecirilerek sik igne teknigi yapilmistir. Ana motif
aralikli tekrar yontemi ile yerlestirilmistir.

Fotograf 4-4a: Dort Yaprakli Oyasi (3) - Detay
Kaynak Kisi: Ziibeyde OZUGUZEL

Yazma iizerine yapilan ve bitkisel motiflerden olusan igne oyasinda ziirafa
olan alt yapinin tizerine kok, halka baglangi¢ ilmegi, boru, {iggen ilmek, arttirma-
eksiltme ve fiskiil teknikleri uygulanmistir. Pamuk ipligin kullanildig1 oyada be-
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yaz, turuncu, mor ve yesil renkler kullanilmistir. Cigeklerin dik durmasi igin ¢i-
cegin kenarina beyaz renkte at kuyrugu kili gecirilerek sik igne teknigi yapilmis-
tir. Ana motif aralikli tekrar yontemi ile yerlestirilmistir.

Fotograf 5-5a: Nergis Oyasi - Detay
Kaynak Kisi: Neval MAZI

Yazma iizerine yapilan ve bitkisel motiflerden olusan igne oyasinda ziirafa
olan alt yapinin {izerine halka baslangi¢ ilmegi, kok, tiggen ilmek, artirma-ek-
siltme, fiskiil, teknikleri uygulanmigtir. Oyada pamuk iplik, ¢igeklerin renklendi-
rilmesinde ise beyaz, turuncu ve yesil renkler kullanilmistir. Cigeklerin dik dur-
masi i¢in ¢icegin kenarina beyaz renkte at kuyrugu kili gegirilerek sik igne teknigi
yapilmigtir. Motif aralikli tekrar seklinde yerlestirilmistir.

Fotograf 6-6a: Yaprak Oyasi (1) - Detay
Kaynak Kisi: Neval MAZI

Yazma iizerine yapilan ve bitkisel motiflerden olusan igne oyasinda ziirafa
olan alt yapinin iizerine fiskiil, tiggen ilmek, artirma- eksiltme, piko teknikleri
uygulanmistir. Oyada pamuk iplik, ¢iceklerin renklendirilmesinde ise beyaz, mor
ve yesil renkler kullanilmistir. Cigeklerin dik durmasi igin ¢igegin kenarina beyaz
renkte at kuyrugu kil gecirilerek sik igne teknigi yapilmistir. Motif aralikli tekrar
seklinde yerlestirilmistir.
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Fotograf 7-7a: Yaprak Oyasi (2) - Detay
Kaynak Kisi: Latife TATAR

Yazma iizerine yapilan ve bitkisel motiflerden olusan igne oyasinda ziirafa
olan alt yapinin tizerine fiskiil, iggen ilmek, artirma-eksiltme, piko teknikleri uy-
gulanmigtir. Oyada pamuk iplik ve beyaz, kirmizi, yesil renkler kullanilmigtir.
Cigeklerin dik durmasi i¢in ¢igegin kenarina beyaz renkte at kuyrugu kili gegiri-
lerek sik igne teknigi yapilmistir. Ana motif aralikli tekrar seklinde yerlestirilmis-
tir.

Fotograf 8-8a: Ug yaprakli Oya - Detay
Kaynak Kisi: Neval MAZI

Yazma iizerine yapilan ve bitkisel motiflerden olusan igne oyasinda ziirafa
olan alt yapinin iizerine ziirafa, kok, halka baslangi¢ ilmegi, fiskiil, iiggen ilmek,
artirma-eksiltme, sik igne teknikleri uygulanmistir. Pamuk ipliginin kullanildig:
oyada beyaz, pembe, turuncu, yesil renkler kullanilmistir. Cigeklerin dik durmasi
i¢in ¢igegin kenarina beyaz renkte at kuyrugu kil gegirilerek sik igne teknigi ya-
pilmistir. Motif aralikli tekrar olacak sekilde yerlestirilmistir.
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Fotograf 9-9a: Yelpaze Oyasi - Detay
Kaynak Kisi: Yasime OZUGUZEL
Yazma flizerine yapilan igne oyasinda ziirafadan olusan alt yapinin {izerine
kok, tiggen ilmek, artirma-eksiltme, piko teknikleri uygulanmigtir Kompozisyo-
nunda bitkisel bezemenin yapildig1 oyada sentetik iplik ve krem, pembe, yesil
renkler kullanilmistir. Motif aralikli tekrar seklinde yerlestirilmistir.

Fotograf 10-10a: Siimbiil Oyasi (1) - Detay
Kaynak Kisi: Latife TATAR

Sifon ipek kumas iizerine yapilan ve bitkisel motiflerden olusan siimbiil oya-
sinda ziirafadan olan alt yapinin iizerine kok, boru ve piko teknikleri uygulanmas-
tir. Pamuk ipligin kullanildigr oyada pembe, beyaz, yesil renkler kullanilmistir.
Motif aralarina sinek kanadi oyasi uygulanarak ara motifler olugturulmustur. Ana
ve ara motifler aralikli tekrar olacak sekilde yerlestirilmistir.

288



Fotograf 11-11a: Siimbiil Oyasi (2) - Detay
Kaynak Kisi: Leyla OZCICEK
Bitkisel motiflerden olugan siimbiil oyas1 ipin etrafina aralikli tekrar olacak
sekilde yerlestirilmistir. Ziirafadan olusan alt yapinin {izerine kok, boru, fiskiil,
piko teknikleri uygulanmistir. Oyada sentetik iplik ve ¢iceklerin renklendirilme-
sinde mor, beyaz, yesil renkler kullanilmistir.

Fotograf 12-12a: Zanzarak Oyasi - Detay
Kaynak Kisi: Neval MAZI

Yazma {lizerine yapilan igne oyasinda ziirafadan olusan alt yapinin {izerine
kdok, biyik, halka baslangic ilmegi, piko teknikleri uygulanmistir Kompozisyonu
bitkisel bezeme olan oyada pamuk ipligi ve beyaz, bordo, sari, yesil renkler kul-
lanilmigtir. Ana motif aralikli tekrar olacak sekilde yerlestirilmistir.
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Fotograf 13-13a: Murt Yapragi Oyasi (1) - Detay
Kaynak Kisi: Hamide YENILMEZ
Yazma lizerine yapilan igne oyasinda zlirafadan olusan alt yapinin iizerine bi-
yik, ticgen ilmek, artirma-eksiltme ve piko teknikleri uygulanmistir. Kompozis-
yonu bitkisel bezeme olan oyada pamuk iplik kullanilmistir. Sari, yesil renkler ile
olusturulan motif aralikli tekrar yontemiyle yerlestirilmistir.

Fotograf 14-14a: Murt Yaprag1 Oyasi (2) - Detay
Kaynak Kisi: Latife TATAR

Yazma lizerine yapilan ve bitkisel bezeme kompozisyonundaki igne oyasinda
ziirafadan olusan alt yapinin iizerine biyik, iicgen ilmek, artirma-eksiltme, piko
teknikleri uygulanmigtir. Pamuk ipliginin kullanildig1 oyada beyaz, turuncu, yesil
renkler kullanilmistir. Ana ve ara motifler aralikli tekrar olacak sekilde yerlesti-
rilmistir.

290



Fotograf 15-15a: Murt Yapragi Oyasi (3) - Detay
Kaynak Kisi: Nebahat TATAR
Yazma iizerine yapilan igne oyasinda ziirafadan olusan alt yapinin tizerine bi-
yik, icgen ilmek, artirma-eksiltme, piko teknikleri uygulanmistir Kompozis-
yonda bitkisel bezeme yapilmistir ve pamuk iplik kullanilmistir. Cigeklerin renk-
lendirilmesinde beyaz, pembe, yesil renkler kullanilmis, ana motif aralikl tekrar
olacak sekilde yerlestirilmistir.

Fotograf 16-16a: Kirpik Oyas1 (1) - Detay
Kaynak Kisi: Leyla OZCICEK

Tiilbent {izerine yapilan oyada ziirafadan olusan alt yapinin iizerine bryik ve
piko teknikleri uygulanarak kesme, kirpma oyalar1 belirli araliklarla yerlestiril-
mistir. Oyanin ug kismi birer adet pul ile siislenmistir. Pamuk ipligin kullanildig
oyada beyaz, kirmiz1 ve yesil renkler kullanilmistir. Ana motif aralikli tekrar ola-
cak sekilde yerlestirilmistir.
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Fotograf 17-17a: Kirpik Oyasi (2) - Detay
Kaynak Kisi: Neval MAZI
Tiilbent iizerine yapilan oyada ziirafa alt yapisi lizerine biyik ve piko teknikleri
uygulanarak kesme, kirpma oyalar1 belirli araliklarla yerlestirilmistir. Oyanin ug
kismi birer adet pul ile siislenmistir. Oyada pamuk iplik ve mor renk kullanilmis-
tir. Ana motif aralikli tekrar olacak sekilde yerlestirilmistir.

Fotograf 18-18a: Kirpik Oyasi (3) - Detay
Kaynak Kisi: Sakine MAGZEMIZOGLU

Tiilbent iizerine yapilan oyada ziirafadan olusan alt yapinin lizerine biyik ve
piko teknikleri uygulanmistir. Kompozisyonda sembolik bezeme goriilmektedir.
Oyada pamuk iplik ve beyaz, yesil, siyah, sar1, kirmizi renkler kullanilmigtir. Ana
motif aralikli tekrar olacak sekilde yerlestirilmistir.
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Fotograf 19-19a: Corek cicegi Oyasi (1) - Detay
Kaynak Kisi: Didem SOLUNOGLU
Tiilbent lizerine yapilan oyada ziirafa alt yapisi lizerine Corek Cigegi igne
oyast yapilmistir. Kompozisyonda bitkisel bezeme yapildigi goriilmektedir.
Oyada pamuk iplik ve pembe renk kullanilmistir. Ana motif aralikli tekrar olacak
sekilde yerlestirilmistir.

Fotograf 20-20a: Corek ¢icegi Oyasi (2) - Detay
Kaynak Kisi: Leyla OZCICEK

Tiilbent lizerine yapilan oyada ziirafa teknigi uygulanmistir. Corek ¢icegi igne
oyasl ana motif ve ana motif aralarina kesme-kirpma oyas1 uygulanarak ara mo-
tifler olusturulmustur. Kompozisyonda bitkisel ve sembolik bezeme yapildig1 go-
rilmektedir. Oyada pamuk iplik ve beyaz, yesil, sar1 renkler kullanilmigtir. Ana
ve ara motif aralikli tekrar olacak sekilde yerlestirilmistir.
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Fotograf 21-21a: Corek cicegi Oyasi (3) - Detay
Kaynak Kisi: Suat MAGZEMIZOGLU
Sifon ipek kumas iizerine yapilan oyada ziirafadan olusan alt yapinin iizerine
biyik, halka baglangi¢ ve piko teknikleri uygulanmistir. Motif aralarina sinek ka-
nad1 oyasi uygulanarak ara motifler olusturulmustur. Kompozisyonda bitkisel ve
figiirsel bezeme yapildig1 goriilmektedir. Oyada pamuk iplik ve lacivert, mavi
renkler kullanilmistir. Ana ve ara motifler aralikli tekrar seklinde yerlestirilmistir.

Fotograf 22-22a: Karanfil Oyasi - Detay
Kaynak Kisi: Neval MAZI

Yazma lizerine yapilan oyada ziirafadan olusan alt yapinin {izerine kok, ticgen
ilmek, artirma-eksiltme ve fiskiil teknikleri uygulanmistir. Kompozisyonu bitki-
sel bezeme olan oyada pamuk iplik kullanilmistir. Oyalarin renklendirilmesinde
beyaz, yesil, sar1, bordo ve pembe renkler kullanilmigtir. Ana motif aralikli tekrar
yontemi ile yerlestirilmistir.
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Fotograf 23-23a: Mor mefcan‘O}‘/am — Detay
Kaynak Kigi: Emel ALTAY

Yazma lizerine yapilan igne oyasinda zlirafadan olusan alt yapinin iizerine bi-
yik, halka baglangi¢ ilmegi ve piko teknikleri uygulanmistir. Kompozisyonda bit-
kisel bezeme yapilan oyada pamuk iplik kullanilmistir. Oyalarin renklendirilme-
sinde mor, yesil ve sar1 renkler kullanilmigtir. Ana motifin aralikli tekrari s6z ko-
nusudur.

Fotograf 24-24a: Mine Cigegi Oyasi — Detay
Kaynak Kisi: Hamide YENILMEZ

Yazma {izerine yapilan igne oyasinda ziirafadan olusan alt yapinin iizerine
kok, biyik, halka baslangi¢ ilmegi ve piko teknikleri uygulanmistir. Kompozis-
yonunda bitkisel bezemenin yapildigi oyada pamuk iplik kullanilmstir. Cigekle-
rin renklendirilmesinde sari, yesil ve turuncu renkler kullanilmistir. Ana motif
aralikli tekrar olacak sekilde yerlestirilmistir.

295



Fotograf 25-25a: Mor Menckse Oyasi - Detay
Kaynak Kisi: Belkiz GUNDUZ

Yazma {izerine yapilan ve bitkisel motiflerden olusan igne oyasinda ziirafadan
olugan alt yapinin iizerine kok, tiggen ilmek, artirma-eksiltme ve fiskiil teknikleri
uygulanmigtir. Motif kenarlarina tomurcuk mor menekse ¢icegi oyalar1 yerlesti-
rilmistir. Cigeklerin dik durmasi i¢in ¢igegin kenarina at kuyrugu kili gegirilerek
sik igne teknigi yapilmigtir. Oyada pamuk iplik ve mor, turuncu, yesil renkler
kullanilmigtir. Ana motif aralikli tekrar olacak sekilde yerlestirilmistir.

<=

Fotograf 26-26a: Hercai Menekse Oyasi - Detay
Kaynak Kisi: Sebnem OZCICEK

Bitkisel motiflerden olusan ana motifler ipin etrafina belirli araliklarla yerles-
tirilmistir. Ziirafa, kok, halka baslangi¢ ilmegi, iplik atmal1 yaprak oya, artirma-
eksiltme ve fiskiil, kirpik teknikleri kullanilmistir. Cigeklerin ta¢ yapraklarinin
dik durmasini saglamak i¢in motiflerin etrafi kendi ipligi ile sik igne teknigi ya-
pilarak sikilastirilmistir. Sentetik ipligin kullanildig1 oyada mor, lila, sari, beyaz,
turuncu ve yesil renkler kullanilmigtir. Ana motif aralikli tekrar olacak sekilde
yerlestirilmistir.
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Fotograf 27-27a: Dag Lalesi Oyasi1 - Detay
Kaynak Kigi: Sabahat YENER

Yazma {izerine yapilan ve bitkisel motiflerden olusan igne oyasinda ziirafadan
olugan alt yapinin iizerine biyik ve sik igne teknikleri uygulanmistir. Cigeklerin
ta¢ yapraklarmin dik durmasini saglamak i¢in motiflerin kenar1 at kuyrugu kili
ile sik igne teknigi yapilarak sikilagtirilmigtir. Oyada pamuk iplik ve kirmizi, si-
yah, yesil renkler kullanilmistir. Ana motif aralikli tekrar olacak sekilde yerlesti-
rilmistir.

Fotograf 28-28a: Fulya Oyasi - Detay
Kaynak Kisi: Deniz YENILMEZ

Ipek sifon {izerine yapilan oyada alt yapinin iizerine kok, iiggen ilmek, ar-
tirma- eksiltme, biyik ve fiskiil teknikleri uygulanmistir. Cigeklerin tag yaprakla-
rinin dik durmasini saglamak i¢in motiflerin etrafi kendi ipligi ile sik igne teknigi
yapilarak sikilastirilmistir. Kompozisyonda bitkisel bezeme yapilmis ve sentetik
iplik kullanilmigtir. Cigeklerin renklendirilmesinde beyaz, yesil, sar1 ve pembe
renkler kullanilmistir. Ana motif aralikl tekrar olacak sekilde yerlestirilmistir.
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Fotograf 29-29a: Elma Yarisi Oyasi (1) - Detay
Kaynak Kisi: Ziibeyde OZUGUZEL

Yazma {izerine yapilan ve bitkisel motiflerden olusan igne oyasinda ziirafadan
olugan alt yapinin iizerine kok, iiggen ilmek, artirma- eksiltme, fiskiil ve biyik
teknikleri uygulanmistir. Motif kenarlarina tomurcuk elma yarisi ¢igegi oyalari
yerlestirilmistir. Cigeklerin dik durmasi icin ¢igcegin kenarina at kuyrugu kil ge-
cirilerek sik igne teknigi yapilmistir. Oyada pamuk iplik ve beyaz, bordo, yesil
renkler kullanilmigtir. Ana motif aralikli tekrar olacak sekilde yerlestirilmistir.

Fotograf 30-30a: Elma Yaris1 Oyasi (2) - Detay
Kaynak Kisi: Didem SOLUNUOGLU

Yazma iizerine yapilan ve bitkisel motiflerden olusan igne oyasinda ziirafadan
olusan alt yapinin iizerine kok, halka baslangi¢ ilmegi, tiggen ilmek, arttirma-ek-
siltme, bryik ve fiskiil teknikleri uygulanmistir. Tag yapraklarinin dik durmasini
saglamak i¢in motiflerin etrafi kendi ipligi ile sik igne teknigi yapilarak sikilasti-
rimistir. Pamuk ipliginin kullanildig1 oyada beyaz, lila, sar1 ve yesil renkler kul-
lanilmigtir. Aralikli tekrar olarak yerlestirilen ana motiflerin arasina Corek Ci-
¢egi/Kak-el hava oyasi uygulanarak ara motifler yerlestirilmistir
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Fotograf 31-31a: Elma Yarisi Oyasi (3) - Detay
Kaynak Kisi: Asiye TOPRAK

Yazma {izerine yapilan ve bitkisel motiflerden olusan igne oyasinda ziirafadan
olugan alt yapinin iizerine kok, iicgen ilmek, artirma-eksiltme, fiskiil, biyik ve stk
igne teknikleri uygulanmistir. Cigeklerin dik durmasi igin ¢i¢egin kenarina at
kuyrugu kil1 gegirilerek sik igne teknigi yapilmistir. Oyada pamuk iplik ve beyaz,
kirmizi ve yesil renkler kullanilmigtir. Ana motif aralikli tekrar olacak sekilde
yerlestirilmistir.

Fotograf 32-32a: Bahar Dal1 Oyasi (1) - Detay
Kaynak Kisi: Nebahat TATAR

Yazma {lizerine yapilan igne oyasinda ziirafadan olusan alt yapinin {izerine
kok, ticgen ilmek, artirma-eksiltme, fiskiil ve sik igne teknikleri uygulanmustir.
Cigeklerin dik durmasi i¢in ¢igegin kenarina at kuyrugu kili gegirilerek sik igne
teknigi yapilmistir. Kompozisyonu bitkisel motif olan oyada pamuk iplik kulla-
nilmistir. Cigeklerin renklendirilmesinde beyaz, kirmizi, turuncu ve yesil renkler
kullanilan oyanin ana motifi aralikli tekrar seklinde yerlestirilmistir.
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Fotograf 33-33a: Bahar Dali Oyasi (2) - Detay
Kaynak Kisi: Riimeysa OZCICEK

Ipek sifon iizerine yapilan oyada ziirafa kok, iicgen ilmek, artirma-eksiltme,
fiskil ve sik igne teknikleri uygulanmstir. Cigeklerin tag yapraklarinin dik dur-
masini saglamak i¢in motiflerin etrafi kendi ipligi ile sik igne teknigi yapilarak
sikilastirilmistir. Kompozisyonu bitkisel bezeme olan oyada pamuk iplik ve be-
yaz, yesil, pembe renkler kullanilmistir. Bahar dali igne oyasi ana motifi aralikli
tekrar olacak sekilde esit araliklarla yerlestirilmistir.

Fotograf 34-34a: Adelya Oyasi - Detay
Kaynak Kisi: Sebnem OZCICEK

Ipin iizerine yapilarak hazirlanan oyada alt yapini iizerine kok, ticgen ilmek,
artirma-eksiltme, fiskiil ve biyik teknikleri uygulanmistir. Oyalarin aralarina ay-
rica yaprak motifi yapilmistir. Kompozisyonda bitkisel bezeme yapildig1 goriil-
mektedir. Sentetik ipligin kullanildig1 oyada mor, sari, turuncu, lila ve yesil renk-
ler kullanilmigtir.
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Fotograf 35-35a: Coban Cantas1 Oyas1 - Detay
Kaynak Kisi: Neval MAZI

Yazma lizerine yapilan oyada ziirafa, kok, tiggen ilmek, artirma-eksiltme ve
fiskiil teknikleri uygulanmistir. Cigeklerin dik durmasi igin ¢igegin kenarina be-
yaz renkte at kil gegirilerek sik igne teknigi yapilmistir. Kompozisyonda bitkisel
bezeme yapilmis ve pamuk iplik kullanilmistir. Cigeklerin renklendirilmesinde
beyaz, yesil ve turuncu renkler kullanilmistir. Ana motif aralikli tekrar olacak
sekilde yerlestirilmistir.

Fotograf 36-36a: Geyik Boynuzu Oyasi (1) - Detay
Kaynak Kisi: Ceren MAZI

Ipek sifon iizerine yapilan oyada ziirafadan olusan alt yapinin {izerine kok,
piko, ticgen ilmek, artirma-eksiltme ve fiskiillii yaprak oya teknikleri uygulan-
mustir. Kompozisyonda figiirsel bezeme goriilmektedir. Pamuk ipliginin kullanil-
dig1 oyada kirmizi, beyaz ve yesil renkler kullanilmistir. Ana motif aralikli tekrar
olacak sekilde yerlestirilmistir.
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Fotograf 37-37a: Geyik Boynuzu Oyasi (2) - Detay
Kaynak Kisi: Merve TOPRAK

Yazma iizerine yapilan oyada ziirafa, kok, ticgen ilmek, artirma-
eksiltme, fiskiil, fiskiillii yaprak oya ve piko teknikleri uygulanmistir. Mo-
tif aralarina carkifelek oyasi uygulanarak ara motifler yerlestirilmistir. Ge-
yik boynuzu ¢icegi igne oyalar1 ana motif olarak belirli araliklarla yerles-
tirilmistir. Kompozisyonda figiirsel bezeme goriilmektedir. Pamuk ipligi-
nin kullanildig1 oyada beyaz, yesil, sar1 ve lila renkler kullanilmistir. Ana
ve ara motifler aralikl tekrar olacak sekilde yerlestirilmistir.

Fotograf 38-38a: Carkifelek Oyasi - Detay
Kaynak Kisi: Sitheyla YILDIRIM

Yazma {izerine yapilan oyada ziirafa, biyik, fiskdillii yaprak oya ve piko tek-
nikleri uygulanmistir. Kompozisyonda sembolik bezemenin yapildig1 oyada pa-
muk iplik kullanilmistir. Cigeklerin renklendirilmesinde sart, yesil, kirmizi renk-
ler kullanilmistir. Motifler esit araliklarla yerlestirilmistir.
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Fotograf 39-39a: Boru Cicegi Oyasi - Detay
Kaynak Kisi: Ziibeyde OZUGUZEL
Yazma iizerine yapilan oyada ziirafa, kok, tiggen ilmek, artirma-eksiltme, fis-
kiil ve piko teknikleri uygulanmistir. Motif kenarlarina tomurcuk boru ¢icegi oya-
lar1 yerlestirilmistir. Bitkisel bezeme olan oyada pamuk iplik kullanilmistir. Ci-
¢eklerin renklendirilmesinde beyaz, yesil, sari, renkler kullanilmigtir. Motifler
aralikli tekrar seklinde esit mesafelerde yerlestirilmistir.

Fotograf 40-40a: Biber Oyasi - Detay
Kaynak Kisi: Asli TOPRAK

Yazma lizerine yapilan oyada ziirafa, biyik, tiggen ilmek ve artirma-eksiltme
teknikleri uygulanmistir. Bitkisel bezeme olan oyada pamuk iplik kullanilmustir.
Cigeklerin renklendirilmesinde kirmizi, yesil, renkler kullanilarak motifler ara-
likl1 tekrar olacak sekilde esit mesafelerde yerlestirilmistir.
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Fotograf 41-41a: Begonvil Oyasi - Detay
Kaynak Kisi: Yasemin OZUGUZEL
Bitkisel motiflerden olusan ve iplik iizerine yapilan oyada ziirafa, kok, liggen
ilmek, artirma-eksiltme, fiskiil, biyik ve piko teknikleri kullanilmistir. Sentetik
ipligin kullanildig1 oyada mavi, sar1, beyaz ve yesil renkler kullanilmistir.

Fotograf 42-42a: Ask Cicegi Oyasi1 - Detay
Kaynak Kisi: Neval MAZI

Yazma tizerine yapilan oyada ziirafadan olusan alt yapinin {izerine kok, fiskiil,
ticgen ilmek ve artirma-eksiltme teknikleri kullanilmistir. Cigeklerin dik durmasi
icin ¢icegin kenarina beyaz renkte at kuyrugu kil1 gegilerek sik igne teknigi ya-
pilmistir. Kompozisyonu bitkisel bezeme olan oyada pamuk iplik kullanilmistir.
Cigeklerin renklendirilmesinde kirmizi, beyaz, yesil renkler kullanilmistir. Ana
motif aralikli tekrar olacak sekilde esit mesafelerde yerlestirilmistir.
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Fotograf 43-43a: Armut Cicegi Oyasi - Detay
Kaynak Kisi: Nebahat TATAR

Ipek sifon {izerine yapilan oyada ziirafa, kok, licgen ilmek, artirma-eksiltme,
fiskiil, biyik ve sik igne teknikleri uygulanmistir. Cigeklerin ta¢ yapraklarinin dik
durmasini saglamak i¢in motiflerin etrafi kendi ipligi ile sik igne teknigi yapilarak
sikilastirilmistir. Motif aralarina kesme-kirpma oyasi uygulanarak ara motifler
yerlestirilmistir. Bitkisel bezeme olan oyada pamuk iplik ve beyaz, yesil, bordo
renkler kullanilmistir. Ana ve ara motifler aralikli tekrar seklinde esit mesafelerde
yerlestirilmistir.

Fotograf 44-44a: Gelin Cicegi Oyasi (1) - Detay
Kaynak Kisi: Melek YILDIRIM

Iplik iizerine hazirlanan oyada alt yapinin iizerine kék, ziirafa, iicgen ilmek,
artirma-eksiltme, piko ve fiskiil teknikleri kullanilmigtir. Kompozisyonda bitkisel
bezeme goriilmektedir. Oyada sentetik iplik ve beyaz, kirmizi, yesil renkler kul-
lanilmagtir.
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Fotograf 45-45a: Gelin Cicegi Oyasi (2)- Detay
Kaynak Kisi: Didem SOLUNOGLU

Ip {izerine hazirlanan oyada alt yapini iizerine ziirafa, kok, iicgen ilmek ar-
tirma-eksiltme, piko ve fiskiil teknikleri kullanilmistir. Kompozisyonda bitkisel
bezeme goriilmektedir. Oyada sentetik iplik ve beyaz, kirmizi, pembe, sari, mavi,
lila, yesil renkler kullanilmigtir.

SONUC

Calisma kapsaminda 45 adet igne oyasi 6rnegi degerlendirilmistir. Bu oyalar-
dan 28 tanesi yazma, 6 tanesi ipek sifon, 5 tanesi tiilbent kenarina ve 6 tanesi ise
ip iizerine yapilmustir. Ip iizerine hazirlanan igne oyalar1 sonrasinda baska bir
{iriiniin kenarlarina dikilebilmektedir. Incelenen 6rneklerin 39’unda bitkisel,
6’sinda figiirsel bezeme yer almaktadir. Orneklerde kullanilan teknikler deger-
lendirildiginde; 42 ornekte ziirafa, 30 ornekte kok, 12 ornekte halka baslangig
ilmegi, 4 drnekte boru, 31 6rnekte tiggen ilmek, 30 6rnekte artirma-eksiltme, 25
ornekte piko, 22 drnekte biyik, 29 6rnekte fiskiil ve 20 6rnekte de sik igne tek-
niklerinin kullanmldig tespit edilmistir.

37 adet igne oyasiin yapiminda pamuk iplik, 8 adet oyada ise sentetik iplik
kullanilmustir. igne oyalarinin renkleri incelendiginde en fazla beyaz (33) ve yesil
(42) renklerin kullanildigi goriilmiistiir. Sonrasinda 16 igne oyasinda sari,
12’sinde turuncu ve yine 12’sinde kirmizi, 10’ unda mor, 9’unda pembe renkleri-
nin kullanildigi sonucuna ulagilmistir. Az sayida olsa da bordo, lila ve siyah renk-
ler kullanilmigtir.

Igne oyalar1 gegmisten giiniimiize Tiirk kiiltiiriinde yaygin olarak kullamlan el
sanatlar1 Uriinlerinden olmustur. Cogunlukla kadinlarin basortiilerinin kenar siis-
lemelerinde yer almakla birlikte yine silisleme amach bagka iirinlerde de kulla-
nilmuslardir. Geleneksel kiiltiir 6zelliklerini tagiyan bu tirtinlerin belgelenerek ka-
yit altina alinmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi oldukca 6nemlidir.
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