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Giris

Bir ¢agin zihni, o ¢agin ayn1 zamanda algilama bigimlerini olusturur. Yasami
ve c¢evremizde olanlart nasil anlamlandirdigimizi sekillendiren biling, icinde
yasadigimiz déneme gore ve o donemin halihazirdaki paradigmasina gore degisir.
Paradigmadaki biiyiik bir degisim, diinyay1r anlamlandirma bi¢imlerimizi; neyi
degerli ya da 6nemli goriip anlamlandiracagimizi ve onu nasil temsil edecegimize
dair genel kabul gdérmiis inanclarimizi, tutumlarimizi ve aliskanliklarimizi
degistirebilir. Teknolojide yasanan ilerlemeler donemin paradigmasina dogrudan
etki eder ve yasami algilayisimizi temelden etkileyerek algilama ve diigiinme
bicimlerimizi degistirir. Bu degisim sanattaki temsil bicimlerini ve igerigini
dogrudan etkiler. Toplumda yasanan bilimsel ve teknolojik gelismeler yasami
anlamlandirma bigimlerimizi degistirirken bunun sanatta yansimalari bazen gok
onceden topluma bu degisimler yansimadan once goriilebilir ve direk olarak
toplumun doniisiimiinii temelden etkileyecek Oncii bir etken olarak sanatta
ifadesini bulabilir. Sanatc¢1 eserleriyle caga hakim olan ya da gelismekte olan
inanglar1 ve algilama bi¢imini yansitir ve bazi durumlarda da 6ncii olur. Diger bir
deyisle, sanat eserlerinde bilimsel ve teknolojik icatlarin yansimasi olan ¢agin
goriigii, inanglari, diisiinme mekanizmalar1 ve kiiltiirii temsil edilir ve gozle
goriiliir olur.

Guniimiizde yasanan teknolojik gelismeler bilgiye ulagma bi¢imlerimizi,
diisiinme ve algilama bigimlerimizi, dolayisiyla da sanattaki temsil bigimlerini
onceki donemlere gore keskin bir sekilde doniistiirmiistiir. Eric Hobsbawn’in da
belirtigi gibi 20.yyda yasanan bilimsel ve teknolojik devrimler sonucunda
giiniimiiz toplumunun yasami algilayis bicimi tamamen de§ismistir; tiim
bilgilerin gazete ve dergi basliklarindaki yazilarin ve resimlerin, metin ve
reklamlarin, bir yandan ahize ya da kulakliktan gelen seslerle bir arada- insanlara
es zamanli olarak ulagti1 ve algmin birkac saniyede harekete gegirildigi bir
diinyada, 6nceki donemde gegerli olan ¢izgisel ya da ardisik algiy1 insanin tekrar
hatirlamas1 zordur (Hobsbawn, 2006: 700). Teknolojideki son yirmi yi1l i¢indeki
ilerlemeyi gz Oniine aldigimizda yasama ve algilama bi¢imlerimizde degisimi
tahayytil etmek hi¢ de zor olmayacaktir. Yapilan arastirmalara gore her on yilda
bir bilgi ve iletisim teknolojilerinde paradigma degisimi yasanmaktadir.
1990’lara baktigimizda internet (Web 1.0) hayatimiza girmisken, 2000’lerde
Web 2.0 interaktif 6zelligi ve bireylerin kendi igeriklerini kendilerinin tiretmesini
saglamasiyla giderek daha etkin bireyler olarak yasama katilmamizi saglamistir.
2010’larda algoritmalarla isleyen Web 3.0 (semantik web); ardindan yapay zeka
ve artirilmig, gerceklik (AR) teknolojilerinin 6n plana ¢iktig1 gergek ve sanalin i¢
ice gectigi Web 4.0 hayatimiza girmistir. Son donemde ise yeni sosyo-ekonomik
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yapilanmasiyla merkezsiz bir diinyanin kapilarini acacag belirtilen Web 5.0’dan
ve Metaverse’den konusulmaktadir. Teknolojideki devrim niteligindeki bu hizli
ilerlemeler giiniimiiz post dijital ¢ag toplumunun bireylerini de yeniden
konumlanmaya gotiirmektedir. Sanal ile gercekligin tamamen i¢ ice gectigi;
diyalog ve etkilesim sekillerinin degistigi, birey- toplum iliskisinin, benlik
kavramlarimin doniistiigii ve yeni tanimlamalara gidildigi bir siire¢ i¢indeyiz.
Toplumsal alanda tiim bu doniisiimler yasanirken, degisimin getirdigi sancilar ve
yeni sorgulamalara karsilik olarak sanatgilar da kendi sanat calismalariyla
karsilik vermektedir. Toplumsal doniisiimiin bir yansimasi olarak da son
donemde sergilerde ve miizelerde izleyici de siirece dahil eden interaktif yeni
medya ¢alismalar1 daha da fazla yer almaya baglamistir.

Post Dijital Cagin Sanatta Yansimasi olarak Interaktif Yeni Medya
Sanati

Gilindelik yasamimizda bilgisayarin ve internetin hakimiyetiyle sonsuz
alternatifler igeren analog bir diinya algilayigindan, ikili kodlarla tanimlanan
dijital diinyaya bir geg¢is olmustur (Robertson ve McDainel 2005: 17-18).
Algilamadaki bu kokli degisimi Crary Orta Cag ile Ronesans’in diigiinme
yapilar1 arasindaki fark kadar derin bir kopus olarak nitelemektedir (Wells 1997:
257). Post dijital donemde teknolojide yasanan devrim niteligindeki degisimler,
yapay zekanin giindelik yasamin igine girmesiyle Metaverse’ten konusulmaya
baslanmis; hatta 2020’lerin paradigmasinin anahtar kelimesinin Metaverse
oldugu iizerinde durulmustur. Toplumsal, ekonomik ve kiiltlirel doniisiime gebe
olan bu teknoloji, bizi sanal ile fiziki gergekligin i¢ ige gectigi bir diinya
tahayyiiliine gotiiriirken bir yandan da birbirinden ayr1 gibi goziiken
teknolojilerin entegre bicimde ve eszamanli olarak kullanilmasina zemin
hazirlamaktadir. Web 4.0 ile sekillenen gilinlimiiz diinyasini veri ¢agi olarak tarif
edebiliriz. Yapay zeka veriden O6grenmektedir ve yapay zekanin giindelik
hayatimizin i¢ine bu kadar sirayet etmesi egitimden is hayatina, tasarimdan
eglence sektoriine kadar her seyin degismesine yol agmustir.

Sanatta da toplumdaki bu doniisiim hem toplumu yansitan hem de toplumsal
degisimlerin onciilii olan bir alan olarak etkisini gostermektedir. Sergilerde,
miizelerde ve bienallerde interaktif yeni medya sanati giderek daha cok
goriilmeye baglanmistir. Glindelik yasamimizda her yerde siirekli karsimiza gikan
reklamlar ve afislerle her daim bir imge ve enformasyon bombardimani
altindayiz. Kullandiklar1 sosyal medya platformlariyla aktif olmaya alismis, oyun
kiiltiirii ile biiyiimiis, teknoloji ile her isini halleden nesiller s6z konusu. Artik
herkes -tasarimc1 ya da sanatg1 olmadan- Anonymizer, Big Sleep ya da Cahtgpt



gibi uygulamalarla kendi tasarimlarini yaratabilmektedir. Oturduklari yerden bir
antik sehri ziyaret edebiliyorlar ve hatta diger ziyaretgilerle iletisime
gegebiliyorlar. Siirekli gdrsel bombardiman altinda olan kisilerin dikkatini
cekmek git gide zorlasmaktadir. Bu bakimdan sanatcilar da giderek daha post
prodiiksiyon caligsmalara yonelmis ve izleyicileri ¢alismaya dahil eden, onlari
sanat caligsmalarinin yaratim siirecine sokan interaktif yeni medya sanati ile
caligmalar liretmeye baglamistir.

Bu yonelimin en iyi Orneklerinden ve veri analizi kullanilarak gelistirilen
caligmalara 6rnek olarak Ra-fael Lazona-Hemmer’un “Kalp Atis1 Odas1” (Pulse
Room) (2006) adli enstalasyonu verilebilir. Interaktif enstalasyonda, 300 tane
elektrik ampulii kullanilmistir ve her biri 300W’tir. Ampullerin hepsi 3 m.
yiikseklikten esit araliklarla tim mekani kaplayacak sekilde yerlestirilmisgtir.
Mekanin kosesinde kalp atislarini 6lgen bir arayliz bulun-maktadir. Katilimcilar
bu arayiizii dokundugunda bilgisayar kalp atigini1 6lger ve elektrik ampullerinden
bir tanesi o kisinin kalp atis ritminde yanip sénmeye baslar. ikinci bir katilimei
gelip elini ara-yiize dokundurdugunda bagka bir lamba o kisinin kalp ritmiyle
yanip soner. Caligma, siirece eklenen her bir katilimei ile daha da zenginleserek
ve katmanlagarak devam eder. Katilimcilar, ensta-lasyon boyunca kendi kalp atig
ritimlerini goriirken, bir yandan da diger katilimeilarin kalp atiglarinin da dahil
olmasiyla farkli ritimlerde yanip sonen gorsel bir solen deneyimler (http-1).



Gorsel 1: Rafael Lazona-Hemmer, Pulse Room, Elektrik ampilleri, voltaj kontrol
devresi, kalp atist 6lgen sensarler, bilgisayar, metal heykel, 2006

Enstalasyon sanatgist Chris Milk'in “The Treachery of Sanctuary” (Sigmagin
fhaneti) (2012) adli ¢alismasi da, ii¢ dev interaktif ekran araciligiyla ucus,
doniisiim ve insan etkilesimi temalarini arastiran interaktif bir enstalasyon
ornegidir. Calisma, dijital olarak yakalanan golgelerin yeniden yansitildigi
tavandan asili ii¢ adet 30 fit yiiksekliginde beyaz panel gerceveden olusuyor.
izleyiciler ile ekranlar arasinda sig bir yansitma havuzu yer aliyor. Arka planda
bir openFrameworks uygulamast Windows ic¢in Microsoft Kinect SDK'sini
kullaniyor. Bu uygulama Unity3D'yi ¢alistiran bir 6n ugla iletisim kuruyor ve
burada kusglarin eklemli 3D modelleri ii¢ gizli Kinect algilayicilar tarafindan
yakalanan golgelerle etkilesime giriyor. Enstalasyonda, katilimcilar ekranlarin
oniinde durur ve siluetleri ekranlar boyunca ugusan soyut, kus benzeri formlara
doniislir. Enstalasyonda, katilimcilarin hareketlerini izlemek igin kinetik
sensorler ve kameralar kullanilir; béylece katilimcilarin jest ve hareketlerinin
ucus halindeki kuslarin gorsel temsillerine doniistiirildiigli siirlikleyici bir
deneyim yaratilir. Enstalasyon, katilimcilarin sanatsal ifade araci olarak kendi
hareketlerini ve jestlerini kesfetmeye davet ederek fiziksel ve dijital alemler
arasindaki sinirlar1 bulaniklastirir (http-2).
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Bir diger calisma Random International tarafindan gergeklestirilen “Rain
Room” (Yagmur Odas1) (2015-2016) projesidir. Projede, ziyaretcilerin simiile
edilmis bir saganak yagmurda 1slanmadan yiiriimelerini saglayan siiriikleyici bir
sanat deneyimidir. Hareket sensorlerini kullanan interaktif sanat enstalasyonu,
kisilerin varligimi ve hareketini algilayarak yagmurun iizerlerinde durdugu bir
alan yaratir ve yagmuru kontrol etme ve islanmadan yagmurda yiirime gibi
tekinsiz bir deneyim sunar. Calisma, teknoloji, dogal ¢evre ve insan algisinin
kesisimini aragtirarak katilimcilari sanat ve gevre ile benzersiz ve gercekiistii bir
sekilde etkilesime girmeye davet eder. Katilimcilar enstalasyona girdiklerinde,
diisen suya hem maruz kalmay1 hem de ondan korunmay1 deneyimler. Yagmurun
yogun sesine ve kokusuna ragmen, ziyaretgiler mekanda ilerlerken siirekli
saganak yagis onlar1 takip ederken kuru kalirlar. Yagmur Odasi'nda katilimci ve
sanat eseri arasinda oldugu kadar insan ve makine arasinda da sezgisel bir bag
kurulur. (http-3).

Gorsel 2: Chris Milk The treachery of Sanctuary (Siginagin Thaneti),
Openframeworks Uygulamasi, Kinect algilayicilar, ii¢ adet 30 ft. Yiiksekliginde panel,
2012.
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Gorsel 3: Random International, Rain Room (Yagmur Odasi), su,
enjeksiyon kalipli karolar, solenoid valfler, basing regiilatérleri, 6zel
yazilim, 3D izleme kameralari, ¢elik kirisler, su yénetim sistemi, 100
metrekareden itibaren izgarali zemin, 2015-16.

Son olarak da Londrali tasarim stiidyosu Marshmallow Laser Feast tarafindan
gerceklestirilen sanal gergeklik deneyimi olarak tasarlanan In the Eyes of the
Animal (Hayvanlarm Goziinden) (2015) adl1 interaktif projeyi 6rnek verebiliriz.
Besin zincirinde bir yolculuk olan In the Eyes of the Animal, Lidar taramalari,
insansiz hava araglar1 (IHA'lar) veya dronlar ve 1smarlama 360° kameralar,
gercek zamanl bilgi islem ve Ingiltere'nin kuzeyindeki Grizedale Ormani'ndan
elde edilen saha kayitlar1 kullanilarak streofonik bir ses manzarasi esliginde
olusturulmustur. Bir Ingiliz ormanini ziyaret edenler, proje boyunca sanal
gerceklik deneyiminin bir pargasi olarak ormani farkli hayvanlarin goziinden
kesfedebildiler. Katilimcilara takmalari i¢in yosun ve bitkilerle siislenmis kiire
seklinde sanal gergeklik (VR) basliklar1 verildi. Kullanicilar VR gozliikleri ile
yusufguk, kurbaga ve son olarak da baykus gibi farkli orman canlilari tiirlerinin
gorsel ve duyusal bakis agilarini benimseyerek bu hayvanlarin ¢evrelerini nasil
algiladiklarin1 ve gevreleriyle nasil etkilesime girdiklerini kesfedebiliyorlardi.
Gorseller, agag tepelerinde siiziilme ya da orman zemininde dolagma yanilsamast
yaratmaktadir. Enstalasyon, proje siiresince (ve belki de sonrasinda) insan
merkezli bakis agimizdan uzaklasmaya davet ederek, alginin 6znel dogasim
hatirlatmay1 amaglamaktadir (http-4).

11



Gorsel 4: Marshmallow Laser Feast, Hayvanlarin Géziinden, VR interaktif
proje, 2015.

Sonu¢

Her donem kendi paradigmasi ve bu paradigma ile sekillenen algilama
bigimleri ile var olur. Teknolojinin neredeyse devrimler halinde hizla ilerledigi
post dijital donem de basat sekillendirici teknolojideki gelismelerin yansimasi
olarak kendi toplumsal yapilanmasini ve algilama bigimlerini olusturmustur. Bu
doniigiimiin yansimalarin1 sanatta da gormemiz kaginilmazdir. Post dijital
donemin dijital yerli olarak tanimlanan bireyleri siirekli veri akist iginde hizla
sekil alan yasamlarinda siirekli hareket halindedir. Bu hiz ve gorsel bombardiman
iginde siirekli eylemde olmaya aligsmis bireyler sanatta da benzer sekilde aktif
olmay talep etmeye baglamistir. Yapay zeka, giinliik yasam i¢inde, bireylerin
daha etkin katihmin1 olanak tanirken, sanatla kurduklar iliskiyi de
dondstiirmiistiir. Artik bireyler pasif olarak izleyici konumundan etkin olarak
yaratim siirecinin ve deneyiminin pargasi olma ihtiyaci i¢indedirler. Post dijital
donemde daha da belirginlesen ve artan bu siirekli eylemde ve etkin olma hissi
izleyicileri katilimciya doniistiirmiis; interaktif ve gorsel olarak cazibeli post-
prodiiksiyon ¢aligmalarin daha da ¢ogalmasina neden olmustur. Bununla beraber,
algoritmalar {izerinden gelisen yapay zeka destekli yaratici siiregler, sanat¢ilarin
yeni estetik deneyimler yaratabilmelerini saglamakta; bu yeni anlatim bicimleri
ve interaktiflik ile izleyicilerin daha derin deneyimler yasamalarini ve yaratim
siirecinin parcast olarak donemin dogurdugu aktif olma istegini de
karsilayabilmelerini destekleyerek daha bireysel deneyimler olusturmaktadirlar.
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GIRIS

Insan ve insana dair neredeyse her seyin betimlemesini yapan sanat, insan
temelli oldugu icin toplumun bir aynast niteligi tasiyan sanatin farkli
yorumlanmasi ve sanatgilar tarafindan degisik bicimler ile aktarilmasi sanat
kavramimnin derinlemesine bir konu oldugunu ispatlamistir. Sadece kendi
kavramsal anlami disinda baska kavramlar ile iliskilendirilebilen sanat, tasarim
kavrami ile sik¢a yan yana gelmistir. Zaman igerisinde sanat, tasarim midir? Ya
da tasarim, sanat eseri midir? Sorusu sanatin algilanmasinda biiyiik onem
tagimistir. Tasarim, alaninin genislemesi ile birlikte sadece kavram olmaktan
cikmustir. Insan yasaminda sanat gibi yer alan tasarim kavrami da sinirlar1 belirsiz
bir hal almustir. Insan yasanu gbz Oniine alindiginda sanat ve tasarim
kavramlarindan hareketle estetik kavrami da ele alinmustir. Estetik kavrami giizel
olani aradig i¢in sanatla, iyi olan sey gilizeldir algisi ile birlikte tasarim ile de
iligkilendirilmistir. Sanat ve tasarim basliklar1 altinda ortaya ¢ikan tiretimler
kategorilestirme isini ikilem igerisinde birakmistir. Her iki kavramda insan
algisinda, goriilen lretimlerin sanat mi, tasarim m olarak kabul goriilmesi
konusunda netlik kazanmamistir. Sanat insanlik ile birlikte ortaya g¢ikmus,
biiylimiis ve glinliimiizde hala gelisim gosteren bir kavram olarak insan yagaminda
devamliligim siirdiirmektedir. Tasarim ise insan yasaminin her detayinda yer
almakta ve iyiyi arayarak hem kendi icerisinde hem de sanatin igerisinde var
olmaya c¢aligmaktadir.

Sanat, dinamik bir alan olarak giiniimiizde yetkin bir nitelige sahiptir.
Gegmisten giiniimiize bir koprii kurulmasimi saglayan bu gorsel dil, tarihsel
stirecte degisime ugramistir. Bireyin kendini ifade ettigi yollardan biri olan sanat,
donemler iizerinden degerlendirilebilecek bir kavramdir. Sanat, bireylerin
kendilerinden bir parca bulabildikleri, bir alan olarak ¢ok sayida dala sahiptir.
Kokeninde diisiince ve yaraticilik yatan, bir tasarlama isi olan bu gosterge birgok
kavram ve alanla etkilesim halindedir. Tasarim, diistincenin bigime
doniistliriildiigii bir diger alan olarak, insan hayatinda hep var olmustur. Bir siireg
isi olan tasarim asamalardan gegerek, insan hayatini kolaylastiran {retimler
yapmustir. Bir {iretim isi olan tasarim, sanat gibi insan temelli bir alandir. Sanat
insanlarin ruhuna hitap ederken, tasarim onlarin ihtiyaglarina karsilik vermistir.
Sanatin tarihsel siirecinde sanat ve tasarim kavramlar1 bir biitiin olarak
degerlendirilmistir. Her iki alanda birbirlerinden kazanim elde etmistir. Soyut ve
somut olanda gilizelin sorgulanmasi, sanatta 6znelligi tasarimda ise nesnelligi
beraberinde getirmistir. Sanatta 6znellik, ortaya ¢ikarilan yapitin fiziksel
Ozelliklerini belirleyerek soyut bir kavramda giizeli, tasarimda nesnellik, iiretilen
bir ¢alismanin ¢ogu kisi tarafindan kabul goérmesi somut bir kavramda gilizeli
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aramistir. Her iki alaninda isleve sahip olmasi, sanatin tasarimdan, tasarimin da
sanattan etkilenmesini saglamistir. Sanat ve tasarim alanlarinda iiretilen yapaitlar,
insanlar tarafindan degerlendirilip, kabul edilebilen, sevilebilen ya da nefret
edilebilen birer calisma olarak ge¢misten giiniimiize insan hayatinda hep var
olacaktir.

SANAT

Gostergebilimin kollarindan biri olan sanat, gorsel bir dil olarak siire¢
icerisinde insanligin gelisim grafigine paralel olarak degisime ugramistir. Sanat,
bir kavram olmanin disinda insanlari mutlu eden, huzurlu olmalarin1 saglayan
sevgi nesnesi olmustur (Shiner, 2018: 28). Eskitas dénemlerinden giiniimiize
kadar gelen zamanda sanat, bir iletisim araci olarak mesaj niteligi tasimistir
(Turani, 1990: 11). Insanhigin ilk dénemlerinden itibaren baslayan seriiven tarih
boyunca dénemsel sartlar dogrultusunda ilerlemistir. “flkel insanlarin nasil
diisiindiiglinli anlamaya caligsmadan, nasil bir yasam bi¢iminin onlari, resimleri
bakilacak giizel seyler olarak degil de kullamlacak giiglii seyler olarak
disiinmeye yonlendirdigini kavramadan, sanatin bu bilinmeyenlerle dolu
baslangicin1 anlamay1 bekleyemeyiz” (Gombrich, 2020: 40). O halde ilkel
donemlerde magara duvarlarina yapilan resimlerin gorsel bir amag giitmedigini,
her bir resmin insanlar arasinda bir iletisim sembolii oldugu séylenebilir. Magara
duvarlarina ¢izilen resimler gogunlukla hayvan figiirlerinden olugsmustur. Cizilen
figiirlerinin toplum igerisinde bir anlami olmus ve o anlamlar insanlar arasinda
anlagmay1 saglamistir. Hayvan figiir betimleri, o donem avcilik yapan insanlar
tarafindan yapilmistir. Avcilik yapan insanlar, hayvana dair neredeyse her seyi
bildigi i¢in, magara duvarlarina da hayvan figiirlerini avcilarin yaptiklarina dair
diistinceler vardir (Gombrich, 2020: 42). Ayrica magara duvarlarina yapilan
resimler, o donemde yasamis olan toplumlarin inanislarinin  semboli
niteligindedir. Inang, bir diisiinceye giiven ile birlikte bagli olma olarak
tanimlanabilir. Magara duvarlaria yapilan resimler, ilkel bir inanig sembolii
olarak primitif donemde biiyiisel bir etkiye de sahiptir. Avci insanin bir hayvani
resmettiginde, giicii ile birlikte o hayvani alt edip yiyecek elde etme niyetinde
zafer kazanacagi distniilmektedir (Read, 2018: 29). Primitif doénemdeki
resimlerin bir amaca hizmet ettigi ve islevi oldugu ifade edilebilir.

Primitif donemde zaman igerisinde degisimler goriilmiistiir. Ortatas Cagi’nda
hayvanlarin evcillestirilmesi ve insanlar ile birlikte yasam siirmeleri dikkat
¢cekmektedir. Ortatag Cag’inda magara duvarlarina iglenen resimler, insanlarin ve
hayvanlarin yan yana oldugunu, bitki ortiisiiniin gelisimi ile birlikte topluluklarin
kars1 karsiya geldigini ispatlar (Turani, 1990: 33). Yenitas doneminde, insanlar
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yenilikler ile karsilasmustir. inanis degisime ugranustir. Yeni bir din anlayisinin
cikmis olmasi insanlarin bakis acgilarini degistirmis ve farkli ritiielleri beraberinde
getirmistir. Toplumda is bolimili yapilmis ve miilk sahibi olma durumu
gergeklesmistir. Yenitag Cagi beraberinde Bakir ve Tung Cagi’ni getirir. Primitif
donemde Bakir ve Tung Cagi’ndan sonra topluluk kiiltiirleri ve sanatlari ortaya
cikar. Misir sanatiyla baslayan donem Ronesans donemine kadar toplumlarin
kiiltiirleri ile birlikte bi¢imlenmektedir. Misir Sanati’nda resimden daha ¢ok
rolyefler, heykeller dikkat ¢eker. Rolyefler, genellikle mezarlarin {izerinde yer
almis ve dlen kisinin hayatiyla ilgili bilgiler vermistir. Heykeller ise ilkel diizeyde
olup, oyma islemi ile dnden goriiniime sahiptir. Heykeller, Misir’da 6nemli
kisilerin tanitilmasi1 ve anilmasi amagli yapilmistir. Misir Sanati’ndan Grek
Sanati’na kadar devam eden donemde kiiltiirel ve bolgesel faktorler 6n planda
tutularak sanat hem bir iletisim aract hem de inanigin formu niteligindedir. Grek
Sanati ile birlikte Ronesans Donemi’ne yaklasan sanat, Bati’nin temellerinin
olugmasini saglamistir. Grek Sanati, mimari, heykel, rolyef gibi alanlarda devam
etmistir. Heykel mimariye dahil olmustur. Heykeller ideal insan dlgiileri temel
alinarak yapilmistir. Misir Sanati’na kiyasla Grek Sanati, bi¢imlerde hareket
barindirmistir. “Yani i¢ten disa olan enerjiyi, uyum i¢inde uzuv ve formlara
dagitmak ve bir tiim i¢inde biitlin hareketin ¢izgilerini toplamak. Bunu yaparken
her tiir pargay1 bir 6tekine kars1 zitlik icinde bas baska, viicut baska, kollar ve
bacaklar bagka yonlerdedir” (Turani, 1990: 130). Grek Sanati’nin insana uygun
ideal goriinimii elde etmeye calistifi ve estetik bir deger kazandirdigi
goriilmektedir. Ideal goriiniimii Orta Cag’da Rénesans Dénemi ve sonrasinda da
gormek mimkiindiir. Ronesans doneminde, sanat¢i kavrami ortaya ¢ikmis ve
sanat¢1, saraya bagli olmustur. Ayrica sanatgilar kendi portrelerini yapmis ve
gelistirmiglerdir (Shiner, 2018: 75).

Cogunlukla dinsel temalar islenmis ve sanatgilarin saraya bagli olduklari
gerekgesiyle soylularin portrelerinin yapildigi bir déonem olarak Ronesans,
zanaatgl ve sanatgl kavramlarinin ayristigini ispatlamigtir. Ronesans’tan modern
doneme kadar gelen siire¢ igerisinde Maniyerizm, Barok, Rokoko ve Neo-
Klasizm akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Maniyerizm’de Grek doneminden baslayan ve
Ronesans doneminden itibaren gelisen oran-oranti iliskisi, anatomi ve mekan
algis1, sanatc¢ilar tarafindan yeniden degerlendirilmistir. “Anatomideki ustalik
sanatgilart  artistik bir asamaya tasimustir. Figiirlerdeki  devinimlerin
miikemmellesmesi yaninda kaslarin asir1 abartilmasi sanatgilarin  sabirli
gozlemleri ile gerceklesmis, bedeni pargalara bolerek incelemis, onu mekan
i¢inde konumlandirmistir” (Gegen ve Dede, 2021: 375-376). Maniyerizm’deki
abartili yaklasim Barok Doénem’in temelinin olugsmasini saglamigtir. Barok
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Donem sanati, Antik Cag eserlerini 6rnek almis, siislemeye onem vererek, abarti
ve agiriciligi bir iislup haline getirmistir. Dinsel temali resimlerin bu donemde de
devam etmesi, biiyiik boyutlu eserlerin iiretilmesi ve sanatgilarin perspektif
bakimindan iyi olmalar1 gercek ve resimsel mekan arasindaki farki ortadan
kaldirmigtir (Krausse, 2005: 34). Rokoko, Barok Donem’in asiriciligina tepki
olarak ince ve zarif bir ¢izgiye sahiptir. “Barok, siislemeci ve dinamik Avrupa
sanatinin niteliklerini olustururken Rokoko, Barok sanata karsi ince detayli ve
kiigiik ebath eserler ortaya koymustur (Halici ve Yurttas, 2022: 23). Neo-
Klasizm, Barok ve Rokoko sanat akimlarinin asir1 siislemeciligine tepki olarak
ortaya ¢ikmistir. Klasik donem 6zelliklerini uygulamig ve Antik Yunan ve Antik
Roma doénemine ait nitelikleri tagimistir. Romantizm sanat akimi, 1780’de
Klasizm’e tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Fransiz Devrimi ile gelisim gostermistir.
Klasik tarza sahip sanat¢ilar resimde ayrintiya ve desene dikkat edip, renk
kullanimini 6n planda tutmuglardir (Goktepe, 2020: 46-48).

1800’ler ile baslayan modern donem, igerisinde ¢ok sayida sanat akimi
barindirmaktadir. “Modernizm, Empresyonizm ile baslamakta ve Post-Modern
Donem’e kadar devam eden dénemi kapsar (Huntiirk, 2016: 178). Modernizm’de
sanatginin ~ Ozglir ruhu  bicimlenmistir. Izlenimcilik bir diger adiyla
Empresyonizm’de giin 1518 etkisiyle c¢ikan yapitlar fotograf karesi
niteligindedir. Noktacilik, noktasal vurgularla rengin ©On plana ¢iktigl,
Sembolizm, anlam ifade edecek simgelerin kullanildigi, Fovizm, canli renklerin
tercih edildigi, Kiibizm, geometrik formlarin yeni bir big¢imini olusturan,
Fiitiirizm, dinamizm saglayan Ekspresyonizm, i¢sel diinyanin aktarildigi ve canli
renkleri vurgulayan, Konstriiktivizm, endiistri {irlinlerini kullanan, Dadaizm,
aykirt dusiinceleri big¢imlendiren, Siirrealizm, hayalin yansitildig1 eserlerin
tiretildigi sanat akimlaridir. 1960 ve sonrasin Post-Modernizm olarak ifade edilir.
Modernizm sonrasi i¢in kullanilan bu ifade, Pop Sanati, Minimalizm, Kavramsal
Sanat, Yoksul Sanat, Performans Sanati ve Arazi Sanati gibi akimlar1 tanimlar.
Pop Sanati, popiiler kiltiir 6gelerini  kullanarak, Dadaizm’in yeniden
yorumlanmasini saglamistir (Antmen, 2021: 160). “Sanat alanindaki Minimalizm
ise, Minimal Sanat, ABC Sanati ya da Indirgemeci Sanat olarak da bilinir.
Big¢imde asir1 sadeligi ve nesnel yaklasimi savunan Minimalizm™in ortaya ¢ikisi,
1960 yillarinin sonlarinda gorsel sanatlar ve miizik alaninda New York’ta
olmustur” (Ertiirk, 2011: 5). Az sayida renk, ¢izgi, bi¢im kullanarak diisiinceyi
bir yapit olarak ortaya ¢ikaran minimalist sanat¢ilar kendi diisiincelerini sakli
tutmuslardir. Kavramsal Sanat, fikir sanati olarak goriilmiistiir. Bu sanat,
diisiincenin anlamlandirilabildigi nesnelerin kullanilarak, fikrin 6n planda oldugu
sanat akimidir (Dickerson, 2021: 309). Yoksul Sanat, atik malzemelerin bir araya
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getirilmesi ile yeni bicimler ortaya cikaran bir sanat akimi olup, geleneksel
malzemeler reddedilmistir. Performans Sanati, canli bir sekilde izleyiciye
yansitilan, anlik olan sanat hareketidir. Arazi Sanati ise mekan algisini yok

sayarak, mekani1 sanat eserinin ta kendisi yapan sanat akimidir (Huntiirk, 2016:
311-324).

Glnlimiiz sanati olarak goriilen Cagdas Sanat, 1950’li ve 1960’1 yillart
kapsayan bir donem olarak giincel halini korumustur. Geleneksel iislubu
reddeden sanat akimi, insan ve toplum bilincini hedef haline getirmis ve kiiresel
konular1 giindeme getirmistir. Birey, insan, kimlik, feminizm, insan haklari,
kadma yonelik siddet, cevre, doga, teknoloji gibi konular1 bigcimsel bir dille
aktaran giincel sanat, cagdas sanatcilarin sorunlarini kendi bakis agilariyla
iletebildikleri eserler ile izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.

TASARIM

Tasarim, diislincenin bi¢cime doniismiis hali olarak ge¢misten giiniimiize her
alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarim bir diger adiyla dizayn, insan yasamina
dair kullanilabilecek her tiirlii ara¢ ve gereglerin yapim asamasinda ilk sirayi alir.
Tasarim, alanlarina gore farklilik gostermektedir. Tasarim bir siirec isi olarak
oncelikle insan zihninde olusan daha sonra ¢6ziim odakli yaklagim gelistiren bir
fikir olarak, islevi 6n planda tutar (Kogkan, 2012: 39). Soyut olanin
somutlagsmasi, zihin ile fiziksel giiclin arasindaki baglantinin birlesimidir
(Yi1lmaz, 2019: 3). Tasarim, sadece tasarim olarak kalmaz, bir tasarim ortaya
cikarken, tasarimi tasarlayan bir tasarimlayan yani tasarimci olarak ifade edilen
kimseler vardir. “Tasarimlayan siije, duyum, algi, diisiinme, duygu ve hayal giicii
gibi bilgi verileriyle kendisine verilmis bir nesneyi ligboyutlu dogal diizen iginden
cikarir ve tasarimsal bir diinya i¢ine yerlestirir” (Tunali, 2020: 22). Tasarimcinin
elde ettigi verileri degerlendirerek ortaya cikardigi nesneyi tasarim olarak
nitelendirebildigi sdylenebilir.

Tasarim, disiplinlere gore degiskenlik gosterebilmektedir. Tasarim bilimle,
felsefeyle ve sanat ile etkilesimde bulanan bir kavram olarak modelleme
acisindan farkliliklar gostermistir. Bilim, yontem kullanilarak elde edilen,
denemeler sonucunda gercege dayali olacak sekilde tutarli bir bilgi olarak
tanimlanabilir. Felsefe, var olanin, nasil var oldugu, anlamimi ve nedenini
sorgulayan ve arastiran bir alandir. Ayrica diigiince sanati olarak ifade
edebilecegimiz felsefe, ilk donem filozoflarindan Platon ve Aristoteles’in
gergeklik kavrami iizerine diisiincelerini barimdirmaktadir. Platon, ger¢ekligin
dogada sakli oldugunu, Aristoteles ise giizel kavramini 6n planda tutarak,
Platon’un diisiincesini desteklemistir. Ancak Aristoteles, sanati1 birinci siraya
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koyarak sanati, dogada yer alan her seyin birlesimi olarak gormiistiir (Barrett,
2019: 46-50).

Tasarim, bir yaratim siireci olarak belirli bir siire¢ icerisinden ge¢melidir. Bir
yaraticilik igi olan tasarim bir siire¢ gerektirir. Siire¢ icerisinde diisiinme,
yaratma, diisiincenin canlandirildigi bir sema (iki boyutlu ya da ¢ boyutlu),
semadan yola ¢ikilarak eskiz ve modelleme yer almaktadir. Siirecin birinci adimi
diisiinme, zihinsel bir siire¢ olarak bilginin alinmasidir. Diisiinme eylemi her bir
insana 6zgii oldugu i¢in, tasarimlarin ¢esitlilik saglamasi olduk¢a miimkiindiir.
Tasarimin ¢esitliligi, insanin yorumlamasini veya elestirmesini saglayarak,
ortaya ¢ikan nesnenin objektif bir sekilde degerlendirilmesini saglar. Yaraticilik,
ortaya ¢ikarma, olusturma gibi anlamlariyla diisiincenin hemen ardindan gelir.
Yaraticilik tarih boyunca arastirilmis bir konu olmustur. ilham ile harekete gecen
bir diirtii olarak goriilen yaraticilik, biyolojik agidan tam bir netlik kazanmamustir.
Insan beyninde sag yarim kiirenin yaraticihig1 sagladig: ifade edilmektedir (Cam
ve Turgut, 2015: 79). Ayrica yaraticilik, ¢6ziim arama odakli olup, sorunlara,
bilgi yetersizligine karsin bir varsayim belirleme ve belirlenen varsayim
iizerinden sorunu yeniden irdelemek olarak tanimlanabilir (Yesilyurt, 2020:
3879). Diisiincenin canlandirildigi semanin gergeklesmesi, iki ya da ii¢ boyutlu
bir taslaktir. Semanin gerceklesmesi, var olan diisiincenin gozle goriiliir bir hal
almas1 demektir. Fikrin semadan eskiz agamasina ge¢mesi, var olan diisiincenin
sema iizerinden bir adim daha ileri gittiginin ve modelleme asamasina
gecildiginin  kanitidir. Modelleme ise tasarim siirecinin son asamasidir.
Diisiincenin son halini gosterecek bu asama, yapilan tasarimin tamamen
gerceklesmis halidir.

Bir tasarimin ortaya ¢ikis siireci birgok asamadan gegerek son haline ulasir ve
izleyici ya da kullanici tarafindan etki-tepki agisindan degerlendirmeye alinir.
Islevi &n planda tutan tasarim, zaman igerisinde sanat ile biitiinlesmis bir kavram
haline gelmistir. Ozgiinliik, yaraticilik ve diisiincenin aktarilmasi gibi asamalarda
ortak bir mekanizmaya sahip olan bu iki kavram giiniimiizde bir sayilmaktadir.
Ciinkii giizellik, sadece estetik agidan degil islevsel bakimdan da ele
almmaktadir. Ortaya ¢ikan bir tasarimin islevsel olmasi gerektirdigi bir
ozelliktir ancak islevi ile birlikte estetik bir goériiniime sahip olmasi
tasarimin igerisine sanatin girdiginin en biiyiikk gostergesidir. Tasarim
ilkeleri (denge, ritim, oran-oranti, vurgu-renk, hareket, kontrast, uyum,
diizen) hem bir sanat eserinde hem de bir tasarimda gilizel olanin
olusturulmasi i¢in uygulanmasi gereken temel 6gelerdir. Sanat eserinin
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olusturulmasinda da etkin olan tasarim ilkeleri sanatin i¢inde de tasarimin
oldugunun kanitidir.

ESTETIK KAVRAMI VE SANAT / TASARIM iLiSKiSi

Estetik, giizeli arayan bir felsefe dalidir. “Estetik tutumlar, estetik duygular ve
degerler; estetik yargilarin mantiksal anlami; giizelligin dogasi, ahlak egitimi ve
sanat eseri iligkisi gibi belli basli hususlar estetigin konusunu olusturur” (Y1ilmaz,
2012: 64). Giizellik, estetik kuramin temel bir kavrami olarak diisiiniirlerin temel
konularindan biridir. Glizellik, denildiginde Platon ve Aristoteles’in goriisleri
estetik kavramimnin sorgulanmasini saglamistir. Platon ve Aristoteles, sanat
felsefesinin bir pargasi olarak giizelligin ¢ikis noktasini aramustir. Platon, giizeli
gercek olanda aramis ve dogayi hakikat cergevesinde incelemistir. Platon’a gore
gerceklik dogadadir. Aristoteles, gilizel kavramini sanatta degerlendirmistir.
Dogada yer alan her seyin aslinda bir sanat oldugunu &ne siirmiistiir. Iki
diisiiniiriin goriislerinden hareketle, giizellik kavraminin gerceklik kavrami ile
etkilesim igerisinde oldugu soylenebilir. Giizellik, hem somut hem de soyut
olanda aranan bir kavram olarak estetik kavraminin igerisine dahil olan bir konu
olmustur. Estetik kavrami 6zne temelli ve nesne temelli yaklasim olarak iki
yonden incelenebilir.

“Nesne temelli bu yaklagimda giizellik nesnenin fiziksel niteligine bagli bir
kavram olarak ele alinmistir. Birgok kuramci da giizelligin bakan kisinin
gbziinde olustugunu; bir seyin duyulara hos geldigi siirece giizel
olabilecegini savunmustur. Ozne temelli bu yaklasimda giizellik kisinin
kendine 6zgii 6zelliklerinin bir islevi olarak tanimlanmigtir” (Tekel, 2015:
150).

Estetik kavraminda giizelligin iki yaklasim tarafindan incelenmesi
beraberinde islevi de getirmistir. Islev, bir yeti olarak nesne iizerinden
degerlendirilmistir. Sanat ve tasarim alanlarinda islev, somut ve soyut kavramlar
tizerinden kendini gdstermistir. Sanat alaninda islev, ilkel zamanlarda primitif
insanlarin sanati iletisim araci olarak gérmesi ve giliniimiizde sanat yapitinin
izleyicide yarattig diirtiisel etki olarak goriilebilir. Tasarim ise ortak bir bilince
hitap eden faydaci bir istir. Bu baglamda sanat ve tasarim alanlarinin igerisinde
islevin oldugunu ancak islevin ele alinis sekillerinin farkli oldugunu ifade
edebiliriz. Sanatta islev, bir diisiince temel alinarak ¢ikan estetik nesnede
aranirken, tasarimda islev, ergonomi ve kullanilabilirlik agisindan iiretilen
nesnenin yeterliligi izerinden degerlendirilir.

Sanat ve tasarim iliskisi yaraticilik bakimindan ele alindiginda ortak bir
noktada bulusmaktadir. Yaraticilik hem diisiinceyi hem de duyguyu temel alarak
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ortaya yeni bir sey ¢ikarma ve iiretme isidir. Sanat alaninda yaraticilik, sanatci
bireyin 0Ozgiirlesmesi, ifade bicimlerinin degisik formlarla aktarilmasi ile
izleyicinin kargisina ¢ikmaktadir. Tasarim alaninda yaraticilik, sanatta oldugu
gibi bireyin 6zglirlesmesi ile sira dis1 nesnelerin {iretilmesini saglamaktadir. Her
iki alanda da estetik, giizeli ararken hem fiziksel nitelik hem de islevi 6n planda
tutar. Sanatta estetik olan bicim, renk, ¢izgi gibi 6geler olup islev, izleyiciye
hissettirdigi duygulardir. Tasarimda estetik, iiretilen nesnenin ortak bir bilince
hitap etmesi, islevi ise ortak bilingle hareket eden toplumda kullanilabilirlik
acisindan yeterli olmasidir. Bu baglamda estetik kavramindan hareketle her iki
alaninda diislince temelli oldugunu, giizel olanm1 aradigim ve yaraticilik ile bir
biitiin oldugunu sdyleyerek sanatin tasarima, tasarimin da sanata ihtiyaci vardir.

SONUC

Bir insan icadi olan sanat gegmisten giiniimiize kadar uzanan iletisim aracidir.
Gosterge bilimin bir kolu olan sanat, insanlik ile birlikte dinamik bir yap1 olarak
degisime ugramistir. Primitif donemlerden bu yana sanatin ¢ok sayida bigim dili
vardir. Siyasi, politik, sosyal agidan degisim gosteren donemler iizerinden evrilen
sanat, temelinde bir tasarlama isi olarak gorsel bir dille bireyin diisiince ve
duygularina hitap eder. Tasarlama isi, yaraticihigin devreye girdigi diisiince
temelli bir yeti olarak sanatin temellerini olusturan etmenlerden birisi olmustur.
Tasarim, sanatta bir baglangi¢ gorevi gdrmiistiir. Diisiince temelli aktarimin ifade
edildigi bir yol olarak tasarim, sanat alani ile etkilesim igerisindedir. Sanat ve
tasarim alanlarmin etkilesim halinde olmasi yeni kavramlar1 beraberinde
getirmistir. Her iki kavram islevsel agidan ele alindiginda, farkli sekillerde
degerlendirildigi sOylenebilir. Sanatin islevi ruha, tasarimin islevi fiziksel
ihtiyaclara hitap ederken, estetik kavramindan hareketle giizel olanin aranmasi
her iki alanda da devam etmistir. Giizel olan sanatta diisiincenin aktarildig:
formlar, renkler ve ¢izgiler olurken, tasarimda giizel olan, islevin beraberinde
getirdigi ortak biling ile belirlenen begenilme arzusu olmustur. Tarihsel siirecte,
giizelin aranmas1 diisiiniirlerin yaklasimlar1 dogrultusunda sanat ve tasarimin
kokenlerini olusturmustur. Platon’un ve Aristoteles’in giizeli arama yolculugu,
sanat ve tasarimda iyi olamin giizel oldugunu, giizel olanin iyi oldugunu
ispatlamistir. Aslinda sanatgilar ve tasarimcilar giizeli arayan birer birey olarak
gegmisten giiniimiize kadar gelen zaman igerisinde sadece iireten degil ayni
zamanda fayda saglayan kimselerdir. Sanatgilar ve tasarimcilar, tarihsel siire¢
igerisinde diisiinceyi temel alarak, yeni bir sey iireterek, diinyaya yeni bir bakis
ag1s1 getirmistir. Sanat ve tasarim alanlarinin birbirleri ile olan etkilesimi, her iki
alanin daha genis kapsamli olmasinm saglamaktadir. Sanat ve tasarim kiiresel bir
etkiye sahip olarak diinyada daha yetkin bir perspektifi beraberinde getirecektir.
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GIRIS

Insan hayatinda yer alan kavramlardan biri de sanattir. Sanatin insan hayatinda
devamliligini saglayan en biiyiik etken, siire¢ icerisinde gelisimine bagli olarak
degismesidir. Sanatin ortaya ¢ikisindan giliniimiize kadarki siirecinde insan ve
insanliga dair ¢ok sayida bilgi aktarilmistir. Gorsel anlatimin dili olarak sanat,
tarihsel siireg igerisinde sosyal, politik ve kiiltiirel anlamda gelisim gostermistir.
Sanatin dallarindan resim, insanit ve insanlig1 gorsel agidan en iyi anlatan
betimleme teknigidir. Ilkel insanlarin magara duvarlarma cizdigi simgeler ile
ortaya c¢ikan resimsel anlatim, zaman igerisinde degisime ugramistir. Resim
sanatinda gorsel anlatim, donemler {izerinden ele alindiginda {islup bakimindan
cesitlilik dikkat gekmektedir. Bu ¢esitlilik sanatin devamliligini saglamustir.

Sanatta bir donem olarak ifade edilen Ronesans, resim sanati tarihinde en
olgun dénemi kapsar. Insan bedeninin taninmasinda etkin rolii olan Ronesans
dénemi, anatomik yapiy1 detayli bir bicimde incelemistir. Anatominin 6n plana
ciktig1 yapitlarda ise giizellik kavrami teknik ile bagdagtirilmistir. Bedenin detayli
incelenmesi, anatomik yapiin incelenmesi ve bunlara ek olarak giizellik
kavraminin sorgulanmasi, Ronesans resim sanatinin, sanat tarihi igerisindeki
onemini vurgulamaktadir. Cogunlukla Kutsal Kitap’tan konular1 simgesel bir
sekilde gorsellestiren Avrupa Ronesans resim sanati, Meryem Ana ve Isa
betimlemelerine yer verir. Sade ve yalin bir anlatim ile betimlenen tasvirler,
Ronesans donemi yapitlarinin ikonografik agidan degerlendirilmesini saglar.
Ikonografi, sanatta simgesel anlatimlar1 inceleyen bir bilim olarak, sembolik
olarak ifade edilmis olan Meryem Ana ve Isa gibi dini ikonik figiirlerin
saptanmasinda etkin rol oynamuistir.

Ronesans donemi sanatcilart yapitlarinda Orta Cag’in kilise baskisindan
hareketle eserler iiretmis, siire¢ igerisinde skolastik diisiincenin yerini pozitif
bilimsel diisiincenin almasiyla iirettikleri yapitlarin 6zgilinliiklerine 6nem
vermiglerdir. Ronesans dénemi sanatcilarinin, anatomiyi detayli bir bigimde
incelemeleri, kusursuz beden betimlemelerini saglamistir. Bedenin giyinik
olmasinin yani sira ¢iplak tasvirleri ise kusursuz giizelligin simgesi haline
gelmistir. Sanatgilarin sade ve yalin anlatimla birlesen simgesel betimlemeleri,
dini ikonik figiirlerin kutsalligin1 6n plana c¢ikarmustir. Ronesans sanat¢ilarinin
yapitlart dikkat ettikleri sanatsal ilkeler ile essiz bir gorliniimiine kavusmustur.
Roénesans yapitlarinin egsiz olmasi, donemin estetik bakisina bi¢im vermistir.

RONESANS DONEMIi
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14. ve 16. ylizyillarda var olan ‘yeniden dogus’ anlamina gelen Ronesans,
Italyan kokenli bir kelime olup, “rinascimento” sézciigiinden Tiirk diline gegmis
bir terimdir. Ronesans’in en olgun dénemi 15. yiizy1l olarak degerlendirilmistir
(Ozgoz, 2018: 3). “Ronesans genellikle, Roma Imparatorlugunun 4. yiizyildaki
cokiisiinii izleyen karanlik giinlerden sonra yiiklesen Klasik (grekoromen)
kiiltiiriin  yeniden dogusu olarak degerlendirilir” (Dickerson, 2021: 133).
Avrupa’da resim sanatinin baslangici olarak goriilen Ronesans, Orta Cag
igerisinde var olmaya baslamigtir. Orta Cag’da dini temalar 6n planda olmus,
Kutsal Kitap’tan hareketle secilen konular simgesel bir bigimde resmedilmigtir
(Emir, 2019: 8). Hristiyanligin temellerini olusturdugu Orta Cag’da sanat, dine
hizmet etmistir. Sanatin din ile biitlinlesmesi, sanatin bi¢im unsurunu 6n planda
tutarak Hristiyanlik’a yonelik inanislar1 gorsellestiren bir etkinlik olmasi, bigimin
bir inamgma hizmet ettigini gdstermektedir (Ondin, 2020: 9). Bu baglamda
sanate¢ilarin din i¢in ¢alistigini, kilise baskis1 altinda sanatsal bir etkinlik yaratmak
i¢in ¢abaladigi sdylenebilir.

“Orta Cag sanatgisinin egitiminin ve yetisme tarzinin ¢ok farkli oldugunu
biliyoruz. O, Once bir ustaya ¢irak olarak baglamisti. Gorevi, ustanin
direktiflerine uymak ve bir resmin nispeten az 6nemli yerlerini doldurarak
ona yardimci olmakti. Zaman iginde, bir azizin nasil betimlenmesi
gerektigini, Hazreti Meryem’in nasil gizilecegini 6grenecekti. Gegmisin
kitaplarindan alinan sahneleri kopyalayacak, onlar1 yeni kompozisyonlara
uyarlayacakt1” (Gombrich, 1997: 196).

Orta Cag sanatcilarmin 06zgiir olmayisi, O6grenmek zorunda oldugu
Ogretilerden sonra bir zanaatgi1 olarak degerlendirilmesi ve sanatini sadece Kutsal
Kitap’tan alinan konular1 resmetmek i¢in kullanmasi, onlar kisitlayan bir giiciin
oldugunun gostergesi olmustur. Ortacag’da resim, heykel, mimari gibi alanlar
zanaat olarak degerlendirilmis Ronesans ile birlikte zanaatgi olarak goriilen
ressamlar, heykeltraslar ve mimarlar sanat¢i olarak goriilmeye baslamiglardir.
Leonardo Da Vinci’nin dogayi referans alan kurami, sanati zanaattan ayiran bir
etkendir. Zanaatta olan usta-girak iligkisinin degistirilmesi ile saglanan ayrim
eski dgretim seklinin ortadan kalkmasim saglamistir (Ondin, 2016: 59). “Ortagag
doneminde kiliselerin etkili olmasi ve ortaya koyulan goriisler Ronesans ile
birlikte etkisini kaybetmeye baglamistir. Dinin daha c¢ok on planda olmasi
Ronesans ile tam tersine ¢evrilmistir” (Ayata, 2021: 13). Ronesans ile birlikte
yeni bir bakis acist gelismistir. Skolastik diislince yerini pozitif bilimsel
diistinceye birakmustir. Kilisenin giicii zayiflamis ve boylelikle toplumun iist
sinifi yeni diinya goriisiinii benimsemistir. Bu durumda sanat, sanattan keyif alan
insanlar tarafindan tercih edilmistir (Huntlirk, 2016: 134). Burjuvazinin de séz
hakkina sahip olmasi, sanat¢ilarin dzgilirlesmesine olanak saglayan en biiyiik
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etkenlerden biri olmustur. Ayni zamanda siradan halk da edinmis oldugu
Ogretileri sorgulamaya baglamis, var olan diizeni incelemeye baslamigtir
(Krausse, 2005: 6). Pozitif bilimsel diigiince ile sorgulayan insanlar, yeni bir ¢agin
baslangicina taniklik etmislerdir. Yeni Cag’in bicimlenmesi ilk olarak resim
sanatinda gerceklesmistir. “Obiir diinyanin mekansiz, temsili bicimlenmesine,
Ronesans’ta mekan anlatiminda kullanilan perspektifin geregi yoktu. Ciinkii
Yenicag’da bakis, insanin goriis acgisiydi ve bu bir noktadan bakisa dayali optik
goriintliyli  olusturan perspektife gereksinim duyuluyordu. Boylece doga
goriintiisii, bicimlenecek nesne oluyordu” (Turani, 1990: 346). Ressamlarin insan
perspektifini referans almalari ile gergeklesen goriiniimler, eserlerin daha dogal
ve bu diinyadan bir anmis gibi goziikmesini saglamistir.

“Ressamlar 14. ylizyilin baslarinda Ortagag’in alisilagelmis formlarim
geride birakarak, gorme aligkanliklarini gliniimiize kadar belirleyecek olan
perspektif kurallarini gelistirdiler. Sanat o zamana kadar sadece dinsel
temalarla yetinirdi. Insanlarin éte diinyadan ¢ok, bu diinyayla ilgilenmeye
baglamastyla sanatin ele aldig1 konu yelpazesi de yavas yavas degismeye
basladi. Sanatcilar artik yepyeni temalara el uzatabiliyordu. Ressamlar,
uzun ve yavas bir siire¢ i¢inde zanaatkar statiisiinden kurtulmaya ve 6zgiir
sanat¢ilar olarak fikirlerini ifade etmeyi bagladilar” (Krausse, 2005: 6).

“15. yiizyildan itibaren ise diisiince alaninda, Ilkgag anlayisinin etkileri
goriilmeye baslanir. Biiyiik diisiiniirlerin yapitlar1 Italyancaya gevrilir, ilk¢ag
mitolojisindeki Oykiiler Hiristiyanliga uyarlanir. Bu arada resim, heykel ve
mimari, yapilan kuramsal ¢aligmalarin da etkisiyle sanat niteligi kazanmaya
baslar” (Emir, 2019: 8). Bu donemde {iretilen eserler, reel bir arka plan oniinde
resmedilmis, duygu 6n planda tutularak duragan ve sade bir anlatim tercih
edilmistir. Oykiilerin yer aldig1 Ronesans sanati, sanatin islevini belirlemistir. Bu
islev, alimlayic1 6zneye sdziin, vaazin yerine gececek cekici, etkiliyici anlatimlar
sunmaktir (Johnson, 2013: 61).

Ronesans resim sanatinda Ortagag’in etkilerinin goriilmesi, dini ve din disi
tasvirlerin yeniden yorumlanmasini saglanmigtir. Imgelerin yeniden ele alinmasi
ile Ronesans resim sanati, kendi igerisinde yeni bir {islup olusturmustur.
Ronesans donemi resimlerinin sanat tarihinde ayricalikli bir yerde olmasim
saglayan en biiyiik etkenler arasinda insana dair inaniglar ve doganin temel
almmasi vardir. Ronesans donemi ile birlikte resim sanatinda ¢i1gir acan bir
donemin kapilar1 aralanmustir.

IKONOGRAFIK YAPITLAR
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Ronesans donemi sanatgilart dini temali eserler iiretmistir. Meryem Ana ve
Isa betimlemeleri 6n plana ¢iknustir. Kutsal Kitap’tan hareketle Meryem Ana ve
Isa’nin tasvirleri simgesel bir anlatim halini almis ve bu sembolik betimlemeler
ikonografik eser olarak nitelendirilmistir.

Gorsel 1. Masaccio, “Adam and Eve banished from Paradise (Adem ve Havva
cennetten kovuldu)”, 1427, fresk, Santa Maria del Carmine, Floransa, Italya.

Masaccio’nun 1427 yilinda yaptig1 “Adam and Eve banished from Paradise
(Adem ve Havva cennetten kovuldu)” adli eserinde sanat¢t Adem ve Havva
tasvirlerine yer vermistir. Yapitin sol tarafinda Adem, sag tarafinda Havva, iist
kisminda melek figiirii gorsellestirilmistir. Adem figiirii ¢iplak ve yiiriir
vaziyettedir. Sol bacagi onde, sag bacagi arkada, yiizii yere bakar sekilde, iki
eliyle de yiiziinii kapatmis durumda betimlenmistir. Havva ise Adem’in hemen
yaninda, Adem gibi ¢iplak olup sag bacagi 6nde sol bacagi arkada olacak sekilde
yurtimektedir. Sol eli ile genital organini, sag eli ile gogiislerini kapatmaktadir.
Bagi1 ise hafif yukari dogru hareket halinde ve yiizii aglamakli bir ifade
icerisindedir. Her iki figiir bir kapidan ¢ikmis gibi tasvir edilmistir. Resmin iist
tarafinda yer alan figiir kirmizi renk tonlarinda elbisesi ve kirmizi renk tonlarinda
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kanatlar1 ile bir melek olarak gorsellestirilmistir. Melek figiiriiniin sag elinde
koyu renkli bir kili¢ vardir ve figiir havada siiziiliir bi¢imde ifade edilmistir.
Yapittaki tim figiirlerin arka planinda agik hava betimlemesi yer almaktadir.
Dogal bir goriiniime sahip olan eserde figiirler, anatomik agidan farklilik
gostermektedir. Viicut uzuvlariin uzun bir bi¢imde tasvir edilmesi ise her iki
figiiriin de 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir.

Masaccio'nun bu yapiti ikonografik agidan incelendiginde Adem ve
Havva'nin Cennet Bahgesi'nden kovulmasimin sahnesi resmedilmistir. Adem ve
Havva’nin yasak meyveyi yedikten sonra Tanr1 tarafindan bu durumun bilinmesi
iizerine cennetten kovulmalarinin islendigi bu eserde arka planin hareketsiz olusu
figiirleri 6n plana tasir. Sol tarafta yer alan mimari yapi ise cennetin kapisi olarak
betimlenmistir. Masaccio’nun dini temali yapitlari genel olarak Incil’den
sahnelerin betimlendigi gorsellerdir.

Gorsel 2. Giovanni Bellini, “Madonna and Child (Madonna ve Cocuk)”, 1455, panel,
tempera, 72 x 46 cm.

Bellini’nin “Madonna and Child (Madonna ve Cocuk)” adli eseri 1455 yilinda
yapilmustir. Eserde iki figiir betimlemesi olup bu betimlemeler Meryem ve Isa

32



figtirleridir. Bir portre resmini andiran bu yapitta Meryem’in viicudu hafif saga
doniik, bast da viicuduna paralel olarak saga yonelmistir. Meryem’in bakislari
bebek Isa’y1 isaret eder. Duragan bir ifadeye sahip olan Meryem figiirii, kirmizi
renk tonlarinda kiyafeti ve gri tonlarinda pelerini ile tasvir edilmistir. Elleri
minnettarlik ifade eder sekilde durmaktadir. Meryem’in Oniinde yatay
pozisyonda olan bebek Isa figiirii ise ¢iplaktir. Sirt iistii yatar sekilde betimlenen
bebek Isa’nin basi saga doniiktiir ve uyumaktadir. Sag kolu yattig1 yerde
uzanmus, sol kolu ve eli ise gogsiindedir. Bebek Isa, kahverengi tonlarinda bir
zemin iizerinde siyah bir yastia basin1i koymus bigimde tasvir edilmistir.
Meryem ve bebek Isa figiirlerinin arka planinda manzara betimlemesi olup,
resmin en iist kisminda bir ¢ergeveyi andiran yarim ay seklinde mimari bir detay
yer almaktadir.

Resim ikonografik agidan incelendiginde ilk goze c¢arpan Hristiyanligin
simgesi haline gelen iki figiir Meryem ve bebek Isa tasviridir. Hristiyanligin
baslangicin1 olusturan Bakire Meryem ve masum bebek Isa dini temali cogu
resmin ana unsurudur. Bu yapitta Meryem’in 6n plana ¢ikmasini saglayan kirmizi
renk tonlarinda elbisesi ve gri parlak pelerinidir. Bu detaylar ile Meryem figiirii,
gercekei bir gdriiniim igerisinde yer almaktadir. Yapitta en arka planda yer alan
manzara betimlemesi, manzara betimlemesinin dniine gecen tas yap1 detayi, tas
yap1 detayini1 geride birakan Meryem figiirii, Meryem figiiriinii arka plan olarak
gosteren bebek Isa betimlemesi, yapitin bircok katmandan olusmasini
saglamaktadir. Meryem’in daha biiyiik bir bi¢imde tasvir edilmesi, bu resmin
Meryem’in hayatina iligkin oldugunu gostermekte ve kutsalligin vurgulanmasini
saglamaktadir.
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Gorsel 3. Titian, “Madonna and Child with Sts Catherine and Dominic and a Donor
(Aziz Catherine ve Dominic ve Bir Donér ile Madonna ve Cocuk)”, 1512 - 1516, tuval
tizerine yagliboya, 138 x 185 cm.

Titian’in 1512-1516 yillarinda yaptigit “Madonna and Child with Sts
Catherine and Dominic and a Donor (4ziz Catherine ve Dominic ve Bir Donor
ile Madonna ve Cocuk)” adli eserinde Meryem Ana, [sa, Azize Catherine,
Dominic ve Donor betimlemelerine yer verilmektedir. Resmin sol tarafinda
Meryem, Azize Catherine ve Isa, sag tarafinda ise Dominic ve Donor yer alir.
Kirmiz1 renk tonlarinda elbisesi ve mavi renk tonlarinda parlak pelerini ile
Meryem, viicudu hafif saga doniik, basi sol tarafa bakar sekilde bebek Isa’y1
kucaginda tutar bicimde tasvir edilmistir. Bebek Isa ¢iplak, gévdesi Meryem’e
doniik, basi1 saga, bakislar1 bir noktaya bakar sekilde gorsellestirilmistir. Resmin
en solunda yer alan Azize Catherine betimlemesi vardir. “Azize Catherine;
Misir’in Iskenderiye kentinde, soylu bir ailede diinyaya gelmistir. Maxentius’u
Hristiyanlara zulmettigi i¢in kinanmis ve Hristiyanlig: tercih etmistir. Paganizme
inanan 50 filozofu ikna ederek Hristiyanligi tercih etmelerini saglamis ve
Maxentius tarafindan yakilarak oldirilmiistiir” (Arik, 2022: 73). Azize Catherine
sar1 renk tonlarinda dalgali saglari, beyaz ve kahverengi tonlarinda parlak elbisesi
ile Dominic ve Donor’a bakmaktadir. Yapitin sag tarafinda Dominic ve Donor
tasvirlerinin 6niinde ve yakin planda yer alan figiir, uzun sac¢h ve sakalli olup
siyah kiyafet icerisinde ellerini birbirine yaslamis, af diler gibi bir goriiniimde
ifade edilmistir. Arka planda yer alan erkek figiir ise beyaz kiyafet ve siyah
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pelerin icerisinde, kisa sagli ve sakalli olarak betimlenmistir. Her iki erkek figiir
de Meryem’e bakmaktadir. Yapitta yer alan figiirlerin arka planinda doga
tasvirine yer verilmistir.

Ikonografik agidan yapit ele alindiginda, Titian’in dini tasvir ile doga
betimlemesine ayni eserde yer verdigi sOylenebilir. Temelde dini bir betimleme
olan eserde, Meryem ve Isa’nin 6n plana ¢ikmasini saglayan en biiyiik 6ge renk
ve 151k-golge degerleri olmustur. Azize Catherine ve Meryem’in elbisesinin
parlak ve canli renklerde olmasi, her iki figiiriin gerg¢ek¢i bir goriiniime
kavusmasini saglamstir.

“Sanat¢1 resmin sag tarafinda arka planda manzara resmi ¢izerek esere
derinlik kazandirmay1 amaglarken ayni zamanda eserin sol kisminda arka
plani siyah birakarak Hz. Meryem’i, Cocuk Isa’y1 ve Cahterine’yi &ne
cikarmak istemistir. Bu nedenle Hz. Meryem ve digerleri, sag tarafta yer
alan iki erkege gore daha 6nde durmaktadir” (Arik, 2022: 74).

Bu ifadeden hareketle Titian’in eseri ortaya koyarken planh bir sekilde
calistig1 ifade edilebilir. Yapitin manzara, erkek figiirler, kadin figiirler ve ¢ocuk
Isa, olarak katmanlardan olusmasi eserde vurgulanmak istenilen olayin 6n plana
¢ikmasini saglamistir. Meryem figliriiniin diger figiirlerden daha biiyiik
betimlenmesi ise anlatilan hikayenin Meryem’in etrafinda gelistiginin gostergesi
olmustur.

SONUC

Sanatin dallarindan biri olan resim sanatmin seriiveni magara duvarlarinda
baslamistir. Magara duvarlarina islenen simgesel anlatimlar, insanlik yasamina
dair izler tasimis ve giiniimiize kadar insanlik tarihine iliskin belge niteligi
kazanmistir. Insanlik ile ortaya ¢ikan resim sanati, insanhigin sosyo-kiiltiirel
gelisimine paralel olarak ivme kazanmustir. Cok sayida temanin islendigi resim
sanatinda siire¢ icerisinde betimlemeler bi¢imsel agidan degiskenlik gostermistir.
Uretilen eserlerin bigimsel acidan farklilik gdstermesi, sanat tarihi icerisinde
birgok donemin ortaya c¢ikmasindan ve donemlerin {dslup bakimindan
Ozgiinlesmesinden kaynaklanmistir. RGnesans donemi, sanat tarihinde 6zellikle
resim sanatinda kendini goéstermis ve sanatin yeniden dogusu olarak ifade
edilmistir. Avrupa sanatimin baglangicini olusturan Ronesans dénemi, &zgiir
diisiinceye kapali olup Orta ¢ag diisiincesini benimsemistir. Orta Cag sanati
icerisinde giizel sanatlarin olmayisi, resim, heykel ve mimarinin zanaat olarak
degerlendirilmesi zaman igerisinde degismistir. Cogunlukla Kutsal Kitap’taki
konularin temel alindig1 sanatsal tiretimler, duvarlar, ahsap tablalar ve mozaikler
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tizerine yapilmistir. ROnesans resim sanati, sanatcilarin kilise baskisindan
kurtuldugu ve bilimsel pozitif diisiince 15181nda iiretimlerin gelisim gosterdigi bir
tislup olarak var olmustur. Ozellikle Avrupa resim sanatinin baslangici olarak
goriilen bu donemde sanatcilarin yapitlar1 tam olarak Ortacag’in etkisinden
cikamamig ancak bu etki sanatgilar tarafindan yeniden yorumlanmistir. Ronesans
donemi sanatcilari, eserlerinde sadelige O6nem vermis, duygunun 6n plana
cikmasini saglamistir. Duragan goériiniim icerisinde olan betimlemeler, 151k-golge
ile vurgulanmustir. Ozellikle dini temal1 resimlerde one ¢ikan 151k-gdlge unsuru,
tasvir edilen figiirlerin arka plandan ayrismasini ve 6ne ¢ikmasini saglamaktadir.
Figiirlerin 6n planda tutulma istegi daha ¢ok ikon olarak goriilen kutsal simgeler
i¢in kullanilmistir. Avrupa sanatinda Rénesans dénemi resimlerinde Incil’den
sahnelerin konu alindig1 yapitlarda 6zellikle Adem ve Havva, Meryem ve Isa
tasvirleri ¢ok goriilmektedir. Bu tasvirlerin degerlendirilmesi ikonografik agidan
gerceklesir. Tkonografi, dini konulu resimlerin ¢dziimlemesidir. Avrupa resim
sanatinda Ronesans donemi yapitlarinin ikonografik agidan degerlendirilmesi
sonucunda, Incil’de alinan sahnelerin yiizeylere aktarildigim, Ronesans resim
sanatinin Ozellikleri olan sadelik, duraganlik ve yalinlik ile dini figiirlerin
betimlendigini, bu yalin betimlemeler ile tasvir edilen sahneden daha ¢ok kutsal
olarak goriilen Adem ve Havva, Meryem ve Isa’nin 6n plana cikartilarak, bu
kutsal imgeler, gorsellestirilmis ve resim sanatinda da simgeleserek ikon halini
almislardir.
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