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Topolojik Bir Yiizey Olarak Seramigin Mekanla
Tliskisi

Nizam Or¢un Onal' & Aysenur Ceren Asmaz’

Giris

Seramik, modern sanatla birlikte yalnizca islevsel ya da dekoratif bir nesne
olmaktan c¢ikarak, diisiinsel sorgulamanin etkin bir aract haline gelmistir.
Ozellikle 20. yiizyilin ortalarindan itibaren Bati’da yiikselen malzeme-merkezli
yaklagimlar, sanat-zanaat ayriminin yeniden degerlendirilmesini beraberinde
getirmis; bu da seramigin, bi¢im iiretmenin Otesine gecerek kavramsal ve
mekansal diizlemlerde yeniden tanimlanmasina yol agmistir. Geleneksel
islevlerine bagli bi¢imsel yapisindan uzaklasan seramik, cagdas sanatin elinde
ylizey, bosluk ve beden arasinda gecis saglayan gecirgen bir ortam niteligi
kazanmustir.

Bu doniigiim, yerlestirme sanatinin gelisimiyle daha da belirginlesir. Sanat
nesnesinin yalnizca kendi varligi {izerinden degil, bulundugu c¢evreyle olan
iligkisiyle de anlam kazandig1 bu pratiklerde, seramik artik sabit ve kapali bir
form olarak degil; mekéna yayilan, ona eklemlenen ve onu yeniden yapilandiran
bir ylizey olarak degerlendirilir. Bosluk, burada edilgen bir alan degil; seramigin
hareketine yon veren aktif bir bilesene doniisiir. izleyicinin bedeniyle kurulan
etkilesim ise seramik yiizeyin sadece gorsel degil, mekansal ve deneyimsel olarak
da isleyen bir form iiretim stratejisine evrilmesini saglar.

Bu baglamda topolojik diisiince, seramik yiizeyin ¢agdas sanat igindeki roliinii
yeniden diigtinmek igin gii¢lii bir kavramsal ¢er¢eve sunar. Sabit ve Ol¢iilebilir
bicim anlayisin terk eden topoloji; kivrilabilirlik, siireklilik ve gecirgenlik gibi
ilkeler aracilifiyla ylizeyi yalnizca geometrik degil, dinamik ve iliskisel bir
diizlem olarak tanimlar. Seramik form bu yaklasimla, sabit hacimlerden ¢ok,
boslukla ve bedenle etkilesim icinde katmanlasan ve evrilen bir yapi1 olarak
kavranir. Boylece seramik, topolojik yilizey kavrami i¢inde sadece fiziksel degil;
diisiinsel ve zamansal bir varlik kazanir.

Bu ¢alisma, seramigin ¢cagdas sanatta kazandigi topolojik potansiyeli analiz
etmeyi amaglamaktadir. Nesne-merkezli yaklagimlarin Gtesine  gecerek,
seramigin nasil yiizeye, bosluga ve bedene yonelik etkilesimli bir stratejiye
doniistiigii; nasil mekan i¢inde devinen, kivrilan, yerle temas eden ve deneyim
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alan1 yaratan bir organizma gibi calistig1 incelenmektedir. Topolojik diisiincenin
sundugu kavramsal esneklik iizerinden seramik formun yeniden yorumlanmasi,
cagdas sanatin yiizey, algi ve mekan anlayigini doniistiiren etkili bir ara¢ haline
geldigini gostermektedir.

Seramigin Nesneden Yiizeye Evrimi

Modern sanatin gelisimiyle birlikte, seramik materyal tarihsel olarak ait
oldugu zanaatkar iiretim baglamindan c¢ikarak sanatsal diigiincenin bir araci
haline gelmistir. Bu doniisiim, yalnizca kullanilan tekniklerin ya da bigimlerin
cesitlenmesiyle degil, daha ¢ok seramigin bir diisiince nesnesi olarak ele
alinmaya baslanmasiyla ilgilidir. Ozellikle 20. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren
sanat nesnesinin iretiminde islevsel, giindelik ve geleneksel malzemelere
yonelen egilimler, seramigi salt bigimsel degerlerin 6tesine tasiyarak kavramsal
sanatin bir uzantis1 héline getirmistir. James Elkins, seramigin artik yalmzca
estetik bir ylizey ya da el is¢iligi 6rnegi degil, teorik olarak ele alinmasi gereken,
felsefi bir potansiyele sahip bir alan oldugunu vurgular (Elkins, 2009).

Bu genislemeye paralel olarak, seramik heykel, performans ve yerlestirme
sanatiyla kesisen ¢ok katmanli bir ifade bi¢imi haline gelmistir. Gustavo Teodoro
De Assis, seramigin genislemis sanatsal alan igerisindeki yerini tartisirken, bu
malzemenin artik form degil, iligkisel bir yiizey olarak kurgulandigini sdyler
(Assis, 2024). Sanat nesnesi olarak seramik; iretildigi baglamdan c¢ok,
sergilendigi, mekanla ve izleyiciyle kurdugu iligki iizerinden anlam
kazanmaktadir. Bu perspektif, seramigin nesne kimliginden siyrilarak zaman
icinde yiizey ve ardindan mekanla biitlinlesen dinamik bir eleman haline
gelmesini agiklar. Wendy Tuxill’in post-minimalist seramik pratikleri tizerine
yaptig1 ¢aligma, bu evrimin yalnizca estetik bir yenilenme degil, sanat nesnesinin
ontolojik statiisiinde koklii bir degisimi temsil ettigini ileri stirer (Tuxill, 2010).

Bu doniisiim, yerlestirme sanatinin sanat tarihinde kazandigi agirlikla
dogrudan iligkilidir. 1960’lardan itibaren ortaya ¢ikan yerlestirme pratigi, sanat
yapitin1 ¢evresinden yalitilmig bir nesne olarak gérmek yerine, mekanla ve
izleyiciyle etkilesim iginde tanimlar. Sanatin yalmzca gorsel degil, mekansal bir
deneyim oldugu fikri, seramik malzemenin yalnizca bi¢im iiretmekle kalmayip,
ayn1 zamanda bir yiizey ve yerlestirme elemani olarak islev kazanmasini saglar.
Rosalind Krauss’un dnerdigi genisletilmis heykel alani, bu baglamda seramigin
klasik nesnellikten koparak mimarilestigi ve mekan kurucu bir stratejiye
dondstiigi diistincesini temellendirir (Krauss, 1979).

Bu siirecte ylizey, sadece bir bigim veya disg kaplama degil, igerik tagiyan ve
cevreyle etkilesen bir diizlem olarak islev kazanmaya baslar. Laura Gray, ¢agdas
Britanya seramiklerinde yiizeyin formdan bagimsizlasarak anlam {ireten bir
diizeye c¢iktigini belirtir (Gray, 2018). Bu dogrultuda seramik yiizey; dokusu,



1s1ikla kurdugu iliski, catlagi, boslukla temasi ve izleyiciyle kurdugu mesafe ile
salt estetik degil, diislinsel bir mesajin tasiyicisi olarak ortaya cikar. Yiizey artik
tamamlanmig bir form degil, yorumlanabilir bir siire¢, yani olus hélindedir. Bu
doniisiim, seramigin klasik tanimlarini agarak kavramsal sanatin temel ilkeleriyle
Ortiismesini saglar.

Yiizeyin bu kavramsal genislemesi, topolojik diisiincenin sanat kurami i¢inde
yarattig1 acilimlarla daha da derinlesir. Topoloji, klasik geometriyle sinirl
olmayan, bi¢imlerin biikiilmesini, katlanmasini, ice ve disa gegislerini merkezine
alan bir alandir. Ostermann, seramik yiizeylerin 151k, bosluk ve dokuyla kurdugu
iligkilerin, onlar1 sabit ylizeyler olmaktan ¢ikararak dinamik ve siirekli bir
yeniden olusum siireci i¢inde kavranabilir kildigini ileri siirer (Ostermann, 2022).
Bu baglamda, seramik yiizeyler topolojik bir okuma ile anlam kazandiginda, ig-
dis, yukari-agagi, i¢cbiikey-digbiikey gibi ikilikleri kirarak ylizeyin siirekliligine
odaklanmak miimkiin olur.

Topolojik diisiincenin sanat felsefesine actigi bu alan, Gilles Deleuze’iin
katlanma (le pli/fold) kavramiyla dogrudan iliskilidir. Deleuze’e gore katlanma
yalnizca fiziksel degil, ontolojik bir siiregtir: "Katlama, yalnizca bir formun ice
dogru egilmesi degil, diisiincenin de i¢ine katlanmasidir" (Deleuze, 1992:3).
Seramik yiizey bu baglamda yalnizca fiziksel bir yap1 degil, diistincenin mekanda
katlandig1 bir yiizey olarak isler. Katlanan seramik, yalnizca bi¢im degil,
stireklilik, bosluk ve zamansallik gibi kavramlar1 da igerir héle gelir. Yiizey artik
yalnizca goriilen degil, bedenin mekanda algiladigi, hareket ettikce yeniden
kurdugu bir diizleme doniisiir. Bu baglamda seramik yiizey, topolojik diisiincenin
gorsel ve mekansal karsiligidir.

Seramik malzemenin ylizeye evrilmesi, yalnizca fiziksel bir degisim siireci
degil; sanat diigsiincesinde bi¢imin yerini siirece, nesnenin yerini katmanlt
deneyime biraktigi daha biiyiik bir estetik paradigma degisiminin pargasidir.
Seramigin bu evrimi, sadece bir malzemenin sanatsal kullanimiyla ilgili degildir;
ayn1 zamanda mekanin, boslugun ve yiizeyin kavramsal olarak yeniden tarif
edilmesidir. Bu siire¢, “formun gegici, ylizeyin kalic1 temsil giiciine evrilmesi”
olarak tanimlanabilir (Tuxill, 2010). Malzeme, nesne olmaktan ¢ikip, mekénla
biitiinlesen bir aktore doniislir. Bu, yiizeyin temsili degil; yiizeyin temsilin ta
kendisi olmasidir.

Bu baglamda seramigin c¢agdas sanat igindeki yeri, yalnizca iiretim
teknikleriyle degil, yiizeyin felsefi anlam katmanlariyla da ilgilidir. Seramik artik
bir seyin kabugu, tasiyicisi, tamamlayicist degil; anlamin bagladigi, diisiincenin
katlandigi, boslugun dolayli bigimde temsil edildigi bir diizlemdir. Elkins,
seramik ylizeylerin sadece goze degil, diisiinceye de hitap etmesi gerektigini
vurgularken, bu yilizeylerin duyusal oldugu kadar felsefi alanlara da niifuz ettigini



belirtir (Elkins, 2009). Yiizey artik yalnizca goriilen degil, sezilen, ¢6zliimlenen,
dolagilan ve yeniden kurulan bir yapidir.

Seramik bu noktada yalmzca bir sanat malzemesi degil, mekénsal bir
organizma, diisiinsel bir sistem héaline gelir. Yiizey, icine girilebilen,
dokunulabilen, gegcilebilen bir diizlemdir ve topolojik kavrayisla birlikte yalnizca
fiziksel degil, kavramsal olarak da egilir, katlanir ve devinir. Bu ¢ok katmanli
yapi, izleyiciyle kurdugu iliskide hem estetik hem de deneyimsel bir alan yaratir.
Seramik artik bir sinir degil, gegistir. Boslukla birlesen, formdan ayrisan,
mekanla biitliinlesen bir ara yiizeydir. Bu ¢ok yonlii doniigiim, sanat nesnesine
dair klasik kabulleri sarsmakla kalmaz; yiizeyi, temsilin degil olusun alani olarak
ele alan yeni bir diisiince rejimi kurar. Seramik artik sabitlenmis bir obje degil,
stireklilik i¢inde devinen bir yap1 olarak mekana yazilir. Bu yazi, bir malzemenin
Oykisiinden cok, cagdas sanatin bi¢im ve anlam iliskisini yeniden kurma
cabasinin bir parcasidir. Boylece seramigin yiizey olarak evrimi, hem sanat tarihi
hem de sanat felsefesi agisindan, formun Gtesine gecisin en somut drneklerinden
birini olusturur.

Topolojik Diisiince Baglaminda Sanatsal Yiizeyin
Doniisiimii

Topoloji, klasik geometrinin Gtesinde yer alan, nesnelerin sekil degistirme
potansiyellerini sabitlik yerine stireklilik ilkesiyle ele alan bir diisiinme bigimidir.
Noktalar, yiizeyler, egriler ve hacimlerin kirtlmadan, kopmadan birbirine
doniigebilmesini miimkiin kilan bu alan, 6zellikle 20. yiizyilda matematik dis1
alanlarda da yogun bicimde etkili olmustur. Siireklilik (continuity), biikiilme
(flexibility), egrilik (curvature) ve doniigiim (transformation) gibi temel
ilkeleriyle topoloji, yalnizca bir soyut matematiksel alan degil, ayn1 zamanda
estetik, mekansal ve kavramsal diisiincenin yeniden yapilandirilmasina olanak
tanir. Bu kavramsal esneklik, onu 6zellikle mimarlik ve sanat kurami iginde
iiretken bir diisiinsel ara¢ haline getirmistir.

Topolojik diislincenin sanatla kesistigi nokta, formun sabit bir temsil olmaktan
¢ikip bir siire¢ ve potansiyel olarak kavranmasidir. Bir yapit artik belirli bir formu
temsil etmez; stirekli doniisiim, katlanma, i¢ ice gegme ve egilme siirecleriyle
anlam kazanir. Bu durum ozellikle yiizey kavraminda belirginlesir. Sanat
yapitindaki yiizey, artik salt gorsel olanin tagtyicisi degil, biikiilebilir, katlanabilir
ve gegirgen bir alan olarak yeniden yorumlanmaktadir. “Yizey, i¢ ve disi
birbirine gegiren gegirgen bir katman olarak, anlamin ¢oklu eksenlerde olustugu
bir alan halini alir.” (Lynn, 1999:35). Greg Lynn’in animate form
kavramsallastirmasi, mimarlik ve sanat yapitlarinin artik sabit hacimler degil,
akiskan organizmalar gibi tasarlandigini 6ne siirer. Bu baglamda topolojik yiizey,
sadece formu degil, zaman, bosluk ve hareketi de igerir.



Topolojinin sanatta kavramsal olarak kullanilmaya baslanmasinda Gilles
Deleuze’iin diisiincesi belirleyici olmustur. Deleuze, Leibniz’in matematiksel
kavrayislarindan ilhamla gelistirdigi katlanma (le pli) kavrami {izerinden,
yiizeyin diislinsel olarak ice katlanabilir bir yap1 oldugunu 6ne siirer. “Her kat,
baska bir kat1 dogurur ve katmanlar birbirine ickin bir siireklilik i¢inde var olur”
(Deleuze, 1992:6). Bu ifade, sanat yapitindaki yiizeyin de katmanli, gegisli ve
stirekli devinen bir yapida tasarlandigini isaret eder. Deleuze’iin katlanma
diisiincesi, klasik heykel ya da resim yiizeylerinin sabitligini reddederek, onlarin
zaman i¢inde evrilen, boslukla yeniden sekillenen bir olus alani oldugunu ortaya
koyar. Sanat artik dig diinyay1 temsil eden degil, i¢ ve disin sinirlarinin
belirsizlestigi bir ylizey oyunudur.

Bu diisiince bigiminin mimarlikta somut karsiliklarim1 Greg Lynn ve Jesse
Reiser gibi isimlerin c¢aligmalarinda gérmek miimkiindiir. Lynn’in djjital
algoritmalarla olusturdugu akiskan hacimler, egrilmis ve katlanmis topolojik
ylizeylerdir. “Bicim, islevin sonucu degil, performansin bir ifadesidir” (Lynn,
1999:12). Burada performans, yapilarin yalnizca islevsel degil, cevresel,
bedensel ve zamansal olarak degiskenlige acik olmasidir. Jesse Reiser ve Nanako
Umemoto’nun Atlas of Novel Tectonics adl1 kitabinda da bu anlayis devam eder:
“Yiizey, artik bir kaplama degil, yapmin kendisidir... katlanir, ¢dziiliir, yeniden
yapilanir” (Reiser & Umemoto, 2006:54). Yiizey burada temsil degil, iiretimsel
bir gii¢ haline gelmistir. Bu durum, sanat nesnesinin iiretiminde de yapisal bir
doniistimiin habercisidir.

Topolojik diisiinceyle birlikte sanat nesnesi, geleneksel temsiliyet
rejimlerinden uzaklasarak, kavramsal bir gegirgenlige ulasir. Yiizey, dis1 degil ici
de tasiyan; gegmisi ve gelecegi bir arada katlayabilen ¢oklu bir yapi olarak belirir.
Deleuze’iin ifadesiyle, “katlama, yiizeyi yalnizca egmekle kalmaz; zamanin
katmanlarini da birbirine gecirir” (Deleuze, 1992:11). Bu yaklasim, sanat yapitini
zamansal katmanlariyla birlikte siirekli yeniden sekillenen bir siire¢ olarak
diistinmemizi saglar. Dolayisiyla sanat yiizeyi yalnizca goriilen degil, yasanan,
gecilen, yeniden bi¢cimlenen bir ortamdir.

Topoloji, ylizeyi duraganliktan uzaklastirarak bir siireklilik alani haline
getirir. Geleneksel sanat bigimlerinde yiizey, ¢ogunlukla sabit ve taniml bir
smirdir. Ancak topolojik kavrayista yiizey, igbiikkey ve disbiikey arasindaki
ayrimu siler; i¢ ve dis arasinda bir akigkanlik iiretir. Bu nedenle “yiizey artik bir
boliinme ¢izgisi degil, bir gecis alanidir” (Kwinter, 2002:89). Bu gecis alan,
izleyiciyle eser arasinda fiziksel oldugu kadar zihinsel bir iliski kurar. Sanat eseri,
izleyicinin mekansal ve bedensel deneyimiyle birlikte var olan bir etkilesim
alanina doniisiir.

Topolojik yiizeylerin sanatta iiretim araci olarak kullanilmasinin bir baska
yonii de dijital tasarim teknikleriyle ilgilidir. Greg Lynn ve benzeri mimarlar,



parametrik tasarim ilkeleriyle siirekli doniisen ve biikiilen yiizeyler inga ederken,
sanatgilar da benzer bir bigimde dijital modelleme ve seramik iiretim tekniklerini
birlestirerek, katlanmis formlar iiretmektedir. Bu pratikler, yiizeyin artitk hem
fiziksel hem de algoritmik olarak tanimlandigi bir {iretim rejimi sunar. “Dijital
ortam, ylizeyin katmanlarimi agar, yeniden yazar ve gelecege uzatir” (Carpo,
2011:23). Yiizey artik bir temsil arac1 degil, bir veri alanidir.

Bu veri alani, ayn1 zamanda bedensel deneyimi de icerir. Sanat yapitinin
ylizeyi, izleyicinin bedensel hareketiyle bigimlenir; 1sikla, bakisla ve zamanla
degisir. Bu durum, sanat yapitini tamamlanmis bir iirlin olmaktan c¢ikararak,
stirekli bir deneyime doniistiiriir. Jesse Reiser’in topolojik yapilar i¢in kullandig1
ifade carpicidir: “Yiizeyler artik yalnizca goz igin degil, beden igindir... bedenle
temas eden, ona cevap veren, onu katlayan yiizeyler” (Reiser & Umemoto,
2006:61). Bu diisiince, ¢agdas sanatin nesne merkezli degil, siire¢ merkezli
iiretim anlayisini da temellendirir.

Topolojik yiizeylerin yalnizca bigimsel degil, diislinsel olarak da katmanl
olmasi, onlarin felsefi anlamda da derinlemesine ¢oziimlenmesini gerektirir.
Deleuze’iin katlanmasi yalnizca fiziksel bir eylem degil, diisiincenin kendi
tizerine kivrilmasi, kendi i¢inden yeniden agilmasidir. “Diiglince, kendi
kivrimlarindan gegmeden baska bir seye ulasamaz” (Deleuze, 1992:15). Sanat da
bu baglamda, tek katmanli bir temsil degil, ¢oklu, gecisli ve siireksizligin igindeki
stirekliligi tasiyan bir yapidir. Bu anlayis, 6zellikle ¢agdas seramik, cam, tekstil
ya da dijital medyayla ¢alisan sanatgilarin iiretimlerinde goriiniirliik kazanir.

Topolojik diisiinceyle kurgulanan yiizeyler, yalnizca bigimsel bir yenilik
degil, sanatin kavramsal g¢ergevesinin yeniden diizenlenmesidir. Sanat yapiti,
izleyiciyle kurdugu etkilesimle mekansal sabitlikten uzaklasir; anlam iiretimi
sabit sinirlarin Gtesine tagar. Yiizey artik anlamin sadece tasiyicist degil, anlamin
iiretildigi etkin bir olus diizlemidir. “Katlanan yiizey, sadece mekanin degil,
zamanin da yapisini biikerek igeriyle disarinin birbirine katildigi bir siireklilik
alani yaratir” (Kwinter, 2001:94). Bu ¢ok katmanl yap1, yalnizca fiziksel degil;
kavramsal, zamansal ve algisal bir 6rgii olarak islev kazanir.

Bu baglamda topolojik diislince, yalnizca bir tasarim mantig1 degil; sanatin ne
olduguna dair ontolojik bir sorgulama bi¢imi olarak ele alinmalidir. Sanatsal
ylizey, gorsel algimin otesinde kavramsal yorumlama gerektiren bir diisiinsel
ylizey olarak isler. Siirekli degisen, katlanan, i¢ ice gegen yiizeyler, klasik sanatin
temsilci ylizeyinden farkli olarak, temsilin kendisini de katlayan bir yap1 olarak
ortaya ¢ikar. Bu da sanat yiizeyinin artik yalnizca dissal bir estetik alan degil,
ickin bir diisiince yapisi haline geldigini ortaya koyar.



Sanatsal Pratiklerde Topolojik Yiizeyler

Sanatsal tiretim, 20. yiizy1l sonrasinda bigimsel sabitligin 6tesine gecerek,
kavramlarin devinimsel niteligiyle sekillenen ¢ok katmanli yapilara yonelmistir.
Bu baglamda topoloji, ylizey anlayisinin yalnizca fiziksel degil, zamansal,
mekansal ve bedensel boyutlarda yeniden diisiiniilmesini miimkiin kilan temel bir
kuramsal c¢erceve sunar. Klasik geometrinin Olgiilebilir sinirlarina karsilik,
topolojik yaklasim siireklilik, kivrim, gecirgenlik ve doniisiim ilkeleriyle
bicimlenen esnek yapilara odaklanir. Yiizey, burada sabit bir sinir degil; i¢ ve
disin, bosluk ve hacmin, zaman ve mekanin siirekli olarak yeniden orgiitlendigi
dinamik bir alan olarak kurulur.

Bu alanin yapisal temeli, belirli bir formu temsil etmektense, formlar arasi
doniisiimiin tasiyicisi olan siireklilik ilkesiyle tanimlanir. Yiizeyin kivrilmasi,
katmanlasmasi1 ya da eksilmesi; yalnizca bigimsel degil, disiinsel olarak da
yeniden kurulan organizasyonlar1 ifade eder. Zaman ve boslugun bu yap1 i¢cinde
eszamanlt olarak temsil edilmesi, hem yapitin hem de izleyicinin sabit bir
merkezden uzaklagmasina neden olur. Katmanlar, yalnizca bigimlerin ardisik
dizilimleri degil, tarihsel, kavramsal ve duyusal siireksizliklerin iist {iste
bindirilmig halidir.

Deleuze’iin katlanma kurami, bu gegiskenligi agiklamak adina Gnemli bir
zemin saglar. Burada katlanma, fiziksel bir eylem olmanin Gtesinde; zamanin
kivrimi, diisiincenin yogunlagsmasi ve igkin yapinin yeniden bigimlenmesidir
(Deleuze, 1992:6). Kat, sabit bir sonuca degil; sonsuz potansiyele acilir.
Dolayisiyla sanat yapiti da sabit bir formdan ¢ok, anlamin potansiyel
katmanlarin1 tagiyan bir {iretim alani haline gelir. Bu durum, &zellikle sabit
sinirlarin gecersizlestigi dijital, parametrik ve yerlestirme tabanli iiretimlerde
belirginlesir.

Mekanla kurulan iligki, topolojik yiizeyin kavramsal derinligini a¢iga ¢ikaran
bir bagka diizlemdir. Yapitin ¢evresiyle kurdugu iliski, yiizeyin sinirlarim
sabitlemek yerine genisletici bir yonelime sahiptir. Katmanlar, zeminle temas
ederek yukar1 dogru yonelir ya da duvardan ayrilarak mekéana yayilir; bu sayede
hem yercekimiyle hem de bakisla yeniden tanimlanan mekéansal bir diizen olusur.
Sabit hacimlerin yerini alan gecirgen organizasyonlar, yapiti duraganliktan
uzaklagtirarak bir devinim alanina doniistiiriir. Bu diizen, yalnizca optik degil;
taktil, isitsel ve yonelimsel duyularla da deneyimlenebilir hale gelir. izleyiciyle
kurulan iligki ise, bu yapilar i¢inde yalnizca gorsel bir etkilesimle sinirli kalmaz.
Isikla degisen yiizeyler, sesle yankilanan bosluklar ve hareketle doniisen yapilar,
bedeni yapitin pasif gozlemcisi degil; algisal katilimcis1 haline getirir. izleyici,
ylizeyin yonelimiyle ¢agrilir; egilerek bakar, cevresinde doner, gecer, durur ya da
uzaklagir. Boylece deneyim yalnizca goze degil; hareketin, mesafenin ve sesin



duyumsanmasina da acilir. Katlanan, biikiilen ya da kirilan formlar, yalnizca
gorselligi degil, bedensel zamanlamayi da diizenleyen birer aktor haline gelir.
"‘& _‘%/

Sekil 1. Sarah Oppenheimer, Project D-33, 2012, Alimiinyum ve Cam yerlestirme
(Oppenheimer, 2012)

Yerlestirme sanatinda bu ilkelerin somut karsiliklarini gérmek miimkiindiir.
Sarah Oppenheimer’in yapilari, mekanin sinirlarini doniistiiren miidahalelerle
optik algiyr yeniden kurar (Bkz. Sekil 1). Bir ylizeyin acgilmasi ya da
biikiilmesiyle olusan bosluk, hem i¢ mekan hem dig mekan olarak algilanir;
izleyici farkli noktalardan eszamanli bakig imkéni kazanir. Burada yiizey,
gorlinmeyeni goriiniir kilan gegirgen bir organizasyona doniisiir. Tara
Donovan’in endiistriyel malzeme ile olusturdugu modiiler sistemler ise topolojik
stirekliligi ritim ve yogunluk yoluyla kurar (bkz. Sekil 2). Yaput, belirli bir bi¢imi
temsil etmektense, etrafi kusatan bir atmosfer olarak islev kazanir.
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Sekil 2. Tara Donovan, Styrofoam Cups, 2008, strafor bardaklardan yerlegtirme
(solda); Isimsiz, 2014, akrilik liflerden yerlestirme (sagda) (Donovan, 2008-
2014)

Bu tiir yapilarda bi¢imin sabit olmayis1, zamanin yapisal bir 6ge olarak dahil
edilmesine olanak tanir. Donovan’in ya da Oppenheimer’mn isleri sabit degil;
1s1kla, golgeyle ya da izleyiciyle degisen ve her bakista yeniden kurulan
iiretimlerdir. Zaman, burada izleyicinin bedensel dolagimiyla eszamanli bigimde
deneyimlenir. Bu yaklagim, klasik temsilin aksine, alginin sabitlikten uzak bir



diizlemde olustugunu ortaya koyar. Kavramsal olarak topolojik olan bu yapilarin
fiziksel karsiliklar1 da seramik, metal, cam, silikon ya da dijital projeksiyon gibi
farkli malzeme tiirlerinde karsilik bulabilir.

Parametrik dijital tasarim teknikleriyle iiretilen yiizeyler, bu gegiskenligin
dijital diizlemdeki uzantilarini sunar. Bu tiir liretimlerde bigim, yazilim ortaminda
verisel iligkilerle tanimlanir; yilizey, bir modelin dis kabugu degil, verinin
mekansal karsiligi olarak bigimlenir. Ozellikle ii¢ boyutlu modelleme ve
algoritmik tasarim araglari, katlanma, kivrim, ¢atallanma gibi siirecleri sistematik
hale getirerek, yapitin oOnceden belirlenmis bicimler degil, parametrik
varyasyonlar iizerinden geligsmesini saglar (Carpo, 2011:23). Bu iiretim teknigi,
ylizeyin sonsuz olasilik tastyan bir organizmaya doniigmesini miimkiin kilar.

Sekil 3. Zaha Hadid, Thallus Installation -White in the City, 2017 (Hadid, 2017)

Zaha Hadid’in sergi odakli yerlestirmeleri, dijital topolojinin sanatsal
karsiliklarini igeren nitelikli 6rneklerdir. Yap1 6l¢eginin Gtesine tasan bu isler,
bicimin siirekliligi kadar, izleyicinin yapitla fiziksel olarak kurdugu etkilesimi de
gbz Oniinde bulundurur. Yiizeyin kivrildigi yerlerde bosluklar, gegcisler,
golgelenmeler olusur; her biri hem gorsel hem dokunsal bir esik olarak iglev
kazanir (bkz. Sekil 3). Cerith Wyn Evans’in 1s1kla iirettigi mekansal yapilar ise
hem zamansal hem sesle iligkilenen topolojik deneyimler sunar. Isik, sabit bir
ylizeyde degil, mekana yayilan c¢izgisel devinimler olarak hareket eder. Bu
hareketlilik, yalmzca gorsel bir jest degil, mekansal anlamin zamansallikla
birlikte yeniden iiretilmesidir (bkz. Sekil 4).



Sekil 4. Cerith Wyn Evans, No realm of thought... No field of vision, 2020 (Evans, 2020)
(Solda), Composition in Panes (on Reflection), 2017 (Evans , Cerith Wyn Evans, 2020-
2017)(Sagda)

Yiizeyin yalnizca bigimsel degil; ses, 151k ve hareket gibi duyusal kanallarla
deneyimlenebilir hale gelmesi, yapitin ontolojisini de doniistiiriir. Yiizey, bu
baglamda estetik bir kabuktan ¢ok, anlamin eszamanli olarak firetildigi bir
iligkisel alandir. Katmanlilik, burada yalnizca malzeme farkliliklar1 ya da
geometrik gecislerle degil, kavramsal eszamanliliklarla da iiretilir. Algi, zaman,
bosluk ve bedenin bu yap1 i¢inde ¢akismasi, ylizeyin ¢ok boyutlu bir deneyim
alan1 haline gelmesini saglar.

Topolojik yiizey anlayisi, sanatsal iiretimde yalnizca bigimsel yeniliklerin
degil; temsil, algi ve anlam iiretimi bigimlerinin derinlemesine doniigiimiini ifade
eder. Yizey, artik sinir ¢izen bir kabuk degil; gecisleri miimkiin kilan, iligkileri
aciga c¢ikaran ve diisiinsel iiretimi destekleyen bir yapidir. Bu yapi, duraganligi
reddederek izleyiciyi mekanin aktif bir bileseni haline getirir; zamanla degisen,
cevreyle birlikte evrilen ve bedensel olarak karsilasilan bir sistem olarak isler.
Sanat, bu baglamda yalnizca izlenen degil; i¢inde hareket edilen, duyumsanan ve
her temasla yeniden insa edilen bir deneyime doniisiir.

Seramigin Yiizeye ve Mekdna Doniisiimii

Seramik, tarih boyunca islevsel obje iiretimiyle 6zdeslesmisken, cagdas
sanatla birlikte bu simirlar1 asarak kavramsal ve mekansal bir yiizey olarak
yeniden konumlanmistir. Artik yalnizca gozle algilanan bir bigim degil; mekanla
etkilesim iginde yerlesen, cevresiyle iligkisel bir yap1 sergileyen bir diizleme
donligmiistiir. Bu doniisiim, seramigi statik bir nesne olmaktan cikararak,
mekanla karsilikh etkilesim i¢inde varlik kazanan diisiinsel bir stratejiye tasir.
Topolojik olarak bigimlenen bu yiizeyler, yalnizca fiziksel formu degil; zaman,
bosluk ve hareketi katmanlar hélinde tasiyan, egrilik ve siireklilik ilkeleriyle
orgiilenen gegirgen yapilardir. Duvardan ayrilip zemine yayilan bu tiir yiizeyler,
sabit hacimler degil; mekanla birlikte evrilen olus alanlaridir. Boylece seramik
yiizey, yalnizca bir tasiyici degil, anlamin mekéansal olarak iretildigi dinamik bir
diizlem haline gelir.



Topolojik diislince, seramigin nesneden yiizeye evrilen bu doniigiimiinii
kuramsal olarak temellendiren bir ¢erceve sunar. Klasik geometrinin sabitlik ve
kesin sinirlar tizerinden tanimladig1 form anlayisinin tersine, topoloji; biikiilme,
stireklilik, egrilik ve doniisim gibi dinamik ilkeler {izerine kuruludur. Greg
Lynn’in ifadesiyle, “ylizey artik yalnizca bi¢imi saran bir kabuk degil; icerikle
disarinin birbirine aktigi, katmanlt bir diizlemdir” (Lynn, 1999:35). Seramikle
insa edilen bu yiizeyler, artik sadece nesne olarak degil; boslukla iliski kuran,
mekanla birlikte var olan ve cevresiyle etkilesim icinde yeniden sekillenen
organizmalar gibi islev goriir. Bdylece ylizey, tasiyici ya da temsilci bir diizlem
olmaktan ¢ikar; anlamin mekan iginde iiretildigi etkin bir yap1 haline gelir.

Bu genisleyen yiizey anlayisi, bosluk kavraminin da yeniden tanimlanmasini
zorunlu kilar. Klasik anlamda nesneler arasindaki ayrim olarak diisiiniilen bosluk,
cagdas sanatta negatif mekan ya da olus-bosluk (becoming-space) gibi dinamik
kavramlarla ele alinir. Seramik ylizeyin topolojik olarak mekéna yayilmasi,
boslugu yalnizca iki nesne arasindaki eksiklik degil, anlamin iiretildigi potansiyel
bir olus alan1 olarak bi¢imlendirir. Yiizeyin uzamasi, katlanmasi ya da kirilmasi
gibi eylemler, bu olus alanin1 goriiniir kilar. Reiser ve Umemoto’nun ifadesiyle,
“yiizey, artik bir kaplama degil, yapinin kendisidir... katlanir, ¢oziiliir, yeniden
yapilanir” (Reiser & Umemoto, 2006:54). Seramik yiizey, bu baglamda yalnizca
yerlestirilen bir nesne degil; dagilim bigimi, yonelimi ve boslukla kurdugu
iligkiler tizerinden mekanda aktif rol alan bir bilesen haline gelir. Bu durum,
seramigin mimarilesmesini degil; mimarhigin kavramsal mekén orgiisiine
diistinsel bir katki sunmasini ifade eder. Seramik artik tasiyici bir yap1 malzemesi
degil, mekanin diigiinsel driintiisiinii inga eden topolojik bir diizlemdir.

Bu mimari diisiiniisiin sanatla kurdugu bag, Deleuze’iin katlanma kavrami
tizerinden diisiinsel bir aciklik kazanir. Deleuze’e gore yiizey, sabit ve yekpare
bir diizlem degil; zamanla kivrilan, ¢ogalan ve yeniden agilan bir olus alanidir.
“Her kat, bagka bir kat1 dogurur ve katmanlar birbirine i¢kin bir siireklilik i¢inde
var olur” (Deleuze, 1992:6). Buradaki katman, yalnizca iist liste gelen bigimsel
diizlemler degil; gegmis, simdi ve gelecegin eszamanl var oldugu zamansal bir
stireklilik olarak isler. Bu yaklasimda seramik ylizey, yalmzca biikiilebilir bir
form degil; zamanin ickin bir yapisia sahip, tepki veren ve kendini yeniden
kurabilen bir organizasyon halini alir. Katlanma, fiziksel bir hareketin 6tesinde;
diisiincenin, bi¢imin ve zamanin i¢ i¢ce gegerek yeniden yapilanmasidir.

Seramigin ylizeye doniiserek mekana yayilmasi, izleyicinin algilayict
konumunu da doniistiiriir. Sanat yapit1 artik sadece gozle degil, bedensel bir
dolasim ve deneyim araciligiyla algilanir; tizerine egilmek, ¢evresinde gezinmek,
mekanda onunla temas kurmak bir parcas1 haline gelir. Reiser ve Umemoto’nun
belirttigi gibi; “Yiizeyler artik yalnizca goz icin degil, beden i¢indir... bedenle
temas eden, ona cevap veren, onu katlayan yiizeyler” (Reiser & Umemoto,



2006:61). Bu tiir yiizeyler, yalnizca bigimsel olarak degil, izleyiciyle kurdugu
etkilesimle de mekanin bir pargasi haline gelir. Bu ¢alismada beden, birincil bir
tema olmaktan ¢ok; yiizeyin mekansal devinimini anlamayi kolaylastiran
yardimc1 bir kavramsal ¢ergeve olarak degerlendirilmistir.

Sekil 5. Edmund de Waal, library f exile, 2020, seramik ve kitap yerlestirme (de Waal,
library of exile, 2020)

L / y

e
ST

Sekil 6. Edmund de Waal, a thousand hours, 2012, seramik yerlestirme (de Waal, a
thousand hours, 2012)

Yiizeyin mekanla kurdugu bu etkilesim, cagdas seramik iiretiminde somut
karsiliklar bulur. Seramik sanat¢isi ve yazar olan Edmund de Waal’m library of
exile (bkz. Sekil 5) ve a thousand hours (bkz. Sekil 6) gibi projelerinde kitaplar
ve seramik, ritmik bir yiizey kurgusu i¢inde boslugu organize eden bir yapiya
dondsiir (de Waal, 2021). Bu yapilarda ylizey, yalnizca kitap rafi ya da kutu
olarak degil; zeminle temas eden, duvara yayilan ve mekanda yonlendirici bir
akis olusturan bir elemandir. Mekan artik yiizeyi tasimaz; yiizey mekanin
anlamini tiretir, zaman ve sessizlikle 6riilmiis bir doku olusturur. Benzer sekilde
Phoebe Cummings ve Ruth Ju-shih Li’nin gegici seramik yerlestirmeleri (bkz.



Sekil 7), kilin dogal kirilganlig1 ve gegiciligi tizerinden mekansal iliskiyi zaman
boyutuyla birlikte isler.

Sekil 7. Phoebe Cummings, Antediluvian Swag, 201, kil ve ¢elik yerlestirme
(Cummings, 2016) (Solda), Ruth Ju-shih Li, Still Life from a Distant Memory, 2023,
porselen yerlestirme (Ju-shih Li, 2023) (Sagda)

Seramik yiizeyler yapildigi andan itibaren kurumaya, ¢atlamaya ve
parcalanmaya baslar; bdylece formun siirekliligi degil, doniisiim siireci
vurgulanir. Bu yapitlar, boslukla birlikte yasayan ve izleyiciyle birlikte doniisen
varliklar iiretir. Cummings’in isleri, yiizeyi yerin, zamanin ve materyalin birlikte
ordiigii bir olus diizlemi olarak konumlandirir. Alev Ebiizziya Siesbye’nin
iiretiminde ise formun yalin geometrisi, yiizeyin mekéansal etkisini artiran bir
stratejiye doniigiir (bkz. Sekil 8. Sanatcinin ince cidarli, kusursuz egrilige sahip
kaplari, sadece nesne olarak degil; cevreyle kurdugu hizalanma, aralik ve yonelim
yoluyla  boslugu organize eder. Bu nesneler, mekin icinde
konumlandirildiklarinda ¢evrelerindeki alani bigimlendirir, izleyicinin bakisini
ve mesafesini yonlendirir. Siesbye’nin seramikleri boylece, ylizeyin kendisini
degil, onun ¢evresel etkisini merkeze alan bir yerlestirme pratigine doniisiir. Bu
yaklagim, seramigi topolojik bir iligki aginin aktif unsuru haline getirir; nesne
olarak degil, mekanin algisal yapisina miidahil olan bir olus olarak
konumlandirir.

Sekil 8. Alev Ebiizziya Siesbye, Seramik yerlestirme, 2025 (Ebiizziya Siesbye, 2025)



Bu kavramsal bi¢imlenme, dijital iiretim tekniklerinin katkisiyla daha da
cogullasir. Mario Carpo’nun The Alphabet and the Algorithm adli ¢aligmasinda
vurguladigi tizere, “dijital ortam, yiizeyin katmanlarin1 agar, yeniden yazar ve
gelecege uzatir” (Carpo, 2011:23). Bu ifade, seramik ylizeyin artik yalnizca
fiziksel miidahaleyle degil, veriye dayali algoritmik siireglerle bi¢imlendigini
gosterir. Dijital modelleme yazilimlar1 aracilifiyla iiretilen yiizeyler, parametrik
verilerle katlanabilir, biikiilebilir ve bosluga adapte olabilir hale gelir. Bu
yapilarin mekéna yerlesmesi bir yerlestirme eylemi degil; mekanla birlikte
evrilen bir sistem kurma siirecidir. Bdylece ylizey, sabit bir form olmaktan
cikarak, siirekli doniisen ve ¢evresel etkenlere tepki veren bir yapiya doniisiir.

Bu doniisim yalnizca bigimsel degil; diisiinsel ve ontolojik bir yeniden
yapilanmadir. Seramik yiizey artik belirli bir formun temsilcisi degil, bir olus
siirecinin katmanli yapisidir. Deleuze’iin su ifadesi bu diigiinceyi oOzetler:
“Diisiince, kendi kivrimlarindan gegmeden baska bir seye ulasamaz” (Deleuze,
1992:15). Bu baglamda seramigin yiizeyi de diisiincenin mekansal karsiligi
olarak kavranabilir; kivrilan, katlanan, siireksizligin i¢inde siireklilik tasiyan bir
varlik bicimidir. Yiizey, bir anlaty1 betimlemekten ¢ok, anlatinin bizzat zeminine
doniisiir; anlamin olustugu topolojik bir diizlem halini alir.

Seramigin ylizey ile mekan arasinda kurdugu iliski, yalnizca fiziksel bir
yerlestirme eylemi degil; ¢cok katmanli, zamansal ve algisal bir etkilesim
bigimidir. Bu etkilesim, yilizeyin mekana dogru agilarak boslugu doniistiirmest,
zaman i¢inde katmanlagmasi ve izleyiciyle kurdugu bedensel karsilagmalarla
stirekli yeniden sekillenmesiyle isler. Seramik, bu baglamda mimari bir kaplama
olmaktan ¢ikar; mekanla birlikte diislinen, onunla kivrilan ve zamana yayilan
topolojik bir diizleme doniislir. Gorselligin Gtesine gecen bu ylizey, yalnizca
gozle degil, bedenle ve diisiinceyle deneyimlenen; bi¢imden ¢ok anlam iireten
dinamik bir olus alan1 haline gelir.

Sonug¢

Seramik, ¢agdas sanatin yilizey ve mekan iliskisini dondstiiren bir diisiinsel
yap1 olarak, nesne temelli okumalardan uzaklasmakta; gecirgen, devinimsel ve
cok katmanli bir sistemin parcas1 haline gelmektedir. Bu yapi, bi¢imin sabit
temsiliyetini asarak, siireklilik, boslukla i¢ i¢elik ve topolojik kivrim gibi ilkelerle
yeniden tanimlanir. Seramik yiizey, artik yalnizca bigimi tagiyan bir ¢ceper degil;
yonelim, egrilik ve dagilim yoluyla mekani yeniden kuran etkin bir
organizasyondur. Burada yiizeyin kivrilmasi, yalnizca bir bigimsel hareket degil;
mekansal yonelimleri, igerisi ve disarisi arasindaki gecisleri, yukari ve asagi gibi
hiyerarsileri ¢ozerek yeni bir olus zemini yaratir. Seramigin kavramsal giicii, bu
kivrimlarin diistinsel siirekliligiyle ilgilidir.



Bu sistemde seramik, iiretildigi nesnel bi¢imden g¢ok, bulundugu baglamla
kurdugu iligkiler, zamanla ge¢irdigi doniisiimler ve izleyiciyle olusturdugu
deneyim alanlar {izerinden anlam iiretir. Yiizeyin ritmik kurgusu, yalnizca gorsel
degil; ayn1 zamanda bedensel, dokunsal ve mekansal bir deneyim alani agar.
Izleyici, bu yiizeyle yalnizca bakarak degil, yaklasarak, egilerek, yon degistirerek
iligki kurar; boylece seramigin sundugu anlam, yalnizca temsil edilen icerikle
degil, karsilagsmanin kendisiyle kurulur. Bu yapilar tamamlanmis objeler degil;
bedenin devinimiyle siirekli yeniden kurulan acgik sistemlerdir. Her yerlestirme,
seramigin bi¢cimini ve kavramsal baglamimni yeniden tanimlar. Formun
goriiniirliigii kadar boglukla, zamanla ve bedenle kurdugu iligkiler de bu yapinin
tastyicisi olur.

Bu baglamda seramik yiizey, artik igerigi tasiyan bir kabuk degil; igerigi
ireten ve mekanla birlikte ¢alisan gegirgen bir diizleme doniigiir. Malzeme,
burada yalnizca fiziksel degil; diislinsel ve zamansal bir varlik kazanir. Seramik,
ylizeyin katmanli yapisinda goriiniirlesen iliskiler araciligiyla, izleyicinin algisin
yeniden bigimlendiren bir ara-katman islevi istlenir. Bu yiizeyde bigim,
tamamlanmaz; devinir. Algi, temsilin ardina gegerek olusun ritmini izler.

Topolojik egilimlerin seramikle kurdugu bu iliskisel alan, ¢agdas sanatin
ylizey, form ve mekan iiretimi konusundaki varsayimlarini radikal bi¢imde
yeniden tartigmaya agar. Yiizey, bir sinir olmaktan ¢ikar; gecisin kendisine
dondsiir. Temsil, sabit bir zemin degil; beden, bosluk ve zamanla siirekli yeniden
kurulan bir olug alam1 haline gelir. Seramik, bu geciskenlik icerisinde artik
yalnizca estetik bir form degil; anlamin iiretildigi, deneyimle katmanlasan ve
mekanla birlikte diistinsel olarak oriilen bir sistem olarak isler.
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Miilkiyeli Ressam Mazhar Safi Aykut

Erdem Unver!

Giris
Adi, ebced hesabina gore dogum tarihi 1327 (6 Mart 1911) yilina denk gelen
Mazhar Safi Aykut, Uzunkdprii’de diinyaya geldi. Babasi Siivari Zabiti
Uzunkdpriilii Hiisnii Aykut, annesi Liileburgazli Ayse Hanim’dir. Okul 6ncesi
donemde Fatma Hanim’dan aldig1 dersler nedeniyle Ilkokula 2. simiftan baslayan

Aykut’un yasami, analitik diisiinme ve bilingli calismaya bagli basarilarla
doludur.

1924 yilinda ilkokulu birincilikle bitirdi, 1931 yilinda Edirne Erkek
Lisesinden ikincilikle mezun oldu. Bu ikinciligi, lise 6grenciligi doneminde
gordiigii uzun siireli zatiirre tedavisine ragmen kazandi. Bu siire i¢inde resim
yapmaya ve fotograf ¢ekmeye basladi.

1931 yilinda Istanbul Miilkiye Mektebini kazandi, 21 Kasim 1933 tarihinde
Gizel Sanatlar Akademisine misafir 6grenci olarak kayit yaptirdi ve 2 yil sanat
egitimi aldi. Empresyonist anlayisla yapilmis resmi ilk defa 1933 yilinda
Biikres’te gordii. Empresyonist serginin Istanbul’da Calli kusag: tarafindan 1914
yilinda a¢ildigi diisiiniildiigiinde, Bati orijinli bir empresyonist eserle ilk kez
karsilastigi anlasiliyor.

1936 yilinda Miilkiye’yi dordiinciilikkle bitirdi, 1937 yilinda yedek subay
okulundan birincilikle mezun oldu, tabanca atislarinda birinci oldu. Ziraat
Bankas1 Miifettislik adaylig1 sinavini birincilikle kazandi. Anadolu’nun bir¢ok
ilinde ve il¢gesinde miifettis yardimcist ve miifettis olarak teftislerde bulundu.

1930- 1940 yillarinda fotograf c¢ekimlerini yogunlastirdi. 1941-1942
yillarinda 2. Diinya Savasi nedeniyle ihtiyaten askerlige alindi.

1947 yilinda ilk resmini Istanbul Yildiz Saray1 Parkinda Van Gogh etkisinde
yaptl. Alt1 ay siiresince yaptigir resimleri Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
hocalarindan Cemal Tollu ve Zeki Faik izer’e gotiirdii ve begeni aldi.

1950 yilinda Ankara’ya tasindi. 1952, 1954, 1959 ve 1969 yillarinda
Avrupa’ya sanat gezileri yapti. Yunanistan, Italya, Isvigre, Fransa, Avusturya,
Almanya, Belcika, Hollanda, Ingiltere’de miizelerde incelemeleri oldu.
Gilinligiine yazdig1 bir notta; “Miizelerde bilhassa eserlerin ifade ettigi manalar
tizerinde duracagim. Ne diyorlar? Biiyiikliikleri nereden geliyor? Neden
tizerimizde tesir birakiyorlar? Bir resmi tammam kdfi degil. Ne i¢in begendigimi

I'Prof. Dr., Atitlim Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Tekstil ve
Moda Tasarimi1 Boliimii, Ankara/Tiirkiye, 0000-0003-4432-8983



ve takdir edildigini de arastiracagum” diyerek sanat eserlerine analitik bir
yontemle yaklasacagini ima etti. Avrupa miizelerinde eser incelemeleri igin
gittigi yillarda, Tiirkiye’de bulunmayan ¢ok sayida sanat kitab1 aldi, 1952 yilinda
bircok Avrupa sanat dergisine abone oldu.

1952 yil itibariyle sanat yazilar1 ve siirlerini /lgaz, Sesimiz, Ankara Sanat,
Yeni Adam, Kemalist Ulkii ve Hisar gibi sanat dergilerinde yayimladh.

1955-1956-1957 yillarindaki aragtirmalar1 ve ¢alismalari resimlerini
olgunlagtirdi ve 1958-1959 yillarinda resimleri uluslararas1 sergilere kabul
edilmeye basladi. 1959 yilinda Nuray Hanimla evlendi, 1959 ve 1969 Avrupa
gezilerine esiyle birlikte gitti. Kendisiyle yaptigim sohbetlerde Nuray Hanim,
Avrupa’da tiim giinlerinin miizelerde gegtigini ifade etti.

1959 yilinda Ankara Ressamlar Birligine, 1970 yilinda Birlesmis Ressamlar
ve Heykeltiraglar Dernegine (BRHD) iiye oldu. Her yil bu iki kurulusun
sergilerine diizenli olarak katild1.1962 yilinda T.C. Ziraat Bankasi Genel
Miidiirliigii Para ve Tahvil isleri Miidiirliigiine getirildi.

1958 ve 1964’te California Stanford Universitesi resim yarismalarina katildi.
Liyakat sertifikalar1 aldi. Ressam ve gazeteci Jane Carter’in ilgilenmesiyle 36
resmi Amerika’da 3 kentte sergilendi. Paris’te sergilere kabul edildi. Sergiler,
radyo ve gazetelerde haber oldu. Fizik, kimya ve fizyoloji bilimlerinin renk
degerlendirmelerinden hareketle, rengin resimdeki kullanim sifresini ¢6zdii.

Siirlerini 1973 yilinda Siir Denemelerim adiyla kitaplastirdi. 1978 yilinda
Soylu Resim Yollar: baglikli kitab1 basildi.

Mazhar Safi Aykut’un Sanati ile ilgili Soylemler

Sanatcinin 1971 yilinda agtigi sergiyi degerlendiren Turan Erol: “Bir serginin
muvaffak olmasi igin 3 veya 4 resmin basari olmasin kdfi bulurum. Fakat senin
serginde hepsi bagarili, candan tebrik ederim,”

Hamiye Colakoglu: “Resimlerinizi ¢ok kuvvetli buldum. Cok begendim. Leke
ve renk konulart ¢cok muvaffak bir sekilde halledilmis. Ne zevkli dokularimiz var,
hayranim” demislerdir.

13 Mart 1976 giinii Esref Uren, Mazhar Aykut’u evinde ziyaret eder. Mazhar
Aykut’un 300 civarinda eserini inceler. Uren 6zetle sunlar1 sdyler: TRT genel
midiir muavini ve Sanat Ansiklopedisi yazari Muharrem Taggioglu bana
“Mazhar Aykut’un diinya ¢apinda bir sanat diigiiniirti olamamasinin tek nedeni
Miisliiman olusudur” demisti. Haklrymis. Daha sonra, Esref Uren asagidaki
sOzleriyle Aykut’un sanat¢i kimligine duydugu saygiy1 dile getirmistir:

“Bu resimler karsisinda hayretler icinde kaldim. Bir temayi israrla siirdiiven
ve en ileri noktalara ulastiran ressam az bulunur. Resimlerin bir¢ogu ciiret ve



cesaretle yapilmis ve hemen hemen hepsi de gii¢lii ve giizel. Sulu boyacilar
sergisinde sizden baska sanat¢i yoktu. Digerleri hava civa. Okuyarak bir insanin
bu kadar biiyiik bir sanat¢i olabilecegine ilk defa inaniyorum. Cok seyler
ogrendim, ¢ok tesekkiir ederim. Bu resimlerden; suluboyalar, desenler, figiiratif
ve nonfigiiratiflerle ayri sergiler agmak lazim. Gérenler istifade etsin.”

Esref Uren bu ziyaretteki izlenimlerini genis bir sekilde Ankara Sanat
dergisine yazdig1 bir makalede de aktarmis ve Mazhar Aykut’un resimlerinden
Ovgiiyle soz etmistir.

Ressam Niizhet Islimyeli, 1977 yilinda “Tiirk Resim Sanatinda Desenler”
baslikli yazisinda: “Resimde en sadik dostumuz desendir. Unutmayalim ki
diismanumiz da odur. Mazhar Aykut da boyle soyler desen iizerine ve biitiin
eserlerinde desen on plandadir. U¢ yabanc: dil bildigi icin ¢ok zengin olan sanat
kitaphigimin 15181 altinda saglam ve soylu sanat yollarina yonelen, estetigi iyi
kavramis olan ve sanatin degerlerini yitirmeyen kural ve kuramlarina uygun
olarak c¢abalarimi siirdiiren bu sanatcimizin  tiriinleri, yarinlara kalacak
biitiinliiktedir” demistir.

Sanat Elestirmeni Kaya Ozsezgin, 1995 yilinda Milliyet Sanat Dergisinde;
“Mazhar Aykut’'un Ziraat Kiiltiir Merkezinde diizenledigi retrospektif sergi,
kamimca bu tiir bir tercihin, ciddi kistaslar iizerinde gelistigi siirece anlamli
sonuglar verebilecegini kanitlamast yéniinden tipik bir ornek niteligindedir.
Sanata goéniil vermekle, sanat géniildesi olmak arasindaki derin ayrim, bu
sergide, otodidakt gecinen pek ¢cok kisiye ornek olusturacak bir mesajla da yuiklii
bulunmaktadyr” ifadelerini kullanmuistir.

Miinip Ozben, Mazhar Aykut’un 2001 yilindaki Kisisel Sergisi i¢in; “Mazhar
Aykut, sanatini en iist derecede yapan degerli kisilige, 6zgiin kimlige sahip bir
sanatgidir. Pentiirlerinde her an 6lciilti, disiplinli renk ve ¢izgilerini i¢ ice
tuvallerine yerlestirme ve dizayna onem vermekte ve isterse onlari spontan bir
bicimde bwrakmaktadwr. Tiim bu 6lgiilii diizeni kimi kez deformasyon ugruna
saptirmaktan ¢ekince duymamaktadir. Aykut’un oOzgiin pentiirleri, desenleri,
akuarelleri hemen sanatgisini ele vermekte ve onu en iist yerlere oturtmaktadir.
Sanat¢imin derin kiiltiirii ve engin sanat deneyimleri sonucunda 1978 yilinda
Soylu Sanat Yollar1 adim verdigi onder olabilecek bir kitabi yayimlanmistir.
Lekelerle tablolarina kiibist anlatim ogeleri koymakta ve yapitlar: kendilerini
uzaklardan bize tanitmaktadir” seklinde degerlendirmelerde bulunmustur.

Basariy1 Hazirlayan Siirec

Mazhar Aykut, ¢ocukluk caglarindan gelen resim tutkusuyla, lise yillarinda
yaptig1 resimler ve ¢ektigi fotograflarla, Devlet Glizel Sanatlar Galerisinde aldig
derslerle, teftise gittigi yerlerde yaptigi cizimlerle, yillik izinlerini biriktirip
Avrupa miizelerine yaptif1 analize dayali sanat gezileriyle, ¢iplak model,



natlirmort, doga cizimleriyle, varligi dogru yansitma becerisini gelistirirken,
renkle ilgili aragtirmalar ve uygulamalarla renk duyarligi kazandi.

Aykut’un resimleri, yurt dis1 sergilerde binlerce resim arasinda ilk yiize
girerek sergilere kabul edildi. Cigekler adli eseri miizeye kabul edildi. Mazhar
Aykut, bir ressam, ddiillii bir fotografci, sanat kitabi ve sanat yazilari yayimlayan
bir yazar ve sairdi. 1930 yilinda Kodak Firmasinin fotograf yarigmasinda miikafat
kazanarak, 1973 yilinda Siir Denemelerim adli siir kitabini, 1978 yilinda Soylu
Resim Yollar: baglikli kitabi, dergilerde sanat {izerine yazdig1 yazilarla ve verdigi
konferanslarla sanatin pratik ve teorik boyutlarinda kendini kanitladi.

Resimlerinde karakalem (desen), miirekkep, suluboya, guaj ve yagli boya
tekniklerini, portre, natiirmort, peyzaj ve nonfigiiratif gibi farkli konularda
basariyla uyguladi.

Miize Arastirma Yontemi

1952- 1954, 1959 ve 1969 yillarinda yaptigt Avrupa miize gezilerinde ¢ok
sayida ressamin eserini desen olarak ¢izdi, kompozisyon kurgusunu sematize
ederek renk analizleri yapti. Her eserle ilgili hizli yazmasi nedeniyle Osmanlica
notlar ald.

Andre Lothe’nin sanat arastirmasi oOnerilerine bagli olarak yaptigi bu
calismalarin arka planinda, sanatg¢ilarin yagsamlari ve temsil ettigi akimlarla ilgili
bilgiler vardi. 9 Haziran 1952 tarihli giinliigiinde; “Rengi farkli tekniklerde usta
mertebesinde kullanmak lazim.” 10 Agustos 1953 tarihli giinliigiinde;
“Paletindeki mevcut her rengin beyazla degrade olmug niianslarimin hdkim
oldugu bir resim...” seklinde ifade etigi renge yonelik ilgisi, miize
arastirmalarinda da devam etti.



Karakalem Desen Calismalar:

Portre Nu

Nu Dogadan Desen

Lise doneminde basladigi resim galigmalarini takip eden, 1933-1935 yillar
arasindaki Glizel Sanatlar Akademisindeki misafir Ogrencilik donemi
amatorliikten profesyonellige gecisin ilk asamasiydi. Gorev nedeniyle gittigi yurt
gezilerinde dogadan desenlerle dondii. Akademide yaptig1 ¢izimler yaninda yurt
disinda akademik ortamlardaki desen ¢aligmalariyla anatomi bilgisine sahip oldu,
saglam bir desen anlayis1 gelistirdi.

Kisa siireli ve etiide dayali ¢izimlerini portre, nii, natiirmort ve doga seklinde
genis bir alana yaydi. Bu ¢alismalarda cizgisellik, 1s1k- gdlge ya da lekesel etkileri



basariyla kullandi. Desen galismalarinda karakalem diginda miirekkep tekniginde
de yetenegini kanitladi.

Natiirmort Calismalari

Natiirmort 1 Natiirmort 2

Natiirmort 3 Natirmort 4

Aykut’un sanatindaki degisim siirecini en kolay gorebilecegimiz ¢aligmalari
natlirmortlaridir. Empresif etkiler veren ilk donem ¢aligmalar1 (Natiirmort 1),
ikinci asamada perspektif kaygidan uzaklasir. Bu iki donemde ana renk olarak
sar1, mavi ve ikisinin karistmindan elde ettigi yesil rengi, beyazlarla elde ettigi
tonlamalarla kullanir. Renk kontrastini giiglendirecek kirmizi rengi, acik- koyu
kontrastini elde etmek icin de siyah ve beyaz renkleri ekledi.



Ucgiincii asamada bicimler kiibik formlara déniisiir ve konturlar devreye girer.
Objelerde kullanilan renkler yiizeysel bir etki verecek sekilde siiriiliir. Dordiincii
asama natiirmort ¢alismalarinda obje bigimleri keskin hatlarii ve konturlarini
kaybeder. Son asamada soyut resme gecisin ilk 6rneklerini gérmek miimkiindiir.
Bu asamada renk kontrasti, kalite kontrast1 ve agik-koyu kontrastlarini izlemek
mimkiindir.

Peyzaj Calismalar:

Peyzaj 1 Peyzaj 2

Peyzaj 4

Peyzaj 5 Peyzaj 6



14 Nisan 1959 tarihli giinliiglinde; “Bu defa iyice renklendirmek, formlar: belli
etmek, daha temiz bir stil se¢mek, icrada daha basiretli hareket ederek esere daha
baska olgunluk vermek lazim” diyerek resim sanatinda rengin 6nemini bir kez
daha vurgulamaktadir.

“Miihim olan resimlerde birlik ve ahenk temin etmek olmakla beraber,
bundan daha miihim bir keyfiyet de esere spontanligi, bir kerede yapilmig olma
tesirini vermektir” ifadesinden, resmin igten gelen duygularla yapilmasini, resim
sanatinda zorlama olmamas1 gerektigini 6nemsedigini anliyoruz. Aykut’un her
resmi bu degerlendirmenin birer 6rnegi niteligindedir.

Peyzaj caligmalarindaki saglam kompozisyon kurgusu, ilk dénem natiirmort
calismalarinda gordiigiimiiz renk skalasi ile tam bir uyum iginde verilmistir.

Non Figiiratif Calisma

“Icradaki samimiyet artist ile seyirci arasindaki kopriiyii kurar. Eseri samimi
ve sairane oldugu icin severiz. Olgun ve sanatkdrane oldugundan dolayr da
takdir ederiz ve sanat yagar.” sOylemlerini nonfigiiratif c¢aligmalar
desteklemektedir.



Sonu¢ ve Degerlendirme

Mazhar Safi Aykut, diizenli, bilingli, 1srarli ¢aligmalarini analitik 6zelligiyle
birlestirerek, sahip oldugu yetinin istiin bir yetenege doniismesini sagladi.

Karakalem, miirekkep, sulu boya, guaj boya ve yagl boya tekniklerini, desen,
portre, natlirmort, peyzaj ve soyut ¢alismalarda kendine 6zgii bir duyarlikla ve
renk skalasiyla ifade etti.

Mavi, sar1 ve ikisinin karigimiyla olusan yesil rengi ve tonlarinin yanina
kirmiz1 rengi ekleyerek kalite kontrastini, renk kontrasti ile birlestirdi. Bu
renklerin yaninda beyazin ve siyah rengin kullanilmasi agik koyu kontrastini
sagladu.

Bazi natiirmortlarinda perspektif ya da rakursi yerine yiizeysel anlatimi
basartyla kullanabildigini gosterdi.

Nesnel gercekler diinyasi zitliklarin birligini, diizenini, dengesini (vahdet-i
ezdat) sunar. Irreel diinyamin varliklar1 olan estetik objeler de renklerin,
bicimlerin, biiyiik ve kiiciiklerin, yonlerin ve diger kontrastlarin dengesine
sahiptir. Mazhar Aykut bunu da bagarmis bir ressamdir.

Bu basarilara ulasmasinda Avrupa gezilerini sanat arastirmalari olarak
degerlendirmesinin payr biiyliktir. Miizelerde eserler karsisinda genellikle
Osmanlica (hizh yazdigi i¢in) notlar aldi. Eserlerin kompozisyon kurgularini not
defterine ¢izdi.

Okudugu ve gordiigii sanata dair her seyi yaparak, yasayarak dinamik
ogrenmeyle kendini gelistirmeyi basardi.

“Resimde kural mural yoktur, orijinal bir sey yaratabiliyor musun, insanlar
saswtabiliyor musun ona bak. Yoksa yiiziine bakmazlar. Asu sorun kurallart
asabilmektir. Sanatcimin kisiligi, cevresinden aldigi esinlenmeler onemlidir,
resim kurallart degil” diyerek sanatin 6znel ve teklik yoniine vurgu yapti. Sanati
teorik boyutuyla kavrayan, her konuyu, farkli tekniklerle estetik boyuta tasiyan
sanat¢1 ayni zamanda sanattaki degisim gergegini bizlere hatirlatmaktadir.

Miilkiye mezunu olan Aykut, egitim aldig1 meslekte basarilara imza atarken,
resim sanatina, sanat egitimi almis bir¢ok sanat¢idan daha fazla hizmet verdi,
ancak hak ettigi degerden uzak kaldi. Aykut ve benzeri degerleri sanat diinyamiza
tanitmak ve kazandirmak, kiiltiir ve sanat insanlarinin 6énemli bir gorevidir.
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Resim Sanatinda Transhiimanist Paradigmalar

Siimeyra Ilhan Civliz!
GIRIS
Insan iginde bulundugu kosullar1 ve cevreyi yiizyillardir kendisiyle uyumlu
hale getirmeye c¢aligmistir. Insamin hayatta kalma ve varligmi siirdiirme
miicadelesinden dogan eylemler, hem insanin hem de doganin degisimine ve
doniisiimiine zemin hazirlamistir. Doganin insanla uyumunun saglanmasi ve
temel ihtiyaclarinin karsilanmasi, insanda farkli yonelimlerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. insanin gelisime ag1k potansiyel yapisi, bu sinirlarin siirekli yeni
polemik amaglarla agilmasi ihtiyacini dogurmustur. Bu dogrultuda insan; fiziksel,
zihinsel, duyussal olarak kendi sinirlarin1 asmaya ¢alismistir. Insanin kendiligine
yonelik bu miicadelesi ve simirlar1 asma arzusu, 20. yilizyilin ikinci yarisindan
itibaren transhiimanizm akiminin gelisimine zemin hazirlamistir.

Dagdelen (2021) transhiimanizmi, insan yasamina 6zgii fiziksel ve bilissel
yeteneklerin, gelisime bagli ortaya g¢ikan sorunlarin, bilim ve teknolojinin
sagladigi imkanlarla asilmasi gerektigini iddia eden “uluslararasi ve kiiltiirel” bir
adim olarak agiklamigtir (s. 5). Sengel (2024) tarafindan transhiimanizm, insanin
biyolojik, bilissel ve tarihsel yasam tecriibelerinin genigletilmesi ve yeniden
yapilandirilmasi kapsaminda olasi gelecek senaryolari ortaya koyan zihinsel bir
paradigma olarak degerlendirilmistir (s. 5). Istvan (2019) akimi, insanlarin bilim
ve teknolojiden yola ¢ikarak toplumsal ve kiiltiirel yapilari iyilestirme ¢abasiyla
sekillenen bir hareket olarak ele almistir. Insamin makinelesmeye ydnelik
arzusuyla harekete gecirilen transhiimanist sdylemler ve eylemler Istvan
tarafindan insanlarin sonsuza kadar yasatilmasi amacini tagimaktadir (s. 5). Agin
(2022), Nick Bostrom’un transhiimanist sdylemlerinden yola ¢ikarak akimi,
“hiimanizmin teknolojik ¢ocugu” bi¢iminde tanmimlamistir (s. 33). Balli’nin
(2024), posthiimanizmin alt kavrami olarak agikladig1 transhiimanizm, insanin
2.0’a  doniistiriilmesini  kapsayan ¢ok yoOnli c¢alismalar1 igermektedir.
Transhiimanizm kapsaminda bu g¢aligmalar, insan akli ve psikolojisinden yola
cikilarak smirlarin asilmasina, kapasitenin gelistirilmesine yogunlasan ¢ok
katmanli iiretimleri ve teknolojileri icermektedir (s. 19). Ozkan (2023)
transhiimanizmin, hiimanizm sonrasinda gelisim gosteren bir yaklasim olarak
kabul edilse de daha eski kokenlere sahip oldugunu, kuramlara yonelik
goriisleriyle ortaya koymustur. Insana 6zgii yapmin degistirilmesini amaglayan
transhiimanist sdylemler ve eylemler, insanin fiziksel ve zihinsel kapasitesinin
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iyilestirilmesine ydnelik siirecleri kapsamaktadir. Teknolojinin sagladigi
olanaklar ¢ercevesinde doniisiimiin izlendigi bu siireg, evrime yonelik asamalarin
hizlandirilmasi ile iligkilendirilmistir (s. 26). Dag (2022) transhiimanizmin,
siyaset ve giic merkezli otoritelerin etkisi altinda varlik gosteren bir diistinsel yap1
oldugunu vurgulamistir. Bu kapsamda 6ne ¢ikan uygulamalarin “Omiir uzatma,
zihin yiikleme, beden dondurma” dahil olmak {izere insanin fiziksel, duyussal ve
biligsel diizeylerinin ve yeteneklerinin gelistirilmesi iizerine kurgulandigini iddia
etmistir (s. 18).

Insam ve dogay1 temel alan transhiimanizm, farkl1 disiplinalanlar1 tarafindan
siklikla tartigilan bir akim olmustur. Disiplinalanlarina 6zgii amagclar
dogrultusunda basvurulan akim, farkli bakis ac¢ilartyla kapsami genisletilerek
sunulmustur. Transhiimanizme bagvurulan disiplin alanlarindan biri resim sanati
olmustur. Sanatcilar, transhiimanist bakis acisina 6zgii yaklasimlarin onciil
temsillerini resmin anlatim olanaklar1 ile gorsel alana tasiyarak akimin gelisimine
katki saglamistir. Antik Cag’a uzanan ve transhiimanizmle iliski kuran bu
temsiller, insanin farkli yonleriyle kendisini agsma ¢abasini yansitildigi 6rnekler
olmustur. Akimin; yenilikei, degisime acik bakis agisi, sanateiy1 da etkileyerek
resim sanatinda yeni ara¢ ve yontemlerin kullanilmasina kaynaklik etmistir.
Ozellikle 20. yiizyilda diinyada meydana gelen bilimsel, teknolojik ve sanatsal
gelismeler, makine, yapay zeka, robot sistemlerinin sanatta yaygin kullaniminin
Oniinii agmistir.

Resim sanatinda baslayan transhiimanist temsiller, zamanla yerini
performansa, eyleme dayali uygulamalara birakmistir. Resim sanati, sanat¢inin
dogrudan ortaya koydugu bir eylem olmaktan uzaklasarak, makine, robot ve
yapay zekd sistemleri ile gergeklestirilebilen bir sanat bi¢cimi haline gelmistir.
Sanatin, sanatginin ve izleyicinin donlisim yasamasina kaynaklik eden
transhiimanist yaklagimlar, sanatta resmin ¢agdas konumunun ve polemik
amaglarmin ortaya koyulmasi acgisindan oOnemli bir arastirma alanini
olusturmustur. Bu 6nem dogrultusunda resim sanatinda transhiimanizmin, Antik
Cag’dan itibaren temsile dayali izleri arastirilmis ve ¢agdas yaklasimlara dayali
uygulamalar ortaya koyularak, genis bir perspektiften resim sanatinda
transhiimanizm okumas1 yapilmistir.

Transhiimanizmin Diisiinsel Temelleri Uzerine

Insan yasamin baslangicindan itibaren, akil yiiriitme potansiyelini kullanarak
cevresel kosullari kontrol altina almaya kendisiyle uyumlu hale getirmeye
¢abalamistir. Antik ¢aglardan itibaren dogayla uyum saglama ve ona hiikkmetme
cabasi iginde olan insan, teknolojik gelismelerin Onciil ¢aligmalarin
gerceklestirmistir. Dogaya hilkkmetme arzusu ile ortaya koyulan eylemler, insanin
¢ok yonlil ihtiyaclar1 dogrultusunda sekillenmistir. Avlanma, siginma, korunma
ve yemek ihtiyaclarinin karsilanmasi amaciyla ortaya koyulan iretimler,



teknolojik déniisiimiin ilk asamalarini olusturmustur. insanin fiziksel {iretimlerin
yaninda felsefe, din, mitoloji gibi alanlarda diigiinsel ¢aligmalarin yogunlagmasi,
insanin kendi sinirlarini agarak ilerlemesini saglamistir.

“Antik Yunan ve Roma”da, insanin dogaya hiikmetme ve rasyonel diisiinme
becerisi, insanin kendini agmasi ve ilahi olana ulasabilmesine yonelik goriislerin
temelini olusturmustur. Orta Cag’da ise antroposantrik goriislere karst olarak
insanin doga iizerindeki hakimiyetini sorunsallagtiran goriisler ortaya ¢ikmaistir.
“Semavi dinlerin”, evrene hitkkmetme konusunda insana 6zgiirliikk taniyan bakig
acist, teknolojik ilerlemelerin hiz kazanmasina kaynaklik etmistir. Aydinlanma
Cag1 ve Ronesans anlayisinda; insanin, akil ve mantik odaginda varolus ile ilgili
sinirlart ortadan kaldirma c¢abasi, antroposantrik goriiglerin tekrar giindeme
gelmesine kaynaklik etmistir ve bu gelismeler, transhiimanizmi hazirlamigtir.
Yasamin her alanma etki eden kirilmalardan birini de Sanayi Devrimi
olugturmustur. Teknolojideki ilerlemeler ve makinelesme, insana 6zgii yasam
kosullarinin doniigiim yasamasina ve yeni bir toplumsal yapilanmaya onciilitk
etmistir. Topluma y6n veren bu kirilmalar, insanin bilissel, duyussal ve eyleme
doniik siireclerinde belirli olmustur. Akil, mantik ve teknoloji odagindaki
gelismeler, transhiimanizmin dayanak noktalarini olusturmasi yoniiyle 6nem
kazanmistir (Sengel, 2024, s. 1-2).

Transhiimanizmi hazirlayan 6nciil goriislerin temelini, beden mekanizmasinin
algilanmasi, ¢éziimlenmesi ve yeni bir bakis agisi ile yeniden yapilandirilmasi
gibi konular olusturmustur. insan, degisen diinyanin getirdigi kosullara bagh
olarak hem cevresel etkenleri hem de kendi bedenini doniistirme ihtiyaci
hissetmistir. Bu kosullarda bedenin nasil isledigine yonelik bilginin edinilmesi,
sosyal ve fen bilimlerinde gerceklestirilen ¢alismalarla saglanmustir.
Transhiimanizm, bilim ve teknolojiden hareketle insanin kendini asan bir konuma
taginmasi  gerektigini savunan; fiziksel ve zihinsel agidan insanin
giiclendirilmesine yonelik goriisleri destekleyen katmanli, disiplinlerarasi
“girigimsel” bir diiglince sistemi olarak, insanin bu arayiglarina cevap vermistir
(Dagdelen, 2021, s. 10). Insanin kendiligine ydneldigi, bilingli bir evrim
tasariminin arzulandig1 transhiimanizm, dogal siire¢lerin dislandig1 bir dizi planh
eylemler biitiinii olarak calismalarimi siirdiirmektedir. Insanin dogal yasam
dizgisinin yeniden yapilandirilmasini amaglayan bu ¢alismalarda, hastalik, 6lim
gibi insanin ¢aresiz kaldig1 durumlara karsi ¢6ziim Onerilerinin gelistirilmesi
misyonuyla hareket edilmektedir.

Transhiimanizmde, toplumsal, fiziksel ve zihinsel iyilestirmenin yalnizca
insanlar i¢in degil, tiim canlilar i¢in ise kosulmasi gerekliligini savunulmustur.
Bu ¢er¢evede, ideal kosullarin yaratilmasi araciligiyla “korkung 6liim gergegine”
karsit bir gii¢ olusturulmasi amaclanmistir. Akim kapsaminda, tiim canlilarin
acidan uzak daha mutlu bir atmosfere ulagmasini saglamak iizere ¢alismalar



gerceklestirilmistir. Tarihsel siiregte yasanan gelismeler degerlendirildiginde
resim, edebiyat ve mimari tizerinden Ronesans’in yapilandirildigs; bilim, akil ve
teknik kapsaminda aydinlanmanin gergeklestirildigi goriilmiistiir. Gelisimin bir
sonraki agamasini ifade eden transhiimanizm anlayisinda, insanin ilerlemesi i¢in
teknoloji ve sibernetigin gerekliligi ortaya koyulmustur (Dag, 2022, s. 26). Insan
odakli amaglarin gergeklestirilmesi asamasinda teknoloji odakli c¢ok yonlii
calismalar 6ne c¢ikmustir. Transhiimanizmin bu cercevede aktif bir sekilde
basvurdugu alanlar, biyoteknoloji, nanoteknoloji ve bilissel bilim basta olmak
iizere bilimsel temelli disiplinler olmustur.

Transhiimanizmin kapsamina ve polemik amacma agiklik getiren
sOylemlerden biri, Humanity+ toplulugu direktorii Natasha Vita-More tarafindan
1983 yilinda yayinlanan “Transhiimanist Manifesto” olmustur. Manifestoda,
insanin kapasitesine yonelik potansiyeli agiga g¢ikarma zamanmin geldigi,
toplumsal ve genetik kokenli c¢ikmazlarin ortadan kaldirilarak, adaletin
saglanmasinin gerekliligi vurgulanmistir. insan evrimine yonelik arastirmalarin
Onemine vurgu yapan Vita-More, insan ve biyolojik evrim siire¢lerinin, bu tiire
0zgl son cikis oldugunu ifade etmistir. Transhiimanizm kapsaminda insanin
fiziksel sinirlarmin agilmasi ve yasam siiresinin uzatilmasi1 kapsamindaki
goriligler, bu alanda “yasam sonunun” kabuliine de agik bir 6zgiirliikk alani
birakmustir (Sengel, 2024, s. 14).

Transhiimanizm manifestosu, akimin farkli disiplin alanlarinda uygulamalara
yon veren ilkelerden olugmaktadir. Manifesto kapsaminda, yaslanmanin
onlenebilir olduguna; genetik ve ekolojik gelismelerde bilimsel etige baglh
kalinmasi gerektigine; hafiza ve zekanin gelistirilmesi amaciyla protezlerin
kullanilabilecegine; bilis, alg1 ve fiziksel kosullarin iyilestirilmesi ile sagligin
stirdiiriilebilir, yasamin uzatilabilir olacagina vurgu yapilmistir. Transhiimanizm;
hastaliga, yasamin siiresine, yasliliga karsi, bilim ve teknolojiyle etik diizeyde bir
diren¢ olusturan ilk felsefe olmustur. Akima 6zgi felsefede, yalnizca insani
donistiirmek degil, bu kapsamda disiplinlerarasi gelisimin ve tartisma zemininin
olusturulmas1 onemlidir. Insandan baslayarak dogaya, iklime etki edecek
farkindahigin yaratilmast ve tiim yasam formlarimin korunmasi Onemli
hedeflerden birini olusturmustur. Siyasi olusumun bir uzantisi olmaktan uzak,
salt problem ¢6zme amacma odaklanan bir yapilanma benimsenmistir.
Transhiimanizm yeni bir felsefi bakis agisin1 ortaya koyarken Ronesans,
Aydinlanma, Modernizm ve Postmodernizm basta olmak {izere 6nciil hareketlere
dogru kapsamini genisletmistir. Bu ¢er¢evede, toplumsal problem alanlarina
duyarli bir bakis acisiyla ¢alismalar gergeklestirilmistir (Vita-More, 1983).

Amerika’da kurulan Transhiimanist Parti’nin “Transhiimanist Degerler’e
aciklik getirdigi maddeler, transhiimanizm kapsaminda gerceklestirilecek
caligmalarin karakterinin belirlenmesinde 6nemli rol oynamistir. Transhiimanist



degerlerde, genel olarak kisisel 6zgiirlik ve mahremiyete; din, dil, wrk ve
inanglara yonelik hosgoriiye ve kapsayiciliga; niikleer silahsizlanmanin
desteklenmesine; insan durumunu iyilestirici yeni teknolojilerin gerekliligine;
engellerin ortadan kaldirilmasinda bilim ve teknolojinin Onemine; insan
haklarina, teknolojiye karsit doktrinlere yonelik muhalefete vurgu yapilmistir
(U.S. Transhumanist Party, t.y.).

Transhiimanizm, insan yasamina 06zgii kosullardan ve evrime yonelik
gelismelerden hareketle ortaya koyulan bir diisiince sistemi olmustur. Kiiltiirel ve
diisiinsel boyutuyla dikkat ¢eken akimin izleri, Antik Cag’dan baslayarak Orta
Cag, Ronesans ve Aydinlanma Cagi'na kadar gelmis, Modernizm ve
Postmodernizm kapsaminda da yayginlik kazanmigtir. Dénemlere 6zgii diisiince
sistemleri i¢inde olugum gosteren transhiimanist anlays, etki alanini arttirmistir.
Aydinlanma Cagi’ndan baglayarak bilimde, sanatta yasanan gelismeler, 19. ve
20. ylizyillda toplumsal temalarin giindeme gelmesine, insanin merkeze
almmasina kaynaklik etmistir.

Transhiimanizm {izerine incelemeler yapan Nick Bostrom, akima yonelik
bulgulari, Antik Stimer’de Gilgamis Destani’na kadar dayandirmistir. Bu
bulgular iizerinden yapilan degerlendirmeler, Tanr1 ve insan arasindaki zitlik ve
catismanin “Isa-Mesih” iizerinden mitoloji ve Tevrat anlatilartyla ¢dziilmeye
calisildigint ortaya koymustur. Ortagag ve Hiristiyanlik degerlendirildiginde
insan ve tann iligkisinin “sekiiler-maddi” bir anlayisa temellendirildigi
gorlilmiistiir. Bu anlayis, pozivitizmin yarattigi kapitalist yaklasimlar ve
sanayilesme ile metafizigi reddeden ve maddi temellere dayali bir insan profilini
yaratmistir. Tanridan insana doniis anlayisini doguran etken, “Patristik Teoloji”
olmustur. Hiristiyanlik kapsaminda hiimanizme yonelik eksik alan Luther ve
Erasmus tarafindan giderilmistir. Disiiniirlerin bakis agisini tanridan insana
yonelten hiimanizme dayali bu anlayis, Transhiimanizm ile iliski kuran énemli
bir kaynak alanmi olugturmustur ( Dag, 2022, s. 22). Ronesans’in kosullar1 iginde
olusum gosteren hiimanizmde, din ve teoloji odakli yargilara karsi bireysel
izlenimler ve ilkeler ile yeni bir bakis acist gelistirilmistir. Gelistirilen bu bakis
acist kapsaminda akil ve mantik g¢er¢evesinde insanin ¢ok yonlii gelisiminin
saglanabilecegi ortaya koyulmustur.

Ronesans’ta goriisleriyle transhiimanizmin gelisimine katki saglayan
diisiiniirlerden biri Giovanni Pico della Mirandola olmustur. “Insanin Yiiceligi
Uzerine Soylev” yapitiyla Pico della Mirandola, insan olabilmenin kosulunun
aklin kullanilmasi oldugunu ifade ederek, akil ve mantik diizeyinde sinirlarin
asilmasi gerektigini savunmustur. Disiiniiriin gorisleri, insan kapasitesinin
gelistirilmesini amagclayan transhiimanizme 0zgli anlayisinin temellerini
olusturmustur (Sengel, 2024, s. 25). Ronesans diisiince sisteminde Thomas
Hobbes, Isaac Newton, immanuel Kant ile akilc1 hiimanizmin dogusuna zemin



hazirlanmistir. Deneysellige dayali bilimin ve elestirel aklin vurgulandig:
hiimanist temeller, akimin dayanaklarini olusturan 6nemli gelismeler olmustur
(Bostrom, 2005, s. 2-3).

Insanm fiziksel ve ruhsal ¢dziimlemelerinden yola cikarak ortaya koydugu
goriislerle transhiimanizmin temellerini atan diisiiniirlerden biri Julien Offray de
La Mettrie olmustur. La Mettrie, insan bedeninin mekanik bir sistemle ¢alisan
karmasik bir yaprya sahip oldugunu vurgulamustir. Insan bedenini, sanatin isleme
mekanizmasiyla iligkilendiren Offray, insan mekanizmasinin metafizik bir
varolustan ote, “maddesel, diizenlenebilir ve aciklanabilir” bir yapiya sahip
oldugunu ifade etmistir. Insana 6zgii davranislarin tamimlanmasi ve anlagilmasi
asamasinda, ruhsal siireglerden ¢ok fizyolojik isleyisin belirleyici oldugu ortaya
koyulmustur (La Mettrie, 1747, s. 42). La Metrie’nin insanin fizyolojisi ve ruhsal
biitiinliigii lizerinden yaptig1 agiklamalar akimin, insanin yalnizca biyolojik bir
varlik olarak degil yeniden bigimlendirilebilir bir mekanik sistem olarak
degerlendirildigi bakis acis1 ile ortiismektedir.

Felsefi gortisleriyle transhiimanizmle bag kuran filozoflardan biri Friedrich
Nietzche olmustur. “Ustinsan” 6gretisi ile bilinen Nietzche, “insanin asilmasi
gereken bir sey” olduguna vurgu yaparak, “listinsan” olma yolunda yapilmasi
gerekenlere cevap aramigtir. Nietzche’nin iist insan tasarisinda hedeflenen
doniisiim, kiiltiirel ve kisisel gelisime dayanan 6zel bireylere has “yiiksek™ bir
seviye ile agiklanmistir (Bostrom, 2005, s. 4). Nietzsche ve transhiimanizm
arasinda “listinsan” kavrami cercevesinde kurulan bag, transhiimanist insanda
gerceklesmesi planlanan doniisiim ideali ile sekillenmistir. Transhiimanizmin
insan1 en iyi versiyonuna ulagtirmayr hedefleyen polemik amaci, insanin ¢ok
yonlii ve olaganiisti doniisiimiinii arzulayan Nietzche bakis agisiyla
ortiismektedir.

Resim Sanatinda Transhiimanist Temsiller

Degisen ve gelisen diinyanin sagladigi imkanlar; insanlari, bu amagclari
dogrultusunda teknolojik ilerlemelere yoneltmistir. Teknolojik gelismelerin 6n
adimlari, insanin yiizyillar 6ncesindeki yasamla kurdugu iliskiler ile atilmistir.
Kendi potansiyelinden hareketle mevcut yasam kosullarini doniistiirme,
iyilestirme ve kendine uyumlu hale getirme ¢abasi i¢inde olan insan, yiizyillardir
miicadelesini siirdlirmiistiir. Zaman, mekan ve g¢evresel kosullar baglaminda
gergeklesen doniisiim, insani1 kendini {istiin bir varlik olarak tasarlayabilecegi
eylemlere yonlendirmistir. Bu girisimlerin insan merkezli bir problem alanini
olusturmasi, konunun g¢ok farkli disiplin alanlar1 tarafindan ele alinmasina
kaynaklik etmistir. Insanin yasam deneyimleri ve yasamla kurdugu iliski ele
alindiginda ¢ift yonli bir etkilesimin oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda
insan olarak sanatgimmin yasamla kurdugu bag, yeni tartisma konularina alan
agmustir. Salt insan gereksinimlerini karsilama amacinin disinda sanatsal



kaygilarla yasama yon veren insan, hem kendi potansiyeli hem de yasam kosullari
tizerinde doniistiiriicli giice ulagmistir.

Sanatsal iiretim siirecini belirleyen 6nemli kirilma noktalar1 ve kavramlar,
tarihsel siirecte yeni akim, islup, teknik ve yontemlerin gelisimine zemin
hazirlamistir. Devingen yapist ile evren ve insan, zamanin getirdigi kosullar
dogrultusunda doniisiim siirecine girmistir. Hayatin siirdiiriilebilirligi ve fiziksel,
duyussal, bilissel ihtiya¢larin karsilanabilmesi amaciyla mevcut kosullar yeniden
yapilandirilmistir. Bilimsel, sosyal alanlarda gelisimin zeminini olusturan
ihtiyaclar, insan1 farkli alanlarda miicadeleye siiriiklemistir. Hayatin i¢inde temel
gerekliliklerin yerine getirilmesi ile baglayan siire¢, insanin yasamdan
beklentilerini gesitlendirmistir. Insanin temel gereksinimlerini karsilama
asamasinda ortaya ¢ikan estetik arayislari, hayatin bigimlendirilmesinde sanatsal
yaratimlara alan agmistir. Bu alan, insanin yasamla uyum saglamasina ve
kendiligine yonelik eksiklikleri gidermesine katki saglamistir. Sanatin insandan
baslayarak, sanatciy1 ve hayati iyilestirme potansiyeli, 6nemli bir yontem olarak
aragsallastirilmistir.

Bilimsel gelismeler iizerine ortaya atilan felsefi goriisler ve akimlar, sanatin
yoneliminde belirleyici olmugtur. Kokenlerine yonelik bulgularin Antik Cag’a
dayandigi transhiimanizm, bilim ve teknoloji temelli yaklagimiyla sanati
etkileyen Onemli akimlardan biri olmustur. Doga ve tiim canlilarin
potansiyellerinin agilarak en iyi versiyonlarina ulastirilmasinin hedeflendigi
transhiimanist anlayista, ilerlemenin kaginilmaz oldugu bir diisiince sistemi
benimsenmistir. Doganin, sanatginin ve akimin gelisime ve ilerlemeye agik
yapisl, sanatta yeni yonelimleri ortaya ¢ikarmistir. Akim kapsaminda 6zellikle
basvurulan temalar, insana atfedilen iistiin fiziksel, duyugsal ve biligsel 6zellikler
olmustur.

Transhiimanizmin tarihsel baglar1 degerlendirildiginde akimin, din, mitoloji
ve edebiyatta yogun bir sekilde ele alinan aragtirma alanini olusturdugu
goriilmektedir. insan merkezli ¢ok disiplinli arastirma alani, sanatta da kendini
gostermistir. Edebiyat alaninda gerceklestirilen kuramsal galigmalar, sanatin
farkli alanlarinda transhiimanist anlayisin gelisimine zemin hazirlamistir. Bedeni
agsmaya yonelik girisimlerin sanatta ilk 6rnekleri, edebiyat ve mitoloji alaninda
ortaya koyulmustur. Yazili ve sozlii eserlerin transhiimanist dnciil sdylemleri,
zamanla gorsel sanatlarin temel meseleleri haline gelmistir. Gorsel sanatlarda
resim alaninda bu sdylemler tizerinden sanat tarihine izlerin diisiildiigii onemli
temsiller ortaya koyulmustur. Posthiimanizmin alt kavrami olarak sanatin 6nemli
bir diisiinme sistemini temsil eden transhiimanizm, insan bedeninin asilmasina
yonelik sdylemleriyle, yiizyillardir resim alaninda da varligimi siirdiirmiistiir.
Insan sinirlarinin bilimsel olanaklarla asilabilecegini savunan akimin sanattaki ilk
izleri, ilahi gili¢c odakli doniistime yonelik temsillerden olugmustur.



Insanin evreni agiklama gabalarindan dogan mitolojik anlatilar, sanatin farkls
disiplin alanlar tarafindan aragsallastirilarak sanata dahil edilmistir. Insanlik ile
yakin iligkileri kurulan bir mitolojik kimlik olarak Prometheus’un Oykiisii,
sanatgilar tarafindan siklikla bagvurulan 6nemli mit olmustur. Prometheus’un
atesi Zeus’tan ¢alarak insanliga verdigi ve durumlarimi kalici olarak iyilestirmeyi
amagladigit mit, Prometheus’un agir bir sekilde cezalandirilmast ile
sonuclanmistir. Zeus hem Prometheus’u hem de insanligr “‘aci, dert, ve
hastaliklarla dolu bir son ile cezalandirmistir (Indirkas, 2005, s. 109). Kendi
potansiyelini agma arzusu ile 6ne ¢ikan “Antik Yunan mitleri”, mevcut sinirlarin
asilmasia yonelik ¢ok yonlii anlatilari barindirmigtir. Prometheus’un insanlik
yararina Zeus’tan atesi caldigi mit, insanlarin kosullarini gelistirme ¢abasi
yOniiyle transhiimanist devrimin baglangicina isaret etmektedir (Sengel, 2024, s.
11).

Sekil 1. Jan Cossiers, Atesi tastyan Prometheus, 1636-38, Tuval Uzerine Yaghboya,
182 x 113 c¢m, Prado Miizesi

Mitolojik anlatilarin resim sanatinda temsil ile gorsel alana tasindig:
orneklerden birini Jan Cossier’in “Atesi Tastyan Prometheus” isimli yapiti
olugturmustur (Sekil 1). Sanatgi, Prometheus’un atesi insanliga sunmak iizere
caldigr ve elinde tasidigi an1 resmederek mitolojik bir igerik sunmustur.
Sanatcinin; mitolojik anlatilarin, insana ve tanrilara atfettigi 6zellikleri resmettigi
bu tasvirler, insanin mevcut sinirlar1 agmasi konusunda yiizyillardir gosterdigi
cabay1 belgeleyen 6nemli temsiller olmustur. Prometheus’un tanrisal bir kaynaga
erisme cabasi ve insanligi doniistiirme arzusu, transhiimanizmin insan odakli
ilerleme, gelisim ve miicadele ideali ile Ortligmektedir. Tanrisal diizene karsi
¢ikilan mitolojik anlatida, insanligin kendi kaderini ve potansiyelini agmak iizere
basvurdugu eylemler ortaya koyulmustur. Prometheus’un yiizyillar 6ncesinden
gosterdigi miicadele, insan sinirlarini agmak iizere ortaya koyulan transhiimanist
calismalarla paralellik gostermektedir.



Sekil 2. Pieter Bruegel, Tkaros’un Diisiisiinii Gsteren Manzara, 1560, Tuval Uzerine
Yagliboya, 73,5 x 112 cm, Royal Museums of Fine Arts of Belgium

Dogal sinirlarin asilmasina yonelik c¢abalar, tarihsel siirecte ¢ogunlukla
“ikircikli” durumlarin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Antik Yunan’da mitolojik
anlatilar ile ifade edilen bu durumlardan biri de Tkaros’un Diisiisii miti olmustur.
Mitolojik anlatida bazi hirslarin pesinden gidilmesi yoniindeki 1srarin, olumsuz
sonuclar1 beraberinde getirecegi ortaya koyulmustur. Insan yeteneklerini
gelistirmek iizere gerceklestirdigi eylemlerle bilinen Daedalus, transhiimanist
bakis a¢isinin sanatta gelisimine katki saglayan onciillerden olmustur (Bostrom,
2011, s. 2). Kral Minos’un emriyle Labyrinthos’a kapatilan Daedalus ve oglu
Ikaros’un miicadelesini anlatan mit, Daedalus’un ugmak igin gosterdigi miicadele
ile sekillenmistir. Kapatildiklar1 yerden kagmak i¢in kendisi ve oglu i¢in kanat
yapan Daedalus, bu kanatlar1 balmumu kullanarak omuzlarina yapistirmistir. Bu
kanatlarla ne ¢ok algakta ne de ¢ok yiiksekte ugulmamasi gerektigi konusunda
Daedalus uyaris, ikaros tarafindan dikkate alinmadiginda trajik son yasanmustir.
Yiikseldikge yiikselen Ikaros’un kanatlari, Giines Tanr1 tarafindan eritilmis ve
Ikaros tepetaklak diiserek bogulmustur (Azra, 2007, s. 153).

Antik Yunan mitlerinden yola ¢ikan sanatgilardan biri de Pieter Bruegel
olmustur. Bruegel’in “Ikaros’un Diisiisii” temsili, mitolojik anlatinin detayli bir
tasvirle ortaya koyuldugu yorumdan olusmaktadir (Sekil 2). Doneme 0zgii
manzara resimlerini ¢agristiran kompozisyonun 6n planinda, giindelik yasama
0zgl bir akisi yansitan figiirlere yer verilmistir. “Dramatik” anlatimdan uzak bir
sekilde temsil edilen Ikaros yorumu, sanatta ¢agin bakis agisina eklemlenen Antik
bir eleman olarak deger gormiistiir (Yavuz, 2019, s. 535). Daidalos’un bedenin
kapasitesini  zorlamak, simirlari agmak {zere gerceklestirdigi  Uretim,
transhiimanizmin insan ve makine iligkisi lizerinden bedenin smirlarin1 asan
uygulamalara referans olusturmustur. Insani asmak iizere bu yonde
gercgeklestirilen teknoloji destekli iiretimler, Antik Cag’da karsiligini bulmustur.
Ikarus’un tanrisal smirlar1 asan kural tanimaz y&nii, transhiimanist perspektifte
etik, ahlak konularini agmanin olasi risklerini tartismaya agmuistir.

Sanatg1 iginde bulundugu kosullart doniistiiriirken ayni zamanda da bu
kosullar dogrultusunda kendisini siirekli yenilemistir. Aydinlanma Cagi ile
rasyonalizm ve bilim One ¢ikmig, Sanayi Devrimi ile bilimsel gelismeler



ilerlemis, makinelesmenin artisiyla, sanat¢i yeni diisiinsel ve eylemsel siireclere
yonelmek durumunda kalmistir. Teknolojinin, makinenin hayata girisiyle sanatci
da yaratim siireglerinde tematik ve pratik alanda bu konulara yer vermistir.
Hayatin ve insanin sinirlarini zorlayan ve en iyiye ulasma polemik amaciyla
ortaya koyulan ¢ok yonlii ¢aligmalar, 6zellikle Sanayi Devrimi’nden sonra ivme
kazanarak sanat1 ve sanatciy1 doniistiirmiistiir.

Ronesans’a kadar sanatci iiretimiyle olussum gosteren sanatsal edimler,
“sanat, zanaat ve sanayi” iliskisinin bozuma ugramasiyla Sanayi Devrimi’nin bir
sonucu olan miithendisi yaratmistir. Sanayi ve sanat alanlarinda doganin alternatif
yorumlarla doniistiiriilmesi, yaraticiliga ve uygarliga iliskin temel isaretlerden
olmustur. Sanayi Devrimi’nin sanayilesmeyi ylicelten, sanata karsit bakis agisi,
rekabetci bir atmosfer olusturmustur. Bu kosullarda rasyonalistlerin “makine,
mithendislik” ve sanayiye yonelmeleri dogal bir son olarak ortaya ¢ikmuistir.
Rasyonalist bakis acgisinda bu yonelimlerin karsilik buldugu alanlar, modern
kosullarla dizayn edilen fabrikalar olmustur. Sanayilesmenin bir sonucu olan
fabrikalarda gerceklesen “her madde (malzeme), her hareket, her iliski akicidir,
amacghdir, islevseldir, yararlidir, iiretkendir”. Makineye dayali c¢alisma
sistemlerinin 6nem kazandigi bakis agilarindan biri Fiitiirizm olmustur. Fiitlirizm,
makineye dayali ¢alisma sistemlerinin hayat ve toplum kosullarinin diizene
sokulmasi, estetize edilmesi asamasinda 6ne ¢ikmistir. Marinetti manifestosunda
“makineler alemi”ne vurgu yaparken “yedek pargalari olan mekanik insanin”
yaratilmasina ¢ok az kaldigini ifade etmistir. Marinetti’nin bu sozleri, insan ve
makine iliskisinde biitiinlesik bir yapinin gelisecegini vurgulamasi bakimindan
onem tasimaktadir (Artun, 2022, s. 48-51).

Sekil 3. Gino Severini, Zirhl1 Tren, 1915, Tuval Uzerine Yaghboya, 116,8 x 87,5 cm,
R.S. Zeisler Koleksiyonu, New York

Fiitiirizme yon veren Filippo Tommaso Marinetti’nin goriisleri, donemin
sanatcilar1 tizerinde de etkili olmustur. Marinetti’nin “Savasi resimsel olarak
yasamaya ¢alig, onun tiim harikulade mekanik bi¢imlerini incele” y&niindeki
sozleri, Gino Severini’yi etkilemistir. Fiitiiristler tarafindan modern ¢ag1 yansitan



en Onemli gosteri olarak ele alinan savaslar, modern teknolojinin sanayi odakli
yikim eylemi olarak deger gérmiistiir. Makine sistemlerinin yarattig1 hiz tutkusu
ve hayranligi, mekanik bir gorsel anlatim dili ile resimlere taginan 6rneklerden
biri “Zirthli Tren” olmustur (Sekil 3). Parcalanmis bir kurgu ile tasvir edilen
peyzaj ve tren, hizin ve makinenin giiciinii ve yarattig1 dinamizmi yansitan 6nemli
ifadeler olarak dikkat cekmistir (Moma, t.y.). “Zirhli1 Tren” yapitinin, savas ve
mekanik sistemleri yiicelten bakis agist dogrultusunda gorsel alana taginmasi,
sanat¢inin teknoloji ve makine ile kurdugu estetik ve diisiinsel iliskiyi ortaya
koymustur. Insan algistin  makinelerle  biitiinlesmesini  amaglayan
transhiimanizme 6zgii bakis agisinin fiitiirizm ile iligkisini kurmak miimkiindiir.
Modern teknolojinin yiiceltildigi eser, makinenin sanatta dnem kazandig1 donemi
vurgulamasi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. “Zirhli Tren” makine-insan
iligkisini 6ne ¢ikarmasi, makineye estetik ve felsefi bir bakis agis1 kazandirmasi
acisindan transhiimanist bir bakis agisint yansitmistir. Resmde insan ve makine
birlesimine yonelik tasvirler, transhiimanizmin siborg yapilarini akla getiren bir
gerceklik ortaya koymustur. Savasi anlatan kurguda kullanilan mekanik araclar,
insanin ve makinenin biitlinlestigi bir calisma sistemini yansitmaktadir.
Transhiimanist ¢agrigimlariyla 6ne ¢ikan resim, insan bedeninin savag, makine
arasinda doniigen bir varlik olarak tanimlanmasina zemin hazirlayan 6nemli bir
ornegi olusturmustur.

Soguk Savas doneminin yarattii silahlanma yarisi, “Ay’a Inis” gibi
gelismelerin etkisiyle sekillenen von Arnim eserleri, insanin metal diizeneklerin
icine hapsoldugu cagin gercekligini ortaya koymaktadir. Sanat¢inin fantastik
gorlinlimlere sahip, yapay insan ve doga temsilleri, teknolojinin insan ve dogada
meydana getirdigi yikici sonuclart yansitmaktadir. Resim, cagdas diinyada
ilerleme ve gelisim vaatlerinin getirdigi olumsuz sonuglara gdnderme
yapmaktadir. Ilerleme ve gelisim vaatleri ile ortaya koyulan teknolojik
iretimlerin yaratacagi olumsuzluklara yonelik karsit bir bakis agis1 sunan eserler,
transhiimanizmin olas1 sonuglar1 konusunda diigiiniilmesi gerekliligini giindeme
getirmistir (Kunsthalle Lingen, 2020). Sanat¢i, “miikemmel insan” idealleriyle
iliskilendirilen transhiimanist androidlerin; robot ve astronotlarin bireyselligin
kaybi, “tehdit” ve deformasyon oldugunu kabul ederek, “giiclii” imgelerle bu
elestirisini gorsel alana tasimigtir (ArtatBerlin, 2015). Cagin problem alanlarin
yine ¢aga 0zgii arag ve simgelerle ortaya koyan sanatginin bakis agisi, gelisimin
ve yikimim ayni anda yasandigi bir gercekligi yansitmasi bakimindan dnem
tagimaktadir. |



Sekil 4. Bettina von Arnim, Deformasyon, 1971, Kagit Uzerine Kursun Kalem
ve Renkli Kalem, 82,2 x 61 cm, Poll Galerie, Berlin

Bettina von Arnim, doga tahribatina yonelik elestirel bakisini, eserlerinde yer
verdigi yapay peyzajlar ve makine yapilariyla iliskilendirilen figiirler araciligiyla
yansitmigtir. Agirlikli olarak resimsel anlatim araglariyla sanatina yon veren von
Arnim’in ele aldig1 konulari, ¢cagin gelisen, degisen bakis acisin1 ve problem
alanlarim1 ele alan igerikler olusturmustur. Sanatc¢inin elestirel anlatiminda
basvurdugu kompozisyon elemanlari, transhiimanizmin makine-insan iligkisini
yansitan robotik temsiller ve araclardan olugmaktadir. Sanat¢inin “Deformasyon”
isimli resim ¢aligmasi, insanin dogal 6zelliklerinden soyutlanarak mekanik bir
sistem ile yeniden yapilandirildigi bir siborg gosterimden olugmaktadir (Sekil 4)
“Deformasyon”, degisen diinyanin getirdigi kosullarda insanin yasadigi
doniigiimii ortaya koymaktadir.

Sekil 5. Jan Astner, Transhiimanist Vizyonlar, 2018, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 45
x 45 x 2 cm, The Artling Koleksiyonu

Jan Astner, resim odakli ¢alisma pratiklerinde transhiimanist bakis agisini
yansitan sanatcilardan olmustur. Astner’in insan figlirlinden hareketle form
kazandirdigi soyut ¢ozlimlemeleri, kompozisyonlara hakim siddetli renk iligkileri
ve gerilimli bigimler ile ortaya koyulmustur. Sanat¢inin transhiimanizm odakli
insan soyutlamalari, birbiriyle tutarli bigim ve igerik iligkisi sunmaktadir. Sanatei,



insana 0zgii 6zellikleri serbest form ¢oziimlemeleriyle deforme ettigi resimleri,
dogrudan transhiimanizmle iligskilendirmigtir. “Transhiimanist Vizyonlar”,
transhiimanizmin ideal ve kusursuz bir varlik olarak tanimladigi; biyoteknoloji,
genetik ve manipiilasyonlarla yapilandirilan insan formuna yonelik elestirel
bakisi, karsi durusu yansitmaktadir (Sekili 5). Sanatgi, transhiimanist ideallerin
insanlik ile baglar1 koparacagini nihayetinde de yok yok edecegini savunmustur.
Yapay bir diinya ve insan tasarimina kars1 bir farkindalik yaratma amacini tagiyan
eserler, gelecek konusunda edilgen bir konumda olan insani, sanatin diliyle
elestirinin merkezine tagimay1 amac¢lamistir (Astner, 2011).

Resim Sanatinda Transhiimanist Doniisiim

Sanatta meydana gelen ¢ok yonlii doniisiimii, “Sanatin Demokratiklesmesine
Dogru” yazisinda iki donem iizerinden tamimlayan Vasarely, sanat tarihinde
meydana gelen kirilmanm 1950 olduguna gonderme yapmustir. 1950 yili
oncesinde gerceklestirilen sanatsal pratiklerin, sanat¢inin  hissettikleri
dogrultusunda sekillendigini ifade eden Vasarely, 1950 y1il1 sonrasinda “tasarla,
ifade et ve ortaya cikar” bakis acisiyla ortaya koyulduguna vurgu yapmustir.
Vasarely’e gore sanatcinin bakis agisinda meydana gelen bu doniigiim, sanatin
sinirlarmin - ortadan  kaldiran bir anlayist  dogurmustur. Bu  gelismeler
dogrultusunda, sanatta “tek ve 6zgiin” liretimlerin yerini, teknoloji tabanli makine
ve cihazlarin alacagimi ifade eden Vasarely, sanatginin makine destegiyle
gergeklestirdigi {iretimlerin, “sanatin zaferi” olacagini vurgulamistir (Houston,
2007, akt. Aver Tugal, 2018, s. 16).

Bilim, sanat ve teknolojinin hizla gelisen ve siirlar1 zorlayan ¢agdas bakis
agisi, sanatta yeni anlatim araclarinin ve teknoloji destekli iretimlerin giindeme
gelmesine kaynaklik etmistir. Degisen ve gelisen bu ¢agin atmosferinde olusum
gosteren transhiimanizm,  bilimde, sanatta ve teknolojide gergeklesen
gelismelerin insanlik yarara kullanilmasi amaciyla hareket etmistir. Resmin
doniisiimii, insanin dogal simirlarmi asma arzusu, yazin ve gorsel sanat
alanlarinda ortaya koyulan ¢alismalarla ifade edilmistir. Transhiimanizmin 6nciil
goriligleri niteligini tasiyan bu pratiklerde, insan smirlarmin asilmasi ile
gerceklesmesi olast senaryolar yansitilmigtir. Antik Cag anlayisindan, ¢agdas
sanata uzanan transhiimanizme yonelik anlatimlar, insan gelisimine dayandirilan
ideal beklentilerin, iyi-kotli senaryolarindan olusmaktadir. Sanat¢inin, resmin
anlatim olanaklariyla aktarmaya c¢alistig1i transhiimanist anlatimlar; c¢agdas
sanatin, disiplinleraras1 teknolojiyi icine alan ¢ok yonlii ifade ara¢c ve
yontemleriyle farkli bir boyuta ulastirilmistir.

Akimin, insanin ve doganm smirlarini bilimsel temelli ¢alismalarla asmay1
hedefleyen disiplinleraras1 bakis acisi, sanatta nanoteknoloji, biyoteknoloji,
enformatik ve biligsel bilim alanlarinin ige kosulmasi ile sonuglanmistir. Cagdas
sanat¢i, transhiimanist bakis agisini ve insana yonelik problemlerini bilimsel



zemine dayandirarak ¢oziimlemeye gabalamistir. Sanatgi, insan olarak kendi
sinirlarini agmak ve sanatin siirlarini genisletmek iizere kendiligine dogrudan
eklemlenebilecek transhiimanist iiretimlere yonelmistir. Insan olmanin sagladig
fiziksel, duyugsal ve biligsel kapasiteden yola ¢ikan sanat¢i, teknolojik
iretimlerin destegi alarak sanatta yeni bakis acilarinin ve yontemlerin gelismesini
saglamistir. Cagdas sanat¢ci, makine insan iligkisi baglaminda resmin
sinirliliklarini ortadan kaldirarak, sanati ve sanat¢iyr yeniden tanimlanmasi
gereken tartismali alana c¢ekmistir. Sanat¢inin; diisiinsel, duyussal, eylemsel
stireclere etki eden beyne dayali calisma sistemi ve fiziksel kapasitesinin
sagladip1 olanaklar, makine olarak bedensel biitiinliigiinii tamamlamistir. Isleyen
mekanik bir yap1 olan sanat¢1 bedeni, makine sistemlerine referans olusturacak
baslangi¢c noktasini olugturmustur. Bedenin bir makine gibi isleyen sisteminde
yetersiz goriilen Ozellikler, transhiimanist teknolojilere dayali sistemlerle
asilmaya caligilmistir.

Insanin makine ile kurdugu iliskiler, IV. Endiistri Devrimi’nde “robotlar ve
mekanik sistemleri” yaygin hale getirmistir. Farkli disiplinalanlarinda c¢agin
getirdigi ihtiyaglar, bu “robotlar ve humanoid sistemler” araciligiyla
karsilanmigtir. Teknoloji tabanli uygulamalarin dayandigi goriislerden biri,
“Moravee Paradoksu” olmustur. “Yiiksek akil yiiritme”ye dayali iskollarinin,
robotlar ve bu dogrultuda tasarlanan ‘“humanoid sistemler” aracilifiyla
gergeklestirilebilecegini savunan goriis, bu yonde ortaya koyulacak iiretimlerin
diisiinsel altyapisini olusturmustur. “Moravec Paradoksu” kapsaminda dile
getirilen goriislerin Onciil uygulamasi olarak degerlendirilebilecek calisma,
Leonardo Da Vinci tarafindan gerceklestirilmistir. Sanatginin  “Kurgulu
Sovalye/Humanoid” tasarimi, Nasa ¢aligsmalari i¢in 6nemli bir mekanik sistem
Oonermesi olmustur. Cagmin sinirlarint agan robot yapisi, insanin farkli
gercekliklere yonelik yeniden yapilandirildigi transhiimanist bir yaratim olma
ozelligi gostermistir (Avcir Tugal, 2018, s. 102).

Sanat alaninda ¢ok disiplinli ¢alisma pratikleriyle 6ne ¢ikan Leonardo da
Vinci’nin, 1495 yilinda resim deneyimleri ve tasarim giicli dogrultusunda
gerceklestirdigi ilk insansi robotu, ¢cagin kosullarinda 6ncii bir mekanik iiretimi
olugturmustur  (Sekil 6). Sanatginin  “hareket bilimi” ve “anatomi”
uygulamalarinin bir devami niteliginde olan bu {iretim, “Vitruvius’un oranti
kanonu”na bagl kalinarak gergeklestirilmistir. Zirhli olarak tasarlanan robotun,
kollarmi1 ve basini sallayabilmesini, ¢enesini a¢ip kapatabilmesini saglayan
becerilerle donanimi gii¢lendirilmistir. Leonardo ¢izime dayali tasariminda, insan
bedenine 6zgii esnek eklem baglantilarina agirlik vermistir. Sanat¢i, anatomi ve
kordon semalari, lizerinden harekete olanak saglayan yapilar belirlenmistir
(Museo Galileo, t. y.).



Cizimler, 1495, Museo Galileo

Leonardo da Vinci’nin insanin fiziksel oOzelliklerinden yola c¢ikarak
gelistirdigi mekanik robotu, insanin {istiin Ozelliklerle en iyi versiyonuna
ulastirilmasin1 amaglayan transhiimanist anlayigla iliski kurmaktadir. Robot
tasarimina kaynaklik eden ¢ikis noktasinin insan ve ona bagl calisma
sistemlerine dayandirilmasi, insanin farkli bigimlerde yeni amag ve yetkinliklerle
donatilmasi arzusunu giindeme getirmistir. Sanat¢i ¢agimin Oncii tasariminda,
resimden yola ¢ikarak farkli disiplin alanlarina agilim gdsteren ¢ok yonlii bakis
acisini da ortaya koymustur. Leonardo, insanin mevcut kapasitesini gergeklik
boyutunda agmanin miimkiin olmadig1 bir ¢agda, farkli bir sistem iizerinde
gelistirdigi ilerlemeci anlayis ile donilisime kaynaklik edecek zemin
hazirlamistir. Insanin makine olarak isleyen bir sistem halinde tasarlandig1 robot,
transhiimanizmin mekanik, ilerlemeci anlayiginin onciil gdsterimi olarak
degerlendirilmistir.

Leonardo da Vinci tasarimi, insan bedenine 6zgii mekanik ¢alisma sisteminin
taklit edilebilirligini ve islevsel olarak farkli ¢aligma sistemleri araciligiyla
yeniden {iretilebilirligini ortaya koymustur. Transhiimanizmin bedeni
mithendislik aragtirma alani olarak gérmesi ile da Vinci’nin insandan yola ¢ikarak
olusturdugu mekanik calisma sistemi benzerlik gostermektedir. Gelismis
teknolojinin  olanak sagladigi  biyomekanik sistemler ve implantlar,
Leonardo’nun tasariminda programlanabilir, i¢ ve dis calisma sistemleri ile
saglanmigtir. Transhiimanizmin istiinlikk idealinin karsiligi, Leonardo’nun
robotunda insan bedenine 6zgii anatomik oranlar ve ¢aligsma sistemi olmustur.

Resmin mekanik sistemlerle iliskisi, Jean Tinguely tarafindan da sanatin
konusu olarak iglenmistir. Sanat¢inin mekanik bir isleme sistemine dayali {irettigi
heykelleri, cagdas robotik sistemlerinin onciil goriis ve uygulama 6rneklerini
olusturmaktadir. Tinguely’nin 1950°li yillarin sonlarinda iiretimlerini
gerceklestirdigi  “Meta-Matic” mekanik heykelleri, insan katilimli resim
iiretimini saglayan sistemler olarak, sanatta ¢agdas bakis agisinin gelisimine katki
saglamistir. “Meta-Matic”ler resim lretmek ilizere tasarlanan bir sistem olarak
resmin ve sanatginin sinirlarinin  asilmasima ve sanatginin ¢agdas sanatta
konumunun yeniden diisiiniilmesine yonelik yeni bir tartisma alani yaratmustir.



Sekil 7. Jean Tinguel};, Cyclograveur, 1961, Mekanik Heykel, 225 x 410 x 110 cm,
Kunsthaus Ziirich

Tinguely’nin 1950°’li yillarin sonlarinda ortaya koydugu Meta-Matic
iiretimleri, “resim makinelerine” kars1 biiylik bir yonelimin oldugu avangard
sanat anlayisi i¢inde olusum gostermistir (Sekil 7). Sanat¢inin mekanik sisteme
dayali makineler araciligtyla gerceklestirdigi resimler, sanatta “Art informel ve
Soyut Disavurumculuk” akimlariyla iliskilendirilmistir. “Meta-Matic”ler
araciligryla yapilan resimler, sanat¢cinin yetkinligini ve sanattaki konumunu
“kiigiimseyen” iiretimler olarak degerlendirilmistir. izleyicinin fiziksel katilim
araciligryla gerceklestirilen “Meta-Matic” liretimler, izleyicinin sinirlarini agan
transhiimanist bir bakis acisini yansitmistir. Sanatginin “Meta-Matic” tiretimleri,
birbirine bagl c¢alisan metal konstriiksiyonlarla yapilandirilmistir. izleyici
tarafindan harekete gecirilen metal konstriiksiyonlar, ¢izim kalemini ya da
tebesiri tutan “kelepceli bir kol”u etkinlestirmekte ve resim yilizey alaninin
raslantisal bir sekilde boyanmasini saglamaktadir. Mekanik sisteme dayali bu
yaratim siirecinde ortaya koyulan resimler, sanatin soyut anlayisi cergevesinde
kabul gérmiistiir (Hanor, 2003, s. 66-67).

Insan-makine ile birlesimini destekleyen iiretimleriyle sanatg1, 20. yiizyilin
ortalarindan baglayarak insanin ve doganin yasadigi doniisiimii farkli arag ve
yontemlerle gorsel alana tagimistir. Cagin getirdigi kosullarda insanin doniisme
ve doniistirme giliciinii tartigmaya agan bilim ve sanat odakli transhiimanist
calismalar, sanatgiyr gelecegi yapilandirma konusunda aktif alana tagimustir.
Makine, insan ve transhiimanizm baglaminda gerceklestirilen uygulamalar,
sanatcinin problem alanina yonelik bedene eklemlendigi yeni araclardan ve
sistemlerden olusmustur.

Transhiimanist sanata iligkin ara¢ ve yontemlerde, biyoloji, zihin ve duygu
konularinda doéniisiim arzusunun yansitildigi uygulamalar, yeni bakis agilarinin
gelistirilmesi konusunda belirleyici olmustur. Sanatta doniisiimiin kaynagi, ¢agin
bilimsel ve teknolojik araglari olmustur. Bilim ve sanatin birlikte ise kosuldugu
sanatsal pratikler, “interaktif ve doniistlirici deneyimleri” kapsamistir.
Transhiimanist sanat; sanatci, izleyici ve yapit izerinden evrim, gelecek ve beden



konularmi tartigmaya agarak sanatta yeni bakis acilarinin yaratilabilecegini ortaya
koymustur (Balli, 2024, s. 34)

Sanatta mekanik {iretimlerin gelismis versiyonlari olan robotlar, resim
alaninda 20. ylizyilin sonlarina dogru belirgin artis gostermistir. 21. yiizyilin
gelisen diinya kosullari, robot ve yapay zekd uygulamalarinin birlikte
kullanildig1; sanatsal bir deneyime donistiiriildiigli yeni bir bakis acisini
beraberinde getirmistir. Sanat¢inin, yapay zekayi hem de ona tanimlanmis robotu
yonlendirici konumunda oldugu yaratimlar, sanatg1 ile eser arasinda mesafenin
olugmasina neden olusturmustur. Sanat¢i ile eserin dolayli bir iliski kurdugu
iretim siireci, transhiimanist bakis ag¢isi dogrultusunda sekillenmistir. Eserin
yaratim siirecine teknolojik gelismelerin eklemlenmesi, sanatciya alternatif
becerilerin ve yetkinliklerin kazandirilmasini saglamistir.

1970°’li yillarda sanata robotik sistemlerin dahil edilmesi, transhiimanist
anlayisin yayginlik kazanmasini saglamistir. Robot altyapili {iretimler, ¢agin
Oonemli bir aract olan yapay zekd teknolojileriyle sentezlenerek sanatta yeni
yaratim bi¢imleri ortaya koyulmustur. Sanatta bu yonde uygulamalariyla dikkat
¢eken sanatgilardan biri Pindar Van Arman olmustur (Sekil 8). “Bulut Ressami”
adi ile sanat alaninda kazandirilan yapay zeka destekli robot ressam, sanat¢inin
cagdas sanatta degisen roliinii yansitan 6nemli bir transhiimanist uygulamadir
(Yang, 2025, 246).

B

Sekil 8. Pindar Van Arman, Pindar’in robot resmi, Robot ve Yapay Zeka Sistemleri ile
Portre Uygulamas1

Van Arman’im resim yapabilen robotu, robot sistemleri, yapay zeka destekli
kodlamalar ve deneysel calismalar aracilifiyla hayata gegirilmistir. Cagdas
iretim manti@inin, sanatin geleneksel anlatim araglart ve yontemleri ile
sentezlendigi bu bakis agisi, sanat anlayislar1 arasinda bir “koprii” gorevi
gormiistiir. Gegmige yonelik gorevleri hatirlama, sinirsel bilgi ve tarz aktarimini
saglama gibi yapisina Ozgii bilgi ve becerilere sahip robot-ressam 06zel
algoritmalarla resim yapma siirecini tamamlamaktadir (Soreanu, 2024, s. 228).
Sanatc1, makinelerin iiretim siirecine katki saglayan yardimci konumunun Stesine



gectigini ifade ederek gelisime vurgu yapmistir. Gelisen yapay zeka destekli
robot sisteminin yaraticilik diizeyini gelistirdigini ifade eden sanatg1, bu sistemin
kendini yenileme giiciinii de ortaya koymustur (Dravet Syndrome Foundation,
2023). Gelisen diinyanin getirdigi teknolojik yenilikleri, sanat anlayistyla
sentezleyen sanatginin liretim siireci, transhiimanizmin robot mekanizmalart ve
yapay zeka sistemlerini kapsayan ve yiicelten bakis agisiyla Ortiismektedir.
Sanatginin yapay zekad destekli robot ressamlarin yaraticiligini iist diizeye
cikardigini ifade etmesi, sanat¢inin transhiimanist anlayisi benimsedigini ortaya
koymustur. Sanat¢inin ¢ok yonlii, kapsayict liretim mantigl, sanatin c¢agdas
gelisiminde 6nemli bir kirilma olusturmustur.

Yaratim amaciyla tasarlanan makineler, bilgisayarin icadi, sanat alaninda
farkl dijital medyalarin olugsum gostermesiyle yayginlik kazandirmistir. Sanatta
bilgisayar, yapay zeka ve makine senteziyle gergeklestirilen ¢calismalardan 6nce
kullanilan “mekanik teknolojiler” sanat¢inin eserinde estetik bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Mekanik teknolojiler, onciillerinden “farkli ve 6zerk” olsalar da
“insan-yaraticinin” denetiminden kurtulamamistir. Gelisen teknolojiler, yaratici
stirecin insandan bagimsiz bir sekilde diisiiniilmesinin 6niinii agmistir. Cagdas
teknolojilerle degisen sanat anlayisi, sanat¢1 ve eser arasindaki dogrudan bagi
koparmig; mekanik sistemlere Ozerk yaratict niteligi  kazandirmistir
(Kluszczynski, 2016, s. 14-15)

Sekil 9. Patrick Tresset, Paul Adin1 Tagtyan Alt1 Robot, 2012, Kamera Destekli
Robotlar Araciligryla Portre Cizimi

Cagdas sanat anlayisinin sagladigi robot ve yapay zeka sistemlerini resim
uygulamalariyla birlestiren sanatgilardan biri Patrick Tresset olmustur. Sanatgi
teknolojik sistemleri, performans, resim, yerlestirme sanatlar1 ile sentezleyerek
transhiimanizme yonelik bakis acis1 sunmustur. Sanat¢inin “Paul Adim1 Tagiyan
Alt1 Robot” ¢aligmasi, robot ressamlarin resim yapma performansini igine alan
bir yerlestirmeden olusmustur (Sekil 9). Paul’lin performansi, mekanda yer alan
izleyiciler ve model figirlerin katilimi ile gerceklestirilmistir. Tresset’in
yerlestirmesinde robotlarin gergeklestirdigi ¢izimler, yapay zekd ve mekanik
sistemler ile resim sanatinin anlatim olanaklarinin hibrit bir yapiyla sunuldugu
uygulamalar olmustur. Robotlarin aymi figiir iizerinden gerceklestirdikleri



uygulamalarin tarz olarak ortak bir anlatim dili gosterdigi goriilmektedir. Robot
Paul’iin resimleyecegi figiir hakkinda gorsel bilgi edinmesini saglamak {izere
donaniminda web kamerast eklemlenmistir. Bu bilgilerin tanimlanmasi
sonucunda algoritmaya ve robotik c¢alisma sistemine dayali islemler
gergeklestirilmektedir. Paul’iin Onciil robot sistemlerinden farki, elde edilen
verileri bagimsiz bir sekilde gorsel alana tasimasina olanak saglayan 6zerk yapisi
olmustur. Sanatin kuramsal ve uygulamaya yonelik anlatim araglari ve
yontemleri, robot tabanli uygulamalar, bilgisayar bilimi sanat¢inin eserlerinde
eszamanlt ise kosulmustur. Cizim siirecinde yapay beyin, “kamera ve gdzden
gelen verileri” igleyerek, robotik ele komutlar géndermekte ve gozleme dayali
¢izim gerceklestirilmektedir. Tresset yaratim siirecine edilgen bir bigimde katilim
saglarken, yapay zekd uygulamayi aktif bir sekilde ortaya koymaktadir
(Kluszczynski, 2016, s. 26-29).

Sanatginin kendi resim tarzi ile ortak dzellikler gosteren sanat¢inin kendi
resim tarzi ile ortak Ozellikler gdsteren bu denemeler, sanat¢inin kendi
potansiyelini gelistirmesini saglayan yeni bakis acilari ortaya koymustur.
Sanat¢inin yapay zeka, destekli robotik caligmalari, izleyicinin de sanatta robotik
bir gergeklikle iletisim kurmasini saglamistir. Sanatginin yaratict konumunu
donistiiren uygulamalar; Tresset, Paul ve eser arasinda transhiimanist bir iligkinin
kurulmasina olanak saglamistir. Sanatci, potansiyeline 6zgii yaratim giiciini,
farkli disiplin alanlar1 ve buna dayali mekanik ve yapay sistemler araciligiyla
gelistirerek en iyi versiyonuna ulastirmistir. Figiirlere yonelik yapinin algiya
dayali aparatlarla ¢oziimlendigi ve yapay uzuvlarla resmedildigi performanslar,
sanat¢inin yaratim giiclini gelistiren ¢agdas transhiimanist uygulamalar olmasi
yoniiyle 6nem kazanmistir.

Sekil 10. Sougwen Chung, Cizim Operasyonlari, 2015-2019, Sanat¢1 ve Robot
Etkilesimli Cizim Performansi, 10 Dakika
Sanatsal pratiklerini yapay zeka, robotik sistemler ve izleyici katilimiyla
gereklestiren sanat¢ilardan biri Sougwen Chung olmustur. Sanatci robot, insan ve
makine iliskisinden yola ¢ikarak isbirligine dayali disiplinlerarasi iiretimler
ortaya koymustur. Sanatgi, “Cizim Operasyonlar1” isimli projeye dayali



uygulamalarinda “Google” tabanli “TensorFlow” yazilimini iiretim siirecine
dahil etmistir (Sekil 10). Gelismis yazilim, sanatginin “gizim arsivini”
siiflandirmaya olanak saglamaktadir. Robot, sanat¢inin sanatsal anlatim dili ve
yaklagimi hakkinda edindigi bilgi ve becerileri, resim yapmasina olanak saglayan
“robotik bir kola” aktarmakta ve resim yapma eylemi gerceklestirilmektedir. Elde
ettigi bilgileri iist diizeye tasiyabilecek bir donanima sahip olan Sougwen
Chung’un robotu, sanatta yeni yaklasimlarin Oniinii agmaktadir. Sanatei
uygulamalariyla, yapay zekd ve robotik islemler araciligiyla yeni bir “gdrme
bicimi” dnermistir. Sanat¢inin bir diger polemik amaci, sanat¢inin 6znel bakis
acisini ortaya koyan gorsel bir yapi olarak nitelendirdigi “gorsel dili”, makine
davraniglarina ¢evirmek olmustur. Bu dogrultuda sanatgi, insan ve makine
baglaminda ortak bir 6znellik, paylasilan bir i¢gdrii yaratabilmeyi amaclamigtir
(Rea, 2018). 21. yiizyilda transhiimanist yaklagimlarin olanak sagladig1 mekanik
sistemleri ve yapay zekay1 aragsallastiran sanatci, hem sanati hem de kendi iiretim
stirecini yeniden yapilandirmistir. Cagdas sanat¢iy1 dolayli bir yaratict konumuna
tagiyan transhiimanist bakis agisi, teknolojik gelismelerin, isbirlikli calisma
mantig ile sanata dahil edilmesini saglamistir.

Alexander Band ve Jan Soderqvist (2012), beyni biyolojik bir makine sistemi
olarak gérmiis ve onun en az diger organlar gibi mekanik bir sistem ile calistigini
vurgulamistir. Beynin disiinebiliyor ve biling diizeyinde kararlar alabiliyor
olusu, ayrim noktasi olarak dne ¢ikarilmistir. insan beyninin galisma sisteminden
yola ¢ikarak onun yerine getirdigi “gdrevleri yerine getirebilecek” makinelerin
insasi, teknoloji destekli arastirmalarla saglanmistir. Beynin islevini yerine
getirecek ve onu asacak caligmalarin ortaya koyulmasi, olasi avantaj ve
dezavantajlar1 beraberinde getirmistir. Gelisen teknolojilere ve beynin ¢alisma
sistemine yoOnelik ¢aligmalarin dinamik bir siireci kapsamasi, bilim ve insan
iligkilerinde kesfedilecek ve gelistirilecek ¢ok sayida konuyu ortaya ¢ikarmigtir
(s. 58).

Bilim ve insan iligkilerinde yola ¢ikilarak kavramsal ve eylemsel diizeyde
somut caligmalar ortaya koyulan disiplin alanlarindan biri de sanat olmustur.
Sanatgilar insan, bilim, sanat ve siborg sistemler {izerinden insan varligin1 ve
sanat1 yeniden yapilandirmaya caligsmistir. Sanat-makine iligkisinin kaginilmaz
oldugu, sanatcilarin kendilerini siborg yapilar olarak tanimladigi, cagin kosullar
icinde sanat¢1 teknolojiye, sanatini gelistiren bir gili¢ olarak yer vermistir.
Sougwen uygulamalari, sanatginin ve yapay zeka destekli robotik sistemlerin
yaratim siire¢lerinin ayni anda izlenmesine olanak saglamasi yoniiyle robot-
sanatc1 isbirligini ortaya koymustur. Isbirlikli iiretim siirecinde ¢agdas ve
geleneksel resim teknikleri birlikte kullanilmigtir. Sanata eklemlenen robotik
araglar, sanat¢inin yaratim giiclinii ve resmin niteligini gelistirmek {izere siirece
dahil edilmistir. Sanat¢inin yaratim giiciinii ve potansiyeli asmak amactyla



gergeklestirilen bu eylemler, transhiimanist yaklagimlarla iliski kurmaktadir.
Robotlar, sanat¢idan bagimsiz bir yap1 olarak izlense ve hareket edebilse de
kodlarinda yer alan sanatciya iliskin bilgiler, sanat¢cidan bagimsiz bir yaratim
stirecini olanaksiz hale getirmektedir.

Teknoloji destekli mekanik sistemlerin, insan viicudu ile uyumlu ¢aligabildigi
eklentilerle bedene dahil edildigi uygulamalar, sanatta siborg kavraminin
kuramsal ve eylemsel boyutta ele alinmasina kaynaklik etmistir. Insan bedeninin
sinirlari1 agsmak amaciyla gergeklestirilen ¢ok yonlii uygulamalar, sanatin
sinirlarin1 da genisleterek yeni uygulamalara alan agmistir. Sanat yapitlarinda
“sentetik ve organik” olarak bedene eklemlenen uzuvlar, melez bir yapinin
yaratimina olanak saglamigtir. Transhiimanist sanat anlayiginin karakterini
yansitan, “kendi kendine yetme becerisine sahip organizmalar, nano-organik
formlar, siborglar” sanatta ve insan yasaminda koklii bir doniisiimiin yagsanmasina
zemin hazirlamistir (Ozer ve Dinger, 2022, s. 48).

Haraway manifestosunda siborgu, makine ve organizmaya dayali sentezden
olugan bir melez, sibernetik varlik, kurgusal ve “toplumsal ger¢eklige” dayali bir
yaratik olarak tanimlamistir. Cagdas yasama iliskin bilimsel-kurgusal ¢alismalar,
hayvan-makine sentezi, yaratim kaynagi tartigmaya acgik sayisiz siborgun
yaratimina kaynaklik etmistir. 20. yiizyil sonlarinin yarattigi mitik kosullar, her
insan1 kimeraya doniistiirmiis, makine ve insanin kuramsal temeller ile
aciklandig “fabrikasyon misali uydurulmus birer melez” yaratmistir. Yaratilan
bu siborglar insani; teknoloji, biyoloji, yapay zeka, dijital alanlar ile sentezlenen
yeni bir varlik haline getirmistir. Dogalliktan uzak siborg alan, insan ontolojisinin
oziinii olusturmustur (Haraway, 1991/2006, s. 2-4). insanm, biyoloji ve yapay
zeka kapsaminda melez, siborg yapiya doniistiigii yoniindeki Haraway goriisleri,
farkli alanlarda siborg kavraminin kavramsal ve eylemsel boyutta ele alinmasini
saglamistir. Siborg kapsaminda yazin, diisiin ve uygulama alaninda ¢alismalarin
ortaya koyuldugu alanlardan biri, sanat olmustur. Sanatin ¢ok yonlii yapisi i¢inde
siborg kavrami, cagdas anlatim araglar1 ve yontemleri ile ifade edilmistir. Sanatg1
bedene eklemledigi mekanik aygitlarla kapasitesine 6zgli siurliliklar1 ortadan
kaldirarak melez bir yaratim ger¢eklestirmistir.

Sanat pratiklerinde siborg varolusu merkeze alan sanatcilardan biri Stelarc
olmustur. Stelarc’in bedenin sinirlarii sanat ve teknoloji ile asma cabalari,
sanatin geleneksel anlatim olanaklarin1 asan cagdas yoOntemleri giindeme
getirmistir. Sanatgi, robotik aygitlar araciligiyla islevini yerine getiren uzuvlari,
viicuduna eklemleyerek bedenin smirlarmi asmayr amaglamistir. Sanat¢inin
beden iizerinde gelisim ve doniisiim arzusuyla hayata gecirdigi siborg denemeler,
cagin sanatina yeni bir bakis acisi kazandirmistir. Sanat¢inin uygulamalari,
bedene eklemlenen mekanik cihazlarla etkilesim halinde gerceklestirilen ve
karmasik siiregleri barindiran performansa dayali tiretimlerden olugsmaktadir.



Sanatcinin “El Yazis1” isimli uygulamasi, beden digindaki makinelerin,
bireyin yasamini donistiirebilme potansiyelini arastiran énemli bir performans
olmustur. Sanat¢inin 1982 yilinda gerceklestirdigi performans, Stelarc’in kendi
bedenine entegre edilen Tlgiincii bir kol araciligiyla ortaya koyulmustur.
Sanatcinin  “Evololution” yazisim yazdigi performansi, insan ve makine
iligkisinin yaratacag: alternatif sonuglara génderme yapmaktadir (Sekil 11).
Sanatginin gerceklestirdigi performaslarda polemik amaci, teknoloji araciligiyla
beden, algt ve hareket gibi insan potansiyeline 0zgii 0Ozelliklerin
genisletilebilecegini ve doniistiiriilebilecegini gostermek olmustur. Insani,
“teknolojik bir evrimin pargasi” olarak degerlendiren sanat¢i, c¢agdas
uygulamalara dayal1 transhiimanist performanslarla bu bakis agisini1 yansitmigtir
(Balli, 2024, s. 42). Sanatginin bedene eklemlenen uzuvlar ile sanat alaninda
gergeklestirdigi uygulamalar, farkli sanat alanlari igin alternatif anlatim araglari
ve yoOntemlerinin ortaya c¢ikmasina kaynaklik etmistir. Sanatgi, teknoloji ve
transhiimanizm kapsaminda ortaya koyulan calismalar, resim sanat alaninda
gerceklestirilen uygulamalarin  doniislim yasamasina ortam hazirlamistir.
Stelarc’in bedenine eklemlenen ve yazi yazabilen mekanik sistem, resim
sanatinda siborg sdylemlerin ve uygulamalarin gelismesine Onciiliik etmistir.

Sekil 11. Stelare, El Yazisi, 1982, Performans, Maki Gallery, Tokyo. Fotograf: Keisuke
Oki

Sanatsal deneyimlerini siborg sanati ile agiklayan sanatgilardan biri Neil
Harbisson olmustur. Renkleri gérmesini engelleyen akromatopsi hastaligi,
sanat¢inin siyah beyaz bir diinya gergekligi ile karsi karsiya kalmasina neden
olmustur. Hastaligin  getirdigi  dezavantajli durumu asma ¢abalari,
transhiimanizm, siborg ve sanat konularmmin birlikte ise kosuldugu sanat
anlayisini dogurmustur. Transhiimanizmin insanin fiziksel, diisiinsel ve duyussal
potansiyeline 6zgli sinirlar1 agma, hastaliklarin yol agtig1 dezavantajli durumlari
ve siirliliklar ortadan kaldirma gibi idealleri Harbisson 6rneginde ¢ok yonlii
uygulamalarla hayata gegirilmistir. Sanat¢1 bedeninin sinirlarini asmak ve ideal
bir varlik biitliinligline ulasmak iizere basvurdugu siborg yaklasimlar, sanatsal
deneyimlerinde belirleyici bir giicii olusturmustur. insan ve mekanik sistemlerin



ortak bir bigimde tiretime dahil edildigi yaratim siireci, sanatta siborg anlayisin
yayginlik kazanmasini saglamistir.

Sekil 12. Neil Harbisson, Siborg Sanat¢1 Fotografi

Sekil 13. Neil Harbisson, Martin Luther King’in “Bir Hayalim Var” Konusmasinin
Gorsel Ifadesi, Ses Analizine Dayali Renk Coziimlemesi

Sanatcinin kendini bir siborg olarak tanimlamasi ve sanatim1 bu kavram ile
aciklamasi, hastaligina karsi gelistirilen tedavi yontemiyle iliski kurmaktadir.
Bedenine entegre edilen sistemin algisinda yaratti doniisiim, sanat¢inin kendisini
bir siborg olarak tanimlamasina yol agmistir. Sanat¢inin siyah beyaz bir diinya
gercekliginden kurtulmasini saglayan, bilinen gergekligi deneyimlemesine firsat
sunan mekanik sistem, ii¢lincii bir goz olarak nitelendirilen ve islev goren anten
olmustur. Harbisson’un bagina entegre edilen anten baglantisi, ¢ip ve internet
saglayict aracilifiyla islevini tamamlayarak sanatginin renkleri duyarak
algilamasini saglamistir. Renkten yayilan 151k frekanslarinin ¢ip araciligiyla sese
dondstiirildigi ve beyne iletildigi bir sistem araciligiyla renklerin tanimlanmasi
gerceklesmistir. Sanatginin renk ile ilgili yasant1 deneyimlerinin artmasi, rengi
algilama konusunda gelisimini st diizeye ¢ikarmigtir. Sanatgi igin renk artik
notalar halinde algilanan bir bilgi degil, alginin his halini aldig1 bir deneyime
doniismiistiir. internet tabanl baglant: sistemi, sanat¢inin kontrolii dogrultusunda
kullanima olanak saglayan giivenli bir sistem olarak islevini yerine getirmistir
(Aydogan, 2018, 78).

Sanatcinin renkler ve ses arasinda kurdugu iliskiden dogan algilama big¢imi,
sanatsal iiretimlerinde belirleyici olmustur. Sanat¢inin renkleri ses frekanslari
araciligiyla algiladigr yetkinlik, gelisen algilama ve tanimlama giicii ile seslerin



renge doniistiiriilebildigi yeni bir siireci getirmistir. Sanat¢i, bu yetkinligi
kullanarak miizik pargalarini, tarihe yon veren 6nemli konusmalari, resimsel bir
yapiya doniistiirmiistiir. Martin Luther King’in “Bir Hayalim Var” adli yapit,
siborg sanat kapsaminda one ¢ikan Onemli bir transhiimanist uygulamay1
olusturmustur (Harbisson, 2012). Uretimlerini transhiimanizm, resim ve miizik
alanlariin disiplinlerarasi iliskileri dogrultusunda bi¢imlendiren sanatci, ¢agdas
bir anlatim dili ortaya koymustur.

Harbisson’un kendi bedenine yonelik smirliliklar1 agsma polemik amaciyla
hayata gecirdigi eylemler, hem insanin hem de sanatin sinirlarinin
genisletilmesinde belirleyici olmustur. Sanatgi iiretimleriyle, dezavantajli
durumda olan insanlarin kosullarini iyilestirmeye yonelik yol gosterici bir misyon
iistlenmistir. Insan engellerinin ve smrlarmin asilmasi yoniindeki sanatsal
¢abalar, sanatin siirlariin da ayni oranda agilmasini saglamigtir. Transhiimanist
bakis acisiyla gerceklestirilen uygulamalar, siborg sanatin doniistiiriicii ve
tyilestirici giiciinii de ag1ga ¢ikarmustir.

SONUC

Transhiimanizm, bilim ve teknolojiden yola ¢ikarak insan ve ona baglh doga
kosullarinin gelistirilmesi polemik amaciyla hareket edilen bir akim olmustur.
Aydinlanma Cagi’ndan itibaren giindeme gelen gelismeler, Sanayi Devrimi ile
ivme kazanmis ve giiniin kosullari, makinelesen bir diinya tasavvurunu giindeme
getirmistir. Gelisen teknolojinin biitiinliklii bir bigimde transhiimanizm ile
agiklanmasi, 20. yiizyilin ikinci yarisinda gergeklesmistir. Transhiimanizm, insan
merkezli anlayis1 ile hastalik, 6liim gibi ¢ikmazlara karsi ¢oziim Onerileri
gelistirmeyi amaglamistir. Insanin fiziksel, bilissel ve duyussal kapasitelerinin
modern teknolojiler araciligiyla asilabilecegini ongéren transhiimanizim, bu
kapsamda nanoteknoloji, biyoteknoloji, enformatik ve biligsel bilim gibi alanlar1
kullanmigtir. Transhiimanizm, insan bedenini sibernetik ile birlestiren ve yapay
organ lretimini destekleyen, biyoteknolojik temelli ¢aligmalar i¢in ¢agini asan
bir projeksiyon sunmustur.

Transhiimanizmin farkli disiplinler tarafindan ele alinan ¢ok yonlii bakis agisi,
sanat alanina da yansimistir. Sanat disiplinalanlarinda insan sinirlarinin agilmasi
arzusu ile ortaya koyulan Antik Cag mitolojik temsilleri, transhiimanist
sOylemlerin onciil gosterimlerini olusturmustur. Mitlerde insana tanrisal giiclerin
atfedildigi anlatilar, sanatgilar tarafindan yorumlanarak gorsel temsillere
dondstiiriilmiigtiir. Ronesans ile bilim, akil ve hiimanizmin yiikselisi,
transhiimanist yaklagimin gelisiminde belirleyici temelleri olusturmustur. 20.
yilizyilin modern yikici anlayisi, eskinin yikilarak yerine yeninin getirilmesi
gerekliligini ortaya koymustur. Bu radikal goriisler ¢cercevesinde olusum gosteren
Fiitlirizm, makinenin yiiceltildigi bir estetik anlayis1 beraberinde getirmistir.
Bilimin, teknolojinin getirdigi mekanik sistemlerin modern yorumlari, resim



alaninda varlik gdstermistir. Fiitlirizm, yenilik¢i, ilerlemeci anlayisiyla
transhiimanizm soylemleriyle ortlisen Ozellikler yansitmigtir. Cagdas sanatta
transhiimanist resimler; insanin siborg bir varlik olarak tasvir edildigi yorumlar
ve soyut disavurumcu anlatimlar {izerinden gergeklestirilmistir. Akim
kapsaminda ortaya koyulan resimler, insanin ¢agdas yasamin getirdigi
teknolojilerle yasadigi doniisime gonderme yapmaktadir. Transhiimanizmin
gelisim, iyi lizerine temellendirdigi ideallerin yaratacagi olast olumsuzluklar da
resimlerde elestirel bir bakis a¢is1 olarak sunulmustur.

20. ylizyilm ikinci yarisindan itibaren sanatta transhiimanist resimlerin yerini,
robot ve yapay zeka destekli teknolojik ¢aligmalar almistir. Sanatci bu teknolojik
gelismeleri, sanatta farkli anlatim bigimleri ve sdylemleri ortaya koymak iizere
disiplin alanlarinda kullanmigtir. Resim sanatinda geleneksel anlatim
olanaklarmin asilmast misyonuyla hareket eden c¢agdas yaklasimlar,
transhiimanist anlayisin benimsenmesine zemin hazirlamigtir. Sanatgi, hem
resmin sinirlarint hem de sanatgmin sinirlarini asarak sanati ve sanatgryl
transhiimanizm baglaminda yeniden yapilandirmaya ¢alismistir. Cagdas sanatta
akima yonelik yaratim siireci, bilim, teknoloji ve sanatin sentezlendigi, cok yonlii
karmagik bir yapiya ulagsmistir. Sanatci, uygulamalarina, robot ve yapay zeka gibi
teknolojik sistemleri dahil ederek sanatsal deneyimini en st diizeyde
gergeklestirmeyi amaglamigtir. Sanatginin {iretim siirecinde kullandigi teknolojik
gelismeler, sanatginin kendi bedeni ile uyumlu ¢alisan ve bedene entegre edilen
mekanik sistemleri kapsamistir. Bu gelismeler, sanat¢inin bir siborg olarak
nitelendirildigi sanatsal bir gergekligi yaratmistir. Siborg sanatcilar, bedenine
entegre edilen robotik uzuvlar ve cihazlar ile resmin ve sanat¢inin sinirlarini agan
uygulamalar ortaya koymustur.

Sanatta transhiimanist resimlerin gergeklestirildigi yontemlerden biri de
sanat¢inin yonlendirici ve edilgen bir katilimec1 olarak siirece dahil oldugu
iretimler olmustur. Sanatcinin dolayli katilim sagladig iiretim siirecinde resim
yapma eylemi, sanatginin yonlendirdigi yapay zeka destekli sistemlerle
gerceklestirilmistir. Bu siiregte transhiimanizm, gelisen teknolojilerle sanatin ve
sanatginin siirlarmin asilmasina kaynaklik etmistir. Transhiimanist anlayis
kapsaminda, sanatcimin dezavantajli durumlar1 ortadan kaldirilarak, yaratim
giclinlin ve fiziksel kapasitesinin iyilestirilmesi yoniinde calismalar
gergeklestirilmistir.  Sanatcinin bilissel, duyussal ve fiziksel alanda smirh
potansiyelinin agilmasi, transhiimanizm araciligiyla saglanmustir.

Transhiimanizmin sanat¢iy1 edilgen bir konuma taginmasina neden olan robot-
sanatgilar ¢agi; sanatgi, eser ve izleyici kavramlarinin yeniden diisiiniilmesi ve
tammlanmas1 gerekliligini ortaya koymustur. Degisen diinyanin getirdigi
kosullar, sanat¢inin edilgen bir bigimde sanata dahil oldugu anlayis1 yaratmstir.
[zleyici, eseri izleyen pasif bir kisi olmaktan uzaklasarak hem bedensel hem de



zihinsel bir bicimde yaratim siirecine katilim saglamaya baslamstir. Izleyici ve
sanat¢inin bilindik yapisi, bu yeni bakis agis1 dogrultusunda doniisiim yasamistir.
Resim sanatina 6zgii transhiimanist yaratimlar ise sanatci, izleyici ve teknolojik
sistemleri i¢ine alan ¢cok yonlii melez bir yapiya ulagmistir. Cagdas yaklagimlara
dayali bu yaratim siirecinde sanat¢inin edilgen konumu, eserlerde sanatg1 izinin
ortadan kalkmasina zemin hazirlamistir. Transhiimanist yaklasim ile ortaya
koyulan resim sanati uygulamalari, farkli disiplin alanlarina, sanatsal
yaklagimlara ve zaman dilimlerine ait konular1 ve yontemleri kapsamasi
yonleriyle katmanli bir yap1 sunmustur. Transhiimanizm kapsaminda ortaya
koyulan kuramsal ve uygulamaya yonelik c¢alismalar; sanatin, sanat¢inin ve
izleyicinin gelisen diinyanin getirdigi bilimsel ve teknolojik gelismelerle
degisiminin ve donilisiimiiniin kaginilmaz oldugunu ortaya koymustur ve bu
stirecin hiz kesmezden devam edecegini gostermistir.
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Toplumsal Elestirininin Disiplinlerarasi Estetigi

Merve Duydu’
Giris
Tarih boyunca farkli bigimlerle tanimlanan ve gesitli ilkeler 1sinda geligim

gosteren sanat kavrami bireyin kendini ifade etme siirecinde etkili bir rolii olan
yasamsal fenomendir.

Sanatsal iiretimlerin yarati siireci, sanatginin estetik zevki, tasarim giicii ve
kiiltiirel dinamikleriyle paralellik gostermektedir. Icinde bulundugu toplumun
yansimalarina ayna vazifesi goren sanat kavrami topluma iyiyi ve giizeli sunarken
toplumlarin gelismislik diizeyine bagli olarak toplumsal elestiriyi de beraberinde
getirmektedir. Sanatsal kuramlarin ve sanat felsefesinin temel odaginda gelisen
sanatin Oziinde, estetik tavirla beraber iyi ve giizel olana yaklasma arzusu
bulunmaktadir. Sorgulayici ve agiklayic1 bir kavram olarak degerlendirilen
elestiri kurami sanatin yaratim giicii ve estetik dinamigiyle birlikte
degerlendirildiginde, bir diinya goriisii ifadesine doniisiirken toplumsal bilincinde
bellegini sunmaktadir.

Insanlik tarihi kadar eski olan elestiri kavrami, sanatsal uzamda ifade olanag:
bulan duyusal degerleri toplumsal kirilma noktalarma yonlendirirken farkli
sanatsal disiplinlinlerin sorgulayici tasarimlarina odak noktasi olusturur.

Sanatsal betimlemede, 6znelci veya nesnelci yaklagimlarin yanisira bilgisel ya
da duygusal degerler gozetilmistir. Bir sanat yapitinda rol oynayan; sanatgi, eser,
izleyici ve bunlarin tiimiinii i¢inde barindiran toplum yani dig diinya gibi dort
temel 6ge bulunmaktadir. Sanat yapiti, insan hayati ve toplumu yansitan bir
aynaya benzetilebilir. Sanatsal arayisin 6ziinde, izleyicide uyandirdig: estetik,
zevk, heyecan ve etkilenme aranir (Moran, 1972: 9). Bu arayis izleyiciyi
toplumsal kirilma noktalarina odakladiginda estetik elestiri tasarimsal ve
kavramsal a¢idan bir iletisim aracina doniisiir.

Hayatin yansimasi olan sanat eserleri toplumsal bilincinde bir iiriinii
konumundadir. Resim, heykel, performans sanatlari, fotograf gibi birgok sanat
disiplini aslinda “bir diinya goriisii ifadesidir” (Eagleton, 2012: 75).

1. Toplumsal Elestirinin Estetik Boyutu

Insanlik tarihine biraktig1 anlamli izlerle yorumlanan sanat kavramu iletisimsel
yoni  6n plana ¢ikanldiginda ait oldugu toplumdan bagimsiz
disiiniilememektedir. Sanatsal soylemlerin salt estetik deger olmaktan ¢ikarak
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kavramsal yonii 6n plana ¢ikarildiginda, elestiri kavramindan ayri diisiiniilmesi
miimkiin degildir. Topluma ait olan unsurlar estetik bir ¢ergeve igerinde insani
diistinmeye ve sorgulamaya tesvik ettiinde goriilen bi¢imde goriinmeyeni
duyumsama arzusu bizi karsilar.

Evrenin sonsuz dongiisiine birakilan bir iz olarak sanat eserleri goriinmeyeni,
duyulmayani veya kacinilan gerceklikleri ifade ederken, toplumsal olan1 da
estetik bicimli 6zelliklere kavusturur. Diisliniileni, hissedileni veya elestirilmesi
gerekeni gercek olanla bag kurarak sunan sanat eserleri iizerinden yapilan
toplumsal elestiri de gozlemci bir diisiinme siireci hdkimdir. Elestirel sanat
eserleriyle birlikte izleyici toplumsal bilince ulasirken sonrasi i¢in de gozlem
stirecini baglatmis olur.

Hissedileni diislestirme siirecinde aslinda gergek olanla da bag olusturulur.
Gozlem yetenegi dogrultusunda olusturulan sanat eserlerinde toplumsal
gercekligin izleri tarihsel okumalar i¢in referans noktalari olusturmaktadir.

Sanatin iletisimsel yoniiniin giicii diisiiniildiigiinde ve sanatin yonlendirici
ozelligi on plana ¢ikarildiginda sanat eserlerine yiiklenen toplumsal elestiri
estetigi izleyiciyi haz arayigindan Steye gecirerek onun gozlem giiciinii ve
sorgulayici tavrini sekillendirmektedir.

Kitleleri yonlendirme giicii 6zelinde diisiiniildiigiinde, 6zellikle gorsel sanatlar
alaninin birgok disiplini toplumsal kirilma siirecine ait olaylar estetik sdylemle
bulusturarak sanatin konusu haline getirmistir.

Tarihin her doneminde sanatsal {iretimler dogrultusunda toplumsal uzamda
dikkat ceken olaylar olumlu veya olumsuz elestiriler dahilinde donemin ve
toplumun ruhunu yansitan bir perspektif olusturmustur. Toplumsal degisim
stireclerinin anlamlandirilmasinda ve toplumsal hafizanin dinamik tutumunda 6n
plana c¢ikan sanat eserleri sanatin estetik anlayisini, igeriklerini ve {iretim
bigimlerini koklii bicimde degistirmistir (Ozmen, 2025: 963).

Sanatgilar agisindan degerlendirildiginde, donemlerine eserleriyle taniklik
eden sanat¢ilar ayn1 zamanda toplumsal doniisiim veya sarsilmalarinda estetik
dilini olusturmuslardir. Toplumsal duygularin izlerini eserlerine tasiyan
sanatcilar sunduklart gorsel ifade bi¢imiyle tarihin, ideolojilerin bellek ve elestiri
unsurlar1 olarak degerlendirilmektedir. Yasadiklar1 donemin toplumsal
gercekliklerini ve bireysel deneyimlerini eserlerine yansitan sanatcilar toplumu
anlamlandirma ve bu anlamlandirmay1 goriiniir kilma islevini tistlenmistir (Kara,
2007: 108).

2.Disiplinlerarasi Estetikle Sanatta Toplumsal Elestiri Ornekleri

Duyular araciligiyla bigimlenen diisiinceler sanatsal iletisim araglariyla giiclii
bir temsil alan1 olusturmaktadir.



Bireysel gercekligin yam1 sira degisken olan toplumsal gerceklerin
algilanmasina ve sorgulanmasina olanak taniyan sanat eserleri tasarim estetigi
dogrultusunda bir bagkaldir1 kaynagi olarak da kabul gérmektedir. Gérmezden
gelinen gerceklerin altini ¢izen sanat eserleri toplumsal akisi degistirerek toplumu
yonlendirebilme ve ikna edebilme giicline sahiptir. Yarattig1 estetiksel biling
diizeyiyle dikkat ¢eken sanat eserleri toplumsal huzurun gereksinimlerine vurgu
yaparken sanatin doniistiiriicii giiclinii i¢inde gizlemektedir. Yasamsal pratigi
dengeleyen, varolusu sorgulayan ve kirilma donemlerini gdzler oniine seren
eserler araciligiyla sanatgr ve izleyici toplumdan soyutlanma siirecine bir
baskaldir1 olusturur.

Tarihsel siirecte toplumsal elestirinin dili konuma gelen sanat eserleri bazi
sanat cevreleri tarafindan tehdit unsuru olarak yorumlanip elestirilirken, bazi
kesimler tarafindan desteklenip daha goriiniir bir iletisim boyutuna tagimmastir.

Zaman zaman toplumun sesi olan elestirel sanat eserleri izleyiciye sorgulayici
bir bakis acist sunarken elestiri merkezi olan sanat eserine ve sanatgisina ayri
sorumluluklar yiiklenmektedir. Yasamsal sorgulamay1 sanat¢inin 6zgiir anlatimla
sundugu icerikte bulan izleyici, toplumsal olaylara tepkisini dile getirme
cesaretini sanatsal tislupta kesfetmektedir.

Toplumsal uzamdaki sanatsal elestiri izleyiciyi toplumdan somutlayan salt
estetik hazdan 6te toplumsal yiikiimliiliigiin ¢ergevesinde gelismektedir. Sanat
eseri araciligiyla topluma yoneltilen elestiride de toplumdan sanata yonlendirilen
elestiride de toplumun ve sanatin karsilikli etkilesimi s6z konusudur.

Toplumsal gerceklik cergevesinde sekillenen sanatsal tutum toplumun bilissel
donanimina katki saglarken toplumsal yasami dengeye davet eden bir tutum
arayisindadir. Sanatsal elestiri aracilifiyla topluma sunulan bu katki gegmisten
giliniimiize azimsanamayacak derecede bir 6neme sahiptir.

Geleneksel sanat kurallarinin ve sanatta aligilagelmis estetik hazzin Gtesine
gecerek toplumsal diizlemde alternatif bircok soylemin yer aldigi toplumsal
elestiri temelli sanat eserlerinde toplumsal siirece taniklik etme arzusu dikkat
ceker. Duygusal deneyimler dogrultusunda sekillenen sanat eserleri toplumsal
gercekligin yansitilmasinda ve sorgulanmasi asamasinda toplumsal hafizanin
bellegi konumundadir.

Detayli incelemenin yorumlanma bi¢imi olarak karsimiza cikan elestiri
kavrami sanatsal Uretimlerde; yergi, yargi, begeni gibi olgulari iginde
barindirmaktadir. Sanat eserinin toplumsal elestiriyi olusturdugu igeriklerde
zaman — uzam iligkiselligi 6ne ¢ikarken tiretildigi donemin tarihsel, kiiltiirel ve
politik verileri dikkat cekmektedir.



Séylemlerin 6nem kazandigi ve estetik arayistan 6te kavramsalligin 6n plana
¢iktig1 sanat eserlerinde zihinsel Onermeler ve sorgulamalar kapsaminda sanat
alternatif sOylem araglarina kavusmustur. Alisilagelmis sanat pratiklerinin bigim
degistirmesiyle toplumsal uzamda teorik alt yapisi gelisen sanat eserlerinde
birgok toplumsal olay sorgulanma imkani bulmustur.

Sanatta ki seckinin toplumsal diizlemdeki olaylara gore belirlendigi toplumsal
elestiri iceren sanat eserleri kimi zaman yergi kimi zaman 6vgii kavramlariyla
estetik algry1 sekillendirmistir.

Tarihsel uzamda degerlendirildiginde savaglar, gogler, wrkcilik kavrami,
cinsiyet tartigmalar1 vb. bir¢ok konu elestirel diizeyde sanatsal iiretimlerin
kavramsal kokenlerini olusturmustur.

Propagandist ¢alismalar da savasin hakliligi halkin ve ordunun giicii toplumsal
uzamda 6vgii ve yonlendirme politikasiyla estetik elestiriyi olustururken, savasin
arka planinda kalan toplumsal yikimlar ve politik ¢ikarlar yergi iceriyle toplumsal
elestiri baglaminda sanatsal igerigi olusturmaktadir.

Sanat ve toplumsal yasamin kesigmesinde son yillarda ortaya ¢ikan kiiresel
savaslar ve bu savaslarin yikici sonuglar1 toplumsal elestiri baglaminda siklikla
sanata konu olmaktadir.

Toplumsal elestiri ¢ergevesinde olusturdugu farkli sanat eserleriyle dikkat
gecen sanatgr Glenn Ligon, caligsmalarinda g¢ok katmanli bir yaklagimla
karakterize ettigi toplumsal elestirilerini sanatinin odak noktasi haline getirmistir.

Sanatgr  1rk¢iliga dikkat cektigi “Another Country” caligmasinda
Amerika’daki beyaz {istlinliiglinli, ataerkiyi ve homofobiyi elestirmektedir.
Geleneksel sanat anlayisa meydan okuyan tavriyla sanatci toplumsal elestiriyi
farkli bir estetik konuma tasiyarak gorsellikten Once sanatta kavramin ve
sOylemin 6nemine dikkat ¢ekmistir.



Gorsel 1: Glenn Ligon, Another Country, 2016, Metal 1zgaraya monte edilmis neon
Kaynak: https://www.glennligonstudio.com/neons/

Erisim Tarihi:15.09.2025

Suriye savasi neticesinde dlen binlerce ¢ocuktan biri olan Ug yasinda ki Aylan
Kurdi’nin 2 Eyliil 2015°teki ses getiren trajik 6liimii, savas sonrasi go¢ olgusunu
ve insan kacak¢iligi konularim miilteci kriziyle giindeme getirirmistir. Aylan
Kurdi’nin kiytya vuran cansiz bedeninin tiziicii fotografi, miiltecilerin, dzellikle
de cocuklarin ve kadinlarin i¢inde bulundugu kotii duruma dair kolektif bir
uyanigt tetiklemis ve bu dogrultuda toplumsal elestirinin  yeniden
degerlendirilmesine yol agmistir (Marlowe, 2019: 278).

Kiiciik ¢cocugun karaya vuran cansiz bedeninin goriintiisii, sinirlar1 asan bir
etkiyle; sanatgilara toplumsal diizeni sorgulama konusunda uyaran olmustur.

Kavramsal sorgulamalariyla 6n plana ¢ikan Ai Weiwei yasanan bu toplumsal
olaya tepkisini sanatsal performansiyla dile getirmistir. Sanat¢1 bu ¢aligmasinda
savagsin yikici giiclinil ve savag sonrasi goglerin biiyiik bir yikim yarattigin gézler
oniine sermektedir. Toplumsal zorunluluklarla gé¢gmen konumuna gegen
insanlarin deneyimlerine ve yikimlarina farkli bir estetik arayis ve elestiri
dogrultusunda dikkat cekmeye ¢alisan sanatginin ¢aligmalarinda estetik hazdan
Ote kavramsal elestiri bulunmaktadir. Aylan bebegin 6liimiinii Midilli adasinda
duyan sanat¢i bebegin kiytya vurdugu anda ki durusunu tekrarlayarak bu
performansim1  fotograflatmigs ve toplumsal elestirisini tepkisel bir dille
gerceklestirmistir ( Karanfil, 2025: 339).



Gorsel 2: Ai Weiwei, Aylan Kurdi Performansi, 2016

Kaynak: https://observer.com/2016/02/photo-of-ai-weiwei-aping-drowned-refugee-
toddler-draws-praise-ire/

Erisim Tarihi: 09.09.2025

Aktivist tutumla gergeklestirdigi calismalariyla 6n plana ¢ikan ve kimligini
gizli tutarak takma ismi Banksy ile taninan sanatc1 sokak sanatini elestirel boyuta
tagiyarak dikkat cekmektedir.( Yorulmaz, 2023: 952). Calismalarinda ki
toplumsal sorgulamalar ironik anlatim estetigiyle sanatin kavramsal boyutunu 6n
plana c¢ikarmaktadir. Sanatgr olusturdugu bu gizemli imajla sanatin estetik
sorgulamasini sergi salonlarinin Gtesine tasiyarak igerigini giliglendirmistir.
Irkgilik, emperyalizm ve soykirim gibi bir¢ok konu odaginda ¢alisan sanatgi
¢ogunlukla yikilmig bina duvarlarinda veya ingaat alanlarinda ¢aligmalarini
gerceklestirmektedir.

Ukrayna savagi sonrasi yikilan bir binanin duvara, konforlu bir sekilde banyo
yapan bir yasli adam figiirii ¢cizen sanat¢1 olusturdugu bu tezatlikla savasin politik
alt yapisina dikkat cekerken izleyiciyi toplumsal gergeklikle ile yiiz ylize
getirmektedir. Kamusal alanlara uyguladigi bu ¢alismalar toplumsal elestirinin
farkli estetik boyutunu gozler o6niine sermektedir( Yorulmaz, 2023: 952).


https://observer.com/2016/02/photo-of-ai-weiwei-aping-drowned-refugee-toddler-draws-praise-ire/
https://observer.com/2016/02/photo-of-ai-weiwei-aping-drowned-refugee-toddler-draws-praise-ire/

Gaorsel 3: Banksy, Stencil Boya, Ukrayna, 2022.

Kaynak: https://www.graffitistreet.com/banksy-reveals-seven-new-artworks-in-
war-torn-ukraine-2022/

Erisim Tarihi: 09.09.2025

Sanatin kavramsal sorgulamasina siklikla konu olan cinsiyet, cinsellik,
idealize edilmis beden ve kimlik kavramlari da toplumsal diizenin veya toplumsal
dayatmalarin odaginda bir¢cok sanat¢inin caligmasina temel olusturmustur.
Sanatsal tislubunda alternatif kavramsal sOylemleriyle dikkat ceken sanatgi
Mehmet Giileryiiz ¢calismalarinda bedenin kimligi, toplumsal iliskiler ve politik
giic iligkilerine odaklanmigtir. Deforme figiirlerini toplumsal elestirinin estetik
stizgeciyle sunan sanat¢i 1974 tarihli “Sisman Adam” adli heykelinde, beden
temsili ve deformasyon iizerinden ideal insan bedenini sorgularken kimlik
kavraminin belirsizligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Calisma yapisinda dikkat ceken
deformasyon, deri dokusu ve sisman viicut yapist “sadece fiziksel bir doniisiimii
degil, bireyin ruhsal ve toplumsal baskilar altindaki kirilganligini da temsil eder.
Eserin malzeme kullanimi1 ve yiizey dokusundaki sert gegisler, deformasyon
hissini kuvvetlendirmektedir. Figiiriin pasif durusu ve mekan igerisindeki
konumu, izleyicide edilgen bir varlik izlenimi olugturmaktadir. Bu tiir grotesk
beden yorumlari, sadece sanatsal bir deformasyon pratigi olarak kalmaz kimlik,
beden politikalar1 ve varolussal kaygilar iizerinden bir elestiri olarak da
okunabilir”’( Sekerci & Karademir,2025: 85)



Gorsel 4: Mehmet Giileryiiz, Fat Man, Karisik teknik, 140x95x87 cm, 1974.
Kaynak: Sekerci, E. & Karademir, M. (2025)

Idealize edilmis beden ve cinsiyet kavramlari iizerinden toplumsal normlari
elestiren bir baska sanat¢ida jenny Savilledir. Caligmalarinda kadin ve erkek
beden formlarini beraber kullanan sanat¢1 birden ¢ok gergekligi gozler oniinii
sererken toplumsal boyutta ki cinsiyet olgusunu da elestirmektedir. Kadin ve
erkek bedenlerini birbirine karismis sekilde resmeden sanatgi calismalari
iizerinden cinsiyet kimligini ¢6ziiliir boyuta tagimakta ve bedene yiiklenen kati
benlik algisin1 yikmaktadir( Cebeci & Gdkova, 2024: 56).

i

Gorsel 5: Jenny Saville, Fulcrum, 1998-1999, yagh boya, 261.6x487.7 cm
Kaynak: Cebeci, E., & Giokova, H. (2024)

Tekstil tiriinlerini estetik bir ifade tarzina doniistiiren Giilsiin Karamustafa
1960 sonrasi degisen sanatsal tutumun Oncii sanatgilarindan biri olmustur.
Calismalarinda; gog, kimlik, toplumsal cinsiyet gibi toplumsal olaylar1 elestiren
sanatc1, sanatsal liretimlerinde ki kavramsal sorgulamalar1 tekstil malzemeleriyle



gorilinlir kilarak toplumsal elestiri estetigine farkli bir boyut kazandirmstir.
Ulkemizde ki kdyden kente diizensiz gbg etme siirecini “Mistik Nakliye” isimli
eseriyle elestiren sanatg1 kirsal kesimden kente ydnelik goclerin sonucunda
ortaya ¢ikan kiiltiirel catigsmalara ve melezlesme durumuna dikkat ¢gekmektedir.

Sanat¢inin degisen yagam bi¢imlerini ve kente uyum siirecini kullanmis
oldugu yorganlarla ifade ettigi eserlerinde toplumsal hafiza ve kiiltiir kavramlar1
tekstil malzeme ile 6n plana ¢ikmaktadir.(Caliskan, 2019: 105)

Gorsel 6: Giilsiin Karamustafa, “Mistik Nakliye”, 3. Uluslararasi istanbul Bienali,
Istanbul

Kaynak: https://saltonline.org/tr/2101/mistik-nakliye
Erisim Tarihi:10.09.2025

Go6¢ konusunda, fotograf sanati {izerine calisan sanat¢i Jorma Puranen
eserlerinde, etnomanzara ve heterotopya kavramlarina odaklanirken, gé¢ sonrasi
topluluklarin kendine 6zgii etnik kiiltlirinii kaybetmis mekanlarini izleyiciye
sunar. Somiirgeci anlayisa dikkat ¢ekerek hem kendi devletini hem de somiirgeci
anlayisla yerel halki ezen politik temelleri elestiren sanatgi estetik sdylemlerinde
alternatif mekanlara da dikkat ¢ekmektedir. “Hayallerde eve doniis” isimli
fotograf serisinde G. Roche adinda bir fotograf¢inin, 1884 yilinda c¢ektigi 400
adet fotografi farkli baski teknigiyle yeniden iireten sanat¢1 bu fotograflar bir
zamanlar Sami Halkinin yasadigi araziye yerlestirmistir. Sanatci bu ¢alismasinda
sOmiirgecilige maruz kalan bir topluma dikkat c¢ekerken eser mekan
iligskiselliginde toplumsal bir sorgulamanin da Oniinii agmaktadir. Kiiltiir ve
mekan iizerinden politik sorgulama yapan sanat¢i yeniden iglemden gecirerek
baski aldig1 gorselleri grafik filmlerle genisletmis ve akrilik panolara



yerlestirmistir. Sami halkinin yillar 6nce yasadigi bolgeye yerlestirilen bu
fotograflarla hem toplumsal bir elestiri yapilmis hem de mekénda estetik bir
atmosfer olusturulmustur (Bas, 2016: 44).

Gorsel 7: Jorma Puranen, Hayallerde Eve Doniis, baski

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/jorma-puranen-imaginary-homecoming-1
Erisim Tarihi:11.09.2025
SONUC

Yasadig1 ¢agin tanmig1 olan sanatgilar, toplumsal degisimlere ve gelismelere
paralel olarak farkli konular ve sdylemler tlizerine yogunlasmislardir.

Toplumsal siireglere kayitsiz  kalamayan sanatcilar  deneyimlerini,
hissettiklerini veya elestirme ihtiyaci duyduklart kavramlar1 estetik imgeler
yoluyla izleyiciye sunarak bagimsiz bir sanatsal sdylem olusturmuslardir.
Ozellikle 20. Yiizyildan sonra degisen ve alternatif sdylem olanaklarina kavusan
sanatsal tutumla birlikte sanatin estetik boyutu kavramsal agidan desteklenmistir.

Kendi igerisinde bir¢ok degisim/doniisiim siirecine giren sanatsal disiplinler
sadece teknik yoniiyle degil, sanat¢inin ve izleyicinin roliinii de yeniden
bigimlendirmesiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Uretim temeline tartigma ve sorgulama
stirecini de ekleyen sanat eserlerinde sanat¢i duyarliligi izleyiciyi gézleme ve
sorgulamaya yonlendirirken, sanatciy1 da ¢agin tanig1 konumuna tagimaktadir.

Sonug olarak; toplumsal sorunlarin, aktariminda bir ara¢ olarak kullanilan
sanatsal iiretimlerin yoOnlendirici giicii 6nemli derecede dikkat ¢ekmektedir.
Alternatif malzeme ve kavramsal mesaj odakli iiretilen eserlerle toplumsal
sorunlara farkindalik saglanmakta ve sanat eserleri lizerinden yapilan toplumsal
elestirilerle insanlhigin bilin¢lendirilmesine katkida bulunulacagi
diisiintilmektedir.


https://www.artsy.net/artwork/jorma-puranen-imaginary-homecoming-1
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