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Giris

Bu ¢aligma diisiinsel insan temelli sosyal teori igin bir kurulus ve giris metni
niteligindedir. Bu c¢aligmada diislinsel insan temelli sosyal teori i¢in temel
kavramalar agiklanacak ve klasik sosyoloji teorileri ile birlikte degerlendirilmesi
yapilacaktir. Insanhigin birikimini merkezde konumlandiran diisiinsel insan
temelli sosyal teorinin 6zgiinliigli bdylece ortaya konmaya ¢aligilacaktir.

Insan bilingli canhiligin yegane temsilcisi ve toplumun temel tasidir. Bu
nedenle insan1 merkeze almayan bir sosyal teori eksik ve yanlistir. Toplumu
anlamak ve ac¢iklamak insanmi derinlikli bir bi¢cimde tanimakla miimkiindiir.
Disiinsel insan temelli sosyal teori, insan1 merkeze alan 6zgiin bir teori olarak
basta sosyoloji olmak lizere sosyal bilimler alanina katki sunmaktadir. Diisiinsel
insan merkezli sosyal teorinin merkezindeki insan fikirler —tasarimlar- gelistiren,
uygulayan, duygu sahibi, duygulara yon veren, kiiltiirii var eden insandir.
Diisiinsel insan temelli sosyal teori somut insandan 6nce soyut insanlig1 temel
almaktadir. Somut —biyolojik, zoolojik- insanin degeri soyut insanligin tasiyicisi
olmasidir.

Diisiinsel insan temelli teorinin merkezinde insanligin en biiylik ve temel
degeri olarak adalet duygusu yer almaktadir. Bu teoride toplumsal yapilar ve
toplumsal iliskiler adalet duygusundan hareketle agiklanmistir. Adaletsizligin
hiikiim siirdiigii her hangi bir toplumsal kurumun saglikli islemesi miimkiin
degildir. Toplumsal ¢atigmalar ve yasanan gerginlikler adalet duygusunu
gerileten uygulamalardan kaynaklanmaktadir. Toplumda yasanan tiim sorunlarin
¢Oziimii toplumda adalet duygusunu yeniden kuracak uygulamalarla
miimkiindiir. Adaletteki her hangi bir aksaklik giderilmeden toplumsal bir
sorunun ¢oziilmesi miimkiin degildir.

Insan merkezli teorinin kendine has bir hiimanizm anlayis1 bulunmaktadir.
Disiinsel insan, kiimiilatif insan varligin1 temsil etmektedir. Kiimiilatif insan,
insanlik olarak da ifade edebilecegimiz insanin var ettigi tim degerlerdir.
Diisiinsel insan, insanligin —kiimiilatif insanin- etkin yanina karsilik gelmektedir
(Kiiltiir, sanat ve bilim). Kiimiilatif insan tanimi ile insan, biyolojik/zoolojik bir
varlik olmanin 6tesinde diisiinsel ve duygusal —etik ve estetik- bir varliktir. Insan
kendisinin ¢ok Otesinde mekaniz ve zamansiz bir diigiinsel biitiiniin anlaml bir
parcasidir. Diislinsel insan, ge¢misten giinimiize ve giinlimiizden gelecege
uzanan tiim insanlik birikiminin sahibi, yaraticisi ve tasiyicisidir.

Etik ve estetik degerlerden hareketle, insanligin iyiyi ve giizeli arama ¢abasi
sonucunda kazanilan her sey diislinsel insana aittir. Bu kazanimlarin basinda
kiiltiir, sanat ve adalet duygusu gelmektedir. Insanligin tastyicisi olan kiimiilatif
insan kiiltiir ve sanatin yaraticisidir. Bu nedenle kiiltiir, diisiinsel insan temelli
teori i¢in 6nemli bir alandir. Kiiltiir lizerinden diigiinsel insan temelli teorinin
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estetik ve romantik yoniinii agiklamak miimkiindiir. Kiiltiir, insanligin estetik ve
duygusal yoniiniin birikimidir. Insanhiga ait Kkiiltiirel fiiriinler cografya
gozetilmeksizin degerlidir. Kiiltlirde tiim insanliga ait ortak duygular ve 6zlemler
ile gilizellik arayis1 bulunmaktadir.

Merhamet ve vicdan, insanin duygusal yanina aittir; giizel ve iyi olan1 aradig
yolculukta temel yol gostericilerdir. Merhamet ve vicdan cergevesinde yalnizca
iyi olan davranis degil giizel olan davranis da sorgulanir. Adaletin tesis edilmesi
yalnizca iyi degildir ayn1 zamanda giizeldir. Merhamet ve vicdanin ¢izdigi yol
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boylece insanlig1 “tam adalet” duygusuna ulastiracaktir.

Insan bilinci sayesinde yasadigmin farkindadir. Bu nedenle insanin tiim hisleri
onun yasamla olan bagini giiclendirmektedir. Insanin bilinci sayesinde kendisini
ve cevresini daha giizel kilmasi insanligin sahip oldugu bu giiciin somut
yansimasidir. Insan, bilinci sayesinde kendi disindaki yasami da fark ederek
empati duygusuna sahip olmustur. Empati duygusu sayesinde elde edilen en
biiyiik kazang da adalet duygusudur. Insanlarin bir arada yasamasinin teminat1 ve
toplumun bel kemigi de bu duygudur.

Insanin bir arada yasama arzusu ve huzurlu bir toplumun olusmas1 adaletin
gozetilmesi gerekliligine baghdir. Ancak bu gereklilik tarih boyunca ve
giliniimiizde, insani birlikteligi bozan ve bireyi topluma yabancilastiran siddetin
golgesinde kalmistir. Diislinsel insanin degil, zoolojik insanin yon verdigi
toplum, insani birikimini goélgeleyerek etik ve estetik tim degerlere zarar
vermekte ve en Onemlisi adaletsizlige neden olmaktadir. Zoolojik insanin
diinyasinda, kiiltiir ve adalet yabancilagmis ve biiyiik zarar gormustiir.

Diisiinsel insan ve zoolojik insan diigiinsel insan teorisinin iki ayr1 kutbunu
olusturmaktadir. Zoolojik insan1t memeli hayvanlar kategorisinde ‘“‘kuyruksuz
maymun” olarak tanimlayacak olursak zoolojik insanin olusturdugu toplum
ancak bir insan siiriisii olarak tanimlanabilir. Bu tanim, kiimiilatif insana da tiim
insanlik birikimine de yakismayan ¢irkin bir tanimdir. Ancak bu tanim “orman
kanunlarmin” gegerli oldugu, giigliiniin séziiniin gectigi, giic kazanmak igin
vicdandan, merhamet ve adaletten vazgecilen bir toplumsal diizeni
cagristirmaktadir. Yabancilagsmis ve insanlifa aykiri olan diizenin elbette
avantajli kesimleri olacaktir. Bozulmus diizenin her ne pahasina olursa olsun
devam etmesini isteyecekler ve bunu hegemonik siirecleri yoneterek yapacaklar
olacaktir. Burada 6nemli olan bdyle bir toplumun ger¢ek olmadigidir. Gergek
toplumu, insanligi kuran ve bu gergekligin/yapinin sahibi olan diisiinsel insandir.

Diisiinsel insan, kolektif insan ve insanlik en iyi toplumun giindelik dilde
kullandig1; insan dedigin... ya da bu yapilan insanliga sigmaz gibi ifadelerde
anlam bulmaktadir. Bu ifadelerde vicdan ve merhamet aranmakta, adalet



beklenmektedir. Diislinsel insan nesnel olarak zihinde ve goniilde karsilik
bulmaktadir.

Toplum, diisiinsel insan temelinde degerlendirildiginde toplumu olusturan
yapilarin merhamet, vicdan ve adalet degerleri tizerinden sorgulanmalar1 gerekir.
Toplumdaki insan kalabalig1 bireyin zoolojik yanina karsilik gelirken, toplumun
diizeni ve isleyisinin saglanmasi tamamen diisiinsel yanina baghdir. Kiiltiir, sanat
ve hukuku olusturan insanin diisiinsel yanidir. Diisiinsel insanin yonetmedigi bir
toplumun gercek anlamda toplum kimligine kavusmasi miimkiin degildir. Insan
zoolojik yani ile somut toplumda bir iiye iken diisiinsel yani ile zamansiz ve
mekansiz olarak insanligin bir parcasidir. Kiimiilatif insan siirekli degisim ve
gelisim gostermektedir. Insanhigin birikimi vicdan ve merhamet siizgecinden
gecirildiginde diisiinsel insan toplumu daha adaletli bir yasam teskil edecek
seviyeye c¢ikartacaktir. Kiimiilatif insan bu tanimdan hareketle bir olus olmanin
Otesinde bir potansiyeldir.

Diisiinsel insana ait olan potansiyelin aciga ¢ikmasi bireysel ozgiirliiklere —
diisiince ve ifade 6zglirliigiine- baglidir. Bireyin 6zgiirliigii ile insanligin yaratici
ve liretken potansiyeli, toplumsal ilerleme ve insanligin ortak gelecegi agisindan
vazgecilemez derecede dnemlidir. Insanligin saglikli gelecegi ve ideal toplumla
bulusmasi ancak bireyin diisiinsel canliligi ile miimkiindiir. Bireyin diisiinsel
canlilig1 sayesinde tiim maddi ve manevi degerler yabancilagsmadan kurtularak
ger¢cek anlamlarina kavusacaktir. Diislinsel insan temelli sosyal teori, bireyin
diisiinsel canliligini koruyup yaratici potansiyelini kullanarak toplumsal yapinin
olusturulmasini ve yonetilmesini 6n gérmektedir.

1. DUSUNSEL INSAN TEMELLI HUMANIZM

Hiimanizm; insan1 merkeze almakta, insan potansiyelini gelistirmeyi,
mutlulugu, adaleti, demokrasiyi ve baris1 savunmakta; otoriterlige karsi ¢gikmakta
ve insanligin birligine inanmaktadir (Anjum,2019: 11). Hiimanizmin bu tanimi
diisiinsel insan temelli sosyal teorinin temel ilkeleri ile birebir Ortlismektedir.
Diisiinsel insan temelli sosyal teori, temelindeki adalet duygusu ile beraber
hiimanist bir anlayisa sahiptir. Diislinsel insan teorisini hiimanizm ile
biitiinlestirecek sekilde hiimanizm; etik ve adalet kavramlarin1 temel alan bir
diinya gorisiidir (Celik,2020;143). Ancak diisiinsel insan teorisindeki
hiimanizm, klasik hiimanist yaklagimlardan farklidir. Diislinsel insan temelli
sosyal teorinin hiimanizm anlayisi bireysel ¢ikarlari ve tekil insan odakli bir etik
perspektifi agan, tiim insanligi merkeze alan kiimiilatif bir hiimanizm anlayisidir.
Diisiinsel insan temelli hiimanizm anlayiginda bireyin yalnizca kendi yasamina
degil, kiimiilatif insanligin kazanimlar1 ve ortak iyiligine yonelik bir sorumluluk
ve biling gelistirilmesi esastir. Bu anlayis tekil insan1 degil, kusaklar boyunca
birikmis, toplumsal, etik ve diislinsel iiretimlerle insa edilmis olan insanlik
birikimini merkezde tutmaktadir. Bu anlayis Erich Fromm’un sdziinii ettigi
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insancillik deneyimine dayanmaktadir. Insancillik deneyimi beseri olan her sey
ile biitiinleserek tim insanligi kendi i¢inde tasimaktir (Fromm, 2024: 81).
Boylece diisiinsel insan kuramindaki kiimiilatif insan taniminin Fromm’un
insancillik deneyimine karsilik geldigi sdylenebilir.

Diisiinsel insan temelli hiimanizmde insan dogasi, dziinde iyi olarak kabul
edilir. Bu yaklasim, insanin kétiiciil bir dogaya sahip oldugunu one siiren
karamsar yaklasimlardan ayrilmaktadir. Diisiinsel insan temelli sosyal teorinin
insan dogasina dair varsayimi; Rousseau'nun “insan dogasi iyidir” fikriyle
ortiismekle birlikte, modern cagda Erich Fromm’un insani 6zde sevgi ve
yaraticilik potansiyelini vurgulayan hiimanist felsefesiyle de paralellik
tagimaktadir. Rousseau, insanin dogasi geregi iyi oldugunu ve toplumun insanin
iyi dogasini bozdugunu savunmustur (Bertham, 2024). Erich Fromm da hiimanist
ahlak felsefesinde iyi yasami tanimlamig, bireyin niyeti ile eylemin sonucuna
deger veren normatif ve objektif bir yaklasim sunmustur (Karaiiziimciioglu,
2019: 124-125).

Insanin 6ziinde iyi olusu, onun adaleti tesis etme, huzuru arama ve toplumun
refahina katki sunma kapasitesinin temelidir. Adalet ise bu yaklasimin
merkezinde yer alan temel deger olarak konumlandirilmistir. Diiglinsel insan igin
adalet yalnizca bir hukuki diizen ya da normatif ¢er¢eve degildir. Ayn1 zamanda
insanin varolugsal bir gerekliligidir. Adaletin tesis edilmedigi bir toplumda
huzurun, giivenin ve toplumsal barigin saglanamayacagi diislincesi, disiinsel
insan temelli sosyal teorinin temel varsayimlarindan biridir.

Bu baglamda, diisiinsel insan temelli hiimanizmde adalet tiim insanligin
vicdaninda karsilig1 olan evrensel bir degerdir. Bu adalet anlayis1 herhangi bir
tarihsel, kiiltiirel ya da cografi baglamla sinirli olmayip, her yerde, her kosulda
gecerli olan, tiim insanligr kapsayan ortak bir duygudur. Buradan hareketle
adaletin nesnel bir temel olusturdugu sonucuna ulasilmaktadir. Tiim insanliga ait
ortak bir vicdan vardir ve bu vicdan nesnel bir adalet anlayiginin kaynagidir.
Nesnel adalet anlayisi insani gelisimin en biiyiik kazanimidir. Bu kazanimin
stirdiiriilmesi ise insani bir sorumluluktur. Bu yaklagimdan hareketle; diistinsel
insan temelli ideal toplumun insasinda hiimanizm, bireyleri hak ve ozgiirliik
sahibi varliklar olmanin yani sira insanligin etik ve adil gelisiminden sorumlu
Ozneler olarak konumlandirmaktadir.

Diisiinsel insan temelli sosyal teorinin hiimanizm anlayiginda bireyin kendisi
ve insanligin tamami igin iyi olani arama ve inga etme c¢abasi vardir. Bu
hiimanizm anlayisinda birey; etik, diisiinsel ve toplumsal diizeyde siirekli bir
sorgulama, iiretme ve doniistiirme giicline sahip etkin bir 6znedir. Bu baglamda,
bireyin sahip oldugu etik degerler, adalet duygusu, insanlik bilinci, iiretme ve
donistiirme giicii ile toplumsal ilerleme —doniisiim- gergeklesecektir.



Diisiinsel insan temelli sosyal teoride hiimanizm 6nemli bir yer tutmakla
beraber 6ngoriilen ideal toplumsal kurumlarin, politikalarin ve kiiltiirel yapinin
temel referansini olusturmaktadir. Basta egitim olmak iizere yonetimsel siiregler,
ekonomi, kiiltiir, sanat ve hukuk gibi tiim toplumsal kurumlar ve alanlar, insanin
iyl dogasini ve adalet arayisii destekleyecek sekilde diizenlenmelidir. Egitim
programlarinin yalnizca bilgi aktarmakla yetinmemesi ayni zamanda insanligin
kiiltiirel birikimini, etik ve estetik duyarliligi ve adalet bilincini aktarmasi 6n
gorlilmektedir. Adil bir toplum diizeninin ingasi i¢in politikalar iireten, iirettigi
politikalar1 toplumsal adaleti iyilestirmek iizerine kuran bir siyaset, diisiinsel
insan temelli bir siyaset olacaktir.

Kiimiilatif insan1 merkez alan ve kendine 6zgii hiimanizm anlayigina sahip
olan diislinsel insan temelli sosyal teorinin temel yaklagimi; bireyin 6zgiirlesmesi
ve insanlik birikimiyle biitiinlesmesidir. Toplumsal yapinin da bireyin etik ve adil
yonelimlerini destekleyen bir yap1 haline gelmesi 6n goriilmektedir. Diisiinsel
insan temelli hiimanizmde birey toplumu daha iyi, daha adil, daha huzurlu bir
yapiya doniistiirme potansiyeli tasiyan aktif bir 6znedir.

Diisiinsel insan temelli sosyal teori ¢ergcevesinde toplum, insanin dogasinda
var olan iyilik, adalet, vicdan ve merhamet duygularmi temel alarak insa
edilmelidir. Himanizm burada diisiinsel bir ¢erceve olmakla beraber toplumsal
yapinin etik ve adil igleyisinin garantisi olan kurucu bir ilkesel konum
kazanmaktadir. Adaletin toplumun tiim kurumlarinda temel referans haline
getirilmesi, bireyin etik kapasitesinin desteklenmesi ve tiim insanlik icin iyi
olanin dncelenmesi hiimanist yaklasimin geregidir. Bu baglamda diisiinsel insan
merkezli sosyal teori ile hiimanizm birbirlerini tamamlamaktadir. Disiinsel
insan, tekil insan/birey olmanin 6tesinde kiimiilatif insanligin bir pargasi olarak
insanlik degerlerinin sahibi, tasiyicis1 ve gelistiricisidir. Bu tanimdan hareketle
diisiinsel insan, hiimanizm anlayiginin da dznesi olacaktir.

Disiinsel insan temelli hiimanizmde insan, kiimiilatif insanligin anlamli bir
pargasi oldugu i¢in tiim toplumsal amaglarin yegane hedefi olarak goriilmelidir.
Her sey insanligin yasatilmasi ve degerlerinin egemen kilinmasina yonelik
degerlendirilmektedir.

2. DUSUNSEL iNSAN KAVRAMI

Bedensel, biyolojik, fiziki, somut gozle goriiliir bir insan varlig1 s6z konusu
olsa da “insan” dedigimizde zihinde olusan ayr1 bir “insan fikri” vardir. Diisiinsel
insan tanimi bu insan fikrinin ¢agrisimina karsilik gelmektedir. Kiimiilatif insan
tanim1 da insan fikrine karsilik gelmektedir. Zihinde olusan insan bedenden,
zamandan ve mekandan bagimsizdir. Zihindeki “insan” tasariminin yani sira
imgeleme giicli ile insan var olan her seyi zihninde tasarlayabilmektedir. Bu
tasarrmlarin mutlaka somut bir karsiligi vardir. “Insan fikri” ise somut karsilig1
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olmayan degerler biitiinii olarak karsilik bulmaktadir. Bu degerler biitliniiniin her
bir parcasi da somut karsilifi olmayan zihinsel tasarilardir. Bu tasarilar da
diisiinsel insan temelli sosyal teorinin temel kavramlarimi olusturmaktadir. Bu
zihinsel tasarilar; adalet, vicdan ve merhamettir. Bu tasarilarin duygusal
karsililar1 vardir. Bunun i¢in diisiinsel insan teorisi idealist oldugu kadar romantik
bir boyuta da sahiptir.

Diisiinsel insan temelli sosyal teori, merkezine bireyin diisiinsel potansiyelini,
etik ve estetik yargi giiciinii ve yaraticiligini alan bir yaklagimdir. Bu baglamda
diisiinsel insanin somut yani -toplumsal 6zneye karsililik gelen yapisi- kiimiilatif
insanlik birikiminin tasiyicis1 ve doniistiiriiciisii olarak tanimlanmaktadir.
Disilinsel insan, hiimanizm anlayisinda dile getirildigi {izere kendisini ve
toplumsal yapilari anlamlandiran, elestiren, sorgulayan ve doniistiiren aktif bir
oznedir. Insan her kosulda vicdani muhakeme yaparak adaleti arayan ve gézeten
yegane varliktir. Bu niteliginin bir geregi ve sonucu olarak yasamsal ve toplumsal
ideallere sahiptir.

Diisiinsel insan yaklagiminda bireyin toplumsal yasamdaki varligi; adalet,
merhamet ve vicdan degerlerinin “insani insan yapan” degerler oldugu kabulii ile
anlam kazanmaktadir. Tim toplumsal olgu ve kurumlar insani insan yapan bu
degerler dogrultusunda sekillenmelidir. Toplumsal adaletsizliklerin, insanlik
vicdanini yaralayan her tiirlii yapinin doniistiiriilmesi insanliga karsi etik bir
sorumluluktur. Bu baglamda toplumsal baris ve huzur, bireyin etik
sorumlulugunun bir sonucu ve bireyin toplumdaki aktif roliiniin bir kazanimi
olacaktir.

2.1. Diisiinsel insanin Temel Ozellikleri

Diisiinsel insan, kiimiilatif insan varligina ait bir kavramdir. Insanlik, tekil
insandan ayr1 zamansiz ve mekansiz bir birikime karsilik gelmektedir. Bu birikim
her bireyin diigiinsel kapasitesini asan kolektif bir potansiyel tasimaktadir.
Diusiinsel insan, bu kolektif potansiyelin bilincindedir; diisiinme, sorgulama,
anlama ve ifade etme cabasini insanligin en biiyiikk kazanilmalari olan vicdan,
merhamet ve adalet duygusu kapsaminda siirdiirmektedir. Diislinsel insanin
etkinligi bireyi fiziksel var olusundan Gteye tagimaktadir.

Ideal olana ulasma araysi, diisiinsel insan teorisinin temel yasam felsefesinde
yer almaktadir. Diisiinsel insan dogasi geregi ideal bir varliktir. Burada kastedilen
ideal; etik ve estetik temelli olarak iyi, giizel ve hakikatin —adaletin- biitlinlestigi
bir yasam diizeni olarak zihinsel bir tasarimdir. Toplumsal bir 6zne karsilig1 olan
diisiinsel insanin karsilastigi tiim olgu ve durumlarda bu idealleri gézeten bir etik
tavir sergilemesi beklenmektedir. Bu tavir, bireyin hem bireysel anlamda
gelisimini —gercek anlamda kendini gerceklestirmesini- hem de toplumsal
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yapinin adalet, vicdan ve merhamet ilkeleri dogrultusunda doniistimini
saglamaktadir.

2.1.2. Vicdan, Merhamet ve Adalet Duygusu

Vicdan, merhamet ve adalet duygusu, diisiinsel insanin en temel etik
kaynaklar1 ve dayanaklaridir. Bu duygular, insanin 6ziindeki iyiligin ve insanliga
zarar vermekten kaginma egiliminin dogal birer sonucudur. Vicdan, bireyi iyi ve
dogru olani takip etmeye yonlendiren insani bir potansiyeldir. Merhamet ise zarar
vermekten kagimma ve iyiligi artirma niyetiyle bireyin hareketlerini
diizenlemektedir. Adalet duygusu ise vicdan ve merhametin bireysel iliskilere ve
kararlara yon vermesi durumu olarak agiklanabilir. Adalet duygusu bireysel
davraniglarda ve toplumsal alanda davramiglar ve  uygulamalarla
somutlagsmaktadir. Adalet duygusu ile bireyin bireye karsi esitligi ile birlikte
toplumun tiim kurum ve yapilarinin da insan onuruna yarasir sekilde isleyisi
degerlendirilmekte ve 6n goriilmektedir.

Iyi ve dogru olan her insanin hakkidir ve bu hakka ulasim bireysel degil
kolektif bir gerekliliktir. Bu diizenlemede kistas; kisinin kendine yakistirmadigi
higbir seyi bagkasina da yakistirmamasi ve kendine hak gordiigii her seyi herkese
hak gormesidir. Bu adalet duygusu yonetimi sayesinde toplumsal adalet
kendiliginden —dogal olarak- gerceklesecektir.

Adaletin olmadigi bir yerde, huzur ve toplumsal diizenin siirdiiriilebilir
olmadig: bilinci ile diisiinsel insan adalete sahip ¢ikacaktir. Adalet yalnizca
hukuki bir norm degildir; insanlik vicdaninin ve toplumsal barigin geregidir; ilk
sartidir.

2.1.3. Empati ve Duygu Temelli Diisiince

Vicdan, merhamet ve adalet duygularinin etkin olmasi, bireyin empati
kurabilme kapasitesi ile dogrudan iligkilidir. Empati, bagkalarinin yasantilarini ve
duygularint anlamanin 6tesinde, insanin kendi digindaki canlilarla duygusal bir
bag kurmasimi ve onlarin acisini, sevincini hissedebilmesini gerektirir. Bu
tanimdan hareketle biitiin olarak empati yalnizca diger kisilere yonelik degildir;
tiim canlilar alemine yonelik olmalidir. Canli olan her seye yonlendirilebilecek
empati insan eliyle gerceklesen tiim yikimlar geriletecektir.

Duygu temelli diisiinme, akilc1 diisiinmeye insani insan yapan duygusal
derinliklerin de katildig1 ¢ok boyutlu bir diistinme bi¢imidir. Disiinsel insan, bu
baglamda, duygu ve akli bir biitiinliik i¢inde degerlendirmektedir.

Empati olmadan vicdan ve merhametin iglerlik kazanmasi ve toplumsal
adaletin saglanmast miimkiin degildir. Diislinsel insan, bireysel bilinci asan,
duygularin canliligina ve baskalarimin acisini hissedebilmeye dayanan bir etik
duyarliliga sahiptir.

12



Bu anlayis ¢ergevesinde diisiinsel insanin —insanligin- gelistirilmesi yalnizca
bireysel caba ile miimkiin degildir. Diisiinsel insanin gelistirilmesi toplumsal
yapiin basta egitim olmak iizere bireyi destekleyen, 6zgiirlestiren, diisiinme ve
ifade 6zgiirligiinii koruyan kurum ve mekanizmalar1 insa etmesiyle miimkiindiir.
Diistinsel insan temelli sosyal teorinin 6n gordiigi ideal toplumun temeli,
diisiinsel insanin potansiyelini gerceklestirebilecegi, adalet, vicdan ve
merhametin toplumsal yagamin her alaninda egemen kilinmasi ile kurulacaktir.

3. DUSUNSEL INSAN TEMELLI TOPLUM YAPISI

Diisiinsel insan temelli toplum yapist basligi altinda toplumsal kurumlar —
yapilar- ve siiregler, bireyin toplumsal konumu ve toplumsal degisim
degerlendirilmistir. Anlam ve degerlerler toplumsal oldugu kadar bireyin
diisiinsel giicii ve etik yonelimleri dogrultusunda bigimlenen bireysel biling
stireglerinin iirliniidiir. Bireyin anlam diinyasinda maddi kosullar ve sosyal ¢evre
kadar, bireyin igsel diisiinsel giicii ve vicdani duyarliliklar1 da belirleyicidir.
Diisiinsel insan temelli sosyal teorinin insan merkezli yapisi bu anlayis iizerine
kurulmustur.

Bu gercevede, toplumsal degisimin adalet, vicdan ve merhamet duygularinin
etkin kilinmasi ile gerceklesecegi ongoriilmektedir. Boylece birey toplumu etik
ve diisiinsel bir diizlemde sorgulayan, doniistiiren ve gelecegin toplumsal
vizyonunu kuran yaratici bir aktor olacaktir. Diisiinsel insan anlayigi bireyin
toplumsal roliinii uyum saglama kapasitesiyle sinirlamamaktadir. Bu anlayista
birey; tasidig1 etik sorumluluk, diisiinsel yaraticilik ve adaletin kurucusu olma
potansiyeli ile toplumsal gelisimin tastyicisi olarak konumlandirilmistir.

Diisiinsel insan temelli yaklagim, klasik sosyolojik kuramlar1 ile
karsilastirildiginda 6zgiin bir perspektif sunma iddiasindadir. Durkheim’in bireyi
toplumun bir tiriinii ve uyum beklenen aktdrii, Marx’in dogal ve maddi siireglerin
bir sonucu, Weber’in ise rasyonel ¢ikarlarin ve biirokrasinin belirledigi bir aktor
olarak gordiigiinii soylemek miimkiindiir. Diisiinsel insan temelli kuramda ise
birey etkin bir boyut kazanmaktadir. Diisiinsel insan kurami, bireyin rasyonel,
duygusal ve etik boyutlarini kapsayarak, onu toplumsal yapiy1 hisseden, anlayan
ve bilingli bigimde doniistirme kapasitesine sahip bir 06zne olarak
tamimlamaktadir. Bu baglamda birey, toplumsal normlarin etik ve vicdani bir
sorgulayicisi ve yeniden kurucusu olmaktadir.

Diisiinsel insan temelli kuram aymi zamanda toplumsal analiz ve degisim
siireglerine yonelik metodolojik bir Oneri igermektedir. Bu kurama gore
toplumsal yapilar ve siiregler, bireylerin diistinsel tiretimleri, etik deger sistemleri
ve vicdani yonelimleri dikkate alinarak analiz edilmelidir. Bireyin diisiinsel ve
duygusal giiciinii merkeze alan bir metodoloji, toplumsal doniisiimlerin
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stirdiiriilebilir ve adil olmasina katki saglayacaktir. Bu yontemde birey toplumsal
stireclerin kurucusu ve doniistiiriicli 6znesi olarak degerlendirilecektir.

Diisiinsel insan temelli sosyal teori, bireyin 6zgiirligiinii, etik kapasitesini ve
diisiinsel iiretkenligini toplumsal degisim igin giiclii ve dinamik bir potansiyel
olarak gormektedir. Toplumsal ilerlemenin bireylerin vicdan, merhamet ve adalet
duygular1 dogrultusunda gerceklestirecegi ahlaki doniisiimlerle miimkiin olacagi
savunulmaktadir. Demokrasi bu baglamda, bireyin diisiinsel ve etik potansiyelini
aci8a cikaran bir toplumsal ortam olarak anlam kazanmaktadir.

3.1. Diisiinsel Insan Teorisinde ideal Toplum

Diusiinsel insan temelli sosyal teori, bireyin diisiinsel, etik ve vicdani
kapasitelerini merkeze alan bir toplum modelini savunmaktadir. Bu modelin
temel tas1 adalet ilkesidir ve bu ilke dogrultusunda ideal toplum bireylerin hak ve
Ozgiirlikklerinin giivence altina alindigi bir toplum olacaktir. Aym1 zamanda
temelinde diisiinsel insan olan toplum diizeni, toplumsal adaletin biitiin toplumsal
yapilar ve iligkiler {izerinde belirleyici oldugu bir sisteme sahip olacaktir.
Diisiinsel insan yaklasiminda adalet kavrami, bireyin vicdanindan beslenen ve
toplumsal yagsamin her alaninda yasamsal énemi olan bir kavramdir.

Bu baglamda diigiinsel insan temelli teori, bireyin etik, vicdani ve diislinsel
yonelimleriyle toplumsal diizeni sorgulayan, doniistiiren ve adaletin tesisi igin
sorumluluk iistlenen bir 6zne oldugunu vurgulamaktadir. ideal toplumda birey,
toplumsal normlar1 adalet, vicdan ve merhamet temelinde siirekli olarak
degerlendiren ve gerekirse doniistiiren etkin bir aktordiir. Bu tanimlardan
hareketle ideal toplum; bireylerin aktif katilimiyla adaletin kurumsal, kiiltiirel ve
sosyal diizeylerde i¢sellestirildigi bir toplumdur.

Diisiinsel insan temelli kuramda adalet, toplumsal yapinin verili/statik bir
ozelligi degildir. Adalet bireylerin diisiinsel ve vicdani etkinlikleriyle siirekli
olarak insa edilen ve giincellenen dinamik bir olgudur. Bu nedenle toplumsal
doniisimde ekonomik veya yapisal reformlar yeterli degildir. Toplumsal
doniisiim bireylerin etik ve diisiinsel diizeyde adalet duygusunu gelistirmeleri ve
bunu toplumsal hayata yansitmalariyla miimkiin olacaktir. Bu bakis acis1 ile
adalet temelli bir toplumsal degisim gerceklesebilecektir. Adalet yalnizca hukuki
veya ekonomik esitlikle sinmirlanmamakta, tiim toplumsal yapilar agisindan
gerekli/kurucu bir ilke olarak degerlendirilmektedir.

Ideal toplumun insasinda diisiinsel insan adaletin sahibi, tastyicis1 ve
potansiyel kurucusudur. Diiglinsel insan temelli toplum modelinde demokrasi,
c¢ogunluk iradesine indirgenmeyen, her seyden oOnce diisince ve ifade
Ozgurliigiiniin teminati olarak goriilen, bireylerin vicdani sorgulamalarinin ve etik
duyarhiliklarinin 6zgiirce ifade edildigi ve toplumsal yapinin her alanina yansiyan
bir yonetim bigimidir. Egitimden kiiltiire, siyasetten ekonomiye kadar her alanda
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birey adaleti gozeterek diisiinsel gliciinii —potansiyelini- kullanabilmelidir. Ancak
bu sekilde bireyin vicdani duyarliliklari giiclenebilir ve her alanda etik degerler
hakim kilinabilir.

Boyle bir toplumda toplumsal gelisme, bireylerin toplumsal adaletin tesis
edilmesine yonelik kolektif bir vicdani duyarliliga sahip olmalart ve bu
duyarlilikla davranmalar1 ile saglanacaktir. Diigiinsel insan temelli kuramda
adalet, bireyin yalnizca kendisi icin talep ettigi bir hak degildir. Adalet,
baskalarinin yasam kosullarini iyilestirme, esitsizlikleri sorgulama ve sosyal
diizeni vicdani bir temelde doniistiirme istegidir. Bu istek, ideal toplumun
potansiyeli, kurucu ilkesi ve siireklilik tagiyan canli dinamigidir.

Diisiinsel insan temelli sosyal teoride ideal toplum; bireylerin diisiinsel, etik
ve vicdani kapasitelerinin toplumsal adaletin saglanmasi dogrultusunda harekete
gecirilmesiyle kurulacaktir. Ideal toplum, adaletin bireylerin vicdaninda
temellenen bir yasam bigimi olarak hakim oldugu bir toplumdur. Ideal toplum
bireylerin adalet duygusunu igsellestirerek toplumsal yasamin tiim alanlarinda bu
duygunun gerektirdigi etik ve diisiinsel sorumluluklar1 {istlenmeleriyle ve
sorumluluklarin getirdigi diizenlemelerle miimkiin olacaktir. Bu baglamda
diisiinsel insan, ideal toplumun 6znesidir; adaletin vicdani ve diisiinsel tagiyicisi
olarak kurucusudur.

3.2. ideal Toplumda Kiiltiir ve Sanatin Onemi

Diisiinsel insan temelli sosyal teorinin ideal toplum anlayisi estetik ve ahlaki
gelisiminin gozetildigi biitiinsel bir toplumsal yapiyr 6n gormektedir. Bu
baglamda kiiltiir ve sanat, bireyin ve toplumun diisiinsel ve duygusal diinyasini
besleyen temel kaynaklar olarak ideal toplumun olusumunda ve siirekliliginde
kurucu bir rol Ustlenmektedir. Sanat bireysel estetik bir deneyim olmanin
Otesinde toplumun etik ve estetik duyarliligmi canli tutan, ¢ogaltan ve
derinlestiren bir toplumsal islev gormektedir. Kiiltiir ve sanatin ikinci planda
kaldig1 bir toplumun, ideal toplum niteliklerine kavugabilmesi miimkiin degildir.

Diisiinsel insan temelli sosyal teori her seyden dnce insanin duygusal yanina
ve yeterliligine dayanmaktadir. Duygularimin farkinda olan ve duygularim
kullanabilen bireyler ancak estetik biling kazandiklarinda bu duygulara dogru yon
verebilecektir. Estetik etigin tamamlayicisidir. Estetik bilincin yeterince
gelismedigi toplumlarda etik duyarlilik tamamiyla olusamayacaktir.

Ideal toplumda adaletin; hukuk ve siyasetin yan1 sira kiiltiir ve sanat yoluyla
toplumsal yasama tasinmasi gereklidir. Cinkii ideal toplumda adalet yalnizca
haklarin korunmasi degildir. Gergek anlamda adalet; bireylerin estetik ve
diistinsel kapasitelerinin —potansiyellerinin- 6zgiirce geligsebilecegi bir toplumsal
ortamin yaratilmasi ile miimkiindiir. Bu nedenle ideal toplumun insasinda
egitimin -6zelde sanat egitiminin-, bireyin duyarliliklarini, empati yetenegini,
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vicdanini ve estetik bilincini gelistirerek adalet duygusunun toplumsal diizeye
taginmasinda 6nemli bir rolii vardir.

Sanat ve kiiltiir, diisiinsel insanin gelisiminde ve toplumun doniisiimiinde,
dogrudan doniistiiriicii giiglerdir. Ozellikle sanat egitimi, bireyin yalmzca
sanatsal yoniinii degil, insanlik birikimine dayali etik ve estetik degerlere yonelik
farkindaligin1 da gelistirmektedir. Sanat egitimi alan birey, diinyay1 yalnizca
oldugu gibi gormeyecek, nasil olabilecegini de tasarlayabilecektir. Bu tasari giicii
ideal toplumun temel gerekliligi olan diisiince giiclidiir. Diisiince giicii, etik ve
estetik duyarliliga bagli olarak adalet duygusunun, elestirel diislince ve vicdani
duyarliligin yayginlagmasina katki saglayacaktir.

Disiinsel insan temelli yaklagima gore, kiiltiir ve sanat {iretimi toplumun en
giiclii etik ve estetik aynalarindan biridir. Toplum, bu aynada kendini gérmekte,
gordiiklerini elestirebilmektedir. Bu baglamda sanat giizeli sunmanin yaninda
toplumsal yapilarin, degerlerin ve pratiklerin elestirisini yaparak birey ve topluma
alternatif diistinme bigimleri de sunmaktadir. Dolayisiyla ideal toplumun
stirdiirtilebilirligi, kiiltlir ve sanatin canli tutulmasi, desteklenmesi ve toplumsal
yasamin merkezine yerlestirilmesi ile miimkiin olacaktir.

Sanat, ideal toplumda bireyin ruhsal zenginligine katki sunmaktadir. Bununla
beraber toplumun etik ve estetik olgunlugunu derinlestirmekte, bireyler arasi
empatiyi, hosgoriiyii ve adalet duygusunu pekistirmektedir. Sanatin diistinsel
insan teorisinin ideal toplumunda 6nemli bir pedagojik islevi vardir. Sanat
egitimi, bireylerin duyarliliklarin1 gelistirerek onlar1 toplumsal adaleti gdzeten
bireyler olmasi yoniinde destekleyecektir. Sanatgilarin toplumsal duyarlilig
yiiksek kisiler olmasi tesadiif degildir. Ciinkii estetik duyarliligi gelismis birey
kendi giizellik anlayis1 ile birlikte baskalarinin yasantisindaki estetik ve etik
degerleri de tanimaya, anlamaya ve saygi duymaya yonelik anlayis —empati
becerisi- kazanmaktadir. Bu da ideal toplumun bariscil, gogulcu ve adalet temelli
yapisinin korunmasina katki saglayacaktir.

Diisiinsel insan temelli sosyal teori, sanat1 ve kiiltiirii bireysel yetenege bagh
bir tercih ya da hobi olmanin 6tesinde toplumsal adaletin tesisi ve toplumsal
barigin siirdiiriilmesi i¢in bir zorunluluk olarak gérmektedir. Ideal toplumda tiim
toplumsal kurumlarin isleyisinde adalet kadar estetik duyarlilik da gozetilmelidir.
Ciinkii estetik, bireyin ve toplumun sevincini, duyularini, umutlarini ve 6zgiirlikk
taleplerini canli tutan giiglii bir insani degerdir.

Bu baglamda gegmisin mirasi olan kiiltiir ve sanat gelecegin insasinda birey
ve toplum i¢in vazgecilmez bir insani degerdir. Diisiinsel insan, bu kaynaklari
yasatarak ve c¢ogaltarak yasamsal ve toplumsal varolusunu gerceklestirecektir.
Kiiltiir, sanat ve sanat egitimi, bireyleri estetik ve etik olarak gelistiren, toplumsal
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adaletin kiiltiirel ve duygusal zeminini gii¢clendiren etkili bir toplumsal potansiyel
olarak ideal toplumun vazgegilmez 6geleridir.

4. TOPLUMSAL SORUNLARA DUSUNSEL INSAN TEMELLI
YAKLASIM

Diisiinsel insan temelli sosyal teoriye gore toplumsal huzursuzluklarm ve
catismalarin temel nedeni toplumdaki adaletsizlik, etik ve estetik degerlerin
gerilemesi ve adaletsizlikten kaynaklanan genel bir hogsnutsuzluk/gerilimdir. Bu
durum, diisiinsel insanin —insanligin- degil, insanin biyolojik yonlerini 6n plana
cikaran zoolojik insanin egemen oldugu bir toplumsal yapinin sonucudur.
Disiinsel insan merkezli yaklasim, toplumdaki ¢atigsmalarin ve adaletsizliklerin
ancak zoolojik insanin c¢ikarlarim1 temel alan toplumsal yapilanmadan
vazgegilmesi ile miimkiin olacagim savunmaktadir. Insanin kiimiilatif diisiinsel
kapasitesine dayali etik ve estetik toplumsal bir yapilanmayla toplumsal
huzursuzluk ve gerilimlerin asilabilecegi 6ngormektedir.

4.1. Zoolojik Insan ve Diisiinsel insan Arasindaki Gerilim

Diisiinsel insan temelli sosyal teoride insan yalnizca biyolojik ve fizyolojik bir
varlik degildir. Insan kolektif birikimi, yaraticiigi, vicdani, deger iiretimi ve
anlam arayisi ile diistinsel —ideal- bir varliktir. Bu yoniiyle insanin diisiinsel yonii
bireysel bilincin 6tesinde tarihsel ve evrensel birikimden beslenen bir diisiinme
ve anlamlandirma kapasitesini ifade etmektedir. Teorinin temelindeki diisiinsel
insan kavrami, insanin salt diislinen bir hayvan oldugu tanimini1 reddetmektedir.
Insanin zihinsel faaliyetlerini dogrudan hayvansal icgiidiilerine indirgemek
yerine, onu ahlaki ve etik diizlemde diisiinen, sorgulayan ve doniistiiren etkin bir
0zne ve kendini asan anlamli bir biitiiniin pargasi olarak ele almaktadir.

Bu baglamda teori i¢indeki karsitlik, insanin biyolojik yanini temsil eden
zoolojik insan ile insanlik birikimini temsil eden diigiinsel insan kavramlari
arasindadir. Zoolojik insana yonelik kurulan toplumsal yapilar rekabet, giic ve
imtiyaz elde etme miicadelesi {izerine insa edilmistir. Diisiinsel insana yonelik
kurulacak toplumsal yapilar ise etik, estetik ve adalet kavramlari ile huzur ve
anlam arayis1 {izerine inga edilecektir. Bu iki toplumsal yapilanma arasindaki
gerilim, insanligin toplumsal sorunlarinin ve catismalarinin da kaynagim
olusturmaktadir.

4.2. Toplumsal Adalet

Zoolojik insana yonelik toplumsal yapilar, adaletin tesis edilmesi yerine,
giicliilerin ¢ikarlarmi koruma ve artirmay1 dncelemektedir. Rekabeti, ¢atismay1
ve gii¢ biriktirmeyi esas alan bu yapilar zayif/dezavantajli birey ve gruplarin daha
da giigsiizlesmesine, toplumsal esitsizliklerin derinlesmesine neden olmaktadir.
Bu yapilarin en belirgin 6zelligi gli¢ odaklarinin toplumsal gerilimleri siirekli
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canl tutarak kendi hakimiyetlerini pekistirmeleridir. Gerginlik ve kriz, zoolojik
insan merkez almarak kurulmus sistemin siirekliligini saglamak igin
kullanilmaktadir. Bu durum, diisiinsel insan temelli sosyal teori agisindan
toplumsal adaletin en biiyiik tehditlerinden biridir.

Diisiinsel insan temelli yaklasima goére adalet; bireyler arasi iligkilerde ve
toplumsal kurumlarda temel ilke olmalidir. Toplumun tiim kurumlarinin
isleyisinde, adalet ilkesi belirleyici bir rol {istlenmeli, bireylerin hak ve
ozgirliikleri glivence altina almmali, giic ve imtiyazin kurumsallagsmasi
onlenmelidir. Ancak bu yolla toplumsal baris ve huzurun tesis edilmesi miimkiin
olacaktir.

4.3. Toplumsal Baris

Disiinsel insan temelli sosyal teoriye gore, toplumda huzurun saglanabilmesi,
bireyler arasinda karsilikli anlayisin, empati ve adalet duygusunun
gelistirilmesiyle miimkiin olacaktir. Toplumsal baris, diislinsel insan temelli
teoriye gore bireyler arasi iliskilerde adalete, esitlige ve karsilikli saygiya
dayalidir. Toplumsal barisin 6n sarti, diisiinsel insan modelinin bireylerin ayni
biitiiniin pargas1 olduklarina yonelik vurgusunun anlasilmasi ve her seyden dnce
adaletin gozetilmesidir. Insanlar, biyolojik diirtiilerinin 6tesine gegip, etik ve
diisiinsel olgunlukla hareket ettiklerinde ve toplumsal yapiy1 bu sekilde
kurduklarinda ¢atigma ve huzursuzluk yerini toplumsal uzlasiya ve baris i¢inde
birlikte yagama kiiltiiriine birakacaktir.

Toplumsal baris toplumsal bir hedef ve toplumsal insan diisiincesinin dogal
bir sonucudur. Diisiinsel insan diigiincesinde bireyin bu siirecteki rolii, toplumsal
kurumlarin isleyisinde adaleti onceleyen, bireyler arasinda empatiyi ve anlayist
gelistiren, huzur ve anlam arayisin1 canli tutan bir aktdr olmasidir. Toplumsal
barig ve huzurun kalici ve siirdiiriilebilir olmasinda diisiinsel insan anlayiginin -
empati ve adalet duygusunun- hayati bir rolii vardir.

5. YONTEM VE KURAMLAR ARASI KARSILASTIRMA:
DUSUNSEL INSANIN METODOLOJIiK KONUMU

Diistinsel insan temelli sosyal teori bir ideal ya da etik bir 6zlem olarak
degerlendirilebilir. Bu teorinin asil amaci toplumsal yapty:r anlama ve
doniistirmeye yonelik 6zgiin bir yontem Onerisi sunmaktir. Bu yaklasim,
sosyolojik analizde duygusal, etik ve diislinsel yonelimlerin ihmal edilmemesi
gerektigini vurgulamaktadir. Diiglinsel insan merkezli teorinin metodolojik
konumunda yapisal analiz ya da istatistiksel betimlemeyle sinirli olmayan,
bireyin vicdani ve anlam {iretici yoniinii merkeze alan biitiinciil bir ¢er¢eve yer
almaktadir. Diislinsel insan temelli sosyal teori bireyin etik duyarligini toplumsal
yapiy1 yeniden kurma potansiyeline sahip icsel bir gii¢ olarak kabul etmektedir.
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Dolayisiyla bu teorinin metodolojik konumu da bu potansiyelin anlasilmasi ve
anlatilmasina yonelik olmalidir.

5.1. Klasik Kuramlarla Karsilastirmalh Yaklasim

Diislinsel insan temelli sosyal teorinin epistemolojik ve metodolojik
0zglnliigi, onu klasik sosyolojik kuramlarla karsilagtirmali bi¢imde ele almay1
gerekli kilmaktadir. Bu karsilagtirma, hem birey-toplum iligkisi baglaminda
kuramsal alana bir 6neri ve boyut sunmakta hem de giiniimiiz etik tartismalarina
adaletin merkezi konumu itibari ile yeni bir perspektif saglamaktadir.

Diisiinsel insan temelli yaklagim bireyin etik, vicdani ve diisiinsel kapasitesi
araciligryla yapilart doniistiirebilecegini savunmaktadir. Bu yoniiyle diisiinsel
insan temelli sosyal teori bireyi edilgin bir 6zne olarak konumlandirmis klasik
kuramlarin smirlarin1 sorgulamakta ve bireyin toplumsal degisimdeki aktif
rollinii vurgulamaktadir.

Bu boliimiin alt basliklarinda diisiinsel insan temelli sosyal teorinin klasik
sosyoloji teorileri karsisinda konumu tartisilmistir. Bu tartisma  giris
niteligindedir. Sonraki caligsmalarda diisiinsel insan temelli sosyal teorinin klasik
sosyoloji kuramlar1 ile karsilastirilmasi c¢ok daha kapsamli bir bigcimde
yapilabilecegi ongoriilmektedir.

5.1.1.Emile Durkheim: Kolektif Bilin¢ ve Dayamisma

Durkheim, bireyi toplumsal yapinin bir tiirevi olarak tanimlamistir. Bu
tanimdan bireyin toplum tarafindan iretilmis oldugu anlami ¢ikartilabilir. Bu
anlamda birey edilgin bir konumdadir. Bu konumun yaninda bireyin diisiince ve
davraniglart 6zellikle mekanik dayanigmact bir toplumda kolektif biling
cercevesinde anlamlandirilmigtir (Durkheim, 2011). Bu yaklasimda birey, ortak
duygu ve kabuller ile toplumun normatif yapisinin icinde sekillenmektedir.
Organik dayanigsmaci bir toplumda ise kolektif bilincin agirhigi azalmaktadir.
Ancak bu azalma durumu Durkheim tarafindan olumlu olarak
degerlendirilmemistir. Ciinkii bu durum birey ve toplum arasindaki bagmn
zayiflamasi ile sonuglanmaktadir.

Bireyin davraniglart ¢ogunlukla icinde yasadigt toplum tarafindan
belirlenmektedir. Bu durumun “belirlenmesi” ifadesi ile bireye pasif bir rol
bictigi sdylenebilir. Diisiinsel temelli sosyal teoride ise bireyin kiimiilatif insan
degerlerine sahip oldugu kabuliinden hareket edilmistir. Ortak duygu ve
kabullerden ziyade birey, tiim insanliga ait degerlerin tasiyicisidir. Bu etkin
konumdan hareketle birey aktif bir 6zne olarak tanimlanmigtir.

Durkheim’in toplumsal evrim goriisii de digiinsel insan temelli sosyal
teoriden farklidir. Diisiinsel insan temelli sosyal teoriye gore toplumsal evrim
insanhigin evriminin gerisinde kalmustir. insanin bireysel etik ve estetik gelisimi
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toplumsal evrime heniiz doniisememistir. Durkheim ise toplumsal evrimi kabile
topluluklarinin - mekanik dayamigsmasindan sanayi toplumlarinin organik
dayanigsmasina dogru bir hareket olarak gérmiistiir (Wallace ve Alison, 2025: 49).
Diisiinsel insan temelli sosyal teori ile Durkheim’in sosyal teorisi bu anlayista
farklilagmaktadir.

Durkheim’ da bireycilik, davranislarin toplumsal etkileri ve toplumsal
normlarla ¢evrelenmektedir. Bu c¢evrelenmede vicdan, merhamet ve adalet
duygusu yeterince gorilememektedir. Toplumsal normlar bazi durumlarda
vicdan, merhamet ve adalet duygusuna yeterince yakin olmamaktadir. Diigiinsel
insan kavrami ise vicdan, merhamet ve adalet duygusuna olabildigince yakin
olacak sekilde kurulmustur.

Durkheim’in dayamigma tiirlerinin etik kaygiyr yeterince tagimadigi
sOylenebilir. Durkheim’in vurgusu genellikle dayanigmanin tiiriine dair olmustur.
Toplumun dayanisma ile isledigi diisiiniildiigiinde burada insani bir durum soz
konusudur. Ancak dayanismanin etik dis1 bir dayanigma olabildigi durumlar da
s0z konusu olabilmektedir.

Diisiinsel insan temelli kuram, bireyin yalnizca kolektif bilingle sekillenen bir
unsur olmadigimi savunmaktadir. Birey, kolektif biling tarafindan gekillenmenin
otesinde kolektif bilinci sekillendirmektedir. Bu kuram, bireyin etik ve vicdani
sorgulamalar yoluyla kolektif yapiyr doniistiirebilecek potansiyele sahip
oldugunu ileri siirerek Durkheim’in bireyi daha ¢ok toplumun pasif bir {iriinii
olarak goren yaklasimindan ayrilmaktadir. Diislinsel insan, yapinin iriini
olmayan, yapiy1 etik ve vicdani zeminde sorgulayip doniistiirebilen 6zerk bir
varliktir. Insanliga ait olan kiimiilatif {iretim toplumun bir {iriinii degildir. Aksine
toplum kiimiilatif insan iiretiminin sonug¢larindan biridir. Dayanigsmanin ise etik
bir temele dayanmas: gereklidir. Oyle ki etik temelden yoksun bir dayanismanin
yabancilagarak siddet ve yikima yol agmasi muhtemeldir. Dayanigmanin belli
kesimlere imtiyazlar saglayacak bir sekilde organize edilmis olabilecegi diisiinsel
insan temelli sosyal teorinin kaygilari arasinda yer almaktadir.

5.1.2.Karl Marx ve Ekonomik Determinizm

Karl Marx, insan1 ekonomik yapilarin ve maddi tiretim iliskilerinin bir iiriinii
olarak ele almigtir. Marx’a gore toplumsal yasam maddi tretim siirecleriyle
belirlenmektedir. Buradan hareketle toplumun anlasilmas1 —toplumsal a¢iklama-
iretim iligkilerinden toplumsal yapilara ve oradan da bilincin sekillenmesine
dogru miimkiindiir (Marx, 2005). Bu diisiincenin Marx’1n sdylemlerindeki ifadesi
“Insanlarin  bilinci onlarin varolusunu belirlemez; toplumsal varoluslar
bilinglerini belirler” seklindedir (Marx, 2005). Bu ifadeye gore bireyin diisiinsel
ve etik kapasitesi, sinifsal konum ve iiretim iligkileriyle sinirlandirilmistir. Marx,
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bu c¢ercevede is¢i smifinin  devrimci eyleme yonelerek toplumu
doniistiirebilecegini 6ngoérmiistiir.

Diisiinsel insan kurami bireyin yalmzca ekonomik bir varlik olmadigim,
iiretim siireglerinden bagimsiz bir etik kapasiteye sahip oldugunu vurgular. Bu
yaklasimda birey, smifsal iligkilerin 6tesinde; vicdani muhakeme ve diisiinsel
yoniiyle toplumsal yapilarin 6tesinde bir aktdr olarak tanimlanmistir. Boylece,
diisiinsel kapasite ve etik duyarlilik, yapisal belirlenimlerin 6niine gegerek bireyin
toplumsal degisimde etkin bir 6zne olmasini saglayacaktir.

5.1.3.Max Weber ve Sosyal Eylem

Max Weber, bireyi anlam iireten ve rasyonel tercihler dogrultusunda hareket
eden bir aktor olarak tanimlamistir. Ona gore toplumsal eylem, bireylerin 6znel
anlamlandirmalar1 temelinde sekillenmistir (Weber, 2023). Weber, ozellikle
modernlesme siireciyle birlikte biirokratik rasyonalizasyonun bireye olanaklar
sundugunu savunmustur. Ancak sunulan bu olanaklarla beraber bireyin
kisitlanmast da s6z konusudur. Weber’e gore biirokrasi, yasamin hesap
edilebilirligini/6ngoriilebilirligini artirarak bireye planli yasamaya dair olanaklar
sunmaktadir. Bu olanaklarla birlikte biirokrasi bireyin anlam kaybi
yasayabilecegi ve duygusal/ruhsal yaninin gerileyebilecegi bir “demir kafese”
doniisebilmektedir (Weber, 2011).

Diigiinsel insan kurami, insanin yasamsal etkinligini Weber’in sosyal eylem
modelinden daha kapsamli bir bi¢imde ele almaktadir. Diislinsel insan kurami
bireyin sadece 6znel anlam {iretmekle kalmayip, etik ve vicdani sorgulama
yoluyla toplumsal yapinin temellerini doniistiirebilecegini savunmaktadir. Bu
baglamda birey, Weber’in ¢izdigi sosyal eylem cer¢evesinde sinirlt kalan bir
rasyonel aktor degildir. Birey etik ilkelere baglilik gelistirebilen ve bu ilkeleri
kolektif diizleme tasiyabilen bir diisiinsel varlik olarak insanlik biitiiniiniin
anlamli bir pargasidir.

5.1.4. Klasik Sosyoloji Kuramlarinin Otesi ve Diisiinsel insan Temelli
Sosyal Teori

Diistinsel insan anlayisinin Giddens’in yapilagsma kuramiyla oOrtlstiigi
noktalar bulunmaktadir. Giddens’a gore yap1 ve eylem arasinda karsilikli bir
etkilesim bulunmaktadir. Yapilar bireyin 6zerkligini etkilerken, bireyler de eylem
yoluyla bu yapilar1 yeniden iiretmekte veya doniistiirmektedir (Giddens, 2020).
Bu bakis agisi ile bireyin vicdammin yon verdigi davraniglar araciliiyla
toplumsal yapiy1r doniistirme giliciinii vurgulayan disiinsel insan yaklagimi
paralellik gostermektedir.

Giddens’in yapilasma kurami ile kurulabilecek baglantinin bir benzeri
Habermas’in iletisimsel eylem kurami i¢in de gecerlidir. Habermas’a gore
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toplumsal normlar ancak rasyonel iletisim yoluyla mesrulastirilabilmekte ve
bireyler ortak akildan hareketle etik ilkeleri yeniden insa edebilmektedir. Bu
kuramda da diisiinsel insan kuraminda oldugu gibi bireye aktif bir rol
bigilmektedir.

Mead’in benlik gelisimi kurami ve Ricoeur’iin etik 6zne yaklagimlar1 da
diisiinsel insan kurami ile birlikte degerlendirilebilir. Ayrica Berger ve
Luckmann’in sosyal insacilik ve Schutz’iin fenomenolojisi gibi metodolojik
cergevelerle diisiinsel insan kuramim iliskilendirmek miimkiindiir. Diisiinsel
insanin sosyal alanda karsilasilan diger ideal tip tanimlariyla karsilagtirilmasi ve
bir arada ele alinmasi ileride yapilacak ¢alismalar kapsaminda degerlendirilebilir.

5.2. Metodolojik Yonelimler ve Niteliksel Yaklasimlar

Bu kuram, bireyin diislinsel etkinligini agiklayabilecek nitel arastirma
yontemlerine dncelik vermektedir. Ornegin derinlemesine goriismeler diisiinsel
insanin insani ve toplumsal roliinii kavramak a¢isindan 6nemli ara¢lardir. Bireyin
etik hassasiyeti ancak yapisal kosullarin/sinirlandirmalarin disina ¢ikarak kisiye
0zgli vicdani kapasitesiyle aciklanabilecektir. Bunun icin nitel arastirma
yontemleri diisiinsel insan etkinligine yonelik etkili aragtirma ydntemleri olarak
diistiniilmiistiir.

“Etik toplum modeli”, diigiinsel insan temelli sosyal teorinin arastirma
metodolojisi i¢in Onerilen 6zgiin bir yaklasim Onerisidir. Bu modele gore
toplumsal olgularin analizi bireyin etik hassasiyetleri, vicdani duyarliliklart ve
adalet anlayis1 temelinde gergeklestirilebilecektir. Arastirmalarda adalet bireyin
diisiinsel ve etik kapasitesiyle yeniden iiretilen bir deger olarak ele alinabilecektir.
Boylece diisiinsel insan1 temel alan etik toplum modeli toplumsal yapilarin ve
kurumlarin etik mesruiyetini sorgulayan, adalet, vicdan ve merhamet baglaminda
ideal toplumsal yapilar oneren elestirel bir gerceve sunacaktir. Yontemsel olarak;
niteliksel yaklagimlarla bireyin etik deneyimlerinin ve toplumsal elestirilerin
analizlerinin yapilmasi onerilmektedir. Boylece ideal toplumsal yapiin adalet
temelinde insasina yonelik diisiinsel veriler/Oneriler iiretilebilecektir.

Diisiinsel insan yaklagimi, elestirel teori ile kesisen bir zeminde durmaktadir.
Tipk1 Frankfurt Okulunun bireyin toplumsal yabancilasmasm ve kiiltiirel
manipiilasyonlar1 sorgulamasi gibi, diisiinsel insan teorisi de bireyin etik ve
diisiinsel potansiyelinin baskilanmasini sorgulamaktadir. Ancak Frankfurt
Okulunun karamsarliginin aksine diisiinsel insan yaklasimi umut ve iyimserlik
igeren yeniden insa edici bir oneri sunmaktadir.

Sonu¢ Yerine
Diisiinsel insan temelli sosyal teori, toplumsal sorunlarin yalnizca yapisal ve

ckonomik baglamda ele alinamayacag: fikrine dayanmaktadir. Insanin diisiinsel
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ve duygusal kapasitesi ile etik sorumlulugu ve estetik duyarliligi géz Sniinde
bulundurulmadan toplumsal sorunlarin degerlendirilmesi eksik kalacaktir.
Diisiinsel insan temelli sosyal teori, diisiinsel ve duygusal yonii eksik bir
degerlendirme ile barigin ve adaletin insa edilemeyecegi diisiincesine sahiptir.
Miimtaz Levent Akkol tarafindan gelistirilen bu teori, insanin biyolojik bir varlik
olmanin &tesinde insanligin ortak akli, vicdani ve estetik duyarlilig1 ile donanmis
diisiinsel bir varlik oldugunu savunmaktadir. Bu yaklasim, bireyi/tekil insan1 ve
diisiinsel insan1 —insanligi- toplumu kuran ve doniistiirme potansiyeline sahip
temel unsur olarak ele almaktadir.

Diisiinsel insan temelli sosyal teori, insan dogasmin iyilige, adalete ve
giizellige egilimli oldugunu kabul ederek hareket etmektedir. Toplumsal
kurumlarin, bireyin bu egilimlerini besleyen, gelistiren ve toplumsal yasantiya
tagiyan yapilar olarak tasarlanmalarini 6n gérmektedir. Ne var ki, mevcut
toplumsal yapilarda siklikla gozlenen catisma, huzursuzluk ve adaletsizlik
halleri, diislinsel insan yerine zoolojik insanin -gii¢ odakli, ¢ikarci ve rekabet
temelli insan tipinin- 6ncelendigi yapisal bozulmalarin bir sonucudur. Diisiinsel
insan temelli sosyal teori, bu bozulmanin asilmasi ve toplumsal barisin tesisi i¢in
insanin etik, estetik ve diisiinsel boyutlarinin toplumsal diizenin merkezine
alinmasi gerektigini ileri siirmektedir.

Sanat ve kiiltiir ideal toplumun hem kurulusunda hem de siirekliliginde
merkezi rol oynayan egitim ve iiretim alanlaridir. Sanat egitimi, bireyin diislinsel
insan —insanlik- potansiyelini gelistirmede 6nemli bir aragtir. Bu baglamda, sanat
ve kiiltiirlin toplumsal kurumlarda islevsel hale getirilmesi bireysel bir gelisim
firsat1 saglayacaktir. Bireysel olarak yasanacak disiinsel ve estetik gelisim
toplumda huzur, adalet ve barisin ilerlemesine katki sunacaktir.

Diusiinsel insan temelli sosyal teori, ideal toplumun ancak adalet, vicdan,
merhamet ve estetik duyarlilik temelinde kurulabilecegini ve bu degerlerin
diisiinsel insanin dogasinda zaten var oldugunu savunmaktadir. Bu degerlerin
toplumsal yapida kurumsallagsmasi ve siirekliliginin saglanmasi; insanin
Ozglirligiinii merkeze alan, bireyin yaratict ve doniistiiriicii potansiyelini
destekleyen bir toplumsal yapilanmayla miimkiin olacaktir.

Bu 6zgiin yaklagim, sosyal teori alanina insan dogasinin diisiinsel, estetik ve
etik boyutunu merkeze alan yeni bir bakis acis1 kazandirmaktadir. Diislinsel insan
temelli sosyal teori, insanin etik, estetik ve vicdani boyutlarini birlestirerek, teorik
ve pratik diizeyde daha kapsayici bir ideal toplum vizyonu ortaya koymay1
hedeflemektedir. Bu teori ile tekil insanin/bireyin, insanligin ve toplumun adalet
temelli olarak huzur ve barigsa dayali birlikteligini miimkiin kilacak diisiinsel bir
cergeve sunulmustur.
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Giris

Izmir gibi ¢ok katmanl kiiltiirel yapiya sahip kentlerde, mimari formlar
yalnizca barinma islevi gérmez, ayn1 zamanda toplumsal bellegin, kimligin ve
estetik duyarliligin tastyicisi haline gelir. Kent, Henri Lefebvre’in (1991) de ifade
ettigi gibi yalnizca fiziksel bir mekan degil, ayn1 zamanda toplumsal iligkilerin
iiretildigi, yeniden diiretildigi ve mekansallastigi bir olgudur. Bu baglamda,
mimarlik ve sanat, bireyin kentle olan iligkisini hem duygusal hem de bilissel
diizeyde yapilandirir. Kevin Lynch’in (1960) kent imgeleri {izerine yaptig
calismalar, bireylerin mekansal algilarin1 bicimlendiren unsurlar arasinda estetik
detaylarin 6nemini vurgularken; Pierre Nora (1989) ise bellegin mekanlar (lieux
de mémoire) kavramiyla, belirli yapilar ve alanlarin toplumsal hafizadaki yerini
teorik olarak agiklamistir.

Toplum hafizasinda yer edinen kent mekanlariin sosyolojik bakis agisiyla
degerlendirilmesi, toplumsal degisim siirecini anlamlandirmaktadir. Ayrica
toplumsal degisme siirecini etkileyen kentlesmenin artigi sonucunda kent
sosyolojisi ortaya ¢ikmistir. Kentlesmenin artisi sonrasi insanlarin hayatinda
onemli bir yer kaplayan mekani toplumsal ¢éziimlemelerden bagimsiz diisiinmek
miimkiin olmamugtir. Bu siire¢ tarihte bir¢ok diisiiniiriin diisiince diinyasinda da
yer bulmustur. Ornegin ibn-i Haldun aidiyet duygusu iizerinden kent/mekéan
olgusunu ¢ézliimlemistir. Benzer sekilde Georg Simmmel’in Metropol ve Zihinsel
Yasam adli eserinde toplum hayatinin mekéna gore sekillendigini vurgulamasiyla
bu siire¢ yeni gelismelerin de niinii agmistir. David Harvey’in Sosyal Adalet ve
Sehir ile Henri Lefebvre’nin Modern Diinya’da Giindelik Hayat ve Mekanlarin
Uretimi  galismalart mekanin  sosyolojik analizine dair ¢dziimlemeler
icermektedir. Emile Durkheim’imn toplumsal degisme siirecini agikladigi
teorisinde toplumsal degismeyi mekanik toplumdan organik topluma gegis olarak
tanimlamasinin temelinde mek&nin 6nemi vardir. Yakin donemde Chicago Okulu
disiiniirleri de sehirlerin kurulusu buna dair ¢éziimlemeler gelistirmis, sehirlesme
ile beraber ortaya ¢ikan su¢ oranlarini ¢oziimlemistir. Biitliin bu ¢aligmalardan
anlagilacag1 lizere mekanin kentlesme siirecinde toplumsal iliskiler acasindan
onemi yiiksektir.

Bu kapsamda ¢alismada kentlesme, sanat, sosyoloji iliskisi gdz oniine alinarak
cagdas donemde varligim koruyan mekanlar ele alinmistir. Bu ¢alisma, [zmir
kentinde yer alan Karsiyaka’daki Durmus Yasar Koskii, Buca’daki Russo Koskii
ve Konak’taki Izmir il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Binasi’m inceleyerek,
sanatin kent kimligi, mekansal aidiyet ve toplumsal bellek {izerindeki etkisini
ortaya koymay1 amaglamaktadir. Calisma siirecinde s6z konusu yapilar yerinde
gdzlemlenmis, uygulamali atdlye ¢alismalari i¢in 6rneklem olarak izmir 11 Kiiltiir
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ve Turizm Miudirligii Bina gorselleri segilmistir. Cephe detaylar1 ve estetik
Ogeler fotograflanmig, bu desenlerden elde edilen izlerle elle kabartma
calismalar1 gergeklestirilmistir. Aym1 zamanda, izmir il Kiiltir ve Turizm
Miidiirliigii’ne resmi dilekge ile bagvurularak bu yapi hakkinda bilgi elde
edilmistir.

Calisma, nitel arastirma yontemi ile yiirlitiilmiis; veri toplama siirecinde
mekanlarin fotograflart ¢ekilmis, resmi dilekge ile bilgi elde edilmis, saha
gozlemleri ve uygulamali atlye calismalartyla desteklenmistir. Disiplinlerarast
bir yaklagimla yiiriitiilen bu aragtirma, mimari tisluplarin yalnizca birer tasarim
tercihi degil, kent yasaminin estetik, sosyolojik ve tarihsel boyutlarini iceren
anlaml1 yapilar oldugunu gostermeyi hedeflemistir. Boylece, sanatin yalnizca
nesnel bir varlik degil; kent bellegini sekillendiren, hatirlatan ve yeniden kuran
bir etken olarak islev gordiigii ortaya konulmaya calisilmistir.

Bu baglamda, aragtirma siirecinde yapilar yerinde gozlemlenmis ardindan
sanatsal Uretim siireclerine katilim saglanarak sanat, mimari ve kent bellegine
yonelik farkindalik gelistirilmesi amaglanmistir. Sahaya inerek secilen yapilarin
cephe detaylari fotograflanmis, ardindan bu gorsellerin atélye ortaminda sanatsal
iiretime doniistiiriilmesine katkida bulunmuslardir. Atolye siirecinde, yapilarin
mimari detaylarindan esinlenerek rolyef (kabartma) calismalar1 gergeklestirilmis;
bu kabartmalar boyanarak bireysel yorumlarla zenginlestirilmistir.

Bu uygulamali ve katilimci yontem sayesinde, sadece sanatin tarihsel ve
estetik boyutunu degil, ayn1 zamanda kentsel bellegin tasiyicisi olan yapilarla
kurulan duygusal ve kiiltiirel iliskiyi de deneyimleme firsati bulunmustur. Bu
yoniiyle calisma, sanati deneyimleyerek 6grenme, kentsel mirasi sahiplenme ve
yerel tarih tlizerinden kimlik bilinci gelistirme siireglerine katki sunan; aymni
zamanda disiplinler arasi niteligiyle 6ne ¢ikan toplumsal etkisi yiiksek bir proje
calismasi olarak goriilebilir.

1. Kuramsal Cerceve ve literatiir taramasi

Kentlesme, mekéan ve sanat iligkisi; fiziksel doniisiimiin Gtesinde kiiltiirel
bellek, kimlik ve temsil boyutlariyla ele alinmasi gereken ¢ok katmanli bir
sosyolojik olgudur. Bu baglamda c¢alisma, mekan sosyolojisinin yan1 sira gorsel
kiiltiir, sanat sosyolojisi ve kolektif bellek teorileriyle kuramsal bir zemin
kazanmaktadir.

Henri Lefebvre’in (1991) “mekénin iiretimi” kurami, mekanin yalnizca fiziki
degil, ayn1 zamanda toplumsal iligkiler ve ideolojiler araciligtyla insa edildigini
one siirer. Lefebvre’e gore kent, icinde yasanan sosyo-kiiltiirel iliskilerin
driintidiir. Art Nouveau gibi bir sanat akimimnin kentsel dokudaki yansimalari,
yalnizca estetik tercihlerin degil, ayn1 zamanda ideolojik, ekonomik ve kiiltiirel
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giiclerin ifadesi olarak degerlendirilmelidir. Benzer bigimde, David Harvey
(2008), kentlesmenin kapitalist dinamiklerle olan bagini sorgular ve mekanin
sermaye tarafindan doniistiiriilmesini elestirerek “kente dair hak™ kavramini
giindeme getirir.

Gorsel kiiltiir baglaminda W. J. T. Mitchell (2005) ve Nicholas Mirzoeff
(2011), gorselligin sadece temsil edici degil, ayn1 zamanda iktidar iligkilerini
yeniden {ireten bir sdylem oldugunu vurgular. Mitchell’a gore, gorseller metinler
kadar etkili politik araglardir. Art Nouveau'nun dogadan ilham alan kivrimh
cizgileri ve floral motifleri, donemin doga, kadin, sehir ve beden anlayisini
yeniden {iretir. Bu bigimsel tercihler, mimarinin yalnizca bir barinma araci degil,
ayni zamanda kiiltlirel anlamlarin aktaricisi oldugunu gosterir.

Kolektif bellek baglaminda Maurice Halbwachs (1992), bireysel hafizanin
sosyal cergeveler icerisinde sekillendigini ve mekanlarin bu hafizanin tasiyicilar
oldugunu ileri siirer. Art Nouveau tarzinda insa edilmis yapilarin sosyal
bellekteki kaliciligi, bu yapilarla kurulan toplumsal baglarin siirekliligi ve temsili
giicii ile ilgilidir. Izmir gibi tarihi ve kiiltiirel olarak ¢ok katmanli bir kentte, Art
Nouveau yapilar yalnizca estetik yapilar degil, ayn1 zamanda kolektif hafizanin
mekansal karsiligidir (Nora, 1989).

Sanat sosyolojisi agisindan ise Pierre Bourdieu’niin (1984) kiiltiirel sermaye
kavrami 6nem tagir. Sanat eserleri ve mimari tercihler, bireylerin ya da gruplarin
estetik begenilerini, sosyal konumlarin1 ve kiiltiirel aidiyetlerini gdsterir.
Izmir’deki Art Nouveau yapilar, yalmzca estetik degil, ayn1 zamanda sosyal bir
sinifin yasam tarzin1 ve modernlik algisini temsil eden gostergeler olarak ele
almmalidir.

Son olarak, Art Nouveau’nun Izmir baglamindaki etkisi tarihsel baglamda da
okunmalidir. II. Abdiilhamid doénemi Batililagma politikalar1 cergevesinde,
Avrupa’daki sanat ve mimarlik akimlarmmin Osmanli sehirlerine tasindig
bilinmektedir (Bozdogan, 2002). Ozellikle 19. yiizyilin sonlarinda mimari
yapilarda goriilen Art Nouveau izleri, Osmanli'nin estetik modernlesme
cabalarmin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Bu kapsam ele alinacak olan
calismalarin detayli analizinden oOnce kavramsal c¢er¢eveyi agiklamak
mimkiindiir.

1.1. Kent

Kent olgusu, tarih boyunca farkli donemlerde farkli iglevler, yapilar ve
anlamlar yiiklenerek evrimlesmistir. Bu evrimsel siirecin kuramsal yaklagimlar
ve tarihsel baglam cergevesinde sosyolojik olarak agiklanmasi ise yakin doneme
denk gelmektedir ki kentlesme siirecinin sanayinin gelisimiyle beraber devasa
niifuslar1 barindiran yapilar olmasi nedeniyle dikkat cekmistir. Kentlesme analizi
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bakimindan bilimsel bir ¢oziimleme yakin dénemde olsa da kent siireci ilk
caglardan gilinlimiize kadar ele alinan ve gittikce de daha fazla ¢éziimlemeye tabi
tutulan bir olgudur.

Kentlerin ilk bigimleri ilk ¢aglarda ortaya c¢ikmaktadir. Kurulan en eski
sehirlerin gegmisi yaklasik olarak M.O. dérdiincii bin yila (Marshall, 1999: 399)
dayandig1 kabul edilmektedir. Aym sekilde Mezopotamya ve Misir’da (M.O.
3000-500) uygarligin dogusu temasiyla ortaya ¢ikmistir. Diinyanin ilk kentleri
M.O. 3500°lii yillarda Misir’1n Nil nehri vadisinde, simdi Irak olan Dicle-Firat’ta
ve bugiin Pakistan olan indiis’te goriilmiistiir (Giddens, 2000: 500). Tarim
devriminin ardindan iiretim fazlasi, isboliimii ve siniflarin olugmasiyla kentler
dogmustur. V. Gordon Childe (1950), bu siireci “Kentsel Devrim” (Urban
Revolution) olarak adlandirmigtir. Bu donemin kentleri surlarla ¢evrili,
merkezinde tapinak veya yonetim yapist olan, hiyerarsik ve kutsal mekanlar
seklindedir.

Ikinci dénem Klasik Dénem olarak vurgulanmus, yurttaslik ve kamusal alan
tartismalarini igeren bu siirecte Antik Yunan—Roma doénemini kapsamistir. Antik
Yunan’da kent (polis), sadece bir yerlesim degil, ayn1 zamanda siyasal bir
birliktir. Aristoteles’e (2004) gore insan “zoon politikon”dur; yani kent, yurttaglik
ve siyasal katilimin mekanidir. Roma’da ise “forum” gibi kamusal alanlar kentin
merkezindedir. Lewis Mumford (1961), kenti bu donemde bir “yasam
organizmasi’” olarak goriir.

Ugiincii dénemi Feodalizm ve Teokratik Kent (500-1500) dénemi olan
Ortacag olarak adlandirmak miimkiindiir. Ortagag kentleri, dinsel otorite (kilise)
ve feodal beylerin kontroliinde gelismistir. Henri Pirenne (1925), Ortagag
kentlerini ticari canlilik ve lonca sistemi ile tanimlar. Weber ve Martindale (1962)
ise kentleri ekonomik, siyasal ve hukuki 0Ozerkligi olan yapilar olarak
kavramsallagtirir.

Dérdiincii donemi de erken modern donem olan Ticaret Kapitalizmi ve
Burjuvazi (1500-1800) donemi seklinde ele almak miimkiindiir. Sosyolojik
olarak da Marshall’in (1999: 399) vurguladig {izere daha ¢ok sanayilesmenin ve
modern toplumlarin kurulusunun getirdigi biiylik ¢apli kentlesme dikkat
cekmistir. Bu donemde Avrupa'da ticaretin gelismesiyle kentler, kapitalist {iretim
iligkilerinin merkezine doniismiistiir. Fernand Braudel (1979), burjuvazinin
yiikselisiyle birlikte kentlerin ekonomik merkezler haline geldigini belirtir. Kent
artik salt dinsel ve askeri islevler yerine ekonomik islevlerle sekillenmeye
baglamigtir.

Besinci donemi de Simiflasma ve Sanayi Kenti (1800-1900) donemi olan
Sanayi Devrimi donemi olarak ele almak miimkiindiir. Sanayi Devrimi’yle
birlikte kentler, is¢i sinifi ile sermaye sahipleri arasindaki sinifsal ayrismanin
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mekanlart olmustur. Friedrich Engels (1845), sanayi kentlerinde yasanan
yoksullugu, diizensiz kentlesmeyi ve toplumsal esitsizligi gozler dniine serer. Bu
donemde kent, iiretim araglarinin ve sinif ¢atismasinin sahnesidir.

Altinct donemi Planlama ve Rasyonalite (1900—-1950) dénemi olan Modern
Donem seklinde ele almak miimkiindiir. Modernist yaklagimlarda kent, rasyonel
planlamayla diizenlenmesi gereken bir sistem olarak goriiliir. Le Corbusier
(1929), kenti yiiksek binalar ve genis yollarla fonksiyonel bir organizma olarak
planlarken, Ebenezer Howard (1898), “Bahce Sehir” modeliyle yesil alanlarla
biitiinlesmis ideal bir kent tasarlar.

Yedinci doénem Go¢ ve Kentsel Biiylime (1950-1980) diye adlandirilan
Modern Sonrasi Donemdir. Bu donemde oOzellikle gelismekte olan iilkelerde
kirdan kente go¢ hiz kazanir. Plansiz kentlesme, gecekondu bolgeleri, mekansal
esitsizlikler ortaya cikar. Jane Jacobs (1961), kent yasaminin karmasik yapisina
ve yerel topluluklara vurgu yaparak modern kent planlamasini elestirir. Kevin
Lynch (1960), bireylerin kenti nasil algiladigin1 analiz eder.

Sekizinci donem de Mekansal Adaletsizlik ve Neoliberal Kent (1980-2000)
tanimlarinin  yapildigi Ge¢ Modernite donemidir. Bu doénemde neoliberal
politikalarin  etkisiyle kentler giderek oOzellestirilmis, mekansal ayrigma
derinlesmistir. David Harvey (2008), “kente dair hak” kavramini 6ne siirerek
kentin sermaye lehine yeniden liretildigini belirtir. Manuel Castells (1977), bilgi
toplumu baglaminda kentsel doniisiimleri inceler.

Kentle ilgili son donem kiiresellesme donemidir. Kiiresellesme, kentleri
sadece ekonomik degil, kiiltiirel ve kimlik miicadelelerinin de merkezine
yerlestirir. Saskia Sassen (2001), kiiresel kenti, finans ve hizmet sektorlerinin
merkezleri olarak tamimlar. Henri Lefebvre’in “mekanin iiretimi” kurami
glinimiizde yeniden deger kazanmig, mekanin sadece fiziksel degil, toplumsal bir
insa oldugu vurgulanmistir. Tiirkiye 6zelinde Candan ve Kolluoglu (2008),
neoliberal politikalarn Istanbul’daki mekansal etkilerini analiz eder.

Bu tarihsel gergeve, kent kavraminin yalnizca fiziksel degil, ekonomik,
siyasal, kiiltiirel ve sosyolojik bir yapi olarak nasil evrildigini ortaya koymaktadir.
Biitiin bu siireglerde de kent sadece belli bir olgu olarak degil sanatin kent
tizerindeki etkisi seklinde de yorumlamak gerekmektedir. Her ne kadar kentin
sosyolojik analizinde fiziksel, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel etkenler tizerinde
durulmakta ise de kent ve sanat iligkisi de ayn1 kapsamda ele alinmaktadir. Ciinkii
tarihsel siirecin her asamasinda kentler sanattan etkilenmistir ki Tablo 1°de de
goriildiigl tizere donemsel olarak kentlerin gelisiminde sanat akimlarmin da rolii
bulunmaktadir.
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Tablo 1: Tarihsel Siiregte Sanat Akimlarimin Kent Uzerindeki Etkisi

Temsilciler /

Sanat Kent Anlayis1 /
Dénem Kuramsal Kaynak
Akimi Mekansal Etki
Cerceve
Vitruvius
Geometrik oranlara Vitruvius’un .
L o M.O. 1.yy),
Antik Donem dayali simetrik kent mimari
. Klasik . ) De
M.O. 8. yy— yapilari; agora, ilkeleri;
Sanat " . . Architectura;
M.S. 5. yy) forum gibi kamusal Aristoteles’in )
Aristoteles,
alanlar 6ne ¢ikar politik kenti
Politika
. o Panofsky, E.
Dinsel mimarinin o
o ) Dini otorite (1951).
etkisinde gelisen .
belirleyici; Gothic
Ortagag (5.—15. Romanesk kentler; katedraller
o kent Tanrisal Architecture
yy) & Gotik merkezde; dikeylik ) )
bir diizenin and
ve Tanrt’ya yakinlik
yansimast Scholasticis
vurgusu
m
Perspektifin Leonardo da Benevolo, L.
kesfiyle kentin Vinci, (1967). The
Rénesans (15— Ronesans temsili yeniden Alberti, Origins of
17.yy) Sanati kurulur; Palladio; Modern
merkeziyetci ve "ideal kent" Town
ideal kent planlari tasarimlari Planning
Roma ve
Gosterigli ve Paris
Focillon, H.
dramatik mimari; orneklerinde
Barok (17.-18. Barok . o (1930). The
monarsik giiciin mutlakiyetci
yy) Sanat o . Life of
temsil edildigi kent diizenin
Forms in Art
yapilari mekansal
estetigi
William
Kent elestirisi 6ne Blake, o
Sanayi Williams, R.
¢ikar; dogaya Charles
Devrimi Romantizm (1973). The
Ozlem, sanayi Dickens;
Sonrasi (19. & Realizm ) Country and
kentine kars1 Haussmann’1
yy) the City
melankoli n Paris’i
elestirildi
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Temsilciler /

Sanat Kent Anlayis1 /
Dénem Kuramsal Kaynak
Ak Mekansal Etki
Cerceve
Kent, hiz,
makinelesme ve Le Corbusier
Fiitiirizm, rasyonalite Le Corbusier, (1929). The
Modernizm ) )
Kiibizm, lizerinden Gropius, City of To-
(20. yy bast) o
Bauhaus kurgulanir; kent Marinetti Morrow and
islevsel, geometrik Its Planning
ve verimlidir
Kentin
Debord, G.
biirokratiklesmesine
Dadaizm, Guy Debord, (1967). La
Modernizm s
Siirrealizm, Situationist société du
Elestirisi yabancilastirmasina )
Elestirel ) International; spectacle;
(1950-1970) kars1 tepkiler;
Sanat ) Jane Jacobs Jacobs, J.
deneysel ve anarsik
. ) (1961).
kent imgeleri
Kentin ¢ok
Jencks, C.
katmanli, pargali ve )
Postmoder o Venturi, (1984). The
Postmoderniz kimlikli yapist 6ne )
n Mimari Koolhaas, Language of
m (1970-2000) ¢ikar; tek
ve Sanat . Jencks Postmodern
tiplesmeye karsi
Architecture
kimliksel mekanlar
Miles, M.
Kentler kimlik, (2004).
Cagdas
hafiza, ¢evre ve Urban
Sanat / Ai Weiwei,
Giiniimiiz diren¢ mekanlaridir; Avant-
Enstalasyo JR, Olafur
(2000~ sanat kamusal Gardes: Art,
n/ Eliasson,
glinlimiiz) alanda, gevresel ve Architecture
Ekokritik Zaha Hadid
politik baglamda and Change;
Sanat o
sekillenir Sassen, S.
(2001)

1.2. Kent ve Sanat iliskisi

Kent kimligi, bir kentin fiziksel, tarihsel, kiiltiirel ve sosyal 6gelerinin bireyler
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ne derece iliskili oldugunu ortaya koymustur. Bu baglamda, mimari yapilar
yalnizca islevsel yapilar degil, ayn1 zamanda kolektif bellegi tagiyan sembolik
varliklar olarak degerlendirilir (Assmann, 2008).

Kent ayn1 zamanda toplumsal bellekle de iliskilidir. Toplumsal bellek, belirli
topluluklarin ge¢cmise dair anlatilarini nasil sekillendirdigi, aktardig1 ve yeniden
insa ettigiyle ilgilidir. Nora’nin (1989) “hafiza mekanlar1” (lieux de mémoire)
kavrami, bu baglamda mimari yapilarin hatirlamanin ve kimlik kurmanin maddi
zeminleri olarak islev gordiigiinii vurgular. Ozellikle tarihi ve sanatsal iisluplarla
sekillenmis binalar, sadece mimarlik tarihi agisindan degil, kent sakinlerinin
kimlik ve aidiyet ingasinda da belirleyici roller iistlenmektedir.

Sanat ve estetik deneyim, bireylerin kent mekéaniyla kurdugu duygusal ve
kiiltiirel baglarin olusumunda etkili bir unsurdur. Dewey (1934), sanatin yalnizca
bir iirlin degil, ayn1 zamanda bir deneyim siireci oldugunu belirterek katilimeci
sanat uygulamalarinin 6grenme, farkindalik ve toplumsal etkilesim tizerindeki
donistiiriicti etkilerine dikkat ¢eker.

Kent planlamasinin sanat ile olan yakin iligkisi, uzun siiredir ¢esitli diistintirler
tarafindan dile getirilen bir goriistiir. Bu baglamda, Erzen’in (2006a: 115) ifade
ettigi iizere, “kentin bir sanat eseri, bir estetik iiriin oldugu” diisiincesi, kent
tasariminin yalmizca islevsel degil, ayn1 zamanda sanatsal bir eylem olarak
degerlendirilmesine imkan tanimaktadir. Benzer bigimde, Lampert (2001: 313)
de kent planlama ve tasarimini; materyalleri sokaklar, meydanlar, kent surlari,
komsuluk birimleri ve c¢arsilar gibi 6gelerden olusan bir sanat bi¢imi olarak
tanimlar. Lampert’e gore bu alan, “kent sanat1” olarak adlandirilabilir ve diger
sanat dallarindan farkli olarak bireysel bir yarati siirecine degil, ¢esitli sanat
disiplinlerinin bir araya gelmesiyle olusan karma, hatta “hibrit” bir nitelige
sahiptir.

1.3. Art Nouveau Sanat akimi

Sanat ve kent iligkisi uzun yillar sanat akimlar1 gercevesinde tartigilmis ve
yorumlanmustir. Bu akimlardan biri de kentler ve 6zellikle de yapilar iizerinde
etkili olan Art Nouveau sanat akimidir. Art Nouveau, 1895-1905 yillar1 arasinda
Avrupa ve Amerika’da mimarliktan baslayarak tiim sanat dallarina egemen
olmus bir iisluptur. Usluplastirilmis bitkisel-egrisel bezeme anlayisi gelistirmis
olmasi, bu iislubu benimseyen tiim iilkelerde genel kabul gérmiistiir (S6zen ve
Tanyeli, 1996: 27). Fransizca’da “yeni sanat” anlamina gelen Art Nouveau, sanat
ve tasarim alaninda kiviimli ¢izgiler, yogun bitkisel motifler ve zarif hayvan
figlirlerinin kullanimiyla karakterize edilen bir akimdir. Bu stil, “fin-de-siecle”
olarak adlandirilan, 19. yiizyil sonu ile 20. yiizy1l bas1 arasindaki geg¢is doneminde
doruk noktasina ulasmistir. S6z konusu donem, dergicilik faaliyetlerinin ve
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illiistrasyon pratiginin yayginlastig1 bir baglamda, Art Nouveau’nun biiyiik ilgi
gormesini saglamgtir (Ozakin, 2018: 242). Her ne kadar Fransizca adiyla taninsa
da bu akim Germen cografyasinda “Jugendstil” olarak adlandirilmaktadir (Batur,
1996: 94).

Art Nouveau, farkli iilkelerde cesitli adlarla anilmaktadir: Almanya’da
Jugendstil, Avusturya’da Sezessionstil ve Ispanya’da Modernismo olarak
adlandirilan bu akim, Ambrose ve Paul’a (2010: 33) gore, tarihsel referanslar
biitiiniiyle reddederek, insani ve onun yasantisini merkezine alan, oldukca
tasarlanmig bir gorsel dil gelistirme yoniinde evrilmistir. Bu yoniiyle Art
Nouveau, yalnizca mimarlikta degil; afis, miicevher, kumas ve mobilya
tasarimlar1 gibi farkli sanat ve zanaat alanlarinda da giiclii bir temsil alani
bulmustur. Mimarlik ise, farkli sanat bigimlerini dogallikla biinyesinde
barindiran bu stilin odaklandig1 temel disiplin olmustur.

Sagocak’a (2003: 35) gore Art Nouveau, hem gecmise hem de gelecege
yonelen bir estetik anlayis sunmakta; organik ¢i¢ek ve bitki motifleri, asimetrik
kompozisyonlar ve stilize dogal bi¢imler aracilifiyla dogadaki biiyiimeyi ve
canlilig1 temsil etmektedir. Bu yoniiyle akim, 6zellikle kumas, kuyumculuk,
mobilya ve duvar kagidi gibi dekoratif sanatlarda dikkat c¢ekmistir. Yeni
malzemelerin kullanimina agik olan ve tarihselciligi reddeden Art Nouveau,
evrensel bir stil arayisi i¢inde organik siislemeler ile fonksiyon arasindaki iliskiyi
kurmaya calismis; endiistrilesmeye karsi, sanat yapiti araciligiyla kiiltiirel ve
sosyal birligi savunarak yiiksek sanatsal idealleri 6n plana ¢ikarmustir.

Yiiksek sanatsal ideallerin 6n plana ¢ikmast modern donemde birgok
tartismaya da neden olmustur. M. Haslam (1989: 7-9) Art Nouveau isimli
calismasinda olugsmaya baslayan pozitivizmde ideal sanat anlayiginin mantiksiz
oldugunu ve her ¢agin sanatinin kendisine 6zgii olmas1 gerektigini belirtir.
Nitekim “Art Nouveau” ya da “Yeni Stil” olarak ortaya ¢ikan bu yeni akim da
“Sanata ozgiirliik her ¢caga kendi sanat1” sloganini benimseyecektir.

Her ¢aga damga vuran bazi gelismeler oldugu gibi bu ¢cagda da baz1 gelismeler
ortaya ¢ikmugtir. 1896’da sanat ticareti yapan ve Paris’te Uzakdogu’dan ithal
ettigi mobilyalar1 pazarlayan S. Bing Fransiz mobilya iiretiminde yeni bir ¢igir
agmistir. Diikkdnin1 bir sanat merkezine doniistiiren ve ilk olarak Munch’un
eserlerini sergileyen S. Bing “diikkaninin ismini de “Art Nouveau-Yeni Sanat”
olarak degistirirmistir” (Irez, 2001: 85; Brenner, 2000: 5). Art Nouveau, zamanla
yalnizca bir sanat tarzi olmanin 6tesine gegerek, yeni kavrayis bigimleriyle ve
donemin etik anlayisiyla birlesen; bicim ve kurguya dair farkli denemelere alan
acan bir sanat ve diisiince akimi olarak daha belirgin hale gelmistir. Baytar’a
(2019: 457) gore, 19. yiizyilin sonlarina dogru 6zgiin bir {islup ortaya ¢ikmuistir.
Bu dontisiimde Avrupa dilkelerinin gorece istikrarli bir siyasi ve ekonomik
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ortamda bulunmalari, teknolojik ve bilimsel alandaki ardisik ilerlemeler ile klasik
sanat anlayisina yonelik elestirilerin artmasi da 6nemli rol oynamustir.

Haslam (1989: 20), Art Nouveau’nun dogadan ilham alan ilk yiizyil akimi
oldugunu vurgularken, bu egilimin ardinda biyoloji ve jeoloji gibi doga
bilimlerinde yasanan gelismelerin yani sira, Darwin’in evrim kuraminin dogaya
yonelik bakis acisini radikal bicimde doniistiirmiis olmasinin yattigini belirtir.
Ayrica Alman bilim insan1 Ernst Haeckel’in deniz biyolojisine dair kendi eliyle
cizdigi detayl illiistrasyonlar, Art Nouveau sanat¢ilari tarafindan biiyiikk bir
coskuyla karsilanmis; bu ¢izimler akimin gorsel dilini besleyen Onemli
tetikleyicilerden biri olmustur.

Art Nouveau sanat akimina dair 6rnekler ve gelismeler ¢cogaltilabilir. Fakat
1890’lardan 1910’lara kadar etkili olan, bir sanat, mimari ve tasarim akimi Art
Nouveau, Avrupa'da dogmus ve kisa siirede tiim diinyaya yayilmistir.
Kendisinden once gelen tarihsel ve akademik sanat anlayiglarina karsi bir tepki
olarak ortaya ¢ikmakla beraber birgok iilkenin mimari yapisi ile kentleri {izerinde
etkili olmustur. Bu kentler ¢esitlilik gosterebildigi gibi Tiirkiye’de de Osmanlinin
son donemlerinde 6rnekler goriilmeye baglanmis ve bu drnekler giiniimiize kadar
varligini stirdiirmiistiir.

1.4. Art Nouveau Sanat akimimin izmir kenti iizerindeki etkisi

Tiirkiye’deki kentlerde cagdas donemde de etkileri devam eden bat1 tarzi sanat
akimlarmin etkisi Osmanli’’nin son donemlerinde daha fazla goriilmeye
baslanmistir. Nitekim “Bati’y1 takip eden ve Bati’da goérdiigiinii geriden gelerek
uygulayan Osmanli Devleti, 19. ylizyilin son ceyreginde g¢agnin iislubunu
yakalar ve neredeyse tiim diinyaya hakim olan Art Nouveau, es zamanl olarak
Osmanli’da da uygulanir” (Baytar, 2019: 459). Batur’a (2005) gore, mimari ve
kullanim esyalarinin yani sira edebiyat alaninda da etkili olan Bat1 kdkenli sanat
akimlarindan biri olan Art Nouveau, o6zellikle Edebiyat-1 Cedide donemiyle
yaymmlanan Servet-i Fiinun dergisinde belirgin bigimde izlenmektedir. Bu
baglamda, Art Nouveau'nun gorsel estetigi ile s6z konusu derginin bigimsel ve
tematik yoOnleri arasinda &nemli benzerlikler bulunmaktadir. Ozellikle kadin
hareketlerinin yiikselise gectigi bu donemde yayimlanan feminist dergiler ile
kadin1 merkezine alan yayinlar hem tipografi hem de sayfa tasarimi agisindan Art
Nouveau islubunun izlerini tagimaktadir. Kadin figiirii,, bu baglamda zarif,
romantik ve kentli bir tipleme ile temsil edilmis; genglik ve yenilik kavramlariyla
6zdeslestirilerek modern ¢agin bir simgesi héline gelmistir. Osmanli dergilerinde
goriilen kadin figiirleri de yalnizca bigimsel birer unsur olmaktan 6te, Osmanl
toplumundaki ~ modernlesme  siirecinin  goérsel  yansimalar1  olarak
degerlendirilmelidir.
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Art Nouveau'nun Osmanli’daki etkisi, yalnizca edebi ve grafik tasarim
alanlartyla sinirli kalmamis; imparatorluk diizeyinde saray koleksiyonlarina da
yansimistir. Baytar’mn (2019: 460) belirttigi iizere, Osmanli’nin giiniimiize dek
ulasan saray, kasir ve kosklerinde bulunan koleksiyonlarda, Daum Nancy ve
Emile Gallé gibi Art Nouveau’nun 6nemli temsilcilerine ait cam ve ahsap is¢iligi
ornekleri yer almaktadir. Ayrica donemin kiitiiphanelerinde yer alan kitap ciltleri
ve dergiler, bu sanat iislubunun Osmanli elitleri tarafindan benimsendigini
gostermektedir. “Camin sairi” olarak amlan Emile Gallénin mobilya tasarimlar
da bu etkinin somut 6rnekleri arasinda sayilabilir. Nitekim Gallé’nin az bilinen
ya da hi¢ bilinmeyen imzali iki eserinin Osmanli saray koleksiyonunda yer
almasi, Art Nouveau’nun Osmanli’daki gorsel kiiltlir baglaminda ne denli etkili
oldugunu ortaya koymaktadir.

Art Nouveau mimarisi 19. yiizyil sonu ve 20. ylizy1l baglarinda ortaya ¢ikmus,
dogadan ilham alan organik bicimleri ve detayc1 siislemeleriyle kent estetiginde
belirgin bir iz birakmis, bu izler Osmanli doneminde bugiinkii eserler ve kent
iizerinde etkili olmustur. Giiniimiiz Tiirkiye'sinde bu tarz, dzellikle izmir gibi
kozmopolit kentlerde gesitli yapilarda kendini géstermistir. Art Nouveau yapilar,
gorsel cazibelerinin 6tesinde bir donemin kiiltiirel ve toplumsal izlerini yansitan,
cok katmanl1 anlam tastyicist olmustur. Nitekim bu konuda izmir kentinde drnek
tic mimaride bu etkiyi gdrmek miimkiindiir.

2. Arastirma Yontemi

Bu ¢aligma, nitel arastirma yontemi temelinde tasarlanmis ve disiplinler arasi
bir yaklasimla yiiriitiilmiistiir. Nitel aragtirmalar, sosyal olgular1 derinlemesine
anlamayi, bireylerin deneyimlerine, algilarina ve yorumlarina odaklanmay1
hedefleyen yontemler biitiintidiir (Yildirnm ve Simsek, 2022). Bu dogrultuda
arastirmada saha gozlemleri, resmi dilek¢e kanaliyla bilgi edinme, atdlye
calismalari ve literatiir yoluyla veriler elde edilmistir.

2.1. Arastirma Deseni

Arastirma, Izmir kentinde yer alan iic Art Nouveau yapiy1 -Durmus Yasar
Koskii (Karstyaka), Russo Koskii (Buca) ve Izmir 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii
Binas1 (Konak)- inceleyen c¢oklu durum c¢aligmasit (multiple casestudy)
niteligindedir. Her yapi, kendi baglami igerisinde analiz edilmis; mimari
ozellikleri, sosyal islevleri ve estetik degerleri goz oniinde bulundurularak
degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeler sonucunda kent ve sanat iliskisi ile
toplumsal bellek siireci lizerinde durulmustur.
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2.2. Katihmecilar

Yapilar ve Mekanlar: Arastirmanin ana odak noktast olan Durmus Yasar
Koskii, Russo Koskii ve Izmir i1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Binas1 gibi yapilar,
calismanin “katilimcilar1” olarak kabul edilebilir. Bu yapilar, Art Nouveau
akiminin izlerini tastyan estetik Ozellikleriyle mekéanin sanatsal doniistimiini
temsil etmektedir.

Ogrenciler: Rolyef (kabartma) islemlerinin  Ogrenciler tarafindan
gerceklestirildigi at6lye ¢aligmalari, 6grencileri uygulamali iiretim siirecine dahil
olan bireyler olarak dahil etmektedir. Bu siiregte, veli onam formlari alinarak etik
gereklilikler yerine getirilmistir.

Katihmcilarin Arastirmadaki Rolii

Yapilar: Yapilar, mekan sosyolojisi ve Art Nouveau akiminin etkilerini
gbzlemlemek igin secilmis ve fotograflanmistir. Bu yapilar, mekanin sanatsal ve
toplumsal doniigiimiinii anlamada temel veri kaynaklaridir.

Ogrenciler: Ogrenciler, rolyef islemleri sirasinda aktif olarak yer almis ve bu
stire¢, sanatin mekéan {izerindeki doniistiiriicii etkisini gozlemlemek icin bir arag
olmustur.

2.3. Veri Toplama Teknikleri

Nitel arastirma yontemi ile yapilan bu arastirmada veriler cesitli
sekillerde elde edilmistir. Bilgiler ilk olarak literatiir aracilifiyla elde
edilmistir. Izmir 11 Kiiltiir ve Turizm Binas1 hakkinda yerel bilgi kaynagina resmi
dilek¢e bagvurusu yapilarak bilgi alimmistir. Resmi dilek¢e kanaliyla yapilarin
gecmisi, sembolik anlamlari ve kent bellegindeki yeri hakkinda bilgi talep
edilmistir. Ikinci olarak saha gozlemleri aracihigiyla bilgi elde edilmistir.
Yapilarin cephe detaylari, estetik unsurlar1 ve gevresel baglamlar1 yerinde
incelenmistir. Fotograf ve video kayitlar1 ile belgelenmistir. Bundan sonraki
siiregte de uygulamal atélye ¢ahsmalar1 yapilmistir. Ogrencilerle yiiriitiilen
rolyef (kabartma) calismalari, yapilarin estetik detaylarinin sanatsal iiretime
donistiiriilmesini  saglamigtir. Bu siireg, hem katilimcilarin yapilarla olan
iligkisini giiclendirmis hem de 6grenme siirecini somutlagtirmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Elde edilen nitel veriler, tematik analiz yontemiyle ¢oziimlenmistir. Resmi
dilekge ile verilen bilgiler analiz edilmistir. Ayrica alan gozlemlerinde ¢ekilen
fotograflar toparlanmis ve atdlye ¢alismasina dahil edilmistir. Atolye ¢iktilari ise
gorsel analiz yontemiyle degerlendirilmis, estetik yorumlar ve bireysel
yansimalar dikkate alinmistir.

37



2.5. Etik ilkeler

Bu ¢alisma, yapilarla ilgili bir aragtirma olup, insanlarla dogrudan etkilesim
icermemektedir. Fotograf ¢ekimi, kisisel veri toplama veya deneysel miidahale
gibi islemler yapilmamis; yalmzca resmi dilekge ile bilgi talebinde
bulunulmustur. Bu nedenle, etik kurul onay1 gerekmemistir. Ayrica, ¢aligma bir
okul projesi olup, arastirmaci da projede yer alan okul miidiirii oldugundan,
kurum igi yetki kapsaminda yiiriitiilmiistiir. Sadece, saha gézlemleri ve fotograf
cekimi ile rolyef (kabartma) islemlerinin ogrenciler tarafindan atdlyede
gergeklestirilmesi nedeniyle veli onam formlart alinmistir.

3. Bulgular
3.1. Durmus Yasar Koskii

Durmus Yasar Koskii, Karsiyaka’da yer alan ve 1900’lerin baginda insa
edilmis bir yapidir. Koskiin tarihsel ve sosyo-kiiltiirel baglami, Aliotti ailesinin
Izmir’e yerlesmesi ve bolgedeki ticaret-hali sanayii faaliyetleriyle yakindan
iliskilidir (Caligkan, 2024). Binanin miilkiyetinin Durmus Yagar tarafindan satin
alimmas1 ve vakfa bagiglanarak egitim merkezi olarak kullanilmasi, yapinin kente
sosyal hizmet ve kiiltiirel anlamda kazandirilmasi agisindan énemlidir.

Koskte gozlemlenen Art Nouveau izleri hem mimari tasarim hem de siisleme
Ogeleri agisindan yapinin kent belleginde estetik bir deger tasidigini
gostermektedir. Bu durum, Lefebvre’in mekanm toplumsal iiretimi anlayis
baglaminda, koskiin hem fiziksel hem de sembolik bir anlam alani yarattigim
destekler. Koskiin egitim amaclh islevi, sosyolojik agidan mekanin yeniden
islevlendirilmesi siirecini temsil ederken, kent sakinleri ve kullanicilar arasinda
tarihsel streklilik ve aidiyet duygusunun pekistirilmesine olanak
saglamaktadir.
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Sekil 1: Durmus Yasar Koskii

Kaynak: Karsiyaka Medya.
https://www.instagram.com/p/CeDqfinqrz1/?img_index=1

Sekil 2: Durmus Yasar Koskii

Kaynak: https://www.izgazete.net/gorunusuyle-kendine-hayran-birakiyor-izmirin-

tarihi-kosklerinden-biri
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Sekil 3: Durmus Yasar Koskii

Kaynak: https://www.izgazete.net/gorunusuyle-kendine-hayran-birakiyor-izmirin-
tarihi-kosklerinden-biri

3.2. Russo Koskii

Buca’da yer alan Russo Kogkili, mimari acgidan bdlgenin geleneksel
mimarisinden farklilik gostererek XIX. yiizyil sonu ve XX. yiizy1l bast mimari
anlayisin1 yansitmaktadir (Buca Belediyesi, t.y.). Barok ve Art Nouveau
motiflerinin harmanlandig1 yapi, tarih boyunca cesitli kamusal islevlere sahip
olmusgtur; devlet tarafindan el konulmasi, yatili kiz 6gretmen okulu olarak
kullanilmasi1 ve sonrasinda Buca Egitim Fakiiltesi olarak hizmet vermesi bu
islevsel doniisiimiin 6rnekleridir.

Russo Koskii’niin restore edilerek tarihi dokusunun korunmasi, Pierre
Nora’nin bellek mekdnlar: kavramiyla bagdastirilabilir. Yap1 hem fiziksel hem
de kiiltiirel anlamda yerel bellegin somut bir tagiyicisidir. Ayrica, yapinin kentin
egitim alanindaki kullanimi, mekanin sosyolojik anlamda yeniden iiretimi ve
toplumsal islevselliginin siirdiiriilmesi agisindan énemlidir.
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Sekil 4: Russo Koskii

Kaynak: https://tarihgezisi.com/ozel-mekanlar/russo-kosku-buca-izmir/

Sekil 5: Russo Koskii

Kaynak: https://tarihgezisi.com/ozel-mekanlar/russo-kosku-buca-
izmir/?utm_source=chatgpt.com
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Sekil 6: Russo Koskii

[ R

Kaynak: https://tarihgezisi.com/ozel-mekanlar/russo-kosku-buca-

izmir/?utm_source=chatgpt.com

Buca yerlesiminde, 81 sokakta konumlanan (116 ada, 6 parsel) ve Russo
Koskii olarak bilinen yapi, yerlesim biitiiniinde farkli mimarisi ile dikkat
¢ekmektedir. Buca Belediyesi kayitlarina gore inga tarihi 1895 olarak belirlenen
kosk, gotik izler tasiyan cephe kurgusu, cati formu ve catiyr vurgulayan ahsap
bezemeli alinligi, yapiya koloniyel bir ifade yiikleyen siitunlu giris portigi, giris
portiginin istiinde izlenen egrisel kapali ¢ikmasi, Art Nouveau etkileri yansitan
yogun bezemeli cephe diizenlemesi ile tam bir eklektisizm ornegidir (Akkurt,
2004: 305).

3.3. izmir il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Binas

[zmir 11 Kiiltir ve Turizm Miidiirliigii Binasi su anda aktif olarak
kullanilmaktadir. Yapi, 1891 yilinda Izmir Ticaret Borsasi olarak kullanilmistir.
Kurtulus Savasi sirasinda Yunan Milli Bankasi tarafindan kullanilan bina,
1922'den itibaren Izmir Merkez Postanesi ve Paket Postanesi olarak hizmet
vermistir (Kaan, 2025). 1998'de kapsaml1 bir restorasyon geciren yapi, su anda
[zmir 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii olarak kullanilmaktadir. Erken dénem
fotograflarinda kdselerinde kuleler goriilen yapi, 19. yiizyil kagir mimarisinin
tipik Orneklerinden biridir. Demir korkuluklar ve egrisel sagaklar, ayrica i¢
mekandaki soyut bitki motifleri, "Art Nouveau" akiminin etkilerini tagir.
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[zmir I Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Binasinin énemini ortaya gikaran etken
Art Nouveau sanat akiminin etkisindeki motiflerinin yani sira “13 Eyliil 1922°de,
yabanci kaynaklar tarafindan Biiyiik izmir Yangini (Great Fire of Smyrna) olarak
adlandirilan ve Izmir’in tiim fiziksel, ekonomik ve Sosyolojik yapisimi degistiren
yangindan” (Goktiirk, 2012: 123) zarar gormemesidir. 13 Eyliil 1922'de Basmane
semtinde baslayan ve Izmir'in biiyiik bir kismni tahrip eden yanginda, 20.000'den
fazla bina yok olmustur (Kiiltiir ve Turizm Bakanhg, t.y.). Ancak, Irigiiler,
(2019) Pasaport semtindeki Izmir il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Binasinin, bu
yangindan zarar gormeyen az sayidaki tarihi yapidan biri oldugunu vurgular. Bu
yoniiyle de dikkat ¢eken bu yap1 giiniimiize kadar varligini stirdiirmiistiir.

Sekil 7: Izmir il Kiiltiir ve Turizm Binasi

Kaynak:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Izmir Akdeniz_Old postal package buil

ding_6363.jpg

43


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Izmir_Akdeniz_Old_postal_package_building_6363.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Izmir_Akdeniz_Old_postal_package_building_6363.jpg

3.3.1. Saha Gozlemi ve Fotograf Belgeleme

Her bir yap1 yerinde ziyaret edilerek mimari detaylar gézlemlenmis, cephe ve
i¢ mekan (erisim saglanabildigi 6l¢iide) detaylar1 fotograflanmistir. Ozellikle Art
Nouveau’nun karakteristik 6geleri olan kivrimli ¢izgiler, floral motifler ve demir
iscilikleri belgelenmistir. Burada en fazla dikkat ¢eken yap1 izmir 11 Kiiltiir ve
Turizm Miidiirliigii Binasi oldugu i¢in ¢alisma bu yapi {izerinde yogunlagmustir.

Sekil 8: Izmir Il Kiiltiir ve Turizm Binas1

Kaynak: Saha gozlemlerinde arastirmaci tarafindan cekilen fotograflar
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3.3.2. Desen Coziimlemesi ve Kabartma Uretimi

Yapilardan alinan gorsel veriler (fotograflar), arastirmaci tarafindan analiz
edilerek secilen desenler elle kabartma yontemiyle yeniden iiretilmistir. Bu siireg,
mekansal estetigin elle hissedilen bir boyuta taginmasini saglamig, mekanin
sanatsal yeniden yorumunu miimkiin kilmistir.

Sekil 9: Izmir I Kiiltiir ve Turizm Binas1 Sekilleri Rolyef Atolye Calismasi
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Kaynak: Fotograflar saha ¢alismasi ve atdlye (rolyef) caligmalarindan alinmistir.
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3.3.3. Dilek¢e Yoluyla Bilgi Edinme

Resmi dilekge ile Izmir Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii ne bagvuru yapilmus,
yapilarla dogrudan iligkili bilgiler istenilmistir. Dilekgede, yapilarin kent
hafizasindaki yeri, gecmisle kurduklar bag ve bireylerin bu yapilara dair algilar
iizerine odaklanilmustir. izmir il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii’ne resmi dilekce
ile bagvuru gerceklestirilmis, dilek¢e ekinde merak edilen sorular yazili olarak
sorulmus, sorulara verilen cevaplar yazili olarak alinmigtir.

Soru 1: izmir il Turizm Miidiirliigii binasiin tarihgesi hakkinda bize biraz
bilgi verebilir misiniz?

Cevap 1: Hizmet binamiz, 1891-1919 yillar1 arasinda Izmir Ticaret Borsasi
olarak kullanilmais, isgal glinlerinde Yunan Milli Bankasi, 1922 yilindan sonra
Izmir Merkez Postanesi olarak uzun yillar hizmet verdikten sonra 1998
Bakanligimiz ile PTT Genel Miidiirliigii arasinda yapilan protokol neticesinde 25
yilligina Bakanligimiza tahsis edilmistir. Ayni yil baglatilan restorasyon
calismalart sonucunda Izmir 11 Kiiltiir Turizm Miidiirliigii binasina
dontstiirilmstiir.

Soru 2: Binanin mimari tasarimi ve estetik Ozellikleri hakkinda neler
sOyleyebilirsiniz?

Cevap 2: Yap1 iki kathdir. Enlemesine dikdortgen bir plana sahiptir. Dig
cephelerdeki siislemeler kapt ve pencere agikliklarindaki simetrik bir
diizenlemeyi konturlar/ vurgular ve dévme demir parmaklik elemanlari, giris
kapisi lizerinde yer alan etkileyici dovme demir kapi sagagi ve kapi, pencere
acikliklarinin sovelerini ¢cevreleyen yiiksek rolyeflerle Art Nouveau tarzini temsil
eder. Dizi bosluklari, konsollarin tasidig: silmeler ve plasterlerle kiitlesel yap1
hareketlendirilmistir. Art Nouveau, (Ar nuvo olarak okunur ve Fransizca "Yeni
Sanat” anlamina gelir) 19. ylizyilin sonu ile 20. ylizyilin basinda, Avrupa'da
"Herkes igin sanat, her yerde sanat" slogani ile ortaya ¢ikar. Art nouveau
dekoratif siislemelerin 6n plana ¢iktigi, kivrimlarin, ¢icek ve bitki desenlerinin,
vitraylarin sik sik kullanildig1 bir mimarlik akimidir.

Soru 3: Binanin i¢ tasarimi ve islevsel alanlari nasil diizenlenmistir?

Cevap 3: I¢ mekanda zemin kat, dokuz adet yivli dokiim celik iyon baslikli
situnlarla bir orta sahin ve gerisinde onu g¢evreleyen yan sahmlar
olusturulmustur. Birinci katta, orta mekan farkli gabari kullanimi ve tepe
pencereleri ile vurgulanarak, dis c¢eper boyunca dizilmis mekanlarla
¢evrelenmistir. Zemin katta yogun al¢1 bezemeli tavan kasetleri, ana merdiven
tirabzanlari, birinci kat orta mekani gevreleyen tepe pencere dizisi, alg1 bezemeli
tavan gobegi ve silmeleri i¢ mekani zenginlestiren ve yine Art Nouveau tarzini
temsil eden 6gelerdir. Yapinin dis cephesinde simetrik diizeni vurgulayan kuleler,
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Yunan Milli Bankasi olarak kullanildigi donemde manastir tipinde catili iken,
restorasyon uygulamalarindan sonra diiz ¢atili olarak yenilenmistir.

Soru 4: Bina, ziyaretcilere veya kamuya acik alanlar sunuyor mu? Eger
Oyleyse, hangi hizmetleri sunmaktadir?

Cevap 4: Kiiltir ve Turizm Il Miidiirliik binasi olarak kamuya hizmet
vermektedir.

Soru 5: Miidiirliik binasinin gelecek yillarda yapilmasi planlanan herhangi bir
yenileme veya gelistirme projesi var mi1?

Cevap 5: Izmir Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Binas1 R6ldve ve Statik
Giiglendirme Projelerinin Yapimi Isi: Koruma Kurulu karari dogrultusunda
giiclendirme projesinin prensipte uygun oldugu, ancak rélovesinin eksik oldugu
belirtilmigtir. ~ Statik proje ise '"prensipte" uygun bulunmus ancak
onaylanmamistir. Yiklenici firma tarafindan rolove projelerinin revizesi,
Koruma Kurulunun istedigi yonde yapilmig, tekrar onay i¢in Kurula
gonderilmistir. Rolove projesi onaylanmig, ilave restorasyon- restitiisyon
projesinin de hazirlanmasi istenmistir. Restorasyona yonelik yaklagik maliyeti
hesaplanmis ve bu dogrultuda Bakanligimizdan 6denek talep edilmis ve Emlak
Vergisi Katki Pay1 i¢in bagvurulmustur.

Soru 6: Binanin izmir’in turizm stratejileri ve kiiltiirel etkinlikleri {izerindeki
rolii nedir?

Cevap 6: 1. Kordon iizerinde prestij bir konuma sahiptir. Turist ilgisini
cezbetmektedir.

Soru 7: Art Nouveau sanatiyla yapilan motiflerin bakimi ve korunmasi nasil
saglaniyor?

Cevap 7: Koruma Kurulu kararlar1 dogrultusunda Ro&love ve Anitlar
Midiirliigiince aslina uygun olarak koruma ve bakim yapilmaktadir.

4. Veri Analizi

Elde edilen veriler tematik analiz yontemiyle ¢ozlimlenmistir. Fotograflar ve
kabartma calismalar1 gorsel yorumlama teknikleriyle analiz edilirken, dilekge
verileri manuel kodlama yoluyla temalara ayrilmistir. Bu ydntemsel ¢erceve
sayesinde hem gorsel hem de so6zlii veri birlikte ele alinarak, Art Nouveau
yapilarin ¢ok boyutlu (estetik, kiiltiirel, sosyolojik) bir analizine olanak
taninmistir.

Izmir {1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii’ne yazilan ve cevabi alinan dilekgeden
elde edilen bulgular tematik analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Veriler,
yapilarin tarihgesi, mimari-estetik Ozellikleri, i¢ mekan kurgusu, kentsel ve
turistik islevi ve koruma politikalari bagliklar1 altinda incelenmistir.
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4.1. Tarihsel Katmanlar ve Islevsel Doniisiim

Yapinin tarihgesi, yalnizca fiziksel bir mekanin degil, ayn1 zamanda Izmir’in
gecirdigi sosyo-politik degisimlerin izlerini de tasimaktadir. izmir 11 Kiiltiir ve
Turzim Midiirliigii’niin ifadesiyle:

"Hizmet binamiz, 1891-1919 yillar1 arasinda Izmir Ticaret Borsasi olarak
kullanilmus, isgal giinlerinde Yunan Milli Bankasi, 1922 yilindan sonra Izmir
Merkez Postanesi olarak uzun yillar hizmet verdikten sonra [...] 11 Miidiirliigii
binasina doniistiirilmiistir."

Bu c¢ok katmanli tarih, yapmin kolektif bellek icerisindeki konumunu
giiclendirmekte, Pierre Nora'nin (1989) bellek mekdanlar: kavramiyla
ortiismektedir.

4.2. Estetik Deger ve Art Nouveau'nun Temsili

Yapinin dis cephesinde yer alan dévme demir parmakliklar, yiiksek
rolyeflerle cevrelenmis pencere soveleri, kapi sacagi gibi unsurlar, yapinin Art
Nouveau tarzini yansittigini gostermektedir. Miidiirlik tarafindan su sekilde
tanimlanmustir:

"Kap1 ve pencere agikliklarindaki simetrik bir diizenlemeyi konturlar/vurgular
ve dovme demir parmaklikli elemanlari [...] Art Nouveau tarzini temsil eder."

Bu gozlem, Kevin Lynch’in (1960) kent imgelerinin estetik Ogelerle
kuruldugu yoniindeki vurgusunu desteklemekte; bireylerin kentle gorsel hafiza
araciligryla bag kurdugunu gostermektedir.

4.3. i¢ Mekanda Estetik ve Anlati Katmanlar:

Yapinin i¢ mekéni hem islevsel hem de sanatsal bir kurguya sahiptir. Yivli
dokiim siitunlar, alg1 bezemeler ve tavan kasetleri ile yap1 sadece gorsel olarak
degil, mimari anlati olarak da zenginlesmistir:

"Zemin katta yogun al¢1 bezemeli tavan kasetleri, ana merdiven tirabzanlari
[...] Art Nouveau tarzini temsil eden 6gelerdir."

Bu durum, Lefebvre’in (1991) mekanin yalnizca fiziksel bir nesne degil,
anlam ve deneyim yiiklii bir toplumsal {iretim oldugu diisiincesiyle uyumludur.

4.4. Kent Kimligi ve Turistik Rol

Yapmin kent igerisindeki konumu ve goriiniirliigii, onu siradan bir idari
yapidan ¢ikararak prestijli bir kentsel simge haline getirmektedir:

"l. Kordon {izerinde prestij bir konuma sahiptir. Turist ilgisini
cezbetmektedir."
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Bu ifade, Art Nouveau'nun izmir gibi kozmopolit bir kentte yalnizca gegmise
degil, giincel turizm ve kentsel marka stratejilerine de hizmet ettigini
gostermektedir.

4.5. Koruma ve Gelecek Planlamasi

Yapinin korunmasina dair siire¢, resmi kurumlarla yiriitilen ayrintili
restorasyon, roleve ve statik giiclendirme calismalariyla siirdiiriilmektedir.
Miidiirliik siireci su sekilde 6zetlemistir:

"Rolove projesi onaylanmis, ilave restorasyon-restitiisyon projesinin de
hazirlanmasi istenmistir."

Bu planlama, yapinin hem fiziksel hem de sembolik degerinin
stirdiiriilebilirligini saglamaya yonelik olarak yorumlanabilir.

5. Sonug ve Degerlendirme

Bu ¢alisma, Izmir’deki ii¢ dnemli koskiin ve Art Nouveau sanat akiminin kent
sosyolojisi ve kent bellegi iizerindeki etkilerini ortaya koymustur. Sanat ve
mimarinin kent yasaminda sadece estetik islevler gormekle kalmayip, tarihsel
stireglerin, toplumsal iliskilerin ve kolektif hafizanin ingasinda merkezi roller
iistlendigi anlagiimistir.

Durmus Yasar Koskii, Russo Koskii ve izmir 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii
Binasi, farkli donemlerde farkli islevlerle kent yasamina katilirken, her biri kent
kimligine 0zgiin katkilar saglamistir. Bu yapilar, sanat akimmin mimari
detaylariyla estetik bir zenginlik sunarken, ayni zamanda kent sakinlerinin
belleginde giiclii sosyal ve kiiltiirel baglar kurmustur.

Dilekge yoluyla elde edilen veriler, izmir il Turizm Miidiirliigii binasmin
yalnizca mimari degil, sosyolojik ve kiiltiirel diizeyde de ¢ok katmanli bir yap1
oldugunu gostermektedir. Binanin hem estetik yapis1 hem de tarihsel islevselligi,
onu kent bellegi i¢inde 6nemli bir bellek mekim (lieu de mémoire) haline
getirmistir. Bu yapi, sanatin kent kimligini nasil sekillendirdigine dair somut bir
ornek sunmaktadir.

Izmir’deki Durmus Yasar Koskii, Russo Koskii ve Izmir 11 Kiiltiir ve Turizm
Miidiirligii Binas1 ornekleri, kent bellegi ve sosyal yapmin sekillenmesinde
sanatin ve mimarinin roliinii ¢arpic1 bi¢cimde ortaya koymaktadir. Bu yapilar,
Lefebvre’in mekanin toplumsal iiretimi ve Nora’nin bellek mekanlar1 kavramlar
cergevesinde degerlendirildiginde, sadece estetik objeler degil, ayn1 zamanda
kent hafizasinin somutlastirildigi alanlar olarak karsimiza gikar.

Art Nouveau'nun 6zgiin dekoratif 6geleri, kentte gorsel bir kimlik yaratmakla
kalmayip, ayn1 zamanda kent sakinlerinin gilindelik yasamlariyla iliskilenen
anlam katmanlarimi zenginlestirmektedir. Kevin Lynch’in kent imgeleri kurami
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dogrultusunda, bu sanat akimina ait detaylar, bireylerin kenti algilamasinda ve
deneyimlemesinde dnemli rol oynar. Izmir gibi tarihsel siiregte farkli kiiltiirlerin
kesisim noktasi olmus bir kentte, bu koskler sosyolojik baglamda kiiltiirel
cesitliligi ve tarihsel siirekliligi temsil etmektedir.

Ayrica, yapilarmin islevsel doniisiimii -ticaret borsasindan turizm
midirligiine, 6zel konuttan egitim merkezine doniismeleri- toplumsal
degisimlerin ve kentlesmenin mekan iizerindeki etkisini gdstermektedir. Bu
doniisiimler, mekanin siirekli olarak yeniden iiretildigine ve kent bellegine yeni
katmanlar eklendigine isaret eder.

Yapilarin korunmasi ve restorasyonu siiregleri, siirdiiriilebilir kentsel kimlik
olugturmanin ve kiiltiirel mirasin gelecek nesillere aktarilmasinin kritik
bilesenlerindendir. Bu baglamda, Izmir’deki bu koskler, sanatin kent {izerindeki
etkisinin somut ve siirdiiriilebilir 6rnekleri olarak degerlendirilebilir.

Calismanin bulgulari, mimarlik ve sanat tarihinin kent sosyolojisiyle
iliskilendirilerek, kentsel planlama ve kiiltiirel miras yonetimi alanlarinda yeni
yaklasimlar  gelistirilmesi ~ gerektigini  gostermektedir. Izmir &zelinde
gergeklestirilen bu ¢aligma, sanatin ve mimarinin kent bellegini sekillendirme
giicline dair onemli bir O6rnek teskil etmekte ve farkli kentlerde benzer
caligmalarin yapilmasinin gerekliligini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak bu ¢alisma izmir 6zelinde yiiriitiilmiis olsa da, Art Nouveau’nun
kent kimligi tlizerindeki etkisinin baska sehirlerdeki orneklerle karsilagtirmali
olarak incelenmesi, Tirkiye’de sanatin kentlesme siirecindeki roliine dair daha
kapsaml1 bir tablo sunabilir.
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