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Postmodern Teori ve Mekansal Okumalar

Selda Cansu Ceylan’

Giris
Postmodern kavramini tanimlamadan 6nce, bu kavramin temelini olusturan
modernizm akimini anlamak gerekmektedir. Descartes ile baglayip
Aydinlanma’ya kadar uzanan modernlik sdylemlerinde akil, hem bilgi ve
toplumdaki ilerlemenin kaynagi hem de hakikatin ve sistematik bilginin temeli
olarak goriilmiistiir (Best ve Kellner, 1998). Modernlik, 6zellikle ulagim, iletisim
ve teknoloji alanindaki gelismelerle birlikte giindelik hayatin i¢ine entegre olmus;

sekiilerlesme, bireysellesme, metalasma ve kentlesme gibi kavramlarla yeni bir
diinya tasavvurunu sekillendirmistir.

David Harvey (1997), moderniteyi aciklamak i¢in “yaratict yikim”
metaforunu kullanmus, ikinci Diinya Savas1 sonrasi Paris’i yeniden diizenleyen
Haussmann’in c¢aligmalarimi 6rnek gdstermistir. Ancak modernizme yonelik
elestiriler, 6zellikle bu donemin kentlerinde ortaya ¢ikan makinevari estetik, sert
sinirlar ve islevsellik odakli diizenlemelere yonelmistir. Modernlik, ruhsuzluk,
yasanmamishk ve kati sinirlara sahip olmasi nedeniyle elestirilirken; bu
elestirilerin karsilig1 olarak ortaya ¢ikan postmodernizm, muglaklik, belirsizlik,
oyunculuk ve merkezsizlik gibi kavramlarla yeni bir sdylem gelistirmistir.
Scherzinger (1995)’e gore modernizm, akil ve mantigi merkeze alarak simetri,
dogrusallik, diizen ve kesinlik gibi degerlerle sekillenirken; ayni zamanda
dislayict bir hakimiyet mekanizmas1 gelistirmistir. Buna karsilik postmodern
diisiince, belirsizlik, gorecelik ve cogulculuk iizerinden bu baskiya kars1 ¢ikarak
yeni anlamlandirmalar iiretmistir.

Postmodern diigiincede dil-ger¢eklik-temsil {izerine yogunlagsan anlam
elestirisi, Saussure tarafindan ortaya konulan yapisal teoride yer alan gdsterge
sistemini mutlakligindan baglamaktadir. Dilde gergeklesen postyapisalct
calismalar, gergekligin sdylemde insa edildigini ve bu dogrultuda anlam ile
nesnenin 6zdes olamayacagini savunmaktadir (Kiigiikalkan, 2020). Teori
alaninda ortaya ¢ikan postmodern sdylemler ise, giinlimiiziin yiiksek teknolojili
medya diinyasinda meydana gelen degisim ve doniigiimleri, yeni kiiltiirel ve
toplumsal olusumlar ¢ercevesinde ele almaktadir. Lyotard ve Baudrillard gibi
teorisyenler bu yeni donemdeki gelismeleri teknoloji ve bilgi ¢ergevesinde ele
alirken; Harvey ve Jameson gibi neomarksist tabanli teorisyenler, sermayenin
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diinya c¢apinda kazandigi niifus ve kapitalizm konularinda derin g¢aligmalar
gergeklestirmektedir (Best ve Kellner, 1998).

Bu c¢alismada, postmodern donemin mekéansal disiinceye olan etkileri
kapsamli bir sekilde incelenecektir. Ozellikle Derrida’nin yapisokiim yaklagimu,
Foucault’'nun biyopolitika ve panoptikon kavramlari ile Baudrillard’in
simiilasyon teorisi temel alinarak, mekanin anlamlandirilma bi¢imleri ve iktidar
iligkileri irdelenecektir. Bu ii¢ kuramsal yaklasimin secilmesinin nedeni,
postmodern mekénin ¢ok katmanli yapisini ve bu yapinin kiiltiirel, toplumsal ve
politik dinamiklerle nasil sekillendigini birbirini tamamlayan perspektiflerle
ortaya koyabilmeleridir. Boylece, postmodernligin mekansal yansimalarini
anlamak ve mimarlik ile kent deneyimlerindeki doniisiimleri kavramak
amaglanmaktadir. Bu sayede, mimarlik alaninda postmodern teorilerin pratik
karsiliklar1 ve mekénsal deneyimlere etkileri daha derinlemesine tartigilacaktir.

Derrida ve Yapisokiim

Yapisalci teorisyenler metnin derin yapilarii ve metinle ilgili gercekleri
ortaya c¢ikarmayi hedeflerken, postyapisalcit calismalar sdylemlere yerlesen
yorumlarin izini siirmektedir. Postyapisalci goriiglere gore artik tek bir dogrudan
s0z edilememektedir. Postyapisalci teorisyenlerden biri olarak Derrida ise
anlamin ingaasinda metnin kati kabullerini yapisokiime ugratma cabasindadir.
Yapisalcilar tarafindan merkezde konumlandirilan gosterge sistemi merkeziligini
kaybetmekte ve sayisiz anlam barindiran bir oyunu miimkiin kilmaktadir. Her
gosteren bagka bir gosterene atifta bulunurken, metin siirekli yeni metinlere
acilim yapmaktadir. Bdylece metinden metine degisen anlam, gdcebe bir
konumda kalmaktadir (Kiiciikalkan, 2020).

Derrida ve yapisokiim felsefesi, mimarlik diinyasinda da giiclii bir kavramsal
arag olarak yer almaktadir. Mimaride yapisokiimiin yalnizca tersine ¢evrilmis bir
yontem olmadigini belirterek, bir yasam bi¢imi oldugu goriisiinde olan Derrida,
mutlak bir nesnelestirmenin imkansizligmi anlatmak icin Babil kulesinin
yapimindan s6z etmektedir. Derrida’ya gore Babil kulesinin insaasi tamamlanmis
olsaydi felsefe, mimari ve yazindan séz edilemezdi. Bu durumda felsefenin
gerekliligi Babil kulesinin tek anlamli bir figiir olarak insaasimin bitmesinde
degil, asla tamamlanamamis olmasinda yatmaktadir. Babil kulesi 6rneginde belki
de kesfedilmesi gereken, siirekli olarak metamorfoza ugrayan bir sinirsizligin
mimarisine gondermedir (Derrida, 1997).



Sekil 1. Turris Babel, Athanasius Kircher (1679) (Arkeoloji;/e Sanat, t.y.)

Derrida, yalnizca goriisleri ile mimariye yon vermekle kalmamis, Bernard
Tschumi’nin tesvikiyle, Parc De La Villette projesinin bir boliimiinde Peter
Eisenman ile birlikte mimari silirece de dahil olmustur. Tschumi’nin olay
mimarliginda Derrida’ya gore esas olan, mimari aygitin tam igerisinde yer alan
sekans, acik dizi, anlati, sinematografi, dramaturji ve kareografidir (Derrida,
1986). Parc De La Villette projesinde yer alan ‘folie’ler her seyden dnce bir
isimdir. Tschumi, belirsiz permiitasyonlar ile yeni olusumlar kurabilecek ve
icerisini doldurmadig1 bir 1zgarada mekansal bir yer kaplayan bu 0geleri
adlandirmistir. Bu 6zel adlandirma ile ‘folie’ler, programlanmus bir yapilagsmanin
en biiyiik ortak paydas1 haline gelmistir. ilave olarak, her folie’nin kirmizi noktasi
kendi igerisinde boliinebilir veya diger folie’ler ile iliskilendirilerek yeni
olasiliklar sunabilir. Kurdugu iliski bigimi ile her bir folie merkezinde yer alan
kirmizi nokta, acik ve kapali olarak tanimlanabilir. Folie’lerin agik, kapali veya
parca, bitiin iliskisi Derrida tarafindan metonomik olarak tanimlanmaktadir.
Kendini disar1 agarak biitiinle iligkilenen folie, bir yandan da bir durumun igine
girmekte ve anlambilimsel bir sokiim olusturmaktadir (Derrida, 1997). Park De
La Villette’de 1zgara iizerinde yerlestirilen séz konusu kirmizi noktalar (veya
kiipler), sabit bir iglev barindirmadigi gibi sabit bir temsil arac1 da degildir.
Derrida (1997)’ye gore, bu bos/cilgin/deli yapilar bir yerinden etme edimini
baslatarak, mimarliga yer lizerinden tanimlanan anlamlar1 yeniden diisiindiirmeyi
hedefler.
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Sekil 2. Bernard Tschumi, Park de la Vilette, 1992-1998 (Arkitektuel, t.y.)

Mimarlik alanindaki etkili metinlerinden biri olan ‘Point de folie — Maintenant
I’ Architecture’da Derrida, yapisinda bozulma gerektiren geleneksel mimarligi
dort degismez sabit kural ile tanimlayarak bir yasa olusturmaktadir (Derrida,
1997). Birinci sabit kural, mimarlik ve mesken meselesi ile ilgili olarak,
Heidegger’in ‘inga etmek, iskan etmek, diisiinmek’ makalesine gonderme
yapmaktadir. “Heidegger evsizligi (Heimatlosigkeit) onto-teoloji, daha ézenli
soylemek gerekirse, modern teknolojinin bir semptomu olarak yorumladiginda
halen iste buna [birinci kurala] deginir. Konut krizinin arkasindaki gergek sorun
hakkinda, (die eigentliche Not des Wohnen), daha temel sikinti, yoksulluk ve
meskensizlik hakkinda gercekten diisinmeye davet eder bizi. Oliimliiler énce
mesken tutmayi ogrenmelidir (sie das Wohnen erst lernen miissen), kendilerini
meskene ¢cagiran seye kulak vermelidir. Bu bir yapibozum degil, bizi yerlestigimiz
mimarlhigin temellerini tekrarlamaya cagirmak demektir; yerlesmeyi, anlamin
kokenini tekrar ogrenmemiz gerektigine isaret etmektir (Derrida, 1997).
Derrida’ya gore folie’ler mesken tutulan Heideggerci ¢agdan farkli olarak,
kopusu meydana getirerek bireyi dzgiirlestirmektedir. ikinci sabit kural, merkezi
ve hiyerarsik bir yapiya sahip olan mimari bi¢imlerin bir koken {izerine
temellenmesi lizerinedir. “Mimarlik tas ve ahsapla (hyle) hiyerarsiyi
cisimlestirir” (Derrida, 1997). Mimariyi kentin mitleri, kahramanlari, tanrilari,
dini kitaplar1 ve hafizasim korumakla yiikiimlii bir gardiyan olarak
tammlamaktadir. Ugiincii sabit kural, kokeni koruyan ve ona baglh kalma
sorumlulugunu bir goérev gibi iistlenen mimari i¢in kagimilmaz bir ideal son
inancini anlatmaktadir. “Etik-politik bir son, dini gérev, islevselci ya da ise yarar
bir gorev: soru her zaman mimarligi bir seylerin servisine kosmak, bir seylerin
servisinde tutmakla ilgili olmugtur.” Bahsedilen bir seylerin servisine kogma
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gorevi, modern ¢agda baskin bir akim olarak iglevsellik ile karsilik bulmaktadir.
Tschumi’nin olay mimarliginda yapisokiime ugratmayi hedefledigi islevselci
programlama konusu, Derrida’nin bu maddesi ile ortiismektedir. Tschumi’nin
mimarisinde gerceklestirdigi ¢apraz programlama, gecisli programlama ve
programsizlastirma gibi kavramlar, mimarligin yeniden diisliniilmesi noktasinda
deneysel bir 6rnek olarak gosterilebilir. Dordiincii sabit kural, ‘"Mod, donem ve
hakim iisluptan bagimsiz olarak, bu (mimarlk) diizeni hep giizel sanatlara
bagimlidir.” (Derrida, 1997). Bu dort degismez kural, birbiri ile biitiinlesik
degildir ve her biri ayr1 bir ¢ercevede geleneksel mimarlig1 tasvir ederler. Temel
yasa, yap1 yapma eylemini ayni1 bir dil gibi ¢evirebilir ve temsil edilebilir bir mit
ile tanimlamaktir. Derrida i¢in dil ve mimarlik bu bakis agisi ile pek de farkli
degildir. Tschumi’nin folie’leri anlami, anlamin geldigi toplulugu ve
anlamlandiric1 kilma zorunlulugunu belirsiz sinirlarla istikrarsizlagtirmaktadir.
Olusturdugu tiim konfigiirasyonun yapisint adina ‘delilik’ denilen nesnelerle
sorgulamakta ve yapisizlastirmaktadir.

Foucault ve Biyopolitika

Biyopolitika, Michel Foucault ile birlikte daha sik anilmaya baglanarak siyasi
tarihe kazandirilmis ve ardindan Giorgio Agamben, Antonio Negri ve Michael
Hardt gibi isimler tarafindan da ele alinmis bir kavramdir. insan bedeninin
manipiilasyonu ve nesnelestirilmesi Foucault’un, biyopolitika kavramindan 6nce
de c¢alisgma konular1 kapsamindadir. Deliligin tarihi, cinselligin tarihi,
hapishanenin dogusu gibi eserlerinde beden ve arzu politikalarinin, iktidar ve
disiplin kurumlarinin kontroliinde oldugunu anlatmaktadir. Genel anlami ile
biyopolitika, egemen giiciin (devletin) bedenleri denetim alarak kurdugu ve
cinsellik, niifus, beslenme ve saglik politikalar1 gibi pek ¢ok araci kullanan iktidar
sistematigine verilen addir (Revel, 2012). Kavram, egitimden is¢i ¢caligmalarina,
mimariden sinemaya, sehircilikten toplumsal cinsiyet ¢aligmalarina kadar pek
¢ok alanda tartisilmakta ve calisiimaktadir (Ozcan, 2019).

Foucault, biyopolitika kavramini mimari ile anlatirken baskici modeller olarak
panoptik olusumlardan s6z etmektedir. Baskici iktidar bu dogrultuda disiplini,
panoptik mimari aracilig1 ile saglamaktadir. Panoptikon kelimesinin kdkenine
bakmak gerekirse; “biitliin” anlamina gelen “pan” ile bakis anlamina gelen “optik”
sozcliklerinden olustugu gorilmektedir. Panoptik model, iktidarm yarar
gozetilerek olusturulmus bir mimari bi¢imin Gtesinde, zihinsel bir denetim
mekanizmasidir (Ozmakas, 2018). Iktidarin faydasmna dayali panoptik mimari
modelde, az sayida gozetleyici ile gozetlenen denetimi saglanabilmektedir.
Panoptik mimari ilkesi; halka bigiminde, hiicrelere ayrilmis bir binanin
cevreledigi, merkezine ise halka binay1 denetlemek amactyla ¢evrel pencereleri
olan bir kulenin konumlandirildigi bir sisteme dayanmaktadir. Merkezdeki
kulede yer alan gorevli, genis ve her yone bakan pencereler sayesinde, halka
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binay1 siirekli olarak gozetleyebilmektedir. Gozetleyici sayisimi diigiiren bu
sistemde, iktidarin  yarar1  diisiiniilmektedir. Ozmakas (2018)’e gore,
gozetlendiginin farkinda olmayan birey, hayali bir iktidar iligkisi tireterek bu
bakisi igsellestirme ve artik bir gézetim toplumu giindeme gelmektedir.

/A

Sekil 3. Jeremy Bentham, Panoptikon, 1785 (Aytun, 2020)

Biyopolitika, bir iktidar politikas1 olarak ortaya ¢ikmakta ve ¢cok boyutlu bir
giicler birligini nitelemektedir (Bastiirk, 2013). Yalnizca beden {iizerindeki
baskilayict denetimsellikle anilsa da aslinda ¢ok yonlii bir politik goriistiir.
Ozmakas (2018)’e gore, Foucault’un 6zellikle beden konusuna yogunlasmasinin
esas nedeni, iktidarin bedenler diizeyinde isledigini diisiinmesidir. Denetim
toplumuna giden yolun bedenin sekillendirmesi ilkesine bagli oldugu 6ne siiren
Foucault, bedeni olaylarin kaydolma yeri olarak gérmektedir. Beden, olaylarin
nesnel bir bicimde kayda gecirildigi tarafsiz bir yazit degil, siyasi giicler
arasindaki miicadelenin yasandigi bir alandir. Bu nedenle beden ve iktidar
bagimhdir, bedeni diisiinmek iktidar1 diisiinmektir (Ozmakas, 2018).

Foucault’'un beden ve mekan odakli iktidar analizleri, modern disiplin
toplumunun nasil igledigini ve gdzetim mekanizmalarinin mimari diizeyde nasil
sekillendigini ortaya koymaktadir. Panoptikon modeli, sadece fiziksel bir mimari
tasarim olmanin 6tesinde, zihinsel denetim ve i¢sellestirilmis gdzetim pratiklerini
temsil eder. Bu baglamda, bedenin ve mekanin iktidar iligkilerinin temel araci
oldugu goriiliir. Ancak, gliniimiizde medya ve teknoloji araciligiyla gelistirilen
yeni denetim bigimleri, Foucault’nun 6nerdigi klasik panoptik modelin 6tesine
gegmektedir. Baudrillard (2004), medyay1 ve reklamlar1 modern panoptik
aygitlar olarak degerlendirirken, kurgulanmis hipergercekliklerin insan algisini
sekillendirerek iktidar iligkilerini daha da goriinmez kildigimi ifade eder. Bu
noktada, Foucault’nun mekénsal ve bedensel denetim analizleri, Baudrillard’in
simiilasyon teorisiyle birleserek, postmodern diinyada gerceklik, temsil ve
iktidarin yeni boyutlarini kavramamiza olanak tanimaktadir.
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Baudrillard ve Simiilasyon

Baudrillard’in simiilasyon kurami, dzellikle giiniimiiz bat1 toplumlarindaki
gergeklik kavraminin sorgulanmasina dayanmaktadir. Baudrillard (2003)’e gore,
belirttigi toplumlarda gerceklik ortadan kalkmis ve yerini simiilasyona
birakmustir. Gergek veya hakikat ile bir iliskimizin kalmadigi ve tiim gonderen
sistemlerin tasfiye edildigi bir simiilasyon ¢agina girilmistir (Baudrillard, 2003).
Baudrillard (2003)’1in “Simtilakrlar ve Simiilasyon” adl1 kitabinda simiilakr, “bir
gerceklik olarak algilanan goriiniim” olarak tanimlanmaktadir. Simiile etmek,
“gercek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gostermeye ¢calismak” olarak
tanimlanirken simiilasyon ise; “bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya ozgii
isleyis bi¢iminin incelenme, gosterilme ya da a¢iklanma amaciyla bir maket ya
da bir bilgisayar programi araciligiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesi dir.
Bahsedilen simiilasyon evreninde, simiile edilecek olan bir ‘ger¢ek’ olmasina
ihtiya¢ duyulmamaktadir. Gergegin yerini zaten ‘simiilakrlar’ almistir. Bu bir
taklit ya da suret ifadesi degildir, gercek ve taklitin arasindaki farkin ortadan
kalkmas1 ve gerceklik degerinin kalmamasi durumudur.

Simiile etmek ‘-mis’ gibi yapma durumundan daha karmasik olarak aslinda
bir yokluga gondermedir. Baudrillard (2003) kitabinda, bu durumu daha iyi
anlatmak i¢in hasta olan bir kisi lizerinden Ornekleme gergeklestirmektedir.
Hastaymis gibi yapan kisi, yataga uzanip bizi hasta olduguna inandirmaya
calisirken, bir hastalig1 simiile eden kisi kendinde bu hastaliga ait semptomlar
gosterir. Hastaymis gibi yapmak, hasta olmayan kisinin gercekligine zarar
veremez. Clinkii bu durumda gergeklik ve sahtelik arasindaki fark her zaman
bulunmakta ve goriiniir olmaktadir. Oysa simiilasyon tam tersine, gergek ile sahte
arasindaki durumu kesinlikle yok etme iizerine ¢aligmaktadir. Hastalig1 simiile
eden kisinin semptomlara sahip olup olmadigi higbir zaman net olarak
bilinememektedir (Baudrillard, 2003).

Tanri’min bile simiile edildigini, Tanriya olan inan¢ ve gostergelerine
indirgenebildigini belirten Baudrillard (2003), simiilasyon ¢aginda imge ve
goriintlilerin 6liimciil bir giice sahip oldugunu belirtmektedir. Bu dogrultuda,
biitiin sistem devasa bir simiilakra doniismekte ve gdnderenden yoksun ve nerede
baslayip bitecegi belirsiz simiilakrlar s6z konusu olmaktadir. Baudrillard (2003)
gerceklesen bu simiile etme eylemini, imgeye 6zgii asamalara ayirmaktadir:

e Derin bir ger¢ekligin yansimasi olarak imge

e Derin bir ger¢ekligi degistiren ve gizleyen imge

e Derin bir gergekligin yoklugunu gizleyen imge

e Gergekligin hicbir ¢esitiyle iliskisi olmayip, yalnizca kendi kendinin

simiilakr1 olan imge

12



Birinci agamadaki imge olumlu bir nitelige sahiptir, ¢iinkii gerceklik ilkesi
korunmaktadir. Ikinci asama ve sonrasinda, imge olumsuz bir nitelige sahiptir.
Artik gergeklik kaybolmaya baslamaktadir. Baudrillard (2003) kitabinda banka
soygunu ornegini vermektedir. Gergek bir banka soygunu ile simiile edilen
arasinda nesnel olarak hicbir fark bulunmamaktadir. Gergek soygunda yapilan
her sey simiile edilen (sahte) soygunda da gerceklestirilmektedir. Ayrica polisin,
simiile edilmis bir soyguna gerceginden daha fazla tepki verebilme ihtimali bile
bulunmaktadir. Ilave olarak ger¢ek soygun yalmzca diizeni/yasayr bozmaya
yonelirken, simiile edilen soygun gerceklik ilkesinin kendisine de saldirmaktadir.
Kimi bakis agilarina gére bu daha tehlikeli bir saldirt modeli olabilmektedir.

Disneyland barindirdig1 tiim oyunlar, illiizyonlar ve diizenler ile Baudrillard
(2003)’iin simiilasyon olarak tanimladigi diissel bir evrendir. Disneyland’1 ilgi
cekici kilan ve cazibe merkezi haline getiren sey ise barindirdigi kalabalik,
bireylerin morfolojik yapist ve heterojenlik ile gercek Amerika’nin
minyatiirlestirilmis bir mikro-kozmosuna benzemesidir. Disneyland’in her
noktasinda nesnel bir Amerika modeli ile karsilasilabilmektedir. Baudrillard
(2003)’e gore, Disneyland, biiyiik bir tezgahtir ve aslinda gercek Amerika’nin bir
Disneyland’a benzedigini gizlemek amaciyla yapilmigtir. Disneyland’1
cevreleyen Los Angeles ve Amerika, bir hipergerceklige, simiilasyon evrenine
aittir (Baudrillard, 2003).

Sekil 4. Disneyland (Disneyland Paris News, 2023)
Sonug¢

Postmodern dénemin diisiinsel zemininde yer alan Jacques Derrida, Michel
Foucault ve Jean Baudrillard, mekanin okunma, {iretilme ve deneyimlenme
bigimlerine farkli agilardan yaklasarak, mimarlik ve kent ¢aligmalarina derinlik
kazandiran ti¢ onemli kuramsal eksen sunmaktadir. Derrida’nin yapisokiim
yaklasimi, mek&m yalnizca statik bir fiziksel form olarak degil, anlam
katmanlarinin siirekli ¢6ziildiigii, yeniden kuruldugu ve sorgulandigi dinamik bir
metin olarak gérmemize olanak tanir. Bu yaklasim, mimari tasarimin ardindaki
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varsayimlari, sOylemleri ve iktidar iligkilerini goriiniir kilar; boylece mimarlik,
elestirel diislincenin bir araci héline gelir.

Foucault’nun biyopolitika kavrami ise, mekéanin yalnizca barinma, iiretim
veya dolagim iglevleri iizerinden degil, ayn1 zamanda disiplin, gozetim ve
denetim siiregleri araciligiyla toplumsal bedenleri sekillendiren bir iktidar aract
olarak nasil isledigini ortaya koyar. Panoptikon modeli iizerinden yaptigi
coziimlemeler, modern ve postmodern kentlerin goriinmez gdzetim
mekanizmalari ile nasil 6riildiigiinii anlamamiza yardime1 olur. Boylece mekén,
pasif bir sahne olmaktan ¢ikar; bizzat toplumsal diizenin insa edildigi, bedenin ve
davranisin yonlendirildigi bir iktidar alanina doniisiir.

Baudrillard’in simiilasyon teorisi ise, giinlimiiz diinyasinda mekénin yalnizca
maddi degil, ayn1 zamanda temsiller ve imajlar araciligiyla tiretildigini, hatta kimi
zaman gergekligin yerini aldigim gosterir. Hipergerceklik kavrami, kentlerin ve
mimari yapinin artik yalnizca islevsel veya estetik degil, ayn1 zamanda medya,
reklam, dijital teknolojiler ve kiiltiirel imgelem araciligiyla kurgulanan yeni bir
“gerceklik” yarattigin1 vurgular. Bu noktada, mimarlik, salt bir fiziksel tasarim
pratigi olmaktan ¢ikar; algi yonetimi, imaj iiretimi ve sembolik gii¢ iligkilerinin
baslica sahnesi haline gelir.

Bu ii¢ yaklasimin kesisiminde ortaya c¢ikan temel c¢ikarim, mekéanin
postmodern baglamda yalnizca “inga edilen” degil, ayn1 zamanda “kurgulanan”
ve “denetlenen” bir olgu oldugudur. Derrida’nin elestirel ¢éziimleme perspektifi,
Foucault’nun iktidar-mekan iliskisine dair ¢oziimlemeleri ve Baudrillard’in
temsil-gerceklik tartismalari, mekanin hem diisiinsel hem de deneyimsel
boyutlarinin birbirinden ayrilamayacagini gostermektedir. Bu c¢alisma, soz
konusu tii¢ kuramsal cergeveyi bir araya getirerek, postmodern donemde
mekansal tretimin ardindaki gii¢ iliskilerini, sdylemsel yapilarini ve algisal
ingalarini anlamaya yonelik biitiinciil bir okuma sunmay1 hedeflemistir. Boylece,
mimarlik ve kent ¢caligmalarinda elestirel kuramin, hem tasarim siirecine hem de
mekansal deneyimin yorumlanmasina yon verebilecek gii¢lii bir ara¢ oldugu
ortaya konmaktadir.
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Kayip Endiistriyel Mirasin Kentsel Potansiyel
Olarak Adaptif Yeniden Kullanimi: iran Argo Bira
Fabrikasi Ornegi

Bahar Ferah' & Seda Subasr’

1. Giris

Kentler, olusumlarindan itibaren teknolojik, ekonomik ve sosyal etkenler
dogrultusunda degisime ugrayarak doniismiislerdir. Dolayisiyla kent
mekanlarinin  donisiimii de kagimilmaz olmustur. Bu baglamda, o&zellikle
Endiistri Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan endiistri mirasinin korunmasi, sanayi
yapilarim1  degerlendirilerek kente yeniden kazandirilmasi biiylik Onem
tagimaktadir. Endiistri Devrimi ile birlikte farkli yap1 malzemelerinin, 6zellikle
celigin yaygin olarak kullanilmasi; enerji santralleri, fabrika binalari, silolar ve
gazhane yapilarinin inga edilmesine zemin hazirlamistir (Biiyiiktagkin ve Tiirkel,
2019). Sanayi Devrimi siirecinde kurulan ilk fabrikalar genellikle biiyiik ve agir
makinelerle donatilmis, tugla ve tas gibi dayanikli malzemelerden yapilmus,
yiiksek tavanli ve genis iiretim alanlarina sahip yapilar olarak insa edilmistir. Bu
fabrikalar cogunlukla sehir merkezlerine ve wulasim aglarina yakin
konumlandirilarak hammadde ve iiriinlerin kolay taginmasi saglanmaistir.

Fabrikalarin doniisiimii dort donemde incelenebilir. Ik dénem 18.—19.
ylizyillarda buharli makinelerin kullanilmasiyla {iretim kapasitesi artmis, emek
yogun iiretim siiregleri ve yogun is¢i mesaileri 6ne ¢ikmigtir. 20. yiizyilda ise
modernizasyon, elektrik kullanimi1 ve otomasyon hatlarinin gelismesiyle iiretim
hizlanmistir. Ancak gevresel faktorler, sehir merkezlerinde ve ulasim aglarina
yakin konumlanan fabrikalarin igletilmesini zorlagtirmistir. Sehir merkezlerinde
artan arsa degerleri ve kentlesme siireci fabrikalarin kent disina taginmasina yol
agmistir.  1970-1990 yillar1 arasinda bircok fabrikanin modern {iretim
standartlarina uyum saglayamadigi, bu nedenle ekonomik sebepler de dahil
olmak iizere ¢ogunun atil durumda kalarak kullanilmaz hale geldigi goriilmiistiir.
1990’11 yillardan sonra ise farkli bir yaklasim benimsenmis; atil durumdaki
fabrika binalar1 karma kullanimli projelere, sanatsal etkinlik alanlarina, sosyal ve
ticari mekanlara doniistiiriilerek yeniden islevlendirilmistir. Bu déniisiimler hem

' Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi, Miihendislik ve Doga Bilimleri
Fakiiltesi, I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi1 Boliimii, 34303, Istanbul, Tiirkiye
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Mimarlik Anabilim Dali, 34303, Istanbul, Tiirkiye, ORCID: 0009-0001-9336-6858
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tarihi yapilarin korunmasimi saglamig hem de sehir merkezlerinde canlilik
yaratmigtir. Sanayi Devrimi (18. yiizyil sonlari—19. yiizyil), liretim siire¢lerinde
mekanizasyonun ve teknolojik gelismelerin hizlandigi bir donemdir. Buharl
makinelerin icadi ve kullanimi bira fabrikalarinin iiretiminde de devrim yaratmas,
iretim kapasitesini artirarak tesisleri daha biiyiik 6lgekli hale getirmistir. 19.
ylizyildan itibaren Avrupa ve Amerika’da biiylik fabrikalar kurulmus, bira
iiretimi standartlasmis ve kitlesel tiretime gecilmistir. Demiryollarinin gelisimi
biranin uzak bdlgelere tasinmasini kolaylastirmis, tiiketimi yayginlastirmistir. Bu
fabrikalar da cogunlukla sehir merkezlerine veya ulasim aglarina yakin, tugla ve
tas malzemelerle insa edilmistir.

Endiistri mirasinin doniisiim politikalar1 oldukca riskli ve hassas bir konudur.
Bu mirasin atil duruma gelme nedenleri tescil edilmemek, bilingsizlik veya saygi
gormemek ile kisith kalmayip, ekonomik egilimler, Olgeklerinden dolay1
doniisiimde zorluklar yaganmasi, ayrica politik nedenleri de kapsamaktadir. Bu
calisma dogrultusunda, endiistri devriminin ardindan kentsel atil mekén
kavramini ele alan oncii kuramcilardan Roger Trancik’in (1986) Kayip Mekdn
(Lost Space) kurami, Steven Peterson’in (1980) Anti-Mekdn kurami ve Ignasi de
Sola Morales’in (1990) Miiphem Mekdn (Terrain Vague) teorileri temel
almmustir.  Alan calismasit olarak Iran Argo Fabrikasi’nin  déniisiimii
incelenmistir. iran’da islamiyet’in 7. yiizyilda yayilmastyla alkol tiiketimi dini
gerekgelerle  yasaklanmis, bu durum bira dretimini biyik o6l¢iide
sinirlandirmistir. Ancak modern doénemde, ozellikle 20. yiizyilin baslarindan
itibaren yabanci sirketlerin ve yerel girisimcilerin etkisiyle sinirli da olsa alkollii
icecek tiretimi yapilmistir. Argo Bira Fabrikasi, 1930’1u yillarda Batililasma ve
modernlesme siireci kapsaminda insa edilmistir. Endiistriyel modernist
mimarinin izlerini tagiyan, tugla cepheli ve islevsel bir yapiya sahip olan fabrika,
1979°da Iran islam Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte alkol {iretimi ve satisi
yasaklandigindan kapatilmistir.  1980’lerden 2010’larin bagina kadar atil
durumda kalan yapi, 20162020 yillar1 arasinda restore edilerek ¢agdas sanat
merkezine donistiiriilmiistir. Alan c¢alismasindan elde edilen bulgular,
literatlirdeki teorileri desteklemekte ve endiistri yapilarinin  dontisiimiinii
degerlendirerek, tarihl degerlerini de goz Oniinde bulundurmak suretiyle,
siirdiiriilebilir kentlerin olusumuna ve kent kullanicilart i¢in kamusal mekan
iretimine katki saglayacak gelecekteki ¢alismalara rehber niteliginde Oneriler
sunmaktadir.

2. Materyal ve Yontem

Atil mekanlar olarak bu calismada kent merkezinde giindelik yasamin iginde
aidiyet hissedilmeyen, terk edilmis, tanimsiz veya giincel bir fonksiyonu
olmadigi i¢in (islevsiz kalmig) dikkate alinmayan mekan tiplerine vurgu yapmak
istenmistir. Bu baglamda, Iran Argo Fabrikasi, kentsel peyzaj projelerini énemli
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olciide etkileyen endiistri sonrasi ortaya ¢ikan atil mekanlar olarak Iran’in Tehran
kentinde gecirdigi doniisiimiin kritik bir referans olmasi nedeni ile makalenin alan
aragtirmasi olarak secilmistir. Bu dogrultuda yontem olarak kentsel mekanlarin
kritik bir pargasi olan terkedilmis endiistri yapilar kategorisinde yer alan bira
fabrikalarin son donemlerde yerel yonetim tarafindan degerlendirilmesi ve
kamusal bir mekana déniistiiriilmesi ele almmustir. Arastirma kapsaminda Iran’da
bulunan ve 2020 yilinda doniisiimii gerceklesen Argo Fabrikasi yapisinin atil
mekan olarak birakilip glinlimiizdeki doniistim yaklasimi incelenmistir. Bu
dogrultuda 1980 ve sonrast atil mekanlar iizerine ¢aligmalara odaklanan {i¢
kuramciya bagvurulmustur. Doniisiimii ger¢eklesmis olan Argo Fabrikasinin
kentsel atil mekanlar igerisinde birbirleriyle ilintili ti¢ kuram baglaminda
degerlendirilebilecegi goriilmiistiir. Bunlardan ilki atil mekanlar teorilerinde
Argo’nun durumunu en iyi ifade eden, Roger Trancik’in (1986) kayip mekan (lost
space) kurami olmustur. Diger iki kuram Steven Peterson’in (1980) anti-mekan
kurami ve Ignasi de Sola Morales’in (1990) miiphem mekén (terrain vague)
kurami1 olmustur (Tablo 1). Makalenin kavramsal ¢er¢evesini segilen bu ii¢ kuram
(daha spesifik olarak kayip mekan kurami) olusturmaktadir. Bu tablo kentsel
mekanlar igerisinde endiistri sonrasi siire¢ i¢inde atil durumda olan mekanlara
dikkat ¢eken teorisyenlerin kuramlari dogrultusundaki alan ¢aligmasina yonelik
degerlendirme ve elde edilen sonuglara altik olusturmaktadir. Nitel arastirma
sonucunda, alan ¢alismasindan elde edilen verilere dayanarak fabrika yapilar1 ve
daha 6zelde atil durumda olan bira fabrikalarinin kiiltiir sanat isleviyle yeniden
kullanimina yonelik tespitler ve oneriler sunulmustur.

Tablo 1. Arastirmanin kavramsal ¢ergevesi

KENTSEL MEKAN

—
v l
ATIL MEKAN »| At Mckan Kuramlan
1986 1980 1990
Roger Trancik Steven K_ Peterson Sola De Morales
Kayip Mekdn Anti Mekdn Miiphem Mekin
(Les Space) (Anti-Space) (Terrain Nague)

L4
,|  AblEndistiyel Alaalar |

3. Kentsel Atil Mekanlar

Sanayi miras1 yapilari, toplumun kiiltiirel varliklarmi, kimligini ve tarihi
degerlerini yansitmakla birlikte, ekonominin gelisiminde de 6nemli bir unsur
olduklarindan bulunduklart mekanda kalici kiiltiirel izler birakmaktadir. II.
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Diinya Savasi sonrasinda teknolojinin artan kullanimi ve kentsel doniisiim
stirecleri, kentlerin siirekli degismesine yol agmis; bu durum, kentsel mekanlarin
kullanim dis1 kalmasina ve atil héle gelmelerine etki eden 6nemli bir faktor
olmustur (Boz, 2016). Son yillarda kentsel atil mekanlar yalnizca fiziksel
anlamda “bos, kullanilmayan, ihmal edilmis ve islevsiz alanlar” olarak degil, ayn1
zamanda yeni islevler kazandirilabilecek potansiyele sahip alanlar olarak
degerlendirilmektedir. Atil mekanlar; fonksiyon degisikligi ve doniisiim
nedeniyle kullanilmaz héle gelmis, bir siireligine terk edilmis, ancak gelecekte
yenilenme siirecleriyle yeniden canlandirilma potansiyeli tastyan alanlar olarak
tanimlanmaktadir (Yeon ve Na, 2022). Cesitli aragtirmacilar bos alan kavramini
farkli bigimlerde agiklasa da genel olarak su anlamda kullanilmaktadir: mekéan,
orijinal iglevini yitirmis olsa da yeniden kullanilma potansiyelini korumaktadir.
Akademik baglamda bos alan kavramimin kokeni, Roger Trancik’in 1986 yilinda
kaleme aldig1 Finding Lost Space: Theories of Urban Design adl1 eserine dayanan
“kay1p mekan (lost space)” kavramidir (Trancik, 1988). Bu kavram, sehirdeki atil
alanlarm giincel islevsellikten yoksun oldugunu, ancak mekansal ve toplumsal
acidan  yeniden degerlendirilebilecek  potansiyele sahip  olduklarin
vurgulamaktadir. Nitekim bakimsiz birakilmis bu binalar ve araziler, mevcut
durumda kullanilmiyor olsalar da konumlari, tarihi onemleri ve kullanict
ihtiyaglar1 dolayisiyla dnemli bir potansiyel barindirmaktadir (Jin ve Mo, 2023).

Kentsel mekénlarin amaclarindan biri, sehirdeki bos alanlarin potansiyel
degerini kesfetmek, insanlar ve mekanlar arasindaki iliskiyi yeniden diizenlemek
ve atil alanlarin doniistiiriilerek toplumsal faydaya kazandirilmasini saglamaktir
(Cai, 2023). Atil alanlarin kentsel baglamda ele alinmasi, farkli kiiltiirlerden
gelen sosyal statiileri bir araya getirerek topluma yeniden kazandirilmalarini
miimkiin kilmakta (Aydinli, 2017; Pearsall et al., 2014); ayrica ekolojik ve sosyal
doniisiim acisindan bir kaynak olarak degerlendirilmesine yol ag¢maktadir
(Németh ve Langhorst, 2014). Literatiirde atil mekanlar1 tanimlamak iizere
“terrain vague, vacant land, post-industrial urban voids, urban wasteland, derelict
area, ambiguous space, leftover spaces, abandoned sites, blank space, under-
utilized space, liminal space, dead zone” gibi farkli kavramlara rastlanmaktadir
(Boz, 2016). Kent mekanlarinin atil duruma gelme nedenleri genel olarak ii¢ ana
faktorde toplanmaktadir: kentlesme sonucunda sanayi alanlarinin terk edilmesi,
sehirlerin kii¢iilmesi (Shrinking Cities) ve modern planlama yaklasimlarinin
sekillendirdigi doniisiim ve gelismeler. Kent iginde ortaya ¢ikan bu atil alanlarin
biitiinliigiinii koruyabilmek i¢in ¢esitli ¢6ziim yollarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
nedenle kalict1 ve etkili ¢oziimler gelistirilebilmesi i¢in ayrintili analizler
yapilmali ve atil alanlarin olusum nedenleri arastirtlmahidir (Trancik, 1986).
Bununla birlikte, teknolojinin gelismesi, toplumsal yapinin degisimi ve doniisiim
stirecleri, kamusal mekénlarin islevselligini yitirmesine ve farkli anlam
katmanlar1 kazanmasina yol agmaktadir (Tekel, 2009). Atil mekanlarin kamusal
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fayda gozetilerek kentsel yasama yeniden kazandirilmasi ise etkili bir yaklagimla
gerceklestirilebilir (Trancik, 1986).Alois Riegl’in eski eserler icin gelistirdigi
degerler sistemi de bu baglamda énemlidir. Riegl’e gore iki temel yaklagim s6z
konusudur: ilki, eserlerin geg¢misteki mimari unsurlarla kurduklart iligki
cercevesinde tagidiklari animsatma (commemorative values); ikincisi ise
giiniimiize ait present-day values (Riegl, 1996). Animsatma degerleri tarihi deger
ve yas degerini icerirken, gilincel degerler kullanim degeri ve yenilik degeri gibi
unsurlar1 kapsamaktadir. “Eskilik” ve “tarihi deger” ise eserin kolektif bellekteki
yerini giiclendirmektedir (Ahmer, 2020). Atil mekanlarm ortaya ¢ikmasinda;
kentsel yerlesmenin yatay eksende gelismesi (merkezsizlesme), ulagim ve erisim
aglariin konumlanmasiyla olusan ulagim sorunlari, kentin ekonomik yapisindaki
donisiimler, sanayi alanlarmin terk edilerek kirlenmis alanlara doniismesi,
fiziksel ¢evresel parametreler, yerel yonetimlerin etkisi, imar politikalarmin arazi
kullanimindaki yansimalar1 ve miilkiyet durumlar1 etkili olmaktadir. Zamanla
kentler gelistikce islevini yitirmis atil alanlarin sehir merkezlerine yakin
bolgelerde yeniden islevlendirilmesi amaciyla doniisim kararlari alinmistir
(Alan, 2006).

4. Endiistriyel Kayip Mekéanlarin Kiiltiirel-Sanatsal Adaptif Yeniden
Kullanim

Sanayi devriminin mirasi olan endiistriyel yapilar, tarih boyunca ekonomik ve
toplumsal doniigiimlerin somut kanitlar1 olarak kent dokularinda 6nemli bir yere
sahiptir. Ancak zamanla islevlerini yitiren bu yapilar cogu zaman terk edilmis
veya yok edilmistir. Giiniimiizde, bu tarihi mirasin korunmasi ve yasatilmasi
amaciyla kiiltiir ve sanat eksenli yeniden islevlendirme (adaptive reuse)
yaklagimlari on plana c¢ikmaktadir. Bu strateji yalnizca yapisal korumayi
saglamakla kalmaz; ayn1 zamanda kentsel yasama yeni bir dinamizm ve
stirdiirtilebilirlik kazandirir (Vafaie, 2023). Endiistriyel mirasin kiiltiir ve sanat
baglaminda yeniden islevlendirilmesi, kentlerin kiiltiirel kimligini giiclendiren,
sosyal etkilesimi artiran ve ekonomik canlilik yaratan bir ara¢ olarak
degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda, s6z konusu yapilar miize, sergi alani, sanat
atolyesi, kiiltiir merkezi veya performans mekani gibi islevlerle donatilarak
gecmisin izlerini gelecege tasimaktadir (Afibarro, 2023). Boylece yalnizca
tarihsel doku korunmakla kalmaz; yerel halkin kiiltiirel katilimi ve turizm
potansiyeli de artirilmis olur. Kiiltiir ve sanat mekanlarindaki ziyaretci artisi,
zamanla bu tiir mekanlarin yayginlasmasini da desteklemistir. UNESCO’ya gore
2021 yilinda miize sayis1 104 bine ulasmistir; 2020 yilinda ise 22,4 milyon kisi,
diinyanin en ¢ok ziyaret edilen 20 miizesini ziyaret etmistir (UNESCO, 2021b;
TEA/AECOM, 2021). Bu veriler, sosyal siirdiiriilebilirlik ag¢isindan kiiltir ve
sanat isleviyle yeniden kullanimin isabetli bir karar oldugunu gostermektedir.
Uluslararas1 diizeyde bir¢ok basarili 6rnek, bu doniistimiin potansiyelini ortaya
koymaktadir. Pekin’de yer alan 798 Art District, eski askeri fabrika alaninin
sanatin kalbine doniismesiyle hem Cin’in hem de diinyanin dikkatini ¢ekmistir
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(Yao, 2021). Almanya’daki Gasometer Oberhausen ve Volklinger Hiitte,
endiistriyel estetigi koruyarak modern kiiltiirel mekanlara evrilmis ve bolgesel
kalkinmada énemli rol oynamustir. Ingiltere’de Dean Clough Fabrikasi, kapsamli
bir yeniden islevlendirme siireci ile ofis, galeri ve tiyatro fonksiyonlarini bir araya
getirirken, Kanada’daki Wychwood Barns karma kullanimli alanlartyla farkli
toplumsal ihtiyaglara cevap vermektedir. Tiirkiye Ozelinde Sakarya Sanat
Galerisi ve SEKA Kagit Miizesi gibi projeler, endiistriyel mirasin kiiltiirel bir
degere doniistiiriilmesinin somut orneklerindendir. Ozellikle Istanbul’daki
Bomonti Bira Fabrikasi, yenilik¢i kiiltiir-sanat odakli yaklagimlarla kent
yasamina yeni bir soluk kazandirmistir (Sarayli ve Reyhan, 2022; Cakir Kiasif,
2025). Bu projeler yalnizca fiziksel doniislimii saglamamakta; ayni zamanda
sosyal baglar1 giiclendiren ve ekonomik siirdiiriilebilirligi destekleyen modeller
sunmaktadir.

Déniisiimlerin siirdiiriilebilirligi, yalnizca mimari veya estetik diizeyde degil,
ekonomik, cevresel ve sosyal boyutlarda da ele alinmalidir. Cok disiplinli bir
yaklagimla gelistirilen adaptif yeniden kullanim projeleri, yerel yoOnetim
politikalari, finansman stratejileri ve halkin katilimiyla desteklenmelidir (CLIC
Project, 2021). Ayrica bu projeler, kaynaklarin etkin kullanilmasini tesvik ederek
kentsel direngliligi artirmakta ve ¢evresel etkileri minimize etmektedir (Mehan,
2025). Sonug olarak, endiistriyel miras yapilarin kiiltiir ve sanat yoluyla yeniden
islevlendirilmesi, sadece geg¢misi koruma c¢abasi olmaktan o&te, kentlerin
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel doniisiimiinde stratejik bir aractir. Bu yaklasim,
tarihi yapilarin yasatilmasii saglarken kentlerin kimligini pekistirir ve modern
yasamin gereksinimlerine cevap veren dinamik mekanlar yaratir. Béylece gecmis
ve gelecek arasinda siirdiiriilebilir bir koprii kurulmus olur. Endiistriyel miras
yapilarin ve alanlarmin korunmasi, kentsel korumada siirdiiriilebilirligin en
onemli giindem maddelerinden biridir. Bu mirasin korunmasi ve farkli islevlerle
yeniden kente adapte edilmesi, g¢evresel, fiziksel ve sosyo-kiiltiirel
stirdiiriilebilirlik acisindan degerli bir girisimdir. Bir zamanlar bira iiretim
isleviyle hizmet veren bu yapilarin giiniimiizde islevsiz kalmasi, atil duruma
birakilmasi ve kaderine terk edilmesini gerektirmemelidir. Kent kimligi, ekolojik
ve ekonomik boyutlar géz dniinde bulunduruldugunda, yeniden islevlendirme bu
biiyiik 6lcekli yapilar icin elzemdir. Ozellikle sanayi fabrikalari gibi {iretim
tesislerinin kiiltir ve sanat alanlarina donistiiriilmesi, tarihsel ve mimari
degerlerin korunmasi ile kentsel yasamin kiiltiirel cesitliliginin artirilmasi
acisindan 6nemlidir (Bullen ve Love, 2011).

Adaptif yeniden kullanim (adaptive reuse) stratejisiyle gergeklestirilen bu
doniisiimler, kentsel alanlarda “kayip mekan” (lost space) olarak adlandirilan terk
edilmis veya islevsiz kalmis yapilar1 yeniden canlandirmakta ve boylece
ekonomik, sosyal ve c¢evresel siirdiriilebilirlige katkida bulunmaktadir.
Avrupa’da bira fabrikalarimin kiiltiir ve sanat fonksiyonuyla yeniden
islevlendirilmesi, kiiltiirel iiretim, sosyal karsilagsmalar ve kiiltiirel mirasin
korunmasinin kesigimi olarak degerlendirilmistir. Almanya’daki Brauerei

Museum Bamberg ve Miinih’teki Paulaner Brauerei, tarihsel iiretim tesislerini
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miizeye dOniistiirerek sanayi tarihinin  korunmasini ve aktarilmasin
saglamaktadir; aym1 zamanda bdlgedeki kiiltiirel kimligi giiclendirmeyi
hedeflemektedir (Schmidt, 2019). Bu mekanlarda diizenlenen sergiler ve kiiltiirel
etkinlikler, yerel topluluklarm tarih ve kiiltirle bag kurmasina imkéan
tanimaktadir. Yapilar, fiziksel varliklariyla bir kiiltiir 6gesi olmanin yan sira,
kiiltiir ve sanat faaliyetleriyle kullanicilarin kendini gerceklestirmesine firsat
sunmaktadir. Cekya’daki Pilsner Urquell Brewery Orneginde endiistriyel
alanlarin cagdas sanat ve kiiltiirle entegrasyonu dikkat ¢ekicidir. Tarihi bira
iretim tesisleri, modern sanat galerileri, performans alanlar1 ve etkinlik
mekanlariyla biitiinleserek ¢ok islevli bir kiiltiir alanina doniistiirilmiistiir. Bu
model, endiistriyel mirasin yalnizca fiziksel olarak korunmasimin degil, aym
zamanda kiiltiirel liretimin merkezi haline getirilmesinin 6nemini gostermektedir
(Novak, 2021). Kuzey Amerika’da, ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde
Boston Beer Company tarafindan yiiriitiilen adaptif yeniden kullanim projeleri,
eski bira fabrikalarinin bazi boliimlerini sanat galerileri, atolyeler ve kiiltiirel
etkinlik alanlarina doniistiirerek yaratict ekonomiyi desteklemektedir. Bu
projeler, kent sakinlerinin kiiltiirel katilimini artirirken bolgesel ekonomik
gelisime de olumlu katkilar saglamaktadir (Williams, 2020). Ingiltere’de
Liverpool’da uygulanan Brewing District projesi, endiistriyel miras alanlarinin
kiiltiirel ve ekonomik yenilenme siireclerindeki roliinii gostermektedir. Tarihi
bira fabrikalarinin kiiltlir ve sanat mekanlarma doniistiiriilmesi, bdélgenin
ekonomik canlanmasini tegvik etmis, kentsel yenilenme politikalarinin basarili
bir pargasi olarak kabul edilmistir (Taylor, 2018). Tiirkiye’de endiistriyel mirasin
korunmasi ve siirdiiriilebilir kentsel doniigiim 6rnekleri arasinda yer alan Bomonti
Bira Fabrikasi, Istanbul’un en 6nemli tarihsel yapilarindan biridir. 19. yiizyil
sonlarinda kurulmus olan fabrika, Tiirkiye’de bira iiretiminde 6ncii rol {istlenmis;
faaliyetlerin sona ermesiyle islevsizlesmis ve “kayip mekan” olarak tanimlanan
atil bir alana doniigmiistiir. Kapsamli restorasyon ve adaptif yeniden kullanim
calismalariyla Bomonti Bira Fabrikasi, tarihi ve mimari 6zelliklerini koruyarak
kiiltiir ve sanat isleviyle kullanici hareketlerinin yogunlastigi bir mekana
dondstiirilmistir (Cakir Kiasif, 2023). Bu donisiim siirecinde eski iiretim
tesisleri, sergi salonlari, konser ve tiyatro sahneleri, sanat atdlyeleri ve sosyal
bulusma alanlar1 olarak yeniden diizenlenmis; kent sakinlerinin kiiltiirel
etkinliklere katilimi artirilmis ve bolgesel ekonomik canlanmaya katki
saglanmistir. Bu siiregte endiistriyel mirasin korunmasi saglanirken, kentsel
kimlik ve aidiyet duygular1 da giiclendirilmistir. Yapinin kimliginin korunarak
caga uygun islevle yeniden hatirlanmasin1 saglayan ilkeler, kentsel
stirdiiriilebilirlik kriterleriyle uyumlu olarak uygulanmistir. Boylece, hem yeni
yap1 gereksinimi ortadan kalkmis hem de mevcut yapinin fiziksel ve kiiltiirel
sirdiirtilebilirligi saglanmistir. Ayrica, istihdam yaratmasi ve finansal katkilari ile
ekonomik siirdiiriilebilirlige de 6nemli katkida bulunulmustur. Tablo 2’de, diinya
Olceginde bira fabrikasindan kiiltiir ve sanat mekanina doniisen basarili 6rnekler
sunulmaktadir.
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5. Atil Alanlarla ilgili Teoriler

Tablo 2. Diinya Ulkelerinde Dénii

iimii Gergeklesen Ornek Bira Fabrikalart

# Fabrika / Tesis Konum Kurulug | Doniisiim Yeni Islevi Fotograf
Adi (Sehir / Yili Yih
Ulke)
Turizm ve
Guinness Dublin, s Miize
! Brewery Irlanda 1759 2000%1er (Guinness
Storehouse)
Carlsberg Kopenha Kiiltiir, ofis,
2 Brewery (Old penhag, 1847 2008 park, sanat
- Danimarka .
Site) merkezi
Brooklyn .
3| Brewery | VWO 1996 | 2010 | TuEMYe
(Williamsburg)
4 Brouwsen] De Antwgrp, 1833 2010°lar TuI’lS"tlk l;?lra
Koninck Belgika miizesi
Spaten . —
5 | Brewery(old | Minib. 1397 | 2000°1er | Ofs ve ticari
. Almanya alanlar
Site)
Schweiger Bamberg Restoran ve
6 > | 1770’ler 2015 kiiltiir
Brewery Almanya .
merkezi
Bira
7 | SapporoBeer | Sapporo, 1876 1987 miizesi ve
Museum Japonya -
turizm
Ar]lghe;:sher- St. Turizm,
8 hy Louis, 1852 2002 miize ve
Brewery (Old ABD restoran
St. Louis Site)
Pivovar Pra Miize,
9 Staropramen Cekg’a 1869 2000°1er kiiltiir
(Old Site) ¥ merkezi
Fuller's ;
10 | Brewery (Old | Londra 1845 2018  Turizm,
. Ingiltere kiiltiir ve ofis
Site)
Kiiltiirel ve
11 Tlll;reTr‘éma“ Ianl‘l‘:;?e 1666 1990 ticari
wery g kullanim
. Sisli, Kiiltiir ve
12 B‘;‘;‘gﬁﬁi‘ra istanbul / | 1890 | 2010’lar | sanat merkezi
Tiirkiye (Bomontiada)
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5.1. Roger Trancik’in Kayip Mekén (Lost Space) Kavram

Kentteki tanimsiz alanlar zamanla kullanicinin aidiyet duymadigi,
karsilagmalarin olmadigi, hareketlerin sinirlandigr veya yok oldugu alanlara
doniisiir ve atil birakilirlar. Kullanici ve toplum hafizasindan zamanla silinen bu
alanlar kayip alanlara déniisiirler (Unal ve Topgu, 2022). Kayip alanlar sehrin
icinde, yiiksek binalar arasinda, otoyol kenarlarinda fiziksel varligini siirdiiren
alanlar olmakla birlikte kullanicinin gérmedigi, aidiyet duymadigi, oradan
gecmeyi tercih etmedigi, istemedigi ve “yer” olamayan alanlardir. Trancik’in
kayip mekan (lost space) tanimi sudur: “Kayip mekén, yiiksek binalarin
tabaninda kalan yapilasmamis peyzaj veya sehirdeki yaya trafiginden uzak,
kullanilmayan ¢ukur meydanlardir”. Kayip mekanlar, neredeyse tiim Amerikan
sehirlerinin kent merkezini ¢evreleyen ve ticaret merkezi ile yerlesim alanlari
arasindaki baglantiy1 kesen ylizey otoparklaridir. Bunlar, otoyollarin kenarlarinda
bulunan, kimsenin bakimini umursamadigi, kullanimi ise hi¢ umursanmayan
kimsenin topragi olmayan alanlardir. Kayip mekanlar ayn1 zamanda terk edilmis
sahil seridi, tren garlari, bosaltilmis askeri tesisler ve daha kolay erisim ve belki
de daha diisiik vergiler icin banliy6lere taginan endiistriyel komplekslerdir. Cesitli
nedenlerle higbir zaman yeniden gelistirilmeyen, kentsel yenileme giinlerinin
kalintilart olan bos ve bakimsiz alanlardir (Trancik, 1986:2-3).

Roger Trancik’e (1986) gore kayip mekan probleminin olugmasini saglayan
bes ana faktor otomobil, mimaride Le Corbusier ilkeleri (Modern Hareket
ilkeleri), kentsel alanda yenilenme ve imar politikalari, rant kavraminin kamu
cikarlarina dstiinligii ve sehir merkezlerinde arazi kullanimindaki
degisikliklerdir. Bu elestiriyle paralel giden diger goriisler de mevcuttur.
So6zgelimi Berman’a (1988) gére modernite sahip oldugumuz her seyi yok etmek
istemektedir. Rem Koolhas (2002) modernlesmenin yan Uriiniiniin modern
mimari degil abur cubur mekanlar oldugunu savunmaktadir. Bir zamanlar islevsel
olan bira fabrikalarinin, degisen kent planlamalar1 sonucu iglevini yitirmesi ve
terk edilmesi bu kuramla bag kurulmasma olanak tanimaktadir. Bir zamanlar
kullanict hareketlerinin gézlemlendigi, glindelik yasam pratiklerinin donanimi
olan tiirliinlerin {retimini saglayan bu alanlar cesitli sebeplerden dolay1 atil
birakilmis, zamanla sosyal siirdiiriilebilirliklerini ve hatta fiziksel biitiinliiklerini
de kismi dl¢lide kaybetmistir.

5.2. Steven Peterson’in Anti Space (Anti Mekan) Kavram

Modernizmle sekillenmis kent planlamalarina gelen elestirilerden biri de
Steven Peterson’in anti-space (anti-mekan) kavramidir. Bu kavram, mimarlik ve
kullanicr iligkisinin zayifladigi, insan deneyimini minimuma indirmis, ruhsuz ve
aidiyetsiz mekanlarin artisina gelen bir elestiridir. Kavram diger atil mekan
kavramlar1 gibi modernizmin etkisiyle sekillenmis kent planlamalari ve mimari
tiretimlerin talihsiz sonuglarindan biri olarak ortaya konmustur. Anti-space (anti-

26



mekan), gercek bir mekanin aksine kullaniciyr dislayan, bag kurmaya izin
vermeyen, fiziksel islev digsinda bir anlami olmayan mekanlardir. Anti-space
“mekan tiretmekten” gok, nesneleri mekan igine yerlestirmekle ilgilenmektedir
(Peterson, 1980; Lopez-Marcos, 2017). Bu da kullanici ve mekan arasinda
kurulan bagi1 zayiflatmakta, mekanin kendisini zamanla yikima ugratmaktadir.
Modernizmle birlikte mimarlikta fonksiyon, rasyonalite ve teknoloji temelli bir
hale gelmistir. Ancak teknolojik ilerlemedeki ivme, yasam kosullarinin
degismesine neden olmaktadir. Bu da zamanla insanlarin mekanlara yiikledigi
anlami doniistiirmekte ve dolayistyla mimarlik {iretimlerinde yeniden diisiinmeyi
zorunlu kilmaktadir. Teknolojinin ilerlemesi ve degisen yasam kosullar
kaginilmast pek miimkiin olmayan “degisen insan-mekan iligkileri” ve “islev
kaybr” ile karsi karsiya birakmaktadir (Subasi, 2022). Tim bu sonuglardan
anlagilmalidir ki mimari fonksiyonun temeli teknoloji ve rasyonalite oldugunda
kentlerde atil mekanlarin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz olmaktadir. Bu nedenle
mekana iglev yliklenirken gelecek yillar, planlamadaki doniisiimler, kiiltiirel ve
duygusal baglar, biligsel parametreler hesaba katilmalidir. Anti-space olarak
tanimlanan mekanlar fiziksel biitiinliiglinii korusa bile sembolik, duygusal ve
kiiltiirel baglamlardan kopuk oldugu i¢in sosyal siirdiiriilebilirlik, karsilagma,
aidiyet duyma, bulunabilirlik, kullanilabilirlik gibi kavramlara firsat
tanimadigindan anlam dis1 kiitlelere doniismekte ve ¢evresiyle birlikte yeniden
planlanmazsa veya planlanmig alanlara dahil edilmezse zamanla kent yikimima
sebep olmaktadir. Peterson’a gore (1980) anti-space yapilar disaridan
bakildiginda etkileyici olabilmekte ancak kullanicida  yabancilasma
uyandirmaktadirlar. Bu yapilar bireyin yonelimine tahakkiim kilan AVM’ler,
otoparklar, biiyiik 6l¢ekli plazalar gibi anonim yapilardir. Ancak tanima yeterince
odaklanildiginda islevini yitirmis endiistriyel alanlarin da bu ornekler arasina
girebilecegi savunulabilir. Ciinkii bu kavram, genel olarak, kullanict deneyimini
dislayan ve kamusal alani bastiran; erisimi zor, tanimsiz, insan hareketini
engelleyen ve akisa izin vermeyen otoriter kent alanlari i¢in kullanilmaktadir.
Bira fabrikalarinin uzun yillar kapali, dislayici yapisi ve ¢evreden kopukluklari,
bu kuram ¢ergevesinde degerlendirilebilmektedir.

5.3. Sola De Morales Miiphem Alan (Terrain Vague) Kuram

Kentlerdeki tekinsizlesmis eski iiretim alanlarinin giincel durumlar Sola-
Morales tarafindan 1990°l1 yillarda tekrar giindeme getirilmis olup ‘Terrain
Vague veya Tirkce Kkarsiligt Miphem Alan olan kavrami iizerinden
incelenmigtir. ‘Terrain’ kelimesinin kokeni Tiirk¢e’deki arazi anlami ile ortiisse
de Sola De Morales’in deyimine gore daha ¢ok mekansal anlamlari kendi i¢inde
barmdirmaktadir. Terrain kent ile dogrudan bagi olup kentsel mekanlar ve
mevcut yapilarini imlemektedir. ‘Vague’ kelimesinin anlami ise Fransizcada
vague kelimesinin Alman ve Latin kokenli ise woge dan ortya c¢iktigimi ve
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anlammin igerigi bu sekilde Ozetlenebilir: istikrarsiz, dalgalanma, bosluk,
salinim, hareketli ve belirsizlik. Ingilizcedeki ifade “vague, vacuus” kdkiinden
ortaya ¢ikip, “vacuum ve vacant” kelimelerini tiiretmektedir; bu ylizden daha ¢ok
serbest, belirsiz, bos, bosluk, vb. anlamlarin1 i¢ermektedir. Kentsel mekanlarin
“Terrain vague” taniminda en ¢ok kullanilan ve en iyisi ‘miiphem’ kavramiyla
kendinden sdz etmektedir (Ozkan ve Ozdemir, 2017). Morales kent igindeki
mekanlarin belirsizligini bu sekilde anlatmaktadir; kent i¢inde tanimsiz olup
giivensiz ve iiretken olmayip kullanilmayan mekanlar. Sanayi devrimi ardindan
yapilmis alanlarin terk edilmesi, ihtiyac duyulmayan ve kentsel mekanlarla
iligkisi olmayan mekanlar1 olusturmaktadir. Morales kentlerin ge¢misin izlerini
tagidigini diisiiniip giiniimiizii ve gelecegi yansittigi diigiincesini savunmaktadir.

Endiistri yapilar1 donemine ait toplumun yasanmiglik izlerinin bellekte
tasidigim1 anlatmaktadir. Gegmise dayali kentlerin hafizasi yitirilip silinirse,
kentte belirsizlik duygusu olusup c¢evreye yabancilasma duygusunu
uyandirmaktadir. Gegmis zamana ait olan bir diger anlamda parcalanmig olarak
kentsel mekanlarin biitiinlinde var olmaya c¢alisan bu yapilar toplumun
hafizasinda zaman i¢inde yabancilagmaktadir (Sola, 1995).“Miiphem” terimi,
mimarlikta modern zamanimizin sonucu olarak kullanilmayan kentsel mekanlar
olarak tanimlanmaktadir. Hafizadan silinip kaydedilmeyen tiim bu hatiralar kayip
kolektif olarak kalmaktadir. Giinimiiz mimarisinde ortaya c¢ikan kentsel
mekanlar iglevlerini bitirene kadar kullanmakta olup ne yazik ki sonradan kent
icinde terk edilmis hale birakilip degerlerini kaybediyorlar. Kullanim sonrasi
belirsiz hale gelen bu mekanlar zaman i¢inde yasayanlarin mekanla ilgili hatiralar
olusturmalarinda giiclilk ¢ekmelerine neden olmaktadir. Morales’in yaklagimina
gore kent icinde degerini yitiren mekanlarin artakalan parcalart ve bu yapilarin
silinmis olan hafiza bellegi toplumun kiiltiirel kimligini tagimis olup topluma ait
oldugunu ¢izmektedir.

Kentin palimpsestik dogasi daha ¢ok fiziksel siireclerle agiklandigindan,
hafiza, kavramsal ve kiiltiirel siireklilik, kimlik, deneyim gibi 6ziinde kentle ilgili
kavramlarin ihmal edilme olasihgini artmaktadir (Ozkan ve Ozdemir, 2018).
Palimpsest bir siire¢ olarak mimar tarafindan bazi kay1p izlerin yiizeye ¢ikmasina
neden olup, bu belirsiz izler miiphem mekanlardaki siireksizlikleri ortaya
cikarmaktadir (Kordonouri ve Rodi, 2019). Bellek palimpsesti {ist f{iste
bindirilmis bireysel anilardan olusur. Bu anilar geri dondiiriilemez, yok edilemez
ve silinemez. Her bireyin kentsel mekanda sayisiz deneyimiyle olusturdugu
anilarin izleri ayn1 zamanda kente ve kentsel mekana iligkin kolektif bellegi de
olusturmaktadir. Kenti, dolayli olarak kolektif hafiza lizerinden tanimlanan bir
palimpsest versiyonu iizerinden okumak, daha zengin bir bakis acisina olanak
saglamaktadir.
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6. iran, Tehran Argo Bira Fabrikasinin Adaptif Yeniden Kullanimi

Argo Fabrikas1 1930 yilinda Iran’in baskenti Tehran’da kurulmustur. Sehrin
genislemesi ve niifusun artisi ardindan, bu artig fabrika ¢evresinde daha ¢ok
insanin yasamasiyla sonuglanmistir. Zamanla fabrikaya komsu mahalledeki
insanlar yayilan kotii kokular nedeniyle sikayet mektuplart yazmig ve fabrikanin
kapatilmasii talep etmistir. 1953 yilinda donemin bagbakani tarafindan
fabrikalarin sehir disina taginmasi zorunlulugunu getiren bir yasa ¢ikartilmstir.
Uretim islevi Mehrabad’a tasinmis, fabrikadan geriye kalan fiziksel kiitle satis
merkezi olarak islev degistirmistir. 1978 yilinda Iran devrimlerinin yogun oldugu
bir donemde fabrika kapanmustir. Yillarca atil kalan bu yap1 yikimlardan
korunmus ve sonunda Pejman Vakfi tarafindan satin alinmigtir (Daljoo, 2023).
Pejman Vakfi, 2014 yilinda Hamidreza Pejman tarafindan kiiltiir sanat
etkinlikleri gergeklestirmek ve sanatgilar arasindaki etkilesimi artirmak igin
kurulmus bir vakiftir. Kar amaci giitmeyen bu vakfin Iran’da kiiltiir sanat
etkinliklerinin yayginlasmasindaki yeri énemli olmustur. 2016 yilinda Pejman
Vakfi, Argo Fabrikasi yapisini sanat ve gdsteri alan1 yaratmak amaciyla satin
almustir. Ug sanat ve kiiltiir sergisi gergeklestirdikten sonra, Ahmedreza Shariakar
binanin yenilenmesini iistlenmis, fabrika yapisi yeni isleviyle tekrar agilmigtir
(Sekil 1). Proje kismi restorasyon ve yeni ingaat alanlariyla 480 metrekarelik bira
fabrikasindan 1850 metrekarelik kiiltiir sanat alanina doniistiiriilmiistiir.
Monolitik yap1 kompleksinde bir oditoryum, bir kiitiiphane, avlu, 5 adet galeri,
sinematek, kafe, sanat satis magazasi, 6zel ofis, vakif ofisi, arsiv odasi, sanatci
rezidansi ve etkinlik alanlari, VIP gbézlem kati ve alkolsiiz biralarin satildig1 bar
alan1 bulunmaktadir (Evyapan Mutlu, 2022; Daljoo, 2023).
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Sekil 1: Argb Fabrikasnﬁn Tehran Kent Dokusundaki Konumu ve ¢esitli
perspektiflerden goriintiileri (4rgo Contemporary Art Museum & Cultural Centre /
Ahmadreza Schricker Architecture North - ASA North, t.y. ve yazarlarin arsivi).

Doniigiimde kat planlarina miidahaleler 6ncesi ve sonrasi gorseller ve notlarla
aciklanmistir. Zemin kat planinda, hasar gérmis tuglalar yeniden kullanilarak
baliksirt1 teknigiyle dosenmistir. Tavanda kemerli goriiniim yeniden kullanilan
tuglalarla aynen olusturulmustur. Duvar da hasar gérmiis tuglalarin yeniden
kullanimiyla eski teknige uygun yenilenmistir. Zemin katla birinci kat arasinda
yerinde dokiim beyaz beton kivrimli merdiven eklenmistir. Bu ek tamamen
cagdas teknik ve gOriiniim Oncelenerek bir yandan katmanlar arasi farki
kullaniciya hissettirmis bir yandan da g¢ekingen ve nétr tavriyla tarihi yapiya
uyum saglamistir. Birinci katta hasar gormiis beton ve toprak zemin, beyaz beton
ve orta ebatta taslarla yenilenmistir. Tavanda kayip veya var olmayan alanlar
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kemerli 1g1klik ve siva kullanilarak tamamlanmistir. Duvarda yine hasarli tuglalar
yeniden kullanilarak restorasyon islemi tamamlanmustir. Ikinci katta da hasarli
beton ve toprak siyah beton ve ufak taglarla yenilenmis, kayip veya var olmayan
tavan 1s1iklikla tamamlanmistir. Duvarlar hasarli tuglalarin yeniden kullanimiyla
tekrar Oriilmiistiir. Cat1 planinda ise zeminde hasarli beton ve topragin briit
betonla degistirildigi goriilmektedir. Catida kayip veya var olmayan alanlar ise
beton paneller kullanilarak tamamlanmistir (Sekil 2, 3, 4 ve 5; Soldaki plan
fabrikanin 6nceki hali ve sagdaki plan restorasyon sonrasi doniisiimil
gostermektedir)

Sekil 2: Zemin kat planinda hasar gérmiis tuglalarin yeniden kullanimi, zemin katla
birinci kat arasina yerinde dokiimii yapilan beyaz kivrimli beton merdivenin eklenmesi
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Sekil 3: Birinci katta hasar goérmiis beton ve toprak zemin, beyaz beton ve orta ebatta
taglarla yenilenmesi, tavanda kayip veya var olmayan alanlar kemerli 1s1klik ve siva
kullanilarak tamamlanmasi, Duvarda hasarli tuglalar kullanilarak restorasyon isleminin
yapilmasi

Sekil 4: Ikinci katta hasarli beton ve toprak siyah beton ve ufak taslarla yenilenmesi,
kay1p veya var olmayan tavan 1siklikla tamamlanmasi, Duvarlar yeniden kullanilmis
hasarli tuglalarla oriilmesi
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Sekil 5: Cat1 planinda zeminde hasarli beton ve topragin briit betonla degistirilmesi,
kay1ip veya var olmayan alanlar ise beton paneller kullanilarak tamamlanmasi
(https://the.akdn/en/how-we-work/our-agencies/aga-khan-trust-culture/akaa/argo-
contemporary-art-museum-cultural-centre ve yazalrin arsivi)

Yapinin tarihgesi ve yeni islevi arasindaki zaman farki mevcut yapi ile ekler
arasinda hassas denge kurulmasini gerekli kilmistir. Bu sebeple konsept projeden
sorumlu Hobgood Architects ekibi kok yapi ile ¢cagdas yeni kiitleler arasinda
uyumlu birliktelik gézetmistir (Sekil 6). Proje, kismen restorasyon, kismen yeni
bir ingaat1 igermektedir. Bu ylizden, projenin konsept asamasinda yer alan
Hobgood Architects dahil olmak {iizere, tiim mimari ekip eski ve yeni yapi
arasindaki dengeyi kurmaya ¢alismigtir. Mevcut temellerin giiglendirilmesi ve
bazi yerlerde tamamen yeniden insa edilmesi gerekmistir. Ayrica, tiim
kompleksin tuglalarinin bakimi yapilmistir. Eski tuglalar ile yeni tuglalar
arasindaki fark restorasyon kararinda gozlemlenebilmektedir (Sekil 7). Bununla
birlikte tavandaki ve zemindeki miidahaleler ve i¢c mekanda kullanilan hareketli
mobilyalarda tercih edilen malzemeler ve ifadeler yeni donem yaklagimini giiclii
sekilde vurgulamaktadir. Yapinin dontisgiim  siirecindeki  fiziksel
miidahalelerde tarihi katmanlarin goriiniir kilinmasi palimpsest yaklagimin
yansimasidir (Sekil 8).
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Sekil 6: Eski yap1 ve restorasyon sonrasi Catiya yeni eklentiler (Argo Contemporary Art
Museum & Cultural Centre / Ahmadreza Schricker Architecture North - ASA North,

ty.).

Sekil 7: Yapimin duvarlarindaki mevcut tuglalar ile restorasyon sonrasi hasar gormiis
tuglalarin kullanimi (Yazarlarm arsivi)
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Sekil 8: Palimpsest yaklagimin fiziksel doniisiimdeki izleri; sirasiyla yapiyla uyumlu
cagdas ek silindir yapi, ¢cagdas ylizen ¢at1, yerinde dokiim beyaz beton merdiven, ¢agdas
goriiniimlii ahsap-cam kapilar, kafeterya i¢ mekaninda parlak yiizeyli ahsap mobilyalar
ve siyah metal parcalar, satig alaninda modern seramik kapli stantlar (yazarlarin arsivi).

Restorasyon sonrasi fabrikanin  %85’inden fazlas1 ana mekéna
doniistlriilmistiir. Kalan alan ise film gosterim salonu, VIP gozlem kat1 ve iki
kat1 birbirine baglayan kivrimli bir merdivenden olugsmaktadir. Merdiven yerinde
dokim beton teknolojisi kullanilarak kolonsuz sekilde insa edilmistir. Bodrum
kat ise sergi alanina donistiiriilmiistiir. Restorasyon esnasinda binanin kendi
tuglalart geri doniistiiriilerek ¢at1 tamiratinda; atik metal levhalar ise 11k
acikliklarini kapamada kullanilmistir. Var olan baca oldugu gibi korunmus, iki
donem arasindaki zaman farkin1 gozlemleyebilmemiz icin ¢agdas yiizen cati
tasarlanmistir (Sekil 9). Mimar Schricker, bu ¢atinin eski yapiya saygi gostergesi
olarak yerlestirildigini, catinin Argo’yu igine alan sehre bas egerek selam
verdigini sdylemistir. Aym zamanda catilarin isfahan Carsisi’ndaki catilar gibi
islevsel oldugunu belirtmis, galeriler i¢in 15181 filtreleyen ve 1s1y1 disarida tutan
catilarin sembolik bir selamla komsu catilarla yakaladigi ahengi vurgulamistir.
Boylece hem yapinin kendisi hem de islevsel alanlar1 birer ¢gekim merkezi haline
getirilmigtir. Fabrika, restorasyonunun ardindan 2022 yilinda Dezin Mimarlik
Odiilii ve Aga Han Odiilii olmak iizere iki 6diil almistir. 2017 yilindan giiniimiize
dek pek cok sergiye ev sahipligi yapmistir. Tiim bunlar restorasyon ve yeniden
islevlendirme kararlarinin yerinde oldugunu bir kez daha gostermektedir.
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Sekil 9: Restorasyon sonrasi eklenen yiizen ¢atidan i¢ mekana sizan 151k gosterisi (4rgo
Contemporary Art Museum & Cultural Centre / Ahmadreza Schricker Architecture
North - ASA North, t.y.).

7. Bulgular ve Tartisma

Argo Fabrikasi, 6nemli bir endiistri yapist olarak, diger fabrika yapilar1 gibi
stire¢ icinde kendi haline birakilmis ve zamanla bazi kayiplar yagsamistir. 2020
yilinda, uzun bir aradan sonra karma kullanimli kamusal bir mekan olarak
doniisiimii gergeklesen bira fabrikasinin, endiistri mirasi sitleri alanlari, yapilar
ve peyzajlarinin korunmastyla ilgili Dublin Ilkeleri’ne uygun oldugu; mekansal
analizlerinin dogru yapildigi1 ve islevsel kurgularmin yapici bir sekilde
tasarlandig1 sdylenebilir. Fabrikanin biiyiikk 6lgegi ve {iretim siirecinde ortaya
cikan rahatsiz edici koku dikkate alindiginda, bu yapilarin yeniden
islevlendirilmesinin kolay bir siire¢ olmadigi tespit edilmistir. Fabrikalarin
doniisiimiinde kentsel 6lcek de gbz Oniinde bulundurularak, yapi 6l¢eginde en
uygun fonksiyon secilmelidir. Yeni islev, bolgenin mekansal 6zelliklerini ve
striiktiirel analizleri de igermeli ve mevcut mekén ile uyumlu olmalidir.

Bu caligma, atil mekan teorilerinden yola ¢ikarak bira fabrikalarini atil
endistri mekanlarinin bir sembolii olarak farkli bir perspektiften ele almaktadir.
20. ylizyilldan itibaren endiistri mirast kapsaminda yer alan yapilarin
doniisiimlerinin niteligi kritik bir rol oynamaktadir. Endiistri miras1 yapilarinin
korunmas1 ve degerlendirilmesi konusunda TICCIH (The International
Committee for the Conservation of the Industrial Heritage), ERIH (European
Route of Industrial Heritage), ICOMOS (The International Council on
Monuments and Sites) ve benzeri uluslararasi kuruluslar, doniisiim projelerini
takip etmekte ve konuyu giindemde tutmaktadir. Birgok iilkede, 6zellikle Avrupa
iilkelerinde, islevini yitirip atil mekan héline gelmis sanayi yapilarin doniisiimiine
yonelik yapici kararlar alinmigtir. Bu dogrultuda sanayi yapilarin eski haline
getirilmesi (Rehabilitation) veya restorasyon yontemleri ile yeni islev ytlikleyerek
topluma yeniden kazandirilmasi (Regeneration) planlanmistir. Bu yapilarin
doniistimleri incelendiginde, bolgesel veya tekil yapilarin doniistimiinde biitiinciil
koruma yaklagimlart benimsenmistir. Doniistimlerde oncelikli olarak kamu
yararinin gozetilmesi gerekmektedir; olumsuz sonuglar doguran doniigiimlerde
genellikle soylulastirmaya zemin hazirlayacak degisimler uygulanmustir.
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Kentsel doniisiimiin en belirgin sekilde yasandigi kentlerden biri Iran’in
baskenti Tehran’dir. 1950 sonrasi, 6zellikle teknolojinin gelisimiyle, kentsel
mekanlarda fonksiyonlarin degisimi veya doniisimii s6z konusu olmustur.
Gecgmiste kentlerin diginda kalan sanayi yapilari, zamanla kent gelisimi ile kent
sinirlart igine dahil olmus ve doniisiime ihtiyag duymustur. Kesin bir rakam
olmamakla birlikte, 20. yiizyil boyunca Tehran’da yiizlerce sanayi yapisi ve
fabrika faaliyet gostermistir. Bira fabrikalar1 gibi endiistriyel yapilar, tasarim
yaklagimlarina gore dort ana kategoride doniisiime ugramistir:

e Koruma ve Restorasyon (Preservation and Restoration): Yapinin
orijinal mimari Ozellikleri, malzemeleri ve karakteristik unsurlar
korunur.

e Adaptif Yeniden Kullanim (Adaptive Reuse): Mevcut yap1 korunur,
ancak i¢ mekanlar ve fonksiyonlar modern gereksinimlere gore
yeniden tasarlanir.

e Kismi Doniisim ve Eklemeler (Partial Transformation and
Additions): Mevcut fabrika yapisina ek yapilar, yeni boliimler veya
cephe miidahaleleri yapilir.

e Tarihsel Referanslarla Modern Tasarim (Contemporary Design with
Historical References): Eski yapinin tarihsel yapisi korunurken,
tamamen modern ve yenilik¢i tasarimlar 6n plana ¢ikar.

Gunilimiizde doniisiimii gerceklesen fabrika yapilari, birgok 6rnekte kentlerin
geemisteki izlerini canlandirmakta ve yeni iglevler lstlenmektedir. Bu
doniisiimler, Sola De Morales’in palimpsest yaklasimina isaret etmektedir. Tablo
1’de incelenen bira fabrikalarinin doniisiimleri, genel olarak sosyo-kiiltiirel
fonksiyonlar iizerine kurulmustur. S6z konusu fabrikalar, giinlimiizde yeniden
islevlere sahip olmalarina ragmen eski izlerini devam ettirmis ve tarihsel katmani
fiziksel varlikla kullaniciya aktarmistir. Materyal olarak segilen Argo Bira
Fabrikasi’nin yeniden islevlendirilme c¢alismast hem tarihi katmanlarin
okunabildigi hem de islevsel olarak kentsel bellegin giiclendigi bir &rnek
olmustur. Restorasyon asamasinda ge¢mise ait izler goriiniir kilinmis ve giincel
miidahaleler de goz ardi edilmemistir. Bu baglamda Argo Cagdas Sanat Miizesi,
1930’lardaki donemden giintimiize ¢ok katmanli bir zaman ¢izelgesini fiziksel ve
anlamsal olarak koruyan bir 6rnek olmustur. Ayrica yeni islevin kamu yararina
hizmet ettigi de tespit edilmistir.

Yeniden islevlendirmede fiziksel uygunluktan sonraki agama, ¢cevrenin hangi
tir mekana ihtiya¢ duydugunun belirlenmesidir. Fiziksel agidan konu ele
almirken 6ncelikle miilkiyet durumu 6ne ¢ikar; arazi morfolojisi, konum, ulasim
alternatifleri ve kullanici profili de 6nemli etkenler arasinda yer almaktadir.
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Mekansal agidan sanayi yapilarinin doniisiimiinde, kent kimligi, geg¢misten
giiniimiize izlerin taginmasi ve tarihi degerlerin korunmasi ana kriterlerdir.
Gegmiste kayip mekan olarak bilinen Argo Fabrikasi, Steven Petersen’in Anti
Space (Anti Mekan) kavrami dogrultusunda, yillarca gercek bir mekanin aksine
kullanicilarla bag kuramayan ve fiziksel iglev disinda anlam tagimayan bir mekéan
olarak terk edilmisti. Restorasyon siirecinde eklenen yeni islevler, korunan tugla
cepheler, baca ve iiretim alanlarinin striiktiirel elemanlari ile yeni eklenen ¢agdas
“yiizen ¢at1” gibi unsurlar, yapin farkli tarihsel donemlerine ait katmanlarin
ayni mekan i¢inde yan yana var olmasini saglamistir. Boylelikle yap1, gecmisin
endistriyel {iretim kimligini tamamen silmeden c¢agdas bir kiiltlir-sanat
merkezine doniigmiistiir. Bu durum, palimpsest yaklasiminin temel ilkelerinden
biri olan “eski ve yeninin diyalogu”nu somut olarak gostermektedir.

Kavramsal diizeyde, fabrikanin kolektif bellekteki endiistriyel ge¢misi yeni
isleviyle birleserek kentin kiiltiirel hafizasin1 gii¢lendirmektedir. Ziyaretgiler,
mekanin farkli donemlerine ait izleri ayn1 anda deneyimleyerek hem ge¢mise dair
farkindalik kazanmakta hem de giincel kiiltiirel etkinliklere katilmaktadir. Bu
etkilesim, palimpsest yaklagiminin yalnizca fiziksel izleri degil, kentsel kimligi
ve toplumsal aidiyeti de koruyan yoniinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Sonug olarak,
Argo Bira Fabrikasi 6rnegi, doniisiim siirecinde iki ana ilkeyi; fiziksel
katmanlasma ve kavramsal siirekliligi saglamistir. Tarihi yap1 elemanlar
korunarak cagdas eklerle biitiinlestirilmis; endiistriyel mirasin kiiltiir-sanat
isleviyle kamuya kazandirilmasi, kolektif hafizay1r giiclendirmis, aidiyet
duygularini ve kent kimligini pekistirmistir. Bu 6rnek, atil endiistri mekanlarinin
adaptif yeniden kullanim siireglerinde palimpsest yaklagiminin hem mimari hem
de sosyo-kiiltiirel boyutta biitiinlesik olarak nasil uygulanabilecegini
gostermektedir. Bu tiir projeler, gegmisin izlerini giincel islevlerle bulusturarak
kentsel mekanda siirdiiriilebilir bir hafiza yaratma potansiyeline sahiptir.

8. Tartisma ve Sonug

Kentsel mekanlarda doluluk ve kati kiitle arasindaki denge, kullanici
hareketleri perspektifinden degerlendirildiginde olduk¢a 6nemlidir. Kullanici,
kendi hareketleriyle zitlasan alanlara zamanla aidiyet duygusunu yitirmekte ve o
yeri terk etmektedir. Ayn1 zamanda gd¢ ve gelisen teknoloji ile kentsel
planlamadaki degisiklikler de mekanlar atil durumda birakabilmektedir. Ancak
mekani liretme-kaybetme dongiisiine yeniden bulma, yeniden kullanim, yeniden
islevlendirme adimi eklendiginde kentteki tanimli ve islevsel alanlar artmis
olacaktir. At1l durumdaki endiistriyel alanlarmn korunup yeniden islevlendirilmesi
kent kimligi ve siirdiiriilebilirlik acisindan énem arz etmektedir. Bu yapilar i¢in
kiiltlir ~ faaliyetlerinin ~ diisiiniilmesi  ise  ekonomik, ekolojik, sosyal
stirdiiriilebilirlik ve kiiltiirel] mirasin siirdiiriilebilirligi parametrelerine biiyiik
katkida bulunmaktadir. Sosyal, ekonomik ve ¢evresel siirdiiriilebilirlik ayaklar
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iizerinde duran siirdiiriilebilir kalkinmaya kiiltiirel kalkinma parametresi de
eklenmistir. Bunun kanitlarindan biri kalkinma belgelerinde yer alan kiiltiirel
miras sdylemleridir. Yeniden islevlendirme veya yeniden kullanimda fiziksel ve
islevsel uyum biitiinliiglinden vazgegilemez. Yapiya yeni islev verilirken iki
asamali karar mekanizmasi baz alinmaldir. Ilk asamada yapinin potansiyel,
genisletilebilirligi, mevcut dayaniklilig1 diisiiniilmeli, ikinci asamada ise ¢cevrede
yasayan insanlarin ihtiyacit gozetilmelidir. Kiiltlir-sanat islevi, zamanla artan
miize ve ziyaretci sayilarina bakildiginda hem kiiltiirel kimligin devami hem de
aidiyet agisindan uygun bir karar olarak goriilmektedir. Bira fabrikasi yapilari
farkli zaman dilimlerine taniklik edip kentsel mekanlar olarak endiistri mirasinin
giniimiizdeki yansimasidir. Fabrikalarin formuna ve yapisal 6zelliklerine
gbre, bu biiyiik ¢apta olan atil mekanlar1 yeni islevlere doniistiirerek
endiistriyel estetigi ve yapisal mantig1 vurgulayarak kullanicinin duygu ve
deneyimlerine dikkat ¢ekmektedir. Diinyadaki doniisiimler incelendiginde
restorasyon yontemlerinin sadece bir nesne olarak formal doniisiimiinden ziyade
onun digina ¢ikip doniisiimiin sembolik ve simgesel degerlerini de dikkate alarak
koruma yontemlerinin uygulandigi tespit edilmistir. Doniisen yapilarin
karakterinin yalnizca formal bir yansimasi olmadan varligini yeni materyal ve
teknik olmak tizere iki modern yaklasimla ifade ettigi goriilmiistiir. Bu yaklagim
gecmise saygl duymanin Otesine gecip bu yapilarin totemlestirilmesini
engellemek i¢in yeni bir varlik olarak ortaya ¢ikmalarina katki saglamaktadir.
Yerel malzemeler, peyzaj simgeleri ve ¢esitli enstalasyonlarin yapimi, dokular ve
renkler kullanarak, ayrica mekansal metafor ve sembollerle eski ve yeni baglami
koruyarak endiistriyel mirasin siirdiiriilebilirligini saglamak miimkiindiir.

Argo Cagdas Sanat Miizesi’'nde son yillarda artan sergi faaliyetleri ve
ziyaretgi ilgisi diisiiniildiigiinde bu kararin yerinde oldugu sdylenebilmektedir.
Ayrica yeniden kullanimda endiistri mirasinin korunup yeniden iglevlendirilmesi
ilkelerinin baz alindigi Dublin Ilkeleri’nin (Belgeleme ve Anlama, Koruma ve
Siirdiirme, Koruma ve Bakim, Sunma ve fletme) de gozetildigi gériilmiistiir. Bu
da orneklemdeki doniisiimiin hem teorik hem pratik alt yapisinin uygunlugunu
gbzler dniine sermektedir. Doniisiim konusunda Iran’da, endiistri mirasindan
kalan yapilarin korunmasi ve islevlendirilmesi diger kiiltiirel varliklara nazaran
geg bir siire¢ izlemektedir. Bu nedenle, maalesef ¢ogu tahrip olup atil durumda
birakilmiglardir. Son yillarda Iran’da 6zellikle Tehran 6zelinde sanayi
yapilarinin  donilisiimiine agirhik  verilip rekreasyon mekanlarina
doniisiimleri hizlanmaktadir. Alan ¢alismasinin incelenmesinden elde edilen
bulgular ¢ergevesinde endiistri mirast mekanlar olarak fabrika yapilarinin
doniisiimlerinde biitiinciil sekilde korunmasi s6z konusu olup, yapinin mekénsal
ozelliklerini de goz oOniinde bulundurarak kente yeniden kazandirmalari s6z
konudur. Siirdiiriilebilirlik konusunda yerel yonetim ve halk, ilgili kurumlar ve
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sivil toplum kuruluslarinin (STK) is birlikleri bu siire¢ igerisinde kritik bir rol
oynamaktadir. Calisma dogrultusunda endiistri mirasinin doniisiim kararlarinin
oldukga kritik oldugunu, bu yapilarin toplumun ge¢misinin izlerini tasiyan
yapilar olarak kamusal mekanlarin kamuya kazandirmalarinin 6nemini ortaya
koymaktadir. Yapilan arastirma sonucunda, giiniimiizde varligini siirdiiren sanayi
yapilarinin doniisiimiinde farkindaligin artirilmasi amaclanip elde edilen bulgular
neticesinde gelecek caligmalara bir altlik olusturmaktadir.
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Cittaslow Yaklasimi1 Baglaminda Siurdiiriilebilir
Mimarlik Pratikleri: Lefke Ornegi

Miray Dizem Yilmaz!

Giris
Cittaslow (Yavas Sehir) hareketi, kentlerin hizli kentlesme ve kiiresellesme
stireclerinin yol a¢tigt homojenlesme egilimlerine karst direng gelistirmeyi
amaglayan uluslararas1 bir agdir (Knox, 2020). 1999-2023 dénemi arasinda
Avrupa, Asya ve Amerika’da hizla yayilan bu model; ekolojik siirdiiriilebilirlik,
yerel kimlik, toplumsal katilim ve ekonomik canliligin uyumlu bir sekilde
stirdiiriilmesini hedefler (Semmens & Freeman, 2012). Cittaslow unvani almak
isteyen kentler, niifus kriterinin yani sira ¢evre koruma, altyapi iyilestirmeleri,
sosyal uyum, kiiltiire]l mirasin yasatilmasi ve yerel {iretimin desteklenmesi gibi
72 baslik altinda degerlendirilen siki kriterlere tabi tutulur. Bu kapsamli yaklagim,
mimarlik pratigine de dogrudan etki ederek, yerel malzeme kullanimi, enerji
verimliligini artirma ve katilime1 planlama gibi ii¢ temel eksende yeni tasarim ve

uygulama modellerini 6ne ¢ikarir (Semmens & Freeman, 2012; Yilmaz & Giines,
2021).

Lefke, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde niifusu yaklagik 15.000 olan tarihi
bir kent olup, 2015 yilinda Cittaslow agma katilmistir (Figure 1).Kent, zengin
biyolojik ¢esitliligi, Osmanli dénemi mirasi, kalker ocaklar1 ve tarimsal iiretimle
one cikar. Lefke’de uygulanan mimari projeler, gerek tarihi dokuyu koruma
gerekse modern siirdiiriilebilirlik hedefleri agisindan 6nemli birer 6rnek teskil
eder. Bu vaka caligmasinda, Lefke’de 2018-23 doneminde hayata gegirilen
restorasyon, yesil altyapt ve enerji verimliligi uygulamalari ele alinacak;
akademik literatiirdeki olumlu ve elestirel degerlendirmeler 1s18inda analiz
edilecektir. Ayrica Lefke, Tiirkiye’den Seferihisar ve Ispanya’dan Rubielos de
Mora ile karsilastirilarak giiclii ve zayif yonler ortaya konacaktir.
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Figure 1: Kuzey Kibris Lefke Hgsi Gbrﬁﬁs
(https://www.eul.edu.tr/tr/universitemiz/kktcde-yasam/)
1. Cittaslow’un Mimari Prensipleri

Cittaslow kentlerinde, yerel iklim ve topografyaya uygun geleneksel
malzemeler tercih edilir. Lefke’de kalker tas1 ve Horasan harci gibi yiizyillardir
kullanilan teknikler restorasyon projelerinde korunur (Yilmaz & Giines, 2021).
Bu malzemelerin yerel iiretim ve iscilikle birlestirilmesi, karbon ayak izinin
diistirilmesine ve bolgesel ekonominin desteklenmesine katki saglar
(Tirkmenoglu, 2024).

Pasif giines tasarimi, dogal havalandirma, yiiksek termal kiitle ve yalitim
stratejileri Onceliklidir. Ayrica yenilenebilir enerji sistemleri; 6zellikle gilines
enerjisi panelleri ve kiiciik olcekli riizgar tiirbinleri, mevcut ve yeni yapilarda
entegre edilir (Hatipoglu, 2022). Bdylece enerji tiiketimi azaltilirken, yerel
elektrik sebekesinin ylikii de dengelenmis olur.

Cittaslow kentlerinde, mimarlik projeleri yerel halkin ve sivil toplum
kuruluslarimin aktif katilimiyla yiiriitiiliir. Bu siireg, dijital ve fiziksel platformlar
araciligiyla seffaf karar alma mekanizmalar1 olusturmayi amaglar (Baldemir,
Kaya & Sahin, 2023). Katilimer sehircilik yaklagimlari, projelerin sosyal
kabuliinii artirtp toplumsal aidiyet hissini gii¢lendirir.

Bu prensipler, Italya’nin Orvieto kentindeki 13. yiizy1l su kanallarinin modern
drenaj sistemlerine doniistiiriilmesi Orneginde somutlasir. Bu projede,
Orvieto’nun antik su yapilar1 restore edilip yenilenerek kent merkezi sel
baskinlarindan korunmus; orijinal tas malzeme korunarak yeni boru hatlariyla
birlestirilmistir (Garcia, 2021). Tirkiye’de Seferihisar’da, geleneksel tas evler
giines panelleriyle donatilarak hem malzeme biitiinliigii korunmus hem de enerji
iiretimi saglanmistir (Akman & Argun, 2019).

2. Lefke’deki Siirdiiriilebilir Mimarhk Uygulamalari
2.1. Tarihi Yapilarin Restorasyonu

Lefke Belediyesi verilerine gére bu donemde 60 Osmanli donemi konagi
restorasyon calismalariyla giin yiiziine ¢ikarilmistir (Lefke Belediyesi, 2023).
Projelerde orijinal kalker tagi duvarlar, ahsap karkas striiktiir ve Horasan harc1
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kullanimi esas alinmistir. Restorasyonlarin %45°1 kiiltiir merkezi, %30’u yerel
kooperatif ofisi, geri kalam1 ise konaklama ve sanat atdlyeleri olarak
islevlendirilmistir. Bu yapilarin termal performansi; modern betonarme yapilara
kiyasla %40 daha yiiksek bulunmustur (Yilmaz & Giines, 2021). Ayrica
restorasyon siirecine geng ustalar ve kadin atolye katilimcilar1 dahil edilerek yerel
istthdam ve meslek becerilerinin aktarimi saglanmistir (Tiirkmenoglu, 2024).

2.2. Yesil Altyapi Projeleri

Leftke’nin tarihi ¢ars1 bolgesine entegre edilen 5 km uzunlugundaki yesil
koridor projesi, kentsel 1s1 adasi etkisini 2-3°C azaltarak mikroiklim iyilestirmesi
saglamistir (Atun, 2023). Bu koridor; yerel bitki tiirleri (lavanta, zeytin agaglari
ve yerli ¢ali formasyonlar1) kullanilarak tasarlanmis ve yagmur suyu hasadi
sistemiyle sulama ihtiyacini kargilamistir. Koridor hatlarmin altindaki gegirgen
kaplama malzemeleri, yagmur suyunun yer altina infiltrasyonunu artirmis, sel
riskini de minimize etmistir.

2.3. Enerji Verimliligi Uygulamalari

2021 yilinda baslatilan "Giines Enerjisi Tesvik Programi" kapsaminda 300
konut ve 20 kamu binasina ¢at1 iistii giines panelleri kurulmustur. Bu uygulama,
yillik yaklagik 1.200 ton karbon saliniminin oniine gegmistir (Sustainability,
2024). Panellerin montaji sirasinda cevresel etki degerlendirmesi raporlari
hazirlanmzs, telafi edici peyzaj diizenlemeleri yapilmistir. Ayrica pasif tasarim
Ogeleri olarak, restorasyon binalarinda giiney cephe golgelendirme elemanlari ve
kuzey cephe dogal havalandirma pencereleri yeniden diizenlenmistir (Hatipoglu,
2022).

3. Akademik Tartismalar ve Elestiriler

Lefke’deki Cittaslow uygulamalari, akademik camiada hem olumlu hem de
elestirel perspektiflerle degerlendirilmistir (Figure 2). Yerel halkin %55°1,
restorasyon projelerinin  kiiltiirel aidiyeti  gili¢lendirdigini  belirtmistir
(Tirkmenoglu, 2024). Bu katilimei siireg, toplumsal literasi ve aidiyet algisini
artirmistir.vRestorasyonlu tarihi binalarin ortalama termal performansi, modern
betonarme yapilara gore %40 daha yiiksektir (Yilmaz & Giines, 2021). Bu fark,
enerji tiiketimini diisirmiis ve i¢ mekan konforunu iyilestirmistir. Sosyal uyum
ve toplumsal dayanisma gostergeleri, kiiltiir merkezleri ve kooperatif ofislerinin
acilmastyla %30 oraninda artig kaydetmistir (Baldemir, Kaya & Sahin, 2023).

Turizm odakli politikalarin konut fiyatlarim 2015-23 doéneminde %70
artirdi@i; bu durumun geng niifusun kent merkezinden uzaklasmasina neden
oldugu vurgulanmistir (Ozkan, 2023). Restorasyon projelerinin %75’
uluslararasi fonlara bagimlidir. Bu durum, mali siirdiiriilebilirligin kirllganligina
isaret etmektedir (Atun, 2023).
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Bu kargilagtirma, Lefke’nin yenilenebilir enerji tasarrufu agisindan orta
diizeyde performans gosterdigini; katilimcilik oraninin ise Seferihisar ve
Rubielos de Mora’nin gerisinde kaldigini ortaya koymaktadir (Sustainability,
2024).

Figure 2: Lefke Cittaslow
(https://lefketurizm.org/cittaslow/)
4. Yeni Yaklasimlar

Kalker tas1 ve Horasan harci gibi geleneksel malzemelerin endiistriyel 6lcekte
iiretimini saglayacak zanaatkar kooperatiflerinin kurulmasi; bdylece maliyet-
esneklik ve bolgesel istihdam artigi saglanabilir (Tiirkmenoglu, 2024).

IoT tabanl enerji izleme ve yonetim platformlari sayesinde, kamu binalari ve
kooperatif tesislerinde gercek zamanli enerji tiiketimi takibi yapilabilir. Bu
sayede verimlilik artirict miidahaleler hizlica uygulanabilir (Hatipoglu, 2022).
Dijital Katilim Araglari: "Lefke Mobil Uygulamasi" gibi dijital platformlar
iizerinden projelere dair Oneri, sikayet ve geri bildirim mekanizmalari
olusturulmasi; katilimei planlama oranim yiikseltebilir (Baldemir, Kaya & Sahin,
2023).

Uluslararas1 fon bagimliligini azaltmak amaciyla, siirdiiriilebilirlik temali
yesil tahvil ihraci ve yerel yatirimer bilgilendirme programlari diizenlenmelidir.
Yerel halk ve 6grenciler i¢in siirdiiriilebilir mimarlik ve yap1 malzemeleri lizerine
atolye caligmalar1 diizenleyerek, kiiltiirel mirasin ve ekolojik tasarim ilkelerinin
i¢sellestirilmesi tesvik edilmelidir.
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5. Bulgular
Restorasyon ve Koruma Calismalari

o Lefke’de Osmanli donemi yapilarinda gerceklestirilen restorasyon
projeleri, kiiltiirel mirasin korunmasina katki saglamustir.

o Geleneksel tas isciligi ve yerel malzemelerin kullanimina Oncelik
verilmisg, bdylece mimari kimligin devamlilig1 saglanmistir.

Yesil Altyap: Uygulamalari

o Kent icinde yagmur suyu yonetimi, yesil koridorlar ve kentsel tarim
alanlariin gelistirilmesi ekolojik stirdiiriilebilirligi artirmistir.

o Yesil alanlarin planli bigimde artirilmasi, kent ici 1s1 adasi etkisini
azaltmada olumlu sonuglar vermistir.

Enerji Verimliligi ve Cevresel Yaklasimlar

o Yeni konut ve kamu yapilarinda enerji tasarruflu tasarimlar, giines
enerjisi kullanimi ve pasif iklimlendirme ¢6ziimleri uygulanmustir.

o Bu uygulamalar, Cittaslow kriterleriyle uyumlu bir siirdiiriilebilirlik
modelini desteklemistir.

Toplumsal Katilim ve Yerel Ekonomi

o Yerel halkin mimari projelere katilimi sinirh diizeyde kalmis, ancak
tarimsal tiretim ve kiiglik 6l¢ekli isletmeler desteklenmistir.

o Bu durum, ekonomik canlilik agisindan kismi basari saglamigtir.
Karsilastirmal Bulgular

o Seferihisar 6rneginde daha gii¢clii toplumsal katilim ve tarim temelli
ekonomi One c¢ikarken, Rubielos de Mora’da kiltiirel mirasin
korunmasi daha biitiinciil bir yaklagimla ele alinmistir.

o Lefke’nin gii¢lii yan1 dogal ve kiiltiirel miras potansiyeli iken, zayif
yOnii uygulamalarin biitlinciil bir stratejiye tam olarak oturmamasidir.

6. Sonuc¢

Bu c¢alisma, Lefke’nin Cittaslow agina katilim siireci sonrasinda yiiriitiilen

mimari ve kentsel uygulamalar1 inceleyerek siirdiiriilebilirlik, koruma ve
toplumsal katilim boyutlarmi ortaya koymustur. Bulgular, kentin zengin kiiltiirel
ve dogal mirasinin restorasyon ve yesil altyapt projeleri araciligiyla
korundugunu, enerji verimliligi odakli tasarimlarin ise gevresel hedeflere katki
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sagladigint gostermektedir. Ancak, toplumsal katilimin sinirh kalmasi ve
uygulamalarin biitlinciil bir stratejiye tam anlamiyla oturmamasi Onemli bir
zayiflik olarak belirlenmistir. Kargilagtirmali analizler, Seferihisar’in giiglii
toplumsal katilim deneyimi ve Rubielos de Mora’nin biitiinciil koruma
yaklagimimin Lefke i¢in yol gosterici olabilecegini ortaya koymaktadir. Genel
olarak, Lefke 6rnegi, Cittaslow yaklasiminin siirdiirtilebilir mimarlik pratikleri
acisindan onemli bir potansiyel tagidigini; ancak bu potansiyelin uzun vadeli ve
biitiinlesik politikalarla desteklenmesi gerektigini gostermektedir.
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Cagdas Ahsap Yapilarda Mekan Kurma Araci
Olarak Ah- Sabin Dokunsaldan Kavramsala
Okunmas1”

Vahit Tiiriit! & Ahmet Emre Dincer’

1. Giris

Mimarlik, kolektif biling ve bilingdist diinyanin ¢evresiyle kur- dugu siirekli
etkilesim sonucunda, korunakli bir alan olusturma diisiincesini ve bu alani
belirleyen nesneleri bi¢imlendirme siireci olarak degerlendirilebilir. Ancak
gliniimiizde bu eylem, bireyin zaman ve mekanla kurdugu iliskiyi pargalayan;
onu Olgiilebilir, yonetilebilir ve standartlastirilmis nicelikler iizerinden tanimla-
yan ileri kapitalist sistem i¢inde, Antroposen ¢agin siirekli donii- sen ekolojik ve
toplumsal gerceklikleri dogrultusunda yeniden se- killenmektedir.

Bu baglamda, insa edilen fiziksel ¢evre ile bireylerin giindelik ya- samlarim
stirdiirebilecekleri yerler arasinda niteliksel bir uyum- suzluk ortaya ¢ikmakta, bu
da yasanilan yere yonelik yabanci- lasma ve mekanin metalagsmasi seklinde
kendini gostermektedir. Ayn1 zamanda, tasarim siirecinin soyut arka planinda
kurulan kavramsal iliskiler ile kullanici deneyimi arasindaki bag giderek
zayiflamakta, tasarim nesnesi ile kullanici arasinda kurulan etki- lesimlerde
belirgin kopukluklar olusmaktadir (Ozer, 2015).

Yasamsal niteliklerin tezahiir edebileceg§i mekanlarin insas1 bag- laminda,
giiniimiiz egitim anlayisinda “tekhne” olarak tamimlanan yapma bilgisi ile
nesnelerin yaratimini yonlendiren kuramsal bilgi anlaminda “episteme” arasinda
giderek derinlesen bir ayrisma goézlemlenmektedir. Bu ayrisma, mekanin
algilanmas1 ve anlam- landirilmasina yonelik yeni perspektiflerin ve elestirel
yaklasim- larin gelistirilmesini zorunlu kilmaktadir. Binlerce yillik mimar- Iik
seriiveni boyunca, yapma eylemi olarak “praxis” ile yaratim siireci anlamindaki
“poiesis”; insa edilmis olan ile tahayyiil edilen arasindaki karsithik; somut
mekansal 6geler ile zaman ve yer bag- laminda kurulan soyut bosluk arasindaki

* Bu kitap boliimii, 2022 yilinda, Karabiik Universitesi, Bina Bilgisi Anabilim Dali’nda Dog. Dr. Ahmet Emre
Dinger danismanhginda yiiriitiilen ve Vahit Tiiriit tarafindan yazilan, “Japon ve Anadolu Mimarisi Uzerinde
Ahsap Malzemenin, Dokunsaldan Kavramsala Bir Mekan Kurma Araci Olarak Okunmasi” baslikli tezden
uretilmisgtir.
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gerilimlerin nasil tespit edilecegi sorusu daha da 6nem kazanmaktadir. Zira bu
gerilimle- rin sekillendirdigi simirlar, mekana dair niteliklerin sabitlenme- sine
neden olmakta; bu durum da mekam algilayan 6zne ile bu- lundugu yer ve
cevresindeki nesneler arasindaki etkilesimlerde kesintiler ve siireksizlikler
yaratmaktadir. Zizek, mimarligin on- tolojisine iliskin sorgulamalarinda, bu
tirden sorular karsisinda mimarligin nasil bir konum almasi gerektigini
tartigirken, mimar- ligin maddeselliginin yalnizca fiziksel nesneler degil, ayni za-
manda bu nesnelerle kurulan iliskiler biitiinii iizerinden kavran- masi1 gerektigini
ileri siirer (Ozer, 2015). Bu yaklasim, mekansal {iretimin hem kuramsal hem de
duyusal boyutlarina dair yeni a¢i- limlar sunar.

Zizek’in iligkiler biitiinii yaklasimi, biraz da tiim duyularin dev- reye girmesi
ortaya ¢ikan bir olgudur. Bu baglamda, giinlimiiziin 6nemli problemlerinden biri
olan gz merkezci anlayisa karsi, gevreyi ve evreni kavrama siirecinde Pallasmaa
(2019), dokunsal- lik ve sezgisel goriiniin yasamsal deneyimlerin dogasini
sekillen- dirdigini vurgular. Baska bir ifadeyle, yeryiiziinde sunulan sonsuz mekan
ve zamani, kullanicilar i¢in denetlenebilir kilarak onlarin algilayabilecegi,
kavrayabilecegi, katlanabilecegi ve yasayabile- cegi ortamlara doniistiiren
mimarinin tim duyulara hitap etmesi gerekmektedir (Altan, 2015). Ancak,
stirekli ¢ogaltilan bir imge iiretiminin egemen oldugu giincel mimarlik anlayisi,
diinya ile iligkimizi kisitlayarak, yer ve mekan algisinda bir yabancilagma
yaratmaktadir. Bu durum/durumlara bagli bir bedensel karsilasma yerine sonsuz
sayida bir fragmanla goriintii sanati haline doniig- mesine neden olmaktadir.
Harvey (1997) ise bu durumu “zaman- salligin kayb1 ve anlik etkinin arayis1”
olarak tanimlayarak, dene- yimin derinliginin azalmasina dikkat ¢eker.

Yer ve mekan arasindaki yapilan teorik sorgulamalar dogrultu- sunda, kiiltiirel
cevreleri ve bu cevrelere ait cagdas donemin Or- neklem analizi igin bir
metodoloji gelistirilmistir. Bu metodoloji, mekansal kurgu ve bigimlenisin
varolussal nitelikleri ile mekan1 ortaya koymak icin gerekli maddesel biitiinliik
arasinda bir iligski kurmay1 amaglamaktadir. Bu baglamda oncelikle, yer ile mekan
arasinda i¢-dis iligkilerin ele alindig1 birbiri igerisinde eklemlenen ve belirli
Olciitler ile dogaya, dis mekéana agilmalar1 saglayan to- polojik nitelikler
saptanmistir. Diger adimda mekan kurma bigim- lerinin maddesel biitiinliigi
olusturan arkitektonik kurgu, katman- lanma ve birikimlenme kavramlari
gergevesinde ele almmustir.

2. YER VE MEKAN ARASINDA
“Mekan” sozciigii, Arapgadan Tiirkceye gecmis olup kokenini “var olmak”,

“viicut” ve “varlik” anlamlarina gelen “kevn” keli- mesinden alir (Develioglu,
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1970). Mimarlik alaninda ise, insani ¢evresinden belirli 6lgiide ayiran ve onun
cesitli eylemlerini ger- ¢eklestirmesine olanak taniyan bosluk, “bosun” olarak
tanimlanir (Hasol, 1979). Moles, mekani1 yalnizca fiziksel bir olgu degil, in- san
eylemleri i¢in zorunlu bir ham madde olarak goriir ve onu “az ya da ¢ok sahip
olunan bir nicelik” olarak tanimlar (Bilgin, 2003).

Yer ise bireyin iletisim kurdugu ve bag kurdugu, anlam yiiklii mekanlardir
(Cresswell, 2004). Baska bir tanima gore ise, ken- dine 6zgii bir karakter tagiyan
mekanlardir (Altan, 2015). Karsi- lastirildiginda, mekénin soyut, genisleyen ve
sinirlart hissedilebi- len bir bosluk; yerin ise insanin deneyimleriyle anlam kazanan
bir mekéna atif yaptig1 goriiliir (Usta, 2020). Bununla birlikte, karsit bir goriis de
mevcuttur. Certeau’ya gore (1984), yer eylemlerin gergeklestigi bos bir sistem
iken, mekan bu eylemler aracilifiyla tiiretilen dinamik bir olgudur.

Mekanla ilgili ilk bicimsel teoriler Antik Yunan felsefesinde, ozellikle
Aristoteles’in Phusika adli eserinde “topos” ve Pla- ton’un Timaeus diyalogunda
ortaya koydugu “khora” kavramlar1 {izerinden sekillenmistir. Aristoteles,
gliniimiizde ayr1 ayr ele ali- nan “yer” ve “mekan” kavramlarini birbirinden
ayirmaz; ona gore bu kavramlar birbirini tamamlar. “Topos”, bir cismin dogal
ola- rak ait oldugu yeri ifade ederken, “khora” boslugu temsil eder. Aristoteles’in
“topos” anlayisi, bir cismin yerini, diger nesnelerle olan temasi ve ¢evresel iligkisi
baglaminda diisiiniir; yer, cismi kusatir ve onun konumunu belirler. Bu baglamda
mekan; varlik, nicelik ve yonelim gibi kavramlarla anlam kazanir ve yalnizca
i¢inde barindirdig1 cisimler ve enerjilerle var olabilir (Zeytinoglu, 2021).

Antik Cag’daki bu yaklagimlarla ilgili olarak Heidegger, modern anlamda
soyut bir mekéan fikrinin bulunmadigini, fakat nesnelerin konumlarina dair agik bir
farkindaligin var oldugunu ifade eder. Kendisinin mekan konusundaki
diistinceleri ise “koprii” 6rnegi ilizerinden okunabilir. Ona gore koprii, yalnizca
fiziksel bir yap1 degil, ayn1 zamanda anlamlar lireten ve mekani kuran bir varliktir.
Bu baglamda, evrende yer kaplayan her seyin ayni zamanda mekéanlarin
olusmasina olanak tamidigmmi belirtir (Heidegger, 1971). Heidegger, sinir
kavramin1 bir seyin sona erdigi nokta ola- rak degil, aksine onun ortaya ¢ikigini
miimkiin kilan bir baglangi¢ ¢izgisi (horismos) olarak tanimlar. Dolayisiyla,
mekan kavrami- nin bir nesnenin yer tutmasiyla bagladigini ve bir varligin da yer-
lerin varligiyla iliskili oldugunu savunur. Yer ile mekan arasinda, o yeri algilayan
insan ile mekén arasinda kopriiniin olanakli kil- dig1 mekén ile 6znenin mekéan
karsisindaki pozisyonu agisindan uzaklik, yakinlik, bitiinlik, pargalilik gibi
kacinilmaz niteliksel iligkilerin olustugundan bahseder. Heidegger (1971)
“mekan se- rimlenir” mekanin séziiyle notr bir bosluk olmadiginmi seylerin,
varliklarin ve anlamlarin etkilesimiyle agiga ¢ikan bir olgu oldu- gunu ifade eder.
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Benzer bi¢imde, Zevi (2021), mekan1 yagami miimkiin kilan etkin bir ¢ergeve
olarak tanimlar. Ona goére mekéan, Ronesans’in mate- matiksel ve geometrik
kurallara dayali ii¢ boyutlu temsil anlayi- sinin ve Kiibizm’in nesneleri ¢oklu
bakis agilari ile zaman dilim- leri {izerinden ele alan yaklagiminin Gtesine gegerek;
bedenin de- neyimleme siirecindeki algisi, sayisiz perspektif ve duyum araci-
ligryla sonsuz boyutlu bir gergeklige doniisiir. Bu baglamda Zevi, mimarlikta
mekanin analiz edilmesinin zorluguna dikkat ¢eker- ken, mekanin ¢ok yonlii
yontemlerle incelenmesi gerektigini vur- gular. Ayni zamanda mekéansal
gereksinimlerin; sosyal, ideolojik ve teknik faktdrlerin yani sira estetik ve imgesel
Ogeler 15181nda disiplinler aras1 bir diizlemde degerlendirilmesinin 6nemine isaret
eder. Zevi, mekan iliskilerini igeriksel, psiko-fizyolojik ve bi¢im- sel olmak iizere
tic ayr1 kategoride ele alinabilecek bir yaklagsimla yorumlar.

Mekan olusturmada maddesel unsurlardan ziyade yasamsal ey- lemleri
olanakli kilan, maddesel olmayan unsurlarin ve mekan ol- gusunun vazgegilmez
bilegeni boslugun 6nemine dikkat ¢geken Lao Tze’den etkilenen Wright (2002),
mekanin kati sinirlarin ve kaliplagmis pratiklerin 6tesinde; i¢ ve dis1 birbirine
gecirgen hale getiren akigkan bir anlayisla kurgulanabilecegini savunur.

Piaget’e (1947) gore insan; tarih, kiiltiir, cografya ve psiko-sosyal etkenlerle
bigimlenen deneyimsel birikimi sonucunda gelistirdigi “mekan bilinci” sayesinde
mekani algilar ve anlamlandirir. Bu bi- ling, bireyin ¢evresiyle kurdugu iliski
sonucu olusur ve zaman icinde geliserek mekani daha soyut diizeyde
kavramsallagtirma- sin1 saglar. Bu anlayisla, Yiicel, “bosluk ve zaman igerisinde
s1- nirlandirilmislik” bi¢iminde kavramsallastirilan mekanin, ¢ok katmanli bir
olgu olarak; algisal, kavramsal, varolussal ve mimari (tasarim ve gergek mekén)
boyutlariyla degerlendirilip disiplinler arasi bir bakis acistyla ele alindiginda,
kapsamli ve ¢ok yonlil ana- lizler yapilmasina imkan tanidigini belirtir. Analiz
stireci birden fazla agsamay1 gerektirir. Bu asamalar1 Schulz (1971); pragmatik
(glindelik fiziksel eylemlere bagli mekansal bilgi), alg1 (kisiye bagh izlenimler),
varolussal (¢evre ve kiiltiire bagli imgelemler) ve kavramsal (fizik, evren ve
mekana dair diisiinsel semalar) mekan seklinde siralar.

Bu smiflamaya gdre pragmatik mekéan ve algi mekén kisisel de- neyimlere
dayali kollektif mekan bilinci vardir. Kavramsal mekan, mekansal iliskilerin
soyut bilgi temellidir ve mantiksal se- malarla bi¢imlendigi disiinsel bir
diizlemdir. Varolugsal mekan, toplumsal iliskilerin ve kiiltiiriin etkisiyle anlagilan
mekani ve ait oldugu yeri yasamin siirdiigii anlamli bir biitiin olarak degerlen-
diren bir kavramdir.

Bu yaklasimlar; mekanin yalnizca matematiksel ya da geometrik terimlerle
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tanimlanamayacagini bireyin varolusunu sekillendiren topolojik ve zihinsel
ortintiilerle ¢ok katmanli bir yorumlama diiz- lemi sundugunu ortaya koyar. Bu
diizlem, giinlimiiz mekansal so- runlarina karsi, mekanin bir “yasanilan yer”
olarak yasanabilirli- gini saglayan niteliklerin fark edilmesine ve
kavramsallastirilma- sina olanak tanir. Boylece, toplumsal bilinci besleyen ortak
bir mekansal bellek insa edilebilir.

3.  YONTEM OLARAK MEKAN AKISLARI

Yer ve mekdn kavramlart arasinda siirdiiriilen teorik tartismalar
dogrultusunda, kiiltiirel ¢evreler ve cagdas yasam alanlarini ana- liz etmeye
yonelik islevsel bir metodoloji gelistirilmistir. Bu me- todoloji, mekansal kurgu
ve bigimlenisin varolussal nitelikleri ile mekani sekillendiren maddesel ve
tektonik biitlinliik arasinda an- laml1 bir iligki kurmay1 amaglamaktadir.

Inceleme iki ana eksende yiiriitiilmektedir: varolussal boyutlar ve dokunsal
nitelikler (Sekil 1). ilk eksen, yapay ¢evrenin olusturul- masinda mekan kurma
itkisini ve bu siirecin tasidig1 varolussal anlamlar sorgular. Ikinci eksen ise,
mekanin maddi bilesenlerinin teknik ve estetik Olgiitler c¢erg¢evesinde
degerlendirilmesini, dola- yisiyla fiziksel niteliklerin ¢6ziimlemesini kapsar. Bu
iki eksen, sirasiyla i¢ ice eklemlenme ve disa agilma biciminde tanimlanan
topolojik mekansal akislarla; katmanlanma ve birikimlenme iize- rinden okunan
arkitektonik akislar araciligiyla da agiklanabilir. Bu baglamda mekan hiicresi,
sinir, ¢eper, aciklik, kapalilik, gecit ve esik gibi kavramlar; analizde merkezi bir
rol iistlenir. Bu kav- ramlar1 su sekilde tariflemek miimkiindiir:

Mekan hiicresi: dolulugun karsiti, dolulugun algilanabilirligini saglayan,
boslugu tasvir eden unsurdur (Yiicel, 1981). Preziosi’ye (1941) gore mekéansal
hiicre, ait oldugu kiiltiir ve mekan sistemi i¢inde anlamimi diger hiicrelerle
kurdugu eszamanl ve siirekli iliskiler araciligiyla kazanir. Bu baglamda hiicrenin
O6nemi, mekansal sistemdeki konumuna ve bu konumun tanimlanmasina katki
saglayan baglamsal iliskiler agina dayanir. Preziosi hiicreyi; doluluk ve bosluk,
kiitle ve hacim, masif ve gecirgen bilesenlerin bir araya gelmesiyle olusan bir
birim olarak tanimlar. Bu tiir bir birim, karsilikl1 etkilesim ve biitiinleyici iliskiler
yoluyla acikla- nabilir. Bu baglamda Girit evi analizlerinde Preziosi, avlu—por-
tik—ortiilii hol gecislerine odaklanir; boyutsal oranlar, ana girigin yerlesimi,
gecilen esik sayisi ve diger hiicrelerle kurulan iliskileri mekansal ¢éziimlemenin
parcasi olarak ele alir. Benzer bigimde Ching (2015) mekansal hacmi, bosluklarin
birbirine eklemlenme big¢imleri tizerinden tanimlar. Bu baglamda ¢esitli mekan
diizen- leme tipolojileri sunar ve bu diizenlemeleri; mekanlar arasi geri- lim,
uyum, islevsel baglantilar ve gecis niteligi ¢cergevesinde de- gerlendirir.
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Smir-Ceper-Agiklik/Kapalilik: ~ Smir;  siirlandirdign - olgunun  vur-
gulanmasini, somutlagsmasini ve algilanmasini saglayan unsurdur. Bu baglamda
Schulz, bir yerin baglangi¢ ve bitisinin belirlenme- sinde farkliliklarin goriiniir
hale gelmesini saglayan bir “esik” olarak “ceper” kavramim dile getirir (Kogyigit,
2007). Giilmez (1996) mekansal boslugun sinirlayici 6gelerini noktasal, ¢izgisel
ve kiitlesel sinirlandirmalar seklinde siniflar. Schulz’un fenome- nolojisinde,
bolgeleri birbirinden ayiran ve mekénin deneyimlen- mesinde yon bulmayi
saglayan yollar, doluluk ve bosluk gibi kav- ramlar iizerinden i¢ ve dis arasindaki
sinirlart tanimlar; boylece dogal cevre ile insa edilmis mekan arasindaki iliskiyi
tarifler.

Gegit-Esik: Yer diizlemindeki mekansal kurgunun bir pargast olan izler ve
patikalar, i¢ ve dis mekan arasinda kurulan gegislerle biitiinliik kazanir. Bu alan
Aldo van Eyck’in antropolojiden mi- marlik sdylemine uyarladigi bulunma
noktast ya da arada olma sekli olarak “esik” kavrami ile nitelendirilebilir
(Teyssot, 2014). Stavrides (2016), “esik” kavramini, i¢ ve dig mekanlar arasindaki
gecirgenligi olanakli kilan ve bu dogrultuda mekansal stirekliligi yapilandiran bir
ara yiiz olarak ele alir; esik, yalnizca fiziksel bir gec¢is noktasi degil, ayni zamanda
gecis eylemini zamansal bir sii- re¢ haline getirerek bu siireci yonlendiren ve ona
anlam atfeden bir mekansal organizasyon bi¢imi olarak kavramsallastirilir. Eyck
bulusma mekén olusturan “aradalik” (in-between) tanimiyla bu alami, ikili
fenomenle “doga ve insan” arasindaki iliski 6zelinde insanin kendisi gibi arada
olanin “igeride ve disarida nefes almasi” gibi bir gegirgenlik diizlemi olarak
tanimlar (Teyssot, 2014).

Katmanlanma-Birikimlenme: Jeolojik katmanlagsma; yer kabu- gundan
mantoya uzanan materyallerin sicaklik, basing ve mag- matik konveksiyon
hareketleriyle iist iiste binerek ylikselme, ki- rilma ve asimim gibi siiregler
sonucunda olugan maddesel birikim- lerdir. Bu birikim ve jeomorfolojik
olugumlarin incelenmesiyle siire¢ icerisinde bdlgenin olusumu, yasi ve malzeme
icerigine dair bulgular elde edilir. Benzer yaklagim, genellikle arkeolojik calis-
malarda goriliir. Mimaride de mekan; doseme, duvar, gibi belirli yatay ve diisey
diizlemlerin ve bu diizlemleri var eden maddesel bilesenlerin birbirlerine
eklemlenmeleri, iist iiste birikmeleri, s6- kiillip takilmalari, bir kalip igerisinde
katilagma gibi birtakim ig- lemlerin ardindan pozitif ve negatif alanlar olarak
doluluk ve bos- lugun biitiinliigii ile olusmaktadir. Keza Semper (2015) tektonik
teorisinde agikladigi mekan kurgusunda temel olgiitiin ilkel uygu- lamalardan
giiniimiiziin karmasik uygulamalarima kadar birbirine eklemlenen, oriilen ve
birlestirilen ¢esitli elemanlarin katmanlar halinde yap1 kurgularini ortaya
koymasi oldugunu ifade eder. Frampton (1995) ise tektonigi bir sanatsal
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artikiilasyon olarak ya- piytr olusturan parcalarin bir araya gelerek
birikimlenmesinden dogan siirsel bir siire¢ olarak, poetik bir yan ile birlikte
yorumlar. Bu baglamda meké&n kurma siirecini, bu tektonik hareketle iligki-
lendirmek miimkiindiir.
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Sekil 1: Mekan akislart diyagrami. (Tiiriit,2022)
4- MEKAN AKISLARI BAGLAMINDA MODERN AHSAP

YAPILAR UZERINE BiR INCELEME

Calismada giiniimiizde beton ve ¢elik gibi malzemelere kiyasla daha az tercih
edilen ahsabin etkili bicimde kullanildigi 6rneklere yer verilmistir. Modern
mimarinin Onciilerinden Wright’in (1928) da belirttigi gibi, ahsabin dokunsal
niteligi onu diger yap1 malze- melerinden ayirir ve insanla daha samimi bir iligki
kurmasina ola- nak tanir. Ona gore, ahsabin evrensel giizelligi, insanin dogayla
olan organik bagini ahsap malzeme iizerinden kurma egilimine ve onun dokunsal
sicaklig1 ile gorsel diizeyde yarattigi samimi, sem- patik duyulanima
dayanmaktadir. Bu nedenle, ahsap malzemenin tasidigir dogal diizenin, mekana
kazandirdig: “karakter” ile insan- doga iligkisini mimari diizlemde yeniden kurma
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potansiyeli tasi- dig1 sdylenebilir. Ahsabin tektonik baglamda meka&nin kurma sii-
recine getirdigi esneklik bakimindan farkli 6lgekler arasinda ge- ciskenlik ve
mekan kurma bicimleri yoluyla irdelenebilir.

Bu ¢alisma; iki temel boyutu olan mekén ve yer liretim siirecle- rini, Anadolu
ve Japonya’ya 0zgii ahsap yapr gelenegi iizerinden sekillenen modern yapi
ornekleri araciligiyla incelemeyi amagla- maktadir. Bunun i¢in dort karakteristik
yap1 0rnegi secilmis ve irdelenmistir.

4.1. Ornek Yapilar

Bu calismada Japonya’nin Hyogo kenti yakinlarindaki Mikata- gun
ormaninda inga edilen Ahsap Kiiltiirii Miizesi’nin secilme- sinde, Tadao
Ando’nun mimarlik anlayisi etkili olmustur. Tan- yeli’nin (2000) tanimina gore
Ando; modernizmin kati1 ve dayat- maci tavrina karsi duran, dogayla kurdugu
iligki ve geleneksel ile ¢agdas olan arasinda denge arayisiyla one cikan bir
yaklagim be- nimser. Ando’nun yapilar1 arasinda ahsap malzemenin sinirli yer
tutmasina ragmen bu miize projesi malzemenin varolussal, do- kunsal ve
maddesel niteliklerini giiglii bigimde ortaya koymasiyla dikkat ¢eker.

Miize; doga, yapili ¢evre ve insan arasindaki iliskileri mekansal olarak kurma
cabasiyla on plana ¢ikar (Bianchini, 2021). Yapi, araziye paralel dogrultuda
uzanan bir koprii ile birbirine baglanan iki ana kiitleden olusur. Yaklasik 208
metre uzunlugundaki bu yol, yer yer pilotiler {izerinde yiikseltilmis sekilde
tasarlanmigtir. Ana kiitle, 45 metre ¢apinda ve 18 metre yiiksekliginde konik bi-
¢imli bir sergi hacmidir. Yapinin merkezinde i¢ avlu yer alir ve avlu iist katlara
acilan galeri bosluklariyla zenginlestirilmistir. ikinci daha kiigiik olan kiibik kiitle
ise gegici sergi alanlarini, egitim birimlerini ve atdlye mekanlarini barindirir
(Sekil 2).
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Sekil 2: a) Ahsap Kiiltiirii Miizesi (Url-1); b) Siimer Pek Evi (Bektas, 1988);
¢) Kadiovacik Biyoevi (Url-2) d) Nest we Grow (Url-3)
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Inceleme kapsaminda ele alinan bir diger yap1 Siimer Pek Evi’dir. Yapi,
mimarlik mesleginin yan sira sair, mithendis, aragtirmaci ve yazar kimligiyle de
taninan mimari anlayisini Anadolu rasyo- nalizmi ve hiimanizmi iizerine insa
eden Cengiz Bektas tarafin- dan tasarlanmistir. Nevzat Sayin’in (Salt Aragtirma,
2016) ifade- siyle, Bektas’in yaklasiminda “baskasindan 6grenme”, “katilimla
cogulculuk™ gibi ilkeler ile antikite ve modernite, evrensellik ve yerellik gibi
karsituclar arasinda es zamanli bir “esik”te siirdiirii- len zihinsel bir iiretim bi¢imi
vardir. Mimarin mekan kurgusunda belirleyici olan olciitler, yerin sundugu
bilgiyle kurulan iliskiyi temel alir. Tadao Ando gibi, yapilar1 ¢cogunlukla briit
beton ve be- tonarme sistemle inga edilmis olsa da Bektas, kimi projelerinde ahsap
malzemeyle de denemeler yapmustir.

1984-1986 yillar1 arasinda Amerika’nin Ann Arbor kentinde, cevresi
korunakli agaglarla ¢evrili ve yerlesim sinirlar1 dogal do- kuyla tanimlanmig bir
alanda insa edilen Stimer Pek Evi, bu 6r- neklerden biridir. Yapi, kot farklarinin
kullanimiyla olusturulmus kismi bodrum, zemin ve birinci kat olmak {izere ii¢
diizeyden olu- sur. Yasama alan1 olarak islevlenen “sofa”, ¢esitli kapali hacim-
lerle ve teraslarla iligkilenirken; iist katta, merkezi merdiven ho- liine agilan
yatma birimlerini barindirir. Bektag’in  (1994) ifade- siyle plan semasi
“sirkiiler”dir; yani her odanin belirli bir merkez etrafinda kesistigi biitiinciil bir
diizenleme s6z konusudur (La Pi- ana, 1994).

Ugiincii 6rnek yap1 olarak Kadiovacik Biyoevi segilmistir. Tasa- rimi, Tiirkiye
Yapi Biyolojisi ve Ekolojisi Enstitiisii’niin kuru- cusu Ant Akman’a aittir. Yapi,
kullanilan dogal ve yenilik¢i mal- zemeler agisindan Tiirkiye’de dncii 6rneklerden
biridir. Ant Ak- man’in (2020) belirttigi iizere, endiistriyel toprak paneller, kil
bazl iklim duvarlar1 ve benzeri bilesenlerle insa edilen bu yapi, diisiik karbon
ayak izine sahip olmasiyla dikkat ceker. Ayni zamanda enerji verimliligi
yiiksek, saglikli ve kirsal baglamda ge- listirilen siirdiiriilebilir bir yap1 6rnegidir.

Tasarim anlayisi; dogayla uyumlu yasam alanlarimin ¢agdas diin- yanin
ekonomik, sosyal ve politik sinirliliklari i¢inde insa edilme- sine yonelik bir arayis
dogrultusunda sekillenmistir. 2019 yilinda tamamlanan yapi, diger iki 6rnekte
oldugu gibi ahsap karkas sis- temle ve tek katl olarak insa edilmistir. Yapinin 4,5
metre genis- liginde ve 40 metre uzunlugundaki ana kiitlesine eklemlenen iki yan
hacim ile ¢izgisel bir kurgu olusturulmustur. Islevsel organi- zasyon bakimindan
yapi ii¢ ana boliimden olugmaktadir: Bunlar- dan ikisi konut, digeri ise Enstitiiye
ait bir ofis olarak tasarlanmis- tir. Bu bdliimler, kullanici mahremiyetini gézeten
bagimsiz i¢ bahgeler araciliiyla birbirinden ayrilmistir (Temel ve Yimaz, 2023).

Calisma kapsaminda ele alman son yapt Kengo Kuma & Associ- ates ve
Collage of Environmental Design UC Berkeley 06grenci- leri ortakliginda
tasarlanan ve Japonya’nin Hokkoido bdlgesinde 4 yillik uluslararasi bir yarigma
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projesiyle insa edilen yapi, yerel yiyeceklerin muhafaza edildigi miisterek gida
paylasim ve dola- sim merkezi (community food hub) olarak kullanilmaktadir.
Kengo Kuma’nin Japon ahsap yap1 detaylarini ¢agdas asamblajlar etrafinda ele
aldig1 mimarlik repertuarinda detay diizeyinden ah- sap pargalarin birbirlerine
eklemlenme bigimlerini kullanarak ulastigi orgiiler incelenebilir. Kuma’nin iki
nokta arasindaki agik- l1iin baglanmasi ve ¢evre ile yapinin i¢ iceliginden dogan
bir “anti-objelesme” arayisi c¢ercevesinde mimarhigini etkileyen te- mel
cercevenin boslugun materyal olanaklar gz Oniine almarak oriilmesi olarak
tariflenebilir (Kuma, 2013). 84 metrelik, 9 kara- gam ahsap siitundan olusan kare
bir birincil ¢cerceve iizerinde ko- numlanan yap1 zeminde toprak ile iligskilenen bir
organik mater- yallerin kompoze edildigi alanlar ve miisterek mutfak alanlar1 bu-
lunmaktadir.  Zemin alanda yer alan kapali  hacimlerde materyallerin
kompoze edildigi alanlar ve mekanik islevler ko- numlanirken kapali alan ve
diisey sirkiilasyonun c¢evreledigi i¢ bosluklu alanda ise yemek hazirlama ve
titkketme alanlar1 konum- lanmaktadir. Yapinin 3x3’lik kare striiktiir diizlemi hem
bir i¢ bosluk hem de kenar noktalarda yaratilan cidar ile disartya bakan bitkilerin
biiyiitiilmesi i¢in gerekli 151k ve dolasim alanlarini sag- lar. igerideki bosluklu alan
ise st kotlarda depolama ve f{iriinlerin hasat edilmesini saglayan alanlari
tanimlamaktadir.

4.2. Analiz Siireci:

Ahsap Kiiltiirii Miizesi, Siimer Pek Evi ve Kadiovacik Biyoevi ve Nest We
Grow projelerinin tasarim yaklagimlari, belirlenen dort baslik altinda asagidaki
sekilde degerlendirilebilir.

Mekan Hiicreleri

Ahsap Kiiltiirii Miizesi’nin biiyiik konik kiitlesinde yer alan mekan hiicreleri,
merkezde konumlanan i¢ avlu islevindeki ana bosluk ile onun ¢evresine
yerlestirilmis daha kiiglik 6l¢ekli ha- cimlerden olusur. Bu hacimler, zemin ve
birinci katta yer almak- tadir. Islevlerine gore degiskenlik gosteren kapali, yari
acik ve birbirine ge¢isli yapilartyla mekansal siireklilik i¢cinde tanimlan- mistir
(Sekil 3).
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Sekil 3: Ahsap Kiiltiirii Miizesi’nin plan semalari. (Tiiriit, 2022)

Stimer Pek Evi’nde merkezde yer alan sofa, merkezi mekan hiic- resini
ornekler. Catidan gelen 1s1kla kurgulanan bu alan, yapinin bulundugu bélge goz
oniinde bulunduruldugunda, farkli kiiltiir- lerde ortak olan kutsal ya da odak
mekanlara benzer evrensel bir anlatim sunar (Sekil 4). Bu 6zellik, Schulz’un
varolugsal mekan kavramsallagtirmasini destekler niteliktedir. Schulz’a gore
(1971), insan yasamak iizere cevresini secerken mimari mekanlarla etkilesim
kurar ve bu etkilesim sonucunda bilissel ve deneyimsel diizeyde mekansal
semalar olusturur. Bu yaklasim, mimarli§in yalnizca fiziksel ¢evrenin yeniden
uretimi degil, ayn1 zamanda tahayyiil edilen bir varolus bi¢iminin mekansal
karsilig1 oldugunu gosterir.
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Sekil 4: Stimer Pek Ev$’ndeki mekéan hiicreleri ve orgilitlenme bigimleri. (Ti- riit,2022)

Bu varolussal yaklagim, yapinin diger boliimlerinde de kendini gdsterir. Evde
dolasim hattinin yapiy1 ikiye bolmesiyle ortaya ¢1- kan ayrisma, Geleneksel Tiirk
Mimarisine atifla degerlendirilebi- lecek bagimsiz nitelikteki mekén hiicrelerini
tanimlar. Ancak bu hiicreler, aralarindaki gegislerle birbirine baglanarak biitiinciil
bir mekansal 6rgii olusturur. Ortak alani olusturan sofa ise, Bektas’a gore, evin
kolektif bilincini agiga ¢ikarmaya yarayan bir mekéan boliimlemesi islevi goriir.

Kadiovacik Biyoevi'nde kuzeydogu-giineybati ekseninde dogru- sal olarak
eklemlenen ve ¢ogaltilabilir nitelikteki kiitleler, yapinin bigimsel orgiitlenmesini
ortaya koyar (Sekil 5). Bu diizenleme, Ching’in mekansal orgiitlenme ilkeleriyle
uyumlu bir sekilde, is- levsel farkliliklarin bigime yansitildigi bir anlayisla
tasarlanmig- tir. Giris ve yasama alanlarini igeren bloklar hem teras catili ol-
malar1 hem de kuzeybati-giineydogu dogrultusunda yonlenmele- riyle, diger
besik catili kiitlelerden ayrigir. Bu bloklar, iki farkl islev arasinda bir gegis alani
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olusturarak ara mekan etkisi yaratir. Boylece, bigcimsel farklilik {izerinden
kullanict yonelimli bir mekansal deneyim sunulur.

Sekil 5: Kadiovacik Biyoevi’ne ait mekansal degerlendirmeler. (Tiirtit, 2022)

eklemlenme
sinir

L girig = ; e g
v ; v

. s b = s -‘ i R e 7 i

$ 1 L 3 ; A - & mekan
teras : = | L - Frns i
3 | = 5 . R i yonlenme

ceper

| merkez

ek a5

(
T L . L e

zemin kat pla.m

EEEEEEEEE
B .

Kengo Kuma ve ekibi, Nest We Grow projesinde zemin kattan itibaren
yapinin merkezinde yaratilan 3x3’liik 9 adet ana tasiyici merkez ve etrafinda
konumlandirilan dis g¢eperler {izerinden oku- nabilir. Zemin katta bu merkezi
siitun diizlemi yapinin kenarla- rinda olusturulan kapali hacimler ile ¢evrelenmis
ve i¢ boslukta agik mutfak alanlari ile yeme igme alanlari konumlandirilmisgtir. 4
katta devam eden bu boglugun oriildiigii striiktiir kirigler yardi- miyla digartya
acilarak yapinin dig yiizeyinde 1. kattan itibaren plastik tiirevli cephe kaplamalari
ile cidar olusturmaktadir. Bu aralikta olusturulan alanlar {iretim i¢in yeterli 151k ve
dolagim ala- nim1 saglarken kesit diizleminde esnek kotlar igerisinde bitkilerin
gereksinimi olan yiikseklikler itibariyle hacimler konumlandirilir. Ana mekénsal
cercevenin iist katlarinda ise hasat edilen {iriinlerin kurutuldugu ya da depolandig:
alanlar kurgulanir (Sekil-6). Bu baglamda merkezi bir mekansal orgiitlenme
dahilinde yapinin ¢e- perlerine dogru fragmanlara ayrilan ve g¢ergeve arasinda
kalan bosluklarda farkli islevlere imkéan tamyan mekanlarin kurgulan- dig
goriliir.
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Sekil 6: Nest We Grow projesine ait mekansal degerlendirmeler. (Url-4)

Sinir-Ceper-Acikhk/Kapahhik:

Ahsap Kiiltiirii Miizesi’'nde, konik formu olusturan i¢ ige ge¢mis dairesel
duvarlar, yapinin ¢evresinde belirgin bir g¢eper tanmimlar. Sergi alanlarinin
sinirlarini belirginlestiren ve islevi geregi ice d6- niik kurguyu destekleyen fiziksel
bir katman olusturur. Bu 6zel- likleriyle dairesel duvarlar, yonlendirici bir mimari
arag islevi go- riir (Sekil 7).

Stimer Pek Evi’'nde dogaya yonelimi saglayan agikliklarin disinda kalan
yiizeyler, kapali bir ¢eperin siirekliligini saglar. Yapinin ku- zey yoniindeki gati
ylizeyleri de bu kapali mekansal diizeni pekis- tirir. Ayrica yapi g¢evresindeki
yogun aga¢ dokusu, mimari ¢epe- rin 6tesinde dogal bir sinir olusturarak yapi ile
cevresi arasinda hem gegirgen hem de korunakli bir ara yiiz olusturur.
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Sekil 7: Ahsap Kiiltiirii Miizeisi’ne ait analizler. (Tiiriit,2022)
Kadiovacik Biyoevi’nde ise ¢eperin karakteri cephe yonlerine gore farklilasir.

Yapinin kuzey cephesinde yer alan kapali duvar bolgesi, biraz da iklimsel
kaygilarla mekan1 dis ¢evreden ayiran giiclii ve sinir koyucu bir geper etkisi
yaratirken giiney cephesinde yer alan teraslar ve gecirgen ylizeyler, bu etkiyi
zayiflatir ve bu- lundugu cevre ile daha gecirgen bir iliski kurulmasini saglar.

Yapida geper algisi, sadece opak yiizeylerle degil farkli yontem- lerle de
saglandig1 goriiliir. Ornegin, bina programindaki islevlere gore tanimlanan ige
doniik avlular, yap kiitlesi tarafindan {i¢ bo- yutlu bir sinirla ¢evrelenerek ice
doniik, yar1 kamusal alanlar olusturur. Bunun yani sira 6n cephede yer alan kot
farki da yapiy1 dogal ortamdan ayiran topografik bir ¢eper olarak islev goriir.

Nest We Grow yapisi i¢in zemin katta kurulan kapali hacimlerin yarattig
ceperin aksine girisi vurgulan agikliklar olarak yan yii- zeylerin birinci kattan
itibaren plastik tiirevli transparan cephe Or- tiisiiyle saglandigi bir sinir 6gesinden
s6z etmek miimkiin. Ote yandan yapinin iist katlarinda farkli zamansalliklarda
yetigsen bit- kiler i¢in kurgulanan yar1 gegirgen 1siklik alanlart ile mekénin ig
kisimlarinda birbirine vidalar yardimiyla farkli yilizeylerden ke- netlenmeye izin
veren detaylar etrafinda Oriilen ahsap siitun ve kirisler ile olusturulan bir i¢ ¢ceper
g0ze carpar.

Katmanlasma:

Ahsap Kiiltiirii Miizesi’nde, iki ¢eper duvar ile zemin katta topog- rafyayla sir
olusturan bat1 duvar, merkezden disa dogru sirala- nan kapali mekan elemanlari
aracilifiyla bir eklemlenme etkisi yaratir. Bu etki, i¢ mekanda dairesel merkeze
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gore konumlanan ve mekansal siirekliligi saglamak amaciyla birbirine gegisli ya
da acik baglantili mekan hiicrelerinden olusan, labirenti andiran kurgu ile
pekistirilir. Bunlarin disinda, ardigik bir ritim olugturan ve her biri dort tagiyici
ahsaptan olusan ince uzun kolon dizileri ile bu kolonlarin {izerine, Japon
mimarliginda goriilen ¢at1 bicim- lenmesini yansitan iist iiste bindirme teknigiyle
eklemlenen kiris- ler de yapiin katmanlagma etkisini giiclendirir (Sekil 8).

Sekil 8: Ahsap Kiiltiirii Miizesi’ndeki ahsap tastyicilar ve katmanlagma etkileri (Bianchini,
2021)
Bu katmanlasma etkisi Siimer Pek Evi’nde ise kesit diizleminde belirgin

bicimde izlenebilir (Sekil 9). Giris boliimiinde, zemine oturan dosemeler
topografyayla uyumlu bir bi¢imde yerleserek kot farkliliklarini dengelemektedir.
Ust katta yer alan yatma bi- rimlerinde gerceklestirilen ¢ikmalar sayesinde ic
mekan ¢evresel goriingliye acilmakta, yapi ile cevresi arasinda gorsel ve mekansal
bir biitiinliik kurulmaktadir. Bu kurgu; bina girisinden sofaya, oradan yasam
birimlerine ve ist kattaki diger hacimlere dogru katmanl bi¢imde gelisen bir
organizasyonun varligina isaret eder. Farkli kotlara yerlestirilmis hacimlerin
yarattig1 mekansal boliinmeler ile alt ve iist kat arasinda bina merkezine dogru
ceki- len cat1 yiizeyleri, kesit diizleminde farkli agilarla birikimlenen bigimsel
elemanlar olarak yorumlanabilir.

Tektonik kurguyu olusturan ahsap bilesenlerin bir araya gelerek olusturdugu
tasiyict cergeveler, geleneksel sistemler temelinde yorumlanabilir. Bektas’in
(2016) Kuzguncuk’taki geleneksel ya- pilarin onarim siirecinde edindigi
deneyimler, bu acidan O6nemli- dir. Bektas, kullanilan ahsap malzemenin
kesitlerinde en-boy oranlarimi degistirerek, daha ince kesitlerin birlestirilmesi
yoluyla hem statik yiiklere karsi daha dayanikli hem de malzeme tiiketimi
acisindan daha verimli ¢ozlimler gelistirmistir. Bu yaklagim, Siimer Pek
Evi’nin tastyici sistemine de yansimistir. Yapinin striiktiirii; sekizgen modiillerin
kose noktalarina yerlestirilen ana dikmeler, ara bolmeler ve bunlarin iizerine
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oturan kirisler aracili- giyla olusturulmustur.
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: Siimer Pek evindleki katmanlasmla ornekleri (Tliiriit, 2022).

Yapinin dig yiizeyi dikey ahsap levhalarla kaplanirken i¢ mekanda yer alan
yasam alanlarinin duvarlar siva ile kaplanarak konstriiksiyon tamamlanmaistir.
Frampton’in smiflandirmasina gore bu dis cephe, bir skenografik nesne olarak
degerlendirilebi- lirken i¢ mekanda -6zellikle geperlerde ve tavanlarda- agikca
g06z- lemlenebilen ahsap kullanimina dayali kurgu, tektonik nesne ola- rak
tammlanabilir. Ote yandan, ahsap malzemeye yonelik gelisti- rilen bu verimli
teknik ¢oziimler, teknolojik nesne kapsaminda ele alinabilir. Bu siniflandirmalar;
yapinin bicimsel, striiktiirel ve tek- nik boyutlar1 arasinda kurulan iliskiyi
kavramsal diizeyde agim- lamaya olanak saglar.

Kadiovacik Biyoevi’'nde iiglincili boyutta (diizlemde) farkli bile- senlerin bir
araya gelmesiyle olusmustur. Yapida toprak paneller ve sivali yiizeyler bir
katmani; yatay  bant pencereler ile boliimlenen 1siklik ve havalandirma
bolmelerinin oldugu bdliim ile en iistte iceriden sedir agacindan yapilmis mertek,
asik ve ki- rislerin gozlemlenebildigi cati alani ise diger katmanlar1 olusturur
(Sekil 10). Buradaki olusumu ayrica; yapinin ahsap kurgusunun betonarme temel
ve tas doseme ile yerden yiikseltildigi kismi ste- reotomik, zemin Kkatta
kuzeydogu-giineybat1 yoniindeki ana kiit- lede toprak panellerle kaplanip kire¢
stva ile bitirilen bolimii ske- nografik, yatay bant pencerelerden catiya ve
topografyaya uzanan gilineydogu-kuzeybati yonlii hacimleri ise tektonik
diizlemler ola- rak degerlendirmek miimkiindiir. Plan diizleminde de mekan hiic-
relerinin eklemlenme bigimi de bir birikimlenme etkisi olusturur.

73
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stereotomik
yizey

Sekil 10: Kadiovacik Biyoevi’nde a) skenografik ve tektonik ytizeyler (Tiiriit, 2022), b)
diisey katmanlagma (Tiiriit, 2022) ve c) duvar detaylarinda mal- zeme yoniinden
katmanlagma-duvar birlesim detaylar1 (URL-2)

Nest We Grow projesinde ise 6x6 inglik karagcam ahsap elemana- larin 4
tanesinin bir araya getirilerek olusturulan 12 inglik siitun- lar ve bu siitunlar
tizerinde agilan 3x10 ing¢ derinligindeki g¢entik- ler igerisinde eklemlenebilen
kirigler ile kare bir orgii olusturula- rak yapmin ana striiktlirii kurgulanmustir.
Yap1 disartya dogru merkezdeki kolonatlardan baslayarak gesitli fragmanlarda
mekansal bosluklar birakir ve bu bosluklar sirkiilasyon, dikim alanlari,
havalandirma bosluklar ve 1sikliklar gibi mekansal dii- zenlemeler i¢in kullanilir.
Dolayisiyla merkezi bir kurgu etrafinda gegirgen ahsap orgiiniin disariya dogru
transparan alanlara ve bosluklu bir yapiya izin vererek acilan yapi geleneksel
Japon mi- marligindan 6zelliklerde tasimaktadir (Sekil-11). Bu baglamda yapimin
tektonik bir katmanliliga sahip oldugu ifade edilebilir.
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Sekil 11: Nest We Grow projesi kesit perspektif goriiniimii. (URL-4)
Gegit-Esik:

Ahsap Miizesi’nde biiyiik ve kiigiik kiitleler arasinda yatay siirek- liligi
saglayan koprii, Schulz’un (1980), insanin ¢evresini topog- rafyanin verileri ve
yerin izleri dogrultusunda sekillendirmesi olarak tanimladigi mekan olusturma
anlayisiyla uyumlu bir bi- ¢imde, kullanicilarin yol ve miize yonelimlerini
belirleyen bir ge- ¢is elemani olarak islevi goriir. Yer ve yapili ¢evre arasinda kur-
dugu iliski/ara katman bakimindan bir esik olarak tanimlanabilir.

Stimer Pek Evi’nde bina girisinden ormanlik alana dogru (gliney- dogudan
kuzeybatiya) giris holli, merdiven holii, sofa ve acik te- ras alan birbirini izler.
Aralarinda olugturulan kot farkliliklar1 ve acikliklar araciligiyla olusturulan
esikler gecislilik saglar (Sekil 12). Bakis acgis1 degistirildiginde zemin kattaki yari
acik teras alanlar1 da kullanicilari i¢in dogal ortam ve kapali mekanlar ara- sinda
farkl esik noktalar1 olusturur. Bunlar da dnceden de belir- tildigi gibi, Schulz’un
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varolugsal mekan kavramsallastirmasini destekler niteliktedir.

Sekil 12: Siimer Pek evinde teraslar ve kot farkliliklariyla olusan esikler (Url- 5).

Kadiovacik Biyoevi’nde ise iki konut birimine ait yagama alanlar1 ve ana binay1
olusturan ofis birimindeki c¢aligma alani arasinda gecisi saglayan arka yol
karsilasma mekan1 olarak yorumlanabi- lir. Ayrica, giiney yoniinde Ege ve
Akdeniz’e 6zgii “hayat”li ev yaklasimini1 6rnekleyen bina acik ve gecisli alanlar
ile teras lize- rinden dogayla iletisim halindedir. Buralarda acik teras alanlar,
kapali-yar1 kapali alanlar ve dogal ortam arasinda bir ara gegis saglar (Sekil 13).

wuu-u'unmm‘ .

1

Sekil 13: Kadiovacik Biyoevi’'nde agik alanlarda olusan esik noktalari. (Url-2)

Nest We Grow projesinde ise planda merkezi bir orgiitlenme ku- ran siitun
dizisi ¢evresinden ¢epere uzanan striiktiirel sistemi ayi- ran bir esikten s6z etmek
miimkiindiir. Oyle ki yapmin zemin ve ddsemeler arasinda kurgulanan farkli
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bigimlerde kurutma ve de- polama alanlar igerisinde esnekliklere imkan taniyan
striiktiirel kurgu bu esik halini giiclendirir. Ayrica yapinin zemin katinin yanal
ylizeylerinin kapali hacimler disinda bosluk ile birinci kat- tan itibaren baslayan
ve dikim alanlarinin iklim dengesini kur- maya yarayan cephe sistemi arasinda bir
esik durumundan bahse- dilebilir.

4.3. Analiz Sonuclar:

Genel olarak 6rneklem ahsap yapilar, cagdas mimarlikta ahgabin yer ve mekan
arasindaki iligkileri temsil etme bigimlerini gostermektedir.

Ando’nun Ahsap Kiiltiirii Miizesi doga ile kurdugu biitlinliikk ve zitliklar
iizerinden sekillenen mekansal gerilimi, boslugun 6lgegi ve bicimsel kirilmalar
araciligryla ifade eder. Bektas’in Siimer Pek Evi ise “gelenege eklemlenmek”
fikrinden beslenen, ince is- ¢ilik ve teknik olanaklarin 6ne ¢iktigi bir mimari
anlayisa sahiptir. Akman’in Kadiovacik Biyoevi ise cevreyle kurulabilecek
ekolo- jik ve siirdiiriilebilir bir denge arayisini, Nest We Grow yapisi ise Kengo
Kuma’nin geleneksel izleri de igerisinde barindiran ancak iiretilmis detaylar
iizerinden tektonik bir cogaltma iglemi ile kur- dugu orgiitlenmeyi mekana tasir.
Varolussal, kavramsal ve mad- desel diizlemde bu {i¢ yapinin temel 6zellikleri ise
sOyle Ozetlene- bilir:

Varolugsal diizlemde; Ahsap Kiiltiirii Miizesi, dogayla kurulan biitiinliik
iizerinden sekillenen mekéansal gerilimi, zitliklarin bir aradaligiyla ifade eder.
Siimer Pek Evi, gelenekle kurdugu bag araciligiyla ge¢misle simdi arasinda bir
koprii kurarken gelenek- sel mekdn anlayisina ¢agdas bir yorum getirir.
Kadiovacik Biyo- evi ise gevre bilinci, ekolojik duyarlilik ve sosyo-kiiltiirel
stirdii- riilebilirlik kavramlar: etrafinda bigimlenen bir varolugsal zemine sahiptir.
Nest We Grow yapisinda ise bir yandan bitkilerin biiyii- mesi i¢in 6te yandan
bahge tizerinden gelisen giindelik yasam kar- silagsmalari i¢in kendisine kamusal
bir zemin yaratma arayisinda olan egilimlerden s6z etmek miimkiindiir.

Kavramsal diizlemde; Ahsap Kiiltiirii Miizesi merkezlenme, uza- nim, karsitlik
ve birikimlenme kavramlar1 etrafinda kurgulanir- ken; Siimer Pek Evi
merkezlenme, kapalilik, yonlenme ve eklem- lenme gibi kavramlarla
tanmimlanabilir. Kadiovacik Biyoevi ise yOnlenme, birikimlenme ve cevresel
verilere gore gelisen eklem- lenme iizerinden okunabilir. Nest We Grow
projesinde ise mater- yal diinya fragmanlara ayrilmig mekansal rgiitlenme ve
tektonik dil iizerinden tanimlanabilir.

Maddesel dizlemde; Ahsap Kiiltiirti Miizesi, bigimsel karsitliklar ve striiktiirel
ahsap elemanlarin birikimlenmesiyle olusan tekto- nik iizerinden One c¢ikar.
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Stimer Pek Evi, geleneksel mekan kurma bi¢imlerini merkez etrafinda siireklilik
saglayan mekansal hiicrelerle yorumlar. Kadiovacik Biyoevi ise dogal malzeme
kul- lanmminin cesitliligiyle; gecirimli yiizeyler, farkli kalimlikta du- varlar ve
yiikseltilmis dosemeler araciligiyla katmanli bir mekansal ifade sunar. Nest We
Grow projesi ise detay 6l¢eginde birbirine eklemlenme bigimleri ile siitun ve kirig
baglantilarin1 olusturur. Bu baglantilar kare bir plan {izerinde birbirine Griilen
ahsap sistemi aciga c¢ikarir. Bu baglamda bir ormani andiran bir- biri ardin
konumlandirilmis ahsap siitun ve kirislerin yatay ve dii- sey diizlemde izin verdigi
alanlarda agilan farkli bogluklar tizerin- den mekéansal rgiitlenme tanimlanir.

Her dort yapi, tasarim yaklagimlart agisindan farklilik goster- mekle birlikte
mekanin deneyimsel boyutuna odaklanan ortak bir mimari tavir sunar. Mekansal
orgiitlenmeleri, sinirlarin ve esikle- rin kurgulanist sadece islevsel degil, ayn
zamanda duyusal ve bi- ligsel deneyimi destekleyen bir yapidadir.

Bu yapilarda sinir kavramiin hem bi¢cim hem de fiziksel nitelik agisindan
farkli formlarda yeniden tanimlanabildigi agik bir se- kilde izlenebilmektedir. Bu
baglamda, orneklerdeki gibi, sinir ya da ceper; kimi zaman gii¢li bir duvar
ylizeyi, kimi zaman dogal orman dokusu ya da i¢ avlulari cevreleyen yapi kiitleleri
seklinde karsilik bulabilir,

Katmanlagma -6zellikle malzeme ve yapi sistemi agisindan- ah- sabin mekana
kattig1 sicaklik, dogallik ve yapisal ifade sayesinde yapilarin gorsel ve duyusal bir
biitiinliik kazanmasini saglar. Bu da kullanicida aidiyet hissi olusturarak dogayla
uyumlu bir mi- mari dilin olusmasina katk1 saglar.

Gegit ve esikler ise -Schulz’un “yerin ruhu” (genius loci) kavrami
dogrultusunda kavramini destekler ve besler nitelikte kimi zaman ydnlendirme
islevi, kimi zaman da gecis ve duraksama alanlari olarak tasarlanmakta; boylece
mekansal hiyerarsi ve etkilesimi destekleyen temel bilesenler héaline gelmektedir.

5- SONUC VE DEGERLENDIiRME

Sonug olarak bu calisma; ¢agdas yasamin celiskili dinamikleri igerisinde
sekillenen madde-bigim ve yer-mekan iliskilerini, mi- marlik baglaminda felsefi
sorgulamalar esliginde ele alarak, fizik- sel ger¢ekligin 6tesine uzanan kavramsal
bir diisiinme cercevesi ortaya koymustur. Ornek analizler aracihigiyla, mimari
tasarim- larda ortiik bicimde var olan potansiyellerin farkli bakis agilariyla agiga
c¢ikarilabilecegi gosterilmistir. Bu yoniiyle ¢aligsma, aragsal- lasmig ve bigim odakli
giincel mimarlik yaklagimlarina karsi eles- tirel bir alternatif sunmakta; mimarlig
diisiinsel sorgulama ve bilgi iiretimi i¢in yeniden degerlendirilebilir bir alan
olarak onermektedir.

Ozellikle mimarhk disiplininde fenomenolojik ve tektonik ku- ramlar
gercevesinde gelistirilen kavramsal g¢er¢eve lizerinden ah- sap mekan kurma
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bicimlerinde farkli 6lgek diizeylerinden biitiine materyalin kurdugu iligkisellikler
yeniden tartismaya acilabilir. Materyal oOrgiitlenmenin meydana getirilme
bicimleri ile ¢aligma kapsaminda kurulan birbirine eklemlenebilen, gelisip
biiyliyebi- len mekan boliimleri olarak hiicreler, mekénsal artikiilasyonu ve
notasyonu vurgulayan katmanlasma bicimleri yapinin agiklik ka- palilik ve
boslugu bicimlendirme orgiileri dogrultusunda kurulan sinir, geper iligkileri ile bu
bosluklar igerisinde olusan mekan ele- manlari ile onlarin algilanma bi¢iminden
dogan gecit-esik kav- ramsallagtirmas tiiretilebilecek bir okuma zemini olarak
disiiniil- mistiir. Calisma kapsaminda ahsap materyal etrafinda kurulan
mekansal orgiitlenmelerde tektonik olarak mekéan1 kuran boslugu orerek ilerleyen
egilim ile bosluk olusturmaya yonelik olarak ka- paliliklar olusturarak ilerleyen
egilim goze garpar. Mikro diizeyde ise detay iiretmek igin ahsap icerisinde agilan
bosluklarin oyula- rak kuruldugu ifade edilebilir. Bu yonden ahsap {izerinde
mekan kurma siirecinde yapilan eylemliliklerin tanimlandig bir ¢er¢eve kurmak
da miimkiin hale gelir.

Ayrica bu tiir galigmalar, mimari tasarimin temel sorularindan biri olan insanin
bir yeri mekansallastirma bigimini anlamaya katki saglar. Bu baglamda ahsap
malzeme; diisiinsel derinlik kazandir- masi, zanaat temelli ince iscilik ve
detaylandirma olanaklar1 sun- masi ile maddesel esnekligi sayesinde yaraticiligi
desteklemesi acgisindan 6ne ¢ikmaktadir. Bu 6zellikler, analiz edilen d6rneklerde
belirgin bi¢imde ortaya konmustur. Yapilan incelemeler, ahsabin duyusal
zenginliginin, mimarlig1 diisiinsel bir araca doniistiir- mede giiglii bir etkiye sahip
oldugunu gostermektedir. Ozetle; bu nitelikler maddenin yasama alanina
doniigiim siirecinde, yerin 0z- giil ozellikleri ve kullanicinin psiko-sosyal
ihtiyaglariyla biitiinle- serek giicli bir aidiyet duygusunun olusmasini
tetiklemektedir.
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Kentsel Ekosistem Yonetisiminde Kilittasi Tirler:
Koruma, Entegrasyon ve Yonetim Stratejileri —
Agackakanlar Ornegi

Sebnem Samsa Inak’ & Osman Uzun®

1. GIRIS: KENTSEL EKOSISTEMLERDE KIiLITTASI
TURLERIN ONEMIi

Kentlesme, dogal ekosistemler {izerinde 6nemli baskilar olusturarak biyolojik
cesitliligin azalmasina yol agmaktadir. Yogun yapilagsma, habitat parcalanmasi ve
dogal alanlarin kaybi, kentsel ekosistemlerin tiir ¢esitliligini olumsuz yonde
etkilemektedir (Alberti, 2005). Bununla birlikte, kentsel peyzajda dogru
planlanmis agik ve yesil alanlar, farkl: tiirler i¢in habitat islevi gorerek ekolojik
stirdiiriilebilirlige katki saglayabilir.

Kus tiirleri, kentsel ekosistemlerde biyolojik cesitliligin belirlenmesinde
onemli biyotik gostergelerden biridir. Farkli habitat tiplerine duyarli olmalari
nedeniyle kus popiilasyonlari, ekosistem sagliginin izlenmesinde yaygin olarak
kullanilmaktadir (Clergeau et al., 2001). Yapilan aragtirmalar, aga¢ yogunlugu
yiiksek parklar ve yesil koridorlarin kus gesitliligini artirdigini, betonlasmanin
yogun oldugu boélgelerde ise tiir zenginliginin azaldigini ortaya koymaktadir
(Fernandez-Juricic & Jokiméki, 2001).

Habitat siirekliligi, kentsel biyolojik ¢esitliligin korunmasinda kritik bir rol
oynamaktadir. izole olmus kiiciik yesil alanlar, uzun vadede tiirlerin varligim
siirdiirebilmesi igin yeterli olmayabilir. Ozellikle kuslar i¢in habitat baglantilar,
gbc yollarinin korunmasi ve tlireme alanlarinin devamliligi agisindan yagamsal
oneme sahiptir (Hostetler & Holling, 2000). Kentsel yesil altyap: planlamasinda
ekolojik koridorlarin olugturulmasi, habitatlar arasi1 baglantinin giiglendirilmesi
i¢in gereklidir. Bu baglamda, kentsel acik ve yesil alanlar yalnizca rekreasyonel
fayda saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda ekosistem hizmetlerinin siirdiiriilmesine
katkida bulunur. Bu alanlar; karbon tutumu, hava kalitesinin iyilestirilmesi ve
mikroklima diizenlemesinin yani sira biyolojik ¢esitliligin korunmasinda da
onemli islevler iistlenmektedir (Niemeld, 2014). Kus popiilasyonlarinin
desteklenmesi, dogal bitki Ortiisiiniin korunmasi ve yerel tiirlerin tesvik edilmesi,

! Doktora Ogrencisi, Diizce Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Peyzaj Mimarlig1
Boliimii, Diizce, ORCID:0000-0002-1754-0623

2 Prof. Dr., Diizce Universitesi, Orman Fakiiltesi, Peyzaj Mimarlig1 Béliimii, Diizce,
ORCID: 0000-0002-7588-9524
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ekolojik planlamanin ayrilmaz parcalaridir. Ayrica, acik yesil alanlarin gesitliligi
ve siirekliligi, kent sakinlerinin dogayla etkilesim diizeyini artirarak ekolojik
farkindaligin gelismesine de katkida bulunmaktadir (Fuller et al., 2007).

Yonetilen alanlarin belirli hedef, gosterge, semsiye, bayrak, kilittasi tiirler ve
ekosistem miihendisleri olarak tanimlanan segilmis tiirler ile izlenmesi ve nesli
tehlikede tiirler icin tiir eylem planlarinin olusturulmasi giiniimiizde hem alan
bazinda hem de tiir bazinda bir koruma ve yaban hayati yonetim stratejisi haline
gelmistir. Bu farkli ekolojik kavram ve tanimlamalara ait tiirlerin secilmesi bir
calismanin koruma veya yonetim hedefine gore degiskenlik gostermektedir. Ayni
zamanda bir anlam karmasasi da yaratmaktadir. Caro (2010), “Conservation by
Proxy, indicator, umbrella, keystone, flagship, and other surrogate species”
kitabinda tanimlamalari, bilimsel ¢aligmalar igin sistematik olarak
kolaylastirmigtir. Tehdit altinda veya nadir tiirlerin yonetilmesi amaci gibi veya
belirli hedeflerle sadece tiirlin anlasiimasi ve tliriin korunmasi i¢in “Hedef Tiir
(Target Species)” tanimlamasini yapmustir. “Temsilci (Vekil) Tiirler” ise baska
tiirleri ve ekosistemi temsile etmek icin secilir. Temel ayrim, Temsilci (Vekil)
Tiirler (Surrogate Species), baska tiirleri veya ekosistemi temsil etmek icin
secilir; hedef tiir ise bizzat korunmak ya da arastirilmak i¢in segilir.

Bununla birlikte asil “Temsilci ya da Vekil tiirler (Surrogate Species)” kitabin,
tiim kavramlar1 bir ¢ati altina toplayan ana bashigidir. “Vekil Tir (Surrogate
Species)”, izlenmesi zor tiirler yerine benzer ekolojik 6zelliklere ve islevsellige
sahip tiirlerin izlenmesi amaci tasir. Caro (2010)’un tanim1 “Bagka tiirleri veya
cevrenin bazi yonlerini temsil ederek bir koruma hedefi gerceklestirmek icin
kullanilan tiirler” seklindedir. Bu ¢ati1 altinda 7 farkli kavram tanimlamistir (Sekil

1.

;'/ Temel Tiirler \‘\.I
| (Foundation /

Species
Odak Tiir e Semsiye Tiir
(Umbrella
Species)

(Focal Species) |

Temsilci — Vekil

. Bayrak Tl‘]l"\‘-‘ Tiirler . Kilittas: Tiir
| {Flagship ’: (Surrogate -> (Keystone

Giisterge Til Ekosistem

(Indicator Miihendisi
i (Ecosystem
e Engineer]

Sekil 1. Temsilci Tiirler (Surrogate Species) Kavramsal Catis1 Altinda Bulunan Tiir
Kavramlari (Caro, 2010°dan gelistirilerek).
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“Bayrak Tiir (Flagship Species)”, dogrudan ekolojik islevleri nedeniyle degil
sembolik, kiiltiirel veya estetik 6zellikleri ile dikkat ¢ekerek farkindalik yaratmak
icin secilen tiirlerdir. Birgok tiir ile habitat Ortiismesi olan, biiyiik alanlart
etkileyen “Semsiye Tiir (Umbrella Species)” kavrami ile yine toplumun destegini
cekmek amaglanabilmektedir. Varligi/bollugu ile habitat kalitesi, biyolojik
cesitlilik durumu ozetle ekosistem sagligi hakkinda bilgi saglayan tiirler
“Gosterge Tiir (Indicator Species)” olarak tanimlanmaktadir. Ekosistemde baskin
olan yap1 ve siirecleri belirleyen, ekosistemlerin omurgasi haline gelen tiirler
“Temel Tirler (Foundation Tiirler)” olarak tanimlanmaktadir (Caro, 2010).
“Ekosistem miihendisi tiir (Ecosystem engineers)”, yasadiklar1 habitat1 eylemleri
ile aktif olarak dogrudan degistirirler ve bagka tirlere yasam alam
saglamaktadirlar. Biyotik veya abiyotik materyallerde fiziksel durum
degisikliklerine neden olarak kaynaklarin (kendileri harig) diger tiirlere dogrudan
veya dolayli yoldan ulasilabilirligini degistiren/ayarlayan organizmalardir (de
Visser, Thébault, & de Ruiter, 2013).

“Kilittag1 tiir (Keystone Species)” olarak tanimlanan tiirler, varlik sayilari
veya biyokiitlelerine oranla ekosistemdeki etkileri yiiksek/orantisiz olan ve
yokluklarinin dramatik degisimlere yol acabildikleri diisiiniilen ve dolayisiyla
kilittasi rol oynayan tiirler olarak tanimlanirlar (Paine, 1969; Jones, Lawton, &
Shachak, 1994). “Kilittag1” kelimesi, ingilizceden gelen orijinal adiyla
“Keystone”, “anahtar” ve “tag” kelimelerinin birlesiminden olusur. Bir kemerin
tepesinde tiim agirligi tasiyan ve diger taglar1 yerinde tutan merkez tag anlaminda,
mimaride kullanilan bir terimdir. Kilittaginin mimaride yapiy1 ayakta tutma
islevi, ekolojik karsilik olarak ekosistemdeki isleyisi ayakta tutma gibi bir

misyonu tanimlamak i¢in gii¢lii bir metafordur.

Ekosistem miihendisi bir tiir fiziksel ortami degistirir ancak yoklugu
ekosistemi tamamen ¢Okiise gotiirmez. Buna Ornek olarak fiziksel ortami
tamamen degistiren ve ayarlayan solucanlari verebiliriz, yokluklar1 ekosistem
igin dramatik degildir. Kilittagi bir tiiriin ekosisteme etkisi ise biyokiitlesine
oranla yiiksektir, fiziksel ortam1 degistirmesi sart degildir, yalnizca varlig ile de
kilittas1 olabilir. Yirtici bir tiiriin diger tiirler tizerindeki bollugu kontrol etmesi
ornek verilebilir.

Paine, “Kilittag1 tiir” kavramini, 1969°da bir midye tiirii Mytilus californianus
ile segici olarak beslenen bir denizyildizi Pisaster ochraceus tizerinden
tanimlamistir. Denizyildizinin midyeyi kontrol altinda tutmasi ile ortamda 15
tiriin birlikte yasadigini, denizyildizi ortamdan alindiginda midye tiiriiniin
cogaldigini ve tiirlere alan rekabeti olusturdugundan tiir sayisinin 8’e indigini
tespit etmistir (Paine, 1969). Kertenkele ¢esitliligi ve bollugunun tavsanlar
tarafindan diizenlenmesi, su samurunun Edhydra lutris 19.yy baslarinda ¢ok fazla
avlanmasiyla ortaya ¢ikan deniz kestanesinin (Strongylocentrotus sp.) sayisinin
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artmas1 ve kestanenin su yosununu fazla tiiketmesi sonucu olusan deniz
ekosisteminin bozulmasi ornekleri gibi, Kilittas1 tiirler, faaliyetleri bir
komiinitedeki tiirlerin olusum, dagilim ve yogunluk modelleri lizerinde orantisiz
bir etkiye sahip olan (cogunlukla yiiksek trofik seviyesinde olan) bir tiir
kavramidir (de Visser, Thébault, & de Ruiter, 2013).

Bununla birlikte bir tiir hem Kilittas1 hem ekosistem miihendisi tiir olabilir,
hem fiziksel ortamda eylemleri ile diger tiirler iizerinde bir etkilesimi vardir hem
de yoklugu dramatik bir degisimdir. Dolayisiyla ekosistemde biyokiitlesine
oranla orantisiz bir etki yaratmaktadir. Ornegin; Avrupa ormanlarinda Titrek
Kavak (Populus tremula L.) tliriniin, bolluguna oranla yiiksek sayida tiirii
desteklemesi ve ekosistem miihendisi tiir olarak 6nemli yapisal 6zelliklerinin
olmasi onun hem bir ekosistem miihendisi tiir hem de kilittas1 tiir olmasin
saglamaktadir (Kivinen, Koivisto, Keski-Saari, Poikolainen, Tanhuanpii,
Kuzmin, Viinikka, Heikkinen, & Valkonen, 2020). Onemli yapisal ozellikleri,
agackakanlar ve diger kii¢iik omurgali hayvanlar i¢in yuva/oyuk yapiminda tercih
edilir olmasi, otsu bitkiler ve ¢alilarin varligini1 destekleyici olarak seyrek tag
yapisiyla golgeleme oraninin az ve giines 1s18inin topraga ulasiminin yiiksek
olmasi, mantar ve mikrrorganizmalarin varligini destekleyici olarak da
yapraklarmin besin agisindan zengin ve hizl ayrisabilir olmasidir (Kivinen et al.,
2020).

Temsilci tir kavramlart hakkinda gesitli tanimlamalar, koruma ve yonetim
stratejileri gelistirilmistir (Margules & Pressey, 2000; Caro & O’Doherty, 1999;
Leader-Williams & Dublin, 2000; Roberge & Angelstam, 2004; Caro, 2010). Tiir
ve alan koruma gereklilikleri dogrultusunda bu ekolojik temsilciler, mevcut
kaynaklarin sinirlilig1 sebebiyle ekologlara, tek tiir koruma yontemleri ile dolayli
yoldan biyotay1 koruma stratejileri sunmaktadir. Bilimsel agidan bu kavramsal
tiirlerin, kiigiik 6lgekli caligmalar ile izlenmesi ve alan yonetimlerinde aktif bir
koruma stratejisi haline getirilmesi tek tiir koruma kolayligi ve maaliyeti
bakimindan oldukga caziptir. Cilinkii sahip olduklar1 birgok 6nemli 6zellik ve
yarattiklar1 etkilesim, yasadiklar1 habitatlarda “gosterge tiir, semsiye tiir”
olmalarim saglayabilmektedir.

Kentsel ve kirsal yesil ekosistemlerde Kilittasi ve Ekosistem miihendisi tiir
olarak tanmimlanan Agackakanlar da, agac govdelerinde agtiklari oyuklar ile
bircok omurgasiz, omurgali (sincap, baykus, Otiiciiler vb.) hayvan tiirleri ve
mantar tlirlerine yuva alan1 saglamaktadirlar. Aga¢ govdelerini gagalan ile
delerek bir atdlye ve kolay besin ortami olusturmaktadirlar (Rozylowicz,
Popescu, & loja, 2011; Lorenz, Vierling, Kozma, & Millard, 2016). Bu sayede
biyolojik ¢esitliligi artirict etkilesime sahiptirler. Dolayisiyla bu olusturduklar
kilittas1 oyuk yapilari, beslenme kolayligi, biyolojik cesitliligi artirici, tiir
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etkilesimine fayda saglayicti miihendis rolleriyle yasadiklari habitatlarda
biyokiitlelerine nazaran orantisiz bir etki saglamaktadirlar.

Aga¢ varlign olan yesil ekosistemlerin gosterge tiirleri olmalar1 burada
ekologlara kaginilmaz bir firsat sunmaktadir. Bunun yaninda bu kilittast
mithendis tiirlerin izlenmesi, kentsel ekosistemlerde yerel yonetimler ve kirsalda
ormancilik faaliyetlerinin yonetimi i¢in yararl olacag: diisiiniilmektedir.

Agackakanlar, Tiirkiye’nin hem dogal orman ekosistemlerinde hem de insan
etkisinin yogun oldugu kiiltlirel peyzajlarda ekolojik miihendis olarak onemli
roller iistlenmektedir. Picidae familayasina ait agackakanlarin tiim diinyadaki
cesitliligine bakarsak 230 tiir (Miller, Leighton, Freeman, Lees, & Ligon, 2019),
Avrupa’da 10 tiir, Tiirkiye’de ise 9 tiir bulunmakta ve bunlardan 8’1 lilkemizde
yerlesik tiirdiir (Tablo 1).

Bu ¢alismanin amaci;

1-Tir ekolojisinde kavramlarin net olarak tanimlanmasi ve yapilacak
calismalar icin bilimsel ¢erceve olusturma ve farkindalik saglamasi,

2- Agackakanlarin ekosistemlerdeki islevsel konumunun ortaya konulmasi,
3- Agackakan ve ekosistem iliskilerinin ortaya konulmasi,

4- Kentsel ekosistem yonetisiminde bazi entegrasyon, koruma ve ydnetim
stratejilerinin gelistirilmesidir.

Tablo 1. Tiirkiye’de Agackakan Tiirleri ve Habitat Tercihleri.

Tiirkce Adi Latince ve Ingilizce Ad1 Habitat Tercihi
Boyunceviren Jynx torquilla Agackakanlarin tilkemiz i¢in tek gégmen tiirtidiir,
Eurasian Wryneck Tiirkiye’de daha c¢ok gecit kusudur. Uremek

tlizere orman agikliklari, algak ¢alilikli ormanlik
alanlar, agacglikli otlaklar, dagmik agagli kuru
cayirliklarda bulunmaktadir.

Kiiciik yesil Picus canus Yerlesiktir. Bat1 ve kuzey bolgelerde ¢ok sik
agackakan Grey-headed Woodpecker olmayan ormanlar, acik arazilerde ¢ok sayida
koruluk bulunan alanlar, parklar, meyve
bahgeleri, bahgelerde bulunmaktadir.

Yesil Picus viridis Yerlesiktir. ibreli karigtk ormanlar, orman
agackakan European Green Woodpecker acgikliklari, seyrek veya yasl ormanlar, korular,
park benzeri habitatlarda goriilmektedirler.
Avrupa’da Kiigiik Yesil Agackakan ve Yesil
Agackakan tiirlerinin habitat tercihleri genis
Olgiide oOrtiisiir, Yesil Agagkakan daha yiiksek
oranda yaprak doken agaglara ihtiyag

duymaktadir.
Kara Dryocopus martius Yerlesiktir.  Akarsu kenar1  ormanlarindan
agackakan Black Woodpecker subalpin ormanlara kadar olgun genis yaprakli ve
igne yaprakli ormanlar, orman kenarlari tercih
etmektedir.
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Aksirth Dendrocopos leucotos Yerlesiktir. Yashh ve asirt olgunlagsmis fakat
agackakan White-backed Woodpecker nispeten agik yaprak doken ve karisik ormanlari
tercih eder.

Orman alaca Dendrocopos major Yerlesiktir. Daha genis bir ekolojik toleransa

agackakan Great Spotted Woodpecker sahip olup her tiirlii agaglik ve karisik ya da igne
yaprakli ormanlik alandan sehir i¢i koruluklar,
agac siralari, parklar ve bahgeler kadar yayilis

gosterir.
Alaca Dendrocopos syriacus Yerlesiktir. Kirsalda meyve bahgeleri, bahgeler,
agackakan Syrian Woodpecker yerlesime yakin bolgelerde, tarim alanlari ve

kentsel yesil alanlarda her tiirlii plantasyona
yakin iligkisiyle dikkat geker.

Ortanca Dendrocoptes medius Yerlesiktir. Ozellikle karisik meseliklerde, olgun

agackakan Middle Spotted Woodpecker yaprak doken ormanlarda yogunlasir, ormana
bitisik meyve bahgelerinde gozlenebilirken

Kiiciik Dryobates minor Yerlesiktir. Gol veya nehirlerin yakininda, [liman

agackakan Lesser Spotted Woodpecker ve boreal yaprak doken ormanlarda, orman

kenarlarinda, sehir i¢i parklarda, korularda,
meyve bahgelerinde ve bahgelerde rastlanir.

Kaynak: Cornell Lab of Ornithology. (2025, August 10). Cornell Lab of Ornithology.
Retrieved from https://www.birds.cornell.edu

2. MATERYAL VE YONTEM

Bu calismanin materyalini Peyzaj ekolojisi ve planlama, Orman ekolojisi ve
yonetimi, Global ekoloji ve Koruma biyolojisi, Avian biyoloji, Biyocografya,
Kentsel ekosistemler ve Ekosistem hizmetleri konularindaki makale, dergi, web
sayfasi ve kitaplar olusturmaktadir.

Kentsel ekosistemlerde biyolojik  ¢esitlilik, ekolojik  farkindalik,
ekosistemlerde biyocesitlilik 6lgme ya da koruma araci olarak Temsilci / Vekil
tiirler (Surrogate species) kavramlari agiklanmistir. Kilittasi tiir ve Ekosistem
miihendisleri kavramlarinin iizerinde durularak, literatiirden Orneklerle
pekistirilmesi saglanmistir. Bu ekolojik olarak onemli olan kavramlarin ve
temsilci tiirlerin doga koruma ve yonetisim siire¢lerinde nasil kullanilabilecegine
dair hedefler dogrultusunda ¢aligmanin amaci belirlenmistir.
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Calismanin yontemi birbirini izleyen 3 asamadan olusmaktadir.

AGACKAKANLARIN

- EKOSISTEM
AGACKAKANLARIN o S .
e MUHENDISLIGI ROLU:

ISLEVSEL OYUK OLUSUM

. BIYOCESITLIL Ik
UZERINDEKI
ETKILERI

Sekil 2. Ug Asamal1 Yontem Akis Semasi.

1. Agackakanlarin  Ekosistemdeki  Islevsel ~Konumumunun — Ortaya
Konulmasi

Agackakanlarin ekosistemlerde “kilittasi tlir” ve “ekosistem miihendisi”
kavramlar1 ¢ergevesinde konumlandirilarak birincil oyuk yuvalayici rollerinden,
varliklarinin ekolojik aglardaki tiir g¢esitliligi ve ekosistem siirdiiriilebilirligi
izerindeki etkileri ortaya konulmustur.

2. Agackakanlarin Ekosistem Miihendisligi Rolii: Oyuk Olusum Siiregleri
ve Biyogesitlilik Uzerindeki Etkileri

Oyuk agma davraniglarinin ekolojik siireclere etkisi, ikincil oyuk yuvalayicilar
i¢in siireklilik saglamasi, biyogesitliligi artirict etkileri ile oyuklarm “kilittas
yapilar” olarak kabul edilmesinin nedenlerinden bahsedilmistir.

3. Yesil ve Mavi Altyap: Icinde Kilittas: Tiirler Olan Agackakanlarin Yeri

Kentsel ekosistemlerde yesil ve mavi altyapinin biyolojik gesitlilik agisindan
rolii ele alinmig; agackakanlarin ekosistem miihendisi ve kilittag1 tiir olarak
islevsel konumlar tartisilmistir. Ayrica, oyuklarin siirekliligi, zararli kontrolii ve
kilittag1 yapilar olarak onemi vurgulanmig; ekosistem siirdiiriilebilirligi icin
oyuklu agaglarin korunmasi, uygun tiir se¢imi, koruma odakli ormancilik, sehir
planlamasina entegrasyon ve katilimel yonetisim gibi stratejiler onerilmistir.
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3. BULGULAR
3.1. Agackakanlarin Ekosistemdeki islevsel Konumu

Agackakanlar bazi istisnai tiirleri hari¢ yasadiklar1 habitatlarda ¢ok i¢ ice
yasamadiklar ve siiriiciil olmadiklari i¢in bolluklar1 da diger omurgali tiirlere
nispeten azdir. Ornegin yogun betonlasmus sehirlerde, sikismis bir kentsel yesil
alanda iireyen bir agackakan tiirli ya da en fazla iki farkli agackakan tiiri
gozlemlenebilmektedir. Tiirler de genellikle tek bir aile/yuva halinde
gozlemlenir, kirsal ekosistemler ve ormanlarda bu sayilar artabilir. Ancak yine
birbirlerine bir alan kullanim mesafesi (territory) uygularlar ve birbirlerinin
alaninda ozellikle aynmi tiirden bagka bireyleri istemezler. Rekabet halinde
olduklar bagka tiirlerden bireyleri de kabul etmezler. Nis ortiismesi yagadiklart
ama rekabet halinde olmadiklar1 diger agagkakan tiirleri ile yakin mesafede
olmalar1 miimkiin olabilir.

Agackakanlar, diger omurgali ve omurgasiz tiirlere, aga¢ govdelerinde
actiklar1 oyuklar ile yuva alani1 sagladiklar1 ve yine agac govdelerini gagalar ile
delerek bir atolye ve kolay besin ortami olusturduklar: icin biyolojik g¢esitliligi
artirict etkilesime sahiptirler. Kilittagi tiir olarak literatiirde c¢aligsmalara konu
olmalar1 da, bolluklarina/biyokiitlelerine oranla fiziksel ortamda diger tiirlere
sagladiklart miihendislik faydanin yiiksek olmasindan kaynakhidir. Bir
kirsal/kentsel ya da yabani yesil alanda agagkakan tiirlerinin ortadan
kaybolmasinin, miithendislik 6zelliklerinin biyogesitliligi dogrudan etkileyecek
unsur olup olmadigi iizerine, literatiirde “’kilittasi tiir ve ekosistem miihendisi tiir”
olarak bir¢ok ¢alismaya konu olmuslardir (Rozylowicz, Popescu, & loja, 2011;
Lorenz, Vierling, Kozma, & Millard, 2016; Pakkala, Tiainen, Piha, & Kouki,
2018).
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Tablo 2. Kilittagi / Ekosistem Miihendisi Tiirler Olan Agagkakanlar ve Tiir Etkilegimleri

Hakkinda Ornek Calismalar.

Yazar Calisma Alani Tiir Sonug¢
Al Enseli Agackakan (Sphyrapicus nuchalis — Red-
naped Sapsucker), Titrek kavaklarda (Populus
Al Enseli tremuloides) agtiklar yuva deliklerinde iki kirlangig
- tirli  i¢in  vazgecilmez  yuvalama  alanlar
Agackak
i]‘(;r\l:tsc’)n & | Colorado, Bati | ( ngf rz ?Zlm yapmaktadir. Yok olduklarinda kirlangiglar da
Shachal; Kuze Al;‘lerika mf::hJ:llif— i{e d habitat1 terketmektedir. Bu agackakanin Sogiit
(1994) 7 naped ' agaclarinda (Salix spp.) agtig1 beslenme delikleri ile
Sapsucker) Ozsu akisina bazi kus, memeli ve bocek tiirleri de
P erisebilmektedir. Bu sekilde, bir ekosistem
mithendisi tiir olarak kaynagm diger tiirler icin
dagilimini ve bollugunu dogrudan degistirir.
Giineydogu Amerika’da bir ¢alisma, bir ekosistem
mithendisi/kilittas1 tiir olan Gopher Kaplumbagasi
(Gopherus polyphemus - Gopher tortoise) ve bir
Gopher kilittag1 tiir olan Kizil Tepeli Alaca Agagkakan
Kaplumba“am (Leuconotopicus  borealis -  Red-cockaded
( G(‘)’ hemgg woodpecker) tiirlerinin habitat yonetiminde etkili
olp hem;4s “semsiye tiirler” olarak islevi olup olmadigim
Rozvlowicz Iétoyﬁer fortoise) arastirmistir. Semsiye tiirlerin segilmesinde kriter,
Po Zscu &’ Giinevdosu ve pKlle Tepeli tiirlin yagsam alaninin bilyiik olmasi ve diger tiirlere
‘p ’ y £ P yiiksek oranda fayda saglamasidir. Boylelikle hedef
Ioja (2011) Amerika Alaca . . . .
Asackakan alinan semsiye tiir sebebiyle biiyiik bir alan ekolojik
( Liugconoto icus olarak korundugunda, birgok tiiriin yagsam alant da
borealis l;{e d birlikte korunmus olacaktir. Calismadaki bu iki
cockaded ornek tiirin (kaplumbaga ve agackakan) kendi
yasam alanlarinda bir semsiye tiir olarak
woodpecker)
kullanilabilecekleri ancak yasam alanlarinin
ortiismedigi, cografi dagilimlarinin farkli oldugu ve
semsiye tlrler olarak birlikte kullanilmalarmm
siurli olabilecegi vurgulanmustir.
2013 yilinda Brandt ve arkadaglari, Cin’de
Himalaya Daglarmm giineybatisinda Tibetlilerin
kutsal saydiklar1 ve koruduklar1 orman ve vadilerin
kilittagi  yapilar  (keystone structures) olup
olmadigina dair arastirma yaptiklari ¢aligmada bu
Brandt, ekosistemlerin  biyogesitlilik  unsurlarin1  ve
Wood, Cin'de etkilesimlerini test etmislerdir. Burada kilittas1 bir
Pidgeon, Himal Kilittag1 yapilar | orman ekosistemi, ¢evresindeki yogun arazi
Han, Fang, Da'lir?l?n (keystone kullanim alanlari igeren homojen bir matris alani
& Radeloff ﬁfe batist structures) icerisinde kiigiik yama (13 ha-75 ha) ormanlik
(2013). ghney alanlardan olugmaktadir. Calisma, hem Kkiiltiirel
degerleri hem de kus ve bitki cesitliliginin
yiiksekligi ve diger alanlarla karsilatirilmasi, ug
iklim olaylarinda i¢ ve kenar alanlarin yaban hayati
bakimindan kullanim yogunlugu gibi gostergeleri
vurgulayarak  kilittasi  yapilar  olduklarmi
savunmustur.
Lorenz, Kuzevbati Akbaslt Kuzeybati Amerika’da belirli bir alanda sinirli
Vierling, Aumer}ilka agackakan yayilmi olan Ak bash agagkakan (Drybates
Kozma & (Drybates albolarvatus - White-headed woodpecker)’in
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Millard albolarvatus - | beslenme ekolojisi (Lorenz, Vierling, Kozma &
(2016) White-headed Millard (2016)) calismasinda bu agacgkakan ftiir,
woodpecker) “Kuzey Amerika’nin kuru ¢am ormanlarinda
kilittas: tiirler olarak islev goren 6nemli ekosistem
miihendisleri” olarak tanimlanmustir.
Pakkala ve arkadaslar1 2018’de, Giiney
Finlandiya’da agackakanlarin “kilittagi tiir” olarak
literatiirde tartisilmasini saglayan ve en Onemli
ozellikleri olan, agtiklar1 oyuklarin diger kiigiik
omurgali veya omurgasizlar tarafindan yuva olarak
tercih edilmesinin uzun yillara dayali ayrmntili
zamansal dinamiklerini incelemistir. 1987-2017
yillari arasinda 170 km®lik alanda, Ugparmakli
Agackakan (Picoides tridactylus - Three-toed
Ugparmakls Woodpecker) tiiriine ait 655 o?ruggni k.1.111ar.11m
Pakkala, Agagkakan oranlarini, oyuklarin dayaniklilik siiresini, yonetilen
Tiainen, . e ve yonetilmeyen alanlarin karsilagtirmalarim
. Giiney (Picoides e
Piha, & . . . aragtirmistir ve toplam 8 kus tiiriiniin oyuklari
. Finlandiya tridactylus - o . . . -
Kouki Three-toed kullandigmi tespit etmislerdir. Bu tirler; Kara
(2018). Woodpecker) Sinekkapan (Ficedula hypoleuca — Pied Flycatcher),
Biiyiik Bastankara (Parus major — Great Tit), Mavi
Bastankara (Cyanistes caeruleus — Blue Tit),
Kiuzilkuyruk (Phoenicurus phoenicurus — Common
Redstart), Kiiciik Sinekkapan (Ficedula parva —
Red-breasted Flycatcher), Orman Alaca Agagkakan
(Dendrocopos major — Great Spotted Woodpecker),
Serce Baykusu (Glaucidium passerinum — Pygmy
Owl). Kendi oyuklarin1  yeniden kullanan
Ugparmakli  Agackakan (Picoides tridactylus —
Three-toed Woodpecker).
Agackakanlara bir ekosistem miihendisligi yapan ve
farkli omurgali tiirler arasinda olusan etkilesim
1-Kunduz tiirii | 6rneklerinden biri de Mourant ve arkadaslarinin
(Canadian caligmasinda yer almaktadir. Bir ekosistem
beaver - Castor | miihendisi tiir olan kunduz tiirii (Canadian beaver -
canadensis) Castor canadensis) barajlar yaparak ve agaglarm su
Mourant, . L . . -
Kouchibouguac | 2-Saproksislik altinda kalmasina ve 6lmelerine yol agmaktadir. Olii
Lecomte, & s . - o . .
Moreau Milli  Parki,—, bocekle.r odun s.aylsml arttlgmc.ia saprokmsll?( boceklefl?
2018) Kanada (Scolytmaf?, (Scolytinae, C.erambycz-dae, Buprestidae) bu 0Oli
Cerambycidae, odunlar1 kolonize etmesiyle dolayli yoldan kunduz,
Buprestidae) saproksilik  bocekler  lizerinde  bir  etki
3-Agagkakanlar | olusturmaktadir. Ayrica ¢alismada, kunduzun diger
etkilesimi predatdr boceklerin artisin1  saglamasi ile de
agackakanlar yasadig1 goletlere cektigi
vurgulanmustir.
iberya Yesil | Toplam 380 hektarlik biiyilk parklarda oyuk
Agackakani tercihlerini, oyuklarda iireyen agackakan ve diger
Catalina- (Iberian  Green | tiirleri endoskopik kameralarla izlemislerdir. 75
Allueva ve | Madrid, Woodpecker - | agackakan oyugu, 71 dogal oyuk, 142 kontrol agaci
Martin Ispanya Picus sharpei) | igeren veri seti, aga¢ tiirleri, DBH, canli/6lii agag
(2021) ve Kigiik | durumlari, insan faaliyet mesafeleri, kovuk
Agackakan ozellikleri gibi degiskenler tiizerinden analiz

(Lesser Spotted

edilmistir. Toplam 11 tiirin oyuklarda yuvaladigi
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Woodpecker - | tespit edilmistir. Tberya Yesil Agagkakani (Picus
Dendrocopos sharpei) ve Kicik Agackakan (Dendrocopos
minor) minor) birincil oyuk yuvalayicilardir. Caligmada,
Agackakan oyuklarmi biiyiik ve orta boy kus
tiirlerinin (alaca sigircik, ibibik, baykus, papagan),
dogal kovuklar1 ise daha kiigiik kus tiirlerinin
(bastankaralar, serceler) yogun olarak tercih ettikleri
bulunmustur.

(Edman,
Eriksson,
Carlsson, &
Rydkvist,
2024).

Edman ve arkadaslari, bir diger kilittagt mantar tiirii
Porodaedalia pini ile agackakanlarin ekosisteme
sunduklar1 hizmeti, Isveg’te bu mantar tiiriiniin
saricamlara (Pinus sylvestris) asillanmas1 ve kovuk
olusumunun baglatilmasi ile basarmislardir (Edman,
Eriksson, Carlsson, & Rydkvist, 2024). P. pini’nin
olusturdugu kovuklarin, agacgkakanlar, ikincil
oyukgular, Ural baykusu igin yuvalama imkani

antat i sundugu belirtilmistir. Odunu pargalayip gliriitmesi

Porodaedalia
. . sebebiyle uzun yillar igerisinde dogal kovuklarin
Isveg pini ve
. olusmasi ve bu kovuklarla omurgali ve omurgasiz
agackakanlarla .. B .
DR hayvanlar igin barmak saglamasi, Ozellikle
etkilesimi

agackakanlarin bu yumusamis odunu oyuk igin
kullanmalari, mantarin enfekte oldugu ortamda
karigik bir ortamin (yuva artiklari, ¢iiriimiis odun)
olusmasi ve bu ortamin ¢ok sayida bocek tiirii i¢in
elzem olmasi, ¢liriyen govdelerin firtma ve
riizgarlarla yikilip bazi baykus tiirleri i¢in yuvalama
alani olan baca kiitiiklerini olusturmasi, P. Pini’nin
kilittag1 bir mantar tiirli olmasini saglamistir.

Yapilan c¢alismalar kapsaminda aga¢ toplulugu iceren ekosistemlerde
kovuklarin barinak olarak ¢cok 6nem arzettigi ve ¢ok sayida canliy1r etkiledigi,
hem de dogal kovuklar veya agackakan yapimi oyuklarin olusurken ve olustuktan
sonra biyocesitlilige etkisinin ve etkilesiminin ne denli yiiksek oldugu daha iyi
anlagilmaktadir (bknz. Tablo2).

Agackakanlarin iglevsel olarak ekosistemdeki rolii Tablo 2’den yararlanarak
Ozetlenmistir (Jones, Lawton, & Shachak, 1994; Martin, Aitken, & Cockle, 2004;
Rozylowicz, Popescu, & loja, 2011; de Visser, Thébault, & de Ruiter, 2013;
Lorenz, Vierling, Kozma, & Millard, 2016; Pakkala, Tiainen, Piha, & Kouki,

2018).
1.

Agackakanlar birincil oyuk yuvalayicilardir, yani sadece kendi
kazdiklar1 oyuklarda yuvalarlar ve yuva igin her yil yeni bir oyuk
kazarlar (baz1 tiirler i¢in siklik degisebilir).

Bu durumda yuva igin aga¢ oyugu tercih eden omurgali hayvanlara
yani ikincil oyuk yuvalayicilar ya da zayif oyuk kazicilar i¢in hazir
yuva oyugu saglamis olurlar.
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3. Opyuklar sadece lireme donemi degil, yilin geri kalaninda da tiineme
ve barinma i¢in tim oyuk kullanan omurgalilar tarafindan
kullanilabilmektedir.

4. Beslenmek icin aga¢ govdelerini delerek, oyarak altindaki larva ve
boceklere ulagirlar. Bu durumda da yine diger omurgali hayvan
tiirlerine beslenmede kolaylik saglarlar.

5. Agaclara zarar veren bdceklerin de kontroliinii saglarlar. Ayni
zamanda kentlerdeki agaclarda hava kirliligi sebebiyle artan zararl
boceklerin de kontroliinii saglamis olurlar.

6. Saghk bakimindan orta-kotii derecede yani saghigi bozulmaya
baslamis veya oOlii agaglar1 yahut da bir agacin 6lii dallarini tercih
etmeleri, sanmldigi gibi saglikli agaglara zarar vermedigini
gostermektedir.

7. Olii aga¢ odunlarm oldukca severler. Onlar igin ciiriimiis odun bol
besin ortami olusturur ve yine 6lii agaclarda tiineme ya da yuva i¢in
oyuk yapabilmektedirler.

8. Agackakan tiirleri diinya genelinde c¢ok cesitlidir ve viicut
biliylikliigli, gaga yapisi, sosyal davranislann  degiskenlik
gostermektedir. Bu fiziksel ve davranigsal farkliliklar, tercih ettikleri
agac tirlerini, canli veya 6lii odun/dal tercihlerini, oyuk kazma
davraniglarini, kazma sikliklarini etkilemektedir. Bu durumlar her
habitatta kendine 6zgii bir etkilesim ve her ekosistemde farkli bir
yararlanim ortaya ¢ikarabilmektedir.

3.2. Agackakanlarin Ekosistem Miihendisligi Rolii: Oyuk Olusum
Siirecleri ve Biyocesitlilik Uzerindeki Etkileri

Kentsel veya kirsal ekosistemlerde miihendislik hizmeti veren Agackakanlar
genel olarak oyuk agma 6zellikleriyle biyocesitliligi desteklemektedir ve 2000’1i
yillardan itibaren yapilan ¢alismalardan sonra literatiirde “kilittas1 tiir/kazici -
keystone species/excavator’” ve/veya “ekosistem miihendisi tiir - ecosystem
engineer®” ya da “kilit ekosistem miihendisi tiir- key ecosystem engineer® olarak
bir¢cok kez tanimlanmistir ('Remm & Lohmus, 2011; 2Johnson et al., 2011;
"Lorenz et al., 2013; 3Tremblay et al., 2016; *Wiebe, 2017; 'Pakkala et al., 2018;
’Catalina-Allueva & Martin, 2019; Hardin et al., 2021; *Alaniz et al., 2024).

Agackakan tiirleri arasinda degisen bir oyuk kazma davranist oldugundan
bahsetmek gerekmektedir. Gaga yapilarina goére oymak ig¢in tercih edecekleri
odun yapisinin degismesi tahmin edilebilir bir durumdur. Giiglii gaga daha sert
odun yapilarina dogru tercihi genisletebilirken, Kii¢iilk agackakan gibi kiigiik
gagali tirlerin daha ¢ok 6lii agaclari tercih etmeleri de yaygin bir durumdur.
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Ancak, oyuk kazma davranisinda siklik da nedenlere bagl olarak tiirden tiire
degismektedir. Ak Yanakli Agackakan (Red-cockaded Woodpecker - Dryobates
borealis) koloni grubu ile sosyal bir yasam davranisi gosteren ve bir kovuk igin
13 yila kadar zaman harcayabilen sert ve canli cam agacglarini tercih eden bir
tiirdiir. Kara Agackakan (Black Woodpecker - Dryocopus martius) tirii, yeni
ciftler bir araya geldiginde veya terituvar alaninda yeni bir disi oldugunda yeni
bir oyuk kazar. Orman Alaca Agacakakan (Great-spotted Woodpecker -
Dendrocopos major) tiiri, siirekli maruz kaldiklar1 sigirciklar gibi ikincil oyuk
yuvalayicilari rekabetinden dolay1 ¢cok sik oyuk kazmaktadirlar. Bir Amerika tiirti
olan Altin Agackakan (Colaptes auratus - Northern Flicker) ise caligmada tembel
bir oyuk kazict oldugu ve oyuk bollugu oldugu durumlarda oyuk kazma
seviyelerini diistirdiikleri belirtilmektedir (Wiebe, 2017). Bu farkli sebeplerle
kazma davramslarinin yaninda genel olarak agackakanlar her yil yeni oyuk
kazarlar ve bazen ayni y1l birden fazla oyuk da acabilmektedirler.

Agackakan oyuklar1 ile birlikte agaglarda olusan dogal kovuklarin da
biyocesitliligi destekledigi bilinmektedir. Bununla ilgili ¢alismalardan biri olan
Catalina-Allueva ve Martin (2021), toplam 380 hektarlik biiyiik parklarda,
oyuklarda lireyen agackakan ve diger tiirlerin oyuk tercihlerini endoskopik
kameralarla izlemisglerdir. 75 agagkakan oyugu, 71 dogal oyuk, 142 kontrol agaci
igeren veri seti, agac tiirleri, DBH, canli/6lii aga¢ durumlari, insan faaliyet
mesafeleri, kovuk 6zellikleri gibi degiskenler lizerinden analiz edilmistir. Toplam
11 tiiriin oyuklarda yuvaladig1 tespit edilmistir. iberya Yesil Agackakam (Picus
sharpei) ve Kiigiik Agackakan (Dendrocopos minor) birincil oyuk
yuvalayicilardir. Kukumav (Athene noctua), Yesil Papagan (Psittacula krameri),
Ibibik (Upupa epops), Mavi Bastankara (Cyanistes caeruleus), Tepeli Bastankara
(Lophophanes cristatus), Blylk Bastankara (Parus major), Agac Sergesi (Passer
montanus), Cam Bastankara (Periparus ater) ve Kara Sigircik (Sturnus unicolor)
ikincil oyuk yuvalayicilardir.

Calismada, Agagkakan oyuklarini biiyiik ve orta boy kus tiirlerinin (alaca
sigircik, ibibik, baykus, papagan), dogal kovuklari ise daha kiiciik kus tiirlerinin
(bastankaralar, sergeler) yogun olarak tercih ettikleri bulunmustur (Catalina-
Allueva & Martin, 2021). Bununla birlikte baska bir ¢calismada, agackakanlarin
bocek yogunlugunun yiiksek oldugu bolgelerde oyuk agma egilimlerinin oldugu,
bu durumun ikincil oyukg¢ularin ireme bagarisini artirdigi, agackakan oyuklarinin
dogal c¢ilirime yoluyla olusan kovuklardan daha basarili yuvalama alanlari
sundugunu belirtmislerdir (Hardin et al., 2021). Bu sonug, Remm ve Lohmus
(2011) calismasinda bahsedilen agagkakanlarin oyuk agma egiliminin artmasinin
besin arziyla alakali oldugu varsayimini desteklemektedir.

Remm ve Ldhmus (2011), diinya genelinde 133 bolgede, biiytik bir veri seti
analiz ederek, agackakan oyuklarinin “kilittas1 yapilar” olduklarimi vurgulamistir.

96



Dogal kovuklarin bolluk oranini, en 6énemli degisken olarak orman yonetimi ve
iklimin etkiledigini savunmustur. Avustralya kitasindaki oyuk bollugunun
yiiksek ve Palearktik bolgedeki oyuk yogunlugunun diisiik olmasini gegmisteki
yogun ormancilik faaliyetlerine ve kismen evrimsel bir hipoteze dayandirmistir.
Iklim faktorii olarak yagisin, nemi artirdigi ve dolayistyla mantar giiriimesini
saglayarak kovuk olusumunu tetikledigini ve 6lii agaclarda da kovuk olusumunun
artmasina neden oldugunu belirtmistir. Calismanin sonucunda, agagkakanlarin
kovuk agisindan fakir ormanlarda kilittagi tiirler olarak ¢cok 6nemli olduklar
ancak iklimsel faktorlerin kovuk olusumuna katkida bulundugu ve ormancilik
faaliyletlerinin baskin olmadig1 bolgelerde dogal kovuk olusum siireglerinin 6ne
ciktigi ve agagakakan kovuklarinin simirh kaldigimi belirtmistir. Bu kovuk
acisindan fakir alanlar, yogun olarak yonetilen alanlar ve yangin sonrasi (ilk oyuk
yapan tiirler agagakakanlardir) erken siiksesyon ormanlaridir.

Bununla birlikte Holarktik bolgede biiyiik agackakanlarin actiklart oyuklarin
kilittag1 bir yapilar oldugu da vurgulanmistir (Remm, & Ldhmus, 2011). Ciinkii
biyogesitlilik iizerine uzun vadeli etki yaratabilmektedirler. Biiyiik agackakan
orneklerinden biri olan Altin Agackakan (Colaptes auratus - Northern Flicker)
bir Kuzey Amerika agackakan tiiriidiir. Biiyiik oyuklar actiklari i¢in genis bir
ikincil oyuk yuvalayici gesitliligi tarafindan tercih edilebilir oldugu ve oyuklarin
20 yila kadar kaliciliginin olabildigi belirtilmistir (Wiebe, 2017).

Agacgkakan yapimi oyuklarin tiirden tiire ebatlari, alandaki bolluklari, agac
tiirlerine gore kaliciliklar1 degismektedir. Dogal yollarla olusan agac
kovuklarinin da farkli odun yogunluklarina gore kaliciliklart degiskenlik
gostermektedir. Yumusak odun yogunlugunda ¢iiriime yoluyla olusan dogal
kovuk olusumunun sert odun yogunlugu olan agag tiirlerinde olusan dogal
kovuklardan daha ¢abuk kirilmalara ve yikilmalara neden olduklan
bilinmektedir. Sert odun yogunlugu olan (mese, kayin vb.) gibi tiirlerde ¢iiriime
uzun yillar alabilir, ancak olusan dogal kovuklarin kullanim siiresi daha uzundur.
Yumusak odunlu agag tiirlerinde (kavak, sogiit vb.) ise kovuk olusumu hizlidir,
ancak firtina, riizgar gibi durumlardan etkilenmesi hizli ve kullanim siiresi daha
kisadir. Remm ve Lohmus (2011), agackakanlarin oyuk agmak icin daha ¢ok
tercih ettikleri yumusak odunlu agaglar ile dogal kovuk sayisinin daha fazla
oldugu sert odunlu agaglarin oranlarinin birbirini dengelemis olabilecegini
belirtmistir. O halde bir ekosistemdeki sert ve yumusak odunlu agaglarin
oranlarimin dengesi de dnemli olabilmektedir.

Dogal ve agackakan yapimi oyuk yapim siireclerini, alanda yasayan
agackakan tiirleri, agac tiirleri, iklim faktorleri, mantar ve bocek topluluklart ile
baglantili ¢ilirlime ve yikilma siireglerinin kombinasyonu olarak yorumlamak
miimkiindiir. Lokal dl¢ekte etkilesimlerinin degerlendirilmesi gerekmektedir.
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4. YESIL VE MAVI ALTYAPI iCINDE KIiLITTASI TURLER OLAN
AGACKAKANLARIN YERI

Yesil altyaps, kentlerdeki parklar, ormanlik alanlar, agaclandirilmig caddeler,
tarim alanlar1 ve kentsel yesil koridorlardan olusan ekolojik ag biitliniidiir. Bu
yapi, yalnizca rekreasyonel faydalar saglamakla kalmaz, ayni zamanda biyolojik
cesitliligin korunmasi ve ekosistem hizmetlerinin siirdiiriilebilirligi a¢isindan
kritik 6neme sahiptir. Yesil altyapi, farkli habitat tiplerini birbirine baglayarak
tiirlerin gociinii, genetik c¢esitliligin korunmasmi ve ekolojik siireglerin
devamliligini miimkiin kilar (Benedict & McMahon, 2006).

Mavi altyapi, goller, akarsular, dereler, sulak alanlar ve kiy1 ekosistemlerini
kapsayan kentsel su sistemlerini ifade eder. Biyolojik ¢esitlilik agisindan, mavi
altyap1 Ozellikle sucul habitatlarin korunmasi, nadir ve tehdit altindaki tiirlerin
yasama alanlarinin siirdiiriilebilmesi ve ekosistemler arasi baglantilarin
giiclendirilmesi i¢in kritik bir bilesendir (Everard & Moggridge, 2012). Ayrica,
mavi altyapinin yesil altyapi ile entegrasyonu, su ve kara ekosistemleri arasindaki
etkilesimi giiclendirerek daha genis Olcekli ekolojik aglarin olusmasima katki
saglar.

Yesil ve mavi altyapi birlikte diisiiniildiigiinde, kent ekosistemlerinin biitiinciil
bir sekilde ele alinmasina olanak tanir. Bu entegrasyon, kuslar, bocekler,
amfibiler ve memeliler gibi farkli tiir gruplar i¢in habitat siirekliligini destekler,
ekolojik aglarin dayanikliligini artirir ve kentlerde doga-temelli ¢oziimler
gelistirilmesini miimkiin kilar. Yesil ve Mavi alt yapinin planlanmasi ve tasarima,
kentsel ekosistemlerin siirdiiriilebilirligini saglamada ve biyolojik cesitliligin
korunmasinda kritik bir role sahiptir. Bu baglamda, kilittasi tiirler kavrami, sinirh
kaynaklarla en yiliksek koruma etkinliginin saglanmasi igin stratejik bir odak
noktasi sunmaktadir.

Ekosistemdeki varlik sayilar1 veya biyokiitlelerine oranla ekosistemde
orantisiz derecede yiiksek etkiye sahip olan ve yokluklarinin dramatik
degisimlere yol acabilecegi disiiniilen kilittas1 tiirler, ekosistem sagliginin
gostergeleri olarak degerlendirilebilir (Paine, 1969; Power et al., 1996).
Agackakanlar, ekosistem miihendisi tlir nitelikleriyle, 6zellikle kentsel yesil
alanlarda biyolojik ¢esitliligin desteklenmesinde anahtar bir rol oynamaktadir
(Aubry & Raley, 2002) (Tablo 3).
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Tablo 3. Agackakanlarin Ekosistem Miihendisligi Rolii.

Ekosistem Hizmeti Aciklama
Agackakanlar, birincil oyuk yuvalayicilar olarak agag
“Ekosistem govdelerinde actiklar1 oyuklarla bircok kiigiik omurgali ve
Miihendisi Tiir” - | omurgasiz hayvan tiirline yuva, tiineme ve barinma alani

“Kilittag1 Tiir” saglarlar (Martin, Aitken, & Cockle, 2004; Jones, Lawton, &
Agackakanlar Shachak, 1994). Aga¢ olan tim yesil ve mavi altyapi
ekosistemlerine uyum saglamis tiirleri bulunmaktadir.

Yalnizca kendi kazdiklar1 oyuklarda liremeleri ve genellikle
her yil yeni bir oyuk agmalari, ikincil oyuk yuvalayicilar igin
stirekli bir yagam alan1 kaynagi yaratmaktadir.

Oyuklarin
Stirekliligi

Bu ozellikler, agackakanlari kentsel yesil alanlardaki biyolojik

“Kilittas1 Yapilar” | gesitlilik icin vazgecilmez kilmaktadir. Bu oyuklarin kendileri
Oyuklar de “kilittagi yapilar” olarak kabul edilmektedir (Cockle,

Martin, & Wesolowski, 2011).

Ayrica, agag govdelerini delerek ulastiklar larva ve bocekler

sayesinde diger omurgali tiirler i¢in beslenme kolayligi

Zararli Kontrolii sunmakla kalmaz, ayni zamanda agaglara zarar veren

boceklerin kontroliinii de saglarlar (Grant, 2024; Remm &
Lohmus, 2011).

5. SONUC VE POLITIiKA ONERILERI

Son 60 yilda, farkli cografya ve kiiltiirlere ait ¢aligsmalarda, farkl kilittas1 veya
ekosistem miihendisi bitki ve hayvan tiirleri ya da kilittas1 ekolojik yapilar ve
habitatlara Oneriler gelistirilmistir. Dolayistyla farkli temsilci tiirler, farkli
temsilci alan ve yapilar segcmek ekolojik anlamda miimkiindiir. Ekosistem
sagligimi korumak hedefinde, her disiplin veya meslegin penceresinden anlasilir
ve ortak bir dil konusabilmek i¢in temsilci tiirler ve temsilci alanlarin korunmasi
ile hareket etmek 6nemli dlciide kolaylik saglamaktadir. Biitiinlesik okumalar ve
farkli disiplinlerin gézlem ¢aligmalar1 neticesinde, calisilan ve ydnetilen yesil
ekosistemlerin hem lokal dlgekte gézlenmesi hem de ait oldugu genel matris
alaninda temel ekoloji ve peyzaj ekolojisi bakimindan bilgi birikimi/tecriibe ile
hareket edilmesi, hedefe uygun planlama yapilmasi en elzem strateji olacaktir.

KORUMA ve ENTEGRASYON

Agackakanlarin “Kilittag1 tlir” veya “ekosistem miihendisi tiir” olarak
ekosistemdeki aga¢ kovuklarinda yasayan ikincil oyuk yuvalayicilarma hizmet
verdikleri bir¢cok caligsma ile literatiire aktarilmistir. Bu tiirlerin kilittas1 tiirler
olmalarmin yaninda yesil ekosistemlerde oyuklarin da “kilittas1 yapilar”
olduklar bazi caligmalarda belirtilmistir. Dogal kovuklar ve agackakanlarin
agtiklart oyuklar bir¢ok omurgali ve omurgasiz hayvan tiiriine ev sahipligi
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yapmaktadir. Bu sebeplerle, oyukgu tiirlerin mevcut olarak oyuk olusturdugu
agaclarin korunmasi ve hatta birden fazla oyuga sahip olan agaclarin 6lii ya da
canli farketmeksizin korunmasi énem arzeder. Ciinkil ayn1 bdlgede uzun yillar
ayn1 bireyler veya yavrulart {ireyebilmektedir. Bir alanin agagkakan bireyleri
tarafindan se¢ilmis olmasi orada 6nemli bir tehdit olmadig siirece gelecek iireme
donemlerinde secilmeye devam edecegi anlami da tasiyabilmektedir. Calisilan
bolgelerde, agagkakanlarin bir sebeple tercih edilen (mantarlasma ve yumusama,
6lii dal icermesi ya da agag tiirii tercihi gibi) canli oyuk aga¢larinin siirekliligini
ve siirdiiriilebilirligini saglamak da uzun vadeli faydali bir yatirimdir (Pakkala,
Tiainen, Piha, & Kouki, 2018). Ozellikle iireme bolgelerinin tespit edilmesi ile
yesil alanlarin igerisinde bulunduklar1 ekosistemi biitiinsel olarak ele almak
onemlidir.

Kentsel ekosistemlerde kilittasi tiirlerin yalnizca park ya da koru dlgeginde
degil, bu alanlarin i¢cinde yer aldigi genis kentsel matris ve g¢evre peyzaj
baglaminda da ele alinmalidir. Yesil altyap1 elemanlarinin birbirine baglanmast,
habitat siirekliligi ve tiir hareketliligini kolaylastiracak koridorlarin planlanmast,
ekolojik siireglerin biitiinlesmesini saglar. Bu nedenle agagkakanlar gibi kilittasi
tirlerin korunmasi, orman ekolojisi, sehir planlamasi, peyzaj mimarhigi ve
koruma biyolojisi disiplinlerinin ortak bakisiyla entegre edilmelidir. Simberloff
(1998), tek bir tiirii korumaya odaklanmanin (6rnegin bayrak, semsiye veya
gosterge tiir) sinirh ve kafa karistirict olabilecegini, ekosistem yonetiminin daha
kapsayict bir yaklagim sundugunu, ancak bu yaklasgimin da kendi tanim ve
uygulama sorunlarinin bulundugunu, kilittas tiirlerin ise bu iki strateji arasinda
daha biitiinsel bir baglanti1 saglayabilecegini 6ne siirmektedir.

Temsilci tiir kavramlart bazi ¢alismalarda birlikte kullanilmakta, 6rnegin bir
kilittasi tiir semsiye tiir segilebilir mi veya ekosistem miihendisi tiir bayrak tiir
olabilir mi gibi tartigmalar yaratmaktadir. Caro (2010), bu kavram karmasasinin
netligi bozdugunu ve tek bir kavram kullanilmasmi onermektedir. Ancak
literatiirde bazi tiirlerin ayn1 anda hem kilittasi hem semsiye ya da ekosistem
mithendisi tiir olabilecegi tartigmalar1 da siirmektedir (Simberloff, 1998;
Rozylowicz, Popescu, & Ioja, 2011). Ornegin semsiye tiirler, yasam habitatlar
biiylik alanlan etkiledigi i¢in bu alanlar korunduklarinda ¢ok fazla hayvan
tiriiniin korunmasii saglamaktadirlar. Kilittagi bir tlirlin yagam alan1 genis
oldugunda ayn1 zamanda bir semsiye tiir temsil edebilmektedir. Dolayisiyla
entegrasyon, hem kavramsal diizeyde bu farkli temsilci tiir yaklagimlarmin
uzlagtirllmasini, hem de ekosistemler arasinda ekolojik baglantilarin kurulmasimi
igerir.

Toplumda farkindalik yaratmak amaciyla "Bayrak Tiir" kavraminin
kullanilmas1 gibi stratejiler, halk destegini c¢ekmede etkili olabilir.
Agackakanlarin kilittagi roliiniin halka anlatilmasi ve onlarin bu siireclere
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katiliminin tesvik edilmesi, koruma ¢abalarimi giiglendirecektir. Hatta bu
cergevede bazi bilgi levhalariyla ile bilgilendirmenin yapilmasi parki kullanan
kitlenin bilincinin artmasim saglayacaktir. Calisilan ve yonetilen yesil
ekosistemlerin hem lokal olgekte gozlenmesi hem de temel ekoloji ve peyzaj
ekolojisi bilgi birikimiyle hareket edilmesi, hedefe uygun planlama yapilmasini
saglayacaktir. Biyolojik cesitlilik artirici ve koruyucu yonetim 6nlemleri, dogal
ve oyukeu tiirlerin yaptiklar1 agac oyuklarinin varligini artirmay1 hedeflemelidir.
Bu baglamda da park ve bahgeler miidiirliikleri ve calisanlarinin konuyla
bilgilendirilmesi 6nem kazanmaktadir.

Tiirkiye’de kentsel yesil ekosistemlerde lireyen Agackakan tiirleri olan Alaca
agackakan, Kiiciik agackakan, Orman alaca agagkakan, Yesil agackakan, Kii¢iik
yesil agackakan tiirlerinin yiiriitillecek izleme, koruma ve ydnetim siireglerine
entegre edilmesi Onerilmektedir. Alaca agackakan Ortadogu orjinli olup
Avrupa’ya 20. yy da yayilmigtir. Hala Avrupa’da nadir olan ve Natura 2000 ag1
kapsaminda korunan bir agackakan tiiridiir. En biiylik populasyonuna sahip
bolgeler Tiirkiye, Ukrayna ve Bulgaristan’dir. Bu nedenle Avrupa’da koruma
calismalarina entegre edilen tiirlerden biridir. Avrupa’da tiirle ilgili yapilan yogun
kirsal caligmalar neticesinde Natura 2000 ag1 kapsaminda tiiriin yasadigi
belirlenen kirsal alanlar korunmaya almmistir. Ancak az sayidaki kentsel
caligmalarda tiiriin sadece kirsal degil kentsel antropojenik habitatlar1 da yogun
olarak tercih ettigi ve bu alanlarin da tiiriin yayiliminda 6nemli oldugu
vurgulanmaktadir.

Orman alaca agackakan ise, Avrupa’da ¢ok yaygin olup simpatrik yasadigi ve
hibritlestigi bilinen Alaca agackakan ile nis Ortiismesi yasamaktadir. Kiigiik
agackakan sehir ici parklar, koruluklar, mezarliklarda ve yogun kentlesmede
gbzlenebilen bir tiirdiir, genellikle ihtiyaci olan yasli, olgun, 6li ve yumusak
odundur. Yesil agagkakan ve Kiiglik yesil agackakan tiirleri genellikle yogun
kentlesme bolgelerine nadiren girebilecek tiirlerdir ancak kirsala yakin kentlerde,
orman ve orman acikliklarina yakin yerlesimlerde ortaya g¢ikabilmektedirler.
Ulkemiz igin kentsel ekosistemlerde bu agagkakan tiirlerinin ve yasam alanlarinin
ekoloji temelli yaklasimlarla yesil alan yonetimine entegre edilmesi dnemlidir.

YONETIM STRATEJIiLERIi

Agackakanlar gibi kilittas: tiirler izerinden gelistirilecek tiir temelli yonetim
stratejileri, kentsel ekosistem sagligini ve biyolojik c¢esitliligini korumada
maliyet etkin ve pratik ¢oziimler sunmaktadir. Peyzaj mimarlar1 olarak, sehir
planlamasi ve yesil altyapi projelerinde bu ekolojik kavramlari ve tiirlerin
ihtiyaglarini merkeze almak gerekmektedir.

Yuvalama ve beslenme i¢in tercih edilen canli agac tiirleri c¢aligmalarda
farklilik gostermektedir. Bu farklilik hem cografi alan farkliligindan hem de
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agackakan tiirii farklihgindan kaynaklidir. Olii odun yogunlugunun belirleyici bir
etkisi bircok caligmada yer almaktadir ve yine tiirden tiire tercih edilen say1
degisebilmektedir. O halde hektar basina diisen Olii aga¢ sayilarimi, DBH
oOlciileriyle birlikte belirlemek bir yonetim stratejisi olabilir. Aym sekilde agag
tirlerinin beslenme, yuvalama habitati olarak tercih edilenlerini yine hektar
basina makul sayilarla yonetmek gerekebilir (Tremblay, Savard, & Ibarzabal,
2015). Koruma odakli kesim (Retention forestry) ve yashi orman lekelerinin
korunmasi, kentsel ve kirsal ekosistemlerde yesil alanlarin yonetilmesinde ¢ok
gerekli ve ertelenmemesi gereken bir uygulamadir.

Yonetilen alanlarda, potansiyel avcilarin ve rekabetgilerin kontrolii gereklidir.
Agackakan oyuklarinda tercihen yuvalayan tiirlerin kii¢iik otiiciilerden daha
biliyiik boyutlu sigircik, sivaci, papagan, kiigiik baykuslar (kukumav, serce
baykusu) gibi tlirlerdir. Giiniimiizde en ¢ok tartisilan konulardan biri Avrupa’da
kentsel ekosistemlerde yayginlasmis olan papagan tiirlerinin oyuk rekabeti ve
istilact tiirler olup olmadiklaridir. Bu papagan tiirlerinin durumu tartigilsa da
parklar i¢in uzun siireli izlemeler yapilmadan konunun agikliga kavusmasi ¢cok
miimkiin degildir. Ortamda ne kadar rekabet yarattiklari, oyukeu tiirlerin uzun
stireli populasyon dinamikleri ve alanlarin degiskenlerinin izlenmesi gereklidir.
Diger bir populasyon dinamiklerinin izlenmesi gereken tiir sigirciklardir.
Agackakan yuvalarinin siki  rekabetgileri olduklar1 Avrupa’da yapilan
calismalarda sabittir.

Yesil alan yonetiminde, yaban hayati bakimindan 6lii agaclarin 6nemi ne
kadar bilinse de giivenlik nedenleriyle ¢iirlimiis agaclarin ve dallarin diizenli
olarak kaldirilmasi hala tercih edilmektedir. Insan ya da hayvan giivenligini
tehlikeye atmayacak olan 6lii agaclarin yerinde korunmasi veya yollardan uzak
yere yerlestirilmeleri 6nerilmektedir (Catalina-Allueva & Martin, 2021). Tiirlerin
gitgide egzotik tiirler tarafindan baskilanmasi ve bu secilen tiirlerin genellikle
park yonetimlerinde geng birakilmasi yaygin durumdadir. Biyolojik cesitlilik
artirici ve koruyucu yonetim 6nlemleri, dogal ve oyukgu tiirlerin yaptiklari agag
oyuklarmin varligin artirmay1 hedeflemelidir.

Dogal kovuklarin desteklenmesi de biyogesitliligi artirmak veya korumak icin
onemli bir yesil alan yonetimi stratejisidir. Genellikle ormancilik ya da kentsel
yesil alanlarin yonetiminde bahsi gegen 6l odun, 6lii agag, olii dal birakma
yonetminin yaninda dogal kovuklar, canli agag tiirlerini de ilgilendirir. Avrupa
ve Tirkiye’de mantar c¢iirimesi, yaralanma, don ¢atlagi, riizgar kirigr vb.
stireclerle kendiliginden gelisen dogal kovuklar, Meseler (Quercus sp.), Kayin
(Fagus sp.), Ihlamurlar (7Tilia sp.), Kavaklar (Populus sp.), Sogiitler (Salix sp.),
Kestane (Castanea sp.) agag tiirlerinde yaygindir. Bu tlirlerden meseler, kayin ve
kestane gibi tiirler uzun Omiirlii olduklarindan yaslandik¢a c¢iiriime ve
mantarlagmaya yatkin olurlar. Kavak, sogiit, thlamur gibi tiirler yumusak odun
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veya suya yakin olma odzelliklerinden dolay1 yine mantarlagsma ve ¢iirlimeye
yatkindirlar. Remm ve Lohmus (2011) calismasinda, agackakanlarin dogal
kovuklarin bol oldugu yerlerde, agtiklar1 oyuk oranlariin gérece az oldugundan
ve bunun oyuk talebini karsilamak veya yeterliyse geri c¢ekilmekten degil,
agackakan varligini sinirlayan besin arziyla ilgisi oldugundan bahsetmistir.
Ancak bagka bir calismada tiire 6zgili esnek kazma davranisi, “Altin agackakan
tiirliniin  (Northern Flicker) kazma egilimi esnektir, ancak oyuk bollugu
oldugunda bireyler is seviyelerini diisliriir (Wiebe, 2017)” olabildigini
gormekteyiz. Bu durumda su yorumu yapmak gerekebilir, dogal kovuk oranlari
ile agagkakan oyuk agma oranlar1 genellikle birbirine direk bagli degildir. Bunun
nedenlerinden biri agackakanlar dogak kovuklar1 kullanmazlar, hatta kendileri
icin genel olarak her yil yeni oyuk yaparlar. Tiirden tiire oyuk kazma davraniglar
degisebilmektedir. Ancak dogal kovuk olusma siiregleri, iklim faktdleri ve agag
tiirlerine bagl olarak degismektedir. Siiregler biribirinden farkli islemekte fakat
oranlamalara baktigimizda dogal kovuk sayilar1 arttifinda toplam say1
icerisindeki agackakan oyuk sayilar1 gérece daha az goziikiir, bu da bazen yanlis
yorumlamalara neden olabilmektedir. Ozetle, dogal kovuk bollugu — agagkakan
oyuk sayisini1 dogrudan etkilemez. Ikincil oyukcularin dogal ya da agackakan
yapimi1 oyuklari tercih etme sebepleri ise kendi boyutlarina, kovuk bolluguna ve
oyuk rekabetine gore degismektedir.

Remm & Lohmus (2011), dogal kovuklarin bol bulundugu bdlgelerde
ormancilik faaliyeti gecmisinin diisiik olmasi ve iklimsel faktorlerin, o6zellikle
yagis ve nemin, odunda mantarlasmay1 ve ¢iiriimeyi artirdigin1 vurgulamistir.
Ulkemizde ne yazik ki yanginlarin ¢ok arttig1 bugiinlerde Agackakanlarin, yangin
sonrast erken siiksesyon ormanlarinda ilk oyuk acan tiirler olduklarindan
bahsetmek gerekmektedir. Burada ekosistem miihendisi agackakanlar devreye
girmektedir ve dolayisiyla bu alanlarda yaban hayat1 ile ilgili 6zel izlemeler ve
bolgenin yapisina uygun destekleyici ¢aligmalar yapilabilir.

Sonug olarak, birer yaban hayat1 yasam alani olan parklar, korular, ormanlar,
6zel miilk veya site bahgeleri, 6zetle kentsel veya kirsal yesil ekosistemler,
kilittag1 yapilar icermektedir. Bunlar kiiciik veya orta biiylikliikte kus ve
memelilerin ayrica bazi omurgasiz ve mantar tiirlerinin barindig1 oyuklar ve
dogal kovuklardir. Oyuklarin miithendisi olan Agackakan tiirlerini burada kilittasi
ve ekosistem miihendisi tiir yapan en Onemli unsur aslinda bu kusursuz
saglamlikta ve gesitli ebatlarda olan oyuklar1 Paleraktik bolgede baska higbir
tiirlin yapamamasidir. Bu durum, agagkakanlar1 kilittas1 bir kaynak konumuna
getirmektedir. O halde yesil ekosistemler igin {izerinde 1srarla durmamiz gereken
kilittas1 nokta, biyogesitliligi artiracak olan oyuklarin olusumunu ve korunmasini
saglamak i¢in agackakan tiirlerinin izlenmesi ve desteklenmesini, uygun agag ve
habitat yonetiminin uygulanmasini énemli yonetim stratejisi haline getirmektir.
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Oyuklu Agaglarin Korunmasi

Tiim agac¢ toplulugu iceren yesil ekosistemlerde, Agackakan yapimi ya da
dogal yollarla olusan oyuklu agaclarin—canli ya da olii olmalarina
bakilmaksizin—korunmasi, kentsel yesil alan yonetim planlarinda, mevcut
oyuklu agaglarin envanterinin ¢ikarilmasi ve korunmasi, giivenlik riski tagimayan
clirimiis agaclarin ve dallarin kaldirilmamasi, insan veya hayvan giivenligini
tehlikeye atmayacak oOlii agaclarin yerinde korunmasi ya da yollardan uzak
alanlara yerlestirilmesi yoniinde politikalar belirlenmelidir.

Oyuk Siirdiiriilebilirligi icin Agag Tiirlerinin Segimi

Agackakanlarin tercih ettigi yerel agag tiirlerinin dikimi (6rnegin; meseler,
kayin, ithlamur, kavak, s6giit, kestane) kentsel alanlarda desteklenmesi ve hektar
basina makul sayilarla yonetilmesi stratejik bir yaklagimdir.

Koruma Odakli Ormancilik (Retention Forestry)

Koruma odakli kesim (retention forestry) uygulamalari ve yasli orman
lekelerinin kentsel ve kirsal ekosistemlerde korunmasi, biyolojik cesitliligin
devamlilig1 i¢in elzemdir. Habitat siirekliligini ve kalitesini artiracaktir.

Peyzaj Planlamaya Entegrasyon

Kentlerde park, koru, kent ormani, sokak aga¢ gruplari, bahgecilik
faaliyetlerinin tasariminda agag¢ tiirii se¢imi, ¢esitlilik ve oyuklu agaglarin
korunmasina dncelik verilmesi

Uzun Siireli Bilimsel Izleme Programlar

Papaganlar ve sigirciklar gibi rekabet¢i tiirlerin etkilerini anlamak ve
gerektiginde yonetmek i¢in uzun siireli bilimsel izleme programlari hayata
gecirilmelidir.

Yonetim ve Yonetisim

Kentsel yonetisim mekanizmalarina, sivil toplum kuruluslar1 ve halkin aktif
katilimi tesvik edilerek, agagkakanlarin korunmasi konusunda toplumsal
sahiplenme saglanmalidir. Bu adimlar, agagkakanlarin kentsel ekosistemlerdeki
kritik rollerini siirdiirmelerine yardimei olacak ve dolayli olarak daha bir¢ok
tiriin yasam alanin1 giivence altina alarak kentsel biyolojik cesitlilige dnemli
katkilar saglayacaktir.
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18-25 Yas Arasi Gengclerin Kentsel Yesil Alan
Kullanim Ahskanhklarina Yonelik Bir Arastirma

Muhibe Ash Alp' & Demet Cumur’

1. Giris

Gliniimiizde kentlesmenin ulastig1 diizey, kentlerin fiziksel, sosyal ve
cevresel yapilar tizerinde 6nemli etkiler yaratmaktadir. Artan yapilasma ve
yogun niifusun baskisi, kentsel ekosistemlerin dengesini bozmakta; kentlilerin
dogayla kurdugu iliskiyi giderek zayiflatmaktadir. Oysa mevcut durumun aksine
kentsel kullanict yogun, yorucu ve stresli yasam kosullari nedeniyle dogaya her
zamankinden daha fazla ihtiyag duymaktadir. Kentte bu ihtiyacin
karsilanabilecegi baslica alanlar yesil alanlardir. Kentsel yesil alanlar zaman,
mekan, kullanict 6zellikleri gibi ¢esitli faktorlerden etkilenmesi sebebiyle farkli
kaliplar icinde degerlendirilmektedir (Alp, 2021). Genel anlamiyla kentsel yesil
alanlar; kent icerisinde bulunan aktif ve pasif yesil alanlarin toplamini ifade
etmektedir (Akkemik ve ark., 2021).

Giliniimiizde yesil alan yapisi, bu alanlarin adaletli ve esit dagilimlan ile
kullanic1 ihtiyaglarina gore sekillenen tasarim ve uygulama siiregleri,
stirdiirtilebilirlik acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir (Alp ve Eksi, 2021). Bu
noktada son yillarda siklikla konusulmaya baslanan sosyal siirdiiriilebilirlik
konusu dikkat cekmektedir. Sosyal siirdiiriilebilirlik; ¢esitli sosyal gruplarin aynm
zamanda farkl kiiltiirel kokene sahip olanlarin birlikte baris i¢inde yasamalarini
saglayacak bir ¢evre olusturan, entegrasyonu arttiran ve tiim vatandas gruplarinin
yasam kosullarini iyilestirmeye amaglayan bir kavramdir (Enyedi, 2002). Sosyal
strdiiriilebilirlik, sosyal aglar, halk katilimi, yer duygusu, halk kararliligi,
topluluk ve giivenlik gibi konulara bagli olarak degerlendirilir (Dempsey ve ark.,
2011).

Kentlerde degisen kosullardan kentte yasayan herkes etkilenir. Gengler de bu
grubun iginde yer alir. Ozellikle 18-25 yas arahigindaki bireyler, kent yasaminin
getirdigi yogun stresle karsi karsiya olan, akademik ya da mesleki gelisim
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stirecinde yer alan dinamik bir kullanici grubunu temsil etmektedir ve bu aktif
grup kentin sundugu ya da sunamadigit her seyden etkilenmektedir.
Sosyallesmeye, rahat hareket etmeye, aidiyet hissi gelistirmeye ihtiya¢ duyan bu
grup kentlerdeki sosyal siirdiiriilebilirlik elemanlarimdan  biri  olarak
degerlendirilen yesil alanlarin niteliginden, ulasilabilirliginden etkilenir. Bu
anlamda, yesil alanlardaki esitsizlik yalnizca mekéansal dagilimla simirh
kalmamaktadir. Farkli kullanici gruplariin spesifik ihtiyaglari da géz onilinde
bulundurulmasi gereken bir siireci ortaya koymaktadir. Adil, katilimci, kapsayici
planlamanin etkin bir sekilde gerceklestirilmesi i¢in tiim gruplara ulasilabilmesi
onemlidir. Ote yandan mekanin algilanabilirligi ve erisilebilirligi arttikga,
bireyde giiven duyma ve hakimiyet kurma hissi artacak ve bu da aidiyet
duygusunu gelistirecektir (Akbarishahabi, 2022).

Literatiirde 6zellikle geng bireylerin yesil alanlara iliskin talepleri, kullanim
bigimleri, aligkanliklarina iliskin yapilan c¢aligmalar kisitlidir. Toplumsal
kapsayicilik noktasinda her tiir temsile ulagilmasi énemlidir. Bu dogrultuda bu
calismada 18-25 yas grubundaki bireylerin kentsel yesil alanlara iliskin kullanim
ozelliklerini analiz ederek, geng kullanici profiline yonelik planlama ve tasarim
oOnerileri gelistirmek amaglanmstir.

2. Materyal ve Yontem

Bu c¢alismada standart anket yontemi uygulanmigtir. Arastirmanin
orneklemini 18-25 yas arasindaki gencler olusturmaktadir. Calisma igin
kullanilacak ol¢ek, aragtirmacilar tarafindan yapilan literatiir incelemesi
neticesinde gelistirilmistir. Anketler, “Google Form” platformu iizerinden
cevrimici hazirlanmigtir. Anket, sosyal aglar ve iletisim kanallar1 {izerinden
kartopu yaklagimu ile ilgili gruba dagitilmistir (Maury-Mora ark., 2022; Alp ve
ark., 2024). Ocak-Mart 2025 tarihleri arasinda anonim olarak kabul edilen ankete
389 kisi yamit vermistir. Katilimcilara demografik yapiy: tespit etmeye iligkin
sorulan sorularin yan1 sira yesil alanlara iligkin genel degerlendirmeyi saglayacak
sorular yoneltilmistir. Ankette 32 adet kapali uclu, 5 adet ise acik uglu soru yer
almaktadir. Ankete katilan kadinlarin ve erkeklerin sayilarinin dengeli bir sekilde
dagilmasina 6nem verilmistir.

Anketlerin degerlendirilmesi agamasinda elde edilen veriler frekans analizi ile
degerlendirilmistir. Agik u¢lu sorularin degerlendirmesi ise kelime bulutu analizi
ile yapilmistir. Bu analizde MAXQDA 2020 yazilim programi kullanilmistir.

113



3. Bulgular
3.1. Ankete katilanlarin demografik yapisi

Ankete katilanlarin %50,6°s1 kadin, %49.4 ise erkektir. 59 katilime1 18, 31
katilimei 19, 38 katilimer 20, 36 katilimei 21, 59 katilimei 22, 51 katilimer 23, 73
katilime1 24 ve 42 katilimei 25 yasinda oldugunu belirtmistir. Ankete katilanlarin
%76,3’1 lisans, %19,5’1 ortadgretim mezunudur. Katilimeilarin  %37’si
calistigin1 belirtmistir. Ankete katilan bireylerin %541 aile evinde, %22,1°1
yurtta, %5,7’s1 ise 6grenci evinde arkadas/larla, %6,4’l4 6grenci evinde yalniz
yasadigini belirtmistir (Bu sorunun yil icinde en fazla zaman gecirilen yer
diisiinerek yanitlanmasi istenmistir).

Katilimeilarin %51,4°t4 “ailemle yasamay1 tercih ederim”, %36,5°1 “yalniz
yasamay1 tercih ederim” ve %12,1°1 “arkadas/larimla yagsamayi tercih ederim”
yanitin1 vermistir. Ankete katilanlarin %71,5’inin evcil hayvam yoktur. %20,8’1
bir evcil hayvana sahip oldugunu (diger), %7,7’si ise evcil hayvaninin kopek
oldugunu belirtmistir (Siklikla kdpekler dis mekéan ihtiyaglar sebebiyle diizenli
olarak acik havada vakit gegcirdikleri i¢in bu secenek ayrica tercihlere
eklenmistir).

Ankete katilanlari %53,7’si giinliik yasantisinda toplu tasima, %28,3’1 6zel
arag, %1,5’1 bisikletle, %16,5°1 ise yiiriiyerek ulasgimimi sagladigini belirtmistir.
Herhangi bir yesil alana nasil ulasim sagladiklariin soruldugu soruya ise,
%41,1’1 yiiriiyerek, %31,1°1 6zel aragla, %26,2’si toplu tasima ve %1,5’i
bisikletle yanitin1 vermistir.

3.2. Kentsel yesil alanlara iliskin degerlendirmeler

Katilimcilarin yesil alanlari ne siklikla kullandiklarinin soruldugu soruya
%25,4’1 haftada birkag kez, %23,1°1 ayda bir, %16,7’si haftada bir, %14,9’u ayda
birkag defa, %10’u her giin ve %8,5’1 yilda bir yanitim vermistir. Ankete
katilanlarin %634 1-3 saat, %22,1°1 3-5 saat, %9,3’0 0-1 saat ve %5,7’si 5
saatten fazla yesil alanlarda vakit gecirmektedir. Yesil alanlarin en sik hangi
mevsimde kullanildigi sorusuna ise katilimcilarin %56,3’i yaz, %18,3’1i ilkbahar
ve %1,8’1 sonbahar yanitin1 vermistir. Katilimcilarin %23,7°si ise mevsim
tercihlerinin degisken sdylemistir. Katilimeilarin higbiri kis se¢enegini tercih
etmemistir. Katilimcilar en sik %51,7 oranla arkadas, %26,7 oranla aile, %7,7
oranla yalniz yesil alanlar1 kullanmayi tercih etmektedir. Katilimeilarin %13,4’4
ise bu soruya degisken yanitin1 vermistir. Yesil alanlarda arkadaglartyla bulusma
sikliklarina ise katilimcilar %31,6 oranla nadiren, %31,6 oranla ayda bir, %24,9
oranla haftada bir, %8,7 oranla ¢ok sik ve %3,1 oranla hi¢ yanitin1 vermistir.
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Ankete katilanlarin %63,5’1 yesil alana giderken yanina yiyecek-igecek,
%9,8’1 mizik calar, %7,7’si kitap ve %?5,7’si spor ekipmanlar1 aldigim
sOylemistir. Yesil alanlarda en sik acik alanlar1 (¢im alan vb.) kullananlar
katilimeilarin %64’{inii olusturmaktadir. %5,1°1 spor sahalarini, %9,5°1 yiirliyiis
yollarmi, %8,7’si kafeleri, %1,3’ii ¢ocuk oyun alanlarini, %35,9’u donati
elemanlarinin bulundugu yerleri, %5,4’li ise sosyal alanlar1 kullanmay1 tercih
ettigini sOylemistir.

Yesil alanlar1 hangi amacla kullandiklarinin soruldugu ve birden fazla yanitin
tercih edilebilecegi soruda ise en fazla dinlenmek, yiirliylis yapmak ve
arkadaslarla vakit gecirmek yanitlari verilmistir. Tablo 1’de tiim maddelere
verilen yanitlarin dagilimi gésterilmistir.

Yesil Alanlarin Kullanim Amaci Say1 Yiizde (%)
Dinlenmek 261 67.1
Yiirliyiis yapmak 208 53.5
Kosmak 49 12.6
Spor yapmak 64 16.5
Arkadaslarla vakit gegirmek 179 46
Kitap okumak 50 12.9
Miizik dinlemek 93 23.9
Etkinliklere katilmak 78 20.1
Vakit gegirmek 156 40.1
Sosyallesmek 81 20.8

Tablo 1.Yesil alanlari en sik hangi amagla kullanirsiniz” sorusuna verilen yanitlarin
dagilimi

Katilimcilari %94,1°1 yiiriiylis yapmay1 sevdigini belirtmistir. En sik yapilan
sporlar yiiriiyiis (%63,2), futbol (%21,3), bisiklet (%5,9), kosu (%5,9), basketbol
(%3,6) olarak belirtilmistir.

Vakit gecirmekten hoslanilan yesil alani se¢gme nedeninin ne oldugu sorusu
icin de birden fazla secenegin isaretlenebilecegi bilgisi verilmistir. Buna gore;
dogallik, manzara, sessizlik/sakinlik ve temizlik yesil alanin tercih edilme
nedenlerinin basinda gelmektedir (Tablo 2).
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Secenekler Say1 Yiizde (%)

Dogallik 274 70.4
Temizlik 187 48.1
Manzara 239 61.4
Farkl aktivite alanlarina sahip olmasi 63 16.2
Kalabalik olmamasi 135 34.7
Yesil alan miktari 88 22.6
Donati elemani varligi 21 54

Giivenligi 70 18

Sessizligi/ sakinligi 238 61.2
Sosyallese olanaklar1 61 15.7
Fiziksel aktivite ozellikleri 47 12.1

Tablo 2. Yesil alan tercih nedenlerine iligkin tercihler

Katilimcilarin yesil alanlan tercih etmeme nedenleri soruldugunda en fazla
“yeterince temiz olmamasi (%24,4), kalabalik olmas1 (%21,3), giirtiltiilii olmas1
(%15,7), alkol/yasakli madde kullanan insanlarin olmast (%9,8), diger
kullanicilarin davraniglan (%7,2), giivenlik sorunlari olmasi (%6,4) yanitlar
verilmistir.

Yesil alanlarda hangi hizmetlerin veya altyapinin olmasi gerektigine iliskin
soruya ise, %23,4’li calisma alanlar1 (Wifi, elektrik prizleri), %22,1°1 diger,
9%20,8’1 gesitli sosyal etkinlikler, %12,6’s1 giivenlik kameralari, %11,6’s1 daha
fazla spor alani, %9,5’1 ise aydinlatma yanitin1 vermistir.

Yesil alanlarda kaliteyi en olumsuz sekilde etkileyen unsurlara ise %39,1°1
bakimli ve temiz olmamasi, %28,8’i yesil alan yonetiminin yetersizligi, %9,8’1
giivenli olmamasi, %9,5’1 hizmet ve servislerin yetersizligi, %6,2’si teknik ve
eleman yetersizligi, %3,9’u ulagimin zor olmasi ve %2,8’1 tanitim hizmetlerinin
yetersizligi yanitim vermigtir. Yesil alanlarda kaliteyi ne belirler sorusuna ise,
katilimeilarin %33,4°1 ¢evreye uygunluk, %20,6°s1 islevsellik, %14,7’si hizmet
cesitliligi, %12,9’u ulasilabilirlik, %8’1 giivenlik, %7,2’si biiyiiklik, %2,1’i
malzeme, %1,3’1i su yiizeyi yanitin1 vermistir.

Giivenlik konusunda kaliteyi ne belirler sorusuna ise, %30,3’1 giivenlik birimi
bulunmali, %24,4’1 girisler ve cikiglar kontrollii olmali, %15,9’u giivenlik

elemanlar1 alanda dolagmali, %12,1°i kamera sistemi ile alan izlenmeli, %10,8’i
ise alan ¢evreleme elemanlari ile sinirlandirilmali yanitini vermistir.

3.3. Sosyal Etkilesim

Katilimcilarin %33,9’u konsere, %19,8’1 spor etkinliklerine, %3,9’u sergilere,
%1,5%1 atolyelere ve %40,9’u diger etkinliklere katildiklarini belirtmistir.
Etkinliklerin duyurularinin nasil daha fazla kullaniciya ulasabileceginin
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soruldugu soruya katilimcilarin %63,2’si sosyal medya lizerinden, %15,4’i afis
ve panolarla, %13,6’s1 okullarla is birligi yaparak ve %7,7’si diger yollarla
yanitint vermistir. Katilmcilarin %79,2’si nadiren evcil hayvanlari ile parka
gittiklerini belirtmiglerdir. %5,7’si ise her giin evcil hayvani ile bir yesil alana
gittigini belirtmistir. Yesil alan kullanimi ile ilgili en biiyiik engellerinin ise %44
oranla yesil alanlarin yetersizligi, %20,3 zaman, %19,3 ulasim zorlugu, %9,8
giivenlik endiseleri ve %6,7 ise diger olarak belirtmistir.

Yesil alanlarin gengler tizerindeki etkileri hakkinda ne diisiindiiklerinin
soruldugu ve 1-5 arasinda puanlandirmalari istenen soruya verilen yanitlar tablo
3’te gosterilmistir.

Derecelendirme Kisi Sayis1  Yiizde (%)
1 17 4,37
Yesil alanlar, sosyal 2 17 4,37
etkilesimi artiriyor. 3 74 19,02
4 147 37,79
5 134 34,45
1 14 3,60
Yesil alanlar, fiziksel 2 18 4,63
sagliga olumlu katki 3 36 9,25
sagliyor. 4 100 25,71
5 221 56,81
1 13 3,34
Yesil alanlar, zihinsel 2 16 411
sagligimi destekler. 3 45 11,57
4 83 21,34
5 232 59,64

Tablo 3. Yesil alanlarin gengler tizerindeki etkileri hakkinda ne disiintiyorsunuz? (1: Hig
Onemli Degil, 5: Cok 6nemli)

Ankette yer alan agik uglu ve katilimcinin yorum ve degerlendirmesini metin
yazarak belirtmesi gereken sorular i¢in kelime bulutu analiz yOntemi
kullanilmagtr.

Katilimcilara yoneltilen “Yesil alanlarda hangi aktiviteleri yapmayr tercih
ediyorsunuz?’’ sorusuna verilen yanitlarin kelime bulutu analizi ile
degerlendirilmesi sonucunda Sekil 1 elde edilmistir. Yiiriiylis ve piknik yapmak
en sik tekrarlanan tercih olarak belirlenmistir.

117



Ny
§ Yeuunsne

g edivorum 2 =B § g
= = aileyle = = = yapi 5 2
mmm  Patika bulusmak = cajisma E s = E
B S colenmek o eme cerimi B2 B I E & g & otwrmak
— R Soum . 3 55°° FE
— Ilenslg g stirmek 5 : premac]
B o g 28 8 vakitm H o | ) ‘
- = § 52 1 . =
£EF gﬂ g = Ml yyap = % ja mak
Bulmaca £ & " aman S SHOF = = Yemek bisikiet & vap
g o = dolasmak = yeme ‘2 gegirmek ga”
g S  Kipegimle g gsowremek S 3
= sz = g Ourma 2
o =

vuruvus

Sekil 1. Aktivite tercihleri (Kelime bulutu)

“Yesil alanlarin genglerin sosyal gelisiminde nasil bir rolii oldugunu
diistiniiyorsunuz? " sorusuna verilen yanitlarin kelime bulutu ile analizinden Sekil
2 elde edilmistir. Buna gore en sik olumlu kelimesi tekrar edilmistir.
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Sekil 2. Yesil alanlarin sosyal geligim iizerindeki etkileri (Kelime bulutu)

“Yesil alanlarda farkly yas gruplar: arasinda daha iyi bir iletisim kurulmasi
icin neler yapilabilir?’’ sorusuna verilen yanitlara gore Sekil 3 elde edilmistir.
En sik etkinlik, aktivite, ortak, sosyal kelimeleri tekrar edilmistir. Ayrica her yas
grubuna hitap eden ortak kullanim alanlariin olusturulmasi ve ¢ok amacli alan
tasarimlarinin gelistirilmesi 6nerilmektedir.
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Sekil 3. Yesil alanlarin yag gruplari arasi iletigimi arttirmast i¢in yapilan dneriler
(Kelime bulutu)

4. Tartisma ve Sonug

Bu caligma, 18-25 yas arasindaki bireylerin kentsel yesil alanlar1 kullanim
bigimlerini, beklentilerini, karsilastiklar1 kullanim engellerini, yesil alan segim
kistaslarini, mekén tercihlerini, kullanim aligkanliklar1 ve yogunluklarini tespit
etmeyi amaclamaktadir. Bu dogrultuda 389 gen¢ bireyden toplanan veriler
kentsel yesil alanlarin farkli islevleri bakimindan degerlendirildigini
gostermektedir.

18-25 yas arasindaki katilimcilarin yanitlar1 kullanim ve beklenti agisindan
degerlendirildiginde, agirlikli olarak dinlenme, yiiriiylis, fiziksel aktivite ve
sosyallesme amaciyla kullanildigi goriilmiistiir. Bu sonuglar, kentsel yesil
alanlarin fiziksel etkinlikler ile sosyal etkilesim noktasinda degerlendirilen
mekanlar oldugunu gostermektedir. Erisilebilirlik ve kullanim dinamikleri olarak
bakildiginda ise, bu yas grubunun hem kentsel yesil alanlara erisimde hem de
giinliik yasantisinda yiiriiyerek erisimi tercih ettigi goriilmektedir. Siklikla yaz
mevsiminde kullanim1 tercih edilen bu alanlarin ki mevsiminde tercih
edilmedigi yapilan anket sonucunda tespit edilmistir. Gengler tarafindan 6zellikle
onemsenen dogallik, manzara ve sessizlik/sakinliktir.

Yesil alanlarin tercih edilmemesine neden olan faktorler arasinda temizlik
sorunlari, kalabalik ve gilivenlik endiseleri 6n plana ¢ikmaktadir. Bu da yesil
alanlarin varliginin tek basina yeterli olmadigin1 gostermektedir. Bu alanlarin
niteliksel olarak degerlendirilmesinin ve siirdiiriilebilir kullanim i¢in kaliteli yesil
alanlarin olusturulmasinin dnemi ortaya ¢ikmaktadir. Ote yandan yesil alanlarin
yetersizligi de ankete katilanlar tarafindan vurgulanan bir konudur.

119



Yesil alanlarin dijital ¢alisma imkanlar ile entegre edilmesi de ankete
katilanlar tarafindan 6nemsenmektedir.

Kentsel yesil alanlarda yas gruplari ile daha fazla iletisim kurulabilmesi igin
etkinliklerin olmas1 gerektiginden bahseden katilimeilar, spor, konser, atdlye
yapilmast gibi Oneriler getirmiglerdir. Bu tiir taleplerin karsilanmasi, hem
genglerin bu alanlara yonelik aidiyet duygusunu arttiracagi hem de yesil alanlarin
dinamik toplumsal etkilesim alanlar1 haline gelmesini destekleyecegi
diisiiniilmektedir. Ote yandan biiyiik bir cogunluk yesil alanlarin sosyal etkilesimi
arttirdigint - sdylemektedir. Etkinliklerin duyurulmasinda sosyal medyanin
kullanilmasinin da etkin olabilecegi goriisii sunulmustur.

Bu anlamda kentlerde yapilabilecek diizenlemeler igin bazi Oneriler
gelistirilmigtir. Bunlar;

e Yerel yonetimler, genglerin ihtiyaglarina yonelik esnek ve gok islevli
yesil alanlar tasarlamalidir.

e Temizlik ve bakim hizmetlerinin siirekliligi saglanmali, kullanici
giivenligi 6n planda tutulmalidir.

e Yesil alanlara erisim kolaylastirillmali, yaya ve bisiklet ulagim
olanaklar1 artirilmalidir.

e Genglerin kentsel yesil alanlar1 kullanim motivasyonunu artirmak i¢in
acik hava sinemalari, spor alanlari, sosyal aktivite mekanlari, internet
erisimi gibi gesitli olanaklar sunulmalidir.

e Genglerin katilimini tesvik edecek sekilde planlama siireglerine dahil
edilmeleri saglanmalidir.

Sonug olarak, geng bireylerin aktif katilimina dayali bir yesil alan planlamasi,
sosyal siirdiiriilebilirligin anahtaridir. Bu yaklasim, kent yagamini1 daha saglikli,
biitiinciil ve yasanabilir hale getirecektir.
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Asrilik, Hijyen ve Teknoloji: Erken Cumhuriyet
Donemi Basih Medyada Modern Mutfak

Aysenur Kandemir!

Giris

Tiirkiye’nin modernlesme siireci, Osmanli’nin son donemindeki askeri ve
siyasi krizlere ¢0Oziim arayislarina dayanmaktadir. On dokuzuncu yiizyilda
Tanzimat Fermani ile baglayan bu siire¢, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte daha
kapsamli ve hizli bir hal almistir. Kurtulus Savasi sonrast yeni devlet,
modernlesmeyi yalnizca kurumsal bir yeniden yapilanma olarak degil, toplumsal
yasamin tiim katmanlarini icine alan bir degisim programi olarak ele almigtir
(Gokmen ve Onar, 2024, s. 18). Cumhuriyet sonrasi donemde hedeflenen bu
doniisiim, ilerleme ve cagdaslasma ideali etrafinda sekillenmistir. Bu yaklasim,
bireysel davraniglardan sanat ve mimariye, glindelik yasam pratiklerinden kent
planlamasina kadar uzanan genis bir alanda etkisini gostermistir. Dolayisiyla
modernlesme kapsaminda, hukuki ya da siyasi diizenlemelerin yani sira bireyin
yasama bigiminin, giindelik aligkanliklarinin ve 6zel alanlarinin da
doniistiiriilmesi amaclanmistir (Incedemir ve Ormecioglu, 2022, s. 274). Bu
donemde modernlesme siireci, toplumda kendiliginden bir mutabakatla degil,
cesitli miicadeleler iizerinden ilerlemistir. 1923-1949 arasindaki yillar,
modernlesmenin devletin yonlendirici politikalariyla sekillendigi ve aym
zamanda giindelik hayatin farkl alanlarinda sinandigi bir donem olmustur. Yeni
normlarin topluma benimsetilme siireci, 6zellikle giindelik hayatin kiyafet,
yasam tarzi, ev diizeni gibi en goriiniir alanlarinda ¢esitli direnglerle karsilagmis
ve boylece modernlesme giindelik hayatin somut miicadele alanlarindan biri
haline gelmistir (Kilic ve Oner, 2023, s. 37). Bu miicadelenin en giiclii
araclarindan biri moda ve gorsel kiiltiir olmustur. Giyim-kusam, bigimsel bir
tercih olmanin 6tesinde, yeni Cumhuriyet’in inga etmek istedigi modern kimligin
gorsel temsilini saglamistir. Boylece giindelik hayat, yalnizca 6zel yasamin
yaninda modernlesme sdyleminin de siirekli yeniden iiretildigi bir sahneye
donismiistiir (Gokmen ve Onar, 2024, s. 21).

Modernlesme yaklasimi, giindelik hayatin yeniden diizenlenmesini yalnizca
kamusal goriiniirliik iizerinden degil, ev i¢i mekanlarin hiyerarsisi ve islevleri
tizerinden de sekillendirmigtir. Modernlesme ideolojisi, konutun en mahrem

! Ars. Gor., Istanbul Nisantas1 Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, I¢ Mimarlik
(ingilizce) Boliimii, ORCID: https://orcid.org/0000-0002-9558-2984
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alanlarim1 dahi kapsayacak bicimde bireyin yagamini yeniden kurgulamayi
amagclamistir. Dolayistyla Cumhuriyet’in erken donemlerinde baslayan toplumsal
doniisiim, giindelik yasami mekansal bakimdan da etkilemistir. Konutlarin ig
mekan organizasyonunda ortaya ¢ikan degisimler, islevsel ayrigmayi beraberinde
getirerek yatak odasi, salon ve mutfak gibi yeni mekanlarin olugsmasina zemin
hazirlamistir (Kaya ve Proto, 2016, s.62). Bu baglamda mutfak, Erken
Cumbhuriyet Doneminde ev igerisinde asrilik, hijyen ve diizen ilkelerinin en
gorilinilir bicimde somutlastig1 bir mekanlardan birine doniismiistiir. Ev icindeki
konumu, donanimi ve kullanim bi¢imiyle mutfak; hem kadinin modernlesme
stirecindeki roliiniin yeniden tanimlandig1 hem de giindelik hayatin ¢agdaslasma
ideali dogrultusunda doniistiiriildiigii baslica alanlardan biri haline gelmistir.

Bu c¢alismanin temel amaci, Erken Cumhuriyet Donemi’nde modernlesme
ideolojisinin mutfak mekanima etkilerini ortaya koymaktir. Bu baglamda
mutfagin tasarimi, donanimi ve kullanim pratikleri ilizerinden giindelik hayatin
nasil doniistiiriildiigii incelenmektedir. Calisma, mutfagin yalnizca islevsel bir
mekan olmaktan c¢ikarak hijyen, diizen ve asrilik ilkelerinin somutlastig
modernlesme gostergelerinden biri haline gelis siirecini degerlendirmeyi
hedeflemektedir.

Calisma, Erken Cumhuriyet Donemi’nde mutfak mekaninin modernlesme
ideolojisi baglaminda nasil temsil edildigini incelemek amaciyla nitel bir
arastirma yaklagimiyla kurgulanmistir. Arastirmada birincil kaynak olarak
donemin gazetelerinde yer alan haberler, reklamlar ve illiistrasyonlar
kullanilmigtir. Basili medya unsurlarin1  kullanilmasinin  nedeni, Erken
Cumhuriyet Dénemi’nde modernlesen yasam bicimlerinin giindelik hayata ve
konut mekénlarina nasil yansidigini en goriiniir bigimde ortaya koyan araglardan
birinin basili medya olmasidir. Gazete ve dergiler, donemin politikalarinin ve
toplumsal doniistimlerinin ev i¢i mekanlarda, 6zellikle mutfakta, nasil temsil
edildigini ve metalastirildigin1 gosterebilmektedir (Dénmez, 2011, s. 62). Bu
gorsel ve yazili malzemeler, mutfak tasarimina iligkin toplumsal beklentileri,
hijyen ve diizen anlayisini, teknoloji kullammmini ve giindelik hayatin yeniden
kurgulanisini yansitmalar1 bakimimdan incelenmistir.

Kaynaklarin ¢6ziimlenmesinde igerik analizi ve gorsel ¢oziimleme yontemleri
birlikte kullanilmustir. igerik analizi, dénemin sdylemlerinde one ¢ikan kavram
ve temalarin (6rnegin “asrilik”, “hijyen”, “tasarruf’) tespit edilmesini saglamistir.
Gorsel ¢oziimleme ise, mutfak dolaplari, ocaklar, buzdolaplart gibi donanimlarin
reklam ve illlistrasyonlardaki temsillerini, mekanin estetik ve islevsel kurgusu
baglaminda degerlendirmeye imkan tanimistir. Bu yontemle ¢alisma, mutfagin
yalmzca islevsel bir ev mekani degil, ayn1 zamanda modernlesme ideolojisinin
giindelik hayata yansiyan simgesel bir alan1 oldugunu ortaya koymay1

amagclamaktadir.
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Modernlesme ve Mutfak Kiiltiirii

Tiirk evinde mutfagin tarihsel gelisimi, yiizyillar iginde hem mekansal konum
hem de islev bakimindan Onemli doniisiimler gecirmistir. Evlerde yemek
pisirmek icin ayr1 bir mekanin kullanilmaya baglanmasi milattan sonra yedinci
yilizylla uzanmaktadir. Bu donemde, salonlarin bitisiginde yer alan kiigiik
boliimlerde yemek hazirligr yapilmakta ancak gilinlimiiz anlaminda ocak gibi
pisirme donanimlar1 heniiz bulunmamaktaydi. Nitekim her Tiirk evinde
giiniimiizdeki islevine benzer sekilde mutfak olarak diizenlenmis bir oda
bulunmakta ve bu boliim yemek pisirilen yer anlamina gelen “aslik” adiyla
anilmaktayd: (Birer, 1997; akt. Siiriiciioglu ve Ozgelik, 2007, s. 1291). Bu
mekanlarin sekillenmesinde, yemek pisirme yontemleri ve kullanilan araclar
bolgesel farkliliklar gostermistir. Ornegin Anadolu’da siklikla kullanilmis olan
tandir, kimi yorelerde mutfagin igerisinde, kimi ydrelerde ise tandir odasi adi
verilen ayri mekénlarda konumlanmistir. Osmanli doneminde ise mutfak
genellikle evin alt katinda ya da bahgeye agilan bdliimlerde yer almis, biiyiik
konaklarda ise bagimsiz mutfak yapilari tercih edilmistir. Bu siiregte ocak tipleri
de degisime ugramis; geleneksel ocaklardan maltizlara, ardindan kuzine sobalara,
on dokuzuncu ylizyildan itibaren ise gazli ve elektrikli ocaklar ve firinlara gegis
yasanmistir. Dolayisiyla mutfak, tarihsel siirecte yalnizca konut igindeki
konumuyla degil, kullanilan pisirme teknolojileriyle de doniisiim gdstermistir
(Ors, 2020, s. 50). Bu teknolojik déniisiim, pisirme araclarini degistirmenin yan
sira mutfakta yer alan dolap, tezgah ve ocak gibi donatilarin bi¢imsel formlarini
da etkilemistir. Donatilardaki bu degisim, mekan organizasyonunun yeniden
kurgulanmasinda belirleyici bir unsur haline gelmistir (Karagdzler, 2022, s. 75).
Apartmanlagmanin yayginlastigi Cumhuriyet’in erken déonemlerinde mutfaklar,
cogunlukla kiiciik ve 1sikliga bakan islevsiz hacimlere sikistirilmig ancak
donemin dekorasyon dergilerinde genis, donanimli ve modern donatilarla
tasarlanmig ideal mutfak 6rnekleri sunulmustur. Bu siiregte buzdolabi ve firinl
aspiratorlii ocaklar gibi teknolojiler mutfagin mekan organizasyonunda énemli
bir unsur olmaya baslamis, fayans kaplamalar, formika dolaplar ve karo mozaik
zeminler modernlesmenin gorsel gostergeleri olarak 6ne ¢ikmistir (Bahtiyar ve
Yildiz, 2021, s. 163).

Bu tarihsel cergeve, mutfagin Tiirk konut geleneginde erken donemlerden
itibaren evin diizenli bir pargast oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla mutfak,
yemek hazirlanan iglevsel bir alan olmasinin yam sira kiiltiirel siirekliligin ve
giindelik yasam pratiklerinin sekillendigi bir mekan olarak degerlendirilmelidir.
Bu baglam, Cumhuriyet doéneminde mutfagin yeniden tanmimlanigini ve
modernlesme ideolojisinin bu mekéana yiikledigi yeni anlamlar1 anlamak igin
temel bir arka plan sunmaktadir.
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Tiirk mutfaginin on dokuzuncu yiizyilda Bati kaynakli modernlesmesinin
anlasilmasi i¢in Avrupa’daki mutfak organizasyonunun modernlesme siirecini de
incelemek 6nem arz etmektedir. Sanayi Devrimi sonrasinda degisen ekonomik
kosullar ve kadinlarin is hayatinda daha goriiniir hale gelmesi, ev igi islerin
basitlestirilmesi ve dzellikle mutfakta daha az zaman harcanmasim saglayacak
cOziimler arayisini giindeme getirmistir. Bu dogrultuda mutfakta gerceklestirilen
aktivitelerin verimlilik yaklasimiyla diizenlenmesi gerektigi fikri 6ne ¢ikmis ve
1926 yilinda Margarete Schiitte-Lihotzky tarafindan tasarlanan Frankfurt
Mutfagi bu anlayisin en 6nemli 6rnegi olmustur. Laboratuvar veya fabrika gibi
kurgulanan bu mutfakta hijyen, is akis1 ve zaman-mekan verimliligi gozetilmis;
her bir donat1 optimum ¢aligma mesafesi temel alinarak tasarlanmistir (Sak, 2014,
s. 9).

Diinya Savaglarinin yarattigi yikim, konut stokunun azalmasi ve ekonomik
kitlik kosullari, mutfak mekéninin evriminde yeni bir kirilma noktasi
olusturmustur. Sanayilesme, makinelesme ve kitlesel tiiketim dinamikleri gibi
etkenler de minimum mutfak, sabit mutfak ve hazir mutfak gibi tipolojilerin
ortaya cikmasimna zemin hazirlamistir. Elektrik, gaz ve petrol gibi enerji
kaynaklarinin yayginlagmasi, mutfak teknolojilerinde otomatiklesmeyi getirmis
ve mutfagin islevsel verimlilik temelinde yeniden kurgulanmasina yol agmistir
(Eris, 2024, 408). Bu doniisiim, konutun genel mekansal organizasyonuna da
yansimigtir. Su ve havagazinin evlere girmesiyle mutfak, artitk yasam
mekanindan ayrilan bagimsiz bir servis alanina doniigmiistiir. Baglangicta yasam
alani iginde kiigiik bir nis olarak kurgulanan mutfak, zamanla ayr1 bir mekéana
evrilmis; Frankfurt Mutfag ile donatilarin fabrikalarda standart pargalar halinde
iiretilip santiyede monte edildigi bir doneme gecilmistir. Bdylece mutfak,
endistrilesmenin rasyonel yaklagimlarini ve modiiler {iretim mantigin1 en net
bigimde yansitan mekanlardan biri haline gelmis; kiigiik hacimli ama yiiksek
verimlilikle ¢alisan ¢agdas mutfak tipolojisinin temelleri atilmistir (Dénmez,
2011, s. 24).

Avrupa’da Sanayi Devrimi sonrasinda gelisen bu modern mutfak tipolojileri,
islevsel verimliligin yam1 sira hijyen ve diizen kavramlarmin mekéana
yansitilmasina yonelik 6nemli Ornekler sunmustur. Frankfurt Mutfagi gibi
modeller, rasyonel liretim anlayisiyla standartlastirilmis pargalar ve mekansal
organizasyon teknikleri iizerinden tiim diinyada modern mutfagin simgesine
doniismiistiir. Bu doniigiimiin etkileri, Cumhuriyet’in erken yillarinda Tiirkiye’de
de gozlemlenmis; basili medya, reklamlar ve dekorasyon dergileri araciligiyla
modern mutfagin temsilleri toplumun giindelik yasamina aktarilmistir. Béylece
mutfak, yalnizca yemek hazirlanan bir alan olmaktan ¢ikmig; kadin kimligi, aile
yasami ve modernlesme ideolojisinin en goriiniir sekilde tartisildigi bir i¢c mekan
haline gelmistir.
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Analiz: Basih Medyada Erken Cumhuriyet Donemi Mutfak Temsilleri

1930 tarihli Hakimiyeti Milliye gazetesinde yayimlanan bu gorsel, “sthhi” ve
“fenni” nitelendirmeleriyle mutfagin modernlesme siirecinde aldig1 yeni islevleri
one ¢ikarmaktadir (Sekil 1). Bu donemde apartman yasaminin yayginlagsmasiyla
birlikte mutfaklar, kiigiik hacimli ve islevsel ¢oziimler sunacak sekilde
kurgulanmistir. Gorsel agiklamasinda dikkat ¢eken unsur, mutfagin dogrudan
oturma odasiyla iliskilendirilmis olmasidir. Mutfakta yer alan dolap diizenleri, raf
sistemleri ve pisirme alanlarinin kompakt bigcimde bir araya getirilmesi,
Avrupa’daki Frankfurt Mutfag: anlayisiyla paralellik gostermektedir. Ozellikle
“fenni” vurgusu, modern mutfaklarin fabrika benzeri bir mekéan olarak goriilmeye
baslandigimi kanitlamaktadir. Bu yoniiyle mutfagin, hijyen, diizen ve is akiginin
rasyonellestirilmesine dayali modern yasam ideallerinin kiiciik olgekteki bir
yansimasi oldugu goriilmektedir.

Sekil 1. Sihhi ve Fenni Kiigiik Mutfak (Hakimiyeti Milliye, 16 Aralik 1930).

Aym y1l iginde Milliyet gazetesinde yayimlanan Kelvinator marka buzdolab1
reklami ise modern mutfagin teknolojik boyutunu temsil etmektedir. Reklamda
buzdolab1 yalnizca bir esya olarak nitelendirilmek yerine “sihhat, iktisat ve
ziynet” gibi kavramlarla iliskilendirilmistir (Sekil 2). Bu soylem,
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modernlesmenin mutfak iizerinden kadin kimligini ve aile sagligim dogrudan
hedef alan ideolojik boyutunu agiga ¢ikarmaktadir. Reklamda yer alan “hususi
tesisata ihtiya¢ yoktur” ifadesi, ddnemin konut yapilarinda altyap: eksikliklerine
ragmen modern mutfak teknolojilerinin ulasilabilir kilinmak istendigini
gostermektedir.

rsn' A??A rlaull.lr

Sekil 2. Kelvinator Buzdolab1 Reklami (Milliyet, 25 Haziran 1930).

1932’nin y1lindaki bir haber 6rnegi 6rnegi, mutfagi modern donatilarin teknik
bir envanteri olarak sunmaktadir. illiistrasyon, mutfagin bir laboratuvar gibi
kurgulandigin1 gostermektedir. Elektrikli 1siticilar, aspiratdr, havalandirma
diizenekleri, emaye kaplar, elektrikli siipiirge, duman borular1 gibi unsurlar tek
tek numaralandirilarak agiklanmistir. Bu detaylandirma, mutfagin “fenni” ve
“asrl” kimligini pekistirirken, aslinda modern bilimin ilkeleriyle diizenlenmis bir
mekanim ev i¢indeki yansimasim da temsil eder. Metinde “temizlik, hijyen, is
akist kolaylig1” gibi kavramlarin vurgulanmasi, Frankfurt Mutfagi’nin Avrupa’da
giindeme getirdigi rasyonellik ve verimlilik yaklasimiyla dogrudan paralellik
gostermektedir (Sekil 3). Bu yoniiyle haber, donatilari tanitan bir metin olmasinin
yaninda modernlesme diisiincesinin giindelik yasamdaki ideolojik uzantisini
ortaya koyan bir rehber islevi gérmektedir.
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Sekil 3. “Asri Bir Mutfakta Neler Var?” Baglikli Haber (Aksam, 8 Mart 1932).

Ayni yilin bagka bir 6meginde mutfagin teknik yoniinden ¢ok, estetik ve
diizen boyutu 6ne ¢ikarilmistir. Burada dikkat ¢eken unsur, mutfagin “salon ve
yatak odas1 kadar dnemsenmesi gereken” bir mekan olarak tanimlanmasidir. Bu,
mutfagin hiyerarsik olarak ev icindeki statiisiiniin yiikseldigini ve modern
yasamin merkezi mekanlarindan biri haline getirildigini gosterir. illiistrasyonda
mekan temiz, ferah ve diizenli bir bi¢imde resmedilmistir. Duvarlar ve perdeler
kirmizi-beyaz damali desenlerle bezenmis, dolap kapaklar1 boyanmis, bulagik
alam emaye kaplamalarla hijyenik hale getirilmistir (Sekil 4). Ayrica ¢op
tenekesinin gizlenmesi, dolap iglerinin diizenli tutulmasi, her hafta biiyiik
temizlik yapilmasi gibi dneriler, modernlesmenin donati ve teknolojinin yaninda
giindelik temizlik ve diizen aligkanliklar1 tizerinden de igsellestirilmek istendigini
gostermektedir.
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Sekil 4. “Asri ve Temiz Bir Mutfak” Baslikli Haber (Aksam, 26 Temmuz 1932).

Cumbhuriyet Gazetesi’ndeki 1933 tarihli haber kupiirii, modernlesme
ideolojisinin mutfagi ev i¢i mekan hiyerarsisinde yiikseltme ¢abasini dogrudan
ortaya koymaktadir. Metinde kadinlarin salon ve misafir odalarina gosterdigi
0zenin mutfaktan esirgenmemesi gerektigi Ozellikle vurgulanmaktadir. Bu
sOylem, mutfagin artik gériinmez bir mekéan degil, evin itibartyla iliskilendirilen
bir alan olarak goriilmeye baglandigim gostermektedir. Gorselde mutfagin
diizenli, hijyenik ve islevsel bir alan oldugu goriilmektedir (Sekil 5). Metinde
ayrica su deposu, ocak, bufet ve dolap gibi donatilardan s6z edilmistir. Bu
ayrintilar, Avrupa’da gelisen modern mutfak anlayislarinin kiiglik olgekli
uyarlamalarina isaret etmektedir.
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Sekil 5. “Mutfagimizi Nasil Tanzim Edelim?” Baglikli Haber (Cumhuriyet, 5 Subat
1933).

Ayni yildaki diger bir haber kupiirii ise mutfagin diizen ve intizam kavramlari
iizerinden yeniden kurgulandigim1 gostermektedir. Metin, mutfakta islerin
uzamasiin “intizamsizliktan” kaynaklandigim vurgulayarak dolabin islevsel,
zamandan ve nakitten tasarruf saglayan bir diizen aract oldugunu oOne
cikarmaktadir. Illiistrasyonda modern dolap sistemi dikkat cekmektedir (Sekil 6).
Kapakli dolaplar, raf sistemleri ve boliimlere ayrilmis depolama alanlariyla
mutfak, adeta bir modiiler organizasyon 6rnegi gibi sunulmustur. Bu yaklagim,
endiistrilesmenin etkisiyle gelisen standartlasma ve is akigim1 kolaylagtirma
ilkelerinin mutfak mekanina yansimasidir. Dolap ayn1 zamanda mutfagin estetik
ve diizenli goriinmesine katki saglayarak modern bir yagam big¢iminin gdstergesi
haline gelmistir.
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Sekil 6. “Giizel Bir Mutfak Dolab1 Niimunesi” Baglikli Haber (Cumhuriyet, 20 Temmuz
1933).

Aksam Gazetesi’'nde yer alan 1935 yilindaki haberde mutfagin yani sira evin
farkli odalarinda kullanilan dolaplarin islevselligi one ¢ikarilmigtir. Ancak
mutfak dolaplarina dair kisim, doénemin mekansal kurgusunu anlamak
bakimindan énemlidir (Sekil 7). Haberde dolaplarin hem depolama islevi hem de
diizen saglama kapasitesi vurgulanmakta, tencere, tabak, caydanlik gibi mutfak
araglarinin belirli gézlerde yer aldigi belirtilmektedir. Bu yaklagim, intizam ve
tasarruf kavramlarinin ev i¢i mekanlarda giderek daha ¢ok oOnemsendigini
gostermektedir. Mutfak donatilarinin “yerli {iretim” vurgusuyla sunulmasi ise
Cumbhuriyet’in ulusal sanayiyi tesvik eden modernlesme politikalariyla dogrudan
iliskilidir.
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Sekil 7. “Apartmanlardaki Yerli Dolaplar” Baslikli Haber (Aksam, 25 Haziran 1935).

1935 yilina ait Frigidaire reklaminin goérselinde sik bir elbise giymis kadin ve
takim elbiseli erkek birlikte buzdolabina bakarken resmedilmis, bu durum
modern mutfagin islevselliginin yam sira statii ve refah gostergesi olarak
konumlandirildigimi ortaya koymaktadir. Metinde kullanilan “Frigidaire”
markas1, kiiresel tiiketim kiiltiiriiniin ~ simgesi niteligindedir. Reklam,
modernlesmenin toplumsal cinsiyet boyutunu da agiga ¢ikarmaktadir. Mutfakta
goriilen kadin figiirli, ev i¢i sorumluluklarin kadina ait oldugunu yeniden
iretirken, erkek figiiriiniin “teknolojik modernlik” ile iliskilendirilmesi,
buzdolabimin bir liiks tiikketim unsuru olarak aile i¢cinde prestij kazandiran bir esya
oldugunu ima etmektedir (Sekil 8). Bdylece mutfak, teknolojik araglar {izerinden
hem kadin kimliginin hem de modern aile imgesinin yeniden tanimlandig1 bir
alan haline gelmistir.
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FRIGIDAIRE

Sekil 8. Frigidaire Reklam1 (Cumbhuriyet, 25 Agustos 1935).

Son Posta Gazetesi’nde yer alan 1935 tarihli haberde mutfagin modernligi,
donatilarin goriinmezligi iizerinden tanimlanmistir. “Meydanda hicbir sey
gorliinmez.” ifadesi, modern mutfagin estetik, diizenli, temiz ve kontrol altinda
tutulmasi gereken bir mekan olduguna isaret etmektedir (Sekil 9). Dolaplarin
duvar boyunca yerlestirilmesi ve itii masasinin da bu sistemin i¢ine entegre
edilmesi, modiiler tasarimin Tirkiye’deki ilk yansimalarindan biri olarak
degerlendirilebilir. Dolap sistemleri mutfagin gorsel yalinligini ve islevselligini
temsil etmektedir. Bu yaklasim, Avrupa’da 1920’lerde gelistirilen Frankfurt
Mutfagi modelindeki kompakt, verimli ve diizenli mekan kurgusunun Tiirkiye
basiinda da ideallestirildigini gostermektedir.
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Sekil 9. “Asti Mutfaklarda Her Sey Dolaplarin iginde” Baslikli Haber (Son Posta, 12
Ekim 1935).

1949 tarihli metin, mutfak organizasyonunun temelini diizen, intizam ve is
kolaylig1 iizerine kurmaktadir. illiistrasyonda mutfak, modiiler bir diizene gére
tasarlanmisg; raflar, bélmeli dolaplar, ocak, lavabo ve depolama alanlar1 belirli bir
hiyerarsiyle yerlestirilmistir. Bu diizen, Avrupa’da savas sonrasi yeniden inga
siirecinde yayginlagsan seri iretim mutfak sistemlerinin Tiirkiye basimina
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bulasik yikama alaninin fayansla
kaplanmasi, 1siklandirmaya dikkat edilmesi ve camdan raflarin 6nerilmesi gibi
ayrintilar, mutfagin evin itibartyla iliskilendirilen goriiniir bir mekan olarak ele
alindigm gostermektedir. Boylelikle 1940’larin sonlarinda mutfagin, kadinin
emeginin rasyonellestirildigi bir mekan olmasinin yam sira estetik deger tasimasi
gerektigine de deginilmistir. Metnin girisinde “her kadin giiniiniin mithim bir
kismin1 mutfakta gegirir” ifadesiyle kadinlarin ev i¢i emegi dogrudan goriiniir
kilmmustir (Sekil 10). Modern mutfak, kadinin isini hafifleten bir teknoloji ve
diizen unsuru olarak sunulmus ancak ayni zamanda kadinin ev igi rollerini
pekistiren bir sdylem tiretmistir.
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Sekil 10. “Mutfagimizi nasil tanzim etmeliyiz: Her seyi yerli yerine koyuyor
musunuz?” Baglikli Haber (Son Posta, 12 Ekim 1935

Sonug

Erken Cumhuriyet Donemi’nde mutfak, yemek hazirlanan bir alan olmanin
otesinde modernlesme ideolojisinin ev i¢indeki en goriiniir temsil mekanlarindan
biri haline gelmistir. 1930’larin baginda basinda ¢ikan haberler, mutfagi “asri” ve
“fenni” nitelikleriyle 6ne ¢ikarmis; elektrikli ocaklar, aspiratorler, emaye kaplar
ve hijyenik yiizeylerle donatilmis bir laboratuvar-mutfak modeli idealize
edilmistir. Bu donemde mutfak, bilimsellik, hijyen ve diizen kavramlar etrafinda
sekillenmis; kadin emegini kolaylastiran, rasyonellestiren bir modern yasam
gostergesi olarak temsil edilmistir.

1930’larin ortalarinda mutfaga dair sdylemler daha ¢ok dolap sistemleri,
depolama ¢oziimleri ve goriinmez diizen iizerinden kurgulanmistir. Apartman
yasaminin yayginlagsmastyla birlikte kiigiik ve islevsiz mutfaklar, basili medyada
yayimlanan idealize edilmis genis ve donamimli mutfak ornekleriyle tezat
olusturmus, bu da modern mutfagin ev igindeki itibarinin yiikseltilmesi
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gerektigine dair giiglii bir sdylem iiretmistir. Ayni donemde buzdolab1 reklamlari,
teknolojinin mutfaga girisini ve modern mutfaklar statii ve refah gostergesi
olma niteligini 6ne ¢ikarmistir.

1940’larin sonlarma gelindiginde ise modern mutfak, rasyonel diizen, zaman
tasarrufu ve estetik biitiinliik ilkeleri iizerinden tanimlanmigtir. Basinda
yayimlanan yazilar, mutfakta gecirilen zamanin diizenli donatilar ve standart
depolama ¢oziimleri ile azaltilabilecegini, mutfagin temiz ve estetik
gorlinlimiiniin ise evin itibar1 agisindan 6nem tasidigini vurgulamistir. Boylece
mutfak, kadin emeginin rasyonellestirildigi bir alan ve cagdas yasamin vitrini
olarak toplumsal bellekte yer edinmistir.

Sonug olarak, 1930-1949 yillar1 arasinda basili medyada yer alan mutfak
temsilleri, Cumhuriyet’in modernlesme ideolojisinin ev i¢i mekanlara nasil
yansidigint gostermektedir. Mutfak, bu donemde buzdolabi, aspirator, gazli
ocaklar gibi modern teknolojilerin ve dolap sistemleri, modiiler diizen, hijyenik
ylizeyler gibi yeni mekansal organizasyon ilkelerinin sinandigi ve goriiniir
kilindig1 baslica alanlardan biri olmustur. Ayni zamanda toplumsal cinsiyet
rolleri baglaminda, mutfak temsilleri kadinlarin ev i¢indeki emegini goriiniir
kilarken modern mutfagin sagladigi konfor ve diizen sayesinde bu emegin
hafifletildigi fikrini de yeniden iiretmistir. Dolayisiyla Erken Cumbhuriyet
Donemi’nde mutfak, modernlesme ideolojisinin giindelik hayata niifuz eden
simgesel bir mekam olarak degerlendirilmeli; teknik donatilarin doniisiimii ve
toplumsal normlarin yeniden iiretildigi bir kiiltiirel alan olarak okunmalidr.

Sonu¢ olarak, Erken Cumhuriyet Donemi’nde mutfak, modernlesme
ideolojisinin ev i¢indeki en somut yansimalarindan biri haline gelmistir. Basilt
medyada yayimlanan haberler, reklamlar ve illiistrasyonlar mutfagi yalnizca
yemek pisirme alan1 olmaktan ¢ikararak hijyen, diizen, teknoloji ve estetigin
birlestigi modern bir yasam mekani olarak kurgulamistir. Béylece mutfak, kadin
emeginin rasyonellestirildigi ve Cumbhuriyet’in ¢agdaslasma hedeflerinin
giindelik hayatta goriiniir kilindig1 simgesel bir mekan olarak 6ne ¢ikmaistir.
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Yoldaki Isiklar: John Ruskin ve Mimarhgin Yedi
Lambasi Uzerine

Ali Naci Ozyalvag'

Giris
John Ruskin’in 1849 yilinda yayimlanan "Mimarligin Yedi Isig1” (The Seven
Lamps of Architecture) isimli eseri mimariyi estetik, ahlaki ve toplumsal bir
disiplin olarak yeniden tanimlayan bir bagyapittir. Sanayi devriminin hizli ve
mekanik yapilagsmasina karsi yazilmis bu eser, mimarlig1 yalnizca binalar inga
eden degil, insan ruhunu yiicelten, tarihi hafizay1 koruyan ve dogayla uyumu
arayan bir sanat olarak 6ne ¢ikarmistir. Ruskin, mimari pratigi kitabinda hem
teorik hem de ahlaki bir ¢ercevede ele almistir. Eser, Viktoryen donemin 6nemli
bir felsefe metni olarak mimarlig1 ahlaki ve estetik bir disiplin olarak yedi ilke
etrafinda yapilandirirken Gotik mimariyi idealize etmis, sanayi devrimine karsi

bir manifesto olarak islev gdrmenin yaninda koruma etigine temel olusturmustur
(Baljon, 1997).

John Ruskin, aslinda bir mimar degildir ve otobiyografisinde "tasarim
giiciinden yoksun oldugunu" kabul etmistir. Buna ragmen, The Seven Lamps of
Architecture ve The Stones of Venice adli iki 6nemli mimarlik metni kaleme
almistir. Heykel ve resmin insanoglunun sahip olabilecegi iki gilizel sanat
oldugunu ileri siirmiis, mimarlig1 "bunlarin asil kitleler halinde birlesimi ya da
uygun yerlere yerlestirilmesi" oldugunu sdyleyerek heykeltiras veya ressam
olmayan bir mimarin kabul edilemez oldugunu iddia etmistir. Mimarlik felsefesi,
ekonomik veya fiziksel gercekliklere odaklanmak yerine, dinsel ve gorsel estetigi
temel almistir. Mimari etigin iretici-tiikketici iligkisi etrafinda dondiigii fikrini
reddetmis, bunun yerine iiretim siirecinin dretici iizerindeki ahlaki etkisine
odaklanmgtir. Insa etme eyleminin insa eden kisinin duygu, hayal giicii ve
zekasini ayni anda mesgul etmesi gerektigini savunmustur.

1. Ruskin’in Kigsiligi, Eserleri ve Yasadigi Donem

Ingiliz sanat elestirmeni ve diisiiniirii Ruskin Viktoryen ddénemin en etkili
figlirlerinden biridir ve sanat, mimari, toplum {izerine yazilariyla taniir. 1819’da
Londra’da varlikli bir sarap tiiccar1 ailesinde dogmus ve 1900’de Lancashire’da
vefat etmistir (Encyclopadia Britannica, 2024). Cocuklugu, babasinin romantik
sairlere olan hayranlig1 ve annesinin dindar yaklagimi etkisinde gegmis; bu, onun
manevi ve estetik duyarliliklarini derinden etkilemis, evde aldig1 disiplinli egitim,
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doga gozlemlerine ve sanata olan ilgisini geligtirmistir. Ailesinin serveti
sayesinde Ingiltere ve Avrupa’da (dzellikle italya’da) genis geziler yapmis, bu
geziler Gotik ve Romanesk mimariye duydugu hayranligi sekillendirmistir.
Venedik, Floransa ve Lucca gibi sehirlerdeki gozlemleri, tarihi binalarin 6zgiin
dokusunun korunmas1 gerektigi fikrini gliclendirmis, mimarinin dogayla
uyumunu ve tarihsel baglamimi gézlemleme firsat1 elde eden yazarin gelecek
diisiincelerini belirlemistir (Collingwood, 1911). Oxford Universitesi’nde egitim
almis, sanat ve edebiyata ilgisi genis kitlelere hitap eden ahlaki ve estetik tonunu
bulmasina yardimci olmustur. Turner ve Lewis Carroll gibi figiirlerle tanigsmasi
sanat ve mimariyi birlestiren bir elestirmen olarak gelisimini etkilemistir. Kisiligi
hem idealist hem elestirel bir karakter olarak tanimlanir (Griswold, 1897).
Collingwood, onun sanatin ve mimarligin yalnizca gozle goriilenden ibaret
olmadigini, ayn1 zamanda toplumun ruhunu ve etik degerlerini yansittigim
belirtir. Arkadas ¢evresi ve akademik tartismalar, fikirlerini sistematik big¢imde
ifade etmesine olanak saglamigtir (Collingwood, 1904). Clark, Ruskin’in
toplumsal ve etik degerlere 6nem verdigini, mimarlik ve sanat elestirilerini ahlaki
bir perspektifle sundugunu vurgular: “Onun bakis agisina gore bir yapinin estetik
degeri, onu insa eden insanlarin emegi ve karakteriyle dogrudan iliskilidir”
(Clark, 1983).

Ruskin'in mimari {izerine diisiincelerini, hizli sanayilesme, gelisen kent
merkezleri ve Onemli toplumsal altiist oluslarla damgalanan 19. yiizyil
Ingiltere'sinin calkantili sosyo-ekonomik ortami1 bigimlendirmistir. Uretim
yontemleri koklil bir doniisiim geciriyor, demir ve celik gibi yeni malzemelerle
daha biiyiik, daha hafif ve daha acik yapilar insa edilebilir hale geliyordu. Kentler
hizla biiyiiyor, yeni zenginlesen burjuva sinifinin talepleri dogrultusunda konutlar
ve ticari yapilar inga ediliyordu. Bu ortam, onun ¢agdas mimarlik uygulamalarina
yonelik elestirisini ve ahlaki a¢idan bilingli bir estetik savunusunu beslemis, seri
iretimin etkileri ve endiistriyel sehirlerin gorsel ¢okiintiisii  hakkindaki
gbzlemleri, salt fayda veya kardan ziyade zanaatkarin refahini ve dogal diinyanin
giizelligini 6nceliklendiren bir mimari ¢agrisint dogrudan etkilemistir (Anthony,
1983). Fikirleri, endiistri Oncesi zanaat geleneklerini canlandirmay1 ve seri
iiretimin “ruhsuzluguna” dogrudan bir yanit olarak el yapimi nesnelerin sanatsal
biitiinliiglinii tegvik etmeyi amacglayan Arts and Crafts hareketini derinden
etkilemistir. Bdylece Ruskin'in endiistriyel toplum elestirisinden ilham alan bu
hareket, yetenekli zanaatkarligin degerini ve giindelik nesnelerin estetik
niteliklerini vurgulayarak, fabrika sistemiyle keskin bir tezat olusturan biitiinciil
bir tasarim ve tiretim yaklagimini tesvik etmistir (Ashbee, 1891).

Uretimin etik boyutuna ve sanatin giinliik yasama entegrasyonuna yapilan
vurgu Ruskin'i modern tasarim teorisinin gelisiminde kilit bir figiir haline
getirerek, endiistriyel kapitalizme ve estetik sonuglarina yonelik gelecekteki
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elestiriler i¢in zemin hazirlamistir. Endiistriyel ¢agin dogasinda var olan estetik
ve ahlaki uzlagsmalara dair temel bir elestiri sunarak, hem insan emegine hem de
doganin igsel giizelligine saygi duyan ilkelere doniisii savunmustur. John Ruskin,
kariyeri boyunca hem 19. yiizyildaki Gotik Uyanig akimin1 hem de 20. yiizyilda
bu akima kars1 gelisen islevselci tepkiyi etkileyen temel figiirlerden biri olmustur
(Landow, 2015). Yazilar1 ve teorileri, giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar
arasindaki ayrimi reddederek Arts and Crafts Hareketi’nin dogusuna dogrudan
ilham vermistir (Anthony, 1983). Ruskin, ayn1 zamanda sanatin sadece elitlere
ait bir ugras olmadigim, kamuyu ilgilendiren bir mesele oldugunu Ingiltere'de ilk
kez sistemli bir sekilde savunan yazardir (Ashbee, 1891).

John Ruskin’in eserleri, mimari, sanat, doga ve toplumsal adalet iizerine genis
bir alana yayilmaktadir. The Poetry of Architecture (1837-1838), erken donem
makalelerinden olusur ve kirsal yapilarla ¢evresel uyumu, dogadan ilham alan
yapilardaki tasarim 6zelliklerini inceleyen estetik bir analiz denemesidir. Modern
Painters (1843-1860), bes ciltlik bir sanat elestirisi olarak J.M.W. Turner’1
savunur. Kaynagin1 dogadan alan giizellik fikrini yiiceltirken sanayi ¢aginin
etkilerini elestirir. The Stones of Venice (1851-1853), Venedik’in Gotik
yapilarindan hareketle ahlaki estetigi ve koruma fikrini isleyen ii¢ ciltlik bir
mimari incelemedir. Unto This Last (1860, 1862), ekonomi ve adalet tizerine dort
makaleden olugan bir deneme koleksiyonudur. Eserde Ruskin zenginlik
dagilimini ve is¢inin emegini etik bir cergevede ele alir. Bu eser, Ruskin’in sanat
odakli bir diisiiniirden modern toplumun radikal bir elestirmenine evrilisini en net
gosteren kitaptir. Deucalion (1875-1883), jeoloji tizerine yarim kalmis bir makale
serisi olarak Alpler’deki doga olusumlarimi estetik bir perspektifle inceler.
Proserpina (1875-1883), bitki bilimi tizerine bir deneme koleksiyonu olup,
cigeklerin estetik ve ahlaki analizini sunar. Praeterita (1885-1889), otobiyografik
bir anlat1 olarak Ruskin’in ¢ocuklugundan genglik yillarina kadar olan hayatini,
doga gozlemlerini ve Gotik mimariye olan ilgisini yansitmaktadir. Sanat,
mimariyi, estetigi ve toplumsal etigi birlestiren eserleri genis bir kiilliyat
olusturmakta ve bu eserler, onu Viktorya doneminin en Onemli
elestirmenlerinden biri haline getirmektedir.

John Ruskin’in Mimarligm Yedi Lambasi1 adli yapiti, felsefi derinligi ve
yogun tarihsel gondermeleri nedeniyle okunmasi gii¢ bir metindir. Bu sebeple
burada amag, metnin yazildigi doneme O6zgii tarihsel ayrintilar1 sadelestirip,
yazarin malzeme diristligi, iscilik degeri ve koruma kurami gibi temel
iddialarin1 koruyarak, bu ilkelerin giiniimiizdeki mimarlik tartismalarina nasil
aktarildigin1 gostermektir. Boylece hem Ruskin’in 6zgiin séylemi korunacak,
hem de metnin modern izdiisiimleri okunabilir kilinacaktir. Kitap, bir giris
boliimii ve yedi ilkeye adanmis toplam sekiz boliimden olusur. Ruskin, giriste,
mimarligin “insanlarin zihinsel sagligina, giicline ve hazzina katkida bulunmasi1”
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gerektigini belirtir; bu, onun mimariyi siradan yapim ameliyesinden ayiran temel
gorilistidiir (Ruskin, 1849). Yazar, kendi ifadesiyle mimarlik 6grencilerine rehber
olmayr ve halkin mimariye ilgisini uyandirmay1 hedeflemistir. Yedi ilke,
Ruskin’in mimari felsefesini oOzetler: Fedakéarlik, ozverili emegi; Hakikat,
malzemelerde diiriistliigli; Giig, anitsal etkiyi; Glizellik, dogadan ilham alan
estetigi; Hayat, insan emeginin canliligim; Bellek, tarihsel hafizayi; itaat ise
toplumsal geleneklere baglilig1 vurgulamaktadir.

2. Mimarhgin Yedi Inigi: Temel ilkeler ve Aciklamalar
2.1. Fedakarhk Isig1

Ruskin’in “Fedakarlik Isig1” ilkesi, 19. yiizy1l Viktoryen Ingiltere’sinde
sanayi devriminin hizli ve kér odakli yapilagmasina kars1 bir tepki olarak ortaya
¢ikmig, Gotik Uyanig hareketinin manevi ve estetik ideallerini yansitarak
mimariyi ahlaki bir disiplin haline getirmistir. Endiistriyel iiretim ve materyalizm,
geleneksel el isciligini ve manevi degerleri tehdit ederken fedakarlik vurgusu,
Pugin gibi ¢agdaslarinin dini ve estetik reform cagrilariyla ortaklasir. Bu
yaklagim, mimariyi sadece islevsel bir ara¢ olmaktan ¢ikarip, Romantizm
akimimin etkisiyle, insanin Tanri’ya ve topluma adanmighigmi ifade eden bir
ibadet bigimi olarak konumlandirmistir. Ruskin’in malzeme ve emegin
samimiyetine verdigi onem, endistriyel sahteliklere karsi bir elestiri olarak,
mimariyi etik bir pratige doniistiirmiistiir.

Yazara gore mimarlik, yalnizca barinak saglamak i¢in degil, Tanr1’ya adanmig
bir fedakarlik eylemi olarak goriilmelidir (1, I). Insan, en degerli malzemelerini
ve emegini bu kutsal amaca yoneltmeli; bir yapinin gercek anlami, islevsel
yarariin Gtesinde ilahi bir onurlandirma araci olmalidir. Bu 6zveri ve inang,
yapiy1 siradanliktan ¢ikarip manevi bir anita doniistiiriir. Siislemenin amaci,
zenginlik ya da kisisel gosteris degil, Tanr1’ya ve topluma duyulan saygiy1 ifade
etmektir (1, II). Bir kilisenin veya kamusal yapinin siislemeleri, bireysel ihtisam
arzusundan ¢ok samimi bir adanmishigin izlerini tagimali; gosteris i¢in yapilan is
degersizken, igtenlikle yapilan siisleme mimariyi bencillikten arindirip ruhu
yiikselten bir sanat haline getirmelidir. Ger¢ek fedakarlik, pahali malzemelerden
ziyade iscilik ve emekte aranmalidir (1, III). Degerli taslarla yapilan bir siis,
pahali oldugu i¢in degil, ona harcanan sabir ve sevgiyle anlam kazanir; mimaride
deger, harcanan para degil, is¢inin zamani ve sevgisiyle 6l¢iiliir. Kiiciik detaylara
verilen 6zen, yapinin ruhunu derinlestirir ve izleyiciye samimiyet hissi katar. Bir
yapiin en kiymetli fedakarligi, iscilerin sevgilerini kattig1 gériinmeyen siisleme
detaylarinda ortaya ¢ikar (1, IV). Cogu zaman izleyicinin fark etmedigi, gézden
uzak ayrintilar bile deger tasir; ¢linki bu is, insanlara degil Tanr1’ya sunulmustur
ve goriinmese de yapiy1 kutsal bir adak haline getirir.
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Gergek fedakarlik, kiiciik ayrintilara harcanan sabir ve 6zende belirir (1, V).
Bir tagin ylizeyine islenen ince desen ya da kimsenin fark etmeyecegi bir kdsedeki
is¢ilik, yapinin degerini yiikseltir; bu goriinmez cabalar, mimariye kutsal bir
nitelik kazandirir. izleyici tarafindan gériilmese bile yapilan siisleme anlamlidir;
¢linkii bu siisleme Tanr1 i¢in yapilmistir (1, VI). Insan goziinden gizli olan iscilik,
degersiz degil en degerli fedakarliktir; iscinin samimiyetle isledigi detaylar,
yapiyl1 adanmiglik ifadesine doniistiiriir ve goriinmeyen ellerin ruhunu tasir.
Gergek siisleme, izleyiciyi etkilemek icin degil, adanmislik ruhuyla yapilmalidir
(1, VII). Gosterise dayali iscilik bosunadir; samimi niyetle yapilan en kiigiik
detay, mimariyi bireysel kibirden uzaklastirip toplumsal ve ruhsal bir sorumluluk
alanina tasir. Gosterige yonelik siisleme degersizdir; yalnizca igten niyetle yapilan
is, yapiy1 yiceltir (1, VIII). Pahali taslarla siislii bir yiizey, bencillik ve kibirle
yapilmigsa manevi anlam tagimaz; buna karsilik, basit malzemeyle samimiyetle
islenmis bir detay, gercek fedakarligin ifadesidir.

Fedakarlik, yalnizca zengin malzemeler kullanmakla degil, is¢ilige ruh
katmakla anlam kazanir (1, IX). En degerli mermer, ruhsuzca islenmisse kiymet
tagimaz; oysa siradan bir tas, emekle ve sevgiyle islendiginde kutsal bir ifade
kazanir ve mimaride deger, malzemenin maddi niteliginden ¢ok is¢inin samimi
emeginde yatar. Gergek siisleme ve iscilik, basit malzemelerde de bulunabilir (1,
X). Glimis yerine kil, mermer yerine tugla kullanilsa bile, titizlik ve adanmislikla
islendikge mimari ruhunu korur; boylece fedakarligin degeri, pahaliya degil
ictenlige ve emege dayanir. Mimarlikta fedakarlik, yalnizca sanat icin degil,
toplum icin de bir anlam tagir (1, XI). Yapiya islenen ayrintilar, halkin kolektif
inanglarin1 yansitir; bir katedraldeki siisleme, bireysel zevkten ote biitiin bir
toplumun ruhunu somutlastirir ve mimariyi toplumsal bir fedakarligin anit1 haline
getirir. Fedakarlik, mimariyi maddi amaglardan kurtarip manevi bir yiicelige tagir
(1, XII). Para, sohret veya gii¢ i¢in yapilan siislemeler ¢abuk unutulurken,
samimiyetle yapilan is zaman iginde kalict bir deger kazanir; boylece mimari,
toplumlarin ruhunu ve inancini nesiller boyunca tasiyan bir eser olur.

Fedakarlik, mimaride bezemenin sinir tanimamastyla ifade edilir (1, XIII). Tyi
bir siisleme asla fazla degildir; kotii bir slisleme ise bastan fazladir ve gergek
bezeme, en kiiclik ayrintisina kadar islevli ve anlamlidir. En ayrintili ve yogun
stislemeler, 6zenle islendikge yapimin heybetini azaltmaz; aksine gizemini ve
ihtisamimi artirir (1, XIV). Mimarlik, yalinlikla degil, dogru sekilde islenmis
zenginliklerle yiicelir; bazi lisluplar sadeligiyle 6viinse de siirekli yalinlik sikici
olabilir. Mimarligin gercek ihtisami, hayal giiciiyle dolu bezemelerde, ¢esitlilikte
ve zenginlikte kendini gosterir (1, XV). Bu zenginlik, 6zenle islendiginde yapinin
manevi giliciini pekistirir ve izleyiciye ilham verici bir deneyim sunar.

Fedakarlik (Adak veya Kurban) Is181, Ruskin'in ¢agdas enddistriyel iiretim
bigimlerine karsi gelistirdigi muhalefetin temel taslarindan birini olusturur.
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Ruskin, bu ilkeyi "en az maliyetle en biiyilik sonuglar1 elde etme arzusunda olan
modern zamanlarin yaygin duygusu" olarak tanimladigi duruma kars1 bir durus
olarak sekillendirir (Nichols, 2016). Bu yaklasim, maksimum sonu¢ igin
minimum maliyet anlayisina tamamen ters diiser. Eserinde, maliyetleri
kisitlayarak paralarmin karsihigimi en iyi sekilde almaya calisan imalat
komitelerinin sosyal uygulamalarina sert elestiriler yonelten Ruskin, cagdas
cimrilige karst bir alternatif olarak “Adak” fikrini Onerir. Ayrica, mimarligi
insanlarin inga ettigi binalarin, her ne amagla olursa olsun, zihinsel sagliklarina,
giiclerine ve zevklerine katkida bulunacak sekilde diizenleyen ve siisleyen bir
sanat olarak tanimlar; bu, ilkenin insan odakli bir boyutunu da ortaya koyar
(Williams, 1997). Mimari tarzlarn kiliselere 6zel ayrimim reddeder, ¢linkii bu
dini hayattan ayirmaktir. Kiliseler i¢in comertgce harcama yapilmasini savunur;
bu paranin yoksullara verilmesi gerektigi itirazlarina karsilik, meselenin
“Tanr1’nin evi ile bizim evimiz” arasinda oldugunu belirtir. “En Iyisinden Baska
Bir Sey Degil” cagrisiyla sanatin dine hizmet etmesi gerektigini soyler (Marques
de Abreu, 2020).

Ruskin, fedakarlik kavramini 6zellikle Hristiyanlik inancindaki adanmiglik
fikrinden hareketle temellendirir (Brooks, 1987). Bir yapinin ustasi, mimari ya da
is¢isinin emegini Tanr1’ya sunulmus bir armagan gibi gérmelidir. Ona goére bir
binanin estetik veya teknik degeri, bu goniillii fedakarligin derecesiyle dogru
orantilidir. Ayrni sekilde kavram tarihsel olarak Gotik mimarlik gelenegiyle
yakindan iligkilidir. Ortagag katedrallerinin yapim siiregleri, yalnizca bireysel bir
sanat¢inin degil, genis bir toplulugun maddi ve manevi katkilartyla miimkiin
olmustur (Simson, 1952). Katedral insas1, adeta biitiin bir sehrin ortak fedakarligi
ve imanmin somut bir gostergesidir (Ruskin, 1849). Sanatin faydaci veya
ekonomik yoniiniin 6tesine gegmesi gerektigini soylerken binalar1 yalnizca bir
islevi yerine getiren yapilar olarak gérmez; mimarlig1 bir toplumun manevi ve
ahlaki giiciiniin ifadesi sayar. Sanat ve mimarlik, ekonomik fayda yerine
toplulugun ortak ruhunu yiiceltme islevini yerine getirmelidir (Collins, 1965).
Ruskin’in dini ahlak anlayis1 da bu noktada 6nemlidir. Bir yandan Gotik
katedrallerin Katolik geleneginden beslenen topluluk ruhunu &verken, diger
yandan Protestan etik degerlerinin bireysel sorumluluk ve igtenlik vurgusunu da
kendi diistincesine katar. Bu nedenle ilk 131k, hem Tanri’ya yonelmis bir
adanmigligi hem de toplumsal sorumluluk bilincini i¢erir (Hewison, 1976).

Ruskin’in fedakarlik ilkesinin karsit kutbu, onun Roénesans mimarisine
yonelik elestirilerinde agiga ¢ikar. Ona gore Gotik mimarlk, fedakarlik ve
kolektif emegin {irlinii iken, Ronesans mimarisi bireysel gdsteris, rekabet ve
estetikte asirilikla tanimlanir. Ronesans yapilari, Tanri’ya veya topluma
adanmisliktan ¢ok, sanat¢inin bireysel sohreti ve zenginligin sergilenmesi i¢in
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insa edilmistir (Bell, 1978). Dolayisiyla kavram Ruskin’in diisiincesinde Gotik
ile Ronesans arasindaki ahlaki karsitligin anahtar kavramlarindan biridir.

2.2. Hakikat Isi31

John Ruskin’in The Seven Lamps of Architecture adli eserinde ortaya
koydugu ikinci ilke olan “Hakikat (Truth) Is181” ilkesi, mimarligin diiriistliik ve
sahicilik temeli {izerinde yiikselmesi gerektigini savunur. Ruskin’e gore bir
yapinin estetik degeri, yalnizca yiizeysel siislemelerden veya taklit
malzemelerden degil, onun striiktiire] ve malzeme acisindan diiriistliiglinden
kaynaklanir. Siitun, kemer, payanda ya da tas gibi goriinen her unsur, gercekten
islevsel olmalidir; aksi takdirde mimari sahtekarlik olarak degerlendirilir. Bu
ilkenin kdkenleri hem Ortacag Gotik mimarlik hem de Hristiyan ahlak gelenegi
ile yakindan baglantilidir (Frankl & Crossley, 2000). Gotik katedraller, yapisal
Ogeleri gizlemeden, aksine siislemeyi yapinin igleviyle biitiinlestirerek sunar.
Ruskin’in hakikat ilkesi, bu gelenekten ilham alir; yapmin ig¢sel dogrulugu,
gorilinen yiiziiyle uyum icindedir. Teolojik olarak, Aziz Augustinus ve Thomas
Aquinas’in yalan ve hakikat iizerine gelistirdigi ahlak anlayisi, mimari diiriistligi
ahlaki bir mesele haline getirir. Ruskin’in malzeme ve yapim tekniklerinde
diiriistliik talebi, bu uzun diisiince geleneginin bir yansimasidir (Marques de
Abreu, 2020).

Mimarlik, malzemede ve yapimda diiriist olmalidir; sahte goriiniimden
kaginmilmalidir (2, ). Bir yapinin gergek dogasini gizleyen herhangi bir aldatmaca
mimari hakikate aykiridir. Ahsabi tag gibi boyamak veya zayif bir yapiy1 giiclii
gostermek, mimarinin 6ziine zarar verir. Hakikat, yapinin hem estetik hem de
ahlaki degerini korur. Bu ilke, mimarinin topluma karsi sorumlulugunu vurgular.
Yapilar, kullanilan malzemelerin dogasin1 agikca sergilemelidir (2, II). Bir
yapinin malzemesinin, drnegin tag veya ahsabin, dogal 6zellikleri saklamadan
gosterilmelidir. Sahte kaplamalar veya taklit yiizeyler, izleyicide giiven kaybina
yol agar. Bu diiriistliik, yapinin hem dayanikliligini hem de estetik biitlinliglini
artirir. Hakikat, mimarinin temel bir erdemi olarak one ¢ikar (2, III). Sahte
stislemeler, mimari hakikatin ruhunu zedeler. Ruskin, gereksiz veya yaniltict
siislemelerin, bir yapinin gergek degerini gdlgeledigini ifade eder. Ornegin, bir
yapiin ylizeyine sahte mermer efekti uygulamak, hem estetik hem de ahlaki bir
yanilsamadir. Hakikat, siislemelerin bile yapmnin 06ziine sadik kalmasini
gerektirir. Bu, mimarinin samimiyetle topluma hizmet etmesini saglar. Mimari
hakikat, yapinin islevini ve yapim yontemini diriistge yansitmalidir (2, IV). Bir
yapinin nasil insa edildiginin ve ne i¢in kullanildiginin agik¢a goriilmesi gerekir.
Bir siitunun yiik tagtyici oldugu gosterilmeli, dekoratif gibi sunulmamalidir. Bu
diirtistliik, yapinin hem teknik hem de manevi degerini giiclendirir. Hakikat,
mimarinin ahlaki bir disiplin oldugunu ortaya koyar.
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Aldatic1 teknikler, mimarinin dogasina aykiridir (2, V). Zayif bir yapiy1 sahte
giicle siislemek gibi hileler mimari hakikati yok eder. Bu tiir uygulamalar,
izleyicide yaniltici bir izlenim yaratir ve yapinin giivenilirligini zedeler. Hakikat,
bizden malzemenin ve is¢iligin diiriist bir ifadesini talep eder. Boylece, mimari
eserler kalict bir saygi uyandirir. O, malzemenin dogal giizelligini ortaya
cikararak estetik bir deger katar (2, VI). Bir tagin veya ahsabin dogal dokusunu,
sahte kaplamalarla gizlemek yerine sergilemek gerekir. Bu, yapinin hem gorsel
hem de manevi bir ¢ekicilik kazanmasini saglar. Dogal malzemeler, mimarinin
sadeligiyle birlestiginde daha giiclii bir etki yaratir. Hakikat, mimarinin dogayla
uyumunu giiclendirir. Mimari siislemeler, diiriistliigii koruyarak sadeligi tercih
etmelidir (2, VII). Siislemelerin yapinin gergcek dogasini golgelemeden, ona
uygun bir sekilde tasarlanmasi gerekir.

Insan emeginin izleri, yapinin hakikatini gii¢lendirir ve ona ruh katar (2, VIII).
El isciligi, makine tiretimine kiyasla daha samimi ve canli bir ifade sunar. Tag
ustasinin oydugu detaylar, yapinin diiriistliigiinii ve insan sicakligini yansitir. Bu
izler, yapiy1 sadece bir obje olmaktan ¢ikarir, bir hikaye anlaticis1 yapar. Hakikat,
mimarinin insanla bagini gii¢clendirir, mimarinin 6ziinde ve goriiniigiinde diiriist
olmasini saglar (2, IX). Bir yapinin sadece dis yiizeyinde degil, i¢ yapisinda da
gergekei olmasi gerekir. Sahte cepheler veya taklit malzemeler, mimari eserin
degerini diigiiriir (2, X). Beton bir yapiy1 mermer gibi gostermek, izleyicide giiven
kaybina yol acar. Hakikat, malzemenin gercek dogasii ortaya koyarak yapinin
saygmligini korur. Bu, mimarinin ahlaki bir durus sergilemesini saglar.

Mimari hakikat, bir yapinin tarihsel ve kiiltlirel baglamina sadik kalmay1
gerektirir (2, XI). Bir binanin, insa edildigi dénemin ve toplumun degerlerini
yansitmas1 gerekir. Sahte tarihsel taklitler, modern bir yapiy1 antik gibi
gostermek, bu bagi koparir. Hakikat, yapiin kendi zamanina ve yerine diiriist
olmasii saglar. Boylece, mimari bir toplumun kimligini giiclendirir. Dogru
malzeme se¢imi, yapinin uzun omiirlii ve anlamli olmasini saglar (2, XII). Yerel
ve dayanikli malzemelerin kullanilmasi hem pratik hem de estetik bir diiriistlitk
sunar. Bir bolgenin dogal tasin1 kullanmak, yapiy1 ¢evresiyle uyumlu hale getirir.
Bu sec¢im, yapinin hem fiziksel hem de manevi degerini artirir. Hakikat,
mimarinin siirdiiriilebilirligini destekler. Mimari, doganin ilkelerine uygun olarak
aldatmacadan uzak durmalidir (2, XIII). Doganin diiriist bigimlerinden ilham alan
bir mimari, sahte siislemelerden daha giigliidiir. Dogayla uyum, yapinin ruhunu
zenginlestirir. Hakikat 15181, mimarinin ahlaki bir sorumluluk oldugunu vurgular
(2, XIV). Bir yap1 sadece teknik bir basar1 degil, ayn1 zamanda topluma kars1
diiriist bir ifade olmalidir. Hakikat, mimarinin hem yapimci hem de izleyici i¢in
bir giiven bagi kurmasin saglar. Bu, mimariyi bir erdem pratigi haline getirir.

Yapinin her pargasi, isleviyle uyumlu ve diiriist bir sekilde tasarlanmalidir (2,
XV). Bir siitun veya kemer, hem estetik hem de yapisal islevini agikca
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gostermelidir. Dekoratif bir unsur, yapmin yik tasima kapasitesini
gizlememelidir. Hakikat, mimarinin biitiinligiinii korur ve sadelikle birlestiginde
en yiiksek estetik etkiyi yaratir (2, XVI). Karmagik veya yaniltici siislemeler
yerine, sade ve diiriist tasarimlar daha giiclii bir izlenim birakir. Bir tag duvarin
dogal dokusu, sahte bir kaplamadan daha etkileyicidir. Bu sadelik, yapinin hem
estetik hem de manevi degerini artirir. Hakikat, mimarinin zamansizligini saglar.
Insanlar, sahte siislemeler yerine gercek malzemelerle anlam yaratmalidir (2,
XVID).

Hakikat, mimarinin topluma karsit sorumlulugunu gii¢lendirir (2, XVIII).
Diiriist bir yapi, hem estetik hem de ahlaki bir mesaj tasir, toplumun ortak
degerlerini yiiceltir. Bir yapinin diiriistliigii, onu gorenlerde giiven ve saygi
uyandirir (2, XIX). Hakikat bir yapmin sadece gorsel degil, aym zamanda
duygusal bir etki yaratmasimni ve mimarinin kalict bir iz birakmasini saglar.
Mimari, hakikati korudugunda kalict bir etki birakir (2, XX). Diiriist malzemeler
ve tasarimlarla insa edilen yapilar, zamanla daha ¢ok deger kazanir, sahte veya
gecici ¢ozlimler, kisa siirede unutulur ve etkisini yitirir (2, XXI). Hakikat, bir
yapinin hem fiziksel hem de manevi dayanikliligini giiclendirir. Bu, mimarinin
nesiller boyu ilham vermesini saglar. Taklit malzemeler veya aldatici tasarimlar
izleyicide sadece ylizeysel bir hayranlik uyandirir (2, XXII). Gergek hakikat, bir
yapmin derin bir anlam tasimasini ve uzun siire hatirlanmasini sagladigi gibi
mimarinin kalict degerini de korur (2, XXIII). Hakikat, mimarinin manevi
degerini artirarak toplumu yiiceltir (2, XXIV). Diiriist bir yapi, veya diiriistce insa
edilmis bir anit, toplumu birlestiren bir sembol olur. Hakikat, mimarinin insan
ruhuna dokunmasini saglar.

Yazara gore Gotik mimarinin ¢okiisiine neden olan sebeplerinden biri, sahte
yiizey boyamalaridir. Ahsab1 mermer gibi, tuglay1 tas gibi gdstermek igin yapilan
bu tiir taklitler, mimari hakikati bozar ve izleyiciyi aldatir (2, XXIII). Bu
anlayistan tlireyen kaplama sistemi 6zellikle Venedik’teki San Marco 6reginde
goriiliir. Renkli taglarla yapilan kaplamalar disaridan ihtisamli goriinse de,
yapinin ger¢ek malzemesini gizleyerek diiriistliigli zedeler (2, XXIV). Daha sonra
mimarlar, yapinin gercek yapisal elemanlarimi siisleme tutkusuna kapildilar.
Insaatin kendisini asir1 siislemek, hakikati ortaya koymak yerine gizledi ve
mimarlig1 yanlis bir yola stirikledi (2, XXV). Ge¢ donem gotik ustalari, ylizeyleri
derin oyuklarla isleyip siirekli golgeler yaratmaya calistilar. Bu asir1 1s1k—golge
tutkusu yiizeyi karmasiklastirsa da, ayn1 zamanda zengin bir gorsel canlilik katti
(2, XXVI). Gotik ustalar, klasiklerin piiriizsiiz kakma islerini tercih etmediler.
Stislemeleri ayr1 ayri kaba bigimde yontup birlestirdiler; bu yontem zariflikten
uzak olsa da, gotigin gii¢lii ve samimi karakterini yansitt1 (2, XXVII). Bu tiir
karmagik ve i¢ ice siislemelerde elestirilecek ¢cok sey olsa da, oranlarin giizelligi
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ve diizeni onlar etkileyici kilar. Gotik mimarinin ayrintilarindaki giriftlik, daima
estetik bir uyum ve matematiksel giizellik barindirir (2, XXVIII).

Ruskin i¢in hakikat, tavizsiz bir ahlaki ilkedir; hafif bir hakareti affetmez ve
lekeye tahammiil etmez, sanatin degerini ilettigi fikirlerin biiyilikligiine ve
hakikatle doluluguna baglar. Estetik teorisinde safligi yasam enerjisi ve esasl
malzeme olarak tanimlar, ancak “giizel olanin dogru oldugu” fikrine karsi ¢ikar;
bu goriisiin dogal nesnelerdeki giizellik derecelerini (6rnegin, gil ile tas
arasindaki farki) aciklayamadigini belirtir (Ladd, 1932). Ilke, tarihi binalarin
restorasyonuna da kars1 ¢ikar; restorasyonu bastan sona bir “yalan” ve binanin en
biiyiik yikimi olarak tanimlar, ¢linkii zanaatkarin ruhunu geri getiremez, tipki
oliileri diriltmek gibi imkansizdir. Yeni bir ruh ancak yeni bir bina yaratir; eski
bina toza doniisse bile restorasyondan daha az acimasiz olmaz (Marques de
Abreu, 2020).

Yazar, kusursuzluk arayisina karsi ¢ikar ve kusurun ahlaki-estetik degerini
savunur; “gercekten asil olabilen hi¢cbir mimari miikemmel degildir”
aforizmasiyla bu goriisii 6zetler (O’Gorman, 2004). Gotik mimari, diizensizlik ve
kusurluluk estetigiyle matematiksel kesinlikten uzak durur; kusur, yagamin
kosulu ve canliligin isaretidir, iyi igin bir parcasidir. Gotik sanatcilar hatalarin
itiraf etme imkani bulmus, kusursuzluk yerine diisiince ve emegi 6n planda
tutmustur; zanaatkarin hatasi, onun diisiinen bir varlik oldugunun kanitidir.

19. yiizyill mimarlik diisiincesinde benzer yaklagimlara sahip olanlardan
Pugin, Gotik mimarinin dogruluk ilkesini Hristiyanlik inanci ile bagdastirirken
(Clark, 1962), Viollet-le-Duc ise yapimn striiktiirel 6gelerini goriiniir kilmanin
Oonemini savunmaktadir. Ruskin, bu fikirlerden beslenerek Hakikat Is181 ilkesini
bigcimlendirir; fakat onun yaklasimi daha ¢ok ahlaki ve manevi bir ton tasir
(Conner, 1978). Hakikat Isig1, ayni zamanda Romantik doga ve bi¢im
anlayisindan da etkilenmigtir. Sanayi Devrimi sonrasi modern tiretim teknikleri
ve taklit malzeme kullanimi, Ruskin’in elestirisinin odagini olusturur. Prefabrik
siislemeler, tas ya da ahsap taklidi yapan alg1 uygulamalar, hem estetik hem de
ahlaki agidan “yalan” olarak goriiliir. Bu elestiri, William Morris ve Arts & Crafts
hareketinde somut bir toplumsal ve tiretim etigi halini alir (Niglio, 2013).
Ruskin’in Hakikat Is181’n1n etkisi, 20. ylizy1l modernist mimaride de devam eder.
Adolf Loos’un siislemenin gereksizligi iizerine tezleri ve Le Corbusier’nin yalin,
islevsel tasarim anlayisi, Ruskin’in malzeme ve yapi dogrulugu iizerine kurdugu
temel fikirlerin ¢agdas yorumlaridir. Banham’in da belirttigi gibi, modernistlerin
“truth to materials” anlayist dogrudan Ruskin ve Morris’in  mirasina
dayanmaktadir (Banham, 1980).
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2.3. Gii¢ (Kudret) Isig1

John Ruskin’in The Seven Lamps of Architecture adli eserinde ortaya
koydugu ikinci ilke olan “Gii¢ (Kudret) Is181”, mimarligin yalnizca islevsel veya
estetik bir alan olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal ve manevi giic gostergesi
oldugunu savunur. Ruskin’e gore bir yapinin biiyiikliigii, ihtisam1 ve gorsel etkisi,
hem Tanri’nin yiiceligini hem de toplulugun kolektif giiciinii ifade etmelidir
(Ruskin, 1849). Bu ilke, mimarligin sembolik ve otoriter boyutunu 6n plana
cikarir, ve yapinin izleyicide uyandirdigi etkiyi bir 6l¢iit olarak isaret eder.

Mimari gii¢, yapinin biiyiikliigli ve saglamligiyla insan ruhunda hayranlik
uyandirir (3, I). Ruskin, bir dagin veya okyanusun dogal giictinii 6rnekler; biiyiik
Olcekli yapilar, bu heybeti yansitir ve ruhsal bir agirlik katar (3, IT). Bir katedralin
kuleleri, doganin devasa formlarini andirir ve g¢evresini golgede birakarak
otoriteyi pekistirir (3, V). Bir anit, sadece fiziksel varligiyla degil, manevi bir
etkiyle de insani1 etkiler. Ancak bu etki, sadelik ve orantiyla dengelenmelidir (3,
VIII). Biiyiik yapilar, izleyicide derin bir etki yaratir ve insanin dogayla kurdugu
bag1 yansitir (3, III). Bu yapilar, doganin yiiceligiyle uyum icinde gii¢ kazanir (3,
IV). Ruskin, Gotik katedrallerin dikey yiikselisini ve Assuan’daki granit
tapinaklarin keskin hatlarin1 6rnek vererek daglar veya ugsuz bucaksiz vadiler
gibi dogal formlarmm mimari tasarimlara ilham verdigini soyler (3, VI). Bir
kalenin yalin ama heybetli duvarlari, karmagik siislemelerden daha etkilidir. Bu
sadelik, yapinin fiziksel ve duygusal giiciinii artirir (3, VII). Bir yapinin giicii
abartili detaylar yerine sade ama etkileyici bir tasarimdan gelir, ve bu uyum,
insanin dogaya olan hayranlhigini yapilara tasir.

Yapilar, ¢evreleriyle uyum iginde giiclii bir varlik hissi yaratmalidir (3, X).
Alpler’deki bir manastirin manzarayla uyumunda ve bir tapmagin dogayla
diyalogunda oldugu gibi. (3, XI) Bu denge, dogaya meydan okurken saygi duyan
bir gii¢ gosterisi sunar (3, XIV). Bir kopriiniin nehrin akigina uyumu, estetik ve
manevi bir etki yaratir. Bir tapinak, ¢evresindeki manzarayla biitlinlestiginde
daha etkileyici olur (3, XII). Bu uyum, yapinin ¢evresine hilkmetmeden giiciinii
ortaya koyar ve dogayla bir ortaklik olusturur. Mimari gii¢, insan emegi ve
tarihsel birikimi yansitir (3, XII). Gotik katedralin tas isciliginde ve bir Roma
forumunun eski taslarinda oldugu gibi bu miras, toplumu birlestirir ve nesiller
boyu kalict bir izlenim birakir (3, XV). Devasa kiitleler, 6zenli tasarimla anlam
kazanir; St. Paul Katedrali’nin orantili silueti, diisiincesiz yigilarin aksine ruhsal
bir etki yaratir (3, II). Giglii yapilar, bir toplumun ge¢misini ve degerlerini
somutlastirir; bir katedral, ulusun manevi giiciinii temsil eder ve nesiller boyu bir
toplumun kimligini tasir (3, XVIII). Anitsal yapilar bir toplumun ortak azmini
yansitir, bir ulusal anit gibi birligi ve giicli somutlastirir.

Glig, yapmin duygusal etkisinde de yatar (3, [X). St. Mark’s Bazilikasi’ndaki
los i¢ mekéanlarin dramatik etkisinde oldugu gibi, bir anitin heybeti, tarihsel ve
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manevi bir bag kurmay1 saglar (3, XIII). Bir tapinagin kutsal havasi, mimariye
derinlik katar ve izleyicide husu uyandirir; bu duygusal etki, yapinin 6lgegi ve
sadeligiyle giiclenir (3, XX). Bir yapinin giicii, sadece fiziksel saglamlikla degil,
izleyicide uyandirdigi hayranlik ve huzurla da 6lgiiliir ve bu etki, insanin ruhuna
dokunur. Mimari, doganin kudretine saygi duyarak tasarlanmalidir (3, VI).
Ruskin, daglarin ilham verdigi kuleleri 6rnekler; bir kule, dagin zirvesini veya bir
ucurumun sertligini andirabilir (3, III). Bu 6ykiinme, yapinin gorsel ve duygusal
giiclinii artirir; bir katedralin yiiksek kubbesi, manevi bir husu uyandirir (3, IV).
Ancak bu etki, 6lgcegin orantili ve gevreyle uyumlu olmasiyla saglanir. Asir
biiyiikliik, yapiy1 anlamsiz bir gosterise doniistiirebilir. Bir yapinin giicii, doganin
dengesiyle uyumlu olmalidir. Ancak bu denge, yapinin hem estetik hem iglevsel
giiciinii artirir (3, VII).

Giugli yapilar, toplumun ruhunu yiiceltir ve zamansiz bir etki yaratir (3, XX).
Ruskin, biiyiik 6l¢ekli yapilarin bir toplumun ge¢misini ve degerlerini yansittigini
ifade eder; bir katedral, yiizyillar boyunca manevi ve estetik bir ilham kaynagi
olur. Bu kalicilik, yapinin hem fiziksel hem duygusal dayanikliligina baghidir;
mimari, insanin yaratici azmini ve yetenegini sergileyerek dogaya ve kendi
sinirlarina meydan okur (3, XIV). Bir kemerli koprii, hem miihendislik hem
estetik bir zaferdir; bu azmin somut ifadesi, mimariyi toplumun ruhunu kutlayan
bir sembole doniistiiriir.

Tarihsel olarak Gii¢ Isig1 ilkesi, Ortacag Gotik mimarligi ile yakindan
iligkilidir. Gotik katedrallerin yliksek tavanlari, ihtisamli cepheleri ve kalin
duvarlari, sadece teknik bir basar1 degil, topluluklarin dini ve toplumsal giiciinii
simgelemektedir. Ruskin, bu yapilari, kudreti estetik bir deger olarak
yorumlamanin otesinde, ahlaki ve manevi bir baglamda ele alir (Frankl &
Crossley, 2000). Viollet-le-Duc’un kule ve kubbelerin gérkemini vurgulamasi,
Ruskin’in anlayisina ¢agdas bir destek saglar; ancak Ruskin bunu daha ¢ok ahlaki
ve manevi bir temele dayandirir (Viollet-le-Duc, 1854). Pugin’in Gotik
mimarligin giicii iizerindeki vurgusu, Ruskin’in goriislerine daha ¢ok benzerdir.
Pugin’e gore mimarligin kudreti, topluluk iizerindeki manevi etkisi ile dl¢iiliir
(Pugin, 1841) ve Ruskin bu anlayis1 eserinde gelistirir (Conner, 1978). Bunun
yani sira Gii¢ 15181 ilkesi yalmizca dini yapilarla sinirh degildir; biiyiik kamu
binalari, saraylar ve anitlar, toplumsal hiyerarsi ve disiplinin mimari ifade
bigimleri olarak goriiliir (Bell, 1978, O’Gorman, 2004).

Ronesans mimarisi, kubbeler ve simetrik cephelerle devlet ve kilise otoritesini
temsil ederken, modern mimarlik yiiksek ve biiyiik 6lgekli yapilar araciligiyla
toplumsal veya teknolojik iistlinliigli vurgulamigtir (Banham, 1980). Collins’in
belirttigi gibi, Gli¢ 15181, mimarligin sembolik bir dil olarak islevini 6ne
cikarmaktadir; binalarin biiylikligii, cephe diizeni ve siislemeleri, toplumun
kolektif giiciinii ve otoritesini gorsellestirir (Collins, 1965).
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2.4. Giizellik Is1g1

John Ruskin’in eserinde ortaya koydugu dordiincii ilke olan “Giizellik Is1817,
mimarligin yalnizca islevsel veya teknik bir ugras olmadigini; ayni zamanda
ahlaki, manevi ve toplumsal boyutlartyla estetik deger tagimasi gerektigini
savunur. Ruskin’e gore gercek giizellik, malzemenin dogal &zelliklerinin
diirtistce kullanilmasi, is¢iligin 6zenle ortaya konmasi ve yapinin form ile iglev
uyumunun saglanmastyla ortaya cikar. Ona gore, “Giizellik, hem goze hem ruha
hitap eder ve Tanr1’nin yarattig1 diizeni yansitir” (Ruskin, 1849).

Mimari giizellik, doganin bicimlerinden ilham alarak insan emegiyle doga
arasinda bir bag kurar (4, I). Ruskin, daglarin ve ormanlarin dogal ¢izgilerinin
mimariye ilham verdigini rnek gosterir; bu uyum, yapiy1 estetik ve manevi bir
deneyim haline getirir. Sadelik, gereksiz karmasadan uzak durarak doganin yalin
formlarini taklit etmelidir. Ornegin, Yunan tapinaklarmin harmonik oranlari gibi
Olciilii tasarimlar daha etkileyicidir (4, II). Bu sadelik, yapinin hem estetik hem
de ahlaki degerini gii¢lendirir, doganin dogruluguna sadik kalarak insanla doga
arasinda bir koprii olusturur (4, VIII).

Mimari, doganin organik formlarini1 kullanarak estetik bir uyum yaratir (4,
IX). Ruskin, Notre-Dame’in farkli detaylarmi Ornek verir; bir katedralin
vitraylarindaki ¢i¢ek desenleri, doganin renk ve bigim zenginligini yansitir. Bu
uyum, izleyicide duygusal bir etki yaratarak yapiy1 ruhu besleyen bir sanata
dondstiiriir (4, X). Giizellik, yapmin g¢evresiyle uyum iginde oldugunda anlam
kazanur (4, VI); Italya’daki koylii evlerinin dogaya uyumu gibi, bu diyalog estetik
ve duygusal bir biitlinliik saglar. Bir manastirin sade ama zarif hatlari, insanda
sakinlik ve hayranlik uyandirarak manevi bir deneyim sunar (4, XI); bu, yapinin
islevsel amacini asan bir giizelliktir (4, XIII). Dogal motifler, mimari siislemenin
temelini olusturmalidir (4, XV). Ruskin, daglardaki dogal renk geg¢islerini
ornekler; bu sadelik, insan ruhuna hitap eder ve yapinin estetik degerini artirir.
Giizellik, doganin ritimlerini tasiyarak kalici bir etki yaratir (4, XVII); dag
yamaglarindaki teraslar gibi dogal akis, mimariye derinlik katar. insan eliyle
yapilan siislemeler, doganin kusursuzluguna yaklasmali; Westminster
Abbey’deki oymalarin 6zgiinliigii, isciligin ruhunu canlandirir (4, XIX). Bu
birlesim, yapiy1 hem sanat hem de doga haline getirir.

Giizellik, yapinin isleviyle uyumlu oldugunda kalici olur (4, XX). Ruskin, bir
manastirin sade tasarimim drnekler; bu uyum, estetik ve pratik degeri birlestirir.
Mimari, doganin renk ve bi¢imlerini taklit ederek ruhu besler (4, VII); Chartres
Katedrali’nin vitraylarindaki 1sik oyunlari, gorsel ve duygusal tatmin saglar.
Doganin dengeli ve simetrik formlari, siislemelerde rehber olmali (4, XXI);
Floransa’daki Ronesans saraylarinin kat1 simetrisine karsi, Gotik’in akiskanlig
huzur verir. Giizellik, toplumu birlestiren bir ideal olarak yiikselir (4, XX); bir
kdy meydanindaki uyumlu yapilar, ahlaki bir bag kurar. Mimari, insanin yaratici
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ruhunu dogayla harmanlayarak zamansiz bir ¢ekicilik kazanir (4, XVI). Ruskin,
karmasik siislemeler yerine doganin yalin giizelligini 6ver; bu, yapinin manevi
degerini artirtr. Giizellik, is¢inin mutlulugundan dogar (4, XXIV); bir oymacinin
keyifle ¢calistig1 siislemeler, estetik ve ahlaki bir deger tasir. Boylece, mimari hem
estetik hem de ruhsal bir gii¢ olarak topluma hizmet eder.

Giizellik Isigi’nin kokenleri, Ortagag Gotik mimarlik ve Hristiyan estetik
anlayisina dayanir. Gotik katedrallerin yiiksek tavanlari, vitray pencereleri ve
detayli siislemeleri, yalnizca teknik bir basar1 degil, toplulugun manevi
deneyimini ve Tanr1’ya olan saygisini simgelemektedir. Ruskin, bu estetigi ahlaki
ve manevi baglamda degerlendirerek, giizelligin toplumsal ve dini deneyimle
ayrilmaz bir iligkisi oldugunu vurgular (Frankl & Crossley, 2000). O’na gore
Ronesans ile gelen uygulamalar yalniz estetik degil ahlaki bir ¢iirlimenin
isaretleri olmustur. Bu nedenle toplumun iist siniflarinda goézleri dogal
giizelliklerden uzaklastiran koétiiliiklere yol agmistir (Marques de Abreu, 2020)

Pugin’in Gotik estetik iizerine diisiinceleri, Ruskin’in gilizellik anlayisim
dogrudan etkiler. Pugin, siislemelerin hem islevsel hem estetik olmasi gerektigini
savunur; Ruskin de bu yaklasimi benimseyerek giizellik ve ahlak arasinda
dogrudan bir baglanti kurar (Pugin, 1841; Clark, 1962). Ruskin, giizelligi
yalnizca bi¢im ve siisleme ile sinirlamaz; ayni zamanda malzeme diiriistliigii ve
is¢ilik kalitesini de temel bir kriter olarak goriir. William Morris’in Arts & Crafts
hareketindeki yaklasim, Ruskin’in estetik ve etik anlayigini pratige dondstiiriir:
siisleme yalnizca islevsel ve dogal malzemeyle birlestiginde gercek giizellik
ortaya c¢ikar (Nichols, 2016). Viollet-le-Duc da yapisal agiklik ve malzeme
dogrulugunun estetige katkisini vurgular; Ruskin’in giizellik anlayisi ile paralel
olarak, estetik deger yalnizca yiizeydeki siislemeye bagl degildir (Viollet-le-
Duc, 1854).

Estetik degerlendirmede Ruskin, ahlaki ve ruhsal baglami da g6z ardi etmez.
Bell’e gore, Ruskin’in giizellik anlayisi, insan ruhunun dogru ve saf gelisimiyle
siki bir iligki i¢indedir; giizel bir yap1, insanin manevi deneyimini de besler (Bell,
1978). Bu anlayis, modern donemde de yanki bulur: Banham’a goére Ruskin’in
malzeme dogrulugu ve bigimsel biitiinliik ilkeleri, modernist mimarlikta etik ve
estetik degerler olarak yeniden yorumlanmistir (Banham, 1980). Collins ise
giizelligi toplumsal ve kiiltlirel baglamda bir iletisim araci olarak degerlendirir;
bicim ve siisleme, toplulugun degerlerini ve kiiltiirel kimligini yansitir (Collins,
1965).

2.5. Hayat Isig

John Ruskin’in eserinde besinci ilke olarak tanimladig1 “Hayat (Life) Is1317,
mimarlikta iscilik, insan emegi ve yapinin ruhu kavramlarini 6n plana ¢ikarir.
Ruskin’e gore gercek yasam, yapimin malzemesinde ve isciliginde ortaya cikar;
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bir bina ancak ustalarimin emegi ve malzemenin diiriist kullanimiyla canlilik
kazanir. “Gergek giizellik ve giig, tasin ve tahtanin ruhunu ortaya ¢ikaran canli
is¢ilikten gelir” diyerek Ruskin, mimarlig1 mekanik bir tiretim degil, yasayan bir
organizma olarak goriir (Ruskin, 1849).

Hayat Is181, mimaride insan emeginin canli ruhunu temsil eder; yap1 yalnizca
tas ve harctan ibaret degildir, iscinin hayal giicii ve emegiyle can kazanir (5, I).
Bu canlilik, kusursuzluk arayisinda degil, is¢inin el izlerinde ve kiiciik hatalarinda
kendini gosterir. Kusurlar, emegin samimiyetini yansitirken, dogadan alinan
organik formlar mimariye nefes verir; yapay bigimler ise donuk ve ruhsuz kalir
(5, II). Gergek hayat, yapmin geometrik milkemmellikten c¢ok dogal
kivrimlarinda saklidir. Makine diizenindeki kusursuzluk oliidiir; insan elinin
yarattig1 ¢esitlilik ve kiigiik sapmalar yapiya enerji katar (5, I1I). Bu nedenle Gotik
mimari, canli bir Gislup olarak 6ne ¢ikar; is¢inin dzgiir emegiyle beslenen Gotik,
dogal bir biiylime gibi gelisir. Buna karsilik Ronesans, kati simetri ve mekanik
diizeniyle cansiz kalir (5, IV). Bir yapinin hayat bulabilmesi i¢in is¢inin yalnizca
beden giicii degil, zihinsel ve duygusal katkis1 da gerekir. Fiziksel emege hayal
giicli ve ictenlik katildiginda, ortaya ¢ikan eser bir barinak olmaktan ¢ikar, sanat
niteligi kazanir; endiistriyel iiretimde ise bu ruh eksiktir (5, V).

Hayat, mimaride gesitlilik ve bireysellikte ortaya ¢ikar. Her is¢inin benzersiz
dokunusu yapiya farkli bir canlilik kazandirir; bu 6zgiinliik, kolektif emegin
ruhunu besler. El is¢iliginin yarattigi cesitlilik mimariyi zenginlestirirken,
makine {iretiminin standartlagsmig bigimleri bu canlilig1 sondiiriir (5, VI). Sanayi
iiretimi, yapilardan ruhu ¢eker alir; makinelerin kusursuzlugu soguk ve cansizdir.
Oysa el emegi, her bir oyma ya da cizgide is¢inin kisiligini barindirarak yapiy1
bireysel bir ifadeye donistiiriir. Gotik siislemelerde goriilen bu ozgiirliik,
Ronesans’in tekdiizeliginde kaybolur (5, VII). Mimariye hayat veren bir bagka
kaynak da hayal giiciidiir. Iscinin yaratic1 ruhu yapinim siradanliktan ¢ikmasini
saglar; zihin ve kalp olmadan yapilan is mekaniklesir, boliinmiis endiistriyel
iretim ise bu ruhu yok eder (5, VIII). Gotik detaylar, hayatin somut 6rnekleri
olarak is¢inin Ozgiir enerjisini yansitir; her kiviim ve oyuk bir hikaye tasir.
Standartlasma donukluk getirirken, gesitlilik canlilik kazandirir; endiistri bu
cesitliligi ortadan kaldirir (5, IX). Sonunda mimari hayat, bireysel ¢abalarin
kolektif bir ruh i¢inde birlesmesinden dogar. Katedraller bu birlik sayesinde canli
ve kalict bir enerjiyle doludur; Ronesans’in bireysel gosterisi ise bu toplu
canliliktan yoksundur (5, X). Hayat, mimaride degiskenlik ve hareketle goriiniir
hale gelir. Statik kusursuzluk donukluk getirirken, degiskenlik yapiya dinamizm
kazandirir. Iscinin hayal kurarak calismasi, mimariyi rutin olmaktan ¢ikarir;
endiistriyel sistem ise bu Ozgirliigii korelterek emegi kolelestirir (5, XI).
Ronesans mimarisi, hayati bastiran kat1 kurallariyla emegi sinirlar. Bu katilik,
yapmin canliligmi yok eder; oysa gercek hayat, is¢inin zihinsel ve ruhsal
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cabasinda saklidir. Endiistriyel isin mekanik dogasi ise bu enerjiden yoksundur
(5, XII). Hayatin kaynagi 6zgiir emektir. Zorunlulukla yapilan is ruhsuz kalir,
ozgiirce yapilan is ise canlilik kazanir. Ozgiir emegin iiriinii olan yapilar, adeta
bir dua gibi yiikselir; endiistriyel iiretim ise mimariyi ruhsuz bir ticarete indirger
(5, XIII). Canliligin giiclendigi bir diger unsur da dogal malzemelerdir. Yerel
taslar, is¢inin ellerinde bigimlenerek yapiya otantik bir ruh kazandirir; bu dogal
bag, mimarinin derinligini artirir (5, XIV). Sanayi devrimiyle birlikte mimariden
hayat cekilip alinir. Fabrikalarda kolelestirilen emek, ruhu ezer; yapilar mekanik
kabuklara doniisiir. Oysa Gotik katedrallerde goriildiigii gibi, inangla dolu emek,
yapiya kalic1 bir manevi gii¢ katar. Ronesans’ta ise bu ruh kaybolur (5, XV).

Hayat, mimaride zanaatkarin mutlulugunda da sakhdir. Keyifle yapilan is,
yapiya bir sevgi ifadesi katar; bu mutluluk, siirecin etik boyutunu da besler.
Endiistriyel iiretim ise is¢iyi yabancilastirarak bu manevi bagi yok eder (5, XVI).
Gotik iscilik, hayatin zirvesi olarak one ¢ikar; ustalarin 6zgiir ruhu, yapiy1 manevi
bir kutlamaya doniistiiriir. Burada is¢i yalnizca bir emekgi degil, ayn1 zamanda
bir sanat¢idir; oysa makine, is¢iyi bir araca indirger (5, XVII). Canlilik, bireysel
varyasyonlarla da giliglenir. Her iscinin farkli yorumu yapiya cesitlilik katar;
kiigiik kusurlar insani dokunusu yansitir. Makineyle tiretilmis kusursuzluk ise
donuk ve olidiir (5, XVIII). Mitkemmellige karsi direnis de hayatin bir ifadesidir.
Hafif kusurlar samimiyet tasir, yapiy1 gercek kilar; Gotik ayrintilar bu ruhu
yasatirken, Ronesans’in simetrisi canliligi bogar (5, XIX). Sonunda mimaride
hayat, toplu emegin manevi birliginde yiikselir. Ortak ¢aba bir dua gibi goge
uzanir, yaptya kalicilik katar; endiistriyel baski ise emegi ezip bu kalici ruhu yok
eder (5, XX). Sanayi, mimarinin hayatin1 koreltir. Makine emegi ruhsuzdur; bu
nedenle {iiretilen yapilar, yalmizca bos bir golge gibi kalir. Gergek hayat, insan
ruhunun ifadesinde saklidir; emek, manevi bir dua gibi oldugunda mimari kalici
bir anlam kazanir. Endiistriyel iiretim ise bu ruhu yok eder (5, XXI). Hayat Is181,
ayn1 zamanda mimarinin etik bir ¢agrisidir. Emek, yalnizca teknik bir gereklilik
degil, ahlaki bir sorumluluktur. Bu sorumluluk, mimariyi insan ruhunun bir
yansimasina doniistliriir. Gotik’in canliligi, emegin igtenliginden beslenir;
endiistriyel ¢agin getirdigi mekaniklesme ise 6liimil simgeler. Ger¢ek hayatla
yapilan bir mimari, toplumun ruhunu yticeltir (5, XXII).

Tarihsel olarak hayat 15181 ilkesi, Ortagag Gotik is¢iligi ve 19. ylizy1l Arts &
Crafts hareketi ile yakindan iligkilidir. Gotik katedrallerde tas ustalarinin bireysel
yorumlari, vitraylarin detayli isciligi ve ahsap oymalar, yapiya karakter ve
canlilik katar. Ruskin, bu bireysel is¢iligi mimarligin ruhu olarak degerlendirir ve
biiylik yapilarin gorkemi kadar, detaylardaki canliligin da Gnemini vurgular
(Frankl & Crossley, 2000).

Kusur, yasamin bir kosulu ve canlilifin isareti olarak goriliir; iyi bir igin
kusursuzluga izin vermesi gerektigi belirtilir (O’Gorman, 2004). Bir isciye diiz
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¢izgi ¢izmesi 0gretildiginde isi miikemmel olabilir, ancak diisiinmesi istendiginde
hata yapmasi, onun diisiinen bir varlik oldugunun kanitidir. Is¢inin mekanik bir
ara¢ haline gelmesini reddeder ve mimarideki miikemmelligin insan onuruna feda
edilmesine kars1 ¢ikar; zanaatkarin “yasayan, ilerleyen ve mutlu bir insan” olmast
gerektigini savunur, aksi takdirde koleligin en acinast bigimine, yani “kalp
kaniyla yumusatilmis bir makineye” doniisecegini belirtir (Matteson, 2002).

Ronesans ve modern mimaride bu ahlaki ilkenin reddinin Avrupa toplumunda
kotiiliiklere yol agtigini, gozleri dogal giizellikten uzaklastirdigint ve isciyi
makine seviyesine indirdigini elestirir (Marques de Abreu, 2020). Bir katedral
kapisindaki figiiratif iscilik, donemin soylu canliligin1 kanitlar; restore edilen
biiyiik yapilar ise zanaatkarin ruhunu geri getiremez, tipki dliileri diriltmek gibi
imkansizdir, ancak yeni bir ruh yeni bir bina yaratir. Ruskin, bir ulusun yagsam
akigini lav akigina benzetir; baglangicta parlak ve siddetli, sonra uyusuk hale gelip
donmus bloklara doniigiir ve mimarinin bu ger¢ek yasam sicakligina bagl
oldugunu, yanlig yasamin “baldiz sogukluguna (soguk, mesafeli veya yapay bir
giizellik) kars1 hassas oldugunu ifade eder. Olii mimari, taze diisiincenin yerini
katilik ve iktidarsizligin almasiyla melankolik bir gdriinim sunar (Williams,
1997).

William Morris’in yaklasimi, Ruskin’in Hayat 15181 ile dogrudan paralellik
tagir. Morris, endiistri devriminin seri Uretim tekniklerine karsi cikarak el
emeginin ve ustaligin mimaride yasama ruhunu getirdigini savunur (Marques de
Abreu, 2020). Viollet-le-Duc, yapinin organik yapisal biitiinliigiinii ve is¢ilikle
ortaya ¢ikan canliligi vurgular; Ruskin paralel olarak mimariyi mekanik degil,
yasayan bir organizma gibi degerlendirir (Viollet-le-Duc, 1854).

Hayat Isig1, yalnizca estetik degil, ahlaki ve toplumsal bir boyut da tasir.
O’Gorman’a gore Ruskin, isciligin degerini toplumsal ve etik baglamda ele alir;
insan eliyle yapilan yapilar, yasamin ve emegin degerini yansitir (O’Gorman,
1999). Bell ise, yapinin ruhunun ve canliliginin detaylarda gizli oldugunu ve
bunun insan deneyimini zenginlestirdigini vurgular (Bell, 1978).

Dogadan esinlenen bicim ve organik yapi, Hayat Is1g1°’nin bir diger boyutunu
olusturur. Bu baglamda, yapilar sadece teknik ve islevsel olmaktan ¢ikarak, dogal
yasamin bir uzantisi ve insan emeginin bir yansimasi héline gelir. Modern
mimarlikta Hayat Is181’nin degerleri tartigmali hale gelmistir. Seri iiretim ve
mekanik iiretim, el is¢iliginin yerini almis, yapinin bireysel ve organik karakterini
azaltmigtir. Banham’a gore, Ruskin’in ilkeleri modern tasarimda yeniden
yorumlanmakta ve mimarligin etik ile estetik degerleri ilizerine tartigmalari
beslemektedir (Banham, 1980). Collins ise, mimarligin insanilestirilmis ve
yasayan bir karakter tagimasi gerektigini vurgular; Ruskin’in Hayat Is181, bu
perspektifi hem tarihsel hem de modern baglamda siirdiiriir (Collins, 1965).
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2.6. Bellek (Am) Isig1

John Ruskin’in eserinde altinci ilke olarak tanimladigi “Hafiza (An1) Isig1”
mimarligin tarih, kiiltlirel miras ve ge¢mis ustalarin bilgeligiyle olan bagini 6n
plana ¢ikarir. Ruskin’e gore bir yapinin degeri yalnizca simdiki estetik ve iglevsel
oOlgiitlerle belirlenmez; ayn1 zamanda onu insa eden ustalarin deneyimleri ve
gecmisin ruhu ile dlgiiliir. “Bir yapinin gercek degeri, onu insa edenlerin mirast
ve gecmisin ruhu ile olgiiliir” (Ruskin, 1849) diyerek, mimarhigin gecmisle
stireklilik icinde olmasinin 6nemini vurgular.

Yazara gore mimari, insanligin tarihini ve anilarin1 korumalidir (6, I). Yapilar
bir toplumun ge¢migini somutlastirarak nesiller arasinda bir bag kurar. Bir
katedral, bir toplulugun dini ve kiiltiirel mirasin1 nesilden nesile aktarir (6, IT). Bu
yapilar, tarihsel olaylar1 ve degerleri hatirlatarak toplumun kimligini gliglendirir
(6, IV). Bellek, mimarinin sadece estetik degil, ayni zamanda tarihsel bir
sorumluluk tasimasini saglar (6, V). Boylece, mimari bir toplumun koklerini
korur.

Yapilar, gecmisin izlerini tasiyarak nesilleri birlestirir (6, VI). Eski binalar, bir
toplumun tarihsel anlatisini somut bir sekilde sunarlar. Bir kale, ge¢misteki
miicadeleleri ve zaferleri hatirlatir. Bu izler, yeni nesillerin kdkenlerini
anlamasini ve onlarla bag kurmasini saglar. Bellek, mimarinin zamani agan bir
k&prii olmasini saglar (6, VIII). Mimari, bdylece bir toplumun siirekliligini kutlar.
Mimari bellek, bir toplumun kiiltiire]l mirasin1 yansitir. Yapilar, bir toplumun
sanatini, inanglarin1 ve degerlerini temsil eder. Bir manastirin tag oymalari, o
dénemin dini ve sanatsal ruhunu yansitir. Bu yapilar, toplumun kiiltiirel kimligini
giiclendirir ve ge¢misle bag kurar. Bellek, mimarinin bir toplumun hikayesini
anlatmasini saglar (6, IX). Boylece, mimari bir kiiltiiriin yasayan bir arsivi olur.

Eski yapilar, tarihsel bir anlati olarak korunmalidir (6, X). Bu yapilar, restore
edilerek veya korunarak gelecek nesillere aktarilmalidir. Bellek, mimarinin
gegmisin mirasin1 koruma gorevini iistlenmesini saglar. Mimari, boylece bir
toplumun tarihini canl tutar. Mimari, ge¢gmisin degerlerini gelecege tasimalidir.
Bu aktarim, toplumun kimligini giiclendirir ve degerlerini korur. Bellek,
mimarinin bir toplumun ruhsal mirasim tagimasini saglar. Mimari, bdylece
gecmisle gelecek arasinda bir bag kurar. Yapilar, bir toplumun ruhunu ve tarihini
somutlastirir. Binalar, bir toplulugun inanglarini, miicadelelerini ve basarilarim
temsil ederler. Bellek, mimarinin bir toplumun ruhsal 6ziinii korumasini saglar.
Boylece, mimari bir toplumun hikayesini anlatir. Mimari bellek, ge¢misin
hatalarindan ders c¢ikarmay1 saglar. Eski yapilar, bir toplumun gecmisteki
basarilari kadar hatalarini da hatirlatirlar. Bu dersler, yeni nesillerin daha bilingli
bir gelecek insa etmesine yardimci olur. Bellek, mimarinin bir 6grenme araci
olmasimi saglar (6, XII). Mimari, bdylece toplumun kendini gelistirmesine
katkida bulunur.
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Tarihi yapilar, toplumun kimligini giiclendirir. Eski binalar, bir toplumun
ortak degerlerini ve tarihini somutlagtirir. Sehir meydanindaki tarihi bir bina, o
sehrin kimligini tamimlar. Bellek, mimarinin bir toplumu bir arada tutmasim
saglar. Mimari, ge¢misin giizelliklerini yeniden canlandirabilir. Eski yapilarin
estetik degerleri modern tasarimlara ilham verebilir. Yapilar, nesiller boyu
anilarin koruyucusu olmalidir (6, XIII). Binalar bir toplumun tarihsel ve duygusal
anilarmi saklamalidir. Bir aile evi, nesiller boyu o ailenin hikayesini tasir. Bu
yapilar, gecmisin ruhunu canli tutarak toplumun hafizasin1 korur. Bellek,
mimarinin bir toplumun anilarim1 somutlastirmasin1 saglar. Mimari, bdylece
nesiller arasinda bir bag kurar. Mimari bellek, insanin tarihle bagini gii¢lendirir.
Yapilar insanin gegmisle duygusal ve kiiltiirel bir bag kurmasinm saglar. Bellek,
mimarinin insanin tarihsel bilincini gli¢lendirmesini saglar. Mimari, bdylece bir
toplumun gegmisle iliskisini derinlestirir. Eski yapilar, restore edilirken
Ozglnliigiinii korumalidir (6, XIV). Tarihi binalarin restorasyonunda, orijinal
karakterleri bozulmamalidir. Bir kilisenin tag oymalari, modern miidahalelerle
degistirilmemelidir. Ozgiinliik, yapinin tarihsel ve estetik degerini korur. Bellek,
mimarinin ge¢misin ruhunu bozmadan yasatmasini saglar. Mimari, boylece
tarihsel dogrulugu kutlar.

Mimari, gegmisin ruhunu ¢agdas diinyaya tagir (6, XV). Eski yapilar, modern
toplumlara ge¢misin degerlerini hatirlatir. Bir ortagag koprisii, o donemin
mithendislik ve estetik anlayigini giinlimiize tasir. Bu aktarim, ¢cagdas mimariye
ilham verir ve toplumun tarihsel bilincini gii¢lendirir. Bellek, mimarinin ge¢cmisle
bugiin arasinda bir koprii kurmasini saglar. Mimari, boylece tarihsel bir siireklilik
yaratir. Yapilar, toplumun ortak hafizasim somutlastirir (6, VI). Binalar bir
toplulugun paylasilan anilarii ve degerlerini temsil eder. Bir sehir salonu,
toplumun bir araya geldigi olaylar1 ve kararlar1 yansitir. Bu yapilar, toplumun
kolektif kimligini gii¢lendirir. Bellek, mimarinin bir toplumun ortak tarihini
korumasini saglar. Mimari, boylece bir toplumu bir arada tutar.

Mimari bellek, ge¢misin degerlerini kutlamalidir (6, XVII). Bu kutlama,
toplumun kendine olan saygisini artirir. Bellek, mimarinin ge¢misin mirasin
yliceltmesini saglar (6, XVIII). Mimari, bdylece bir toplumun gururunu yansitir.
Tarihi yapilar, bir toplumun kokenlerini hatirlatir. Bu yapilar, nesillerin
kokenlerini anlamasim saglar. Bellek, mimarinin bir toplumun tarihsel bilincini
korumasini saglar (6, XIX). Mimari, bdylece bir toplumun kimligini gii¢lendirir.
Mimari, gegmisin izlerini koruyarak gelecegi zenginlestirir. Bu aktarim,
toplumun kiiltiirel zenginligini artirir. Bellek, mimarinin ge¢misle gelecek
arasinda bir bag kurmasini saglar (6, XX). Mimari, bdylece bir toplumun tarihsel
mirasini yasatir.

Tarihsel olarak an1 15181, Ortagag Gotik ve Ronesans mimarlig1 ile yakindan
iligkilidir. Gotik katedrallerde tas ustalarinin teknik bilgisi ve vitraylarin detayli
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is¢iligi, gecmisin estetik ve yapisal bilgisinin ¢agimiza tasinmasini saglar.
Ronesans mimarisi ise klasik Roma ve Yunan 6rneklerinden beslenerek gegmisin
bilgi birikimini yeniden yorumlar. Ruskin, bu siirekliligi degerlendirirken,
mimarligin tarihsel ve kiiltiirel baglamimi koruma geregini 6ne ¢ikarir (Frankl &
Crossley, 2000). Viollet-le-Duc’un restorasyon anlayisi, Ruskin’in An1 Isig1
ilkesi ile paraleldir; eski yapilarin teknik ve estetik bilgisinin korunmasi ve
cagdas tasarimda uygulanmasi gerektigini vurgular (Viollet-le-Duc, 1854).
Pugin’in Gotik estetik ve kiiltiirel miras anlayis1 da benzer sekilde, ge¢misin
ruhunun giiniimiize taginmasini destekler (Pugin, 1841). Bell’e gore, An1 Isi181,
sadece estetik degil, aym1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal baglamda da degerlidir;
gegmisle bag kurmak, insan deneyimini ve toplumsal bellegi
zenginlestirmektedir (Bell, 1978).

Ruskin’in Am1 Is1g1, modern dénemde de tartigma yaratmistir. Endiistri
devrimi sonrasi1 mekanik iiretim, ge¢misin ustalik bilgisini ve el is¢iliginin
degerini zayiflatmistir (Wheeler & White, 1992). Banham’a gére, Ruskin’in bu
ilkesi modern restorasyon ve tasarimda yeniden yorumlanarak ge¢cmisin
bilgeligini koruma ve c¢agdas yapiya uyarlama cabalarini destekler (Banham,
1980). Collins de, mimarligin ge¢misle bagini koparmadan insanilestirilmis ve
estetik agidan zengin bir karakter tasimasi gerektigini vurgular (Collins, 1965).

2.7. itaat Isign

John Ruskin’in The Seven Lamps of Architecture adl1 eserinde yedinci ve son
ilke olarak tamimladig1 “Itaat (Obedience) Is181”, mimarlikta kurallara, disipline
ve gecmis ustalarin Ogretilerine uyumu 6n plana ¢ikarir. Mimarlikta bireysel
kaprislerden ziyade ortak yasalarin sanatin degerini belirledigini soyler ve
mimarlig1 toplumsal diizen ve birligi saglayan bir disiplin olarak isaret ederken
bireysel heveslerden kaginmayi telkin eder. Yaratici 6zgiinliik ile mimari mirasa
saygt ve yerel kimligin korunmasi dengesinde agirligr kiiltiirel siireklilik
yoniindedir. Geleneksel formlara baglilig1 taklit degil, yaratici bir sadakat olarak
goriir ve ulusal iisluplara kimlik bilincini, toplumsal birlik ve diizeni saglamak
acisindan biiyiik 6nem verir. En sonunda yapim isini tiim insanlar1 ve tim
hayatlarim kusatacak bir baglama tasiyarak fani olan ile kalic1 olan arasindaki
farkin bu sadakat ile anlam bulacagmi soyler.

Yazara gére mimari, bir toplumun ortak disiplinine ve kurallarina uymalidir
(7, I). Mimari bireysel kaprislerden ziyade, toplumun ortak degerlerine ve
diizenine hizmet etmelidir. Bir sehrin binalari, o bdlgenin geleneksel tarzina
uyarak bir uyum yaratir. Bu disiplin, mimarinin kaotik bir ifade olmaktan ¢ikip
toplumu birlestiren bir sanat haline gelmesini saglar. Itaat, mimarinin toplumsal
bir sorumluluk tasimasm saglar (7, II). Boylece, mimari bir toplulugun ortak
kimligini gii¢lendirir.
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Itaat, mimarinin bireysel kaprislerden uzak durmasini saglar (7, I1I). Mimarlar
kisisel gdsteris arayisindan vazgegip, toplumun estetik ve ahlaki kurallarina bagh
kalmalidir. Bir katedralin tasarimi, bireysel bir sanat¢inin zevkinden cok, o
toplumun dini geleneklerine uygun olmalidir. Bu itaat, mimarinin tutarli ve
anlamli bir ifade sunmasini saglar. Itaat, mimarinin bireysellikten g¢ok
toplumsallig1 yliceltmesini saglar (7, [V). Mimari, bdylece bir toplumun ortak
ruhunu yansitir. Mimari, ulusal veya yerel tarzlara bagl kalarak uyum yaratir. Bir
yapi, insa edildigi bolgenin tarihsel ve kiiltiirel 6zelliklerine saygi gostermelidir.
Bir Italyan kdy evi, Toskana’nin tas mimarisine uygun olmalidir. Bu baglilik,
yapmin cevresiyle ve toplumla biitiinlesmesini saglar. Itaat, mimarinin yerel
kimligi giiclendirmesini saglar. Bu sayede mimari bir toplulugun kokenlerine
sadik kalir.

Ozgiirliik, mimaride disiplinle dengelenmelidir (7, V). Mimarlar yaratici
ozgiirliiklerini kullanirken, toplumsal kurallara ve estetik normlara da uymali,
yenilik¢i bir tasarim yaratirken, sehrin genel mimari karakterini bozmamalidir.
Bu denge, mimarinin hem bireysel bir ifade hem de toplumsal bir uyum
sunmasini saglar. Itaat, mimarinin kaostan uzak, diizenli bir sanat olmasini saglar
(7, VI). Mimari, boylece hem yaratici hem de disiplinli bir ifade sunar. Mimari
itaat, bir toplumun ortak degerlerini yansitir. Yapilar bir toplulugun ahlaki ve
estetik ideallerini somutlagtirmalidir. Bir kamu binasi, toplumun adalet ve
dayanigma gibi degerlerini yansitmalidir. Bu, yapimin sadece estetik degil, ayn1
zamanda ahlaki bir anlam tagimasini saglar. itaat, mimarinin toplumun ruhunu
giiclendirmesini saglar (7, VII). Mimari, boylece bir toplulugun ortak ideallerini
yiiceltir. Yapilar, yerel geleneklere saygi gostererek anlam kazanir. Bir bina, insa
edildigi bolgenin tarihsel ve kiiltiirel mirasina uygun olmaldir. Bir Ingiliz koy
kilisesi, Gotik tarzin yerel yorumlarmma sadik kalmalidir. Bu saygi, yapimnin
cevresiyle uyum icinde olmasini ve topluma ait hissettirmesini saglar. itaat,
mimarinin yerel bir kimlik tagimasini saglar. Mimari, bdylece bir toplulugun
tarihsel koklerini onurlandirir.

Mimari, bireysel yaraticilig1 toplumsal kurallarla uyumlu hale getirmelidir (7,
VIII). Bir mimar 06zgilin tasarimlar {iretirken, toplumun estetik ve ahlaki
normlarina bagli kalmali, modern bir yap1 yenilik¢i olsa bile, ¢evresindeki tarihi
dokuya zarar vermemelidir. Bu uyum, mimarinin hem bireysel hem de kolektif
bir ifade sunmasini saglar. Itaat, mimarinin toplumsal bir denge ig¢inde olmasini
saglar. Mimari, boylece hem yaratici hem de saygili bir sanat olur. Itaat, mimariye
tutarlilik ve siireklilik katar (7, IX). Bir yapi, toplumun yerlesik mimari
geleneklerine bagli kalarak tutarli bir estetik sunabilir. Bir sehirdeki binalar, ortak
bir tarz paylasarak gorsel bir biitiinliik olusturur. Bu tutarlilik, toplumun kimligini
giiclendirir ve kaosu onler. Itaat, mimarinin bir toplumun siirekliligini
desteklemesini saglar. Mimari, boylece bir toplulugun estetik mirasimi korur.
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Mimari, bir toplumun ahlaki disiplinine hizmet etmelidir (7, X). Yapilar
toplumun ahlaki ve etik degerlerini yansitarak bir disiplin 6rnegi sunmalidir.
[taat, mimarinin toplumun ahlaki ideallerini yiiceltmesini saglar. Mimari, bdylece
bir toplumun erdemlerini somutlagtirir. Ortak kurallara uyum, mimariyi topluma
baglar. Bu uyum, yapinin toplum tarafindan benimsenmesini ve sevilmesini
saglar. Itaat, mimarinin bir toplulugun ortak ruhunu tasimasini saglar. Mimari,
boylece bir toplumun birligini gii¢lendirir.

Ruskin’e gore bir yapmin gergek degeri, yalnizca yaraticilik veya teknik
basari ile degil, ayn1 zamanda ustalarin bilgiye, gelenege ve estetik normlara olan
bagliligi ile dl¢iilmelidir. “Yapi, ustalarin bilgi ve gegmis kurallara olan baglilig:
ile gercek deger kazanir” (Ruskin, 1849) diyerek, mimarlikta itaatin temel bir ilke
oldugunu vurgular. Tarihsel olarak Itaat Isig1 ilkesi, Gotik ve Ronesans mimarlig
ile yakindan iligkilidir. Gotik katedrallerde ustalar, estetik ve yapisal biitiinliikk
icin belirlenmis kurallara uymak zorundaydi. Ronesans doneminde ise klasik
orantilar ve matematiksel kurallar, yapinin form ve estetik degerini belirlemede
temel unsur oldu. Ruskin, bu baglamda itaatin, mimarlikta estetik ve yapisal
mitkemmellik i¢in vazgecilmez oldugunu savunur (Frankl & Crossley, 2000).

Viollet-le-Duc’un restorasyon anlayist da, yapilarin basarili olabilmesi igin
kurallara ve geleneksel formlara uyum gerektigini vurgular. Bu yaklasim,
Ruskin’in taat ilkesi ile paraleldir. Her iki diisiiniir de Gotik mimarliga bu
yonilyle hayranlik duymakla birlikte Fransiz mimar igin amag teknik ve
mithendislik yoniinden anlasilmasi gereken bilimsel bir basar1, Ruskin igin ise
manevi yonden incelenmesi gereken estetik ve ahlaki bir durumdur. Pugin ise
Gotik estetikte disiplin ve itaatin estetik ve manevi degerlerle birlestigini savunur
(Pugin, 1841); Ruskin, bu anlayis1 itaat ilkesi ile destekler. Ancak aralarindaki
temel ayrim, Pugin’in Gotik mimariyi Katolik inancin bir ifadesi ve dini bir
manifesto olarak yiicelterek aracsal bir konuma yerlestirmesinden kaynaklanir;
Ruskin ise el is¢iligine, insan emegine ve ahlaki dogruluk gibi evrensel ilkelerden
hareketle mimarinin 6zglinliigiinii koruma o6nceligini vurgular. Bu farkliliklar,
Pugin’in inan¢ odakli pratik yaklagimi ile Ruskin’in daha genis ve sekiiler estetik
vizyonu arasinda belirgin bir ¢izgi ¢izer (Alexander, 1969). Ruskin’in Itaat Isig,
yalmzca estetik degil, ahlaki ve toplumsal boyutlar da igerir. Bell’e gore,
kurallara uyum, mimarligin etik bir ¢erceve iginde iiretilmesini saglar; disiplin,
hem ustalik hem de toplumsal diizenle iliskilidir (Bell, 1978). O’Gorman,
Ruskin’in itaat ilkesini toplumsal baglamda degerlendirerek, kurallara uyumun
mimarlikta topluluk i¢in diizen ve etik olusturdugunu belirtir (O’Gorman, 1999).
William Morris’in yaklasimi da itaat Isig1 ile uyumludur; ustalarin gelenek ve
bilgiye baglilig, iscilik kalitesini ve yapinin karakterini belirler (Niglio, 2013).
Modern mimarlikta ise mekanik iiretim ve kurallara uyumun azalmasi, itaat
Isig1’nin degerlerini tartigmali hale getirmistir. Banham ve Collins, Ruskin’in bu
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ilkesinin modern tasarimda etik ve estetik ¢ergeve olarak yeniden yorumlandigini
vurgular (Banham, 1980; Collins, 1965).

3. Sonug¢ ve Degerlendirme

Ruskin, bir mimar degil, bir ahlak ve toplum elestirmeniydi. Mimarligin Yedi
Lambasi, bir teknik el kitabi degil, bir binanin onu iireten toplumun ahlaki
durumuyla olan iliskisini irdeleyen felsefi bir metindir. Ruskin, mimari yapilari
“tastan vaazlar” olarak tasvir eder; bu yaklasim cagdaslarinin bir kisminca
etkileyici, bir kisminca ise fazla didaktik bulunmustur. Onun amaci iislup
tartismalarini ahlaki ve toplumsal sorumluluk baglamina ¢cekmekti, ancak bu tavir
donemin rasyonalist ve faydaci bakig agisiyla uyusmamis, mimarligin bagimsiz
bir estetik alan olmasi gerektigini savunan cevreler tarafindan elestirilmigtir
(O’Gorman, 2010).

Kitabim1 yayimladiktan sonraki yillarda kendisi de eserine karsi oldukca
elestirel bir durus sergilemis, hatta daha sonraki bir baskinin 6nséziinde kitabi
"sefil bir nutuk" (a wretched rant) olarak nitelendirmistir (Landow, 1981). Onun
icin bu eser, olgunlagmis goriislerinin "tam bir agiklamasi" degil, daha ¢ok
Venedik'in Taglar1 ve Edinburgh'da verdigi derslerde sundugu daha
derinlemesine fikirlerine bir "girig" niteligindedir. Eserin ilk baskisinda yer alan
ve kendi ¢izimlerinden olusan on dort illistrasyon da, o donemde "kaba ve
alistlmadik" olduklan gerekgesiyle genis capli elestirilere maruz kalmistir.
Ruskin, bu illiistrasyonlarin "aceleci ve kusurlu bir gekilde" yapilmis olmasindan
dolay1 okuyuculardan 6ziir dilemistir (Baljon, 1997). Mimariyi, belirli bir dilin
unsurlarini secip bir araya getirmek olarak gormiis, bu durum, onun kuram ve
pratik arasindaki bosluktan muzdarip oldugu elestirisine yol ac¢mis,
elestirmenlerin onun eserlerini "ylizeysel, asir1 u¢ ve bireysel" bulmustur. Ayrica
onemli bir tepkisi de burada ortaya koydugu ilkelerin Gotik canlandirmaci
donemde yayginlasan si1g taklitlerin, basit ve ticari uygulamalarin bir sekilde
sebebi olarak goriilmesine olmustur (Landow, 1981; Clark, 1962).

Ruskin'in teorik ¢aligmasi, ¢agdaslar1 tarafindan hem ilham kaynagi olmus
hem de elestirilmistir, ancak etkisi akademik tartismalarin Gtesine gegmistir.
Fikirleri, sonraki sanat, tasarim ve koruma hareketleri {izerinde dogrudan ve
belirleyici bir etki yaratmigtir. Mimarlik ve emek {izerine yazdiklari, Arts and
Crafts (Sanat ve Zanaat) Hareketi'nin dogusuna dogrudan ilham vermistir. Bu
hareket, Endiistri Devrimi'nin mekaniklesmesine bir tepki olarak, geleneksel
zanaat becerilerini ve el isciligini yiicelten bir estetik ve yasam felsefesi ortaya
koymustur. Bu hareketin en 6nemli figiirlerinden William Morris, Ruskin'in
yazilarina hayran kalmis ve 6zellikle Venedik'in Taglari'nin "Gotik'in Dogas1"
baslikl1 boliimiinii adeta bir manifesto olarak gdrmiistiir.
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Restorasyonun bir "yalan" oldugu ve bir binanin gercek yasini ve tarihini yok
ettigi yoniindeki giiclii savi, 1877'de William Morris tarafindan Antik Binalari
Koruma Dernegi'nin (SPAB) kurulmasina dogrudan yol agmistir (Niglio, 2013).
Morris, Ruskin'in restorasyon karsiti diigiincelerini temel almig ve "restorasyon
yerine korumay1" 6nermistir. Bu yaklagim, restorasyonu, bir binay1 daha 6nce hig
var olmayan bir "tamamlanmig" duruma geri getirmeyi amaglayan bir eylem
olarak tanimlayan Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc'iin miidahaleci teorisiyle
temel bir tezat olusturmaktadir. Ruskin ve Viollet-le-Duc arasindaki bu fikir
ayrilig, modern miras koruma disiplinindeki en 6nemli kuramsal c¢atismay1
olusturmaktadir (Spurr, 2012). Ruskin binalarin yasinin getirdigi gorkemi ve
tarihsel siirekliligini koruyan minimum miidahaleyi savunmustur. Viollet-le-Duc
ise restorasyonu "bir binayi, aslinda higbir zaman var olmamig olabilecek
tamamlanmig bir duruma yeniden kazandirmak" olarak tanimlamistir (Viollet le-
Duc, 1854).

Ruskin’in Gotik Uyanis hareketinde birlikte yer aldigi énemli diger bir isim
Augustus Pugin olmustur. Katoliklige doniisiiniin de etkisiyle Ruskin tarafindan
acikea kiiciik goriilen Pugin, farkli motivasyonlari, sosyal ve estetik inanclari
olmakla birlikte Gotik mimarlik iislubuna doniisii savunmustur. Her ikisi de
mimarlig1 toplumun ahlaki agidan 1slah edilmesinin bir araci oldugunu diisiinse
de Pugin ile temel ayrisma Gotik’in farkli yorumlanmasinda yatmaktadir
(Williams, 1997). Ruskin, Gotik mimariyi ahlaki gercegin ve toplumsal ¢cabanin
bir drnegi olarak algilamis, natiiralist siislemelerini ve zanaatkarlarin gozle
goriiliir emegini vurgulamistir. Pugin ise, Gotik'i tek Hristiyan mimari tarzi
olarak savunmus ve Gotik'in yeniden canlandirilmasinin, daha genis bir Katolik
dirilisinin ve ortacag kilise ilkelerine baglilik yoluyla toplumun ahlaki agidan
1slahmin vazgegilmez bir bilegeni oldugunu savunmustur.

Ruskin'in Gotik mimariye olan bagliligi ve siislemeye verdigi Onem,
modernist mimarlar tarafindan reddedilse de, onun "malzemede diiriistlik" (truth
to materials) ve "yapinin diiriistliigii" (honesty of structure) gibi temel ilkeleri
modernist hareketin ana figiirleri lizerinde ironik bir sekilde etkili olmustur.
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Sosyalist Planlamanin Kent Ol¢egindeki Ornegi:
Eisenhiittenstadt’in Kurulusu ve Gelisimi

Yusuf Pala’

GIRIS

Eisenhiittenstadt, II. Diinya Savast sonrasinda Alman Demokratik
Cumbhuriyeti’nin (GDR) sosyalist kentlesme politikalar1 dogrultusunda sifirdan
insa edilen ilk planli sehir olarak, hem mimarlik hem de kent tarihi agisindan
Ozglin ve Oncii bir ornek teskil etmektedir. 1950’de dogrudan Sovyetler
Birligi’nin rehberliginde gelistirilen “16 Sehircilik Prensibi” temel alinarak
kurulan sehir, basta Eisenhiittenkombinat Ost (EKO) demir-gelik fabrikasi olmak
tizere, endiistriyel tretim ile is¢i sinifinin toplumsal refahinin biitiinclil bir
yaklagimla biitlinlestirilmesini hedeflemistir. Eisenhiittenstadt, yalnizca bir
sanayi merkezi olmanin Gtesinde, sosyalist ideolojinin  mekansal
organizasyonunu ve kolektif yasam modelini yansitan bir kent laboratuvari olarak
kurgulanmistir (Buschmann, 2020). Sehrin planlamasinda {iretim ve yasam
alanlarinin entegrasyonu, kamusal alanlarin 6nemi ve sosyal altyapinin
giiclendirilmesi temel ilkeler olarak one ¢ikmigstir. Demir-gelik fabrikasinin
cevresinde sekillenen konut kompleksleri, donemin mimari yaklagimlarin1 ve
sosyalist toplumun gereksinimlerini yansitan yapi1 tipolojileriyle dikkat
cekmektedir. Eisenhiittenstadt’in kurulusunda, isci ailelerinin konut ihtiyacina
yonelik yiiksek standartlarda toplu konutlar, genis yesil alanlar, kamusal heykel
ve mozaiklerle zenginlestirilmis kamusal mekanlar ve sosyal tesisler insa
edilmistir. Sehrin mimari ve kentsel dokusu, sosyalist gercekgilikten modernizme
uzanan bir yelpazede, donemin ideolojik ve estetik tartigmalarini da
yansitmaktadir. Eisenhiittenstadt’in gelisimi, Dogu Almanya’nin savag sonrasi
ekonomik yeniden yapilanma siireciyle dogrudan baglantili olup, sehirde
uygulanan politikalar ve mimari ¢dzlimler, sosyalist sehircilik literatiiriinde
kapsamli bigimde incelenmistir (Kladnik & Ludwig, 2016). GDR’nin en énemli
model sehirlerinden biri olarak Eisenhiittenstadt, sosyalist kentlesme ideallerinin
ve devletin toplumsal miihendislik projelerinin mekansal tezahiirii olarak
degerlendirilmistir. Ancak, Almanya’nin yeniden birlesmesi sonrasi sehir, hizl
niifus kaybi, ekonomik doniisim ve kimlik arayisi gibi yeni zorluklarla karsi
karsiya kalmistir.

! Dr., ORCID: 0000-0003-4253-7271.
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Glnilimiizde Eisenhiittenstadt, hem sosyalist ge¢misin hem de ¢agdas kentsel
doniisiim stireglerinin izlerini tagiyan dinamik bir aragtirma alani sunmaktadir
(Fox S. M., 2018).

Sosyalist Kent Sehirlesmesinin Prensipleri

Sovyetler Birligi’nin resmen kurulmasini takiben, 20’li yillarin sonuna dogru
her alanda hizl1 bir kalkinma ve gelisme donemine giren SSCB, sanatin ve bilimin
tim dallarina sosyalizmin damgasint vurma hedefindeydi. Bu hedef
dogrultusunda, sosyalizmin yerlesmesi ve sosyalist toplumun insas1 siirecinde
sanat ve edebiyat etkin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Sanat ve edebiyat
iriinlerinin, gercekligi yansitmasi; bagka bir ifadeyle, gerg¢ekligin kendisi olmasi
gerektigi savunulmustur. Bu gerceklik, sosyalist ideolojiyle beslenmeli ve yeni
insan ile yeni toplum, bu ideolojik gergeklik cercevesinde sekillendirilmelidir. Bu
baglamda Plehanov? (1856-1918) sanat ve edebiyatla ilgili dl¢iitleri belirgin hale
getirir. Ona gore; “sanatin igerigini realite olusturur. Her faaliyette oldugu gibi
sanat ‘ta da icerik ¢ok onemlidir; ideolojik i¢erikten mahrum bir ¢calisma sanat
eseri olamaz” (Plehanov, 1974).

Bu kurallar ¢ergevesinde sanat ve edebiyatin izlemesi gereken yolu Plehanov
sOyle gosterir:

realite—ideoloji—igerik—bicim—giizellik

Bu anlayisla sanatin temelini 19. ylizyilin realist paradigmalarindan almasim
hedefleyen bir akim olusur (Plehanov, 1974). Bu akim Sosyalist Realizm adi
altinda somutlagacak ve planlanan tiim sanat, edebiyat calismalari ile kiiltiirel
etkinliklerin temel referansi haline gelecektir. Sosyalist realizm “sanat sanat
icindir” ilkesine karsi ¢ikar ve sanati topluma hizmet etmekte bir ara¢ olarak
gorur.

Yeni toplumun ve onun 6znesi yeni insanin tasariminda mimarlik ve kentin
planlanmasi, belirleyici 6nemdedir. Kendine 6zgii, neo-klasisizme benzer mimari
bir dile sahip olmasi nedeniyle bir “stil” olarak tanimlanabilen Sosyalist Realizm,
koklerini komiinist ideolojiden almaktadir. Sanat ve mimaride modernizme karsit
olarak realistik paradigma iizerine kurulan Sosyalist Realizm’in amaci, sanat
alaninda genis Kkitlelerin, kendi ifadeleriyle “koyli ve is¢i simifinm”
anlayabilecegi anlatimlar ortaya koymaktir.

Modernizm, mimari unsurlar ile anlam arasindaki bagin kopmasina neden
olmustur. Buna karsilik, Sosyalist Realizm, anlamin tekrar 6n plana alinmasini
amaglayarak modernizme gore bir geri adim olarak degerlendirilebilir.

2 Georgi Plehanov (1856-1918); Rus Marksist, diisiiniir ve ideologu Toplum i¢in Sanat
iddiasini dillendirendir.
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Sosyalist Realizm, mimarlik ile kamusal alan arasindaki biitiinliigii yeniden
saglamay1 amaglamaktadir. Aym zamanda, mimarhigmm Gotik katedraller
donemindeki gorkem ve evrensellik diizeyine ulagmasi da hedeflenmektedir.
Sosyalist realist mimarlikta bina iskeletlerinin klasik yaklagimlar tasidigi ve
Dogu Bloku iilkelerinde ulusal mirastan ilham alan farkli yorumlarin ortaya
ciktigr goriiliir. Eski Dogu Blok’unda iiretilen mimarlik ve sanat eserlerindeki
Sosyalist Realizm izlerine 1960’11 yillarda dahi rastlanmasi bunun bir kanitidir.

Dogu Almanya’nin Sosyalist Realizmi, biinyesinde Berlin’in Miize
Adast’ndaki (Museuminsel) Schinkelesque gelenegini ve sert Prusya mimarligi
mirasini barindirtyor.

Dogu Alman politikacilardan olusan bir delegasyonun, Sovyetler Birligine
gidip Sosyalizmde Kentsel Tasarimi yerinde inceledikten sonra Dogu Alman
rejimine 27 Temmuz 1950°de Dogu Almanya kentlerinin tekrar ingasinin
prensiplerini belirleyen 16 maddelik belge sunar (Ministerialblatt der DDR,
1950). Yayinlanan maddelerin amaci yeniden insanin prensiplerinin belirlenmesi
olup 6ziinii ise {i¢ climleyle 6zetleyebiliriz:

» Kent bir bahge degildir.

» Meydan, bulvar ve kamusal anitlar kentsel formun mutlak bir
pargasidir.

» Mabhalle ve konut kompleksleri kentten izole olmadan trafikten
korunmalidir.

Soz konusu raporun sunumu; “Sehirlerimizin sehir planlamasi ve mimari
tasarimi Alman Demokratik Cumhuriyetinin toplumsal diizenine, hallkimizin
ilerici gelenegine uygun olan ve Almanya’nin tekrar insast olan biiyiik hedefimize
ulasmamiza hizmet eden asagida belirtilen ilkelerle belirlenmistir” bu sekilde
yapilmis ve maddeler de asagidaki sekilde siralanmistir:

» Yerlesim alani olarak sehir tesadiifen ortaya ¢ikmamugtir.

» Yiizyillarin tecriibesi ile ispat edildigi gibi sehir ekonomik ve kiiltiirel
bakimdan en zengin yerlesim bi¢imidir.

» Sehrin mimari tasarimi ve yapisi siyasi hayati ve halkin milli bilincini
ifade etmektedir.

» Kent planlamasinin hedefi toplumun is, barinma, sosyal hayat ve
dinlenme ihtiyacint karsilamaktir. Kent planlamasmin prensipleri
dogal kosullara, devletin sosyal ve ekonomik temellerine, bilim,
teknoloji ve sanatin kazanimlarina ve halkin kiiltiirel mirasina uygun
olarak se¢ilmistir.

172



Sehirler kendiliginden olusan bir olgu degildir. Sehirler sanayi
tarafindan sanayi i¢in inga edilir. Sehrin kalkinmasi, niifusu kentlesme
faktorleri olan sanayi, devlet kurumlari ve kiiltiirel mekanlar
tarafindan belirlenir. Bagkentlerde devlet kurumlart ve kiiltiirel
mekanlar sanayinin oniine gecer. Kentlesme faktorlerini belirlemek
ve onaylamak yalnizca hiikiimetin meselesidir.

Sehrin biiytimesi gereklilik ilkesine uygun olarak sinirlandirilmali.
Kentin asir1 biiylimesi yapisal bozukluklara, sosyal hayatin
organizasyonunda, sanayilesmede ve halkin giinliik ihtiyacinin
karsilanmasinda biiyiik sorunlara yol agar.

Kent planlamasinda restorasyon esnasinda sehrin tarihsel kimliginin
korunmasi prensibine bagh kalinmalidir.

Sehir merkezi sehrin ¢ekirdegini olusturur. Toplumun siyasi hayatinin
odak noktasini teskil eder. Merkezde sehrin en Onemli siyasi ve
kiiltiirel mekanlar1 bulunur.

Sehrin merkezi, sehrin mimari siluetini olusturur. Merkezde en
onemli ve anitsal yapilar insa edilir.

Nehir kenarinda bulunan sehirlerde,nehir ve sahil yollar1 sehrin
mimari eksenini olusturur.

Sehir trafiginin gorevi halka hizmettir. Sehirlerarasi trafik, yiik
tagimaciligi ve demiryollar1 sehir merkezinden ve merkeze yakin
semtlerden uzak tutulmalidir. Ana yol arterlerinin belirlenmesi
yerlesim alanlarin giiriiltli kirliliginden uzak tutulmasina uygun
olmalidir. Ana yollarin genisliginden ziyade kavsaklarin
gereksinimleri karsilayacak sekilde yapilmasi onemlidir.

Sehrin dokusu ve sanatsal tasarimi sehrin merkezinde bulunan ana
yollar, merkezi alanlar ve yapilar ile 6nem kazanir.

Yerlesim alanlar1 semt merkezlerinin g¢ekirdegini olusturur. Semt
merkezleri toplumun semt odakli kiiltiirel, sosyal ve giinliik ihtiyacini
karsilayacak yapilardan olusur. Yasam alanlar1 semt merkezinden
sonra ikinci dnemli bdlgelerdir. Bina komplekslerinden olusan bu
alanlar bahgeler, okul, kres ve giinliik ihtiyac1 karsilayan yapilar ile
biitiinlesmesine 6zen gosterilir. Sehir trafigi bu komplekslerin disinda
kalmali ama ayn1 anda bu kompleksler sehirden izole edilmemelidir.

Saglikli ve huzurlu yasam kosullar1 i¢in sadece 151k, hava, konut
yogunlugu degil. Ayni anda trafigin gelismesi de dnemlidir.
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» Sehri bir bah¢eye doniistiiremezsiniz. Sehirlerde yeterince yesil alan
birakilmalidir. Fakat sehirde kentsel yasam ve sehir disinda da kirsal
yasam yasanacagi prensibi unutulmamalidir.

» Cok katli yapilasma bir veya iki katli yapilasmadan daha ekonomiktir.
Cok katl yapilagma biiyiik sehirlerin 6zelligidir.

» Kent planlamasi mimari tasarimin temelidir. Kent planlamasinin ve
mimari tasarimin temel meselesi bireysel ve essiz sehir olusturmaktir.
Bu konuda halkin ge¢gmisinde bulunan zengin tecriibesi esas alinir.

» Kent planlamasi ve mimari tasarim halkin ihtiyaglarinin 6zetidir.

» Sehirlerin, merkezi alanlarin, ana yollarin ve yerlesim alanlarinin
planlamasi, ancak tasarim asamasinda yapilabilir ve projeler bu
dogrultuda baslangigta iiretilmelidir.

Yukarida genel gergevesi ¢izilen ve kabul edilen prensipler dogrultusunda
Dogu Almanya tekrar insa edilmeye baslanmistir (Ministerialblatt der DDR,
1950).

Sosyalist tilkelerde sehirler, kiiltiirel ve siyasal merkezler olarak iglev gortir.
Bu nedenle, sehir merkezi ticari bir merkez olarak planlanmamistir. Bunun
yerine, sehir merkezinde miizeler, hediyelik esya diikkanlari, kitapevleri, parklar,
oteller, restoranlar ve kamu binalar1 yer almaktadir. Bu Prensipler gercevesinde
Demokratik Almanya Cumhuriyeti bes yillik plan kapsaminda ulusal inga
programi yayimlanir.

Amaci yalnizca konut iiretimiyle sinirli olmayan bu program ayni zamanda
spor salonlari, kiiltiirel merkezler ve tamamen yeni kentsel donatilar {iretmeyi
hedefliyordur; boylece ilk proje “Almanya’nin ilk sosyalist caddesi” olarak
vurgulanan Stalin Bulvari’na odaklanilir.

Stil olarak mimarlar Berlin’in 6zellikli geleneksel mimarisinden alinmis tarihi
dekoratif motifleri kullanmistir. Aym1 zamanda Sovyetler birligi tarafindan
benimsenen Sosyalist Realist mimariye sadik kalinmigtir.

Ulusal insa programinin uygulanmasinda 6rnek Proje olarak goriilen Stalin
Bulvari’na 6zel 6nem verilip 5.000 daire ve 2,3 km uzunlugu ile sekiz yilda ancak
tamamlanabilmistir. Proje “Form olarak milli ve icerik olarak sosyalist” seklinde
deklare edilen, sosyalist realist mimariyi benimseyen ve modernist mimariyi
reddeden bir proje olarak sunulmustur. Modernist mimarlar tarafindan gokca
elestirilen bu proje hem mimari hem de sosyal agidan getiri-gétiiriileriyle, olumlu
ve olumsuz taraflariyla donemin mimarisine ve sosyal hayatina damgasini
vurmustur.
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—— == T\ e
Sekil 1. Sosyalist Realizm sehirlesme 6rnegi (Leibniz-Institut fiir Raumbezogene
Sozialforschung, 2020)

Dogu Almanya’nin Sosyalizme uygun kentsel gelisimin altyapisinin temelini
1950°de Meclisten gecen “Yeniden Insa Yasas” ve 1951°de gelistirilen on alt1
kentsel tasarim ilkeleri olusturur (Ministerialblatt der DDR, 1950).

Dogu Almanya’nin 1950 sonrasi kentsel gelisiminde sosyalist sehirlesme kilit
rol oynamustir. Bir sosyalist konut kompleksi okul, anaokulu, toplu tagima durag:
gibi tiim sosyal tesislerin yiirliyerek ulasilabilecegi ve 4.000 ile 5.000 kisinin
yasayabilecegi sekilde tasarlanir. Bu komplekslerde hep ayni tasarimin
kullanilmasi yapisal-mekéansal mono yapilarin ortaya ¢ikmasina yol agar.

Altmigh yillarin ortalarinda sosyalist konut kompleksinden kompleks konut
insa modeline gecilerek bir Paradigma degisimine gidildi. “Kompleks konut
insast” modelinde, bir taraftan konut yogunlugunun artimina (konut sayisini ve
konutlarda kat sayisini arttirarak) ve diger yandan sosyal tesisleri tek yapida
yogunlagmasina (6rnegin, hizmet kiipleri kurmak suretiyle) gidilir (Frank, 2018).

Yeni Paradigma degisimi daha fazla konutun daha az yerlesim alanlarina
yogunlagmasi ve bir yerlesim alaninda yaklasik onbin kisinin yasadigi sonucunu
dogurur.

Prefabrik teknolojilerin gelisimi, bir mahalleyi tamamen yeniden insa etmeyi
miimkiin kilmistir. Kente iliskin alinan kararlar; a¢ik kamusal alanlar, minimal
tasarim ve sosyal esitlik gibi savas dncesi bazi kavramlarin somut uygulamalar
olarak ortaya c¢ikmistir. Hem maliyetleri azaltmak hem de yapim siiresini
kisaltmak amaciyla Alman Yap1 Akademisi (Deutsche Bauakademie) biinyesinde
stirekli arastirmalar ylirlitiilmiis ve prefabrik betonarme konut yapimi igin
standartlar olusturulmustur.

[lk olarak 1953’te W53 adli mimari proje gelistirilir ve prefabrik konutlar bu
projeye gore insa edilir. Zamanla bu proje W56 (1956), L4 (1958), Q3 (1958) ve
Q6 (1960) olarak gelistirilmistir. Bu degisimler dairelerin kiigiilmesi, daire
yiikseklerinin diisliriilmesi ve binalarin kat sayisinin yiikseltilmesi seklinde bir
gelisim gostermistir (Meuser, 2022).
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Sekil 2. 1967 yili ilk S(‘)syalist Sehir Orne/gi‘ (Biumler, 2019)

1972’de Devlet Bagkani , ekonomi ile sosyal politikalarin biitiinlesmesini ilan
ederek kapsamli bir ulusal kalkinma programi yaymlamistir (Benser, 1986). Bu
program, Dogu Almanya’nin konut sorununu 1990’a kadar ¢6ziime kavusmay1
hedeflenmektedir.

1973 ten itibaren Dogu Almanya’nin her bolgesinde, niifusu yiizbinleri bulan
standart ve benzer goriinlime sahip yeni yerlesim bolgeleri hizla sehir dislarinda
insa edilmeye baglanmigstir. 1970 sonras1 1990’a kadar konut yapiminda konut
yapim serisi WBS 70 uygulanmaya baslanmistir. Bu seride li¢ tabakali dig duvar
elemanlari, kat yiiksekliginde duvar elemanlart ve standart bina Olgiileri
kullanilarak planlamadan yapima ve hatta yasam dahi standartlastirilmigtir
(Hannemann, 2005).

Sosyalist Kentsel Yapilarda Kullamilan Yap: Tipolojileri

Sosyalist Kent anlayisinda 6zellikle konut alanlari i¢in iki tipoloji tasarlandi
bunlardan biri Blok Yap1 Tipolojisi ve digeri Sira Yap1 Tipolojisi’dir. Zamanla
da bu iki yapi tipolojisi ekonomik imkanlarin azalmasiyla birbirlerine entegre
edilmistir. Baslangicta Blok nizam uygulanmis sonrada sira yap1 dncelenmistir
(Sekil 3, 4).

Sekil 3. Blok Yapi Tipolojisi (Baumler, 2019)
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Kapali Parseller, 6n taraf halka agik, arka taraf site sakinlerine ait ve genelde

yesil alan olarak kullanilir.

8000

Sekll 4. Blok Yap1 TlpOlO_]l Ornekleri (Baumler 2019)

Sira yapilarda yapilar genelde caddeye dik veya paralel olarak ayni hatta veya
girintili-¢ikintili olarak siralanmasi planlanmistir (Sekil 5, 6, 7, 8).

i &4

Yola dik Sekil 7. Girintili Cikintili (Badumler, 2019)

Sekil 5. Yola dik Sekil 6.

Sekll 7. Sosyahst Kentm iki Yapl tlpolopsmln maketi (Baumler 2019)
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Almanya’nin Isgali

1945 yilmin ilk aylarinda II. Diinya Savasi’nin son asamasina girilirken,
Miittefik Devletler Almanya topraklarina kapsamli bir taarruz baglatmstir.
Ingiliz, Kanadali, Amerikali ve Fransiz birlikleri batidan ilerleyerek Ren Nehri’ni
gecmis ve Bati ile Giiney Almanya’y: isgal etmistir. Ayn1 donemde Sovyet
ordusu, dogudan Polonya, Macaristan ve Cekoslovakya iizerinden ilerleyerek
Berlin’e ulagmis ve Almanya’nin dogusunu kontrol altina almistir. Bu gelismeler
sonucunda Almanya'nin tamami Miittefikler tarafindan isgal edilmis ve iilke
cesitli isgal bolgelerine ayrilmustir. Ingiltere; Ren bélgesi, Hannover, Schleswig-
Holstein ve Hamburg’u; Amerika Birlesik Devletleri; Orta ve Giiney Almanya
ile Bremen’i; Fransa; Saarland ve Yukari Ren bdlgesini; Sovyetler Birligi ise
Elbe Nehri’nin dogusunu ve Konigsberg’i (giliniimiizde Kaliningrad) isgal
etmistir. Ayrica, Sovyet denetimi altindaki Polonya, Dogu Prusya’nin kalan
kismi, Pomeranya, Brandenburg’un dogusu ile Oder ve Neisse nehirlerinin
dogusunda yer alan bolgeleri kontrol etmistir. Bu paylasim, savas sonrast Avrupa
siyasi haritasinin yeniden sekillenmesinde ve Soguk Savas’in temellerinin
atilmasinda belirleyici olmustur.

Zikredilen tim Almanya’nin cografi olarak paylagimi sonrasi ise bu iilkenin
gelecegi hakkinda ciddi tartigmalar yasanmig lakin ortak bir mutabakat ve fikir
birlikteligi saglanamamustir. Ozellikle Sovyetler Birligi bir kanatta diger taraf ise
birlikte hareket eden Birlesik Krallik (ingiltere), ABD ve Fransa’dan
olugmaktaydi. Bu taraflar arasindaki goriis farkliliklar1 sonucu Almanya Dogu ve
Bat1 olmak tizere fiili olarak ikiye boliinmistiir. Sadece Dogu Almanya yani
Sovyet kontroliinde kalan Berlin i¢in 6zel bir statii gelistirilmis ve yine Berlin
gercekte dort ama fiiliyatta ikiye ayrilmistir. Bir bolimi (dogu) Sovyet
bolgesinde kalirken bati yakasi Fransiz- Ingiliz ve Amerika kontroliinde, yani
Bat1 Berlin olarak yekpare kalabilmistir. Bu donemde ABD, Birlesik Krallik ve
Fransa, Bat1 Almanya’da federal bir cumhuriyet kurulmasi yoniinde ¢aligmalara
baslamigtir. Agustos 1949°daki secimlerin ardindan yeni parlamento Bonn’da
faaliyete gegmistir. Bu gelisme, Bati Almanya’nin resmen kurulmasini saglamis
ve lilkenin ikiye boliinmesinin temelini atmistir. Bati Almanya’nin Baskenti
Bonn olurken devletin ad1 da Federal Almanya Cumhuriyeti olur. Bu yeni kurulan
liberal parlamenter cumhuriyet sistemi Fransa, Amerika Birlesik Devletleri ve
Ingiltere ile isbirligine giderek pazar ekonomisine agirlik verir. 1950'lerden
itibaren ekonomisi hizla gelisir. 1955’te Bati Almanya NATO'ya katilir, 1958’de
ise Avrupa Ekonomik Toplulugu'nun kurucu {iyeleri arasinda yer alir.

Sovyetler Birligi, Alman Demokratik Cumhuriyeti’nin (Dogu Almanya)
kurulmasina onciiliik etmis, 1954 yilinda bu yapinin bagimsiz bir devlet oldugunu
ilan etmistir. Bagkent olarak Berlin kalmistir. Bu gelismenin ardindan Dogu
Almanya, Sovyetler Birligi ile siyasi ve ekonomik iliskilerini derinlestirmistir.
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Sovyet modeline dayali bir ekonomi benimseyen Dogu Almanya, kisa siirede
ekonomik olarak giiglenmistir.

1945 yilmin ilk aylarinda Bati ve Giiney Almanya’ya Ingiliz, Kanada,
Amerikan ve Fransiz birlikleri girerken, Sovyetler ordusu dogudan Berlin’e
dogru ilerler. 16 Nisan — 2 Mayis 1945 tarihleri arasinda devam eden yogun
catismalar sonucunda Berlin diismiis, bu siiregte Adolf Hitler intihar etmistir. 8
Mayis 1945°te ise Fransa’daki Alman kuvvetleri teslim olmustur.

Sekil 8.'II. Diinya Savas1 sonras1 Almanya’nin itilaf D
gosteren Harita (Benz, 1999)

Almanya’nin tamam Miittefik giicler tarafindan isgal edilmistir. Ingilizler
Ren bolgesi ile Hannover, Schleswig-Holstein ve Hamburg’u; Amerikalilar Orta
ve Gliney Almanya ile Bremen’i; Fransizlar Saarland ve Yukar1 Ren’i; Sovyet
kuvvetleri Elbe Nehri’nin dogusu ile Konigsberg’i (gliniimiizde Kaliningrad)
kontrol altina almigtir. Polonya kuvvetleri, Dogu Prusya’nin geri kalan bolgeleri,
Pomeranya, Brandenburg ve Oder ile Neisse nehirlerinin dogusundaki yerleri
isgal etmistir. (Sekil 10).

17 Temmuz—2 Agustos 1945 tarihleri arasinda diizenlenen Potsdam
Konferansi’nda Almanya’nin tek bir devlet olarak yonetilmesi kararlagtirilmis
olsa da bu karar uygulamaya gecirilememis ve Miittefik Devletler isgal ettikleri
bolgeleri kendi politik ve idari yaklasimlarina gére yonetmistir. Zamanla Birlesik
Krallik, ABD ve Fransa ile Sovyetler Birligi arasindaki ideolojik ve politik
ayriliklar derinlesmis; bu durum Almanya'nin dogu ve bati seklinde iki ayr
siyasal birime boliinmesiyle sonuclanmustir.

Savag sonrasi Almanya, agir yikim ve ekonomik c¢okiisle karsi karsiya
kalmigtir. Sanayi tesislerinin biyiik kismu tahrip olmus, ulasim altyapist
(demiryollari, kopriiler, araglar) kullanilamaz hale gelmis, hammadde ve enerji
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kaynaklarinin eksikligi iiretimi durma noktasina getirmistir. Halkin biiyiik
boliimii aglik, igsizlik ve barinma sorunlariyla miicadele etmistir.

Bu kosullar altinda Haziran 1948’de Sovyetler Birligi, Berlin ile Bati
Almanya arasindaki kara ve demiryolu ulagimini kesmis; buna karsilik ABD ve
Birlesik Krallik, 9 ay siiren Berlin Hava Kopriisii operasyonuyla sehre
havayoluyla yardim ulagtirmistir. Ayni1 dénemde Batili Miittefikler, Bati
Almanya’da federal yapida yeni bir devletin kurulmasi yoniinde adimlar atmis ve
Agustos 1949 secimlerinin ardindan Bonn’da parlamento calismalarina
baslamistir. Federal Almanya’nin ilk sansolyesi Konrad Adenauer olmustur.

1954 yilinda, Bati Almanya iizerindeki isgal rejiminin sona erdirilmesi ve
iilkenin NATO’ya tyeligi kararlastirilmis; ayni yil Sovyetler Birligi, Alman
Demokratik Cumhuriyeti’nin (Dogu Almanya) bagimsiz bir devlet oldugunu ilan
etmistir (Jdhner, 2019).

ikinci Diinya Savasi Sonrasi Dogu Almanya’mmn Ekonomik Durumu
Demir-Celik Thtiyaci ve Demir Dékiim Fabrikas1 Kurulusu

1936’da Almanya ¢apinda 124 Yiiksek Firin ile Ham Demir {iretilir. Savas
sonrast sadece dort Firin Dogu Almanya sinirlarinda kalir. Bunlardan Riesa ve
Henningsdorf'da, silahlanma {iretimi i¢in kullanilan ¢elik fabrikalaridir. Bu
fabrikalar Ikinci Diinya Savasi'min galipleri tarafindan kismen yok edildi ya da
sokiilerek baska mahallere tasindi. Bdylece Ikinci Diinya Savasi sonras1 Dogu
Almanya Demir-Celik sektoriinde Bati Almanya’nin Asagi Ren ve Ruhr
bolgelerindeki sanayi bolgelerine bagimli hale gelinmis oldu.

Bat1 Almanya’dan yapilan ithalat Kasim 1947 ile May1s 1948 arasinda 21.000
tondan 8.000 tona diismiistiir. Ham Demir ihtiyaci1 giderek artar ve bu ihtiyaci
karsilamak i¢in ¢esitli alternatifler tartisilir. Bu alternatiflerin ilki Demir-Celigin
Bati Alman Sanayi Bolgelerinden ihrag etmek, segeneklerden biridir. Diger bir
alternatif Sovyetler Birliginden ihrag etmek ve son olarak kendi ihtiyacini
karsilayabilecek ve zamanla genisletilebilecek tesis kurmak olmustur.

Uzun tartismalar sonucu diger iilkelerden bagimsiz olarak Dogu Almanya’nin
Demir-Celik ihtiyacin1 karsilayan bir tesis kurulmasina karar verildi, yani
tartigilan son segenek secilmistir. Sektdrel bagimsizlik hem sosyalist-komiinist
hemde kapitalist iilkelerden olmasi gerektigi kanisina varilir. 1950 yazinda Dogu
Almanya tigiincii sosyalist Birlik Kongresinde diger iilkelerden bagimsiz olarak
Dogu Almanya’nin Demir Celik ihtiyacim1 kargilamak amaci ile bir Demir
Dokiim fabrikasi yapimina karar verir. Bu sektorel bagimsizlik hem sosyalist-
komiinist hem de kapitalist iilkelerden olmas1 gerektigi kanisina varilir. Tesisin
nereye kurulacaginin kararinda Polonya ve Sovyetler Birligi ile ulagim
baglantilarinin kisa olmasi ve demir ve suyolu aglarinin varligi hayati éneme
sahiptir.
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Ham maddeler Baltik Denizi ve Oder nehri lizerinden yeni tesise ulagmasi ve
kullanilir hale gelen iiriin tekrar Baltik denizi limanlarina ve Oder nehri iizerinden
yeni Devletin bagkenti Dogu Berlin’e ve Devletin diger bdolgelerine kadar
rahatlikla gitmesi gerekiyordu. Dokiimhane ve yeni yerlesim alani ve bunun
altyapisi i¢in ulagim aginin iyi oldugu genis bir arazi gerekiyordu. Sogutmay1
saglamak i¢in gerekli olan biiylik miktarda su ihtiyaci, olmas1 muhtemel giirtiltii
ve hava kirliligi Frankfurt gibi biiyiiksehirde tesisi kurulmasi i¢in engel teskil
ediyordu. Dolayisiyla sartlar geregi bilyiliksehirden uzak yeni bir yerlesim alanina
odaklanilir. Fiirstenberg kasabasi civarinda genis bir arazi {izerine Fabrika ve
yerlesim alani insasina karar verilir.

Fabrika galisanlarinin yasamasi i¢in onalti kentsel planlama ilkelerine gore bir
kent planlamasi yapilir. Demir Dokiim kombinasi (Eisenhiittenkombinat)
insaatina 18 Agustos 1950'de Dogu Almanya agir Sanayi Bakani Fritz Selbmann
tarafindan ilk kazma vurularak baslanir. Bu kombinada ¢alisacak olan elemanlar
icin yapilan yerlesim alani insaatina iic ay sonra, Kasim 1950’de baslanir
(Déring, 2015).

Josef Stalin’in 7 Mayis 1953’te vefat1 anisina yeni yerleskeye Stalin sehri
(Stalinstadt) ismi verilir. 1961 yilinda Eisenhiittenstadt (Demir Dokiim sehri)
olarak degistirilir. Stalinstadt ilk sosyalist sehir olarak gelecek yapilar iginde bir
rol model olarak planlanmustir. Ik hedef baslangicta toplam 25.000 kisi igin dort
konut kompleksi insa etmektir. Bu ilk konut kompleksleri sosyalist-klasizm
tarzinda insa edilir. Yeni sehrin ortasinda Ticaret Merkezi ve kitle gosterileri i¢in
Lenin Bulvari (Leninallee) insa edilmistir (Knauer-Romani, 2000).

(Sturm, Eisenhiittenkombinat, 14 August 1954)
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Eisenhiittenkombinat 1950 yilinda Fiirstenberg kasabasinin batisinda Oder-
Spree Nehrinin kenarinda genis bir arazi lizerinde kurulmustur (Sekil 12).

(Oder), 2025).

Sekil 11. Fiirstenberg Kasabasi ve Eisenhiittenstadt harita iizerinde suyollari ile iliskisi
(Gerwin, 2000)

Fabrika tam kapasite ile ¢aligma konumuna geldiginde Dogu Almanya’nin
ham demir ihtiyacinin iicte ikisini karsilayabilecek sekilde tasarlanir. Dogu
Almanya’nin savag sonrast yeniden ingasit igin demir-gelik ihtiyacini
karsilamakta gerekli olan maden cevheri ve kok komiirii mevcut degildir.
Hammaddelerin tamami Sovyetler Birligi ve Polonya Halk Cumhuriyetinden
ithal edilir. On aylik insaatin ardindan ilk yiiksek firin faaliyete gecter. 1952'de
¢ fir, 1953 ve 1954'te birer Firin faaliyete geger. Orijinal planlar iki soba daha
insa etmeyi Ongodriir ancak bunlar 17 Haziran 1953'ten sonra karara baglanan
tasarruf planindan dolayi rafa kaldirilir. 1952°de 264.000 ton ham demir iretilir
ve iki yil sonra 730.000 tona ¢ikar. Daha etkin iiretim yontemleri ile 1960’a
geldiginde iiretim kapasitesi 1.200.000 tona yiikselir.
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Sekil 12. Eisenhiittenstadt Demir-Celik Fabrikasi ana girig kapist (Sturm, Bild 183-
19521-0001, 07 Mai 1953)

Fabrikanin yeri i¢in alinan karar isabetli olur. Hem bolgenin canlanmasina
vesile olur hem de o bolgede tarima elverisli olmayan arazi kullanilmis olur.
Fabrikanin basarili sekilde yoluna devam edebilmesi i¢in Dogu Almanya,
Sovyetler Birligi ve Polonya’nin siki is birligine ihtiyag vardir. Birbirine bagimli
olmak Dogu Bloku iilkelerinin entegrasyon amacina da hizmet etmis olur.

S s . = - = = T ——
3 Resimdeki tabela: “Uretilen ilk Demir Cumhuriyetimizin ekonomik

kalkinmasinin ispatidir” (Hensky, 2025).

Fabrika Cahsanlar1 i¢cin Konut ihtiyac1 ve Proje Asamasi

1951°den itibaren Demir-Dokiim Fabrikasi ¢alisanlari i¢in insa edilen ilk
sosyalist sehir kentsel planlamada hiimanist ideolojinin bir 6rnegi olarak kabul
edilmektedir. Yakindan incelendiginde islevsel olarak yapilandirilmis modern
sehre agik bir paralellik vardir. 1928’de modernist akimin mimarlari tarafindan
olusturulan Modern Sehirciligin Ilkeleri’ne (Atina Kartasi1) uygun olarak konut
alanlar farkli gevrelere (konut kompleksleri) ayrilmistir.

[k sosyalist sehirde hedef olarak mimarlik ve sehirlesmeyi on plana cikarip
kir yerlesmesinden ziyade kent yerlesme secilmistir. Bu nedenle modern sehir
gorlinlimii korunmali ayn1 zamanda sehir sakinleri i¢in miimkiin olan en yiiksek
diizeyde yesil yasam kalitesinin yaratilmasi gerekir. ideal sehir olarak tasarlanan
bu sehrin kuzeyine sanayii bolgesi, giineyine yesil alan ve bunlarin arasina ana
yollarmin kenarina yerlesim alanlari tasarlanir (Sekil 16).
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~ Sekil 14. Eisenhiittenstadt igin yapilan 1950 yil1 ilk tasarimi (Leucht, 1957)

Eisenhiittenstadt (Demir Dokiim sehri) birbirinden bagimsiz Fiirstenberg,
Schonfliess, Diehlo kasabalart ve 1951°den sonra insa edilen yedi ayr1 yerlesim
bolgelerinden miitesekkildir. Tarihi gelisimleri geregi farkli tipolojilerden
olusmuslardir.

Kurulan sehrin farkl bolgeleri goriiniiste bir ifade birligi olusturmamasi ve
kentsel geciskenligi saglayan 6gelerin eksikligi fark edilmistir. Bu tip kentlesme
(Collision-City) farkli sosyal ve kentsel Ogeleri zorunlu olarak yan yana
getirmekten ibaret kalmistir. Bunu 6nlemek bir ifade birlikteligi olusturmak igin
kentin tamaminin planlanip insa edilmesi i¢in bir yarigsma diizenlenir. Yarigsmay1
Kalkinma Bakanliginin temsilcisi Kurt Leucht kazanmistir (Sekil 17).
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01 Kultrhaus

02 Rathaus

03 Rat des Kreises
04 Haus der Parteien
05 Postamt
06 Deutsche Notenbank
07 Polizei

08 Feuerwehr
09 Hotel 5
10 Kaufhaus &
11 Haus des Handwerks * e
12 Lichtspieltheater ey
13 Schwimmhalle
14 Grundschule 1
15 Grundschule 11
16 Grundschule 111
17 Grundschule IV
18 Krankenhaus
19 Feierabendheim
20 Stadtgiirtnerei

Sekil 17. Eisenhiittenstadt 1951 ve 1953 planlar1; (Haubold & Siidhoff, Juni 2000).1:
kiiltiirel etkinlik mekant; 2: Belediye binast; 3: Semt sakinleri istigsare binasi; 4: Parti
Binas1 5: Postane; 6: Merkez Bankasi; 7: Karakol; 8: Itfaiye; 9: Otel; 10: Aligveris
Merkezi; 11: Sanatkar evi; 12: Tiyatro; 13: Yiizme Havuzu; 14 — 17: Ilkokullar; 18:
Hastahane; 19: Sosyal aktivite mekani; 20: Sehir Kiitiiphanesi.
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Sekil 18. Sehir merkezi ilk dort konut kompleksi ve Fabrika etrafinda sekillendi
(Haubold & Stidhoff, Juni 2000).

Hedefte kenti ve fabrikayi birbirine baglamak vardir. Mimarin séylemine gore
eskiden kent merkezi bir mabet veya bir pazar yeri etrafinda kurulurdu. ideal
sosyalist sehirlesmede ise merkez fabrika olmali ve kent onun etrafina
genisleyerek maddi kalkinma ve proletaryanin mabedi olmalidir. Bu diisiince ile
ana cadde, fabrika girisi ile pazar yeri arasinda yapilir. Yollar ve tren yolu ag1
sehir kurulmadan 6nce en ince detaymna kadar sosyalist kentlesmeye uygun
tasarlanir. 1953 yilinin projesinde dngdriilen sehrin baz1 sembolik karakterinden
ki burada ¢ok katmanli komplekslerin yer aldig1 bazi unsurlardan vazgegilir.
Bunlardan biri ana aks olan Cumhuriyet Caddesi {izerinde planlanan stadyum ve
kiiltiirel etkinliklerin yapilabilecegi kiiltiir kompleksi projeden ¢ikarilir.
Ekonomik durum dolayisi ile devasa anitsal fabrika girisi ve sehrin kalbini
olusturacak biiylik merkezi alandan vazgecilir. Projeden ¢ikarilan merkezi alanin
tizerinde dngoriilen belediye binasi, merkez bankasi ve polis karakolu yapilamaz.
Sadece postane ve parti binas1 yapilabilir. Parti binasi olarak yapilan yap1 ilk
giinden bugiine kadar belediye binasi olarak hizmet vermeye devam etmektedir.

—— |

Sekil 19. Leninalee (Caddesi) (Peukert, 29 Juli 1960)
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Sekll 20 Leninalee (Caddem), 1964 (Fricke, 2022).
Sehrin Kurulusu ve Konut Kompleksleri

Kentsel planlamanin on alt1 ilkelerine gore tasarlanan sehir zamanla bir kag
defa degisiklige ugramustir. ilk planlanan tasarrya uygun sadece birinci ve ikinci
kompleksler uygulanmigtir. Ana sehir ilk basta yapilan bes konut kompleksinden
olusur (Wohnkomplex I — V). ilk ii¢ kompleks (WK I -III) ii¢ ve dort katli blok
yapi seklinde yapilan konut kiiplerinden olusur (Sekil 21-22-23).
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Sekil 21. Kahverengi; Konut Alant Kompleksleri I-IV arasi, Gri; Konut Alani
Kompleksleri V-VI arasi, Yesil; Eski Konut Alan1 Kompleksi VII, Mor; Eski Kent
(Stadt Eisenhiittenstadt, Planstadt Eisenhiittenstadt, 2018).
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Sekil 22. En yukaris1 Sol; eski kent merkezi dokusu- Sag; sonradan kente dahil edilen
Kasabanin dokusu- Alttakiler de tasarlanan konut kompleksleri (Howest, 2006)
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Sekil 23. Yap1 Komplekslerinin Cepheleri (Howest, 2006).

Konut Kompleksi I (WK I); Yapim Tarihi: 1950

[k kompleksin yapiminda site sakinlerinin ihtiyacinin karsilanmasina dnem
verilmistir. Yeterli sayida oyun alani, atik toplama noktalar1 ve ¢camasir yikama
mekanlari ilk kompleksin ana 6zelliklerini olusturur. Kullanilan malzeme, kavisli
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yollar ve oturma gruplari manzara ile uyum igindedir. Mevcut ¢gam agacinin
dogallig1 biiyiik oranda korunmus ve ek bitkiler eklenmistir.

1951-1953 yillar1 arasinda 1.600 konutla insa edilen WK I'de, esas olarak basit
tasariml1 binalar bulunur (Sekil 24). Savas sonrast mimarinin ilk yapilari, basit
mimari tarzi ve dort katli tasarimiyla, Almanya'nin 1920’li yillarin mimari
tarziyla benzerlikleri bulunmaktadir. Binalar Devlet Bagskan1 Walter Ulbricht’in
ziyareti esnasinda basit yapim tarzindan dolay1 elestiriye ugramis ve bu tipoloji
devam ettirilmemistir.

Sekil 24. WK i;ﬁ?ain Kompleksi (Bernhardt, Fischer, Prommel, & Wiedemeyer, 2000).

[lk bloklar1 sosyalist sehirlesmeden ziyade aceleye getirilmis goriintiisii veren
sira seklinde blok yapilardan olusur. Konut sorununa hizla ¢6ziim bulundu fakat
sosyalist sehirlesme ve tek yap1 6lceginde 6rnek gosterilemeyeceginden devami
getirilmemistir.

WK II (1953-54):

Bu tipolojide yapilan binalar mimari-mekéansal tasarimlarinin yaninda islevsel
tasarimi agisindan en iyi 6rnek olarak gosterilmektedir. Kapali blok tipolojisiyle
tasarlanan yapilar, sehir merkezinde konumlanmakta; sehir trafiginden uzak, ig
avlulu ve yesil alanlarla biitiinlesik mekansal kurgular sunmaktadir. Avlular yaya
bolgesi olarak tasarlanan ErichWeinert Allee ve Pawlow Allee'nin merkezi yesil
alanlarma agilmaktadir (Sekil 25). Bu yesil alanlar bir okul binasmna veya
belediye bolge hastanesiyle i¢ ice gegmis olarak tasarlanmistir. Boylelikle okul
ve hastane gibi sakin bir konuma ihtiya¢ duyan fonksiyonlar sehir disina
¢ikarilmak yerine sehre dahil etme imkani1 dogmustur.
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Sekil 25. WKII Yap1 Kmplekslerin yesil icinde yerlestirilmis sekli (Neiser, 2021).

Zamanla bloklarin i¢ avlularini genis yesil alan olarak kullanma fikrinden
vazgecilir. Bunun yerine birka¢ blok yapinin kullanabilecegi sadece site
sakinlerine degil halka agik yesil alanlara gecilir. Birinci kompleksin aksine kamu
hizmetleri i¢in ayrn islevsel binalar yerine bloklarin zemin katlarina diikkanlar
yerlestirilir. Ancak okul ve anaokulu hala ayri1 binalarda barindirtlmistir.
Cumbhuriyet Caddesi tizerinde ilk konut kompleksinden ikinci konut kompleksine
gecis yumusatilmistir. Sokagin her iki tarafi da tasarimlarinda hemen hemen
aynidir. Boylelikle baska bir konut kompleksine gegis ¢ok zor fark edilmektedir.

Genel olarak ikinci konut kompleks cepheleri Neo-Klasizme uygun farkli
tasarimlar icermektedir. Birinci kompleksin aksine, ikinci konut kompleksi daha
az sikistirilmis ve simetrik yapilardan ibarettir. Degisik yapilasma, farkli kdse
¢Oziimleri ve kaliteli yesil alam1 yerleskeye daha canli bir kent goriintiisii
vermesine katki saglamustir.

WK III (1955):

Ugiincii konut kompleksi ikinci komplekse gore daha genis i¢ avluya sahip
hale getirilmistir. Ikinci komplekste kullanilan diiz cat1 yerine kirma gati
kullanilmis ve 6zenle tasarlanmis cephelerin yerine renklendirilmis basit cephe
haline getirilmistir. Ekonomik nedenlerden dolay1 yesil alan planlamasi daha
dogal hale getirilirken, planlamasinda herhangi bir simetrik diizenleme yapilmaz,
fazla 6zen gerektirmeyen bitki ve agaglar dikilir (Sekil 26).
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Sekil 26. WKII ve WKIII Yap1 Komplekslerinin ¢ekilmis hava fotografi (Geller, 2014).

[lk dért konut kompleksi igindeki en kiigiik alan1 kapsayan bu kompleks tipi,
1955-1956 yillar1 arasinda 1.356 konut olarak insa edilmistir. Ucgiincii
kompleksin temel ilkesi standart bir mimari tipoloji olusturmaktir. Bu tasarimin
ve uygulamanin maliyetini diisiirmekle birlikte devletin istedigi tek tip insan
yetistirme gayesine de yardim etmistir. Bir tislup araci olarak cephedeki yapisal
elemanlarin tekrari, binalarin hacmi ve dekorasyon olarak da kullanilmstir.

Binalar 20'li ve 30'lu yillarda Almanya'da insa edilen kooperatif konutlarini
animsatmaktadir. Renkli sivali cepheler, cumbali pencereler ve kabartma
tablolari iigiincii konut kompleksinin tipik dzelliklerini teskil etmektedir. Ugiincii
konut kompleksinde Stalin donemini elestiren bir ideolojik degisime gidilerek
devasa amitsal yapilar bu komplekste yer verilmemistir. Uciincii konut
kompleksinde hedef biiyiik devasa yapilardan dolayr kaybolan mimari-mekan
ahengini tekrar yakalamak olmustur. Kat sayisindaki azalma, degisen ¢at1 sekli
ve yogun yesil alanlari, izleyicinin agirlikli olarak kirsal kentlesme goriiniimii
vermektedir. Bu yeni yapi tipolojileri yeni devletin ekonomik durumu
sekillendirdigi i¢in 1955 yilinin Mart ayinda mimari ve kentsel planlamada ulusal
yap1 geleneginde bir yon degisikligine gidilmis ve Neo-Klasizmden vazgecilerek
mevcut sade cepheler tasarlanmustir.

WK IV (1958-61):

Konut bloklarinin i¢ avlularina yesil alan yerine 6zen gosterilmemis basit
gorliinlimlii sirali konutlar insa edilmistir. Ekonomik durum maliyeti diigiik
tasarimlara yol agmistir. Dogu Almanya’nin ilk prefabrik yapilagmasi burada
yapilmistir. Dordiincti  konut kompleksinde 1.828 konut bulunmaktadir.
Apartman bloklar1 agik bir yapida tek bir bina ya da ardisik olarak kademeli
olarak insa edilmistir. Prefabrik yapi parcalarinin kullanildigi ilk kompleks
dordiincii komplekstir. Mimar Kurt Leucht’un planina gore dordiincii kompleks
ile birlikte Eisenhiittenstadt’in kentlesmesi tamamlanmis olacaktir. Diger
komplekslerin aksine burada kapali blok yapidan kdselerin agik oldugu bir
yapilagsmaya dogru yonelmistir. Genis ve yesil i¢ avlularin yerini birbirine yakin
ve caddeye paralel olan yapilasmaya gegcilmistir. Niteligi ve cephe siluetine
hareketlilik katmak i¢in binalara balkon eklenmistir.
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WKV (1959-64):

[k planlamalara gére sehir niifusu 30.000 olarak diisiiniilmiistiir. Zamanla
50.000 kadar ¢ikan niifusun konut ihtiyacim1 karsilamak igin sehrin
giineydogusuna besinci konut kompleksi prefabrik yontemi ile insa edilmeye
gidilmistir.

Konutlarin tamami prefabrik yontemi ile standart yapilar olarak yapilmasi
kalitenin diismesine sebep olmustur. I¢ avlularda yesil alan fikrinden tamamryla
vazgecilmistir. Yesil alan olarak diisiiniilen yerlere ticari mekanlar ve ¢ocuk oyun
alanlar1 yerlestirilmistir. Dordiincii ve besinci konut kompleksleri sira yapi
seklinde uygulanmistir. Yesil alanlar halka agik sekilde tasarlanmistir (Sekil 27).

Sekil 27. Sokaklara ve blar birbirlerine sirali paralel olarak uygulanmasina drnek
(Norddeutscher Rundfunk, 2020).

WK VI ve VII (1965 ve 1979-85):

Altmer ve yedinci konut kompleksleri prefabrik yap1 sistemi ile diger
komplekslerin aksine bes katl yapilardan olusmaktadir. Binalarda kat ytiksekligi
arazinin daha verimli kullanilmas1 anlamina geldigi diistintilmustiir.
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Sekil 28. Yeni Tip Maliyeti ve niteligi diisiik prefabrik konutlarin formunda dizilmis
haldeki Vaziyet plan1 (VEB Wohnungs- und Gesellschaftsbaukombinat, 1972).
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Bu komplekslerle ayn1 zamanda Fiirstenberg ve Schonfliess Kasabalarinin
sehre entegrasyonu hedeflenmistir. Kasabalarin bir ve ii¢ kath yapilarinin yanina
yapilan bes katli yeni yapilar kétii goriiniim vermesine ragmen kasabanin tarihi
yapilart ile prefabrik sistemi ile yapilan standart yapilar kentsel birlik olusturdugu
tezi savunulmustur. Sehirde yasayanlarin yesil ve sakin alan ihtiyacini kargilamak
amaci ile yapilan bloklar arasi i¢ avlularin yerini beton yiginlarimi almigtir.

Sekil 29. Sol alt kés Demir yolu raylaﬁ s‘ag ist kose Ocier-Spree Kanallari arasinda
kalmis yapi bloklar1 (Geller, 2014)

VI. kompleks diger yerlesim alanlarindan bagimsiz Oder-Spree Kanali dogusu
ve demiryolu hatt1 arasinda sikistirilmis seklinde tasarlanarak uygulanmistir. Bu
tipolojinin bazilar1 on bir katli ama onun haricinde genelde bes katl1 binalar olarak
uygulanmis ve yesil alanlar ise site sakinlerine agik hale getirilerek insa
edilmistir.

Sekil 30. Eski Kent Merkezi Fiirstenberg ile Itip prefabrik yapilarin bulugsmasi
(Kanala paralel siralt Bes katli Prefabrik Yapilar) (Lotsch, 2022)

Fiirstenberg Kasabas1 dikdortgen yol ag1 ve merkezde pazar yeri bulunan
ortacagdan kalma tarihi bir yerlesim alamidir. Fiirstenberg kasabasina ve tren
istasyonu civar1 yerleskesinde bir ila {li¢ kat yiikseklikte binalar hakim olup
bahgeler 6zel olarak kullanilmaktaydi. Bu 6zelliklerinden dolayr baslangigta
Eisenhiittenstadt’in 1968 yilinda yapilan sehir planlamasinda Fiirstenberg
kasabasina onem atfedilmistir. Daha sonralar1 ise Ortacagdan kalma kiigiik
6lcekli binalara sahip Fiirstenberg Kasabasia geg¢misin rahatsiz edici kalintisi
gdziiyle bakilmaya baslanmis ve tarih ile yeni sosyalist ideolojinin bagini kesmek
diisiincesinden kaynakli kasaba iginde altmigli yillarin ortalarinda biiyiik ¢aph
yikima gidilmistir. Tarihi Nikolai Kilisesi, konser salonuna ¢evrilmis ve mevcut
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olan yol etrafinda yeni yapilar insa edilerek tarihi kent dokusu tahrip edilmeye
baslanmigtir. Fakat Dogu Almanya’nin ekonomik durumunun ve toplumsal
huzursuzlugun artmasi yikim i¢in ayri bir kaynak olusturulamamasindan dolay1
kasaba tamamen yikimdan kurtulmustur.

Sonu¢

Eisenhiittenstadt’in kurulusu ve gelisimi, sosyalist sehir planlamasinin
biitiinciil prensiplerinin kent 6l¢eginde uygulanmasinin carpici bir Srnegidir.
Sosyalist sehircilik, merkeziyet¢i planlama, fonksiyonlarin net bigimde
ayrilmasi, is¢i sinifit i¢in toplu konutlar insa edilmesi, kamusal alanlarin
zenginlestirilmesi ve kolektif yasamin on plana ¢ikarilmasi gibi temel esaslar
igerir. Bu yaklasim baglaminda, kent merkezine biiyiik bir endiistriyel tesis,
demir-gelik fabrikasi yerlestirilmis, ona yakin mesafede simetrik yerlesim
akslarinda homojen standartlarda ve yaya erisimine imkan tantyan konut bloklari
planlanmustir.

Sosyalist kent modeli, modernist planlamadan farkli olarak bireysel miilkiyeti
dislamisg, tiim binalarin ve altyapilarin devlet eliyle tasarlandigi ve kolektif
ihtiyaca hizmet ettigi bir yapiy1 6n gormiistiir. Genis bulvarlar, yesil alanlar,
sosyal tesisler ve kamu binalar1 arasindaki denge, toplumsal biitiinlesmeyi
giiclendirmek iizere titizlikle tasarlanmigtir. Ayrica, konut tipolojileri ve yerlesim
diizeni, is¢i sinifinin giindelik gereksinimlerini karsilayacak sekilde; is-ev-mekan
iligkisini koparmadan, sosyal tesislerle desteklenmistir. Kentteki tiim yapilar,
ulagilabilirlik ve toplumsal esitlik ilkelerine uygun sekilde orgiitlenmis; kiiltiir,
egitim, spor ve aligveris {liniteleri kentsel hayatin ayrilmaz birer pargasi olmustur.

Eisenhiittenstadt’in kent dokusu, II. Diinya Savasi sonrasimin yikici
ortaminda, Dogu Almanya’nin yeniden sanayilesme siireci ile ekonomik ve
toplumsal bagimsizlik hedeflerine dogrudan cevap vermistir. Planlama ve
uygulama asamalarinda, sosyalist modelin ilkeleri ile giinliik yasam dinamikleri
uyumlandirilmis; kentsel alanin tamami kolektif yonetim altinda olmus, bireysel
¢ikarlar yerine toplu yarar esas alinmustir.

Sonug olarak, Eisenhiittenstadt; sosyalist sehircilik prensiplerinin, planl bir
kent vizyonu iginde, sanayi ve sosyal yasamin harmanlandig1 6reklerden biridir.
Bu sehir, sosyalist iitopyanin fiziksel mekanda cisimlesmis, tarihi ve mimari
acidan Almanya’nin kentlesme siirecine benzersiz bir katki saglamistir. Bugiin
Eisenhiittenstadt’in  6zglin sehir dokusu ve kolektif hafizasi, sosyalist
kentlesmenin kalic1 etkilerini ve bu deneyimin giiniimiiz sehircilik tartigmalarina
olan katkisini gdzler 6niine sermektedir.
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Documentation and Continuity in the Ottoman
Black Sea Fortifications: The Case of Akkirman
and Varna

Nurhilal Burak’

1. Introduction

The fortresses of Akkirman (Bilhorod-Dnistrovskyi) and Varna were among
the most significant defensive and administrative structures of the Ottoman
Empire’s northern Black Sea frontier. Both sites mark the boundary where the
Ottoman realm met the Christian polities of Eastern Europe. Through centuries
of war and trade, these fortresses functioned as pivotal maritime gateways,
simultaneously protecting imperial interests and facilitating cross-border
exchange.

Their histories mirror the complex political geography of the Black Sea basin.
Akkirman’s lineage extends from the Milesian colony of Tyras (6th century BC)
through Roman, Byzantine, and Genoese phases, before its incorporation into the
Ottoman system in 1484. Similarly, Varna—once the ancient Odesos—became
an Ottoman fortress in the same year following Bayezid II’s campaigns. The 1444
Battle of Varna, preceding Ottoman rule, had already made the site a symbol of
Christian resistance. Under Ottoman administration, both towns evolved from
military outposts into semi-urbanized coastal centers under direct imperial
supervision.

This study synthesizes textual and visual evidence to present a descriptive
chronology of repairs, maintenance, and administrative interventions concerning
the two fortresses. The data derive exclusively from the Bagbakanlik Osmanli
Arsivi (BOA) and corroborating cartographic sources such as the portolan charts
of Guillem Soler (1380), Mecia de Viladestes (1413), and Grazioso Benincasa
(1467). The analysis refrains from interpretive commentary; instead, it organizes
archival content to demonstrate continuity in the Ottoman approach to frontier
management and architectural maintenance.

The fortresses are examined comparatively to highlight the Ottoman
bureaucracy’s systematic approach to spatial control. From the Miihimme
registers (A.{DVNSMHM) to the Cevdet Askeriye (C..AS..) and Hatt-1 Himayun
(HAT) series, the documents provide insight into the empire’s layered
mechanisms of command, supervision, and resource allocation. The archival data
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span from H.967 (M.1561) to H.1300 (M.1883), offering a continuous
documentary record of nearly three centuries.

2. Methods and Archival Sources

The methodological foundation of this study rests on the collation of official
Ottoman documents related to both fortresses. Each source was identified by its
catalogue code, date (Hicri and Miladi), and type (order, decree, correspondence,
or account register). The analysis maintains the sequence and factual integrity of
the records without conjecture.

For Akkirman, the relevant series include A.{DVNSMHM.d, C..AS.., and
HAT; for Varna, the main series extend to A.{DVNSMHM.d, A.} MKT.MHM.,,
A.}MKT.MVL., MVL, and EV.d. These files include orders for repairs, lists of
construction materials, financial claims, and inspection reports.

Visual sources from the BOA’s cartographic collection (e.g., BOA PLK.p/24
and BOA HAT 951-40838-0) complement the written documents by showing the
physical evolution of the fortresses’ defensive layouts.

3. Historical Information

Figure 1 Current locations

The Italian maritime city-states maintained an enduring and multifaceted
relationship with the Byzantine Empire that spanned several centuries. Among
them, the Genoese and Venetian republics were the most prominent examples,
representing two of the four principal maritime powers of medieval Italy.
Through a series of commercial and diplomatic treaties concluded with
Byzantium and other regional authorities, these republics secured extensive
privileges, including the right to utilize ports, fortresses, and marketplaces along
key coastal zones.
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Although they did not exercise territorial sovereignty, their influence was
expressed through control of maritime routes and access to strategic harbors. The
emblems of Venice and Genoa, frequently depicted in cartographic and
architectural sources, signify their presence across the Black Sea littoral. The
spatial distribution of these symbols reflects the duration and extent of their
dominion during successive periods of Mediterranean and Pontic trade.

The Black Sea has long functioned as both a point of intersection among
diverse civilizations and a dynamic contact zone between the East and the West.
The coastal urban centers surrounding the sea can be described as syncretic
colonial nodes, shaped by multiple layers of cultural interaction and exchange.
This region embodies a unique fusion of Latin-Christian, Byzantine-Greek,
Slavic-Russian, Turkic-Tatar, Armenian, Jewish, and Eastern Mediterranean
traditions, creating a distinctive and enduring cultural mosaic.

Figure 2 Portolan map drawn by Soler in 1380.

Geographically, the littoral lands of the Black Sea have served as a natural
bridge linking Europe and Asia. Owing to this strategic position, the region has
historically become a focal point for commercial and maritime activity. The
interconnected trade networks of the Black Sea linked the Sea of Azov, Western
Europe, the Byzantine Empire, the Near East, Italy, and the Mediterranean coasts,
forming one of the most vital economic corridors of the pre-modern world. These
maritime routes facilitated not only the movement of goods but also the
transmission of ideas, artistic forms, and belief systems that contributed to the
region’s pluralistic identity.

Following the Treaty of Nymphaeum in 1261, Genoese merchants gained
formal access to the Black Sea basin and the lower Danube region, establishing a
strong commercial presence throughout the area. The port of Moncastro (later
known as Akkerman or Cetatea Albda) emerged as one of the most important

202



trading centers of the Genoese Republic, frequently visited by Byzantine envoys
and merchant fleets. Through these connections, the site became a key
intermediary between the eastern Mediterranean and the northern Black Sea
markets.

By the mid-fifteenth century, the Genoese colonies faced increasing military
pressure. During the Ottoman expansion into the northern Black Sea,
detachments of Turkish forces pursued Genoese groups retreating from Crimea
toward Moldavia. In 1450, Moncastro was attacked and largely destroyed,
marking the decline of Genoese authority in the region. Subsequent Ottoman
campaigns resulted in the systematic elimination of Genoese settlements along
the Danube Delta and adjacent hinterlands.

In 1484, the Akkerman Fortress came under complete Ottoman control during
the reign of Bayezid II, marking a decisive shift from Genoese to imperial
administration. The Ottomans undertook extensive fortification works soon after,
notably in 1503, when the castle was expanded and strengthened to serve as a
strategic base for the defense and governance of the northern frontier.

4. Findings
4.1 Akkirman Fortress

The earliest Ottoman record concerning Akkirman dates to H.981 (M.1573).
A decree instructs the Bey of Cirmen to repair the fortress with the assistance of
two sipahis from his district (BOA, A.{DVNSMHM.d, 24/364). Another order
from H.983 (M.1575) addresses the Voivode of Bogdan, rejecting local reaya
petitions for tax reductions in exchange for repair labor. The decree reaffirms that
“every reaya is obliged to serve through labor” (BOA, A.{DVNSMHM.d,
27/570).

Throughout the seventeenth century, continuous restoration efforts are
evident. A 1608 document (H.1017) orders the Grand Master of Akkirman and
Bender to restore the upper tower (BOA, A.{DVNSMHM.d, 81/407). By H.1082
(M.1670), the fortress had suffered storm damage; a decree mandated its
reconstruction under a designated building supervisor. Later entries from H.1170
(M.1756) and H.1172 (M.1758) repeat similar orders for reinforcement and tool
supply (BOA, C..AS.., 1160/51635; 1104/48794).
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Figure 3 : Akkirman Fortress

A detailed fiscal correspondence dated H.1210 (M.1795) records requests for
funds by Hassa Hasan Aga, responsible for repairs at Akkirman and Bender
(BOA, HAT, 116/4692). The document specifies costs, labor payments, and the
procurement of lime, timber, and iron. Such precision illustrates the
bureaucratization of military architecture in the late eighteenth century.

Architectural descriptions within these documents define Akkirman as a
complex of three enclosed spaces:

(1) the citadel, with circular corner towers;
(2) the civil yard, containing administrative quarters; and
(3) the port yard, adjacent to the liman and including a hamam.

Plans preserved in Kauffer’s 1793 survey confirms the tripartite organization.
The BOA entries, particularly H-09-11-1170 and H-29-12-1210, emphasize
continuity of maintenance rather than innovation. Akkirman’s longevity thus
reflects administrative diligence more than architectural novelty.
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Figure 4 : Kauffer Map 1793
4.2 Varna Fortress

The first Ottoman record mentioning Varna is dated H.967 (M.1561) and
concerns grain shipments to Kefe, implying Varna’s early economic vitality
(BOA, A.{DVNSMHM.d, 3/1051). Another decree from H.987 (M.1579)
references the fortress dungeon (zindan). The H.993 (M.1585) entry reports that
the western moat had been filled and that subsequent fires damaged nearby shops
and towers (BOA, A.{DVNSMHM.d, 55/407).

The archival continuity from the seventeenth to nineteenth centuries reveals
repetitive patterns of damage, repair, and inspection. The H.1014 (M.1605)
decree orders comprehensive repairs to the walls (BOA, A.{DVNSMHM.d,
77/288). Between H.1187 (M.1773) and H.1273 (M.1857), numerous letters
describe restorations following wars and fires. The Russo-Ottoman War (1828—
1829) prompted extensive correspondence on reconstruction needs (BOA, HAT,
1004/42112-1006/42215).

During the Crimean War (1853—1856), Varna suffered severe destruction. A
report from H.1271 (M.1854) notes a great fire that damaged the fortress and
surrounding city. Three documents in A.}MKT.MVL., 68/16 describe the
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incident and request rebuilding funds. Other files from the same period mention
Russian warships performing measurements off the coast and Ottoman orders to
fire upon them if necessary (BOA, 110-9-1-1, OSMANLI-RUS HARBI).

After 1860, the character of Varna’s records changes. The fortress areca
became part of broader urban modernization projects. Documents from H.1278
(M.1861-62) mention the construction of a canal between Varna Port and Lake
Done, using convict labor (BOA, A.}MKT.MVL., 134/68). The H.1281
(M.1864-65) correspondence reports the extension of railways and new barracks
around the fortress (BOA, MVL, 1071/38).

By H.1295 (M.1878), following the Berlin Treaty, Varna was incorporated
into the Bulgarian Principality. Yet, even after this transfer, the Ottoman
administration continued to issue repair orders. The last known document,
H.1300 (M.1883), concerns the refurbishment of ammunition depots (BOA,
C..AS.., 1093/48227).

The archival sequence thus spans from H.967 to H.1300, showing more than
three centuries of continuous reference. Notably, the frequency of “tamir” (repair)
records increases during wartime, particularly between H.1190 and H.1225
(M.1776-1810) and again between H.1255 and H.1273 (M.1839-1857).

4.3 Comparative Observations

Both Akkirman and Varna exhibit administrative persistence as frontier
structures. Akkirman’s documentation emphasizes local mobilization and
material logistics, while Varna’s later records reflect centralized technical
management. Akkirman’s maintenance orders often came from provincial
authorities, whereas Varna’s were directed from Istanbul through ministries such
as Tophane-i Amire and Hazine-i Hiimayun.

The thematic vocabulary of the documents — tamir (repair), kal’a (fortress),
hendek (moat), and hisar (castle) — reveals the continuity of Ottoman spatial
terminology. Each entry, regardless of century, follows a consistent bureaucratic
format: identification of problem, appointment of responsible officials, allocation
of funds or tools, and instruction for follow-up reporting. This formulaic pattern
signifies an administrative culture valuing documentation as governance.

Moreover, both fortresses embody the Ottoman notion of the frontier (serhad)
as a living administrative environment. Repairs were not isolated acts but part of
an institutional rhythm that maintained imperial presence. In the Black Sea
context, fortresses also functioned as supply depots for campaigns in Moldavia,
Crimea, and the Danubian principalities.
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The archival corpus — over 150 individual references between the sixteenth
and nineteenth centuries — collectively illustrates the empire’s enduring
engagement with these coastal sites.

5. Discussion

The persistence of documentation concerning Akkirman and Varna
demonstrates that frontier management in the Ottoman Empire extended beyond
military strategy. It involved fiscal accountability, resource distribution, and labor
organization. The steady stream of decrees suggests a culture of maintenance as
control — sustaining authority through repair rather than conquest.

Akkirman’s documents depict an earlier phase of imperial policy, reliant on
regional governors and local manpower. Varna’s later files, by contrast, represent
a period of bureaucratic modernization, reflecting the Tanzimat reforms’
emphasis on centralized administration and technical oversight.

The duality between these two fortresses thus encapsulates the empire’s
transformation from a land-based frontier regime to an administrative state
capable of coordinating distant provinces through paper and correspondence.

Each archival entry functions as both record and artifact. The physical fortress
and the bureaucratic document mirror one another: both are layers in a palimpsest
of empire, repeatedly rewritten and preserved.

6. Conclusion

The fortresses of Akkirman and Varna represent the enduring logic of
Ottoman frontier administration and the persistence of architectural continuity
through centuries of repair and documentation. Their histories, preserved in
hundreds of archival entries, show that imperial control in the Black Sea region
was not exercised solely through conquest, but through maintenance, supervision,
and written record. The continuous attention these sites received over nearly three
centuries underscores their strategic and symbolic significance within the
empire’s northern boundary system.

Today, only limited parts of these fortresses survive. In Akkirman, the citadel
and fragments of the surrounding enclosure remain visible, while large portions
of the civil and port yards have been lost within the modern urban fabric of
Bilhorod-Dnistrovskyi. In Varna, the surviving traces of the walls are even more
fragmentary, integrated into later urban structures and partially concealed beneath
nineteenth- and twentieth-century layers of construction. The fortresses have, in
many ways, dissolved into the living cities that grew around them, their outlines
legible only through maps, archaeological traces, and the archives that
documented them.
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Despite this partial loss, the surviving elements retain exceptional historical
value. Both sites embody a multi-cultural stratigraphy, reflecting Greek, Roman,
Byzantine, Genoese, Ottoman, and modern national narratives coexisting within
the same spatial framework. Their material remains and archival presence form
an interlinked corpus that transcends political borders. The layered identity of
these fortresses—architectural, administrative, and symbolic—illustrates a long
process of cultural interaction across the Black Sea basin.

This transnational dimension situates Akkirman and Varna within a broader
heritage context. The fortresses correspond to similar Ottoman coastal defenses
extending from the Balkans to the Caucasus, including Bender, Kilia, and Sinop.
Together they represent a network of imperial fortifications that structured the
empire’s maritime frontier. These interrelated sites could form the basis for a
UNESCO transboundary serial nomination, emphasizing shared Ottoman
heritage beyond contemporary national boundaries. Such an initiative would not
only acknowledge their architectural and historical significance but also promote
cooperative preservation among the states that inherited this common past.

The archival record demonstrates that these fortresses were once sustained
through constant administrative attention. Their preservation today demands a
similar sense of continuity. Integrating them into contemporary conservation
frameworks would restore their historical role as connectors rather than
dividers—structures that once linked regions through defense, trade, and culture.

In conclusion, Akkirman and Varna stand as dual testimonies to the Ottoman
vision of permanence through preservation. Though their stones are few and their
outlines faint, their legacy endures in the documents that recorded every act of
repair, every command, and every effort to maintain the frontier. Protecting what
remains is not only a matter of national memory but of shared cultural
responsibility, ensuring that the layered heritage of the Black Sea fortresses
continues to speak across borders and centuries.
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