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Tirk Halk Miizigi Ses Egzersizlerine Konya Yore
Tiirkiileri Uzerinden Bir Orneklem

Giilcan Ertan Hacisiileymanoglu’
1. GIRIS

Tiirk halk miizigi, Tiirk halkinin bin yillardir siiregelen kiiltiirel mirasinin,
sazli-sozlii ifadesidir. Tiirkiilerimiz bolgesel farkliliklartyla birlikte, cok katmanli
bir miizikal yap1 sunar. Bu yap1, melodik, ritmik ve s6z unsurunun yani sira, tavir,
ses slislemeleri, yoresel agizlar, artikiilasyon, vurgulama, ritmik varyasyonlar
gibi pek cok vokal 6geyi igerir. Ses egitimi ile kiiltiirel zenginligimizin sistematik
bir yapida degerlendirilmesi, 6grencinin teknik kapasitesini yiikseltmesi ve
kiiltiirel duyarlilik kazanmasi saglanir. Ayrica ses egitiminde yore tavirlarimin
Ogrenilmesi ile geleneksel tavir ve {islubun siirekliligi saglanmis olur. Konya
tavri, gerek baglama icrasindaki 6zel tezene kullanim teknigi ile gerekse vokal
icrada yer alan 32’lik 64’liikk nota degerlerinin bolca kullanildigi, hangere, tril,
ornemantasyonlar ile dikkat ¢eken 6zel bir tavirdir. Ancak Konya tiirkiilerinin
vokal icra dzellikleri agisindan sistematik bir bigimde ses egzersizi mahiyetinde
literatlire girmis Orneklerinin siirli oldugu goriilmektedir. Bu arastirmada,
Konya yoresine ait tiirkiilerden secilmis drneklerle ses egzersizleri hazirlanarak,
ses egitiminde, egzersiz materyali olarak degerlendirilmesi amaclanmaktadir.
Hedef, vokal icrada tavri olusturan 6zellikle girtlak (hangere) trilleri, tempo,
ornemantasyon, motifler, nefes kullanimi1 ve Konya tavrina 6zgii siislemelerin
teknik olarak analiz edilerek, egzersizlestirilebilir Olciilerin porte iizerinde
gosterilmesidir.

Somut olmayan kiiltiirel mirasimiz olan Tiirk halk miizigi bizlere, Tiirk
halkinin acisini, nesesini, toresini, gelenegini, tarihini anlatir. Bu kadim
topraklarda nice ozanlar, nice tiirkii yakicilar1 yetismis. Oziinde dogalligi
barmdiran tiirkiilerimiz, ¢ogu zaman sanat kaygisindan uzak ama sanat odag:
olacak niteliktedir. Anonim olma 6zelliginin yan1 sira asiklik gelenegi ile el ele,
kol kola yuriimektedir. Elbette bunun en 6nemli sebebi asiklarin, 6zellikle halkin
yasantisinda derin izler birakan olaylar karsisinda toplumun gozii, kulagi
olmalari, halka mal olmus ve yine halk tarafindan sevilerek kabul gdérmiis
olmalaridir. Burada sunu da belirtmek gerekir ki bu arastirmanin sinirlarinda
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Tiirk Halk miizigi ifadesi ile Tiirkiye cografyasinda yasayan Tiirkiye Tiirkleri
kastedilmektedir. Bilindigi tizere Tiirkler Ulug Tiirkistan, Balkanlar, Orta Asya,
Avrupa, Amerika, Avusturalya gibi pek ¢ok iilkede yasamaktadir. Tiirk halk
miiziginin tammin Siileyman Senel, halk musikisi ansiklopedisinde yazdigi
makalesinde yerli ve yabanci arastirmalarin halk miizigi tanimlariyla
destekleyerek soyle aktarmistir; kime ait oldugu bilinmeyen halka mal olmus ve
anonim olarak addedilmis eserlerdir, koklii bir gecmis ve ortak cografyada
yayginlik kazanan halka dair kiiltiirel degerleri dilden dile aktarmaktadir. Halk
tarafindan sevilip benimsenmis ezgilerin dilden dile yayilarak yasanan dramatik
olaylarla degisim gostermis ve bu yéniiyle dinamizmini korumustur. Iddiali bir
icra Ozelligi gostermez, kaynak kisiler cogunlukla kirsalda yasayan ihtiyar
kisilerdir ve ¢ok degerlidirler (Senel). Alman miizikolog Hugo Rimann ise halk
miizigi tanimin soyle yapmistir, “ezgi ve sozleri anonim olan, bir¢ok nedenle
halk tarafindan kabul gérmiis ve halk ezgisi ifadesine biirlinmiis, melodik ve
armonik yapisi kolayca ¢oziimlenen ve iginde popiilerlik barindiran popiiler bir
miizik tiiri”dir (Tifekei, 1986, s. 1482). Halk miizigini, miizigin en saf hali
olarak tanimlayan Oncel, halk miiziginin 6ziiniin, Tiirkiye’de yasayan agiklarin
duygu- diisiince ve yasanmigliklarinin disa vurumu ile olusturdugunu ifade
etmektedir (Oncel, 2022). Etnomiizikoloji agisindan bakildiginda, halk miiziginin
yoresel ezgi, ag1z, tavir gibi dzellikleri ile ¢esitlilik sundugu goriilmektedir (EKE,
2016).

Tiirk halk miizigi denilince tavir kavramim aciklamak gerekir. Ait oldugu
yorenin tarihi, cografi, ekonomik, gelenek-gorenek, inan¢ unsurlariyla beslenen
tavir, tirkii ezgilerine, ritmik yapisina, yoresel agiz, hancere teknigi, nefes
teknigi, calma ve sdyleme 6zelliklerine yansiyarak kendini gosterir. Miizikte tavir
terimi Biiylik Tiirk Sozliiglinde, “Okunus ve ¢alis tislubu” olarak tanimlanmistir
(Biiyiik Tiirk SozIiagii, 1971). Bir diger tanim, belirli bir yore ya da topluluga has
bakis, hissedis, kavrayis ve anlatim 6zelligi, ayrica yore tiirkiisiiniin tiir ve bicim
ozellerine uygun calinis ya da sdylenis yontemidir (OZBEK, 1998). Ya da sanati
ifade ediste Ozgurlik ve yaraticilik anlatisi, bireyin sanatinda ulastigi zirve
noktasidir (UNALDI, 2008). Agcikgas1 giincel literatiirde iislup ve tavir
kavramlarimin birbirine karigtirtldigi, bu konuda ortak bir terminoloji birligi
olmadig1 goriilmektedir. Ayyildiz’in, “Uslup, Tavir Kavramlari ve Icra
Teknikleri Cergevesinde Tirk Halk Miiziginde Siislemeler” baglikl
aragtirmasinda, “Tirk halk miizigi” camiasinda iislup ve tavir terimlerinin
anlaminin degisim gosterdigi, bu sebeple aragtirmasinda yore icracilarmin bir
eseri icra etme seklindeki ortak &zellikleri “yoresel iislup”, icracilarin kisisel icra
ozelliklerinin ise “kisisel tavir” terimi ile ifade etmeyi tercih ettigi, egitim ve



sanat diinyasinda da bu kullanimin tercih edilir oldugunu ifade ettigi
goriilmektedir (AYYILDIZ, 2020). Tiirk halk miizigi ekseninde 0Ozellikle
baglama enstriimaninin yoresel tezene hareketlerine, ¢calim tekniklerine yonelik
yazilmig pek c¢ok kaynakta “baglamada yoresel tavirlar” olarak kullanildig:
gorlilmektedir. Omegin tezene tavirlarinin tarama, dokuma, ¢arpma, siyirtma,
ciftleme, takma, iicleme gibi 6zellikleri ile hem gorsel hem duyumsal farkliliklart
bulunmaktadir (DEMIRKAYA & OZDEK, 2019). Mezkiir sebeplerle bu
arastirmada Konya tavri ifadesi kullanilmstir.

Konumuz Tiirk halk miiziginde vokal icradaki ses egzersizlerine dayali
oldugundan halk miiziginde vokal icrada tavri olusturan ozellikleri kisaca
belirtmek isabetli olacaktir. Tiirkiiniin yoresine ait ezgi ve ritmik yapi, yoresel
agiz Ozellikleri, hangere (girtlak) teknikleri, melodik yap1 igerisindeki
ornemantasyonlar, triller, carpmalar, glisandolar, nefes kullanim teknikleri ve
niians ifadeleridir. Akti, vokal icrada tavri, “Miizik yoluyla anlatilmak istenen
duygu ve diisiincelerin, icra sirasinda, yoresel agiz, hangere, ezgi ve ritim
ozelliklerine bagli kalinarak, dinleyene hissettirilmesine, Tiirk Halk Miizigi’nde
Vokal icrada tavir denir” seklinde agiklamigtir (AKTI, 1995). Tiirkiilerdeki vokal
icradaki tavra dair Oral, yoresel agiz 6zelliginin tavri olusturmada basat etken
oldugunu, hangere yapisinin yore diyalektigine (agiz 6zelligine) uygun bi¢cimde
gelistigini ve bunun ¢ok miithim oldugunu, son olarak, yoresel ritmik-melodik
yapilarn tiirkiilerde vokal icrada tavri olusturan 6nemli etkenlerden biri oldugunu
vurgulamistir (ORAL, 2010).

Esasen Tiirk halk miiziginde tavr1 tanimlarken sazli icrada ve vokal icrada
tavir olarak ikiye ayirtyoruz ama bu yol ayriminda ¢algi mi1 insan sesinden, insan
sesi mi c¢algidan etkilenmistir? Demekten kendimizi alamiyoruz. Ancak
insanligin var olusundan, primitif c¢aglardan giiniimiize diisiiniildiigiinde
kuskusuz insan sesi enstriimanlardan once hep vardi. Calgi ve vokal icrasi
etkilesimi tizerine yapilan bir aragtirtmada, her ikisinin de birbirinden etkilendigi
ifade edilmis ancak aragtirmada ornek olarak incelenen tiirkiilerden ses icrasinin
sazli icraya kiyasla baskin oldugu ve ses icrasinin sazli icray1 bigimlendirdigine
hatta sazin, ses icrasmin Ozelliklerini taklit eden orneklerine dikkat ¢ekmistir
(AYDIN & SAGER, 2023). Nitekim saz icralarinda, vokal icra baglaminda
incelen siisleme, motif ve ciimle yapist gibi Ozellikler benzer sekilde ele
almabilmektedir. Saz icras1 lizerine mezkir 6zelliklerin yer aldigi mey c¢algist
icrasi lizerine yapilan bir arastirmada, ¢carpma, mordan, vibrato, puandorg, nefes
teknigi, legato, carpma, tenuto, artikiilasyon, climle ve kisisel motif kullanimlar
iizerinden incelendigini goriiyoruz (DOGAN, 2023). Ayrica Dogu Anadolu ve
Glneydogu Anadolu’da ozellikle uzun havalarin icrasina kulak verildiginde,

8



hickirir gibi i¢ ¢eke ¢eke yapilan vokal vurgular ile mey ¢algisinin icrasindaki
benzerlik bu etkilesimim en giizel 6rnegidir. Dogu-Giineydogu Anadolu bolge
tlirkiilerinin vokal icralarinda tavir ve hancgere teknik 6zelliklerinin izahinda, halk
arasinda “mey girtlagr” ifadesinin kullaniliyor olmasi da agiklamayi destekler
niteliktedir.

Bir toplumun kiiltiirel agidan en degerli varligi kuskusuz konustugu dildir.
Tiirk halk miiziginde kullanilan dil ise Tirkiye cografyasinin renkli kiiltiir
mozaigi i¢inde yoresel agiz farkliliklari ile bezenmis bir yapiya sahiptir. Yoresel
agizlar vokal icrada tavri etkileyen en dnemli unsurdur diyebiliriz. Ornegin Tokat
yoresine ait “Hey Onbesli” tiirkiisiiniin 3. Soézlerinde gidiyom-gidemiyom
ifadeleri yerine Istanbul tiirkcesi ile gidiyorum-gidemiyorum diyemezsiniz.
Dediginiz takdirde hem ydresel agiz Ozelliginin hem de ritmik yapimin
bozuldugunu ve Olciiniin tastigini gorebilirsiniz. Bu konuda Demir tarafindan
aragtirtlan Tiirk halk miiziginde yore agizlari, fonetik yap1 ve dil bilimsel agidan
incelenmis, uluslararasi1 fonetik alfabe ile yazilmigs 6zgiin ve kiymetli bir
calismadir (DEMIR, 2011).

2. TURK HALK MUZIGINDE SES EGiTIiMi

Miizik, ses ve ritmin belli bir ahenk igerisinde insan duygu ve diisiincelerini
anlatabilmesine olanak saglayan bir sanat dalidir. insan sesi Tanr1 vergisi dogal
olusumu ile bedenimiz ile biitiinlesik, her an yanimizda tasiyabildigimiz ve en
onemlisi de higbir enstriimanda olmayan kelimelerle ifadeyi yani dil-konusma
yetisini kapsayan bir yapiya sahiptir. Bu yoniiyle iiretilmis tiim enstriimanlardan
cok daha etkileyici bir glizellik ve 6zellikte olmasi kabul gérmiis bir gergektir.
Sesi, dilin islevli en kiiciik birimi olarak ifade eden TDK, akcigerlerden gelen
havanin ses yolunda olusturdugu titresim olarak agiklamaktadir (T.C Kiiltiir ve
Turzm Bakanhig Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, 2019). Insan
sesinin Onemini vurgulayan ifadesinde Ugan, dogup-biiyidigiimiiz sosyal
cevremizde sesin toplumsal ve kiiltiirel 6gelerden biri oldugunu ifade etmistir
(UCAN, 1994).

Esasen ses egitiminde kazanim saglanmasi beklenen temel o6zelikler, bati
miizigi, Tirk sanat miizigi, Tirk halk miizigi gibi ayirt etmeksizin gecmisten
giiniimiize ulasan belting teknigi gibi belirli teknikler {izerinden ortak
6grenilmelidir. Ciinkii sesin ve bedenin anatomik ve fizyolojik anlatimi evrensel
kabul edilebilir. Ancak ses egzersizlerinin belirlenmesinde tonal ve modal
sistemin, melodik ve armonik farklilarindan dolayi, bransa yonelik uygun
egzersizler ile ¢alisilmasinin daha isabetli olacagi goz ardi edilmemelidir. Daha
Oce yapilan arastirmalardan Tiirk miizigi ses egitimi boliimlerinde tampere sistem
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tizerinden ses egzersizleri uygulandigt ve metodolojide ortak bir yontem
uygulanmadig1 gériilmektedir (OLKUN & ERUZUN OZEL, 2018). Konuyla
ilgili arastirmasinda Itil, Tiirk miizigi ses egitiminde ortak bir metot olmadigindan
yasanan eksikligi gidermek adina uzman akademisyenlerce konunun ele
almmmasina, giinlimiizde uygulan ses egitimi yontemlerini gelistirmeye yonelik
yeni egitim teknikleri uygulamalarmin olusturulmasi zaruriyetine dikkat
cekmistir (ITIL, 2011). Benzer sekilde yazilan bir baska arastirmada Tiirkiye’de
ses egitiminde giincel ses egzersizi metotlarinin olmadigi, halen yabanci
kaynaklarin kullanildigi, bunun alanda ¢ok biiyiik bir problem oldugu, alanda
cesitlilik saglanarak icra tiirii ve 6zellikle diline 6zgii ses egzersizleri metodlari
olusturulmas1 gerektigi ifade edilmistir (POLAT & TERZIOGLU, 2018).
Bireysel ses egitiminde Tiirk miizigine dayali ezgilerin kullaniminin incelendigi
aragtirmada 0gretim elemanlarinin %80’inin ses egitimi derslerinde geleneksel
miizigimizle beslenen bir “san ekolii” niin olusmadigimi, %601 ise dgrencilerin
geleneksel miizikleri icra ederken daha oOzgiir ve esnek davrandiklarini
gozlemledikleri belirtilmekte. Ayrica ses egitiminde, Tiirk miiziginin geleneksel
yapisint koruyarak yeni sOyleyis tarzi gelistirilmesi Onerisinde bulunulmustur
(KEKEC & ALBUZ, 2008). Tiirk halk miiziginde, vokal icra agisindan
aragtirmalar sinirhi olsa da giincel arastirmalarda bu agig1 gidermeye yonelik
kiymetli ¢alismalarin iiretiliyor olmasi sevindiricidir. Ornegin, Riza Konyal1 ve
Davut Sulari’nin vokal icralarinin dijital ortamda analiz edildigi bir arastirmada
vibrato hiz degerlerinin, kapsamlarinin ve vokallerinin tablolar halinde
sunuldugu goriilmekte. Aragtirmanin sonucunda vibrato ve trillerden olusan
siislemelerin ekseriyetle kelime sonuna denk geldigi vurgulanmistir. Ayrica
aragtirmada ele alinan eserlerde “6” vokalinde vibrato veya tril olmadigina dikkat
cekildigi goriilmekte (EROL & INCE, 2025). Benzer sekilde bu arastirmada
incelenen iki Konya yoresi tiirkiisiinde de tillerle olusan hangere ifadelerinin
kelime sonlarinda oldugu ve 6zellikle kelime sonlarindaki trilli motiflerde “6”,

€6, 99 9

0”,” vokallerinin bulunmadig: goriilmekte.

Insan hayatinda son derece 6nemli bir degere sahip olan sesimizi, siiphesiz ki
tanmimak ve korumak gerekmektedir. Ses egitimi ile ilgili oldukca fazla yerli ve
yabanc literatiire ulasmak miimkiin. Sesin anatomik yapisi, rezonans bdlgeleri,
tin1  odalari, agiz, siniis bosluklari, artikiilatorleri (Konusma seslerinin
iiretilmesindeki sorumlu yapilar, 6rnegin dudaklar, ¢ene, dil, velum, farenks,
yumusak damak) sematik olarak neredeyse ulasilabilir tiim kaynaklarda yer
almakta. Ancak tekrar hatirlatmakta fayda goriilen bazi hususlara burada da
kisaca deginmekte fayda vardir.

10



Ses egitiminde ve ses sagligini korumada kazanim saglanmasi beklenen en

temel Ozellikler:

Dogru ses kullanabilmenin en temel unsuru bedenimizde ses iireten
organlarimizi (Larenks, ses telleri, farenks, agiz, yumusak damak, sert
damak, burun bosluklari, epiglot, trakea (hava borusu), akcigerler,
bronslar, diyafram), rezonator ve artikiilatér organlar1 tanimak ve
etkili kullanmak. Insan sesini etkili kullanmay1 destekleyen organlar,
sesin {iretiminde hava kullanimin1 saglayan organlar, sesin
olusumunu saglayan organlar ve sesin hacimli ve zengin duyulmasini
saglayan organlardir (IKESUS, 1965).

Nefes cesitlerini ayirt edebilmek, diyafram kasini giiclendirmek.

Gerek konusurken gerekse sarki-tiirkil sdylerken sesin, pozisyonuna
uygun yerde oldugunu fark edebilmek.

Postiirii dogru konumlandirmak.

Performans esnasinda sesin ve bedenin rezonans odalarimi etkili
kullanarak,  uzayip,  biiyliylip,  genisleterek  armonikleri
zenginlestirebilmek.

fcra esnasinda entonasyon, artikiilasyon ve nefes hakimiyeti
saglayabilmek.

fcra edilen eserin her kelimesinin acik, anlasilir, dogru telaffuz
edildiginden emin olmak.

Eseri teknik ve niians Ozelliklerine (forte, piano, crescendo,
decrescendo, diminuendo, staccato, legato, ajelite, tril, vibrato,
messadivoce, martelatto, portomento, gibi) uygun soyleyebilme.

Ozellikle bir solist igin en 6nemli unsurlardan olan atagi dogru
alabilmeyi dogal bir reflekse doniistiirebilmek.

Kadin ve erkek ses gruplarinin 6zelliklerini bilmek.

[cra edecegi eseri hangi tondan okumasi gerektigine, sesinin
ozelliklerinin fakinda olarak bilingli karar verebilmek.

Icra edilecek eseri giris, ara sazlar ve sdzleri ile bir biitiin olarak
bilerek takip etmek.

Ses sagliginin korunmasi i¢in gereken teorik bilgilerden haberdar
olmak ve dikkat etmek. Ornegin uyku diizeni, bir sancinin en dikkat
etmesi gereken unsurlardandir, keza bol su tiketmek, az yemek
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yemek (performanstan en az ii¢ saat once yemek yenmeli), ses agma
caligmalar1 yapmak.

e Sahne performansi dncesinde bedensel ve ruhsal olarak gevsemeyi
saglayan gevseme, 1sinma egzersizleri yapmak.

e Sahne kiiltiirii bilincinde, teknik donanima hakim, 6zgiivenli, dik ve
dengeli durmak ve sarki s6ylemek i¢in yanip tutusan bir kalbe sahip
olmak.

e Eserin sozlerinde verilmek istenen mesaji 6ziimsemek ve icra
esnasinda hissederek yorumlamak.

e Usta icracilardan haberdar olarak, dogru kaynaktan bolca dinlemek
gerektiginin bilincinde olmak ve bunun énemini kavramak.

e Repertuarini zenginlestirmek icin hevesli ve gayretli olmak.

e Ses egitimi ve sagligl iizerine yazilan ge¢mis ve gilincel teorik
kaynaklardan haberdar olmak ve bolca okumak. Ornek kaynaklar
kitaplara yer veren Sevda Toker’in “Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde
Yiiriitiilen Bireysel Ses Egitimi Dersine Yonelik Ogretim Programi
Modeli” baglikli doktora tezi ses egitimi literatiiri agisindan da
oldukga faydali bir kaynak olarak onerilebilir (TOKER, 2018).

Tabii ki yukarida maddelenen Gzeliklerin pek ¢cogu, bir uzman denetiminde
calisilmalidir. Solistin kendini denetleyebilmesi agisindan bireysel ses egitiminde
gosterip-yaptirma, kesfetme, hayal giiciiyle bulma, 6rneklendirme, drama yapma
ve taklit etme ve interaktif yoOntemeler, uzman bir ses egitmeni ile
stirdiiriilmelidir.

3. Konya Tiirkiilerinde Yer Alan Motiflerden Hareketle Ses Egzersizi
Orneklemi

Egzersiz orneklerine baglamadan dnce vokal icra drneklerinde nota iizerinde
gosterilen terimlerin anlamlarina deginmek yerinde olacaktir. Ancak bu terimler
ekseriyetle bati miizigi terminolojisinde sistematik olarak kullanilmaktadir ve
miizik donemlerine, icraciya, miizik tarzlarina, kullanilan ¢alg aletine gore dahi
degiskenlik gosterebilmektedir (USLU, 2022). Tiirk miizigi alaninda yapilan
giincel aragtirmalarda, evrensel terminolojinin siklikla kullanildigi goriilmekte.
Bu aragtirmada da ortak terminoloji kullanimi tercih edilmistir.

Motif: Miizikte, esere ait notanin biitiiniinde veya belirli bolimlerinde aym
ifadeyi tekrarlayan en kii¢iik melodik fikirdir. Bir kuvvet merkezine bagl olarak
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minimum iki sesin melodik, armonik ve ritmsel yonleriyle 6zel bir yapiya sahip
en kiigiik miizik fikri ve form elemani olarak ifade edilebilir (TURA, 2010).

Tril: Eser icinde yer alan mevcut notanin kendi frekans: {izerinde eserin
dinamiklerine uygun sesin asagi-yukar1 hizla ve metrik sekilde hareketi olarak
ifade edilebilir. Ton iizerinde yarim ya da bir ses aralifinda tansiyon
kaybetmeden hizli gidis-gelisi veya inis-cikisi olarak da tanimlandigi
goriilmektedir (SABAR, 2008).

Vibrato: Eser icinde yer alan bir vokal {izerinde siirekli ve ardisik olarak
tekrarlanan girtlak vurgulart denilebilir. Bir bagka tanim; dalgali ses ve sik aralikli
bir bicimde nota siiresi degerince ya da bir kism1 iizerinde uygulanmas1 (SADIE
& TYRRELL, 2004). Neset Ertag’in vokal icra analizini yaptig1 arastirmasinda
Parlak, vibratonun girtlak kullanimina yaslanan bir ses unsuru oldugunu, bunun
Ertag’in vokal icra incelmesinde, serbest ritimli ve ritmik vibrato olarak
ayrildigini detayli agiklamalar da ekleyerek belirtmistir (PARLAK, 2013).

Apojiyatiir ve Carpma: Bir siisleme cesidi olarak s6z konusu ses veya
notanin Oncesinde bu notadaki ifadeyi daha kuvvetli hissettirebilmek veya
kendinden Onceki sesten sonraki sese gecis kolayligi saglamak adma
kullanilmaktadir. Nota iizerinde ¢arpma terimi ile karistirilan apojiyatiir temel
sesin Oniinde, ¢arpma ise temel sesin ardina gelmektedir (USLU, 2022). Carpma
ifadesi notasyonda, notadan dnce ya da sonra, yazildigi notadan degerini alan
siisleme olarak da tanimlanabilir (SIMSEK, 2013).

Glissando ve Portamento: iki sesi birbirine baglama esnasinda, seslerin
birbirine kaydirilarak baglanmasim ifade eder. Italyanca “portare” kelimesinden
gelen portamento “tasima” anlamma geliyor. Inici ya da c¢ikici olarak
kullanilabilen glissando ve portamento terimleri ¢ogu zaman ayni anlamda
kullanilmaktadir.

Mordan: Belirli bir notanin duyumunun ardindan alt ya da istte yer alan
notanin duyumunun akabinde tekrar ilk notanin duyumunun saglanmasi ile
olusur. iki tiirden mordan oldugu, iist mordan ve alt mordan seklinde ayrildig:
goriilmekte (AYYILDIZ, 2020).

Legato: Artarda gelen birden ¢ok notanin bagl bi¢imde icra edilecegini ifade
eder. Vokal icrada sesteki uzun salinim, sazli icrada ise enstriimanin sesindeki
uzun salinim s6z konusudur. Birden ¢ok notanin birbirine bagli seslendirilisi
(AKTUZE, 2010).

Bu arastirmada Konya ydresine ait icra diizeyi ileri diizey kabul edilebilecek
iki tiirkii secilerek, notasyonda yer alan hangere kullanimini gelistirici, bolca tril
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ve sislemelerin yer aldigi motifler gercek siire degerleri genisletilerek
egzersizlere uyarlanmigtir. Genisletilen motiflerde, olgiilere uyabilmek adina,
eserin orijinal notasindan farkli siire degerler kullanilmistir. Ornegin bir tam
vurusluk (4’lik sus) sus isareti, Olgiiden ¢ikarilmig veya bir vurus eklenistir.
Ancak vokal icraya yonelik notalarda sadece nota degerleri dnce 8’lik sonra
16’11k, en sonunda ise gergek siire degerleri ile gosterilmistir. Boyle bir yonteme
ihtiya¢ duyulmasinin temel nedeni, hangeresinin aktif kullanimi esnasinda, eserin
mevcut temposunda zorlanan, tempoya, ses araliklarina bir anda adapte olamayan
vokal icracilarinin, sabirla, yavaslatarak ve bol tekrarla adapte olmalarina olanak
saglamaktir. Egzersizlere kaynaklik eden tiirkiilerin, tamamini egzersize
uyarlamak yerine, ayni motifler {izerinde tekrara diismemek adina tril ve
siislemelerin yer aldigi belli basl béliimler secilmistir. U¢ asamada gercek
temposuna ulastirmay1 hedefleyen bir yaklasim izlenmistir. Bu egzersizlerin
icrasinda tempo ve ton tespiti icracinin potansiyeli dogrultusunda degiskenlik
gosterebilir. Egzersizler baslangi¢ seviyesi ya da ses 1sitmaya-agamaya yonelik
degildir. Daha ziyade girtlak-hangere performansini gelistirmeye yoneliktir. Bu
sebeple bu alistirmalarin Oncesinde gerekli 1sinma ve gevseme hazirliklart
yapilmis olmalidir. Egzersizler, 6rnek eserlerin mevcut notalartyla ayni1 oktavda
yazilmigtir, Ancak istenirse bu egzersizler bir oktav pest sesten de agsama agama
sesi 1sitarak gercek ses perdesine ulasincaya kadar uygulanabilir. Ornek
egzersizlerin Tiirk halk miizigi ses sistemi 6zelliklerini dogru yansitacak halk
miizigi enstriimanlarindan baglama ile galisilmasi 6nerilir.

Ornek Eser 1: Vay Bana Vaylar Bana
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¢
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g

Sekill.l. “Vay Bana Vaylar Bana” tiirkiisiiniin ses alani

Konya yore ekibinden alinan, Yiicel Pasmak¢i’nin derledigi, TRT THM Sira
No 2215 olan tiirkii 12 sesten olusan genis bir ses araligina sahiptir. En pes ses
“sol”, en tiz ses ise “re” dir. Ezgi icinde yer alan ses degistirici isaretler Sekil
1.1°de gosterilmistir.
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Egzersiz Icin Genisletilen Motif

Sekil 1. 2. Genisletilen Motif

Egzersiz 1

po 2 2 £ EEfe ?
fr CE——— = T
v A oh

Sekil 1.3. “Vay Bana Vaylar Bana” tiirkiisiinde “Ah” nidasmnin basladigi 10. Olgiiniin
genisletilmis gdsterimi (Motifin 8’lik siire degerli hali)
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Sekil 1. 4. “Vay Bana Vaylar Bana” tiirkiisiinde “Ah” nidasinin bagladig1 10. Olgiiniin
genisletilmis gosterimi (Motifin 16’lik siire degerli hali)

b4 P P T pEEe

riry E T

Sekil 1. 5. “Vay Bana Vaylar Bana” tiirkiisiinde “Ah” nidasinin basladig1 10. Olgiiniin
genisletilmis gosterimi (Motifin 32’lik gergek siire degerli hali)
Bu egzersizde “A” vokalinin legato kullanimi goriilmekte. Ayrica trille

gergeklesen hangere hareketi motifin sonunda yer almakta.

Egzersiz icin Genisletilen Motifler

, zoe 2 zhehezhe g L zbez

v

Sekil 2. 1. Genisletilen Motifler
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Egzersiz 2

Sekil 2. 2. “Vay Bana Vaylar Bana” tiirkiisiinde soziin basladigi 11-12-13. Olgiilerinin
genisletilmis gosterimi (Motiflerin 8’lik siire degerli hali)
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ekil 2. 3. “Vay Bana Vaylar Bana” tiirkiisiinde sdziin bagladig1 11-12-13. Olgiilerinin
kil 2. 3. “Vay Bana Vaylar Bana” tiirkiisiinde soziin bagladigi 11-12-13. Olgiil
genisletilmis gosterimi (Motiflerin 16’11k siire degerli hali)
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Sekil 2. 4. “Vay Bana Vaylar Bana” tiirkiisiinde séziin basladigi 11-12-13. Olgiilerinin
genisletilmis gosterimi (Motiflerin 32’lik gergek siire degerli hali)
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Bu egzersizde siklikla “A” vokalinin legato baglarla kullanimi goriilmekte.
Ayrica Si bemol 2 perdesinden Si bemol perdesine inerken glisando yapilmakta.

Egzersiz Icin Genisletilen Motifler

; k78 r
| | | F 1

o)

Sekil 3. 1. Genisletilen Motifler
Egzersiz 3
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Sekil 3. 2. “Vay Bana Vaylar Bana” tiirkiisiinde “su vermez gaylar bana” sdziiniin
basladig1 28-29. Olgiilerinin genisletilmis gosterimi (Motiflerin 8’lik siire degerli hali)
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Sekil 3. 3. “Vay Bana Vaylar Bana” tirkiistinde “su vermez ¢aylar bana” s6ziiniin
bagladigi 28-29. Olgiilerinin genisletilmis gosterimi (Motiflerin 16’lik siire degerli hali)
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Su ver mez ca..

Sekil 3. 4. “Vay Bana Vaylar Bana” tiirkiistinde “su vermez ¢aylar bana” s6ziiniin
basladig1 28-29. Olgiilerinin genisletilmis gosterimi (Motiflerin 32°1ik gercek siire
degerli hali)

Bu egzersizde siklikla “A” vokalinin legato baglarla kullanim1 goriilmekte.
Ayrica trille ger¢eklesen hangere hareketi motiflerin sonunda yer almakta.
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Ornek Eser 2: Iki Turnam Gelmis Akh Kareli
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Sekil 4.1. “Tki Turnam Gelmis Akl Kareli” tiirkiisiiniin ses alani

Silleli ibrahim’den alinan, Muzaffer Sarisézen’in derledigi TRT THM Sira
No 731olan tiirkii 13 sesten olusan genis bir ses araligina sahiptir. En pes ses “fa
diyez”, en tiz ses ise “re” dir. Ezgi i¢inde yer alan ses degistirici isaretler Sekil
4.1°de gosterilmistir.

Egzersiz I¢in Genisletilen Motifler
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Sekil 4.3. “Iki Turnam Gelmis Akli Kareli” tiirkiisiinde “Iki durnam gelmis akl1”
soziiniin basladig1 9 ve 10. Olgiilerinin genisletilmis gosterimi (Motiflerin 8’lik siire

degerli hali)
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Sekil 4.4. “Iki Turnam Gelmis Akli Kareli” tiirkiisiinde “Iki durnam gelmis akl1”
soziiniin basladig1 9 ve 10. Olgiilerinin genisletilmis gosterimi (Motiflerin 16’11k siire
degerli hali)

18



YN AL~
fe , 2 oo ® 9, 0 ) e, . e,
J 7 - ¥ 1 i Il T Il ¥ i { { [ * { { T ]
SSSESiSes
* [ K DUt 0. fll Gel s Ak It

Sekil 4.5. “Iki Turnam Gelmis Akli Kareli” tiirkiisiinde “Iki durnam gelmis akl1”
soziiniin basladig1 9 ve 10. Olgiilerinin genisletilmis gdsterimi (Motiflerin 32°lik gercek
stire degerli hali)

Bu egzersizde “a”, “1” ve “i” vokallerinin legato baglarla kullanimi

goriilmekte. 10. Olgiide 7. Derecede “Ak” hecesi {izerinde bulunan Apojiyatiir
ornegi ¢erceve icinde gosterilmigtir. Ayrica trille gerceklesen hangere hareketi
motiflerin sonunda yer almakta. 10. Olgiide 7. Derece iizerinde “mis” hecesi

iizerinde mordan kullanildig: goriilmekte.

Egzersiz I¢in Genisletilen Motifler

Egzersiz 5

Sekil 5.2. “Iki Turnam Gelmis Akli Kareli” tiirkiisiinde “Ey” nidasmin bulundugu 17-18
ve 19. Olgiilerinin genisletilmis gosterimi (Motiflerin 8’lik siire degerli hali)

Sekil 5.3. “Iki Turnam Gelmis Akl Kareli” tiirkiisiinde “Ey” nidasinin bulundugu 17-18
ve 19. Olgiilerinin genisletilmis gosterimi (Motiflerin 16’lik siire degerli hali)
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Sekil 5.4._.“1ki Turnam Gelmis Akl Kareli” tiirkiisiinde “Ey” nidasinin bulundugu 17-18
ve 19. Olgiilerinin genisletilmis gosterimi (Motiflerin 32’lik gercek siire degerli hali)
Bu egzersizde “e” vokalinin legato baglarla kullanimi goriilmekte. Eserin 18.ve
19. Olgiisiiniin gosterildigi kesitte tril drnegi kullamlmaktadir. Ayrica trille
gergeklesen hangere hareketi iki 6l¢ii boyunca devam etmektedir. Bu tarz uzun
soluklu olgiiler, nefes ve diyafram kondisyonu saglamay1 desteklemesi agisindan
onemlidir. 19. Olgiide ise glisando yapilmaktadar.

Egzersiz icin Genisletilen Motifler
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Sekil 6.1. Genisletilen Motifler
Egzersiz 6
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Sekil 6.2. “Tki Turnam Gelmis Akl Kareli” tiirkiisiinde “Ikisine sordum biri nereleri,
durnalar ey” sdziiniin yer aldig1 20-21-22-23-25 ve 26. Olgiilerinin genisletilmis
gosterimi
(Motiflerin 8’lik siire degerli hali)
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Sekil 6.3. “Iki Turnam Gelmis Akl Kareli” tiirkiisiinde “Ikisine sordum biri nereleri,
durnalar ey” sdziiniin yer aldig1 20-21-22-23-25 ve 26. Olgiilerinin genisletilmis
gosterimi
(Motiflerin 16’lik siire degerli hali)
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Sekil 6.4. “Tki Turnam Gelmis Akl Kareli” tiirkiisiinde “Ikisine sordum biri nereleri,
durnalar ey” soziiniin yer aldig1 20-21-22-23-25 ve 26. Olgiilerinin genisletilmis
gosterimi
(Motiflerin 32°1ik ve 64 liik gercek siire degerli hali)
Bu egzersizde “e” ve “i” vokallerinin legato baglarla kullanim1 goriilmekte.

Eserin 20-22-25 ve 26. Olgiisiiniin gosterildigi kesitte tril rnekleri
kullamlmaktadir. 26. Olgiide Apojiyatiir drnegi goriilmekte. Eser bu asamada
64°1iik trillerle en komplike asamaya ulasmistir. Bu sebeple yavastan hizliya siire
degerlerin ¢alisilmasi vokal icranin hangere gelisimini destekleyerek, en verimli
noktaya ulagilmasinda 6nemli bir képrii kurmay1 saglamistir.

Egzersiz icin Genisletilen Motifler
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Sekil 7.1. Genigletilen Motifler
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Egzersiz 7
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Sekil 7.2. “Iki Turnam Gelmis Akl Kareli” tiirkiisiinde “Durnalar Ey” séziiniin yer
aldig1 30-31-32-33-34-35-36 ve 37. Olgiilerinin genisletilmis gosterimi (Motiflerin 8’lik
stire degerli hali)
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Sekil 7.3. “Iki Turnam Gelmis Akl Kareli” tiirkiisiinde “Durnalar Ey” séziiniin yer
aldig1 30-31-32-33-34-35-36 ve 37. Olgiilerinin genisletilmis gdsterimi (Motiflerin
16’11k siire degerli hali)
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Sekil 7.4. “Iki Turnam Gelmis Akl Kareli” tiirkiisiinde “Durnalar Ey” soziiniin yer aldig

30-31-32-33-34-35-36 ve 37. Olgiilerinin genisletilmis gdsterimi
(Motiflerin 32’lik ve 64’liikk gercek siire degerli hali)
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Bu egzersizde “e” vokalinin legato baglarla kullanimi goriilmekte 30 ve 33.
Olgiilerde tril goriilmekte. 32. Olgiide 4. Derece iizerinde iicleme, 34. Olgii, 4.
Derece tizerinde mordan 6rnekleri bulunmakta. Eserin bu dl¢iilerinde karara inme
hissiyatiyla, trillerin sik kullanimindan az da olsa s1yrildig1, nota siire degerlerinin
biiylidiigli goriilmektedir.

4. SONUC

Tirk halk miizigi ses egzersizlerine Konya yore tiirkiileri {izerinden bir
orneklem baslikli bu calisma, geleneksel miizigimizde ses egitimi alaninda
yoresel tavirlarin teknik egzersizlere doniisiimii adina bir model sunmaktadir.
Tiirk halk miizigine ait tiirkiilerin icrasinda sesimizi nasil kullanmamiz
gerektigine dair egzersiz niteliginde dokiiman azlig1 literatiirde yer alan pek gok
arastirmada dile getirilmistir. Bu arastirma ile Konya yore tiirkiilerinde var olan
ve ses egzersizi niteligi tasidig diisiiniilen belirli motifler, mevcut tempo ve nota
stire degerleri genisletilerek yeniden yazilmis ve egzersize elverisli bir yapiya
donistiirilmiistiir. Farkli yore tiirkiilerinde yer alan, yorelere 6zgii motifler
ileride yapilacak benzer arastirmalarda yoresel agiz, hangere kullanim teknigi,
nefes kullanim teknigi, siisleme, mordan, tril vb farkli 6zellikleri ile incelenerek
yeni ses egzersizlerine kaynaklik edebilir. Arastirmanin yurdumuzdaki g¢esitli
yore tavirlar (Teke, Dogu Anadolu, Rumeli, Karadeniz, Silifke gibi) iizerine de
genisgletilmesi Onerilebilir. Gergek vitaminin meyvenin 6ziinde sakli oldugu
goriisiinden hareketle tiirkiilerimizin 6ziinde var olan ve ydresel karakteri
yansitan ses, nefes, tril, agiz, artikiilasyon, mordan gibi tim ozellikleri yine
tiirkiiniin kendi notasindan besleyerek egzersize doniistiirmek, icra agamasinda
koklerinden kopmadan verim alinacak bir yaklagim olarak goriilebilir.

Ses egzersizine uyarlanmaya calisan Konya yoresine ait “Vay bana vaylar
bana” ve “iki durnam gelmis akli kareli” tiirkiileri, temposu yiiksek, bolca tril,
siisleme, tligleme, uzun siireli nefes koordinasyonu saglama, giiglii diyafram ve
saglam ses teknigi kullanmay1 bilme gerekliligi gibi ozellikleri ile ileri icra
diizeyinde eserlerdir. Temposu yavaslatilarak, nota siire degerleri genisletilerek,
iic asamada caligmaya yonelik hazirlanan egzersizlerin, 6zellikle 32°1ik, 64’likk
stire degerleri, hangeresiyle uygulamakta zorlanan, sabir gosteremeyerek bir
cirpida yapabilmeyi arzulayan, yapamayinca da olmuyor diyerek birakan vokal
icracilar iizerinde efektif olmasi beklenmektedir. Tiim enstriimanlarda oldugu
gibi vokal icrada da usta seviyeye gelebilmek sabir, disiplin, 6zveri ve bolca
egzersiz yapmay1 gerektirmektedir. Egzersizlere kaynaklik eden “Vay bana
vaylar bana ve iki durnam gelmis akl1 kareli” eserlerinde “a-e-1-i” vokallerinin
kullanildigr “o-0-u-ii” vokallerinin 06zellikle hangerede kivraklik gerektiren
trillerin yer aldig1 motif sonlarinda bulunmadigi goriilmektedir. “Vay bana vaylar

(T3S 1]

bana” tiirkiisiinde ekseriyetle “a” vokali kullanilmakta, “Iki durnam gelmis akli

17341

kareli” tiirkiisiinde ise daha ¢ok “e”, 2. Sirada ise “1” vokalinin kullanildig: tespit
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edilmistir. Her iki tiirkiide de trillerden olusan motiflerin kelimenin son hecesinde
yer aldig1 goriilmektedir. Ornek egzersizlerden sonra, esere ait 6zellikleri iceren
teknik terimlere (rtil, mordan, glisando gibi) de agiklamalarda yer verilmistir.
Amag eser ¢coziimlemekten ziyade calisilan motiflerin 6zelliklerinden haberdar
olmay1 saglamaktir. Ayrica hedef, hazirlanan egzersizlerle, Tiirk halk miizigi ses
egitiminde ders materyali olusturmak, ses egitiminde, ses egzersizi hazirlamaya
yonelik aragtirmalara kaynaklik etmek, Tiirk halk miizigi alaninda vokal icrada
metot olusturulmasi fikrine bir adim atmak ve alandaki san 6grencilerine katki
saglamaktir. Bu yaklasim, sadece teknik degil, kiiltiirel degerlerimizin anlamli
sekilde aktarimi ve pedagojik agilardan da 6nemlidir.
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Gelenek ve Algoritmalar Arasinda Kopri Kurmak:
Azerbaycan Halk Miizigi Ozelinde Baglama Icras:
I¢cin Hesaplamal Melodi Sentezi

Yunus Giirkan Avcar' & Alper Borekci’
1. Giris

Miizik kompozisyonu, tarihsel siire¢ icerisinde ¢esitli kurallar, yontemler ve
tekniklerle evrim gecirmistir. Bu baglamda, Miizikal Zar Oyunu (Musikalisches
Wiirfelspiel), 18. ylizyilda ortaya ¢ikan ve algoritmik miizik kompozisyonunun
erken orneklerinden biri olarak kabul edilen 6nemli bir yaklasimdir. Wolfgang
Amadeus Mozart ve Johann Philipp Kirnberger gibi bestecilere atfedilen bu
sistem, kisa miizik motiflerinin rastgele se¢im ve siralama yoOntemiyle
diizenlenmesi esasina dayanmaktadir. Rastlantisallik ile 6nceden belirlenmis
miizikal yapilarin birlesimi, bu tiir oyunlarin metodolojik temelini olusturarak,
miizik besteleme siirecine katilimi genis bir kitleye yaymayr amacglamistir
(Herremans & Sorensen, 2012; Yin vd., 2023).

Miizikal Zar Oyunu’nun 1757 ve 1812 yillar1 arasinda en az yirmi farklh
versiyonunun yayimlandigi bilinmektedir (Herremans vd., 2017). Bu oyunlar,
ozellikle miizik teorisi bilgisi siirli olan bireyler i¢in bestecilik pratigini daha
erigilebilir hale getirmistir. Oyun, zar atilarak rastgele belirlenen miizik
parcalarinin 6nceden bestelenmis pasajlar arasindan segilip diizenlenmesiyle
calismaktadir. Bu yaklasim, miizik {iretiminde olasiliksal yontemlerin ilk
uygulamalarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Miizikal formlarin kati
kurallar cercevesinde sekillendirildigi bir donemde, bu oyunun sundugu sansa
dayali yapi, yaraticiligi tesvik eden deneysel bir alan sunmus ve besteleme
siirecini esnek bir sekilde ele almigtir (Ariza, 2011; Goienetxea vd., 2019).
Giiniimiizde algoritmik kompozisyon, yapay zeka ve makine Ogrenmesi
teknikleriyle miizigin matematiksel siiregler araciligiyla olusturulmasini saglayan
bir alan olarak hizla gelismektedir. Bu noktada, Miizikal Zar Oyunu, c¢agdas
algoritmik kompozisyon yontemlerinin Onciisii olarak degerlendirilmektedir.
“Algoritmik kompozisyon, tamamen rastlantisal olarak besteler iiretme
yontemidir” (Yalginkaya, 2004). Rastgelelik temelli bu sistem, Markov

! Yiiksek Lisans Ogrencisi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tiirk Miizigi ABD., ORCID: 0009-0009-5857-0499

2 Dog. Dr., Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari
Miizik Boliimii Tiirk Miizigi ASD., ORCID: 0000-0002-5563-5383
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zincirleri, genetik algoritmalar ve derin 6grenme tabanli modeller gibi modern
tekniklerle benzerlik gostermekte ve algoritmik miizik {iretiminin tarihsel
kokenlerine 1s1k tutmaktadir (Zamani, 2019). Omegin, Markov zincirleri,
rastlantisalligin miizik tiretiminde nasil bir yap1 saglayabilecegini analiz etmek
icin kullanilmakta olup, Miizikal Zar Oyunu'nda rastgele se¢ilen miizik
segmentlerinin  siralanmasina benzer bir metodolojiye dayanmaktadir
(Volchenkov & Dawin, 2012; Dawin & Volchenkov, 2010). Miizikal Zar
Oyunu'nun yalnizca kompozisyon siireglerinde degil, miizik egitiminde de
onemli bir rol oynadig1 bilinmektedir. Tarihsel olarak, miizik egitimi genellikle
aristokrat ve segkin siniflarla sinirliyken, bu tiir oyunlastirilmis sistemler
besteciligi daha erisilebilir hale getirmistir (Ji vd., 2020). Giinlimiizde de
oyunlastirma, miizik egitiminin temel unsurlarindan biri olarak kabul edilmekte
ve interaktif miizik 6grenme sistemlerinin gelistirilmesinde dnemli bir arag olarak
goriilmektedir (Weatherly & Chao, 2024; Martinez-Hernandez, 2023). Miizikal
zar oyunlari, tarihsel baglamda bir yenilik olarak degerlendirilse de, modern
miizik egitimi baglaminda yeniden ele alindiginda, pedagojik bir ara¢ olarak
islevselligini korumaya devam etmektedir. Son yillarda yapilan arastirmalar,
rastlantisallik ve yapir arasindaki iliskiyi incelemek i¢in makine 6grenimi ve
yapay zeka teknikleri gibi gelismis modellerin kullanildigini goéstermektedir
(Nikitin vd., 2017; Lin vd., 2015). Giiniimiiz miizik yapim siire¢lerinde, Miizikal
Zar Oyunu’nun temel prensipleriyle paralellik gosteren yontemler, miizik
{iretimini daha esnek, dinamik ve kullanic1 odakli bir hale getirmektedir. Ornegin,
yapay zeka tabanli miizik liretim sistemleri, kullanici girdilerine duyarli hale
getirilerek miizikal kararlar1 yonlendirmekte ve rastlantisallik ile estetik tutarlilig
dengeleyen bir yap1 sunmaktadir (Nikitin vd., 2017; Oore vd., 2018).

2. Kavramsal Cerceve
2.1. Rastlantisalhk

Rastlantisallik teorisi, Oncelikle matematiksel ve hesaplamali perspektiflerden
rastgeleligi 6lgcmeye ve anlamaya odaklanan ¢ok yonlil bir dizi kavrami kapsar.
Genel olarak iki alanda kategorize edilebilir: Rastlantisallik ve olasiliksal veya
stokastik rastlantisallik. Kokleri hesaplanabilirlik teorisine dayanan algoritmik
rastlantisallik, 1960'larda Solomonoff, Kolmogorov ve Chaitin gibi arastirmacilar
tarafindan belirgin bir sekilde gelistirilmistir. Rastlantisalligin bu alt kiimesi,
algoritmalar  aracilifiyla  tamimlanabilen  dizilerin veya  nesnelerin
ongoriilemezligi ve karmasikligi ile ilgilidir. Rastlantisalligin  &zellikleri
Kolmogorov karmagikligi ve Martin-Lof rastgeleligi gibi Olciitler aracilifiyla
tanimlanmistir (Terwijn, 2016). Burada 6nemli bir husus, basit algoritmalar
tarafindan algilanan rastlantisallik ile daha karmasik hesaplama siirecleri
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arasindaki ayrimdir; bu ayrim, rastlantisalligin “bakanin goziinde” olabilecegi
fikriyle vurgulanmaktadir (Sudan, 2011). Olasilik¢1 yaklasim ise rastlantisal
olasilik teorisi ve istatistik cer¢evesinde yakindan inceler. Rastlantisal
degiskenler, her degiskenin farkli bir olasihik dagilimima karsilik geldigi
olasiliksal bir uzaydaki sonuglar1 tanimlayan olgiilebilir fonksiyonlar olarak
tanimlanir (Shen, 2020). Bu yaklasim, geleneksel olasiliksal 6lgiimlerin yetersiz
kalabilecegi verilerdeki belirsizlikleri ele almayi amaglayan bulanik kiime
teorisinden kavramlar1 da entegre eder (Yang ve Liu, 2005). Ayrica, rastgele
yapilar1 anlamada onemli ilerlemeler, her ikisi de aglarda ve yapilandirilmis
matematiksel sistemlerde rastlantisalligin 6zelliklerini ve sonuglarini aragtiran
rastlantisal grafik teorisi ve rastlantisal metrik teorisi de dahil olmak {izere gesitli
alanlardan ortaya cikmistir. Ozellikle rastlantisal ¢izge teorisi, karmagik
sistemlerin dl¢eklendirme ve baglanabilirlik 6zelliklerine dair iggoriiler sunmus
ve ¢agdas ¢izge teorisinin 6nemli bir dali haline gelmistir (Lubotzky vd., 2016).
Rastlantisal metrik teorisi de onemli Ol¢lide geliserek klasik metrik uzaylar
yansitan varlik ve temsil sorunlarini ele almak i¢in araglar saglamistir (Guo,
2011; Guo & Chen, 2009). Bu disiplinler arasindaki etkilesim, rastlatisalligin
cesitli matematiksel ve hesaplamali modellerin davranis ve 6zelliklerini etkileyen
temel bir 6zellik oldugu fikrini giiglendirmektedir. Sonug olarak, rastlantisallik
teorisi, her ikisi de rastlantisalligi daha zengin bir matematiksel anlayisina ve
coklu alanlardaki uygulamalarina katkida bulunan hesaplamali (algoritmik)
yorumlar ile klasik olasiliksal yorumlar arasindaki ikiligi ile karakterize
edilebilir.

2.2. Rastlantisal Miizik

Miizikte rastlantisallik, besteleme, ¢alma ve dinleyici deneyimi {izerinde etkili
olan ¢esitli yontem ve teknolojileri kapsamaktadir. Rastlantisalligin miizikteki
rolii, stokastik kompozisyonlardan algoritmik ve kuantum yaklasimlara kadar
genis bir ¢ercevede ele alinmis ve her biri miizik {iretimine farkli katkilarda
bulunmustur. Bu baglamda, ses sinyallerinin ayrik Ornekler haline
dondstiirilmesini  saglayan Kisa Zamanli Fourier Dondsiimii (STFT), ses
spektrumlarini manipiile ederek rastlantisal miizik {iretimine imkan tanimaktadir
(Peng, 2024). Dogal seslerin igerdigi karmasiklik, bu siirecte dnemli bir bilesen
olarak degerlendirilmistir. Bununla birlikte, son yillarda kuantum sistemleri
kullanilarak iiretilen gergek rastlantisallik, miizik kompozisyonlarinin estetik
kalitesini artirmak i¢in bir yontem olarak 6ne ¢ikmistir. Geleneksel deterministik
tekniklerden farkli olarak, kuantum rastlantisalligi miizikte dngdriilemezIligi daha
ileri bir seviyeye tasimaktadir (Yamada vd., 2021). Rastlantisallik yalnizca miizik
tretimiyle sinirli kalmayip, dinleme deneyimini de sekillendiren bir faktor olarak
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degerlendirilmektedir. Ornegin, rastlantisal calma ydntemleri, sik¢a calman
parcalar ile daha az duyulanlar1 dengeli bir sekilde harmanlayarak dinleyicinin
tekrara diismeden cesitliligi deneyimlemesine olanak tanimaktadir (Rui, 2018).
Tarihsel agidan bakildiginda, rastlantisalligin miizikteki gelisimi erken donem
stokastik yontemlerden modern algoritmik kompozisyonlara kadar uzanmakta ve
bu siirecte teknoloji ile insan yorumunun miizikal deneyimi nasil sekillendirdigi
vurgulanmaktadir (Powers, 2014). Rastlantisalligin yaraticilig1 tesvik etmesi ve
dinleyici ilgisini artirmas1 énemli avantajlar arasinda yer alsa da, miizikte yap1 ve
kasith diizenleme arasindaki dengenin korunmast kritik bir tartisma konusu
olmaya devam etmektedir. Besteleme ve ¢alma siireglerinde rastlantisallik ile
diizen arasindaki uyum, miizikal anlamin korunmasi agisindan onemli bir
aragtirma alani olarak degerlendirilmektedir.

2.3 Algoritmik Kompozisyon

Algoritmik beste, miizik yaratiminda algoritmalarin ve hesaplamali
yontemlerin kullanilmasini ifade eden bir yaklagimdir. Teknolojinin gelisimiyle
birlikte 6nemli 6l¢iide evrim gegiren bu yontem, matematiksel ilkeler ile sanatsal
ifadeyi bir araya getirerek karmasik ve tutarli miizikal eserlerin olusturulmasini
saglar. Giiniimiizde, bilgisayarlarin ve yapay zekanin artan kapasitesi, algoritmik
bestenin olanaklarini genisletmis, miizik iiretim siireclerinde yaratici insan
dokunusunu tamamlayici bir unsur haline getirmistir. Tarihsel gelisimi,
teknolojik ilerlemeleri ve pratik uygulamalar ele alarak, algoritmik bestenin
miizige olan doniistiiriicii etkisini daha ayrintili sekilde incelemek mimkiindiir.
Algoritmik bestenin kdkenleri antik donemlere kadar uzanir. Pythagoras, miizik
ile matematik arasindaki iliskiyi arastirarak miizikal yapilarin sayisal iliskiler
tizerinden anlagilmasina onciiliikk etmistir (Wu, 2024). Orta Cag ve Ronesans
donemlerinde de miizik teorisyenleri, belirli kurallara dayali kompozisyon
teknikleri gelistirmistir. 20. yiizyilda ise Iannis Xenakis, algoritmik besteleme
alaninda oncii isimlerden biri olarak 6ne ¢ikmistir. Matematiksel modeller ve
kontrollii rastgeleligi eserlerine entegre eden Xenakis, gelecekteki algoritmik
yontemlerin gelisimi i¢in dnemli bir temel olusturmustur (Manaris, 2024). Bu
gelismeler, miizigin sadece estetik bir sanat dali olmaktan ¢ikarak, ayn1 zamanda
bilimsel bir disiplin olarak da ele alinmasina katki saglamistir. Yapay zeka (Al),
derin 6grenme ve pekistirmeli 6grenme alanindaki son gelismeler, algoritmik
beste siirecinde devrim niteliginde ilerlemeler saglamistir. Bu teknolojiler, belirli
miizikal kurallara ve tiirlere uygun miiziklerin otomatik olarak olusturulmasina
olanak tanimaktadir (Kwiecien vd., 2024). Ozellikle Gated Recurrent Units
(GRU) ve Recurrent Neural Networks (RNN) gibi teknikler, iiretilen miizigin
ifade giliciinii ve karmasikligim1 artirmada etkili olmustur (Wang, 2024). Bu
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yontemler, oOzellikle biiylik veri kiimeleri iizerinde egitilen yapay zeka
sistemleriyle birlestirildiginde, insan bestecilerin {islup ve anlatim bigimlerini
taklit edebilen, hatta onlar1 asan sonuglar iiretebilmektedir. Bununla birlikte,
miizik Uretiminin salt teknik bir siire¢ olmaktan ¢ikip, duygusal ve sanatsal
boyutlar1 da kapsayan bir yaratim siireci oldugu unutulmamalidir. Algoritmik
beste, miizik endiistrisinden egitime kadar genis bir uygulama alanina sahiptir.
Markov karar siirecleri ve Deep Q-Networks gibi akilli algoritmalar, dinamik
miizik Uretim ortamlar1 olusturmak i¢in kullanilmaktadir (Ye, 2024). Bu
teknolojiler, dinleyicilerin ihtiyaglarina uygun kisisellestirilmis ve yenilikgi
miizik deneyimleri sunarak miizik diinyasinda biiyiik bir doniisiim saglamaktadir.
Ayrica, algoritmik besteleme egitsel amaglar dogrultusunda da kullanilmakta
olup, 6grenme siirecine katki saglamaktadir. Matematiksel ilkelerin miiziksel
formlara doniistiiriilmesine yonelik calismalar, bu iki disiplinin daha
derinlemesine anlasiimasina yardimci olmaktadir (Wu, 2024). Ornegin,
algoritmik beste sistemleri, miizik egitimi alan Ggrencilerin kompozisyon
stirecini daha iyi anlamalarmma ve kendi yaratici siireclerini gelistirmelerine
yardimci olmaktadir. Ayni zamanda, terapdtik ve deneysel miizik alanlarinda da
algoritmik yontemlerden yararlanilmakta, bireylerin zihinsel ve duygusal
durumlarin1 destekleyen miiziklerin olusturulmasi saglanmaktadir. Algoritmik
beste, miizik tiretimi agisindan ¢i1g1r agan olanaklar sunmasina ragmen, otantiklik
ve insan yaraticiliginin rolii gibi kritik sorular1 da glindeme getirmektedir.
Algoritmik {iretim ile insan sanatsal girdisi arasindaki denge, bu alandaki en
O6nemli tartismalardan biridir. Otomasyonun avantajlarin1 benimserken miizigin
duygusal ve anlatimsal niteliklerini koruyabilmek, bu dengenin saglanmasinda
kilit bir faktordiir.

2.4 Ilgili Arastirmalar

Algoritmik kompozisyon, miizigin bilgisayar destekli tekniklerle tiretilmesini
iceren bir yaklasim olup, Tiirk miizigi alaninda 6nemli bir ilgi gérmistiir.
Arastirmacilar, hem Klasik Tirk Miizigi (KTM) hem de Tiirk pop miiziginin
kendine 6zgii 6zelliklerini yakalamak amaciyla Uzun Kisa Siireli Bellek (LSTM)
aglar1 ve Evrisimsel Sinir Aglar1 (CNN) gibi derin 6grenme modellerini
kullanmigtir. Bu modeller, Tiirk miiziginin mikrotonal yapilari ve makam
ozelliklerine uygun, islup agisindan tutarli besteler tiretmede énemli bir basari
gostermistir. Kasif ve Sevgen (2024), KTM'yi modellemek i¢in Long-Short-
Term-Memory(LSTM)'e kendine dikkat (self-attention) mekanizmalarini entegre
ederek uzun vadeli bagintilar1 daha iyi yakalamis ve olusturulan bestelerin
miizikal biitlinlik ile islup agisindan otantik olmasimi saglamistir. Melodik
benzerlik ve islup tutarliligina dayali degerlendirme metrikleri, bu yéntemin
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geleneksel Tiirk miiziginin inceliklerini bagarili bir sekilde yakaladigim
dogrulamistir.

Tiirk pop miizigi i¢in ise CNN ve LSTM kombinasyonu, tiiriin iislupsal
Ogelerine uygun melodiler {iretmede oldukga etkili olmustur. Tanberk ve Tiikel
(2021), bu modelin geleneksel yontemlere kiyasla daha yiiksek kalite sundugunu
gostermis ve kullanici anketleri, iiretilen miizigin dinleyiciler tarafindan daha hos
ve kaliteli algilandigin1 ortaya koymustur. Derin 6grenme ydntemlerinin yan
sira, algoritmik miizik iiretiminde ¢esitlilik ve yaraticiligi artirmak amaciyla
rastgelelestirilmis kompozisyon teknikleri de aragtirilmistir. Parlak ve Kdsemen
(2018), donanim tabanli gercek rastgele sayi jeneratorlerini kullanarak Tiirk
makamlarina yonelik miizik {ireten bir sistem Onermis ve bu sayede hem
yapilandirilmis hem de deneysel kompozisyonlar olusturulmasini saglamistir. Bu
yaklagim, tarihi besteleri birebir taklit etmek yerine ilham verme ve eglendirme
amaci tagimakta olup, algoritmik miizik {iretiminin sanatsal boyutlarini
vurgulamaktadir. Tiim bu gelismelere ragmen, makine tarafindan fretilen
miizigin otantiklik ve duygusal derinlik acisindan insan yaraticiligryla
kiyaslanabilir olup olmadigi hala tartisma konusudur. Bu baglamda, teknolojik
yenilik ile geleneksel miizik anlayisi arasindaki denge, algoritmik kompozisyon
alanindaki en 6nemli aragtirma konularindan biri olmaya devam etmektedir.
Yiikriik (1988) tarafindan yapilan Tiirk Halk Miizigi Ezgilerinin Analizinde H.
F. OLSON Yontemi adli ¢aligmada Veysel’e ait Markov zincirlerine dayali
analizini yapip elde edilen sonuglarina gore ezgiler diizenlemistir. Yener (2004)
tarafindan Bilgisayar Destekli Analiz Yoluyla Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
Hicaz Taksimlerinde Kaliplagsmis Ezgilerin Arastirilmasi konusunda elde ettigi
sonuglar incelenmistir. Yalginkaya (2004) tarafindan Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi Eserlerinin Bilgisayar Destekli Istatistiksel Analizi ve Bir Algoritmik
Kompozisyon Ornegi konusunda 10/8’lik curcuna usuliinde 46 eser perde
kullanim siklig, siire degerleri, ses alani, seyir, perdelerin ezgisel hareketleri
(Markov Modeli), aralik ve ritimsel yapi analizleri incelenmistir. Erol (2007)
tarafindan Nihavent Ezgilerin Istatistiksel Metotlara Dayali Olarak Kemana
Uygunlugunun Belirlenmesi konusunda 100 majoér 100 minér olmak tizere 200
Bat1 Miizigi keman etiidii, Diiyek usuliinde 100 Nihavend sarki incelenmistir.
Akkog (2015) ¢alismasinda, Tiirk makam miiziginde perde (pitch setleri) ve seyir
(melodik yonelim) unsurlarmin makam algisindaki rolii deneysel olarak
incelenmis; bu unsurlar ayristirilarak yeniden bir araya getirilmek suretiyle yapay
taksimler iiretilmistir. Boylece, makamlarin isitsel veriler {izerinden
taninabilirligi ortaya konulurken, ayn1 zamanda ezgisel yapinin algoritmik olarak
modellenebilirligine dair 6nemli bulgular sunulmustur. Yildiz ve dig. (2024)’nin
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“Adakale Tiirkiilerinin Yeniden Yapilandirilmas:1 Igin Bir Algoritmik
Kompozisyon Yontemi Arayist" adli galismalarinda Markov zincirleri, olasiliksal
ezgi liretimi saglarken, Hicaz, Neva ve Segah makamlarindan elde edilen ezgiler,
geleneksel ritmik kaliplara yerlestirilmis ve polinom regresyon analizi ile en
uygunlart se¢ilmistir.

2.5 Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu ¢aligmanin temel amaci, tarihsel kokeni 18. ylizyila dayanan Miizikal Zar
Oyunu (Musikalisches Wiirfelspiel) yaklasimini, modern algoritmik
kompozisyon teknikleri ¢ergevesinde yeniden degerlendirerek, Azerbaycan halk
miiziginden elde edilen melodik motifler araciligryla baglama icrasina uygun
ezgiler tiretmektir. Bu dogrultuda, rastlantisallik ilkesine dayali melodi iiretimi
ile belirli kural tabanli sinirlamalarin birlikte ele alindigi rastlantisallik ve
rastlantisal miizik gibi iki farklt model Onerilmis ve bu modellerin miizikal
biitiinliik, icra edilebilirlik ve geleneksel estetikle uyumlulugu bakimindan
karsilastirmali analizleri gerceklestirilmistir. Bu bakis acisindan hareketle
calismanin ikincil amaci ise modern bilgisayar teknolojileri ve hesaplamali miizik
yaklagimlarinin, halk miizigi repertuvarini genigletmede ve ¢algi egitimine katki
saglamada nasil iglevsel hale getirilebilecegini arastirmaktir. Bu gercevede,
geleneksel miizik formlarinin dijital ortamda yeniden yapilandirilabilirliginin test
edilmesi, ayn1 zamanda miizikal yaratim siirecinde algoritmik kompozisyonun
potansiyelinin ortaya koyulmasi arastirmanin 6nemini ortaya koymaktadir.

3. Yontem
3.1 Veriseti

Bu caligmada baglama icrasina yonelik algoritmik yeni ezgiler olusturulmasi
hedeflenmistir. Bu dogrultuda, Miizikal Zar Oyunu (Musikalisches Wiirfelspiel)
yaklagimi (Gerald, 1956) temel alinarak oncelikle bir ezgi havuzu olusturma
asamas1 ger¢eklestirilmistir. Ardindan, ortaya cikarilacak yeni melodilerin
icrasinda ve notaya aktariminda MIDI protokoliinden yararlanilacagi i¢in makam
miiziginde yer alan mikrotonal araliklar1 icermeyen eserlerin tercih edilmesine
karar verilmistir. Ote yandan, dnceki arastirmalar (Aykurt ve Borekci, 2020)
Azerbaycan ezgilerinin baglama icrasinda belirli bir zorluk derecesine sahip
oldugunu vurgulamistir. Dolayisiyla, performansa yonelik yeni bir havuz
olusturma amaciyla, ¢alisma kapsaminda Orneklem grubunun Azerbaycan
miiziklerinden secilmesi uygun goriilmistiir. Bu se¢im, s6z konusu ezgilerin hem
teknik yeterlilik hem de repertuvar ¢esitliligi bakimindan aragtirmanin hedeflerini
karsilamas1 bakimindan 6nem tasimaktadir. Boylelikle arastirmada kullanilan
veri kiimesi, hem MIDI protokoliiyle uygulanabilirlik hem de baglama
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performans diizeyinin gelistirilmesine katki saglama agisindan bilimsel temellere
dayandinlmistir. Bu ¢ercevede, Saeed Gogerdchi (2011) tarafindan hazirlanan
“Klavye ve birgok enstriiman igin Azerbaycan Halk Eserleri (<Sa_siSdsé ilalad
Ll et 530S ) Sl 3 ) isimli kitap (sekil 1) ve arastirmacilarin kisisel
arsivlerinde yer alan eserler ele alinmistir.

R

29SS waas ol 5108

Sekil 1. Klavye ve Birgok Enstriiman i¢in Azerbaycan Halk Eserleri Kitab1

Sekil 1’de goriilen kitap igerisinden “Mahur — Rast” dizi kategorisindeki
eserlerden 6/8’lik Ol¢iide rastgele secilmis 9 adet eser ve bu arastirmanin
yazarlarmin arsivlerinde yer alan ayn dizi ve 6l¢iide olan 3 adet eser 6ncelikle
bilgisayar ortamina aktarilmistir. Finale ile yazilan eserler hazirlanan bir
converter yardimiyla Tiirk miizigini eksiksiz bir sekilde ifade etmek igin
tasarlanmig olan SymbTr (Karaosmanoglu, 2012) formatina doniistiiriilmiis ve
motif analizleri bu sekilde yapilmistir. Secilen eserlerin isimleri su sekildedir:
“Almasi Ringi, Azer Ringi, Gazzagi Ringi, Letife Ringi, Ondérd Niimreli,
Sagani, Samaxi Ringi, Tiflisi, Azerbaycan, Joy Of Dance, Karag6z Lezgi, Spring
Dance”.
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3.2 Deneysel Calisma

Arastirmada iki farkli deney tasarlanmistir. Bunlardan ilki, miizigin herhangi
bir kurala bagli kalmaksizin tamamen rastlantisal olarak {retilmesine
odaklanmaktadir. Bu kapsamda, bilgisayar ortamina aktarilmis toplam 12 adet
miizik eseri, 0l¢li bazinda ayiklanarak biiyiik bir 6l¢ii havuzu olusturulmustur.
Ardindan, kullanicinin belirledigi 6l¢ii sayis1 dikkate alinarak (bu deneyde 48
0lcii), soz konusu havuzdan rastgele secimler yapilarak yeni bir melodi meydana
getirilmistir. Bu yaklasimla, deneye herhangi bir kisit veya armonik biitiinliik
saglama hedefi dahil edilmemistir; amag, yalnizca rastlantisallik olgusunun
miizikal ciktrya nasil etki ettigini ortaya koymaktir. Bilgisayar tabanli rastgele
secim algoritmasi, her bir l¢liyll olasilik esitligini gozeterek havuzdan ¢ekmis,
boylece geleneksel bestecilik kurallarindan bagimsiz, tamamen farkli bir miizikal
dokuda ezgi yaratilmistir. Olusturulan 48 o6lgiiliik melodi, daha sonra MIDI
formatinda kaydedilmis, hem dijital bir arsiv olusturmak hem de gerektiginde
yazil1 partisyon (nota) haline doniistiirmek amaciyla tekrar notaya aktarilmistir.
Bu ilk deney, sonraki adimlarda uygulanacak yapisal veya tonal kisitlamalarin
(6rnegin makam, perde farki sinirlart vb.) miizikal ¢iktiya nasil yansiyacagini
anlamak agisindan énemli bir baglangi¢ noktasi islevi gérmektedir. Ayrica, bu
sayede ilerleyen siiregte rastlantisalligin korundugu ancak belirli miizikal
kriterlerin de uygulandigi bir yaklasgimin, miizikal kalite ve icra kolayligi
yoniinden ne gibi sonuglar verebilecegi degerlendirilmistir.

Ikinci deneyde, rastlantisalligm yani sira belirli kural tabanl yaklasimlar
uygulamaya alinmistir. Bu amagla, deneyde kullanilacak miizik eserleri 6ncelikle
ti¢ farkl boliime ayrilmigtir: giris, gelisme ve sonug. Toplam 12 adet eserden elde
edilen olgiiler, giris havuzunda yaklasik olarak %15, gelisme havuzunda %80 ve
sonu¢ havuzunda %5 oraninda olacak sekilde ayr1 ayr1 smiflandirtlmistir.
Boylece, her havuz kendi igindeki dlgiileri barindirarak yeni melodi olusturma
stirecinde farkli miizikal islevleri temsil etmistir. Bu deneydeki algoritma,
kullanici tarafindan belirlenen toplam 6l¢ii sayisin1 gozeterek, giris havuzundan
belirlenen ylizdelikler oraninda Olgii se¢mektedir. Ancak, se¢im tamamen
rastlantisal olmaktan Gte, asagida belirtilen kurallarla sinirlandirilmigtir:

3.3 Ardil Olgiiler Aras1 Koma Farki

Secilen ilk 6l¢iiniin ardindan her bir yeni Olgiiniin, bir onceki odlgi ile
arasindaki perde farki en fazla 18 koma (yaklasik iki tam ses) olacak bigimde
belirlenmesi kosulu eklenmistir. Bu sayede ses aralig1 ani ve genis sigramalardan
korunarak, icra edilebilirligi yiiksek bir melodi yapisi elde edilmeye c¢alisilmistir.
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3.4 Final Perdesi

Eserin son Sl¢iisiiniin, dizinin temel sesi olan C5 (Do5) notastyla bitmesi sart1
getirilmigtir. Bu kosul, melodik biitinligi ve klasik form anlayigim
destekleyecek bicimde tasarlanmistir. Uygulanan kurallar, rastlantisallig
tamamen ortadan kaldirmamakla birlikte, iiretilecek melodilerin hem makamsal
hem de icra edilebilirlik acisindan tutarli bir yapiya sahip olmasini
hedeflemektedir. Boylelikle, ikinci deneyde olusturulan melodiler bir yandan
rastlantisal varyasyonun katkisini korurken, diger yandan belirli miizikal kisitlar
dogrultusunda sekillenmistir. Bu deneysel yaklagim, rastlantisal yontem ile kural
tabanli besteleme arasinda bir denge kurarak, farkli miizikal sonuglarin elde
edilmesini miimkiin kilmigtir.

Asagidaki formiil, ¢calismada gelistirilen algoritmanin temel kisitlarini ve
secim stratejisini matematiksel olarak ifade etmektedir. Burada S, kisitlart
saglayan tiim olas1 6l¢ii dizilerinin kiimesini temsil eder. poolM; M;06l¢iisiiniin ait
oldugu havuzu (giris, gelisme veya sonug) gosterirken, Pitch(M;) ise ilgili
Olciiniin referans (veya ortalama) perdesini ifade etmektedir:

S =
(M1,M2, Ly MN) | Zliv=1 1{pool (M))=Entry}=[0.15N| » Z?’=1 1{pool (M;)=Development}=[0.80 N| »
Y1 Lpoot (Mp=Finaty= [0.0s n] » | Pitch(M;) — Pitch(M;_,)| < 18,Vi € {2,..,N},
Pitch(My), = Pitch (C)
(1)

Esitlik (1)’de goriildigii tizere, olusturulacak melodi N dl¢iiden meydana
gelmekte ve ilk olarak havuz se¢imine iliskin oranlar (giris %15, gelisme %85,
sonu¢ %5) saglanmaktadir. Ardindan, ardil 6l¢iiler arasindaki perde farkinin en
fazla 18 koma (yaklasik iki tam ses) olmasi kosulu getirilerek sesler arasi keskin
sigramalar sinirlanmistir. Son olarak, eserin temel dizisinin ana sesi ‘C5 (Do5)’
ile bitmesi saglanarak melodinin makamsal biitiinliigii korunmustur. Bu
formiilasyon, hem havuzdan se¢im mekanizmasini hem de perde iliskilerini tek
cergevede tanmimlayarak algoritmik ezgi iiretiminin tutarliligini giivence altina
almaktadir.

Hazirlanan bu algoritma yardimiyla toplamda 12 adet eser olusturulmustur.
Olusturulan eserler MIDI formatina doniistiiriilmiis ve ardindan notaya
dokilmiistir. Deneylerde MIDI dosyalari tizerinden JSymbolic (McKay vd.,
2018) yardimiyla belirli istatistiksel 6znitelikler ¢ikartilmis ve havuzu olusturan
eserlerin istatistiksel ortamalar1 {izerinden iiretilen eserlerin benzerligi pearson
korelasyonu ve kosiniis benzerligiyle test edilmis ve yine 6znitelikler arasindaki
iligkiler t-testi ile anlamlilik agisindan yorumlanmigtir. Ayrica ikinci deney
asamasinda tiretilen melodilerden ikisi stlidyo ortaminda c¢esitli alt yap1 ve
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VSTPluginler yardimiyla kaydedilmis ve dinlemek icin internet ortamina
aktarilmisgtir.

4. Bulgular
4.1. Rastlantisal Model Sonuglar: (Deney-1)

Birinci deney kapsaminda rastgele se¢ilmis 48 6l¢iiliik melodinin incelenmesi
sonucunda, ortaya ¢ikan miizikal yapida belirgin bir biitiinliik veya tekrara dayali
form yapisi gozlenmemistir. Rastlantisal se¢cim yontemi nedeniyle, melodik
cizgide ani perde sicramalari, uzun ya da kisa oOlgiiler arasinda beklenmedik
gecisler ve belirgin bir makam/ton hissi olusturmaya yeterli olmayan dizi
hareketleri dikkat ¢cekmektedir. Bununla birlikte, rastlantisalligin etkisiyle bazi
Ol¢ii dizilerinin beklenmedik birlesimleri yeni ve alisilmadik bir miizikal renk
sunabilmistir. Beste ve dinlemek i¢in olusturulan karekod sekil 2 ve sekil 3°de
goriilmektedir.

RASTLANTISAL BESTE

— Mrare, nota
(kS S el Tl Eol 48 B8 5 T VY Yodulh Bl o ok T | S S|
S y = =

Py .'-"'}".""'A"'{
s E==wi SisSeea s
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S E e ey SRR e s Sy S T Emme T RS iy B 2 E]
= e e e e T T ]

4 e — - —
o} i T e B AT a g Tev A =

e v R R 1 Eo s 2 B s i S o |

G t i S e e R i

(g, e e |

Sekil 2. Rastlantisal Bestenin Notasyonu Sekil 3. Rastlantisal Beste’nin
Karekodu

Olusturulan 48 o6l¢iiliik eserin performans ve miizikal analiz bakimindan
degerlendirilmesinde, 6zellikle ardil Olgiiler arasinda anlamli bir baglantmin
olugsmamasi sebebiyle ezgisel biitlinliik agisindan diisiik seviyede oldugu tespit
edilmistir. Benzer sekilde, eser igerisindeki perde gecislerinin rasgeleligi, icra
asamasinda icraciya ek bir zorluk getirebilmekte ve metnin tekrar edilmeye
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yonelik bir form yapisindan uzak oldugu goriilmektedir. Ancak, kisa pasajlar
bazinda incelendiginde, bazi boliimlerde sira disi ezgisel kaliplarin ortaya
¢ikmasi, bestecilik siirecinde bilingli olarak 6ngdriilemeyecek yaratici fikirlerin
rastlant1 yoluyla da olusabilecegini gostermektedir. MIDI formatinda kaydedilen
bu ilk deneye ait veriler, gerek yazili nota (Sekil 2) {iretimi gerekse dinleme
odakli (Sekil 3) analizler araciligiyla incelenmis; geleneksel anlamda “tematik”
veya “makamsal” yapiya sahip bir biitiinlik gézlenmemesine ragmen, deneyin
amacina uygun olarak rastlantisalligin yarattigi beklenmedik miizikal
kombinasyonlar basariyla Orneklenmistir. Sonug¢ olarak, birinci deneyin
bulgulari, herhangi bir kural dizgesi olmaksizin ortaya ¢ikan miizikal oriintiilerin,
daha sonraki agamalarda eklenecek yapisal veya tonal kisitlarin etkisini
gorebilmek adina 6nemli bir karsilagtirma noktasi sundugunu gostermistir.

4.2. Kural Tabanh Rastlantisal Model Sonuclar1 (Deney-2)

Ikinci deney sonucunda, rastlantisal se¢imin yan1 sira belirlenen kural tabanli
yaklagimlarin uygulanmasiyla elde edilen melodilerin, birinci deneye kiyasla
daha biitiinliikli ve icra edilebilir bir yapiya sahip oldugu tespit edilmistir.
Ozellikle ardil &lgiiler arasindaki 18 komalik (iki tam ses) perde farki siniri,
melodik akistaki ani sigramalari engellemis, eserlerin icrasinda teknik agidan
gorece daha az zorluk yasanmistir. Melodilerin, dizinin temel sesi olan C5 (Do5)
notast iizerinde sonlanmasi ise makamsal biitiinliik ve geleneksel form algisinin
giiclenmesine katkida bulunmustur. Bu deney kapsaminda, kurallar uyarinca
iiretilen toplam 12 yeni eser MIDI formatinda kaydedilmis ve daha sonra notaya
doniistiiriilmiistiir. incelenen &rneklerden ikisinin nota gorseli Sekil 4 ve Sekil 5
’de verilmis; aynmi eserlerin MIDI kayitlar1 ise Sekil 6°da yer alan karekod
araciligryla ¢cevrimigi erisime sunulmustur. S6z konusu melodiler, 6zellikle perde
farki sinirlamasi ve belirli havuz oranlari ¢ergevesinde ortaya cikan yapisal
biitiinligii net bir bigimde gdzler 6niine sermesi nedeniyle secilmistir.
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Sekil 6. Sekil 4 ve 5’de Yer Alan Eserlerin Karekodlari

Olusturulan eserler tizerinde, Jsymbolic kullanilarak bir dizi istatistiksel
Oznitelik hesaplanmistir. Bu asamada, belirlenen 6zniteliklerin ayrintili listesi ve
anlamlar1 Tablo 1’de sunulmustur.
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Tablo 1. Jsymbolic’den Secilen Oznitelikler ve Anlamlar

Oznitelik

Anlami

Number_of Pitches

Mean_Pitch

Most Common_Pitch
Prevalence of Most Common_Pitch
Relative Prevalence of Top Pitches

Pitch_Variability
Pitch_Skewness
Pitch_Kurtosis

First _Pitch

Last Pitch

Mean Melodic Interval
Repeated Notes
Chromatic_Motion
Melodic_Thirds
Melodic_Pitch Variety
Total Number of Notes
Note Density per Quarter Note Variability

Range of Rhythmic Values
Prevalence of Short Rhythmic Values
Prevalence_of Long Rhythmic Values
Shortest Rhythmic_Value

Longest Rhythmic_Value

Mean Rhythmic Value
Most_Common_Rhythmic Value
Rhythmic Value Variability

Rhythmic Value Skewness

Rhythmic Value Kurtosis

Rhythmic Variability - Tempo Standardized

Eserde gegen perdelerin sayisi

Eserde gegen perdelerin ortalamasi

En yaygin kullanilan perde

En yaygin kullanilan perdenin parlaklig:
En sik kullanilan iki perde arasindaki
kullanilan goreceli parlaklik

Perde ¢esitliligi

Perde carpiklig1

Perde basiklig1

Eserde gegen ilk perde

Eserde gegen son perde

Melodik araliklarmn ortalamasi

Tekrar eden notalar

Kromatik hareketler

Melodik iiglii araliklar

Melodik perde ¢esitliligi

Toplam nota sayist

Ceyrek bagina nota yogunlugunun nota
degiskenligi

Ritmik degerlerin orani

En kisa ritmik degerin parlakligi

En uzun ritmik degerin parlaklig

En kisa ritmik deger

En uzun ritmik deger

Ortalama ritmik deger

En yaygin ritmik deger

Ritmik degerlerin cesitliligi

Ritmik degerlerin ¢arpiklig1

Ritmik degerlerin basiklig1

Temposu standartize edilmis ritmik ¢esitlilik

Bu calismada gelistirilen algoritmik kompozisyon yontemi ile elde edilen

melodiler, geleneksel miizik havuzundan segilen eserlerin 6znitelik yapilar: temel
almarak olusturulmustur. Bu iki grup arasindaki yapisal benzerligi sayisal olarak
degerlendirmek amaciyla, her bir grubun Oznitelik vektorlerinin ortalamasi
almmig ve ardindan Kosiniis benzerligi ve Pearson korelasyon katsayisi
hesaplanmigtir. Elde edilen sonuglara gore; Kosinilis benzerligi ve Pearson
korelasyon katsayisi: 0.967 bulunmustur. Bu yiiksek benzerlik katsayilari,
algoritmik olarak olusturulan melodilerin, kaynak aldiklar1 geleneksel eserlerin
oznitelik yapistyla bitylik dlciide ortiistiigiinii gostermektedir. Bagka bir ifadeyle,
gelistirilen yontem yalnizca estetik degil, aym zamanda yapisal olarak da
geleneksel miizikten tiiretilen melodiler itiretmektedir. Bu durum, algoritmik
modelin hem miizikal karakteristikleri koruma hem de geleneksel 6rmeklemden
anlaml1 bigimde tiiretme basarisim ortaya koymaktadir. izleyen asamada, bu
benzerlik yalnizca genel 6znitelik ortalamalar ile degil, aynm1 zamanda her bir
Oznitelik diizeyinde ayr1 ayr1 incelenerek hangi 6zelliklerin daha tutarli sekilde
korundugu, hangilerinin ise daha fazla varyans gosterdigi analiz edilmistir. Tablo
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2’de, algoritmik olarak iiretilen melodiler ve geleneksel eserler igin her bir
Oznitelik diizeyinde temel betimsel istatistikler (ortalama, minimum, maksimum)
ve bagimsiz Orneklem t-testi sonuglar1 (t-istatistigi ve p-degeri) bir arada
sunulmaktadir. Bu kapsaml tablo, iki grup arasindaki benzerlik ve farkliliklarin
nicel olarak degerlendirilmesine olanak tanimaktadir.

Tablo 2. Gruplararasi Ozniteliklerin Istatistiksel Anlamhihg

o (=] = = (=] = =
Oznitelik =3 & =8 =3 == =58 t

§2 &% &> 52 5% &° ’

Number_of Pitches 129 11.00 140 1025 6.00 150 3.53 0.003
2 0 0 3

Mean_Pitch 749 7400 77.0 7475 720 77.0 034 0.735
2 0 0 0 1

Most Common_Pitch 73.0 72,00 79.0 7458 71.0 77.0 - 0.101
8 0 0 0 1.71 8

Prevalence of Most Comm | 0.21 0.15 029 023 017 032 - 0.279
on_Pitch 1.11 7

Relative Prevalence of Top | 0.90  0.68 1.00 087 0.54 1.00 0.73 0475
_Pitches 1

Pitch Variability 337 247 420 3.06 216 395 155 0.134
5

Pitch_Skewness 035 -039 0.77 -0.09 - 147 174 0.102
1.49 3

Pitch_Kurtosis 6.02 522 717 589 511 759 055 0.586
8

First_Pitch 72.1  67.00 84.0 72.67 67.0 84.0 - 0.776
7 0 0 0 0.29 7

Last Pitch 72.0 72,00 72.0 7292 71.0 84.0 - 0.384
0 0 0 0 0.91 0

Mean_Melodic Interval 1.81 1.62 219 214 156 3.17 - 0.025
2.51 1

Repeated Notes 0.14  0.11 0.17 0.12 0.04 025 1.02 0.322
0

Chromatic_Motion 025 020 033 020 0.11 031 212 0.048
9

Melodic Thirds 0.11 009 0.14 0.16 0.07 0.27 - 0.047
2.20 6

Melodic Pitch Variety 394 362 419 423 330 479 - 0.051
2.12 9

Total Number of Notes 252 231.0 272 5319 158. 222 - 0.117
7 0 2 0 7 1.70 5

Note Density per Quarter | 0.37 026 044 026 0.12 043 336 0.004
Note Variability 2

Range of Rhythmic Values | 483 4.00 6.00 4.58 3.00 7.00 0.50 0.620
2

Prevalence_of Short Rhyth | 0.86 081 089 0.84 0.73 098 0.74 0.470
mic_Values 5

Prevalence of Long Rhyth 0.00 0.00 0.01 000 0.00 0.01 046 0.647
mic_Values 3
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Shortest Rhythmic Value 025 025 025 024 0.12 050 027 0.794
9

Longest Rhythmic_Value 212 150 3.00 1.75 1.00 3.00 131 0.204
2

Mean_Rhythmic Value 054 052 059 058 038 0.65 - 0.136
1.59 7

Most_ Common_Rhythmic | 0.50 0.50 0.50 048 025 0.50 1.00 0.338
Value 8

Rhythmic_Value Variability | 0.27 024 034 025 0.17 037 097 0.347
9

Rhythmic_Value Skewness 045 020 078 1.17 0.11 228 - 0.000
4.50 6

Rhythmic_Value Kurtosis 18.8 1028 324 1343 7.19 263 1.70 0.105
5 2 4 5

Rhythmic_Variability - 0.03 003 0.03 0.02 0.02 003 826 0.000
_Tempo_ Standardized 0

Tablo 2 incelendiginde, algoritmik olarak {iretilen melodiler ile geleneksel
eserler arasinda birgok Oznitelik agisindan yapisal benzerlik oldugu
goriilmektedir. Nitekim, ¢cogu Oznitelikte ortalama degerlerin birbirine oldukg¢a
yakin olmasi, algoritmik iiretim siirecinin geleneksel miizik yapisina uygun
melodiler olusturabildigini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte, bazi
ozniteliklerde istatistiksel olarak anlamli farkliliklar tespit edilmistir. Ozellikle
Rhythmic Variability - Tempo Standardized, Rythmic Value Skewness,
Number_of Pitches, Note Density per Quarter Note Variability ve
Mean_Melodic_Interval gibi 6zniteliklerde p-degerlerinin 0.05’in altinda olmast,
bu ozelliklerde gruplar arasi anlamli farkliligin oldugunu gostermektedir. Bu
bulgular, algoritmik iiretim modelinin genel yapiy1 basarili sekilde yansitmasina
karsin, ritmik g¢esitlilik ve melodik aralik gibi bazi yonlerde daha fazla
optimizasyona  ihtiyag  duydugunu gostermektedir. Ozellikle tempo
standardizasyonu altindaki ritmik varyasyonun yiiksek diizeyde farklilik
gostermesi, algoritmanin bu boyutta tutarliligi tam olarak saglayamadigini ortaya
koymaktadir ki bu durum halihazirda olusturulan kural tabanli rastlantisal
modelde halihazirda ele alinmamistir. Miizikal agidan degerlendirildiginde, perde
araligr smirt1 (en fazla 18 koma) ve son Olgliniin Do notasiyla bitmesi gibi
belirlenen kurallarin, bestelerin 6zgilin stiline yakin bir biitiinliik sagladig
gbzlemlenmistir. Bu sayede, rastlantisalligin sundugu ¢esitlilik tamamen ortadan
kalkmadan, melodik ve yapisal 6zellikler biilyiik oranda korunabilmistir. Bu da,
iiretilen ezgilerin hem istatistiksel hem de dinleyici algis1 bakimindan 6zgiin
eserlere oldukca yakin oldugunu ortaya koymaktadir. Modelin sonuglari, kural
tabanl kisitlarin (havuz oranlari, perde farki sinir1 ve final notasinin Do olmasi
gibi) hem istatistiksel hem de miizikal agidan etkili oldugunu dogrulamaktadir.
Ayrica, stiidyo ortaminda kaydedilen iki 6rnek eser, Sekil 2°de yer alan karekod
araciligryla dinleyicilere sunulmustur. Bu kayitlarin incelenmesi, daha tutarli bir
melodik yap1 ve icrada daha az teknik giigliik saglandigini1 destekler niteliktedir.
Ote yandan, rastlantisallik payinin korunmasi, beklenmedik ve yaratict motiflerin
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ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlamigtir. Sonug olarak, ikinci deneyden elde
edilen bulgular; rastlantisal yaklagimin miizikal cesitliligi artirdigini, kural
tabanli kisitlarin  ise melodik biitiinlik ve icra kolayligi sagladigim
gostermektedir. Bu dogrultuda, algoritmik miizik {iretiminde rastlantisallik ve
kuralli yap1 arasindaki dengeli birlesimin hem bestecilik hem de performans
acisindan olumlu ve uygulanabilir ¢iktilar sundugu sdylenebilir.

5. Tartisma

Bu calismada, baglama icrast icin gelistirilen algoritmik miizik iiretim
sistemleri kapsaminda uygulanan iki farkli yontem — Rastlantisal Model ve Kural
Tabanli Rastlantisal Model — incelenmis, bu yaklasimlar miizikal biitlinliik ve
yaraticilik boyutlar1 agisindan degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular,
literatiirde rastlantisalligin miizikal kompozisyonlarda yenilik¢i motifler,
beklenmedik armonik/melodik diziler ve 6zgilin bir tin1 yaratma potansiyeline
sahip oldugunu o6ne siiren ¢aligmalarla (Cage, 1961; Xenakis, 1971; Copeland,
2020; Yamada vd., 2021) ortiismektedir. Nitekim birinci deneyde (Rastlantisal
Model) ongoriilemeyen perde atlamalart ve bicimsel tutarliligi zayif motifler
gbzlemlenmis; bu durum, rastlantisal modelin “yeni” ve “alisiimadik” miizikal
fikirler iiretme kapasitesini desteklemistir. Ancak ayni Ornekler, eserlerin
icrasinda karsilasilan teknik giicliikler ve biitiinliiklii bir miizikal yap1 kurma
zorluklar1 nedeniyle, yapisal biitiinliik agisindan yetersiz kalmistir. Bu gozlem,
algoritmik besteleme siireglerinde yalnizca rastlantisallik temelli modellerin
kullaniminin, yap1 biitiinliigii agisindan eksik kaldigini1 ortaya koyan onceki
calismalarla (Dodge ve Jerse, 1985; Nierhaus, 2009) uyumludur. Ote yandan,
ikinci deneyde uygulanan kural tabanli rastlantisal yaklagim, literatiirde “kisitl
ozgirlik” veya “rehberli rastlant1” (guided randomness) olarak adlandirilan
modellerle benzerlik gostermektedir (Cope, 1991; Ames, 1989). Bu yaklasim,
rastlantisallik ilkesini tamamen ortadan kaldirmadan, miizikal c¢ergevenin
korundugu bir yapr sunarak, hem yaratict gesitlilige hem de geleneksel stile
bagliliga olanak tamimistir. Elde edilen sonuglar, 6zellikle perde araligina (en
fazla 18 koma) ve final notasinin Do olmasina iligkin kural setinin, baglama icrasi
acisindan 6nemli bir etki yarattigini ortaya koymustur. Bu kurallar, hem teknik
icra kolayligi saglamis hem de melodik biitiinliigii destekleyerek geleneksel
miizikal dokuya yakin sonuglar almmasimi miimkiin kilmistir. Bdylece,
rastlantisalligin kompozisyon siirecine kazandirdigi ¢esitlilik tamamen ortadan
kalkmadan, geleneksel veya 6zgiin stile uygun bir yap1 elde edilmistir. Benzer
sonuglar, Cope (1991) tarafindan gelistirilen Experiments in Musical Intelligence
sisteminde de rapor edilmistir. Bu sistemin, klasik donem stiline yakin eserler
iiretebilme kapasitesi, kural tabanli modellerin yalnmzca smirlayici degil, aym
zamanda yaratimi yonlendirici ve stil belirleyici bir islev tasidigmm
gostermektedir. Nitekim bu c¢alismada da miizikal desen eslestirme ve
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rekombinans gibi teknikler araciligiyla, farkl: fikirlerin uyumlu bir kompozisyon
icerisinde harmanlandig1 gozlemlenmistir (Muscutt, 2007). Bu noktada, ikinci
deneyin istatistiksel analiz sonuglar1 dikkat cekicidir. Literatiirde algoritmik
kompozisyonla elde edilen eserlerin “6zgiin besteye benzerlik” diizeyi
cogunlukla icerik analizi, armonik/melodik Oznitelik karsilastirmalar ya da
uzman degerlendirmeleri araciligiyla dl¢iilmektedir (Pearce & Wiggins, 2012).
Bu calismada ise Pearson korelasyonu ve kosiniis benzerligi gibi nicel 6l¢iitler
araciligryla ¢ok boyutlu bir karsilastirma yapilmis ve elde edilen benzerlik
katsayisinin 0.967 gibi yiiksek bir degere ulagmasi, iiretilen ezgilerin geleneksel
eserlere yapisal olarak biiyiikk 6l¢iide benzedigini gostermistir. Ayrica t-testi
sonuglart da bir¢ok Oznitelikte iki grup arasinda anlamli fark bulunmadigin
ortaya koyarak, kural tabanli {iretimin hem stilistik hem de yapisal biitlinlik
agisindan giiglii bir zemin sundugunu desteklemistir. Dolayisiyla, kural tabanli
kisitlamalar yalnmizca “kati sinirlamalar” degil, ayn1 zamanda 6zgiin stile yon
veren estetik ve islevsel rehberler olarak degerlendirilmelidir. Calismanin bir
diger onemli ¢iktis1, icra pratigi baglaminda elde edilmistir. ikinci deneyde yer
alan 6rneklerde icracilarin teknik giicliiklerinin azaldigi ve melodik akisin daha
tutarlt algilandigi bildirilmistir. Bu durum, 6zellikle baglama gibi hem fiziksel
sinirlart hem de geleneksel ifade bigimleri belirgin olan c¢algilar igin,
rastlantisalligin icra edilebilirligi zorlagtiric1 etkisinin kural tabanli rehberlik
sayesinde asilabildigini gostermektedir. Ayni1 zamanda, dinleyici algisi agisindan
da tonal veya makamsal bir nihayete sahip olmanin esere “tamamlanmiglik” hissi
verdigi ve bu durumun 6nceki ¢aligmalarda da (Cook, 1998) vurgulandig1 goz
oniinde bulunduruldugunda, elde edilen sonuclar yalnizca teknik degil, estetik
diizeyde de anlamlidir.

6. Sonuc ve Gelecek Yonelimler

Bu calisma, algoritmik miizik tiretiminde rastlantisallik ile kural tabanli
kisitlarin dengeli bigimde biitlinlestirilmesinin, hem bestecilik hem de icra
acgisindan iglevsel ve estetik acidan giiglii c¢iktilar saglayabilecegini ortaya
koymaktadir. Tamamen rastlantisal bir yaklagim, 6zgiin ve beklenmedik miizikal
fikirlerin iiretimine olanak tanirken; form biitiinliigii, tonal/makamsal tutarlilik ve
icra edilebilirlik gibi acilardan yetersiz kalabilmektedir. Buna karsin, kural
tabanli rastlantisal model; yaratici ¢esitliligi muhafaza ederek daha yapisal,
biitiinliiklii ve calgiya uygun melodik oriintiiler iiretmeyi basarmistir. ikinci
deneyde elde edilen istatistiksel bulgular, iretilen melodilerin geleneksel
orneklerle yiiksek diizeyde ortiistiiglinii géstermis; 6zellikle Pearson korelasyonu
ve kosiniis benzerligi gibi nicel dlgiitlerle elde edilen 0.967'lik benzerlik katsayisi
bu yapisal paralelligi kanitlamistir. t-testi sonuglart da ¢ogu 6znitelikte anlaml
fark bulunmadigim ortaya koyarak modelin stilistik uyum basarisim
desteklemistir. Bu durum, gelistirilen algoritmanin yalnizca teorik diizlemde

47



degil, icra pratikleri baglaminda da gecerli ve uygulanabilir oldugunu
gostermektedir. Baglama 6zelinde yapilan degerlendirmeler, iiretilen melodilerin
ve kullanilan Kural Tabanli Rastlantisal Modelin teknik zorluklar1 azaltma,
melodik biitiinliigli artirma ve eseri geleneksel formlara daha yakin hale getirme
acisindan belirleyici bir rol oynadigimi ortaya koymustur. Rastlantisal
varyasyonun tamamen kaldirilmamasi ise, eserlere 6zgiinliik ve ifade ¢esitliligi
kazandirarak yaraticiligi desteklemistir. Gelecek c¢alismalarda, kural setinin
genisletilerek daha dinamik hale getirilmesi, farkli makamsal/tonal sistemlerin
modele entegre edilmesi ve yapay zeka tabanli derin 6grenme yaklasimlarinin
(6rn. yapay sinir aglari, varyasyonel otokodlayicilar) kullanilmasi ile ¢ok sesli ve
daha karmagik yapilarin tretilmesi miimkiin olabilecektir. Bu dogrultuda,
algoritmik kompozisyonun yalmzca yaratict bir deneysel alan degil, aym
zamanda geleneksel calgilarla biitiinlesebilen uygulanabilir bir iiretim yontemi
oldugu gosterilebilir. Bu da literatiirde sikea tartigilan “yaraticilik ve biitiinliik”
dengesi baglaminda yeni agilimlar sunacaktir.
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Tiirk Popiiler Miiziklerinde Arap Usiillerinin Icra
Boyutu

Erkan Kanat'

1.Popiiler Miizikte Standartlasma ve Tiir Sorunu

Manasina bakildiginda toplum nezdinde ¢ok tutulan, begenilen anlamini veren
popiiler kelimesi ile miizik mevhumu bir arada diisiiniildiigiinde sosyolojik bir
bagint1 kurmak miimkiindiir ve bu baginti insan eliyle ve iligkiler sisteminin bir
sonucu olarak iiretilen miizigin toplumsal bir islevi yerine getirmesiyle de yeni
tartigma alanlarmi beraberinde getirir. Insan iliskilerinin drgiitlenmesine bagl
olarak estetik tasarimlarin yeniden bigimlendirilebildigi bir sosyal ortamda,
miizik diger sanat tiirleri igerisinde zamana ve mekana en fazla sizabilme
ozelligine sahiptir. Bu ozelligiyle de toplumsal doniisiim ve olaylar1 kendisi
iizerinden neredeyse birebir izleyebildigimiz bir sanat bi¢imi olarak karsimizda
durmaktadir. Miizik, insanin dogayla kurdugu iliski sonucunda ortaya ¢ikardigi
toplum Orgiitlenmesinin ve bu oOrgiitlenme igindeki {iretim iligkileri adim
verdigimiz ekonomi olarak tabir edilebilen alanin gostergesi ve kodlamasi olarak
da konumlandirilabilir. Ayrica eylemsel agidan bakilirsa; miizik, birlikte yapilan
ve dogasinda sosyalligi barindiran bir fenomendir. Dolayisiyla da herhangi bir
miizigin tanimlanmasinda ya da simiflandirilmasinda onu ortaya c¢ikaran
toplumsal kosullar da devreye girmektedir. Bir miizik pargasini tanimlayabilmek
ya da kategorize edebilmek, iiretim kosullariyla da iliskili oldugundan onu
iiretenlerin toplumsal yapidaki konumlari, miizige dair sahip olduklari tiim
sermayeleri, kiiltiirel birikimleri de miizigin sekillenigsinde etkilidir. Her
toplumun kendini kodlama ve ifade etme, miizigin de buna cevap verebilme
ozelligi vardir. Bu sebeple miizik, bir {iretimin sonucu ve isaretidir. Michael
Kuyucu’nun da belirttigi gibi “sanayilesmis toplumlarin 6zelliklerinden biri olan
kitlesel iiretim, beraberinde kitlesel tiiketimi de getirir” (2014:13). Toplumsal
tiikketim kosullar1 diistiniildiiglinde, bir miizik eserini tiiketici a¢isindan begenilir
hale getiren etmenler ile endiistriyel kosullarda iiretilen miizigin dinamikleri
arasinda yakin bir iliski bulunur. Yetkin Ozer’in ifadesiyle “popiiler miizik
temelde iiriin-liretim-tiikketim tiggenine ve bu liggenin tepe noktalar1 arasindaki
iliskilerin tanimlanmas1 c¢abasima dayalidir” (2003:37). Popiiler miizik
tartigmalar1 iiriin-liretim-tiikketim ekseninde ele alindiginda, bu iiggen yapi
icerisinde hangi tarafa agirlik verilirse elde edilen ¢gikarimlarin da degiskenligi
s6z konusudur. Aslinda bu iiggen yap1 iizerinden degerlendirildiginde diinyanin
herhangi bagka bir cografyasinda iiretilen miizikler i¢in de yapilan tartigsmalarda
iicgenin hangi tepe noktasina agirlik verilirse edinilen c¢ikarimlar arasinda
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degiskenlikler goriilmesi olasi bir sonuctur. Uriin-iiretim-tiiketim eksenli iicgen,
miizigin endiistriyel {iretimi ile hem miizigin salt kendisi hem de onu tiiketen kitle
arasindaki iliskinin ele almabilmesi noktasinda etkili bir bakis agisi
gelistirilmesine katki sunar. Tiiketim noktasina agirlik verilmis popiiler miizik
caligsmalarinda ortaya ¢ikan neticeler agirlikli olarak miizigin islevi ve toplumsal
sonuglar1 arasinda bagint1 kurulmasina olanak saglar. Ancak miizigin iireticileri
olan aktorler de yasadiklar1 toplumun birer parcasi olduklarindan, iiretim-tiiketim
arasindaki iliskinin ele alinmasi baglaminda ortaya c¢ikan somut veriler de
toplumsal niteliklerden bagimsiz degildir. Popiiler miizige iliskin literatiir
taramas1 yapildiginda, ¢ogu calismanin miizigi anlamlandirma noktasinda
toplumbilim, antropoloji gibi farkli disiplinlerden faydalanmak suretiyle
¢ikarimlar elde etme ¢abasinda oldugu goriiliir. Siiphesiz ki ele alinan miizik
Uriiniiniin ~ toplumsal  karsiligmin  tanimlanabilmesi agisindan  tiiketim
aliskanliklarinin 6nemli oldugu kadar tarihsel perspektifin de 6nemi biiyiiktiir.
Ancak popiilerlik ve miizik iiriinii arasindaki iligskinin irdelenmesinde dzellikle
tiikketim kosullar1 g6z 6niine alinirsa, bir miizik iiriiniin neden begenildigi, hangi
gerekeelerle ¢ok tiiketildigi gibi sorulara cevap bulabilmek i¢in miizik ve
toplumsal karsilig1 arasindaki iliskiye odaklanilmasi kadar miizigin salt kendisine
de yani iirine de odaklanmak gereklidir. Ciinkili metalagmis bir miizik tiriniinii
sahip oldugu kendi i¢ dinamiklerinden, olusturulma siirecinden bagimsiz olarak
degerlendirmek bizleri tatmin edici sonuglara gotiirmeyebilir. Dolayisiyla sozii
edilen iirlin-iiretim-tiiketim eksenli bir popiiler miizik arastirmasinda her tepe
noktasinin ayr1 6nemi vardir.

Tiirkiye’deki popiiler miizik calismalarinda, hem konuya yaklasim a¢isindan
temel noktalarin farkliligi hem de popiiler olarak ifade edilen miizik tiirlerinin
cesitliligi ele alinan miizik iirlinlerinin tanimlanabilmesi ya da siniflandirilmast
noktasinda goriis farkliliklarin1 da beraberinde getirir. Bununla birlikte popiiler
mizik triinlerinin ¢esitliligi ve miizik tiirleri arasindaki i¢ ice gegisliligin
artmasiyla birlikte karma yapidaki triinler ortaya ¢ikmistir. Bunun sonucu olarak
da popiiler miizige toptanci bakis acisi ile yaklasmak hem norm koymayi
zorlagtirmakta hem de ele alinan miizik {irlinlerinin tanimlanmasinda farkli
goriislerin ortaya ¢ikmasma neden olmaktadir. Karma yapidaki popiiler miizik
driinlerinin ortaya ¢ikmasinda Tiirk kiiltiiriiniin hem dogudan hem batidan
beslenmesi de etkilidir. Diger yandan miizigin kitle medyas1 vasitasiyla ulastig
kiiresel boyuttaki yayilimi da ele alinirsa; hem yereli hem de kiireseli barindiran
karma niteliklerin ortaya c¢ikmasi kaginilmazdir. Ancak James Lull’un da
belirttigi gibi “popililer miizik sadece endiistriyel kosullarda iiretilen ve
kaydedilmis miizik iiriinii degildir. Miizik, kiiltiirel bir olay ya da {irlin olarak tek
basina var olabilen (konser, sokak yorumu, kendi kendine sOyleme ve ¢alma,
plaklar, kasetler, kompakt diskler); bir baska arac igin igerik odagi goriilen
(radyo, miizik klibi, baz1 filmler); ya da bagka eserin ya da etkinligin genel
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estetigine ve anlamina katkida bulunan (televizyon ve sinema i¢in fon miizigi,
kilise ayinleri, diigiinler, cenaze tdrenleri, sportif olaylarda eslik unsuru vs.)
benzersiz bir sembolik anlatim bigimidir” (2000:33, akt: Kuyucu, 2014:3).
Popililer miizigin tamimlanmasina iligkin  gorlis farkliliklarinin ~ ortaya
cikmasindaki bir diger gerekcenin de yapisal olarak incelenmesini konu edinen
calismalarin eksikligi oldugu ifade edilebilir. Her ne kadar salt miizigin kendisi
ve icerisinde iretildigi, anlam kazandig1 toplum arasinda bir iliski varsa da
miizigin iceriginin irdelenmesi, yapisal Ozelliklerinin tartisilmast o miizik
eserinin sozel bolimlerinden ayri olarak tartisiimalidir. Cilinkii agirlign sozli
eserlerden olusan popiiler miizik repertuarini bir biitiin halinde disiiniirsek;
miizik tiriinlerindeki s6z unsurunu ¢ikardigimizda geriye kalan ve tinisal kurguyu
yaratan tiim Ogelerin eserin sozIi haliyle yarattigi etkiden farkli etkiler
yaratabilmesi muhtemeldir. Dolayisiyla da verilmek istenen mesajin ayni oldugu
ama farkli bicimlerde diizenlenen eserler sozlii kisimlarindan bagimsiz olarak
incelenirse dinleyicide uyandiracag: hislerin degisebilmesi miimkiin olabilir. Iste
bu farklilig1 yaratabilecek etkiler miizik eserinin yapisalliginda gizlidir. Ozellikle
diizenleme asamasinda verilen kararlar dogrultusunda bir miizik parcasini
seslendiren enstrumanlar bir kenara birakilip farkl ireticiler tarafindan farkli
enstrumanlar ile icra edilirse dinleyicide uyandirdigi etki de farkli olabilir.
Ornegin; herhangi bir miizik pargasini piyano ile calmakla tanbur ve ney ile
calmak arasinda ortaya g¢ikan timisal farkliliklar dinleyicide de farkli etkiler
uyandirabilir. Bu da miizigin iiretimi esnasinda nasil performe edileceginin
biraktigi etki agisindan belirleyici rol iistlendigini ortaya koyar.

Tiirkiye’de popiiler miizik endiistrisindeki iiretim kosullart dikkate
alindiginda, kullanilan calgilar agisindan bir genelleme ve siniflandirma yapmak
miimkiindiir. Ornegin telli ¢algilar arasinda ud, kanun,ciimbiis, baglama ve gitar
tiirevleri siklikla kullanilmaktadir. Uflemeli calgilar arasinda ise kaval, ney, mey,
zurna, klarnet, obua, trompet, trombon, saksafon gibi calgilar ilk siralarda yer
alirken, vurmal1 galgilarda ise davul seti (bateri) yaninda darbuka, def, bendir,
asma davul, el zili gibi ¢algilarin 6n planda oldugunu ifade edilebilir. Bu 6rnekleri
calgisal siniflama vasitasiyla gogaltmak elbette miimkiindiir. Burada ifade edilen
genelleme, popiiler miizik endiistrisinde goriilen standardizasyonla iliskilidir. S6z
konusu standardizasyon, kiiltiir endiistrisine ve 6zelinde popiiler miizige dair
belirleyici perspektifler sunan ve elestirel teorilerin Onciisii Adorno’nun
sOylemlerini akla getirir: “Meta olarak iiretilen popiiler miizik Adorno’ya gore
“kurbaninda sartli refleksler sistemi yaratan” ve onu gilindelik hayatin
mekanizmalarina uyumlu hale getiren bir aractan baska bir sey degildir. Tipki
endiistriyel olarak {iretilen diger metalar gibi popiiler miizik de sonsuza kadar
tekrar eden standartlagmis bir formiil icerir. Siirekli tekrar eden tema baglangigta
duyulur, ancak parcanin detaylari temay1 gelistirmez, sadece tekrar eder ve
parcalar eserin biitiiniinde hicbir 6zel statiiye sahip degildir” (Ayas, 2019:153).
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Ciddi miizige karsit olarak konumladigi popiiler miizikte Adorno, sahte
bireysellestirmeden bahsederken kisa siireligine yeniymis hissi veren sarkilarin
bireysel tercihlerin ifadesiymis gibi algilandigim ancak bunun aldatici oldugunu
one siirer. Oysa Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi tarafindan yaratilan
standartlasmis miizik triinleri, kitlelere dayatilan ve bireylerin tercihlerini
elinden alan yaniltmacadan bagka bir sey degildir. Her ne kadar Gramsci ve
Benjamin gibi isimlerin popiiler miizige dair goriislerinde 6ne siirdiigii gibi
popiiler miizik bir miicadele alani olarak degerlendirilip bireylerin kendi
anlamlarini yeniden iiretebildigi fikrinin de dogruluk pay1 oldugu kabul edilebilir
olsa da dar alanda Adorno’nun popiiler miizikte standart yapilarin var oldugu
gorlisii glinimiizde de gecerliligini korumaktadir. Miizigi {iretenler ve onu
tilketenler arasindaki iligki g6z Oniine alinirsa, standartlasmanin tiiketici
agisindan etkili oldugu nokta biiyiik 6l¢iide miizik algist ile iliskilidir. Ciinkii bir
miizik {irlinlintin tliketilebilirlik diizeyi, onun ne kadar kolay algilanabilir
olusuyla yakindan ilgilidir. “Miizik {ireticileri ve sermayedarlar ag¢isindan
bakildiginda, miizigin biiyiik halk kitlelerine ulasabilmesi i¢in toplum tarafindan
kolaylikla algilanabilir olmasi 6nkosul olarak goriilmektedir. Ciinkil bireyde
hoslanma duygusunu yaratacak olan uyaranin kisi tarafindan algilanmasina
baghdir” (Komiircii, 2019: 99). Kolay algilanabilir bir miizik iiriiniiniin igerigi
olusturulurken de belli Olgiilerde standartlagmis, kaliplagsmis ve farkli gibi
gorilinen tiirli mizik urlinlerinde tekrarlanan, tiiketicinin agina oldugu cesitli
miizikal motiflerin kullanilmasi, iireticilerin kullandiklar1 bir yontem olarak da
diisiiniilebilir. Bu noktadan diisiiniiliirse, sz konusu standardizasyonun miizik
iiriinlerinin ickin yapisinda oldugu kadar iiretim safhalarinda da goriildiigiini
belirtmek miimkiindiir. Miizik kayit endiistrisinin oligopol yapisinin da etkisiyle
belli iireticilerin belli bigimlerde ortaya koyduklart metalar belli asamalardan
gecerek tliketiciye ulagmakta, bu iiretim modelindeki benzer siiregler de
standardizasyonda etkili olmaktadir. Ozellikle kayit teknolojilerindeki teknik
donanim manasindaki degisim ve son kirk y1ilin iiretim bigimi géz 6niine alinirsa;
hem teknik ekipman gelismeleri hem de kayit anindaki icra bigimlerindeki
degisimlerin ve bu standardizasyondaki etkilerinin varligindan séz etmek
miimkiindiir. Ornegin; 80’li yillara gelinceye dek Tiirkiye’deki popiiler miizik
driinlerinin kayit edilmesi siirecinde adma Hiicum kayit denilen ve tiim
orkestranin ayni anda kayit edildigi yapisallik, daha sonra her icracinin belli
gruplamalar ya da ¢ogunlukla bireysel performanslarinin overdubbing (list {iste)
sistemiyle kaydedilebilir hale gelmesiyle doniisiime ugramistir. Gruplama adi
altinda ifade edilmek istenen ise keman, viyolonsel, viyola ve kontrbas gibi
calgilarin bir arada oldugu yayli grubunun ya da baglama tiirevlerinden olusan ve
en az iki icracidan olusan telli-mizrapl calgi icracilarinin gruplanarak kayit
edilmesi anlamina gelir. Bu gruplama bigimine dzellikle vurmali calgilarin bir
arada kaydedilmesi de ornektir. 90’11 yillara gelinceye dek arabesk, pop, alaturka
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gibi popiiler miizik tiirlerinde her miizik albiimiiniin neredeyse olmazsa olmazlar
arasinda olan darbuka, def, hollo, bongo, bendir gibi vurmal ¢algilar kaydinin
dort, bes icracimin es zamanl gerceklestirdigi performanslarin ayni anda
kaydedilme vasitasiyla yapildigi bilinmektedir. Bu performans bicimlerinde,
stiidyolardaki teknik donanimin yeterliligi derecesinde her bir icracinin arasina
paravan konulmasi ya da belli bir mesafelerde konumlanmalar1 vasitasiyla kayit
edilir. Paravan konulmasi ya da belli mesafelerde konumlandirilarak kayit
edilmeleri, her bir enstrumanin kayit edildigi mikrofondan bir digerine ses
sizmasin1 Onlemek ya da bu sizmanin minimum diizeyde olmasi agisindan
onemlidir. Hiicum kayit ad1 verilen toplu kayitlarda ise sozii edilen sistem daha
dar bir agida gergeklestiginden (Ornegin; kayitta davul seti (bateri) varsa
paravanin yalnizca bateri i¢in kullanilmasi gibi) sound agisindan kanal kayit
sistemi nispeten daha homojen sonuglar verir. Teknik yoniiyle hiicum kayittan
kanal kayit sistemine gegis bir doniisiimii simgelerken, 90’l1 yillardan sonra
miizik kayit endiistrisinde bir donilisim de stiidyo miizisyenlerinin nicel
performans bi¢gimlerinde goriilmeye baglamistir. S6zii edilen bu degisim 6zellikle
vurmali ¢algilarin kayit edilme siirecinde goriilmektedir. 90’1 yillara gelinceye
dek her bir vurmal1 ¢alginin ayr1 ayri icracilar tarafindan icra edildigi, dolayistyla
timisallik acisindan farkli duyumlarin ortaya ciktig1 yapisallik, icraci sayisindaki
azalma ile birlikte farkli bir standartlasmanin oniinii agnustir. Ornegin; 80’1i
yillarda kayit endiistrisinde vurmali ¢algilar kullanilan albiimlerin hemen hemen
hepsinin kayit siirecinde yer alan Murat Arslan (Irakli Murat) darbuka calgisi ile
yer alirken, def galgis1 Fevzi Oge tarafindan, hollo galgist Metin Dugru ve bongo
ise Eyiip Duran, Reyhan Dinletir gibi isimler tarafindan icra edilmistir. Benzer
bir gruplama ise Ahmet Kulik’in (Pabu¢ Ahmet) ya da Hasan Altiparmak’in
darbuka icra ettigi kayitlarda goriilmiistiir. Bu kayitlarda, bongo ¢algisini Hasan
Savli, tumba ¢algisint Muammer Ersin (Tumba Muammer), Burhan Tongug ya
da Arto Tungboyaciyan gibi isimler icra etmis, Celal Baglan’in darbuka icra ettigi
kayitlarda ise hollo calgisini Serdar Erbasi, def g¢algisimi ise Seyfi Ayta icra
etmistir. Burada orneklendirilen gruplamalar 80’li yillar boyunca Istanbul
merkezli kayit endiistrisinin en 6nde gelen isimlerinden olusmaktadir. 80’li
yillarin sonlarma dogru ise kayit endiistrisine yeni isimler eklenmistir. Ornegin;
Cengiz Erciimer’in Ozellikle darbuka calgisi ile yer aldigi kayitlarda Sedat
Guvenir, Seyfi Ayta gibi isimler def ¢algisi ile yer alirken, zaman zaman bongo
calgisinda Reyhan Dinletir’in yer aldigi bilinmektedir. Can Kokrek, Mehmet
Akatay ve Hamdi Akatay gibi isimler de o donemde kayit aktorleri arasinda yerini
almiglardir. 80°1i yillarin sonlarina dogru kayit endiistrisinde yer almaya baglayan
bir diger isim ise Yasar Akpenge’dir. Bu isimlere 90’11 yillarda eklenen bir diger
onemli vurmali galgilar icracist ise Ahmet Yildirrm (Misirli Ahmet)’dir. 90’1l
yillara gelinceye dek dort ya da bes vurmali calgi icracisimin ayni anda
performans gerceklestirdigi albiim kayitlari, zamanla icracilarin degisen miizikal
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anlayislart benimsemesi ya da ¢ogunlukla ticari olan bu sektordeki kisisel
iligkilerin de devreye girmesiyle degisime ugramaya baglamistir. 90’lara
gelinceye dek her bir icraci biiylik oranda yalnizca bir ¢algi icra ederken, 90’larda
itibaren bir icracinin birden ¢ok vurmali ¢algiy1 icra etmeye baslamasiyla Cengiz
Erciimer, Mehmet Akatay, Hamdi Akatay, Yasar Akpenge, Celal Baglan, Seyfi
Ayta, Serdar Erbasi, Ahmet Yildirim (Misirli Ahmet) gibi isimler kayitlarda
zaman zaman birlikte yer almis olsalar da ¢cogunlukla kendi aralarinda gruplar
olusturmus ya da bireysel olarak yer almislardir. Kayit sektoriindeki icracilarin
nicel olarak azalmasi ya da birden fazla enstrumanin bir icraci tarafindan
performe edilmesi durumu da tinisallik agisindan farkli albiimlerde ancak ayni
calgilar ve ayni icra bi¢imi ile yer almalarindan otiirli standartlagmanin farkli bir
ornegini olusturmaktadir.

Popiiler miizik ilizerine yapilan ¢alismalar, ¢ogu zaman disiplinlerarast bir
muhataplik seviyesinde ve iligkisel bir diizlemde norm koyma ya da bir olguyu
kuramsal bir bakisi referans alarak tanimlama gayretinde olsa da, i¢lerinde {iretim
safhasindaki dinamiklere odaklananlarin sayis1 gorece azdir. Bu alana odaklanan
calismalarin eksikligi de bir bakima yeni sorgulama alanlarinin genisletilmesi
baglaminda Onemlidir. Popiiler miizigi inceleyen arastirmacilar miizikoloji
disiplininden ¢ok, onu toplumsal bir deneyim iizerinden sorguladiklari i¢in alana
¢ogu zaman sosyoloji disipliniyle yaklagmaktadir. Dolayisiyla miizik ve
toplumsal karsilig1 arasindaki bagintilarda miizigin ickin yapisindan ¢ok onun
toplumsal yapidaki etkileri tartisilan konular arasindadir. Ancak bir miizik
iiriiniinii tiiketicinin algisinda dinlenebilir bir degere konumlandirmanin altinda
yatan esas nedenleri salt miizik {irliniiniin yapisinda aramak gerekliligi g6z ardi
edilmemelidir. Cogu arastirmacinin gegmiste dnemsemedigi, arastirmaya deger
gormedigi popiiler miizik alaninin, son yirmi otuz yilda dikkate deger bigimde
hakkinda cesitli alt bagliklara ayrilarak tartigildigi bir arena haline dondiigi
asikardir. Bu metinde dar bir ¢ercevede ele alinmaya galisilan standartlagma
olgusunun temelleri de sozii edilen miizik iretiminin toplumsal karsiliginda
oldugu kadar iiretimi noktasinda da 6nemlidir. Cogu yazinsal ¢alismada ise bu
standardizasyonun olusmasi noktasinda, tarihsel siirecteki miizik reformlariyla
iligki kurulmaktadir. Miizik alanindaki bu degisim-doniisiimiin toplumsal
karsiliginin ifade edilebilmesi agisindan Tanzimat donemindeki modernlesme
faaliyetleri ve Cumhuriyet’in ilani1 ardindan batiya doniik reformlar1 igeren bir
takim faaliyetlerin bu baglamda derin sonuclar1 da elbette vardir. Ornegin; Tiirk
makam miiziginin giinlimiizde en yaygin kullanilan formlarinin basinda gelen
sarki formunun olusturdugu ve akademik alanlarda alaturka miizik tanimiyla
kabul goren repertuar, dini musikiden ve dindist musikinin diger tiirlerinden
yapisal olarak ayrilmaktadir. Bu ayrimda ozellikle kiigiik ustllerin kullanimi
belirgin bir Ozellik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Buna karsin igerisinde
kullanilan makamlar agisindan oldukga zengin bir yelpazesi de vardir. Ancak
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standartlasmanin belirginlestigi bir nokta da bu makam ve usil ¢izgilerinde
kendini gosterir. 1826 yilinda Yenigeri Ocagi ile birlikte Mehterhane’nin
kapatilmasi ile baslayan siireg, batidan getirilen musikisinaslarin egitici olduklar
Muzikay-1 Hiimayun’da bati formlarindaki mars vb. eserlerin yayginlagmasiyla
devam etmistir. “Bati miiziginin Osmanli Devleti’nde benimsenmesi, sivil
hayattaki benimseme eylemlerine 6nemli bir zemin olusturur. Sivil hayata ait bu
calismanin érneklemini olusturan Istanbul, XIX. yiizy1l itibariyle temelde saraym
tetikledigi bir dizi doniisiime maruz kaldi” (Alimdar, 2016: 155). Saray ve
cevresinde batt miizigine karsi duyulan hayranliga karsin, makam miizigine ise
kismen verilen Onem, dinamikleri farkli olan bu iki miizik geleneginin
karsilastirilmasi noktasinda Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte fitili iyice ateslenmis
olan Tiirk ve Bat1 miizigi ¢ekismesinin baglangi¢ noktasi sayilabilir. Bu siiregte
piyanonun yayginlagsmasi ve reformlar ¢er¢evesinde Tiirk miizigi makamlari
arasinda bir tasfiye yapilirken piyano ile de ¢alinabilen makam dizilerinin 6n
planda oldugu goriiliir. S6z gelimi; nihavend, kiirdi gibi makam dizileri piyano
ile de calinabilmesi ve batinin tonal diizleminde karsilik bulabilirligi agisindan o
donemlerde gbzde makamlar arasindadir. Popiiler miizik semsiyesi altinda
irdelenen eserlere bakildiginda ise; nihavend, hicaz ailesi makamlari, ussak,
beyati, kiirdi, karcigar, acemasiran, nikriz, segah, hiizzam, hicazkar, rast,
kiirdilihicazkar, suzinak, muhayyerkiirdi gibi belli basli makamlarin 6n planda
oldugu ifade edilebilir. Sayisi yiizlerle ifade edilen bu makam zenginligi
icerisinde s6zii edilen makam dizilerindeki eserlerin miizik platformlarinda daha
fazla icra edilir olusunun gerekgeleri farkli baglamlarda elbette agiklanabilir.
Ancak bu dar alanda doniip duran eser icralarimin da standartlagsma gerekgesi
olarak ele alinabilmesi olasidir. Sarki formunun 6zelliklerinden biri olan usil
bahsi ise Diiyek, Semai, Aksak gibi kiigiik zamanli ustllerin siklikla kullanildig:
bir diizlemdedir. Kiiciik us@llerin kullanimindan  kaynaklanan  bir
standartlasmanin da sarki formunun agirlikta oldugu repertuarla yakindan ilgisi
bulunmaktadir. Glinliimiizde alaturka olarak da tabir edilen ve Sadettin Kaynak,
Selahaddin Pinar, Avni Anil, Yesari Asim Arsoy, Sekip Ayhan Ozisik gibi
bestecilerin de aralarinda bulundugu ¢ok sayida musikisinasin eserlerini
barindiran repertuarda, bu kiiclik zamanli ustllerde bestelenmis eserlerin sayisi
olduk¢a fazladir. Omegin Sinem Ozdemir’in aktardigna gore ‘“Sadettin
Kaynak’in tespit edilen 669 eseri igerisinde yalnizca Diiyek usiliinii kullanarak
besteledigi 150 eser vardir” (2009: 230). Makam ve usil diizleminden de yola
¢ikildiginda, biiyiik ¢ogunlugu sarki formunun olusturdugu repertuardan olusan
alaturka miizigin yapisal olarak standartlasmasindan bu bi¢imi ile s6z
edilebilmektedir.

Tiirkiye’nin popiiler miiziklerinin en basinda gelen alaturka, arabesk, pop gibi
miizik tiirleri birbirinden farkli dinamiklere sahip olsalar da bu tiirleri ortaya
c¢ikaran repertuar, makam temelinde bestelenmis eserlerden olugsmaktadir. Caglar
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boyu usta cirak iligkisiyle aktarilmig ve notanin kullanilmaya baslamasiyla
makam miiziginin aktarim yontemleri degismeye baslamis gibi goriinse de
icracilar arasinda performans bigimlerinin yerlesik bir hal almaya basglamasinin,
ustadan ¢iraga dogru sozel ya da gorerek-duyarak anlama ve uygulama bigiminin
gecerliligini korudugunu belirtmek miimkiindiir. Ciinkii performansa yonelik
yazilt bir metod yoktur ve icracilar kendi icra isluplarimi gelistirirken, bu
deneyimi edindikleri ustalarindan biiyiik dl¢iide etkilenmistir. Makam temelli
popiiller miizik tiirlerinin kendi aralarindaki ortaklik aym1 zamanda
standardizasyonun gdstergesidir. Bununla birlikte kayit endiistrisinin isleyis
dinamikleri g¢ercevesinde birbirine benzer niteliklerde olan diizenleme ve
armonizasyon bigimleri, kayit miizisyenligi vasfina sahip icracilarin sinirh sayida
olmas1 ve farkli tiirlerdeki iiriinlerde ayni isimlerin yer alisi, medya araciligiyla
siirekli ayni eserlerin tiiketiciye sunulmasi, teknik manada kullanilan
ekipmanlarin ve kayit stiidyolarinin iiriin soundu agisindan ayniyeti gibi etkenler
standartlasmanin gozle goriilmeyen nedenleri arasindadir. Miizik iiriinlerinin
icerigine yapisal acidan bakildiginda, bir standartlagsma faktorii olarak da kayith
miizik irlinlerinde kullanilan ritim kaliplariin varligi ele alinabilir. Zaman
igerisinde degisimler goriilmekte birlikte kuramsal cergeveleri yiizyillar
oncesinden belirlenmis Tiirk makam miizigi kiiltliriiniin glinimiizdeki teorik
gercevesini olusturan Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde tanimli usil bahsi biiyiik
o6l¢iide endiistriyel kosullarda iiretilen makam temelli popiiler miizigin igeriginde
biiyiik dlciide yer almaz. Ornegin dért zamanl olarak tabir edilen Sofyan usilii
miizik tirtinlerinde kullanilan bir kalip degildir. Notasina bakildiginda Sofyan
olarak yer alan sarkilarin biiyiik ¢ogunlugu Diiyek usiililyle icra edilir. Ancak
Diiyek olarak isimlendirilen sekiz zamanl ritim kalibi da miizik endiistrisinde
biiyliik oranda Diiyek adiyla degil, bu boliimde ifade edilmek istenen temel
problemi de teskil eder vaziyette Arap adiyla bilinmektedir. Clinkii Diiyek ile
ayni darplara sahip olmasina karsin Arap adiyla bilinen ancak asil ad1 Arap miizik
nazariyatinda Maksum olarak ifade edilen ritim kalib1 icra alaninda Arap miizik
kiiltiirii ile kurulan kiiltiirel etkilesimin izlerini tasir. Alana iliskin ¢ogu
aragtirmada Diiyek ya da Sofyan us(lleriymis gibi nitelenen ritim kaliplari
arasinda Vahde, Maksum, Cifte, Suudi gibi Arap miizik kiiltiiriinde tanimlanmis
ustller yer almaktadir. S6zii edilen bu ritim kaliplarinin miizik tiriinlerinde yer
almasi da biiyiik oranda arabesk adiyla nitelenen miizik tiiriiniin diger tiirleri etki
alanina almasiyla agiklanabilir goriinmektedir. Dolayisiyla, icrasal bir
standartlasmanin gerekgeleri arasinda tiirler arasi ortaklik unsuru olarak ifade
edilebilecek ritim kaliplarinin varligi ayn1 zamanda makamsal nitelikteki miizik
tiirlerinin siniflandirilmasi sorunsalini da beraberinde getirmektedir.

Osmanli Devleti’nin Arap cografyas1 iizerinde kurdugu uzun siireli
hakimiyeti, Tlrk ve Arap halklarinin benzer hatta ayniyet barindiran sosyo-
kiiltirel ~ yapilarmin  olugsmasinda  etkili  olmustur. Miizik  6zelinde
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diistintildiigiinde her iki kadim kiiltiir arasinda kurulan yakin iligkiye
odaklanilirsa, makam ve usil temeline dayanan Tiirk ve Arap miizigi arasindaki
benzerlik, tarihsel siirecte ortaya cikan politik ve sosyo-kiiltiirel bir takim
gelismeler ilizerinden daha iyi kavranabilir. Cumhuriyet’in ilani ile birlikte
Osmanl kimliginden siyrilma ve ¢agdas bir ulus devlet yaratabilme arzusuyla
batiy1 model olarak esas alan bir takim kiiltiirel devrimlerin toplumsal karsilig1,
beklenenin aksine Tiirk toplumunun miizik {iretim ve dinleme aligkanligindaki
refleksleri tekrar Sark yoniine cevirmistir. Cogu yazinsal kaynak bu tersine
yonelimi Dar’iil Elhan’da Tiirk miizigi egitiminin sonlandirilmasi ve 1930’lu
yillarda Tiirk miizigi radyolarina getirilen siireli yayin yasagiyla birlikte halka
dayatilan bat1 menseili miizikler yerine halkin Arap radyolarina yonelmesi ve o
radyolarda duyulan ve sozleri cogu zaman anlasilmiyor da olsa makam temelli
eserleri dinleme egilimi ile iligskilendirmektedir. Bunlarla birlikte o donemlerde
Tiirkiye’de gosterime giren Misir filmlerinin de etkilerine deginilir. 1940’h
yillara gelindiginde Matbuat Umum Miidiirligii tarafindan 6zgiin dilinde
gosterimi yasaklanan Misir filmlerinde Arap bestekarlarin ezgilerine Tiirkce
giifteler giydirildigi gibi, Sadettin Kaynak basta olmak {izere donemin 6nde gelen
bestekarlarinin da us@l geckileri de olan ve bir¢ok farkli makamda besteledigi
eserler de bu filmlerin bir pargast haline gelmistir. Ortaya ¢ikan bu kiiltiirel
atmosferin toplumsal boyuttaki biiyiikligiini, etkileri glinlimiize gelene dek
siirecek olan kiiltiirel etkilesimin belirgin baslangi¢ noktalar1 seklinde
degerlendirmek miimkiindjir.

Tiirk ve Arap miizigi arasinda kurulan kopriiniin temel dayanaklari, biiyiik
Olciide her ikisinin de makam ve usiil temelinde olusuna ve kuramsal yakinligina
bagl olmustur. Arap tarzi manasina gelen Arabesk sozciigiiniin de iki miizik
kiiltiirii arasinda kurulan benzerlik iligkisinde bir miizik tarzinin adi olusu, bu
iligkinin sorgulanma noktasinda derin ayrintilara sahiptir. Endiistriyel kosullarda
kaydedilen miizik {riinleri arasinda Arabesk adiyla nitelenen albiimlerde
kullanilan yayli gruplarinin, darbuka, def gibi vurmali ¢algilarin icra edilig
bigimlerinden 6tiirii Ummii Giilsiim gibi yorumcularin seslendirdigi, Muhammed
Abdiilvahab, Belig Hamdi gibi biiyiik bestekarlarin eserleri arasindaki icrasal
yakinligi gozler oniine sermekte ve giliniimiizde de bu yapisal benzerligini
stirdiirmektedir. Arabesk olarak nitelenen kayitli miizik {riinleri dikkatli analiz
edildiginde Misir’a merkezi bir konum atfedilir ve etkilesime odaklanilirsa;
Vahde, Melfuf, Maksum, Saidi, Suudi, Baladi gibi adlara sahip ¢esitli ritim
kaliplarmin Tiirk icracilarca alblimlerde icra edildigi sonucuna kolayca
ulasilabilmektedir. Ustelik bu icrasal boyutun yalnizca Arabesk miizikle sinirli
kalmadigi, glinlimiiziin Pop miizik semsiyesi altinda irdelenen miizik {iriinlerinde
dahi kullanildig1 asikardir. Misir’a merkezi bir konum atfedilmesi ise bilyiik
6l¢iide Cumhuriyet donemindeki miizik reformlarin toplum nezdinde ortaya
cikardigi direnglerle iliskilidir. Cilinkii sinir komsular1 olmasina ragmen bu iliski,
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Tiirk-Arap miizigi ekseninde Suriye ya da Irak gibi iilkelerle Misir ile oldugu
Olclide one c¢ikmamaktadir. Tiirkiye’de arabesk adi altinda ortaya ¢ikan
repertuarin yapisal olarak sekillenmesinde Misir miizigi ile kurulan etkilesimin
biiylik pay1 oldugu 6ne siiriilebilir. “Tiirkiye’deki arabeskin miizikal bir form
olarak kaynagi en azindan 1940-1970 yillar1 arasindaki zaman dilimi
diisiiniildiigiinde, Misir miizigidir” (Turan, 2010: 1). Giiniimiize dogru gelindikce
ise ozellikle 1950°1i yillarda Anadolu’dan biiytiik sehirlere dogru yapilan kitlesel
gocler ile de degismeye baglayan sehir demografileri, kirsaldan kente giden
popiilasyonun “koyli” kimligi ile “sehirli olmaya calisan” kimlikleri arasindaki
stkismishigl yansitir bigimde gelenekseli de moderni de bir arada bulunduran
kozmopolit bir yap1 sergilemeye baslamigtir. Ekonomik buhranlarin, arada
kalmighgin getirdigi ruhsal g¢oOkiintiilerin sifasini miizikte arayan yoksul isgi
siifinin sézlerinde kendi acilarimi buldugu, miiziginde duygularini yansittigini
diisiindiikleri arabesk miizigin yaygiliginin daha da artmasinda etkili oldugu
diisiiniilebilir. Seksenli ve doksanli yillarda Misir’li miizisyenler ve arabesk
miizigin 6nde gelen besteci ve yonetmenlerinden Vedat Yildirimbora, Ugur
Bayar gibi isimlerin ortaklasa yaptiklari albiim ¢alismalar1 da s6z konusu iliskiyi
daha da 6n plana ¢ikarmustir. Ornegin; Miislim Giirses ve Mine Kosan’a
Kahire’li miizisyenlerin eslik ettikleri albtimler oldugu gibi Misir’li yorumculara
Tiirk miizisyenlerin eslik ettikleri albiimlerin oldugu da bilinmektedir.
Guniimiizde ise Tirk-Arap icracilar arasindaki ticari miizik tretimi iligkisi
yalnizca Misir ile sinirli kalmamis Kuveyt, Urdiin, Liibnan, Suudi Arabistan,
Katar gibi iilkelerdeki yorumcularin alblimlerinde de ortaklagsa c¢aligmalar
yapilmaktadir.

Tiirkiye’nin  ¢alkantili  siyasi zemini, toplumun miizik kiiltiiriiniin
sekillenmesinde etkili olmustur. Ozellikle medyanin devletin tekelinde oldugu
80°li yillarda boykota ugrayan arabesk tarzin yorumculart ekranlara
cikamamalarina ragmen halk konserlerinde izdiham derecelerinde izler-dinler
kitleye sahip olmus, donemin kaset satislarinda yakalanan tirajlar da bu
biiyiikliigli gézler oniine sermektedir. Toplumsal 6l¢ekte bu denli sevilen arabesk
miizigin Arap miizigi ile yakinhigi, tipki 1930-40’larda Ummii Giilsiim dinleyen
Tiirk toplumunun Arap miizigi ile kurdugu iliskiye benzetilebilir. Ciinkii arabesk
miizikte de yayli, nefesli, telli ve vurmali ¢algilar Abdiilvahab bestelerinde
duyulan icralara yakindir. Bir egitim metodu bulunmayan stiidyo icraciliginda
usta-girak iliskisiyle ve tamamen pratik bilince odakli gelisen icra biitiinligl
miizik kayit endiistrisinin kendi dinamikleri ile gelisen, tecriibeli olanin tercih
edildigi dolayisiyla da kismen izole olan oligopol bir icra alaninin sekillenmesi
s6z konusudur. Hal boyle olunca da zaten biiyilk g¢ogunlugu c¢ocukluk
donemlerinde yasadiklar1 Adana, Urfa, Antep gibi sehirlerde kulaklar1 Arap
miizikleriyle dolmus olan icracilarin hafizalarinda kalan timlan ¢algilarina
yansitmalari tesadiifi degildir. Bu ustalarin yaninda yetisen sonraki kusaklarin da
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ustalarindan gordiikleri, duyduklar1 miizikal pratikleri devam ettiriyor oluslar1 da
kullanim sahalarinin  genisligi dolayisiyla popiiler miizik tiirlerindeki
standartlasmanin gerekgeleri arasinda gosterilebilecek Vahde, Melfuf, Maksum
gibi ritim kaliplarinin yillar iginde siirekli albiim kayitlarinda kullantyor
olmalarmin goriiniir hale gelmesinde 6nemli bir ayrintidir.

2. Popiiler Miizigin Kiiltiirel Sermayesi Olarak Vahde, Melfuf ve
Maksum Usilleri

Herhangi bir miizik {iriiniiniin tiiketimi, tiiketici acisindan diisiiniildiigiinde
estetik algiya, begeni diizeyine gore sekillenir. Dolayistyla iiriin tiiketimi ve o
iriinde verilen duygusal mesaj ve alinan haz arasinda yakin baginti vardir.
Tiiketicilerin ortak bir potada bulusabilmesi benzer big¢imde miizikal duyuma
sahip olmalarina ya da en azindan bu bulusabilmenin ger¢eklesmesi igin gerekli
arag gereglere sahip olmalarina baglidir. Tiiketicilerin s6zii edildigi bi¢imde ortak
bir potada bulusabilmeleri ya da bunu gerceklestirebilmeleri i¢in sahip olmalari
gereken arag gereglerle aralarindaki iligkiyi kuramsal bir diizlemde ele alabilme
baglaminda sosyolog Pierre Bourdie’nun ortaya koydugu sermaye kavrami iyi bir
cerceve cizilmesine olanak saglayabilecektir. O’nun 6ne siirdiigii bu kavramsal
¢erceveden bakildiginda, toplumsal agidan her bireyin sanat eserine erigsmek igin
sahip oldugu araglar esit sekilde dagitilmamistir. Bu araglara sahip olanlar,
olmayanlara gore daha fazla itibar goren kar sahibidir. Dolayisiyla kiiltiirel
becerilere sahip olanlar birer sermaye sahibi olmaktadir. Iste bu diizlemde
Bourdieu sermayeleri siniflandirmakta ve ekonomik, sosyal, sembolik ve kiiltiirel
sermaye olarak dort farkli sermaye tiiriinii, kiiltiirel-sanatsal ifade bigimleri
arasinda bir mukayeseyi ortaya koyan kiiltiirel mesruluk kavrami iizerinden
degerlendirmektedir. Bu oriintiileri ifade edebilmek i¢in de bir oyun analojisi ile
modelledigi bir yapidan bahseder. Oyunun oynandigi yere alan, bu alanin
yerlesik diizenine yani kurallarina doxa, alandaki oyuncularin sahip olduklar
birikimlerin yani kozlarin tiimiine ise sermaye adimi verir. Alanin da yapisal
ozellikleri vardir. “Alanlarin kendine Ozgii isleyisleri olmasina ragmen, tiim
alanlar1 belirleyen genel yasalar vardir. Din alani, felsefe alani, siyaset alani ya
da kiiltiirel alan incelenirken, her alanin 6zgiin ozellikleri kesfedilir, aym
zamanda baska alanlara nasil yaklasilabilecegine dair ipuglari elde edilir” (Cegin
vd. 2016:400). Sermayeler aras1 bagintilar1 agiklarken de ekonomik sermayenin
her bir sermayenin temelinde yer aldigini ortaya koymaktadir. Bu degerlendirme
igerisinde miizik ve ilgili bilesenlerini de kiiltiirel bir fenomen olmasi agisindan
kiiltiirel sermaye kavramiyla irdeleyebiliriz. “Kiiltiirel sermaye eyleyenin
dogumundan itibaren egitim kurumlari ve aile kurumlar1 basta olmak {izere
toplumsal uzamdaki sosyal yasami boyunca edindigi pratikler pekistirdigi tiim
donanimi seklinde ifade edilmektedir” (Kaplan ve Yardimcioglu,2020:31).
Ancak her bir sermaye arasindaki iliskide egitim birincil derecede 6neme sahiptir.
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“Her alanda belli sermaye bigimleri daha degerlidir, birinde degerli olan
digerinde o kadar degerli olmayabilir. Her alan hangi sermaye biciminin degerli,
hangisinin degersiz olacagim belirler” (Ayas,2019:186). Bu degiskenligi somut
bicimde 6rneklendirmek gerekirse; sahip oldugu makam, ustl, repertuar, form
cesitliligi gibi nitelikleriyle yiizyillardir diinyanin sayili miizik kiiltiirleri arasinda
gosterebilecegimiz Tiirk makam miizigi kiiltliriine asina olanlarin kisisel
birikimleri o bireylerin kiiltiirel sermayesini meydana getirir. Bu alanda s6z
konusu birikimler bati miizigine iliskin bir alana aktarildiginda bireylerin sahip
olduklar1 sermaye aktarilan alanda daha giigsiizlesecektir. Tersine diisiiniiliirse;
bati1 miizigi repertuarina, donemlerine, form cesitliligine ya da herhangi bir bati
miizigi calgisimi icra edebilen biri Tirk makam miizigi alam1 s6z konusu
oldugunda sahip oldugu kiiltiirel sermayeler etkisini kaybedecektir. Dolayisiyla
alan igerisinde her bir bireyin sahip oldugu kiiltiirel birikimi yani sermayesi farkli
bicimlerde degerli ya da degersiz hale gelebilir. Ayn1 karsilagtirmay1 alanin
kendisi i¢indeki farkli dinamiklerle de yapmak miimkiindiir. Ornegin; yiizyillar
boyu mesk sistemiyle ustadan ¢iraga aktarilan makam miizigi repertuari hafizaya
dayal1 bir metodla aktarildigindan miizik yazisinin kullanilmaya baglanmasi ile
birlikte eserlerin hafizada tutulmasi ve bu bicimiyle mesk etmek bir sermaye
olarak diisiiniildiigiinde nota yazisinin varligina ve kullanimina karsin etkisini
kaybetmeye baslar. Ozellikle Cumhuriyet doneminde daha da etkili bigimde
karsimiza g¢ikan alaturka-alafranga ¢ekismesinin toplumsal sonuglar1 agisindan
bat1 miizigi egitimlilerin donem kosullari {izerinden kiiltiirel sermaye baglaminda
oyunda daha degerli kartlara sahip oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Ciinkii o
donemde miizikteki modernlesme faaliyetlerinin manasal karsiligi, Tiirk
miiziginin bati normlarina gore dizayn edilmesi ya da daha da fazlas1 Tiirk
makam miizigine gore daha cagdas oldugu goriisliyle dayatilan bati miizigi
anlayisinin oturtulmasi anlamindadir. Popiiler olarak nitelenen miizik tiirlerinin
her biri ayr1 ayr1 da ele alinsa sahip olduklari tiim yapisal, kurgusal figiirler o
miizik tlrlerinin birer sermayesidir. Bu sermayelerin ortaya ¢ikmasinda,
sekillenmesinde en biiyiik rol siliphesiz o miizigin iireticileridir. Cilinkii sozi
edilen miizik triinlerini tiiketici agisindan tliketilir bir meta olarak ortaya
koyabilmek i¢in kullanilan tiim figiirler hem bu miizik tiirlerinin birbirine giderek
benzemelerine hem de tiiketicilerin onu sahiplenmelerine yol acar. Giiniimiizde
miizik tiirleri arasinda ayrim yapmanin giderek zorlastigi ve bir tiir sorunsali
haline gelen benzesme ydniiyle popiiler miizik sinifina giren tiim miizik parcalari,
sahip olduklar yapisal figiirler agisindan ortak sermayelere sahip olabilmektedir.
Teknolojik gelismeler sayesinde siirekli bicimde hareket halinde bulunan miizik
iiretimindeki kurgusallik, insan eliyle iiretildigi oranda bir noktadan sonra kendini
tekrara diiser. Clink{i tiiketiciler agisindan kurgusal yapida ortaya konacak major
degisimlerin bir anda kabul edilmesi miimkiin degildir. Ancak direnglerin de
elbette kirilma noktalari zaman iginde yavas yavas ortaya ¢ikacaktir. Bunun da
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toplumsal karsilig1 olarak da yetmisler, seksenler, doksanlar ve sonrasi gibi
donemsel soundlarin ve tarzlarin goériilmesinin 6nii agilir. Ancak degismeyen sey,
miizigin iiretimi sathasinda sahip olunan sermayelerin bigimsel olarak degisseler
de iiretimde siirekli bigimde var olusudur. Herhangi bir miizik parcasinin
bestelenme siirecinin ardindan tiiketiciye ulasana dek gecirdigi diizenleme, kayit
edilme, basim-dagitim siiregleri arasinda sozii edilen sermayelerin devreye
girdigi nokta diizenleme ve kayit safthasidir. Bourdieu’nun ele aldig1 bigimiyle
kiiltiirel sermayenin ¢esitleri vardir. Bunlar igsellestirilmis, kurumsal ve
somutlasmis kiiltiirel sermaye olarak siniflandirilmaktadir. Bu bigimiyle kiiltiirel
sermayenin bir alt tiirii olan igsellestirilmis kiiltiirel sermaye bireyin sosyal
tabakada sahip oldugu yatkinligin sermayelesmis hali olarak yorumlanabilir.
Miizigin {retimi noktasindan bakildiginda, fireticilerin sahip olduklan
igsellestirilmis kiiltiirel sermayeler aslinda o alana iligkin deneyimleri ve sahip
olunan tiim arag-geregleri icermektedir. Ancak fireticilerin alana iligkin sahip
oldugu somut egyalar ayn1 zamanda somutlastirilmis kiiltiirel sermayeye de 6rnek
olarak verilebilir. Miizik pargalarinin {iretimi baglamindaki en fazla mesai
harcanan siireclerden biri kayit edilme safhasidir. Uretici sahip oldugu
sermayeleri bu siirecte kullanir ve kagit {izerinde notadan ibaret sesler biitiiniinii
dinlenebilir hale getirmek i¢in g¢esitli agamalardan gegirir. S6z konusu iiretim
sathasinda eger bu miizik parcasi sozlii bir par¢a ise vokal yorumlama kayit
edilene dek hangi enstriimanlar kullanilacaksa bunlarin performanslari kayit
edilir ve en son agamada vokal kayit yapilir. Miizigin tiirline, tarzina gore de
kullanilmasina karar verilen enstriimanlar secilirken tiiketicinin estetik algisi
mutlak surette dikkate alinir. Ancak Tiirkiye 6zelinde diisiiniiliirse son yirmi, otuz
yilin popiiler miizik {iretiminde tiirlerin birbirine giderek benzesmesi de elbette
tesadiifi degildir. Popiiler miizigin kendisini bir alan kurguladigimizda bu alanin
sermayelerinin giderek ortaklastigin1 belirtmek miimkiin hale gelmektedir.
Sermayelerin ortaklagsmasi da bir bakima tiirlerin benzesmesinde etkilidir.
Ornegin; seksenli yillarin atmosferinde pop miizigi arabeskten sound ve icra
agisindan ayirmak miimkiin iken giiniimiizde bu ayrim1 belirgin bigimde yapmak
pek de miimkiin olmayabilir. Ciinkil popiiler miizik tiirlerinin iiretim safhasinda
tiir karmasas1 giderek artmistir ve gerek kullanilan enstriimanlar, gerekse
diizenleme bigimleri giderek birbirine yakinlagsmistir. Popiiler miizik tiirlerinde
bir ortak unsur haline gelen ritim kaliplarinin bu denli belirginligi tam da bu
noktada Arap mizik kiiltiirii ile kurulan kiiltiirel etkilesimin en biiyiik belirteci
olan arabesk miizige merkezi bir konum atfetmeyi miimkiin hale getirmektedir.
Ozellikle Vahde, Melfuf ve Maksum gibi ritim kaliplarini arabesk ve pop miizik
basta olmak iizere glinlimiiziin miizik {iretiminde tarzlar1 farkli gibi goriinen
birgok miizik tiirlinde duymak miimkiindiir. Arabesk miizigin bu merkezi
konumunu daha belirgin bi¢imde ifade edebilmek agisindan biraz da gecmis
stireclere bakarak ¢ergeveyi genisletmek yerinde olacaktir. Tiirkiye’deki popiiler
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miizik tlirlerinden biri olan arabesk miizigin tam manasiyla Arap miizigi
oldugunu ileri siirmek olanaksizdir. Kelime anlamia bakildiginda aslen mimari
bir terim olan Arabesk sozciiglii “Arap tarzinda” anlamina gelmektedir. Bu
benzetme durumu ise biiylik oranda Misir miizigi ile iliskilendirilmektedir. Bu
noktadan hareketle arabesk adiyla nitelenen eserlerin her birinin Arap bestecilere
ait olmadig1 diistiniildiigiinde, biiyiik cogunlugu Tiirk icracilarca bestelenen ve
toplumun miizik algis1 ve dinleme estetigine uygun yapilarda eserler oldugu ifade
edilebilir. Ornegin; Ozellikle Misirli bestecilerin eserlerinde sdzel béliime
gecilene kadar yer alan uzun aranagmeler ya da introlar arabesk miizikte sik
karsilasilan bir beste bicimi degildir. Introlar ¢ogunlukla Arap bestekarlarin
eserlerinde goriildigi kadar uzun olmaz ve aranagmeler de sdzel nakaratin
melodik hali olarak kurgulanabilmektedir. Orkestral diizeni Misir’daki icra
bigimleriyle biiyiik dlglide oOrtiisen ancak Misir’daki orkestralarda goriilmeyen
elektro baglama, climbiis, klarnet gibi ¢algilar1 da kullandigi i¢in ayrisan arabesk
miizik, kayit endiistrisinde aktif rol alan icracilarin sekillendirdigi yorumlamalar
ile Misir etrafinda sekillenen Arap miiziginden ayrilmaktadir. Ancak bu
orneklerin tersi bir durum da Arap miizigi ve arabesk arasinda baglanti
kurulmasina neden olmaktadir. Bu hususta Murat Ozyildirim’in tespitleri dikkat
cekicidir. “Tirkiye’de Tiirk begenisine uyarlanacak Arap besteleri segilirken;
Muhammed Abdiilvahab, Abdiilhalim Hafiz, Ferid El Atras, sarkilar en ¢ok
kullanilan isimler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bazi bestecilerin ozellikle
Misirlilarin bestelerini oldugu gibi aldiklar1 ya da uzun Misir bestelerinin
genellikle hareketli giris boliimlerini alip, kiiciik degisikliklerle Tiirk¢e sozlii yeni
besteler yaptiklar1 gok sayida drnekleriyle gercektir” ( Ozyildirim, 2013: 214).
Bu goriisii destekleyen bir baska dikkat ¢ekici ifade de Meral Ozbek’e aittir.
Ozbek, “....ozellikle 1928’lerden sonra, rnegin Haydar Tatliyay’in Arap tarzi
yay kullanmasi ve 1940’lardan sonra Sadettin Kaynak’in Misir filmlerine yaptigi
besteler “Arap miizigi” sdziinii ortaya ¢ikarmigti ama Orhan Gencebay’la birlikte
baslayan miizik tarzinin “Arap gibi” ya da arabesk adi almasinin asil kaynag:
1960’11 yillarin baginda popiiler olan Suat Sayin 6rnegine dayanir. Sevmek Giinah
mi adli parganin sozii ve miizigi Suat Saym’a aittir diye yazmasina ragmen
aslinda Abdiilvahab’in sarkisindan alinma bir ezgiye dayandig: ortaya ¢ikinca,
miizik piyasasinda Arap miizigi sézii yayginlasmaya basliyor” (Ozbek, 1999:
159). Arap miizigi ve arabesk arasinda bu benzerlik iliskisine neden olan alint1
eser orneklerini ¢ogaltmak mimkiindiir. Ancak arabesk adi altinda ele alinan
repertuarin biiyiik boliimii Tiirk bestecilerin besteledigi ve Tiirk icracilarca
seslendirilen eserlerden olusmaktadir. Kisaca belirtmek gerekirse; arabesk
miizikte siklikla karsilasilan makamlar, ritim kaliplari, eserlerin diizenleme
bicimleri ve Misir merkezli Arap miizigi arasinda biiylik oranda benzerlikler
varsa da arabesk miizigin tam manasiyla Arap miizigi oldugunu ileri sirmek
olanaksizdir. Ancak her ikisi de makam miizigi oldugundan ve arabesk tiirdeki
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eserlerin kayitlarinda yer alan yayli gruplarnn basta olmak {izere bazi
enstrumanlarin icrast ile Misir’daki icralar benzerlik gosterdiginden ve ritim
kaliplart da Arap miizik kiiltiiriinde yer alan usiller oldugundan aralarinda yakin
bir iligkinin varligindan s6z edilebilir. Bu iliskiyi kiiltiirel etkilesim ¢ergevesinde
irdelemeye calisirsak, tarihsel siirecte arabesk miizigin sekillenmesinde ve
bicimsel olarak Arap miizigi ile arasinda iliski kurulmasina olanak taniyan
birtakim sosyolojik gelismelere odaklanilabilir. Kiiltiirel etkilesim, Banu Mustan
Donmez’in ifade ettigi gibi “farkli kiiltiirlerin birbirleriyle etkilesmeleri
sonucunda, kendilerine ait olmayan Ogeleri igsellestirmeleridir” (2019:113)
seklinde tanimlanabilir. 1ki kadim kiiltiir arasinda miizik 6zelindeki kiiltiirel
etkilesimin yiizyillar dncesine dayandigi bilinmektedir. Murat Ozyildirim’mn
ifadesiyle “Tiirk musikisinin Arap musikisi izerindeki etkisi XIII. Yiizyilda artar,
elbette Tirk musikisi de Araplardan ve diger bolge topluluklarinin
musikilerinden etkilenir” (2013:14-15). Aradan gegen ylizlerce yila ragmen bu
etkilesimin etkisini yitirmedigini ifade etmek miimkiindiir. “XIX. yiizyila
gelindiginde neredeyse biitiin Osmanli cografyasinda Tiirk musiki zevkinin,
imparatorluk ortak zevki olarak benimsendigi, hatta yer yer tutkuyla izlendigi
anlasilmaktadir.  Ozellikle Misir Hidivlerinin  Tiirk musikisine olan
diiskiinliiklerini, Tiirk ses sanatkarlarin1 hoca ve icraci olarak Misir’a davet
ederek gostermeleri, orada Misirli musiki iistadlariyla aralarinda olugsan musiki
iliskileri bakimindan énemli olmustur” (Ozyildirim, 2013:15). “XIX. yiizyilda
batililagsma doneminde Tiirk miizigi, seckinlerin kamusal temsillerindeki yerini
yitirmeye basladiginda Zekai Dede Efendi, Enderuni Ali Bey, Lavtact Andon gibi
onemli besteciler ve icracilar Misir’a gitmis ve burada takdir toplamist1” (Isiktas,
2016:10). “Bu etkilesimin sonucu olarak “Misir Tavr1” Istanbul’da musiki
cevrelerinde taninmaya ve yer yer kullanilmaya baslamistir” (Oztiifekgi,
2006:27). Miizik 6zelindeki bu kiiltiirel etkilesim Cumhuriyet doneminden de
oncelere dayanmaktadir ve giinlimiize dek siiregelmistir. Ancak Cumhuriyet
doneminin kiiltiirel reformlarina odaklanildiginda, arabesk miizigin sekillenmesi
ve toplumsal refleksler agisindan yonii Misir’a doniik icralarin belirgin niiveleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Alaturka-alafranga, dogu-bati, tek sesli-cok sesli, ilkel-
cagdas gibi ideolojik ¢ekigmeler arasinda siiren tartismalarin odaginda bulunan,
Osmanli izlerini barindirdigt ve Arap, Bizans ve Acem kirmasi olarak da
nitelenen ve gegmisin mirasi olarak bakilan Tiirk miiziginin dogulu kimliginden
kurtarilip, batidan esas alman bir model lizerinden yeniden sekillendirilme
gayretine girisildigi donem, hedeflenen radikal kiiltiirel devrimlerin keskin
doniislerinin en fazla hissedildigi donem olmustur. Ozellikle Ziya Gokalp’in
ideolojilerinin de etkili oldugu miizik politikalarinin belirlenmesi noktasinda
milli bir musikinin olusturulabilmesi i¢in batinin olanaklarindan faydalanma
gerekliligi fikri 6ne ¢ikmaktaydi. Osmanli’ya ait kalintilarin her birinin ulus-
devlet bilincine zarar verecegi fikrinden hareketle alinan kararlar dogrultusunda

68



Dar’iil Elhan’da Tiirk miizigi 6gretimi ortadan kaldirilmis, tekkelerin kapatilmasi
karari ise tekkelerde siiregelen miizik gelenegini kesintiye ugratmistir. Merkezi
yonetimin aldig1 kararlar dogrultusunda geleneksel ezgileri batiya doniik bir
anlayis cercevesinde sekillendirme gayretleri, derleme ¢aligmalari, yeni operalar
bestelenmesi gibi faaliyetler devletin resmi kiiltiir politikalarinin bir sonucu olan
modernizasyonlar olarak karsimiza cikmaktadir. 1934 yilinin Kasim ayindan
baslayarak 1936’nin Eyliil ayina kadar olan siirede radyolarda Tiirk miizigi
yayinlarinin yasaklanmasi ise toplumsal tabakada o siire igerisinde belki de etkisi
en fazla hissedilen ve halkin giindelik miizik tiiketim arzusunu giderebilecegi
araclardan biri olan radyolarda ibrelerin Misir’a ¢evrilmesi ile miizik dinleme
pratigindeki degisimin tetikleyicisi olmustur denilebilir. Kulaklari makamsal
orgiilere alismis Tiirk halkina resmi ideolojiyle dayatilan bat1 yonlii miizikler,
beklenenin tersine bir refleksle toplumsal direng olusturmus ve Arap radyolarinda
duyulan ezgilerin s6zleri cogu zaman anlasilmaz olsa da dinlenir olmasinda etkili
olmustur.

Sonug¢

Her toplum gibi Tiirk toplumunun da miizikal hafizas1 ve miizik tiiketimi,
tiiketilen tiriinler agisindan donemsel olarak degisimlere ugrayabilir. Bu igeriksel
degisimin altinda yatan sebep de sadece teknolojik gelismelerin miizik sahasina
yansimayla iligkili degildir. Toplum bireylerinin begenilerine hitap eden miizikal
bicimler ve 6zellikle halk nezdinde popiiler olan yorumcularin seslendirdigi
repertuar kimi zaman uzun vadeli popiilerligini koruyabilir olsa da kimileri de
belli bir siire sonunda sahip oldugu bu popiilerligini kaybedebilir. Ornegin; Sezen
Aksu, Ajda Pekkan, Niliifer, Miisliim Giirses, [brahim Tatlises, Ferdi Tayfur gibi
popiiler yorumcularin albiimleri icerisinde piyasaya ciktigindan beri halen
tilketilen ¢ok sayida miizik pargast bulunur. Uriin-iiretim-tilketim iicgeni
acisindan toplumsal beklentiyi karsiladigi oranda her miizik metas: tiiketilmeye
devam eder. Uretim bilinci agisindan da miizik iireticileri bu toplumsal beklentiyi
karsilayacak diizeyde ve bicimde tiretime devam eder. Sonug olarak da tiiketim
toplumuna sunulan iiriinlerin de birbirine benzemesi dogal bir sonug olarak
karsimiza ¢ikar. Her ne kadar Tiirk ve Arap miizik kiiltiirli arasinda Cumhuriyet
doneminin Oncesinden baslayarak etkilesimlerin varligi sz konusu olsa da,
Cumhuriyet donemindeki kiiltiirel reformlarin miizik sahasindaki yansimalar1 bu
iki kiiltir arasindaki etkilesimin daha belirgin goriildiigi donemi isaret
etmektedir. Bu siiregte Tiirk halkinin miizikal hafizasina yerlesen Arap
ezgilerinin de ileriki yillarda adina arabesk denecek olan miizikal bi¢ime zemin
hazirladig1 sdylenebilir. Dolayisiyla bugiin Tiirk ve Arap miizik kiiltiirii arasinda
bir iliskiden sz ediliyorsa, arabesk miizik tiirii bu iki kiiltiir arasindaki bagin
kavranabilmesi baglaminda en belirgin miizik tiirli olarak ifade edilebilir. Ancak
arabesk miizigin yapisal olarak giiniimiizdeki sekline evrilmesi bu siiregten ¢cok
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sonraki yillarda ( oOzelliklerde seksenli yillarda ) gerceklesecektir. Kiiltiirel
sermaye acisindan bakilirsa, bir asira yaklagan bu skalada yasanan bazi toplumsal
kirilmalar ve miizigin iiretimindeki dinamikler yer yer sekil degistirse de aslinda
belli oranda halen popiilerligini koruyan arabesk miizigin sahip oldugu
sermayelerin de varhigmi siirdiirdiigiine isaret eder. Bu sermayeler arasinda
bulunan Vahde, Melfuf ve Maksum gibi ritim kaliplar1 da popiiler semsiyesi
altinda toplanan miizik tiirlerinde siklikla kullanildigi icin hem tiirler arasi
ortaklik unsuru olarak ele alinabilir hem de Arap ve Tirrk miizigi kiiltiirleri
arasinda koprii vazifesi goriir. Modern ¢agin iletisim teknolojisi diinyanin farkl
cografyalar1 arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasinda etkilidir. Giiniimiizde
birbirine yakin cografyalarda kiiltiirlerin i¢ ice gegisliligi kadar uzak
cografyalarin toplumlar1 da birbirileriyle kolayca etkilesim haline gegebilir
durumdadir ve bu etkilenme durumu mizik iretimine de kolayca
yansiyabilmektedir.

Ulkeler arasi ticari aligverisler kadar normal bir durum haline gelmis bu
etkilesim ve iletisimin varligi, toplumsal acidan geri piiskiirtiilmesi gereken bir
direncle karsilasmaz. Ciinkii ana akim medyanin etkisiyle tiiketim toplumlar1
kendisine sunulani titkketmek durumundadir. Cogu zaman s6zel unsurlari kullanan
miiziklerin dili, onu tiiketenler agisindan anlasilmayabilir olsa da salt miizigin
kendisi agisindan bakildiginda, o miizikte kullanilan yapisal figiirleri Avrupa ya
da Amerika’da yasayan bir toplumun bireyi ile Asya’da yasayan birey aymi
bicimde duyar. Bu da farkli toplumlar1 miizik dinleme eylemi agisindan belli
oranda birbirine benzetmekte ve yakinlastirmaktadir. Bu baglamda, Tiirkiye’ nin
popiiler miizikleri i¢erisinde Arap ustillerinin icra boyutu ele alindiginda, bu denli
i¢sellestirilmis miizikal yapilarin kurgusallig1 {iriin-iiretim ve tiiketim ekseninde
ureticilerin sahip olduklar1 sermayeleri belli oranlarda siirekli bigimde
kullanmalart ve tiiketiciye sunmalariyla iligkili bir diizlemi karsimiza
¢ikarmaktadir.
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Cagdas Bir Viyola Eseri: Zaid Jabri, Viyola ve
Elektronik icin 30 Madde

Cansu Yilmaz Akis’
GIRIS
21. ylizyilm ilk on yilinda, geng nesil Suriyeli besteciler, ¢cagdas miizik i¢in
bir alan yaratmislardir. Bu besteciler arasinda, modern Arap miizigini ¢agdas bir
alana doniistiiriilmesine katki saglamis, diger bir deyisle ¢cagdas miizigi Suriye
6zelinde konumlandirmis bir besteci olan Zaid Jabri de yer almaktadir. Jabri,
cagdas miizik camiasinda kiiltiirel kimligi ve estetik yaklagimiyla dne ¢ikan bir
besteci olmustur. Polonya’da aldigi kompozisyon egitimi sayesinde Bati miizigi
tekniklerini 6grenmis, ayn1 zamanda Arap miizik kiiltiirlinde yer alan melodik,
modal ve ritmik &geleri eserlerine katarak harmanlanmis bir miizik dili
gelistirmistir. Bu miizikal yapi, Jabri’yi Dogu ile Bati1 arasindaki miizikal
etkilesimin temsilcilerinden birisi haline getirmistir.

Jabri’nin 2016 yilinda tamamladig1 “30 Articles for Viola and Electronics”
isimli viyola eseri, bu kiiltiirel-estetik yaklagimin dikkate deger drneklerinden
birisi olarak kabul edilebilir. Eser, elektronik miizikte sik tercih edilmeyen bir
calgi olan viyolay1 elektronik ses ile bir araya getirmis, ¢agdas bir ses diyalogu
olusturmustur. Eserde viyola, bir anlat1 araci olarak dne ¢ikmaktadir. Elektronik
altyapr ise yalnizca teknik bir eslik islevi gérmemekte, parcanin estetik ve
kiiltiirel perspektifini genisleten bir ifade alanmi sunmaktadir. Ayni1 zamanda
elektronik seslerin kullanimi, viyolanin sicak tonuyla ve koyu tinisiyla karsitlik
olusturmustur.

Bu yoniiyle “30 Articles for Viola and Electronics”, gorece sinirli ¢agdas
viyola repertuvarina bir katki saglamasmna ek olarak Dogu-Bati arasinda
harmanlanmig bir miizik estetiginin yansimasina bir Ornek olarak da
degerlendirilmektedir. Caligmada, Jabri’nin biyografisi, miizikal anlayisi, soz
konusu eser hakkinda kiiltiirel ve miizikal inceleme sunulacak, Jabri’nin
bestecilik yaklagimina yer verilecektir.

Zaid Jabri’nin Biyografisi

Zaid Jabri Suriye’nin bagkenti Damascus’da (Sam) dogdu. Erken yaglarda
miizige ilgisi vardi. Ilk keman derslerini Riyad Sukar’dan aldi. 19 yasinda
Polonya’daki Krakow Miizik Akademisi’ne basladi. Ayni okulda Polonyali

! Doktor Ogretim Uyesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Miizik ve Sahne Sanatlar
Fakiiltesi, Miizik B6liimii, ORCID: 0000-0003-3747-6718
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besteci Zbgniew Bujarski (1933-2018) ile master programini, Polonyal1 besteci
Krzyszrof Penderecki (1933-2020) ile doktora programini onur derecesiyle
tamamlayarak mezun oldu (https://www.zaidjabri.com/#bio).

Jabri, 1997 yilinda Sanok’ta diizenlenen Polonya’nin prestijli yarigmalarindan
“6. Adam Didur Besteciler Yarismasi”n1 “Soprano ve Yayli Orkestra I¢in Iki
Sark1” eseriyle kazanmis, bdylece heniiz mezun olmadan uluslararasi bir
taninirlik elde etmistir. Bu yarisma, Adam Didur adiyla yapilan “Adam Didur
Opera Singers” yarigsmasi ile karistirilabilmektedir. Jabri’nin birincilik ddiiliine
layik goriildiigli bu y1l 34°nciisii gergeklesen yarigsma “Adam Didur Ulusal A¢ik
Kompozisyon Yarigmas1” olarak adlandirilmistir ve Sanok sehrinde
gergeklestirilmektedir. Sekil 1’de yarigmanin 2025 yilina ait afigine (sol) ve 1997
yilinda ait arsivinden erigim saglanan Zaid Jabri’nin birincilik 6diiliiniin yer aldig:
kisma yer verilmistir (sag).

A S/

y

-
’_ \‘ VI Konkurs Kompozytorski 1997 r.
y Zayed Jabri - W tym samym miejscu - | nagroda
Le Monika Kedziora - Ulica szarlatanéw - Ill nagroda
& Ogélnopolski Otwarty A Wojciech Ziemowit Zych - Piesi w barwach Polonin - Il nagroda
Konkurs Kompozytorski Wojciecha Ziemowit Zych - Kolgda 1942 - wyr6znienie

im. Adama Didura

Sekil 1. Adam Didur Bestecilik yarigsmasinin 2025 afisi (sol) ve Zaid Jabri’nin
birinciliginin yer aldig1 metin (sag), (https://www.sdksanok.pl/ aktualnosc i,festiwa l-im-
adama-didura,1773-wyniki-konkursu-kompozytorskiego.html).

Modern Arap edebiyatinin 6nemli isimlerinden Abdulrahman Munif'in (1933-
2004) ayni adli romanlarindan uyarlanan ve Yvette Christianse (1954-...) ile
Rosalind Morris'in (1963-...) librettosunu yazdigi “Cities of Salt? operasinin
miizigi Jabri’nin {izerinde durdugu 6nemli ¢alismalarindan birisi olmustur. Dort
sahne ve bir intermezzo’su®, Temmuz 2015'te Shubbak Festivali’nin “Cagdas
Arap Kiiltiiri'ne Acilan Pencere” etkinligi kapsaminda Royal Opera House-
Linbury Tiyatrosu'nda icra edilmistir. Eser, yedi solist, koro ve tam orkestra i¢in
yazilmig ii¢ perdelik bir operadir. Shubbak Festivali, yaymlamis oldugu
katalogda Jabri’nin “Cities of Salt” adli eserinde Arap ve Avrupa miizik
geleneklerini ustaca kullandigina, mikrotonlar ve yerel gelenekler araciligiyla
Bati’'nin senfoni gelenegine bir Orta Dogu duygusu katmis olduguna
deginmektedir (https://www.shubbak.co.uk/wp-

2 Tuz Sehirleri

3 Biiyiik bir operanin perde aralarinda oynanan operalardir. Ayni zamanda bazi operalarda ayni perde igindeki
sahne aralarinda miizik devam etmekte, duyguyu pekistirmek amaciyla bu béliimlere intermezzo ad1 verilen
6zel bir miizik yazilmaktadir (O’Dwyer, 2015).
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content/uploads/2015/03/Shubbak-Guide-2015 4-web.pdf). Eser, i¢ ige gecmis
olan tarihten ortaya c¢ikmakta ve Jabri'nin yeteneklerinin genisligini
gostermektedir.
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LINBURY STUDIO THEATRE, ROYAL OPERA HOUSE | 22 July 7:45pm
Tickets: £7-20 | roh.org.uk

Sekil 2. Shubbak Festivali katalogunda Zaid Jabri’ye ayrilmis bolim
(https://www.shubbak.co.uk/wp-content/uploads/2015/03/Shubbak-Guide-2015_4-
web.pdf)

Jabri, 2011 yilinda Polonya Besteciler Birligi (ZKB)*ne katilmigtir. Bu
dernek 1945 yilinda kurulmus, Polonya’daki besteci ve miizikologlar1 bir araya
getiren resmi bir dernek olmasiyla birlikte, ¢cagdas klasik miizik besteciligine,
besteci haklarina, yeni eserlerin seslendirilmesine ve besteciler arasindaki
dayanigmaya 1ilgi gosteren bir kurulus olmustur. Jabri’nin fiyeligi, onun
uluslararast miizik c¢evrelerinde goriiniirliigiinii pekistiren 6nemli bir doniim
noktasi olarak degerlendirilebilir. Bu iiyelik, bestecinin profesyonel taninirligim
artirmistir. Jabri’nin eserlerinin gerek ulusal gerekse uluslararasi diizeyde
diizenlenen konser ve festivallerin repertuvarina dahil edilmesini dogrudan
olumlu yonde etkilemistir. Bdylelikle Jabri, yalnizca bireysel bir besteci
kimligiyle degil ayn1 zamanda kurumsal bir ¢er¢eve iginde desteklenen bir sanatci
olarak, ¢cagdas miizik sahnesinde daha gii¢lii bir konum elde etmistir.

2013 yilinda, Bologna’da diizenlenen “2 Agosto International Composition
Competition™da “Les Temps Des Pierres -for Baritone and Symphony
Orchestra™ adli eseri ile ikincilik 6diiliine layik gériilmiistiir.

4 Zwigzek Kompozytorow Polskich
52 Agustos Uluslararasi Bestecilik Yarigmast
6 Bariton ve Senfoni Orkestrasi igin “Taglarin Zaman1”
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Edition
The Winners of “2 Agosto International Composing
Competition, XX Edition:

T

Second Prize:
Zaid Jabri (Syria)
Les Temps des Pierres -for baritone & orchestra

Sekil 3. 2 Agosto International Composition Competition, ikincilik 6diilii
(https://concorso2agosto.it/past-editions/2013-edition/).

Zaid Jabri, akademik kariyerine de odaklanmis bir cagdas besteci olmustur.
2008-2015 yillar arasinda Krakow Miizik Akademisi'nde yardimei1 dogent olarak
gorev yapmistir. 2018-2019 yillar arasinda “Columbia Global Center Institute
for Ideas & Imagination”da misafir sanat¢i-arastirmaci olarak gorev almistir.
Barnard College, Columbia Universitesi, Harvard Universitesi, Jagiellonian
Universitesi, Gdansk Miizik Akademisi, Vitoria Universitesi, Alwan fort he Art,
Onasis Merkezi gibi 6nemli okullarda ders vermis olmasina ek olarak 2008
yilinda Istanbul Bilgi Universitesi'nin diizenlemis oldugu “4. Yeni Miizik
Festivali” kapsaminda konuk besteci olarak iilkemize davet edilmistir.
Bestecilere sunum firsati veren, konser/atdlye/seminer gibi bolimlerden olusan
bu etkinlikte Zaid Jabri hem ¢agdas Polonya miizigi hem de Pargalanmis Zaman-
Parcalanmis Bigim kategorisindeki konserler ve seminerlerde yer almistir.
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Yeni Miizik 4
GAGDAS POLONYA MUZIG

Seminer: Modern Polonya Mizigi- Wojciech Widlak
22 Mayis 2008, Persembe 19:00
Enerji Mazesi Sinema Salonu

Konser: Zaid Jobri, Wojciech Widlak, Aleksander Lason, Krystyna Moszumanska-Nazor, Marek Stachowski
22 Mayis 2008, Persembe, 20:30
santralistanbul Kampisd, GSM Girisi

Seminer Bashig:
Wojciech Widlak: Modern Polonya Miizigj - Akimlar, Teknikler, Stiler, Kisaca Gzden Gegirme (Lutoslawski,
Penderecki, Gorecki, Szymanski, Kulenty, Mykietyn, Widlak)

Konser Program

ZAID JABRI (1975)
Computer Music No. 1 (2003), 7"

PARGALANMIS ZAMAN-PARGALANMIS BIGIM

Elektronik Muzik Konseri

Seminer : Zaid Jabri Krakov'da Elektro-akustik Mizik /
Zaid Jabri kisisel-portresi.

24 Mayis 2008, Cumartesi 17:00

Garanti Galeri

Konser: Sam Britton, Tolga Tiiziin, Pieter Snapper,
John Wall, Kim Cascone, Zaid Jabri

24 Mayis 2008, Cumartesi 18:00

Garanti Galeri

v G Geren | st

Sekil 4. Zaid Jabri’nin de yer aldig1 Istanbul Bilgi Universitesi 4. Yeni Miizik Festivali
Afisi ve Programu (https://music.bilgi.edu.tr/tr/organizasyonlar/bilgi-yeni-muzik-
festivali/yeni-muzik-serisi/yeni-muzik-4/).

Geng miizisyen bestecilerin kariyerlerini desteklemeye kendini adamis olan
Jabri, daha once derece almig oldugu Adam Didur Besteciler Yarigmasi’nda, 2
Agosto International Composition Competition’da, Istanbul Bilgi Universitesi
“Bilgi Yeni Miizik Festivali’nde ve Gdansk Miizik Akademisi’nde jiiri tiyeligi
yapmaktadir  (https://www.zaidjabri.com/#bio). Calismalarin1  Polonya’da
“Katowice Silezya Universitesi, Sanat ve Egitim Bilimleri Fakiiltesi”’nde doktor
Ogretim iiyesi olarak siirdiirmektedir.

Zaid Jabri’nin Miizigi ve Eserleri

Jabri’nin miizigi, ilk bakista Orta Dogu’nun miizik anlayisi ile Avrupa’daki
Klasik Bat1 Miizigi arasinda bir koprii olarak goriilebilir. Bir bagka agidan ise her
iki taraftan beslenerek harmanlanmis bir miizikten bahsetmek miimkiin
olabilmektedir.

Jabri, Norve¢ Trondheim Universitesi Miizik Enstitiisii’nde bulundugu
siirecin sonunda bir sohbet gerceklestirmis, miiziginin 6ne ¢ikan unsurlar
hakkinda bazi sorular1 cevaplamistir. Bu gercevede; heterofoni, mikrotonlar ve
“Expanded series™ adin1 verdigi bir teknikten bahsetmistir. Tim bu teknikler,
miiziginde i¢ ice gecerek Bat1 ve Orta Dogu miizik gelenekleri arasinda kurdugu
kopriyli aydinlatmaktadir. Jabri, besteleri ve ogretileriyle bu kopriiniin sadece
¢ok verimli bir miizik zemini olmadigini, ayn1 zamanda yiizyillar boyunca algi

7 Genisletilmis dizi
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engellerini yikmaya hizmet eden tarihi onciilleri oldugunu vurgulamistir. Sonug
olarak, Jabri’nin kullandig1 teknikler hem ¢ok eski geleneklerden hem de 20. ve
21. yiizyilla ait ozelliklerden beslenmektedir (https://musikk.hf.ntnu.no/2
018/10/23/zaidjabri/). Jabri, sdyleside miizigine dair ¢ok detayli bilgiler vermis,
tim bu bilgileri kendi eserlerinden ya da ilham aldig1 6rnekler ile birlikte
sunmustur. Caligmada bu sdylesinin tamamina yer verilmemis, miizigine dair
baz1 6rnekler segilerek sunulmustur.

Heterefoni, miizikte, ayn1 melodinin melodik varyantlarinin eszamanli
icra edilmesi ile elde edilir. Bagka bir deyis ile ayn1 melodik ¢izgiye
eszamanli olarak, farkli ¢algi ya da seslerle uyumlu notalar katmak olarak
da agiklanabilir. Jabri, heterefoniyi, “ezan” ile 6rneklendirerek; camilerde
miiezzinin tek basma ezan okumasmma ek olarak, Sam’daki Emevi
Camii’nde okunan ezanin, miiezzin ile vokal topluluk arasinda bir miizikal
soru-cevap seklinde gergeklesiyor olmasindan bahsetmistir. Vokal
toplulugunun “yanit” ciimlelerine yedi siisleme unsurundan bir tanesini
eklemelerine ragmen sesler arasinda mikrotonal ¢atismalarin duyulmakta
oldugunu eklemis ve bu catismalarin caminin i¢inde yankilanarak
heterefoni yarattigindan s6z etmistir. Jabri, bahsedilen heterofoninin
kendisine bir ilham kaynagi oldugunu ifade ederek, ilhamini yansittig
eserlerinden ornekler sunmustur (https://musikk.hf.ntnu.no/201 8/10/23
/zaidjabri/). Jabri, uyum ve uyumsuzluk ile iliskilendirdigi heterefonik
yapiy1 eserlerinde siklikla kullanmustir.

Mikrotonalite yarim perdeden kii¢iik araliklarin kullanimin ifade eder.
Jabri mikrotonalite ile ilgili diisiincesini sO0yle agiklamistir: “Araliklar ve
ist tonlarin veya dogal armonik seriler, esit temperli piyanoda
caldiklarimizla tam olarak ortiismiiyor. Tiim klasik bati miiziginin bu
modern akortla siirli oldugunu diisiinme egilimindeyiz, ancak bu dogru
degildir. (https://musikk.hf.ntnu.no/2018/10/23/zaidjabri/).” Oyle ki Jabri,
mikrotonalite kullanimina “kars1” gibi goriinen klasik bat1 miiziginden de
ornekler sunarak bu bakis acismma farkli bir perspektif getirmeyi
hedeflemistir. Mikrotonalite kullanimi yaptig1 eserlerinden ornekler
sunmustur.
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Jabri sOyleside, “Expanded Series” hakkinda “Suriye Hiristiyan kilise
miiziginde duydugumuz drone®-anchored’ Mass'? béliimlerinin prensibini
tek bir modda genisletmek i¢in gelistirdigim bir cihazdir. Ayn1 merkezi
koruma fikrini silirdiirerek kiigiik melodiler {izerinde varyasyonlar
yarattyorum” agiklamasini yapmistir. Bu kullanimi ilk olarak nota
ornekleriyle, ardindan 12 ton gaminin Onciilii lizerinden ve son olarak
kendi eserlerindeki kullanimi {izerinden agiklamistir. Jabri, doktora
siirecinde lizerinde calismis oldugu “expanded series™i eserlerinde ne
sekilde kullandigimmi su sekilde agiklamistir: “Burada ne tiir bir renk
istiyorum? Koyu mu?” diye diislinliyorum. Ya da “Burada orkestranin
diisiik frekanslarinda uyum ig¢in giizel bir seri var”, “Burada pikolo i¢in
kullanabilecegim bir sey goriiyorum. Sonra siislemeleri ekliyorum,
baslarda Bartdk pizzicato, tremololar, renk, tempo gibi, hepsi kullanilmaya
acik. Bu yeni teknik, Polonya'da yaptigim doktoramin konusudur, i¢inde
cok genis bir olasiliklar yelpazesi barindirir” (https://musikk.hf.ntnu.
n0/2018/10/23/zaidjabri/)

Jabri, bestelerinde tonal, atonal ve modal yapilar1 bir arada kullanarak
olugturdugu miizikal alan Tlizerinde deneysel arayislar gergeklestiren bir
bestecidir. Jabri, herhangi bir kompozisyon sistemine ya da stilistik doneme bagli
kalmaktan 6zellikle kacinir. Miiziginde farkli araglardan, atonal tekniklerden ve
deneysel yaklasimlardan yararlanarak, zaman zaman Klasik Bati miiziginin
tarihsel donemlerine veya M. Ravel (1875-1937) ile G. Ligeti (1923-2006) gibi
seckin bestecilere gondermelerde bulunur. Bestecinin estetik yonelimi, doktora
danigman1  Penderecki’de oldugu gibi, bi¢imci bir yaklasim olarak
degerlendirdigi Avrupa’nin avangard ¢izgisinden uzaklagma egilimi tasir.
Jabri’nin miizik anlayisi, tek ses siniflari ve kiime tekniklerinden bagslayarak
heterojen ses dokularina ve kanonik yazim bigimlerine kadar uzanan genis bir
ifade yelpazesini dogal bigimde biitlinlestirme yetisiyle tanimlanir. Bu yoniiyle
Jabri, kiiltlirleraras1 etkilesime acik, kozmopolit bir miizikal estetik
benimsemektedir (Silverstein, 2013).

Jabri’nin Donemus katalogunda yer alan, basilmig, satin alinabilir nitelikte
olan 22 bestesi bulunmaktadir. Bu eserlerin listesi asagida yer almaktadir:

e 30 Articles: for Viola and Electronics

8 Bir nota veya akorun par¢anin ¢ogu veya tamami boyunca siirekli olarak ¢alindigi armonik veya monofonik
efekt veya eslik

9 Bir par¢adaki ritmi belirleyen en giilii ritmik unsur

10 Kutsal Toren ayinindeki ¢ok veya tek sesli ayin miizigi
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e A Garden Among the Flames: for soprano, baritone, children's choir,
mixed choir and orchestra

e Altum: for cello and accordion

e Beati Pacifici: for soprano and piano

e Concerto: for clarinet and orchestra

e Gerra and Qasioun: for oboe and 11 string instrument

e Glyptos 1: for flute and percussion

e Glyptos 2: for tape, flute, clarinet, trumpet, piano, violin and bass

e Hemispheres: for ensemble

e Horror Vacui: for string orchestra

e In Memoriam Solhi Al Wadi: for tape, clarinet, violin, viola and cello

e In Memoriam Solhi Al Wadi: Version for clarinet, string orchestra
and tape

e Lumen: for string trio (violin-viola-cello) and electronics
e Muzyka Kameralna: for string orchestra

e Prelude and Adagio (In memoriam Krzysztof Penderecki) : for string
quartet

e Solo: for cello
e Solo: for harp
e Solo: for oboe
e Song Without Words 2: for clarinet and string orchestra

e Southern Crossings: A chamber opera in one act Without Words 2:
for clarinet and string orchestra

e Three Scenes: for oboe, clarinet, bassoon and piano (with kick drum)

e Variation on (R)evolution: for mezzo-soprano, violin and piano
(https://webshop.donemus.com/action/front/search?name=%22Jabri
%2C+Zaid%?22&order=name).

Jabri’nin listede yer verilen tiim eserlerinin notalarina, ayni platform
tizerinden satin alinarak erisim miimkiindiir. Farkli formatlarda sunulan
secenekler farkl: ticretlere tabii olmak kosulu ile erisime agiktir. Erisiminin tek
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bir web sitesi lizerinden gergeklesebilmesi, icracilar, eserlerini incelemek isteyen
miizik insanlar1 ve arastirmacilar i¢in biiyiik bir kolaylik saglamaktadir.

Jabri'nin eserleri Avrupa, Kuzey Amerika ve Orta Dogu'da seslendirilmistir.
Belgika, Kanada, Misir, Ingiltere, Fransa, Almanya (Berlin Filarmoni),
Yunanistan, Izlanda, italya, Hollanda, Polonya, Rusya, Suriye, Tunus, Ukrayna,
Birlesik Arap Emirlikleri ve ABD (New York Carnegie Hall) gibi iilkelerde
onemli konserlerde icra edilmistir. Eserleri ayrica MATA Festivali (New York),
SALT Yeni Miizik Festivali (Kanada-Victoria), Akdeniz Sesleri Projesi, Dogu
Manzaralar1 Festivali (Sam), Musiikin Aika Festivali (Helsinki), ECLAT
(Stuttgart), Modern Miizik Festivali (Kiev), Ravenna Festivali, Polonya Cagdas
Miizik Promiyerleri Festivali (Katowice) ve Varsova Sonbahari gibi sayisiz
festivalde yer almistir (https://www.zaidjabri.com/#bio).

30 Articles for Viola And Electronics

Jabri’nin viyola ve elektronik i¢in bestelemis oldugu bu eser ¢agdas miizigin
viyola repertuvarindaki 6rneklerinden birisi olarak anilmaktadir. “Miizigin tarih
icindeki degisim siireci c¢algt tekniklerinin hatta calgilarin yapilarinin da
degisimine yol agmistir her zaman. Bu yonde, bestecilik tekniklerinin gelisimi bir
yandan yeni calgi tekniklerinin ve seslerin gereksinimine yol acarken, yeni
tekniklerin gelisimi de bestecilik alaninda yeni yollarin agilmasina tesvik
ediyorudu (Boran ve Acar, 2022:298-299).” Viyola ve elektronik igin
bestelenmis bu eser, ses gereksinimlerine yeni bir pencere agmistir. Ayrica eser
icerisinde yer alan “30 articles” Insan Haklari Evrensel Bildirgesi’nin
maddelerinden olugsmaktadir. Bestelenis siirecine dair Jabri ile e-mail yoluyla
gorlisme saglanarak erisilmis “esere dair notlar” asagida yer almaktadir:

“30 Madde - Unutmaya Kars1 Miizik (2016)

2017 yilinda, Kanada Tuz Festivali'nin siparisi iizerine, insan haklarina
adanmis bir projenin pargasi olarak viyola ve elektronik miizik i¢in “30 Madde”
adli bir beste yaptim. Eserin promiyeri, son derece sembolik bir yerde,
Ravensbriick'teki eski toplama kampi'' nin yakininda gergeklesti. Bu mekan,
hafizaya taniklik etmesi gereken bir yerdi, ancak sasirtict bir sekilde bir genglik
yurduna doniistiiriilmiistii. Victoria Universitesi 6grencileri ile birlikte, eski
gardiyanlarin kaldig1 odalarda geceyi gecirdik. Sabahleyin gencler, mekanin
tarihine hi¢ aldiris etmeden kano gezintisine ¢iktilar. Bu deneyim hem act hem
de ilham vericiydi. 30 Madde, bu unutkanliga bir yanit olarak, bir zamanlar insan
onurunu korumak i¢in yazilmig kelimelere yeniden anlam kazandirma cabasi

111939-1945 yillar arasinda Berlin’deki Ravensbriick kdyiinde yer alan sadece kadinlarin yer aldig1 bir Nazi
toplama kampi.
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olarak ortaya ciktr. Eser, Insan Haklari Evrensel Beyannamesi'nin ilk
maddesinden bir alintiyla sona eriyor:

“Biitlin insanlar 6zgiir, onur ve haklar bakimindan esit dogarlar.”

Benim bestemde bu alint1 bir ifade degil, bir soru. Bu haklar1 ger¢ekten
hatirliyor muyuz? Bildirgenin giinliilk yasamda 6nemi azaldi mi1? Sadece tarihi bir
belge haline mi geldi? “30 Madde” ge¢misini giderek daha fazla unutan bir
diinyada insan olmanin ne anlama geldigine dair miizikal bir meditasyon. Bu eser,
uyaniklik, empati ve sorumluluk ¢agrisi.”

18-25 Agustos 2017 tarihleri arasinda Victoria/Kanada’da gerceklesen “2017
SALT Yeni Miizik Festivali ve Sempozyumu, Hafizanin Anlatilari: Miizikal
Yenilik ve Kiiltiirleraras1 Diyalog” isimli sempozyum gezici bir saha okulu olarak
nitelendirilebilir. Bu kurs, Fransa, Almanya, Macaristan ve Kanada'daki tarihi
mekanlarda ~ Avrupa  hafizasimin =~ olusumunu  incelemek  amaciyla
gerceklestirilmektedir. Avrupa ve Kanada'daki kiiltiirel hafiza ve anlatilart
incelemekte, uluslararasi miizik 6grencilerinin ¢agdas ve sosyal baglamlarda yeni
miizigin yaratilmasini ve icrasini kesfetmeleri amacin giitmekte olan bir kurstur.
Bu perspektifte bestelenen bu viyola eseri, Kanada promiyerinin yapildigi
festivalde viyola icracist Joanna Hood tarafindan icra edilmistir
(https://tsilumos.org/salt-2017/).

“Viyola ve Elektronik i¢in 30 Madde” isimli eser, Jabri’nin anlatimiyla farkli
bir perspektifle degerlendirilebilir bir eser haline gelmistir. Viyolanin sicak tonu,
bu cagdas eserin anlatimiyla ve elektronik cihazlar ile ilging bir uyum
yakalamistir. Eserin ii¢ farkli kaydina erisim saglanabilmistir. ilk kayit 2016
yilina aittir. Viyola icrasin1 Brezilyali viyola sanatcis1 Ralf Ehlers, elektronik
kayitlar1 ise Zaid Jabri gergeklestirmistir. Eser online platformdan
dinlenebilmektedir (https:/soundcloud.com/zaidjabri/30-articles-2016). Ikinci
kayit, 2017 yilina ait, Kanada Tuz Festivali kapsaminda Kanada promiyerinin
yapildig1 kayittir. Eser viyolact Joanna Hood tarafindan icra edilmis, elektronik
altyapt ise Zaid Jabri ve Robert Pond tarafindan gergeklestirmistir
(https://www.youtube.com/watch?v=C6KudPSvVso&t=1s). Diger kayit 2021
yilma aittir. Video olarak yayinlanan bu yorumda, insan Haklar1 Evrensel
Bildirgesi maddeleri ile miizik senkronize olarak = sunulmustur
(https://youtu.be/tUPIBPJBfaw?si=tCDol.43R3smlh9v5). Bu kayitin viyola
icracisini Emlyn Stam, ses dizaynini ise Arne Bock gergeklestirmistir. Kayitlarin
elektronik alt yapisinda farklilik yoktur. Ayn1 elektronik altyap1 tizerinde viyola
yorumu gerceklesmistir. 2021 yilinda gerceklesen video kaydinda Insan Haklar
Evrensel Bildirgesi’nin de yazili olarak yer almasi, miizigin anlamlandirilmasina
katki saglamstir.
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https://tsilumos.org/salt-2017/
https://soundcloud.com/zaidjabri/30-articles-2016
https://www.youtube.com/watch?v=C6KudPSvVso&t=1s
https://youtu.be/tUPlBPJBfaw?si=tCDoL43R3smlh9v5

Bu eser yaklasik olarak 15 dakikalik bir siireye sahiptir. Video kaydi
iizerinden incelendiginde, elektronik altyapinin yalmiz yer aldig1 giris kisminda
Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi’nin ilk {ic maddesine yer verilmistir. Viyola
icras1 bu giris kismindan sonra baslamaktadir. Kayitta Ingilizce olarak yer alan
bildirgenin maddelerine asagida Tiirkce olarak yer verilmistir:

Madde 1

Biitiin insanlar hiir, haysiyet ve haklar bakimindan esit dogarlar. Akil ve
vicdana sahiptirler ve birbirlerine kars1i kardeslik zihniyeti ile hareket
etmelidirler.

Madde 2

1.Herkes, 1rk, renk, cinsiyet, dil, din, siyasi veya diger herhangi bir akide, milli
veya igtimai mense, servet, dogus veya herhangi diger bir fark gézetilmeksizin
isbu Beyannamede ilan olunan tekmil haklardan ve biitiin hiirriyetlerden istifade
edebilir.

2.Bundan baska, bagimsiz memleket uyrugu olsun, vesayet altinda bulunan,
gayri muhtar veya sair bir egemenlik kayitlamasina tabi iilke uyrugu olsun, bir
sahis hakkinda, uyrugu bulundugu memleket veya iilkenin siyasi, hukuki veya
milletlerarasi statiisii bakimindan higbir ayrilik gézetilmeyecektir.

Madde 3
Yasamak, hiirriyet ve kisi emniyeti her ferdin hakkidir.
Madde 4

Hig kimse kolelik veya kulluk altinda bulundurulamaz; kélelik ve kole ticareti
her tiirlii sekliyle yasaktir.

Madde 5

Hi¢ kimse iskenceye, zalimane, gayriinsani, haysiyet kiricit cezalara veya
muamelelere tabi tutulamaz.

Madde 6
Herkes her nerede olursa olsun hukuk kisiliginin taninmasi hakkini haizdir.
Madde 7

Kanun oniinde herkes esittir ve farksiz olarak kanunun esit korumasindan
istifade hakkim haizdir. Herkesin isbu Beyannameye aykir her tiirlii ayirdedici
muameleye karsi ve bdyle bir ayirdedici muamele icin yapilacak her tiirlii
kiskirtmaya karsi esit korunma hakki vardir.
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Madde 8

Her sahsin kendine Anayasa veya kanun ile taninan ana haklara aykir
muamelelere karsi fiilli netice verecek sekilde milli mahkemelere miiracaat hakki
vardir.

Madde 9
Hig kimse keyfi olarak tutuklanamaz, alikonulanamaz veya siiriilemez.
Madde 10

Herkes, haklarmin, vecibelerinin veya kendisine karsi cezai mabhiyette
herhangi bir isnadin tespitinde, tam bir esitlikle, davasinin bagimsiz ve tarafsiz
bir mahkeme tarafindan adil bir sekilde ve agik olarak goriilmesi hakkina sahiptir.

Madde 11

1. Bir sug islemekten sanik herkes, savunmasi i¢in kendisine gerekli biitiin
tertibatin saglanmis bulundugu agik bir yargilama ile kanunen suglu oldugu tespit
edilmedik¢e masum sayilir.

2. Hi¢ kimse islendikleri sirada milli veya milletleraras1 hukuka gore sug teskil
etmeyen fiillerden veya ihmallerden 6tiirii mahkum edilemez. Bunun gibi, sugun
islendigi sirada uygulanabilecek olan cezadan daha siddetli bir ceza verilemez.

Madde 12

Hi¢ kimse ozel hayati, ailesi, meskeni veya yazigsmasi hususlarinda keyfi
karigmalara, seref ve sohretine karsi tecaviizlere maruz birakilamaz. Herkesin bu
karigma ve tecaviizlere karst kanun ile korunmaya hakk1 vardir.

Madde 13

1. Herkes herhangi bir devletin siirlar1 dahilinde serbestce dolagma ve
yerlesme hakkina haizdir.

2. Herkes, kendi memleketi de dahil, herhangi bir memleketi terketmek ve
memleketine donmek hakkina haizdir.

Madde 14

1. Herkes zuliim karsisinda bagka memleketlerden miilteci olarak kabulii talep
etmek ve memleketler tarafindan miilteci muamelesi gormek hakkini haizdir.

2. Bu hak, gercekten adi bir ciirime veya Birlesmis Milletler prensip ve
amaglarina aykir faaliyetlere miistenit kovusturmalar halinde ileri siiriilemez.

Madde 15
1. Her ferdin bir uyrukluk hakki vardir.
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2. Hi¢ kimse keyfi olarak uyruklugundan ve uyruklugunu degistirmek
hakkindan mahrum edilemez.

Madde 16

1. Evlilik ¢agina varan her erkek ve kadin, irk, uyrukluk veya din bakimindan
hicbir kisitlamaya tabi olmaksizin evlenmek ve aile kurmak hakkina haizdir. Her
erkek ve kadin evlenme konusunda, evlilik siiresince ve evliligin sona ermesinde
esit haklar1 haizdir.

2. Evlenme akdi ancak miistakbel eslerin serbest ve tam rizasiyla yapilir.

3. Aile, cemiyetin tabii ve temel unsurudur, cemiyet ve devlet tarafindan
korunmak hakkini haizdir.

Madde 17

1. Her sahis tek basina veya baskalariyla birlikte mal ve miilk sahibi olmak
hakkini haizdir.

2. Hig kimse keyfi olarak mal ve miilkiinden mahrum edilemez.
Madde 18

Her sahsin, fikir, vicdan ve din hiirriyetine hakki vardir; bu hak, din veya
kanaat degistirmek hiirriyeti, dinini veya kanaatini tek basina veya topluca, agik
olarak veya Ozel surette, Ogretim, tatbikat, ibadet ve ayinlerle izhar etmek
hiirriyetini igerir.

Madde 19

Her ferdin fikir ve fikirlerini agiklamak hiirriyetine hakki vardir. Bu hak
fikirlerinden otiirii rahatsiz edilmemek, memleket simrlar1 mevzubahis
olmaksizin maliimat ve fikirleri her vasita ile aramak, elde etmek veya yaymak
hakkini igerir.

Madde 20

1. Her sahis saldirisiz toplanma ve dernek kurma ve dernege katilma
serbestisine maliktir.

2. Hig kimse bir dernege mensup olmaya zorlanamaz.
Madde 21

1. Her sahis, dogrudan dogruya veya serbestce se¢ilmis temsilciler vasitasiyla,
memleketin kamu isleri yonetimine katilmak hakkini haizdir.

2. Her sahis memleketin kamu hizmetlerine esitlikle girme hakkini haizdir.
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3. Halkin iradesi kamu otoritesinin esasidir; bu irade, gizli sekilde veya
serbestligi saglayacak muadil bir usul ile cereyan edecek, genel ve esit oy verme
yoluyla yapilacak olan devri ve diiriist se¢cimlerle ifade edilir.

Madde 22

Her sahsin, cemiyetin bir {iyesi olmak itibariyle, sosyal giivenlige hakki
vardir; haysiyeti i¢in ve sahsiyetinin serbestge gelismesi i¢in zaruri olan
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel haklarin milli gayret ve milletlerarasi isbirligi
yoluyla ve her devletin teskilati ve kaynaklariyla miitenasip olarak
gerceklestirilmesine hakk: vardir.

Madde 23

1. Her sahsin ¢aligmaya, isini serbestge se¢meye, adil ve elverigli ¢aligma
sartlarina ve issizlikten korunmaya hakki vardir.

2. Herkesin, higbir fark gozetilmeksizin, esit is karsiliginda esit ticrete hakk1
vardir.

3. calisan her kimsenin kendisine ve ailesine insanlik haysiyetine uygun bir
yasayls saglayan ve gerekirse her tiirli sosyal koruma wvasitalariyla da
tamamlanan adil ve elverisli bir iicrete hakki vardir.

4. Herkesin menfaatlerinin korunmasi icin sendikalar kurmaya ve bunlara
katilmaya hakki vardir.

Madde 24

Her sahsin dinlenmeye, eglenmeye, bilhassa calisma miiddetinin makul
surette sinirlandirilmasina ve muayyen devrelerde iicretli tatillere hakki vardir.

Madde 25

1. Her sahsin, gerek kendisi gerekse ailesi i¢in, yiyecek, giyim, mesken, tibbi
bakim, gerekli sosyal hizmetler dahil olmak {izere sagligi ve refahini temin
edecek uygun bir hayat seviyesine ve igsizlik, hastalik, sakatlik, dulluk, ihtiyarlik
veya gecim imkanlarindan iradesi disinda mahrum birakacak diger hallerde
giivenlige hakki vardir.

2. Ana ve cocuk Ozel ihtimam ve yardim gérmek hakkini haizdir. Biitiin
cocuklar, evlilik icinde veya disinda dogsunlar, ayni sosyal korunmadan
faydalanirlar.

Madde 26

1. Her sahsm ogrenim hakki vardir. Ogrenim hi¢ olmazsa ilk ve temel
sathalarinda parasizdir. Ik dgretim mecburidir. Teknik ve mesleki 6gretimden
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herkes istifade edebilmelidir. Yiiksek ogretim, liyakatlerine goére herkese tam
esitlikle acik olmalidir.

2. Ogretim insan sahsiyetinin tam gelismesini ve insan haklariyla ana
hiirriyetlerine sayginin kuvvetlenmesini hedef almalidir. Ogretim biitiin milletler,
ik ve din gruplan arasinda anlayis, hosgorii ve dostlugu tesvik etmeli ve
Birlesmis Milletlerin barisin idamesi yolundaki ¢aligmalarini gelistirmelidir.

3. Ana baba, cocuklarina verilecek egitim tiiriinii segmek hakkini 6ncelikle
haizdirler.

Madde 27

1. Herkes, toplulugun kiiltiirel faaliyetine serbestce katilmak, giizel sanatlari
tatmak, ilim sahasindaki ilerleyise istirak etmek ve bundan faydalanmak hakkini
haizdir.

2. Herkesin yarattigi, her tiirlii bilim, edebiyat veya sanat eserlerinden
miitevellit manevi ve maddi menfaatlerin korunmasina hakki vardir.

Madde 28

Herkesin, isbu Beyannamede derpis edilen hak ve hiirriyetlerin tam tatbikini
saglayacak bir sosyal ve milletlerarasi nizama hakk: vardir.

Madde 29

1. Her sahsin, sahsiyetinin serbest ve tam gelismesi ancak bir topluluk iginde
miimkiindiir ve sahsin bu topluluga kars1 gérevleri vardir.

2. Herkes, haklarinin ve hiirriyetlerinin kullanilmasinda, sadece, baskalarinin
haklariin ve hiirriyetlerinin geregince taninmasi ve bunlara saygi gosterilmesi
amaciyla ve ancak demokratik bir cemiyette ahldkin, kamu diizeninin ve genel
refahin hakli icaplarimi yerine getirmek maksadiyla kanunla belirlenmis
sinirlamalara tabi tutulabilir.

3. Bu hak ve hiirriyetler hi¢bir vechile Birlesmis Milletlerin amag ve
prensiplerine aykiri olarak kullanilamaz.

Madde 30

Isbu Beyannamenin higbir hiikkmii, herhangi bir devlete, ziimreye ya da ferde,
bu Beyannamede ilan olunan hak ve hiirriyetleri yok etmeye yonelik bir faaliyete
girisme ya da eylemde bulunma hakkin1 verir sekilde yorumlanamaz.

Eserin notasina “Donemus” web sitesi iizerinden satin alinarak erigim
saglanabilmektedir. Eser ilk olarak elektronik altyap: ile baslamaktadir. Nota
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lizerinde “2 minutes tape'>” seklinde belirtildigi lizere viyola solo i¢in iki dakika

boyunca beklenmektedir. Elektronik miizik eser boyunca kesintisiz bir sekilde
devam etmektedir.

Viyola partisinde ¢ok sik rastlanmayan bazi kullanimlar bulunmaktadir.
Bunlardan bazilari; ¢ok tiz pozisyonlar, “fff” niians kullanimi, farkli ritim
gruplari, degistiricilere siklikla yer verilmesi, flajole!® kullanimi, koma olarak
adlandirilabilecek ses degisimleri ve ses efektleri siklikla yer almaktadir. Bu
kullanimlara 6rnek olarak eserin ilk iki satir1 6rnek verilebilir niteliktedir
(Sekil 5).

Allegro (d = c. 120)
2 minutes tape 2’
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2 e Le = ot e o
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oy hgobEe fE bE. @ _Ee . ; RSP
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Sekil 5. “30 Articles for Viola and Electronics”, ilk iki satir
SONUC

Dogu ile bati arasindaki miizikal yolculugun temsilcilerinden birisi olarak
degerlendirebilecegimiz Zaid Jabri, Suriye topraklarinda biiyiimiis ve bu kiiltiiriin
miizigi ile beslenerek Avrupa’ya acilmis bir bestecidir. Bu kiiltiirel yolculugunu
miizigine yansitmasinin yaninda, kendine 6zgii deneysel ¢abalariyla farkli bir
pencere agmistir. Heterefoni, mikrotonal kullanim ve kendi gelistirmis oldugu
genisletilmis dizi ile ¢agdas miizigin degerli bestecilerinden birisi olmustur.

Jabri’nin harmanlanmis miizikal anlayisi, her bir eserinde farkli sekillerde
kendisini gostermektedir. “30 Articles for Viola and Electronics” adli eseri,
viyola ve elektronik icin bestelenmis, Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi’nin
maddeleri ile farkl1 bir perspektife taginmistir. Eser bu kapsamda ele alindiginda
maddelerin unutulmamasi, uyaniklik, empati ve sorumluluk ¢agrisi olarak 6nemli
bir noktaya deginmektedir. ilk madde olan “Biitiin insanlar dzgiir, onur ve haklar

122 dakika elektronik
13 Yayh calgilarda doguskanlar éne ¢ikarma seklinde kullanilan bir teknik yéntem (Say, 2005).
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bakimindan esit dogarlar” ile baglar ve yine ayni madde sona erer. Miizikal olarak
degerlendirildiginde, viyola ¢algisi igin tiz olarak atfedilen pozisyonlara siklikla
yer verilmis, nilans kullanimina 6nem verilmis, farkli ses efektleri ve koma ses
duyulmasina sebep olacak sol el parmak kullanimlar1 eklenmistir. Bununla
birlikte viyola repertuvari igin ¢alinmasi orta zorlukta olarak degerlendirilebilir
sonucuna ulagilmistir.

Icerisinde adi gegen baz1 galismalar olsa da hakkinda yazilmis herhangi bir
kitap, tez vb. eser olmamasi, besteci hakkindaki arastirmalari oldukga
sinirlamakta, ayni zamanda yasayan bir besteci olmasi, kendisini ulasilabilir
kilmaktadir. Hem avantaj hem dezavantaj olarak degerlendirilen bu duruma ek
olarak Tiirkge bir kaynaga erisimin heniiz miimkiin olmadig1 sonucuna
ulastlmistir. Bu ¢alismanin, bestecinin kimligi, miizikal stili ve viyola 6zelinde
besteledigi eser hakkindaki bilgiler 1s1¢inda aydinlatici olacaktir.

Her ne kadar hakkinda yazili bir kaynaga erisimin ¢ok sinirli olmasi s6z
konusu olsa da bestecinin kendi eserlerine erisim de bir o kadar kolaydir.
Donemus adli web sitesi araciligiyla bestelerinin birgok formattaki notalarin
online olarak satin almak miimkiin oldugu gibi, soundcloud isimli web sitesinden
de kaydi yapilmis 16 esere ulasilabilmektedir.
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Yapay Zeka ve Miizik: Uretimden Analize
Disiplinlerarasi Bir Yaklasim

Ugur Ozalp’
Giris
Miizik, bireysel duygulardan toplumsal kimliklere uzanan derin etkileriyle,
seslerin estetik bicimde orgiitlenmesinden dogan ve kiiltiirel varolusun insasinda
merkezi bir rol iistlenen evrensel bir sanat formudur. Ayni zamanda evrensel
deneyimleri yansitan, yerel ritiielleri, toplumsal normlar1 ve bireysel duygulari
icinde barmdiran ¢ok katmanl bir olgu olarak 6ne ¢ikar. Nettl (2005), miizigi
toplumsal yapinin ve kiiltiirel dinamiklerin bir yansimasi olarak tanimlarken, bu
sanat formunun tarihsel siire¢ igerisinde siirekli evrildigini ve toplumlarin
kimliginin olusumunda 6nemli bir ara¢ oldugunu belirtir. Benzer sekilde, Cook
(2001) miizigin, bireyler arasinda iletisimi kolaylastiran, duygusal deneyimleri
zenginlestiren ve sosyal etkilesimleri derinlestiren bir ara¢ oldugunu vurgular.
Buradan yola cikarak, miizik kavrami yalnizca seslerin diizenlenmesi olarak
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel degerlerin, sosyal iliskilerin ve bireysel yaraticiliin
i¢ ice gectigi dinamik bir siire¢ olarak ele alinmalidir. Bu yaklagim, miizigin hem
evrensel hem de yerel boyutlarini anlamada ve farkli kiiltiirlerin miiziksel
pratiklerini yorumlamada 6nemli bir metodolojik ¢er¢eve sunmaktadir.

Yapay zeka, insan zekdsma Ozgii algilama, 6grenme ve problem ¢ozme
yetilerini hesaplamali yontemler araciligiyla taklit etmeyi amacglayan algoritma
ve sistemler biitiiniidiir. Makine 6grenmesi ve derin 6grenme teknikleri sayesinde
biiylik veri kiimelerinden Oriintii tanima, siniflandirma ve kestirim iiretme gibi
gorevleri yerine getirerek otomasyon, robotik, dogal dil isleme ve otonom
sistemler gibi alanlarda doniistiiriici etkiler yaratmaktadir. Bu yontemlerin
temelinde, algoritmalarin veriye dayali olarak kendini uyarlamasi ve optimize
etmesi bulunur; bu da teknolojik inovasyonu hizlandirirken endiistri ve akademi
arasinda giiclii bir disiplinlerarasi etkilesim iiretir (Goodfellow vd., 2016; Russell
& Norvig, 2016).

S6z konusu gelismeler, miizik alaninda da belirgin bir doéniim noktasi
yaratmigtir. Yapay zeka temelli yaklasimlar, geleneksel iiretim siireglerinden
farkli olarak besteleme, diizenleme ve icraya yeni boyutlar kazandirmakta;
yaratici siireclerde insan miidahalesini tamamlayici ve ¢ogu zaman genisletici bir

' Dr. Ogr. Uyesi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuari, Miizik Teknolojisi Boliimii, Burdur/Tiirkiye,
ORCID: 0000-0001-6395-6155

%94



rol ustlenmektedir (Briot, Hadjeres, & Pachet, 2019). Bu teknolojik doniislim,
miizik teorisi, kompozisyon ve algi gibi temel kavramlarin yeniden
diisiiniilmesine olanak tanirken miiziksel deneyimin erisilebilirligini ve
kattlimciligim da artirmaktadir. Bu boliimde yapay zek&nin miizik alanindaki
baslica uygulamalari, bu uygulamalari miimkiin kilan teknik altyapi, ortaya ¢ikan
etik ve kiiltiirel tartismalar ile gelecege doniik arastirma ve pratik perspektifleri
ele almacaktir.

1. Yapay Zekanin Miizik Alamindaki Uygulamalar:
1.1. Yapay Zekanin Miizik Uretimindeki Rolii

Yapay zeka, miizik iiretimi alaninda 6zellikle otomatik beste (kompozisyon)
konusunda o6nemli bir rol istlenmeye baslamistir. Gegmiste kural tabanh
algoritmik kompozisyon teknikleri — ornegin Markov modelleri, iiretken
gramerler, hiicresel otomatlar, genetik algoritmalar, gecis aglar1 ve kaos teorisi
gibi yontemler — besteleme amaciyla yaygin sekilde kullanilmistir (Hiller Jr &
Isaacson, 1957). Bazen bu teknikler ve diger olasiliksal yontemler, DeepBach
(Hadjeres, Pachet, & Nielsen, 2017) oOrneginde oldugu gibi, onlan
kosullandirmak veya miizigi daha iyi modellemelerine yardimci olmak i¢in Derin
Sinir Aglar1 ile birlestirilir. Bu durum, belirli matematiksel talimatlarin
izlenmesine dayali formalize edilebilir siiregler olarak tamimlanir ve David
Cope’un “Miizikal Zeka Uzerine Deneyler” (Experiments in Musical Intelligence
- EMI) projesi gibi ¢aligmalar bu alandaki erken 6rneklerdendir (Hernandez-
Olivan & Beltran, 2023). Ancak kural tabanli yontemlerin her miizik tiiriine
genellenememesi ve elde edilen sonuglarin miizikal ¢esitliliginin sinirli kalmasi
gibi nedenler, arastirmacilar1 daha 6grenebilir sistemlere yoneltmistir.

1980’lerden 2000’lerin basina uzanan dénemde yapay sinir aglariyla (NN)
miizigi modelleyen onciil calismalar ortaya ¢ikt1 (Bharucha & Todd, 1989; Eck,
2001; Eck & Schmidhuber, 2002; Mozer, 1994). Son on yilda derin 6grenmedeki
(DL) ilerlemelerle birlikte arastirmalar biiyiik dl¢lide bu mimarilere yoneldi.
Miizik tiretiminde kullanilan aglar, bilgisayarla gérme ve dogal dil isleme (NLP)
alanlarinda basar1 gostermis tasarimlar1 uyarlamakta; ilgili alanlarda egitilmis
modellerin miizige tasinmasi transfer Ogrenimi baghigiyla ele alimmaktadir
(Zhuang vd., 2020). Mizigin tir ve stile bagh kuralli, dizisel bir temsil
gerektirmesi, 6zellikle Transformer tabanli mimarileri 6ne ¢ikardi.

Giincel vpratikte Tekrarlayan Sinir Aglary/Uzun Kisa Siiveli Bellek
(RNN/LSTM), Varyasyonel Otokodlayict (VAE), Cekismeli Uretici Aglar
(GAN) ve Transformer ailesi, stil taklidi, tislup transferi, kosullu {iretim ve
armonizasyon gibi gorevlerde gii¢lii sonuglar veriyor (Hernandez-Olivan &
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Beltran, 2023). Modeller, biiyiik derlemelerden oOgrendikleri istatistikleri
kullanarak belirli bir besteciye ya da tiire yakin eserler iiretebiliyor; tempo veya
armonik kisitlar gibi yonlendiricilerle farkli tarzlarda armonizasyon yapabiliyor.
Cok enstriimanli, bi¢cimsel olarak biitiinliiklii parcalar lireten sistemler de bu
¢izginin parcasi (Liang, 2023). Bununla birlikte, ortaya ¢ikan iiriinlerin miizikal
tutarliligi ile “yaraticilik” degerine iliskin degerlendirme Olgiitleri, teknik
bulgularla estetik-felsefi tartismalan birlikte cagirmayi siirdiiriiyor. Bu gerilim
hatt1, yontemsel yonelimleri keskinlestirirken alanin arastirma giindemini de
canli tutuyor.

1.1.1. Miizik kompozisyonunda derin 6grenme ve sinir ag1 mimarileri

Derin 6grenme tekniklerinin, 6zellikle de cesitli sinir agi mimarilerinin
entegrasyonu, miizik kompozisyonu alanini 6nemli Olglide ilerletmistir.
Aragtirmacilar, miizik besteleri olusturma, analiz etme ve gelistirmede giiclii
yetenekler gdsteren bu algoritmalarin potansiyelinden yararlanmak igin ¢ok
sayida cergeve gelistirmistir. Bu boliimde, miizik kompozisyonunda kullanilan
farkli sinir ag1 mimarileri incelenmekte ve bunlarin benzersiz katkilari, islevleri
ve miizikal yaraticiligin gelisimi {izerindeki etkileri vurgulanmaktadir.

Uzun kisa stireli bellek (LSTM), uzun vadeli bagimliliklar1 koruma yetenegi
sayesinde dizi tabanli goérevler igin elverisli bir RNN mimarisidir. Bu 6zellik,
uygulanabilir caz pargalarinin sentezinde LSTM’lerden yararlanan ¢aligmalarla
gosterilmistir (Zhang, 2024). Model, miizik dizilerini tutarli ve miizikal bigimde
Ogrenip iiretebildigi i¢in otomatik kompozisyonda yayginlasmigtir. LSTM’lerin
bir bagka etkili kullanimi1 da davul i¢in ritmik kalip tiretimidir: Makris vd. (2018),
onceki dizileri kosullu olarak analiz edip karmagik ritimleri 6grenen bir sinir dizi
Ogrenicisi sunarak bu uyarlanabilirli§i ortaya koymustur. Boylece
LSTM’ler, kapsamli insan miidahalesi gerektirmeden belirli miizikal
gorevleri yerine getirerek yaratici siireci destekler. Miizik iiretiminde
LSTM dil modelinin sematik gosterimi Sekil 1°de verilmistir.
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Sekil 1. Miizik tiretimi baglaminda LSTM dil modeli (Tikhonov & Yamshchikov, 2020)

LSTM'lere ek olarak, miizik kompozisyonu i¢in tekrarlayan gizli degisken
modelleri gibi ¢esitli mimariler de arastirtimistir. Koh vd., miizik bestelemek igin
gizli degisken modellerinin yeniden diisiiniilmesini énermis ve bu ¢ercevelerin
iiretken siire¢ iizerinde nasil incelikli kontroller saglayabilecegini gostererek,
baglamla ilgili, degiskenlik ve kendiligindenlik acisindan zengin miizik
bestelerine yol agmistir (Koh, Dubnov, & Wright, 2018). Bu tiir gelismeler, RNN
yeteneklerinin devam eden kesfini vurgulamakta ve onlar1 miizik iiretme
cabalarinin 6n saflaria yerlestirmektedir.

Derin 6grenme yaklasimlari, geleneksel tekrarlayan sinir ag1 yeteneklerini
genisleten kaos teorisi gibi diger alanlardan gelistirmeleri de igermeye
baslamistir. Ornegin, Coca vd. (2011), dinamik miizikal yapilar iiretmek icin
tekrarlayan sinir aglarinda kaotik ilhamdan yararlanmistir. Arastirmacilar, harici
matematiksel kavramlar1 dahil ederek, geleneksel miizik kompozisyonunun
sinirlarini zorlayan yaratici potansiyellerin kilidini agmislardir.

Varyasyonel otokodlayicilar (VAE’ler), iiretken miizikte 6ne ¢ikan bir bagka
mimaridir. Rosalina ve Sahuri’nin MIDI tabanli ¢aligmalari, VAE’lerin miizik
verisindeki karmasik Oriintii ve yapilardan yararlanarak stil, ritim ve
enstriimantasyonu ¢esitlendiren kompozisyonlar iiretebildigini gdsterir (Rosalina
& Sahuri, 2024). Bu esnek latent temsil, yaratici kesfi destekleyen giiclii bir arag
sunar. Otokodlayicilar, diziden diziye yaklagimlar gibi gelismis tekniklerle
birlikte kullanildiginda derin 6grenmenin miizik gorevlerine etkin bigimde
uyarlandigin1 ortaya koyar. Chen ve Tan, bu cizgide karmasik melodilerin
sentezlenmesini inceleyerek, yenilik arayisiyla Ogrenilmis kaliplara baglilik
arasindaki dengenin kritik oldugunu vurgular (J. Chen & Tan, 2023). Bu egilim,
yerlesik miiziksel c¢ercevelerin  giincel derin Ogrenme teknikleriyle
biitiinlestirilmesine dayanir. MIDI-VAE’nin gematik yapist  Sekil 2’de
verilmistir.
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Sekil 2. MIDI-VAE'in kisa yapist (Ouyang, Ruoyu, Paliyawan, Thawonmas, & Harada,
2019)

Tekrarlayan sinir aglarinin hiyerarsik yapisi, ¢ok pargalt miizik iiretimi i¢in
bir doniistiiriicti tiretici karsit ag gelistiren Jin ve arkadaglarinin galismasinda
gosterilmistir. Bu mimari yalnizca miizigin zamansal yoniinii vurgulamakla
kalmaz, ayni zamanda cesitli miizik bilesenleri arasinda ayrim yapmak igin
katmanlar saglayarak derin 6grenme yoluyla miizik kompozisyonunun kapsamli
bir sekilde anlasilmasina yardimei olur (Jin vd., 2021). Hiyerarsik yapilarin
miizik verilerindeki karmasik iligkileri temsil etme kabiliyeti, derin 6grenmenin
miizik teorisi ve kompozisyonuna yapabilecegi katkilar agikca gostermektedir.

Cekismeli iiretici aglar (GAN’lar), miizikteki uygulamalariyla giderek daha
fazla ilgi cekmektedir. Iki bilesenden olusan bu mimaride iireteg, gercek miizik
oOriintiilerine benzeyen ¢iktilar liretirken ayrimei, bu ¢iktilar1 gercek veriye karst
degerlendirerek modeli yonlendirir (Goodfellow vd., 2014). Genis miizik
derlemelerindeki karmasik yap1 ve stilleri 6grenebilen GAN’lar, yeni besteler
iiretme, tiirler arasi sentez yapma ve liretilen parcalarin tutarliligimi ¢ekismeli
egitimle adim adim iyilestirme potansiyeli sunar (Dong, Hsiao, Yang, & Yang,
2018; Yang, Chou, & Yang, 2017). Sembolik alanda gelistirilen MIDI-Net,
evrisimsel bir GAN olarak stil baglamin1 goézeterek melodik ve armonik
ozellikleri eszamanli Ogrenebilmekte, karsit egitimin iiretken giliclinii agik
bicimde sergilemektedir (Yang vd., 2017). GAN mimarisinin sematik goriiniimii
Sekil 3’te verilmistir.
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Sekil 3. GAN modeli (Hernandez-Olivan & Beltran, 2023).

Transformers, dikkat mekanizmasina dayali yapisiyla dil modellerindeki
basariy1 miizik iiretimine tagir. Miiziksel verilerde uzun menzilli bagimliliklari
LSTM/RNN yaklasimlarindan daha etkili bigimde modelleyerek ritim, melodi ve
armoni arasindaki karmasik iligkileri yakalar (Vaswani vd., 2017). Dikkat
katmanlar1 ve ileri beslemeli bloklardan olusan kodlayici-¢oziicii diizeni, miizik
verisinin yapisal 6zelliklerini 6grenip yeni besteler liretmeyi miimkiin kilar. Bu
¢izginin bir 6rnegi olan Music Transformer, goreli konumlandirma ve uzun
baglam modellemesiyle tutarli, bi¢imsel agidan daha =zengin pargalar
sentezlemektedir (Huang vd., 2018).

Miizik bestelemeye yonelik sinir ag1 uygulamalarindaki bir diger 6nemli
boyut, topluluk yontemlerinin ve ¢ok 6l¢ekli aglarin entegrasyonunu igerir. Bu
yontemler farkli miizikal yonleri ayni anda yakalayarak bestelerin cesitliligini ve
yapisal biitiinliigiinii artirir. Carsault vd. tarafindan sunulan yenilikler, akor
dizilerindeki tahmin yeteneklerini daha da kesfederek, niiansli miizik olugturma
gorevlerinde ¢ok dlcekli aglarin faydasini vurgulamaktadir (Carsault vd., 2019).

Bu mimariler ve yontemlerin Ornekledigi gibi, sinir aglarmin miizik
kompozisyonundaki rolii ¢ok genistir ve siirekli olarak gelismektedir.
LSTM'lerden VAE'lere ve CNN'lere kadar her bir sinir ag1 mimarisi, yaratici
olasiliklarin ~ simirlarimi  zorlarken tutarliligt  koruyan karmasik miizik
kompozisyonlarinin olusturulmasina benzersiz bir sekilde katkida bulunur. Bu
sistemlerin igbirligine dayali dogasi, uyarlanabilirlikleri ve karmasik miizik
yapilarin1 ele alma becerileri, derin 6grenmenin miizik kompozisyonunu
ilerletmedeki doniistiiriicii gliciinii vurgulamaktadir.
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Sonu¢ olarak, derin O6grenme ve sinir agi mimarilerinin  miizik
kompozisyonundaki uygulamalari, iiretimin gelecegini belirleyen kritik bir etki
yaratmaktadir. Siiregelen ilerlemeler ve yeni tekniklerin entegrasyonu, bu
sistemlerin potansiyelini genigleterek miizikal yaratimlarda daha yiiksek ¢esitlilik
ve ifade olanagi vaat eder.

1.1.2. Miizik Besteleme Siireci ve Melodi Uretimi

Miizik besteleme siireci, yalmzca teknik bilgiyle simirli olmayan, aym
zamanda yaratict diisiinceyi ve estetik duyarliligl da igeren ¢ok katmanli bir
biligsel faaliyettir. Yazili dilde anlam iiretme siireciyle benzerlik gosteren bu
yaratim siireci, miizigin ait oldugu stile, kullanilan aracglara ve bestecinin niyetine
gore farkli yollar izleyebilir (Collins, 2005). Ornegin klasik miizikte siklikla
birkag 6l¢iiliik kisa motiflerden yola ¢ikarak temalar olusturulurken; pop, caz gibi
tiirlerde genellikle belirli bir akor ilerleyisi esas alinarak melodi dogaglanir ya da
yapilandirilir. Bu siirecte, armonik yap1 ile zamansal organizasyonun (ritim)
esglidimlii olarak planlanmasi, ortaya ¢ikan miiziksel {riiniin yapisal
biitiinliigiinii ve estetik degerini belirleyen temel unsurlardandir (Walton, 2005).

Melodi, miizikal anlatimin temel bilesenidir. Yapilandirilmasi, yalnizca
ardigik notalarin estetik dizilisi degil; bu notalarin ritmik ve armonik baglamda
anlaml bir biitiin olusturmasidir. Melodiler monofonik (tek sesli) ya da polifonik
(cok sesli) olabilir; tiir, enstriimantasyon ve bestecinin tercihleri bu yapiy1
belirler. Cogunlukla bir baslangic fikri (motif), varyasyonlar ve armonik
ilerlemelerle genisletilerek climleler ve boliimlere doniisiir (Levi, 1991). Klasik
sonatta giris, gelisme ve tekrar boliimleri, birbirini tamamlayan fakat farkl
armonik ve tematik iglevler listlenir.

Derin 6grenme modelleri baglaminda miizik iiretimi, bu yapisal siirecin
hesaplamali bir bigimde taklit edilmesini hedefler. Ozellikle Recurrent Neural
Networks (RNN), Long Short-Term Memory (LSTM), Variational Autoencoders
(VAE) ve Transformer mimarileri, kisa siireli melodik diziler iiretmekten daha
uzun ve yapisal olarak tutarli miizik parcalar iiretmeye dogru evrilmistir (Huang
vd., 2018; Roberts, Engel, Raffel, Hawthorne, & Eck, 2018). ilk ¢alismalar, kisa
motiflerin iiretilmesine odaklanirken, zamanla bu motiflerin ¢esitli doniigim
teknikleriyle  genisletilerek  ciimlelere ve  bolimlere  doniistiiriilmesi
hedeflenmistir. Ornegin Google’m gelistirdigi MusicVAE modeli, yaklasik 1,5
milyon MIDI dosyasiyla egitilerek {i¢ enstriimana (melodi, bas, davul) kadar
polifonik yapilar olusturabilmektedir (Roberts vd., 2018).

Ancak bu modellerin ¢ogu, uzun siireli yapisal tutarliligi korumakta
zorlanmakta, birkag Gl¢liden sonra rastgele nota dizilerine yonelme egilimindedir
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(Mittal, Engel, Hawthorne, & Simon, 2021). Bu nedenle daha sonralari, VAE ve
Transformer mimarilerinin birlesimiyle olusturulan TransformerVAE gibi
modeller gelistirilmis, boylece hem kisa vadeli hem de uzun vadeli melodik
iligkileri yakalayabilen sistemler olusturulmustur (Jiang, Xia, Carlton, Anderson,
& Miyakawa, 2020). Buna ek olarak, Diffusion tabanli generatif modeller,
zamansal Oriintiileri daha iyi temsil edebilmek amaciyla daha karmasik latent
temsilleri O6grenerek estetik biitiinliik tasiyan uzun melodiler iiretebilme
kapasitesine ulagmuistir.

Miizikal yapmin farkindaligi, yalnizca nota dizilerinin degil; bu dizilerin
yapisal olarak nasil organize edildiginin modellenmesi agisindan Onemlidir.
Ozellikle miizigin form yapis1 — 6rnegin AABA, ABAB gibi tekrarlayan yapilar
— dinleyici algisinda biitiinliik saglar. Lattner ve digerlerinin (Lattner, Grachten,
& Widmer, 2018) 6nerdigi model, kendine benzerlik matrisleri kullanarak yapay
zekanin miiziksel yap1 farkindaligini gelistirmeye yonelik bir ¢er¢eve sunar. Bu
tiir yapisal sablonlar, insan besteciligiyle benzer bigimde formsal estetik {iretme
kapasitesine katk1 sunar.

Melodi iiretiminin 6nemli bir yonii de armoniyle iliskisidir. Melodi ve akorlar
arasindaki iligki, hem estetik hem de yapisal biitiinliigiin saglanmasinda temel rol
oynar. Bu baglamda, derin 6grenme modelleri yalnizca melodi iiretmekle
kalmayip, ayni zamanda verilen bir melodiye uygun armonik eslikler
(harmonizasyon) iiretme kapasitesine de sahiptir. Bu gorev, o6zellikle RNN ve
GAN mimarileriyle gelistirilmis; ¢ok kanalli akor eslikleri, belirli melodik
yapilarla iliskilendirilerek estetik uyum saglanmaya ¢alisilmistir (Zhu vd., 2018).
MICA ve MSMICA gibi modeller, bu konuda oncii yaklagimlar sunmustur.

Son olarak, stil aktarimi (style transfer) teknikleri, farkli miizik tiirleri arasinda
doniigiim yapilmasina imkan tanimaktadir. MIDI-VAE gibi modeller, stil
ozelliklerini (tin1, dinamik, akor yapisi vb.) latent uzayda temsil ederek bir miizik
parcasim1 farkli tiirlerde yeniden iiretmeyi miimkiin kilar (Brunner, Konrad,
Wang, & Wattenhofer, 2018). Transfer 6grenme teknikleriyle desteklenen bu
modeller, &zellikle az temsil edilen tiirlerde miizik iiretimini genisletme
potansiyeline sahiptir (Hung, Wang, Yang, & Wang, 2019).

Genel olarak, besteleme ve melodi tiretimi kuramsal bilgi ile estetik sezgiyi
birlestiren ¢ok katmanli bir siiregtir. Derin 6grenme modelleri bu siirecin bazi
bilesenlerini bagariyla taklit etse de, insan yaratiminin biitlinciilliigtine ulasmak
icin hala gelisime gereksinim duyar. Yap1 farkindalifi, uzun erimli
bagimliliklarin modellenmesi, stil ¢esitliligi ve insan—makine isbirligi, yakin
donemin baslica arastirma odaklaridir.
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1.1.3. Derin Ogrenme Modelleri ile Miizik Bestelemenin Zorluklar

Derin  6grenme modellerini  kullanarak miizik besteleme siireci,
arastirmacilarin ve uygulayicilarin {istesinden gelmeye devam ettigi cesitli
zorluklar ortaya koymaktadir. Tekrarlayan sinir aglar1 (RNN'ler), uzun kisa siireli
bellek aglar1 (LSTM'ler) ve varyasyonel otokodlayicilar (VAE'ler) gibi
teknolojiler miizik besteleri olusturmada umut vaat ederken, asagidaki zorluklar
bu yaklagimlarin dogasinda bulunan karmasikliklari vurgulamaktadir.

Yorumlanabilirlik ve Kontrol Eksikligi: Derin 6grenme modelleri, 6zellikle de
miizik {retimi i¢in kullanilanlar, genellikle “kara kutu” olarak calisir ve
miizisyenlerin ve arastirmacilarin bu modellerin gelistirdigi i¢ temsilleri
yorumlamasini zorlagtirr (Wang, Wang, Zhang, & Xia, 2020). Bu modeller
miizik tretirken, belirli miizikal kararlarin (6rnegin ritim se¢imi, armoni) nasil
alindigini anlamak belirsizlesir. Bu seffaflik eksikligi, kullanicilar miizikal yap1
veya stille ilgili kisitlamalar getirmekte zorlanabileceginden, iiretim siirecini
kontrol etme gorevini zorlastirir. Calismalar, ¢iktinin yaraticiligindan 6diin
vermeden kontrol edilebilirlige ulasmanin zor bir denge oldugunu One
siirmektedir (Briot & Pachet, 2020).

Miizikal Yapimin Karmasikligi: Miizik dogast geregi karmasiktir ve armoni,
melodi, ritim ve dinamikler gibi birbiriyle iliskili unsurlarla karakterize edilir. Bu
nedenle, bu karmagikligi koruyan yapilandirilmis miizik kompozisyonlar
olugturmak derin 6grenme modelleri i¢in zordur. Geleneksel mimariler, tutarli
miizik kompozisyonu i¢in ¢ok 6nemli olan daha uzun zaman 6l¢eklerinde bigim
ve gelisim gibi iist diizey soyutlamalar1 yakalamakta zorlanabilir (Spiliopoulou
& Storkey, 2011). Sonug olarak, birgok iiretici model izole climleler iiretmede
basarilidir, ancak genellikle organik ve ilgi c¢ekici hissettiren kesintisiz,
genisletilmis miizik pargalar1 olusturmada bocalar (Tokui, 2020).

Stmwrly Egitim Verisi ve Cegitlilik: Mizik {iretim modelleri olustururken,
egitim verilerinin kalitesi kritik 6nem tasir. Bircok model, miizik notalar1 veya
ses kayitlarindan olusan biiyiik veri kiimelerine dayanir. Veri kiimesi yeterince
cesitli degilse - ¢esitli tirler, stiller ve tempolardan yoksunsa - bu, miizikal
manzaranin zenginligini yansitmayan dar bir ¢iktiya yol agabilir (Sturm vd.,
2019). Ayrica, egitim amaciyla yeterli miktarda yiliksek kaliteli miizik verisinin
toplanmasi ve 6n islemden gegirilmesi kaynak agisindan yogun ve zorlu olabilir,
bu da genellikle model etkinligini sinirlandirir.

Duygusal ve Ifade Edici Icerikte Zorluk: Miizigin duygusal derinligini ve
ifade giiciinii yakalamak bir bagka Onemli zorluk teskil etmektedir. Derin
O6grenme modelleri 6nceden tanimlanmis kurallara uyan melodiler ve armoniler
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iiretebilirken, nese, liziintli veya gerginlik gibi duygular1 aktarmanin incelikleri
genellikle yetersiz temsil edilir. Duygular miizik yoluyla etkili bir sekilde ifade
etmek icin modellerin yalnizca kaliplar1 tanimasi degil, aym1 zamanda
dinleyicideki duygusal alimi bilgilendiren kiiltiirel ve baglamsal niianslar1 da
anlamasi gerekir (Wang vd., 2020).

Degerlendirme Olgiitleri: Uretilen miizigin kalitesinin degerlendirilmesi
tartismal1 bir konu olmaya devam etmektedir. Nota dogrulugu ve miizik teorisi
kurallarina baglhilik gibi geleneksel olgiitler, bir bestenin estetik veya duygusal
derinligini yakalamak icin yeterli olmayabilir. Bu durum genellikle tutarsiz
degerlendirmelere yol acabilen 6znel degerlendirmelere giivenilmesine neden
olmaktadir (Cai, 2020). Hem miizigin teknik yonlerini hem de 6znel dinleyici
deneyimini kapsayan saglam ve etkili degerlendirme kriterleri gelistirmek, derin
O0grenme miizik tiretim sistemleri gelistiricilerini zorlayabilir.

Insan Yaraticihig ile Entegrasyon: Derin dgrenme modelleri otonom olarak
miizik Uretebilirken, insan bestecilerle anlamli bir sekilde isbirligi yapmakta
zorlanabilirler. Birgok miizisyen, miizigi isbirligi i¢inde iyilestirmelerine ve
sekillendirmelerine olanak taniyan etkilesimli bir yaklasim beklemektedir (Briot
& Pachet, 2020). Makine tarafindan iiretilen miizik ile insan sanati arasindaki
kopukluk, miizisyenlerin YZ araglarin1 yaratict siireglerine etkili bir sekilde
entegre etmeyi zor bulmalar1 nedeniyle hayal kirikligina yol agabilir.

Yapisal Simirlamalar: Mizik iiretimini daha da karmasik hale getiren,
kullanilan mimari ¢er¢evelerin dogasinda var olan sinirlamalardir. GAN'lar gibi
modeller yeni kompozisyonlar liretme konusunda umut vaat etse de asir1 spesifik
kisitlamalar entegre edilmediginde yapidan yoksun ¢iktilar iiretebilirler. Sonug
olarak, iiretilen bircok parca tekrarlayici veya oOzgiinliikten yoksun olarak
algilanabilir ve bu da yeni ve yenilikgi eserler iiretme hedefini zora sokabilir (Dai,
Ma, Wang, & Dannenberg, 2021).

Ozetle, derin 6grenme modellerinin miizik kompozisyonundaki ilerlemelerine
ve potansiyeline ragmen, bu zorluklarin {istesinden gelme yolculugu devam
etmektedir. Yorumlanabilirlik, yapinin karmagikligi, duygusal baglilik ve insan
yaraticiligl ile entegrasyon gibi konularin ele alinmasi, bu alandaki gelecekteki
gelismeler igin ¢ok Onemli olacaktir. Bu modellerin rafine edilmesine yonelik
devam eden aragtirma cabalari, isbirligine dayali miizik yapiminda etkinliklerini
ve kullanilabilirliklerini kesinlikle artiracaktir.
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1.2. Miizik Analizinde Yapay Zeka

Yapay zeka (YZ), miizik analizinde doniistiiriicli bir rol oynamakta ve daha
once geleneksel yontemlerle ulagilamayan miizikal kompozisyonlar, stiller ve
yapilar hakkinda derin i¢goriiler saglamaktadir. Yapay zekanin bu entegrasyonu,
otomatik miizik transkripsiyonu, tahmine dayali modelleme ve duygu tanima gibi
cesitli uygulamalar1 kapsamakta ve miizigin anlasilmasi ve takdir edilmesinde
yeni bir paradigmaya yol agmaktadir.

Miizik analizinde yapay zekanin birincil uygulamasi otomatik miizik
transkripsiyonudur. Gelismis algoritmalar, 6zellikle makine 0grenimi ve derin
O0grenme tekniklerinden yararlananlar, miizik notalarimi dogru bir sekilde
cikarmak icin ses kayitlarint analiz edebilir. Bu siireg, karmasik ses verilerinden
notalarin, ritimlerin ve diger miizikal unsurlarin tanimlanmasini igerir. Ornegin,
Sturm vd. (2018), belirli bir evrisimsel sinir ag1 (CNN) calismasina dogrudan
atifta bulunulmasa da, gelismis algoritmalar araciligryla nota tanima ve ritim
tespitindeki gelismeleri vurgulayarak, miizik yaratmada makine 6greniminin
potansiyelini tartigmaktadir. Sesi yazili notaya doniistiirme yetenegi, miizik
eserlerinin ¢aligma ve performans igin erigilebilirligini 6nemli oOlgiide
artirmaktadir.

Miizik analizinde yapay zeka, eser i¢i yapisal unsurlarin ¢éziimlenmesinde
uzmanlara yardimci olacak diizeye ulagmistir. Makine 6grenmesi algoritmalari
ritim, melodi, armoni ve tin1 gibi temel bilesenleri otomatik olarak ayristirip
inceleyebilir (Liang, 2023). Sinir aglari, insan algisina benzer tanima yetileriyle
egitildiklerinde, gok sesli eserlerde dahi etkili sonuglar iiretir. Ornegin bir model,
kayittaki akor dizilerini saptayabilir, vurus ve tempoyu cikarabilir ve
boliimlemesini (kita—nakarat vb.) belirleyebilir. Otomatik transkripsiyon
sistemleri de ses kaydindan nota dokiimii elde ederek yapisal, armonik ve
melodik bilgi ¢ikarimi saglar (Liang, 2023). Bu c¢iktilar, besteci ya da tiir
stillerinin karsilastirmali incelenmesine imkan vererek miizikoloji aragtirmalarini
zenginlestirir.

Ek olarak, yapay zekd miizikte tahmine dayali analizi kolaylastirir. YZ
algoritmalari, mevcut bestelerin genis veri kiimelerini inceleyerek ¢esitli tiirler ve
stiller arasinda kullanilan egilimleri ve yapilari 6grenebilir. Bu modeller, insan
analistlerin gozden kagirabilecegi kaliplari ve iliskileri tanimlayarak bir parganin
nasil gelisebilecegini tahmin edebilir. Liu ve Guo, vokal kaliplarini ve
dinamiklerini analiz ederek miizik egitiminde anlayis1 gelistiren yapay zeka
odakli bir yaklagimi 6rneklemektedir (Liu & Guo, 2025). Bu 6ngorii kapasitesi
yalnizca analizi bilgilendirmekle kalmaz, ayni zamanda miizik egitimine de
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yardimc1 olarak Ogrencilerin pratik uygulamalar yoluyla karmagik teorik
kavramlar1 kavramalarina yardimci olur.

YZ'nin miizik analizindeki bir diger 6nemli uygulamasi da duygu tanimadir.
YZ sistemleri, miizigin duygusal igerigini siniflandirmak ve analiz etmek igin
egitilebilir ve tempo, anahtar ve armoni gibi farkli unsurlarin dinleyici tepkilerini
nasil etkiledigine dair i¢cgoriiler saglayabilir. Hong vd. (2021), YZ tarafindan
iretilen miizigin  dinleyicilerde  belirli  duygusal beklentileri nasil
uyandirabilecegini ve YZ kompozisyonu ile insan duygusal deneyimi arasindaki
boslugu nasil doldurabilecegini tartismaktadir. Miizigin duygusal dilini anlamak,
YZ araciliiyla iretilen veya analiz edilen daha ilgi cekici kompozisyonlar
olusturmak i¢in 6nemli etkilere sahiptir.

Ayrica, YZ miizik bestelerinin degerlendirilmesinde ilerlemeler saglamistir.
YZ algoritmalari, perde, ritim ve armoni gibi belirli unsurlar1 analiz ederek
miizigin kalitesini ve stilistik 6zelliklerini objektif olarak degerlendirebilir. Bu
yetenek, YZ teknolojisinin objektif degerlendirmeler sunmadaki roliinii
vurgulayan ve bdylece bestecilere ve arastirmacilara miizik eserlerini gelistirmek
i¢in analitik araglar saglayan Zhou'nun ¢aligmasinda drneklendirilmistir (Zhou,
2023). Degerlendirmedeki bu nesnellik, miizikal elestirilerin genellikle 6znel
dogasina karsi ¢ikiyor ve egitimcilerin ve miizisyenlerin yaratici siireclerinde
bilingli kararlar almalarina olanak taniyor.

Derin 6grenme, miizik analizindeki pek ¢ok giicliigli geleneksel yontemlere
gore belirgin bicimde azaltmistir. Derin sinir aglar1 perde tespiti, vurus/bekleme
(onset) algilama ve ritim ¢ikarimi gibi sinyal isleme gorevlerinde kural tabanlt
yaklagimlar1 agsan dogruluklar sunar (Liang, 2023). RNN ve CNN mimarileri,
sinyalin zamansal ve frekanssal 6zelliklerini 6grenerek “polifonik™ yapilarda
dahi akor tespiti ve ritim analizi gergeklestirebilir. Yakin donemde, ses
kayitlarindan otomatik akor ¢ikariminda derin aglarla yiiksek dogruluklara
ulagilmis; boylece bir sarkinin armonik ilerlemeleri gilivenilir sekilde
belirlenebilmistir (Liang, 2023). Bu gelismeler, form, motif ve tema gibi ayrintili
yap1 ¢oziimlerini hizlandirip nesnellestirerek hem kuramsal ¢alismalara hem de
pratik uygulamalara (arama, arsivleme vb.) dogrudan katki saglamaktadir.

Bununla birlikte, YZ'nin miizik analizine entegrasyonunun zorluklar1 da yok
degildir. YZ tarafindan {iretilen sonug¢larda yorumlanabilirlik ve 6nyargiya iliskin
endiseler, makine tarafindan tiretilen i¢goriilere bagimlilikla ilgili temel sorulart
ortaya ¢ikarmaktadir (Shank vd., 2023). Miizik analizi giderek daha fazla yapay
zekd teknolojilerini igerdiginden, arastirmacilarin ve wuygulayicilarin bu
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teknolojilerin dogasinda bulunan sinirlamalar ve etik hususlar konusunda dikkatli
olmalari ¢ok 6nemlidir.

Sonu¢ olarak, yapay zekd miizik analizi yeteneklerini 6nemli Olciide
gelistirerek otomatik transkripsiyon, tahmine dayali modelleme, duygu tanima ve
miizik eserlerinin nesnel olarak degerlendirilmesini saglar. Yapay zeka
araclarmin devam eden gelisimi, miizigin hem teorik hem de duygusal
sonuclarinin daha derinlemesine anlagilmasini tesvik etmekte, boylece egitim ve
kompozisyonu derin sekillerde yeniden sekillendirmektedir.

1.3. Makine Ogrenmesi ve Miizik Teorisi

Yapay zekanin (YZ) bir alt kiimesi olan makine 6grenimi, miizik teorisi ve
analizi alaninda giderek daha fazla ilgi gérmeye baslamis ve geleneksel olarak
karmagik olan bu alanda benzeri goriilmemis i¢gdrii ve uygulamalara olanak
saglamistir. Bu kesisim, miizik yapisini, tiir siniflandirmasini, kompozisyonu ve
duygu tanimayr anlamak i¢in saglam araglar sunmakta ve boylece miizige
yaklagimimizda devrim yaratmaktadir.

Makine 6grenmesi, miizik teorisinin temel ilke ve kaliplarin1 ¢oziimleme ve
uygulamada veri temelli yeni yaklasimlar sunar. Genis miizik derlemeleri
iizerinde ¢alisan bu yontemler, insan sezgisinin kolayca fark edemeyecegi
karmagik Oriintiileri ortaya ¢ikarabilir. Derin 6grenme modelleri miizigi bir dil
olarak ele alip her tiiriin ya da tarzin 6zgiil “dilbilgisi’ni istatistiksel olarak
Ogrenebilir (Hernandez-Olivan & Beltran, 2023). Boylece model, barok dénemin
tonal oOrgiilerini ya da cazin karakteristik akor ilerleyiglerini veriden hareketle
kesfedip tanimlayabilir. Nitekim giincel besteleme sistemleri, dogal dil islemeyi
miizige uyarlayarak Transformer tabanl dil modelleriyle melodik ve armonik
diziler Uretmektedir; ¢ikis noktasi, miizigin sozciikler yerine notalardan olusan
bir dil olarak modellenebilmesidir (Hernandez-Olivan & Beltran, 2023).

Ote yandan, yapay zekad yalmzca var olan miiziksel kurallar1 dgrenmekle
kalmayip yaratic1 siiregleri modellemeye de katki sagliyor. Ozellikle kural
tabanli miizik teorisi ile makine Ogrenmesini birlestiren yaklasimlar, YZ’nin
miizik {iretirken teorik bilgiden yararlanmasini miimkiin kiliyor. Ornegin
DeepBach modeli, Bach tarzindaki koro eserlerinin armonizasyonunu
gergeklestirmek i¢in derin sinir aglarini tonalite ve dortlii armoni kurallar1 gibi
kurallarla birlikte kullanmigtir. Burada geleneksel armoninin kati kurallar
(6rnegin paralel beslilerden ve sekizlilerden kaginma, disonans ¢oziinmeleri vb.),
yapay zeka modeline bir tiir kisitlayic1 kosul olarak entegre edilmis ve modelin
daha “miizik teorisine uygun” sonuglar iiretmesi saglanmistir (Hernandez-Olivan
& Beltran, 2023).
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Makine 6grenimi teknikleri, 6zellikle de sinir aglar1 ve derin 6grenmeyi
kullananlar, miizik bestelerini analiz etmede ¢ok 6nemli olmustur. Bu yontemler,
arastirmacilarin ritim, armoni ve melodideki kaliplar1 kesfetmek icin biiyiik
miizik notalar1 ve ses kayitlar1 veri kiimelerini islemesine olanak tanir. Ornegin,
Sturm vd. (2019), mevcut bestelerden 6grenilen modellere dayali olarak miizik
sentezleyen ve ireten algoritmalar kullanarak makine 6greniminin miizik
olusturma ve analizine nasil yardime1 oldugunu gostermistir. Bu analitik yetenek,
miizik yapisin1 degerlendirmeye kadar uzanir ve teorisyenlerin altta yatan miizik
teorilerini ve ilkelerini daha verimli bir sekilde ortaya ¢ikarmalarina yardimci
olur.

Makine 6grenimi, 6zellik ¢ikarma ve 6riintii tanima yoluyla miizik tiirlerini ve
stillerini siniflandirmada mitkemmeldir. Bilim insanlari, destek vektor makineleri
ve evrisimli sinir aglar1 gibi algoritmalar1 uygulayarak, biiylik hacimli miizik
verilerini spektral ve tonal dzelliklere dayali olarak farkl tiirlere dogru bir sekilde
kategorize edebilirler (Xu, 2023). Lam, makine Ogrenimindeki c¢agdas
gelismelerin miizik kompozisyonunu nasil bilyiik dlclide degistirdigini, miizik
tarzlarimin insan kompozisyon tekniklerine benzer sekilde modellenmesine ve
miizik Oneri sistemlerinin gelistirilmesine nasil olanak sagladigini gostermektedir
(Lam, 2024). Bu tiir siniflandirmasi, tiir etkilerini anlamanin kompozisyon
analizini 6nemli 6l¢iide gelistirebilecegi miizik teorisinde 6zellikle degerlidir.

Makine 6greniminin miizikteki bir diger kritik uygulamasi, algoritmalarin
miizik parcalar1 tarafindan aktarilan duygusal igerigi analiz ettigi duygu
tanimadir. Zheng, makine Ogreniminin, miizigin duygusal etkisini tahmin
edebilen modelleri egitmek icin Onemli koleksiyonlardan dinleyicilerin
siniflandirmalarini nasil kullanabilecegini agiklamaktadir (Zheng, 2024). Makine
Ogreniminin bu yonii, farkli miizikal unsurlarin dinleyicilerin duygularini nasil
etkilediginin daha iyi anlasilmasim saglar ve bdylece miizik teorisi ile miizige
verilen psikolojik tepkiler arasinda koprii kurar.

Makine oOgreniminin algoritmik kompozisyon kapasitesi, yaraticilik ve
hesaplama siireclerinin bir birlesimini Onermektedir. He’nin algoritmik
kompozisyona iligkin aragtirmasi, gelismis sinir ag1 yapilarinin miizigi nasil
yaratabilecegini ve ayni zamanda i¢ine gdmiilii duygulari nasil tantyabilecegini
gostererek miizik teorisi ve kompozisyon uygulamalarimi bilgilendirmek igin
olasiliklar sunmaktadir (He, 2022). Makine 6grenimi ve kompozisyon arasindaki
bu sinerji yalnizca yenilik¢i miizikal yaratimlari tesvik etmekle kalmaz, ayni
zamanda miizikal yaraticilig1 ¢evreleyen teorik gerceveleri de gelistirir.
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Potansiyeline ragmen, makine Ogrenimini miizik teorisi ¢alismalarina ve
uygulamalarma entegre etmek zorluklar icermektedir. Ornegin, otomatik
armonizasyon sistemleri baglaminda bahsedildigi gibi gizli Markov modelleri,
miizikal sezgiyle uyum saglamak icin dikkatli bir modelleme gerektirir (Groves,
2013). Temel zorluk, makine ogreniminin giiciinden etkili bir sekilde
yararlanirken miizikal deyimlere saygi duyan modeller gelistirmektir. Bu
nedenle, arastirmacilar siirekli olarak makine 6grenimi sistemlerinin ¢iktilarinin
yerlesik miizik teorik kavramlariyla uyumlu olmasini ve egitim baglamlarinda
uygulanabilir olmasini saglamanin yollarini aramalidir.

Sonug olarak, makine 6grenmesinin miizik teorisine katkilar1 yapisal analiz,
tiir siniflandirmasi, duygu tanima ve algoritmik iiretim gibi genis bir yelpazeye
uzanir. Bu kesisim alanindaki ¢aligmalar, bir yandan miiziksel kalip tanimay1
ilerletirken diger yandan yaratici iiretimde insan bestecilerin bilissel stratejilerine
yaklasan modeller gelistirmektedir. Boylece, sezgiyi hesaplamayla birlestiren
hibrit yaklagimlar i¢in zemin giiglenmekte; bu teknolojilerin olgunlagmasi, miizik
anlayisinin derinlesmesiyle birlikte kuramsal arastirma, kompozisyon ve miizik
egitimi uygulamalariin niteligini artirmay1 vadetmektedir.

2. Etnomiizikoloji ve Yapay Zeka

Etnomiizikoloji, farkli kdltiirlerin miiziklerini toplumsal baglamlartyla
birlikte inceleyen bir alandir; yapay zeka bu alanda dontistiiriicii olanaklar sunar.
Sozlii aktarim gelenegine dayanan birgok miizik kiiltlirlinde notaya alma ve
coziimleme zahmetliyken, YZ tabanl teknikler biiyiik dlgekli kayitlar1 hizli ve
tutarll bicimde isleyebilir. Ilgili yazilimlar, belirli bir kiiltiire ait kayitlardan
perde, makam ve ritim gibi 6zellikleri otomatik ¢ikarip notasyona doniistiirebilir
(Morales, Perez, & Tabuena, 2024). Boylece yaziya gecirilmemis halk ezgileri
kayittan ¢oziimlenebilir; farkli kiiltlirlere ait genis derlemeler dijital veri
tabanlarina aktarilip karsilagtirmali analize agilabilir. Bu sayede binlerce eser
ortak niteliklerine gore kiimelenebilir, cografi ve kiiltiirel yakinliklara gore
siiflandirilabilir ve miizikal yapilarin evrimine iliskin yeni i¢gdriiler tiretilebilir.

Ayrica, miizisyenler arasinda kiiresel igbirligini kolaylastirmada YZ'in roli,
kiiltiirel degisim icin bir yol olarak hizmet edebilir (Amaliyah, Jatmika, &
Surwandono, 2023; Sturm vd., 2019). Diinyanin doért bir yanindaki miizisyenler,
farkli kiiltiirel unsurlar1 bir araya getiren filizyon tiirler yaratmak i¢in YZ
sistemleriyle birlikte calisabilir ve boylece kiiltlirler arasi anlayis1 ve yeniligi
tesvik edebilir. Bu igbirlik¢i yon, etnomiizikolojik ¢alismada potansiyel bir
evrime isaret etmekte ve disiplinin isbirlik¢i teknolojilerle etkilesimini isaret
etmektedir (Kwon, Kim, & Kim, 2024).
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Yapay zekanin etnomiizikolojide kullanimi, 6nemli etik ve yontemsel sorular
giindeme getirir. Kiiltiirel miras niteligindeki repertuvarlarin YZ ile analiz ve
yeniden iiretimi, “kiiltiirel 6zerklik ve 6zgilinlik™ a¢isindan dikkat gerektirir.
Modellerin 6nyargi iiretmesi ya da veriyi baglamindan koparmasi olasidir; tistelik
farkli geleneklerden 6grenen bir sistemin sentezledigi iriinlerin otantik sayilip
sayllmayacag1 tartismalidir. ilgili topluluklarin rizasi ve isbirligi olmaksizin
yiiriitiilen analiz ve doniistiirme uygulamalari, “kiiltiirel sémiirii” elestirilerine yol
acabilir (Morales vd., 2024). Bu nedenle, YZ-etnomiizikoloji kesisimindeki
projelerde kiiltiirel duyarlilik, seffaf etik protokoller, topluluk odakli katilimei
yontemler ve uygun veri yonetisimi esastir. Dogru ilkelerle uygulandiginda YZ,
kiiltiirel miizik mirasinin belgelenmesi, korunmasi ve anlagilmasinda giiclii bir
arag olabilir; ancak bu gii¢, kiiltiirel ¢esitlilige saygi ve etik ilkelere baglilikla
stirlandiriimalidir.

Ozetle, YZ, etnomiizikoloji i¢inde geleneksel arastirma ydntemlerini artiran,
kiiltirel korumayi tesvik eden ve miizik topluluklart icinde yenilikgi
uygulamalar1 tesvik eden doniistiiricii bir giicli temsil etmektedir. YZ ve
etnomiizikoloji arasindaki kesigimler, kiiltiirel kimlik, miilkiyet ve miizik
biliminin gelecegi iizerindeki etkileri hakkinda elestirel diislincelere davet
etmektedir. Bu boyutlarin dikkatlice degerlendirilmesi, etnomiizikolojide YZ
kullaniminin yalnizca arastirma ve egitimi ilerletmekle kalmayip, ayn1 zamanda
kesfetmeye calistig1 ¢esitli kiiltiirel manzaralara saygili kalmasini saglayacaktir.
Teknoloji ve kiiltiiriin bu karisimi, insan yasaminin ayrilmaz bir pargasi olarak
miizik anlayisimizi zenginlestirmeyi ve giderek daha baglantili bir toplumda
diinyanin miizigi hakkinda yeni diyaloglar1 tesvik etmeyi vaat ediyor.

3. Miizik Teknolojileri, Popiiler Miizik ve Yapay Zeka

Yapay zekanin miizik endiistrisinde yarattig1 doniisiim, teknolojinin getirdigi
yeni olanaklar sayesinde sanat ve iretim siireclerine farkli bir boyut
kazandirmaktadir. Geleneksel yontemlerin Otesine gegcilerek, veri analizi,
otomatiklestirilmis diizenleme ve kisisellestirilmis miizik deneyimleriyle birlesen
yapay zeka uygulamalari, hem yaratici siireci desteklemekte hem de dinleyici
etkilesimini artirmaktadir. Bu teknolojik evrim, pop miizikte trend analizlerinden
prodiiksiyon siirecine, ses isleme tekniklerinden dinamik miizik Oneri
sistemlerine kadar ¢ok yonlii gelismeler sunarak miizik alaninda kokli
degisikliklere onayak olmaktadir. Bu boliimde yapay zekanin prodiiksiyondan
ses igleme teknikleri ve miizik Oneri sistemlerine kadar genis bir yelpazede
devrim niteligi tasiyan gelismeler degerlendirilecektir.
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3.1. Prodiiksiyonda yapay zeka

YZ’nin popiiler miizikteki en 6nemli uygulamalarindan biri, kompozisyon ve
prodiiksiyon siireclerinde yardimci olma yetenegidir. YZ tarafindan
yonlendirilen sistemler, ¢esitli miizik stillerini igeren kapsamli veri kiimeleri
iizerinde egitilmis algoritmalardan yararlanarak orijinal miizik pargalari
iiretebilir. Bu slireg, mevcut miizigi analiz etmek, yeni kompozisyonlarda
tekrarlanabilen veya yenilenebilen kaliplar1 belirlemek i¢in makine 6grenimi
tekniklerini kullanmay1 igerir. Ornegin, OpenAI’nin MuseNet’i veya Google’n
Magenta’s1 gibi yapay zeka modelleri, insan tarafindan bestelenen pargalar
yakindan yansitan miizik eserleri yaratmak i¢in derin 6grenme aglarii kullanir
(H. Chen, 2024; Sturm, Iglesias, Ben-Tal, Miron, & Goémez, 2019). Bu yapay
zeka araglart melodiler, armoniler ve hatta tam diizenlemeler iiretebilir ve hem
acemi hem de deneyimli miizisyenlere ilham veren ve miizik tiretkenligini artiran
yaratici bir ortak saglayabilir (Avdeeff, 2019).

3.2. Ses isleme teknikleri

Yapay zekd, ses sentezi ve isleme alaninda miizik {iretimini kokten
donistiirmektedir. Ses sentezi (sound synthesis), istenen seslerin yapay
iiretimidir ve geleneksel olarak fiziksel modelleme, dalga tablolar1 ve 6rnekleme
(sampler) gibi yontemlere dayanir. Ancak bu yontemler yliksek uzmanlik ve
yogun emek gerektirir. Son yillarda gelistirilen derin 6grenme tabanli ses sentezi
modelleri, genis ses derlemelerinden 6grendikleri ¢ok boyutlu temsillerde
gezinerek, az insan miidahalesiyle hedef &zelliklere sahip yeni sesler
olusturabilmektedir (Huzaifah & Wyse, 2021). Ornegin WaveNet ham dalga
formunu dogrudan modelleyerek insan konusmasi ve enstriiman seslerinde
yiiksek kaliteye ulagmis, Jukebox ise biiyiik miizik arsivlerinden 6grendiklerini
kullanarak ham ses diizeyinde (audio waveform) yeni parcalar sentezlemistir. Bu
yaklagimlar, fiziksel kurallara siki sikiya bagli olmaksizin verideki oriintiilerden
yararlanarak 6zgiin tinilar tasarlamay1, mevcut enstriimanlar ikna edici bigimde
taklit etmeyi ve yaratict melodiler liretmeyi miimkiin kilar. Sonug olarak, film
miizigi ve oyun sesleri gibi uygulamalarda hedef atmosfere uygun, 6zgiin ses
tasarimini 6onemli 6l¢lide kolaylastirir.

Derin 6grenme, ses “diizenleme” ve isleme gorevlerinde de benzersiz
¢oziimler sunuyor. Ozellikle bir ses kaydindaki farkli kaynaklarin ayristiriimast,
giiriiltiiniin giderilmesi veya belirli efektlerin otomatik uygulanmasi gibi islemler,
makine dgrenmesi sayesinde daha etkin gerceklestirilebiliyor. Ornegin, miizik
kaynak ayristirma (source separation) adi verilen teknikle bir sarkinin vokali,
davullari, basgitar1 ve diger enstriimanlari Al yardimiyla ayri1 pargalara
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boliinebilmektedir (“Papers with Code - Music Source Separation,” n.d.).
Geleneksel ses isleme yontemleriyle son derece zor olan bu gorev, derin sinir
aglarin karmasik ses karisimlarini 6grenebilmesi sayesinde artik yaygin olarak
basarilmaktadir. Bunun uygulamasi olarak, bir miizik par¢asindan vokali kaldirip
karaoke versiyonunu olusturmak veya farkli enstriimanlarin ayri ayri ses
seviyelerini ayarlamak (remiks yapmak) ¢cok daha pratik hale gelmistir. Yapay
zeka ayrica, diislik kaliteli tarihi ses kayitlarinin restorasyonu (parazit giderme,
frekans dengeleme), otomatik mastering (bir miizik parcasinin ses seviyesini ve
ton dengesini profesyonel standartlara ¢ekme) ve tarz doniigimii (6rnegin bir
sarkinin belirli bir miizik tiiriiniin karakterine uyacak sekilde yeniden islenmesi)
gibi ileri seviye gorevlerde de kullanmilmaktadir. Diferansiyellenebilir dijital
sinyal isleme (DDSP) yaklagimlari, klasik sinyal igleme unsurlarini derin
ogrenme ile birlestirerek, gercek zamanli ¢alisan ve kullanici kontroliine agik Al
tabanli ses efektleri gelistirilmesini mimkiin kilmistir. Tiim bu gelismeler
15181inda, yapay zekad destekli ses sentezi ve diizenleme, miizik prodiiksiyon
stireclerini hem hizlandirmakta hem de daha once hayal bile edilemeyen ses
paletlerini miizisyenlerin kullanimina sunmaktadir.

3.3. Miizik oneri sistemleri

Dijital miizik ¢aginda, katalog biiyiikliigii kesif sorununu keskinlestirmistir.
Bu noktada miizik 6neri sistemleri, kullanici verileri ve yapay zeka yontemleriyle
kisisellestirilmis Oneriler iireterek dinleyicinin ilgi alanina uygun pargalari 6ne
cikarir (Liang, 2023). Baslica iki yaklasim vardir: 1) isbirlikgi filtreleme, benzer
dinleme oriintiilerine sahip kullanicilarin begenilerinden hareketle tahmin yapar;
ii) icerik tabanli filtreleme, parcalarin tiir, tempo, melodi, armoni ve
enstriimantasyon gibi 6zelliklerine dayanarak benzer profildeki eserleri seger
(Liang, 2023). Giincel sistemler ¢ogunlukla bu iki yontemi birlestiren hibrit
modeller kullanarak hem kullanici davranigindan hem de miizik igeriginden
Ogrenir.

Makine 6grenmesi tekniklerinin gelisimi, miizik 6neri sistemlerinin isabetini
ve kullanict memnuniyetini dnemli dl¢iide artirmistir. Ozellikle “derin 6grenme”
yontemleri, geleneksel matris ayrigtirma veya basit kural tabanli algoritmalarin
Otesine gecerek kullanici-sarki etkilesimlerindeki ¢ok boyutlu kaliplari
yakalamada basarili olmustur. Ornegin, derin sinir aglar1 bir kullanicinin
dinledigi sarkilar arasindaki Ortiik benzerlikleri (Oriintiileri) tespit edip bu
kullanicinin sevebilecegi yeni sarkilar1 daha dogru tahmin edebilmektedir (Liang,
2023). Miizik oneri sistemlerinde siklikla kullanilan “cok katmanl algilayicilar”
(MLP) veya “RNN/LSTM” tabanli modeller, kullanicilarin dinleme ge¢misiyle
sarkilarin 6zelliklerini birlikte girdi alarak kompleks iligkileri 6grenir ve kisiye
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0zel ¢alma listeleri olusturur (Liang, 2023). Hatta son ¢aligmalar, derin 6grenme
ile ses sinyali 6zelliklerini dogrudan isleyerek (6r. sarkinin ham sesinden temsil
ogrenme) icerik bazli 6nerilerde daha da zengin sonuglar elde etmeye baglamistir.
Tim bu gelismeler, kullanicilarin miizik kesif deneyimini gelistirirken ayni
zamanda yeni sanatcilarin ve parcalarin dinleyiciyle bulusma ihtimalini de
artirmaktadir. Ancak Oneri sistemlerinin seffafligi, olasi yanliliklar1 ve dinleyici
iizerindeki etkileri (6r. popiiler olana yonlendirme, miizik zevkini
tekdiizelestirme riski) gibi konular da akademik c¢evrelerde tartisiimakta ve daha
adil, agiklanabilir 6neri algoritmalari gelistirme yoniinde ¢aligmalar siirmektedir.

4. Gelecek Perspektifleri ve Etik

Yapay zeka ile miizik iiretimi, telif ve yaratict emek alanlarinda énemli etik
ve hukuki tartigmalar dogurmustur. Modellerin egitimi i¢in ¢ogu telif korumasi
altindaki binlerce eserden yararlanilmasi, bu igeriklerin hangi 6l¢iide ve hangi
kosullarda kullanilabilecegi sorusunu giindeme getirir. Baz1 hukuk sistemlerinde
adil kullanim (fair use) benzeri istisnalar bulunsa da, sanatgilar eserlerinin izinsiz
bicimde devasa modellerde kullanilmasi ve bu modellerin benzer iisluplarda
iretim yaparak ekonomik rekabet yaratmasi gerekgesiyle itiraz etmekte ve dava
stirecleri baslatmaktadir (Bown, 2024). Bu baglamda “eser sahipligi” de
belirsizdir: Ortaya ¢ikan iiriiniin sahibi egitim verisini saglayan sanatcilar mi,
modeli gelistirenler mi, yoksa modeli kullanan kisi midir? Bu sorulara iligskin net
bir mutabakat heniiz yoktur.

YZ’nin yaratici profesyoneller iizerindeki etkisi de tartigmalidir. Otomasyon,
bestecilikten aranjmana ve stiidyo icraciliina uzanan is alanlarmi doniistiirebilir.
Akademide ve sektdrde YZ’nin yaratici siireci destekleyen bir “arag” mi, yoksa
yaratici bir “6zne” mi oldugu yoniinde goriis ayriliklari siirmektedir (Ogul, 2024).
Saglikl bir ¢ergeve i¢in izin temelli veri kullanimi, seffaf lisanslama, kaynak atfi,
gelir paylasimi ve model agiklanabilirligi gibi ilkelerin somut diizenlemelerle
giivence altma alinmasi kritik goriinmektedir. Bu sayede insan yaraticiligi ile
hesaplamal1 iiretimin iliskisi daha adil ve ongoriilebilir bigimde kurulabilir.

Yapay zeka, miizigin dogas1 ve tanimina iliskin sinirlar1 zorlamaktadir. YZ ile
bestelenen bir eserin duygusal ve estetik agidan insan bestesiyle esdeger sayilip
sayllamayacagi ya da “sanatsal” niteligin insan deneyimi ve ifadesine mi bagl
oldugu sorular1, miizik estetiginin merkezindedir. Nitekim Grammy Odiilleri’ni
diizenleyen Kayit Akademisi, tamamen YZ tarafindan bestelenen eserlerin
adayliga uygun olmadigini, 6diil Olgiitlerine gore bir sarkinin esasen insan
tarafindan bestelenmis olmasi gerektigini duyurmustur (Bown, 2024). Bu
yaklasim, endiistrinin insan yaraticiligini koruma refleksi olarak okunabilir.
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Diger yandan, insan sanat¢inin YZ ile ortak iiretimi “hibrit” bir yaratim modeli
dogurmakta; bazi  besteciler YZ’yi es-liretici bir arag  olarak
konumlandirmaktadir. Muhtemel gelecek, YZ’nin yalnizca destek araci olmasi
ile bagimsiz yaratic1 6zne olmasi arasinda bir denge noktasina isaret etmektedir
(Ogul, 2024). Bu denge kurulurken etik ilkeler, sanat¢i haklar1 ve miizigin
“ruhuna” iligkin toplumsal kabuller belirleyici olacaktir. Kisacasi, YZ ve miizik
birlikteligi giiclii olanaklar sunsa da, teknik kapasite kadar etik ve sanatsal
sinirlarin da 6zenle tanimlanip korunmasi kritik dnemdedir.

SONUC

Yapay zeka (YZ), liretim ve analiz pratiklerini doniistiirerek miizikte yaratici
siirece yeni bir katman eklemektedir. Otomatik besteleme ve derin 6grenme
tabanl modeller, bestecilere alternatif ilham kaynaklar1 sunup insan—makine is
birligini miimkiin kilar (Mycka & Mandziuk, 2025). Ancak algoritmik iiretimin
yiikselisi, Ozgiinlik ve sahiplik kavrayislarini tartismaya agmis; bir eserin
“yaraticis1” algoritma oldugunda estetik deger ile telif hakkinin kime ait olacagi
belirsiz kalmigtir (Samuelson, 2023). Ayrica YZ bestelerinde goézlenen stil
benzerlikleri ve tekrarlar, tekdiizelesme ve duygusal derinligin zayiflamasi
endigesini dogurmaktadir (Barnett, 2023). Bu nedenle YZ, miizik {iretiminde
biiyiilk firsatlar sunsa da, insan yaraticiligiii tamamlamali; onun yerine
gegmemelidir.

YZ destekli miizik analizi, miizik teorisi ve miizikolojide kapsam ve derinligi
belirgin bigimde artirmaktadir. Gelismis makine 6grenmesi yontemleri, biiyiik
derlemeleri tarayarak eserleri tiir, tslup ve yap1 Olgiitlerine gore hizla
siniflandirabilir; karmasik ¢ok sesli 6rneklerde dahi giivenilir notaya dokiim ve
boliimlendirme saglayabilir. Erken istatistiksel modeller, motif ve yapisal
kaliplarin otomatik tanimlanmasi i¢in gii¢lii bir temel sunmustur (Conklin &
Witten, 1995). Bunu izleyen calismalar, derin &grenme ile stil ve yapi
¢Oziimlemesini gelistirerek cok boyutlu temsil ve Oriintii 6grenimini miizik
verisine uyarlamistir (Herremans & Chew, 2017). Miizik bilgi erisimi (MIR)
baglaminda YZ, genis arsivlerin sayisallastirilmasi, otomatik etiketleme,
benzerlik analizi ve Oneri sistemlerinin iyilestirilmesinde de etkilidir (Miiller,
2015). Sonug olarak, bu teknikler hem yeni arastirma sorularii miimkiin kilar
hem de miiziksel verilerin daha derinlemesine anlagilmasina katki saglar.

YZ’nin etnomiizikolojiye etkileri hem ufuk agic1 yenilikler hem de dikkat
gerektiren sorunlar dogurur. So6zIii geleneklere ait repertuvarlarin  hizli
¢ozlimlenip arsivlenmesiyle kiiltiirel mirasin korunmasina katki saglanir; drnegin
modeller binlerce halk miizigi kaydin1 makam ve ritim gibi 6zniteliklere gore
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kiimeleyerek kiiltiirler arasindaki benzerlik ve ayrimlari nesnel verilerle goriiniir
kilar.

Ote yandan veri kiimelerindeki dengesizlikler kiiltiirel onyargilar:
pekistirebilir. Nitekim giincel bulgular, mevcut kayitlarin yalnizca yilizde
5,7’sinin Bat1 dis1 tiirlerden geldigini, dolayisiyla modellerin diinya miiziklerini
temsil etmede yetersiz kaldigini gostermektedir (Mehta vd., 2025). Bu temsil
acigl, Uretimlerin agirlikla Bati kaliplarini yansitmasi riskini artirir; ayrica
kiiltiirel motiflerin algoritmik harmanindan dogan eserlerin “otantiklik™ statiisii
tartismalidir. Bu nedenle, YZ—etnomiizikoloji kesisimindeki ¢aligmalarda ilgili
topluluklarla is birligi, kiiltiirel g¢esitliligi gozeten veri derleme ve sistematik
Onyargi analizi etik bir zorunluluktur. YZ ancak bu kosullarda, diinya miizik
mirasini ger¢cekten zenginlestiren bir arag olabilir.

Son olarak, yapay zekanin miizik ekosistemine entegrasyonu genis kapsamli
etik ve hukuki sorunlar dogurmaktadir. En basta, YZ ile iiretilen eserlerin hukuki
statiisii belirsizdir: yakin dénemdeki davalar, telifli eserlerin izinsiz egitim verisi
olarak kullanimi ile YZ ¢iktilarinin “6zgiin eser” sayilip sayilmayacagina iligkin
bosluklar1 gorlintir kilmisgtir (Samuelson, 2023). Emegin ve yaratimin degeri
acisindan da riskler vardir; besteci, icract ve egitmen rollerinin kismen
otomasyonu, miizisyenlerin mesleki konumunu etkileyebilir. Ustelik dinleyiciler
yalnizca bir eserin YZ tarafindan bestelenmis oldugunu diistindiiklerinde estetik
degerlendirmelerini diisiirme egilimi gostermektedir; bu “YZ besteci dnyargisi”,
eserde insani emege atfedilen degeri agiga ¢ikarir (Shank vd., 2023).

Bu ¢ercevede, YZ’nin miizikteki rolii elestirel bir bilingle ve agik etik ilkelerle
diizenlenmelidir: izin temelli veri kullanimi, seffaf lisanslama ve adil paylasima
dayali modeller esastir. YZ uygulamalari, miizigin insani yaraticiligin ve kiiltiirel
cesitliligini  golgelemeksizin ~ onlar1  destekleyen  araglar  olarak
konumlandirildiginda, siirdiiriilebilir ve yenilik¢i bir katki saglayacaktir.
Gelecek, teknolojik ilerlemenin sanatin insani ve etik boyutlariyla
dengelenebilmesine baghdir.
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Pre-School Music Education In Turkey And The
Role Of The Teacher

Didem Déger Giindiiz!

INTRODUCTION

The preschool period is considered a critical stage that significantly affects
children's development and influences the entirety of human life. Music is one of
the most important factors supporting children's emotional, cognitive, physical,
social, and linguistic development during this stage.

Music is an aesthetic product that has been a part of human life since the
existence of humanity, serving to express emotions and thoughts through sound
and rhythm. Its continuity for millions of years indicates that it is a natural
necessity in human life. Every child has an interest in and a talent for music
(MEB, 2012), but research suggests that musical ability can only be developed
and nurtured when trained at a young age (Gogs, 2009).

It is known that children can hear and perceive their mother's heartbeat, music,
and all external sounds while in the womb, responding to these sounds (Yildiz,
2019). However, this process becomes more tangible after the child's birth. From
the earliest months, infants can visually search for the source of sounds and can
turn their heads towards the direction of sounds starting from the third month.
They calm down and fall asleep to music. In later stages, they may accompany
music with movements or try to produce sounds by hitting objects together. After
the age of three, they can sing simple songs, keep a rhythm, and begin practicing
with simple instruments. Furthermore, in subsequent developmental processes,
they can distinguish between sound characteristics (such as long-short sounds,
high-low, thick-thin...) (Sigirtmag, 2017).

The aim of music education in the preschool period is to assist the child's
emotional, cognitive, linguistic, and psychomotor development. In other words,
it seeks to enable the child to express what they hear and think freely through
rhythm and songs, to familiarize them with music culture, and to cultivate a love
for music (MEB, 2012). The musical environment in which the child is placed
will positively or negatively influence their musical development. The principles
of musical development, as stated by Yildiz (2006), are as follows:

e Musical development is a product of the interaction between heredity
and the environment.
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e The child's musical development is continuous and occurs in a
complementary manner at different stages.

e The child's musical development shows variations during different
periods, continuing in an alternating fashion.

e The child's musical development progresses from general to specific,
from internal to external, from concrete to abstract, and from simple
to complex.

e There are critical periods in musical development.

e The child's musical development is an integral part of general
development principles.

e There are individual differences in the child's musical development.

In early childhood education, music plays an important role in the child's
socialization and personality development. The child is always immersed in
music through the various sounds and musical tones they hear in their
environment. The child engages with music through activities such as listening
to sounds, distinguishing sounds, sound production exercises, breath control
exercises, rhythm activities, singing, creative dance, musical dramatization, and
musical storytelling. Through these activities, the child can express their
emotions through music, and their creativity develops (MEB, 2012).

The preschool education period comprises the years in which children's
developmental areas grow the fastest, and this stage shapes their future,
behaviors, personality structure, habits, beliefs, and value judgments (Senol &
Ergiin, 2015:301). Research shows that children who receive preschool music
education are better prepared for their future educational lives and tend to be more
successful (Williams et al., 2015).

Music is associated with a wide range of positive developmental outcomes
during early childhood. Music-based activities are often a component of art-based
and play-based educational programs, both of which have proven effective in
promoting learning in early childhood environments (Kirby et al., 2023).
Children who are immersed in music from a young age and supported by musical
activities have been observed to experience a healthier developmental process in
many areas (Yildiz, 2019). Music contributes to children's development in
various aspects, including physical, emotional, cognitive, linguistic, literacy,
attention, and social skills.

The literature predominantly features studies that demonstrate the effects of
music on language and literacy development. Early language development is
supported by rhymes and lullabies (Samejo et al., 2023). Singing provides
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children with the opportunity to control sounds in speech, while moving to music
and using instruments while reading offers them practice in body control and self-
regulation (Barrett et al., 2022; Winsler et al., 2011). Additionally, these activities
enhance phonological skills, letter and word reading (Moritz et al., 2013; Lonigan
& Shanahan, 2008; Walton, 2014), and support literacy (Franco et al., 2020).
Singing activities in foreign language teaching are particularly effective in
learning a new language (Modiri, 2010; Lee & Lin, 2015), and the melodic and
rhythmic structures of songs facilitate easier recall of vocabulary and grammar
(Rodrigues et al., 2013). Furthermore, musical experiences can serve as an
important remedy for children suffering from dyslexia and other learning
difficulties (Jaggard, 2010).

Activities involving music during early childhood contribute to the child's
exploration process and the development of creativity skills (Giin Duru & Kose,
2012). In creative movement activities, children's communication with peers
supports the development of social skills, while their thinking and problem-
solving abilities also improve (Marigliano, 2011). Many researchers have noted
that music activities support creativity (Baclija SuSi¢ & Brebri¢, 2022;
Chronopoulou & Riga, 2012; Concina, 2019; Senol & Karaca, 2023).

In the preschool period, when mathematical activities are supported by
musical games and rhythms, it has been observed that mathematical skills also
develop (Karsal, 2004; Kivileoem & Mertoglu, 2017). Numerous studies
conducted both in Turkey and around the world have demonstrated that music
education enhances intelligence and performance in numerical subjects (Raucher
et al., 1997; Schellenberg, 2004; Schellenberg, 2012; Ulugbay, 2013; Kaviani et
al., 2014; Bayri, 2019).

In the preschool period, music lessons that incorporate elements of movement,
play, dance, and rhythm have been shown to enhance interpersonal skills, verbal
expression skills, listening skills, the ability to control anger behavior,
adaptability to changes, and coping with peer pressure (Oztiirk & Can, 2020).
Numerous studies have also indicated that music supports the development of
social-emotional skills (Bas, 2022; Ritblatt, 2013; Jucana & Simion, 2015). Some
research has found that music therapy implemented in a preschool setting aids in
the acquisition of various social skills, such as interpersonal skills, self-
management skills, nonverbal communication skills, verbal communication
skills, and skill integration through social interaction, in both typically developing
children and children with disabilities (Simpson, 2013; Blanky-Voronov &
Gilboa, 2022).

Music is an essential element of early childhood. In the preschool period,
music is utilized both as a goal and as a tool. Research indicates that skills
intended to be developed in various areas can be effectively taught through music.
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However, the quality of the music education process is significantly influenced
by the music education provided in teacher training programs, the preschool
education institutions, and the qualifications of the teachers in music classes.
Accordingly, the study first examines preschool undergraduate programs in our
country and the institutions where preschool education is provided, followed by
a discussion of the teacher's role in music lessons.

Preschool Undergraduate Programs and Music Education in Turkey

Until 1976, there was no higher education program in Turkey, leading to the
appointment of graduates from "Girls' Vocational High Schools in Child Care
and Development" as teachers. In the 1978-1979 and 1980-1981 academic years,
two-year "Preschool Teacher" associate degree programs were established at the
higher education level. Until 1982, the responsibility of teacher training, which
was conducted by the Ministry of National Education, was transferred to faculties
of education with the law numbered 2547 enacted in 1982.

In 1989, some changes were made to the teacher training programs. The
teacher training programs were restructured in 1998. The bachelor's programs
under the name "Preschool Teaching" were established in the 1997-1998
academic years. In 2006, new changes were deemed necessary in these programs,
leading to adjustments regarding the shortcomings of the structure established in
1997-1998. Finally, starting from the 2018-2019 academic year, a new content
was gradually developed in teacher training programs (Bardak & Topag, 2022;
Kandir & Yazici, 2018; Zelyurt, 2021).

The historical evolution of institutions and programs that train preschool
teachers has been outlined by Bardak & Topag (2022) as follows;

Table 1. Institutions and Programs for Training Preschool Teachers in Turkey
Throughout History

Department/Program  Faculty/School Location Establishment
Year

Primary Teacher Dariilmuallimat Istanbul 1914

School

Primary Teacher Girls' Teacher School [zmir 1926

School

Primary Teacher Ankara Girls' Teacher Ankara 1927

School School

Primary Teacher Istanbul Girls' Teacher Istanbul 1932

School School

Child Girls' Technical (Higher) = Ankara/Konya 1935

Development/Care Teacher School
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Child Development Girls' Technical Ankara/Istanbul 1963

and Care Education Graduation

Inst.
Kindergarten Education Institutes Ankara/Konya 1980
Child Development Faculty of Vocational Ankara/Konya 1982
and Preschool Ed. Education
Kindergarten Faculties of Education 4 Different 1991
Teaching Cities
Preschool Teaching Faculties of Education 23 Different 1998

Cities
All changes made in the content of preschool programs have also affected
music lessons. With the implemented regulations, there have been

numerous changes and adjustments regarding the names of music courses,
their hours, the years and terms in which they are offered, and the nature
of the courses. The changes made in the years 1998, 2007, and 2018 are
presented in Table 2.

Table 2. Comparison of Music Course Distributions in Preschool Teaching
Programs for the Years 1998, 2007, and 2018

Year  Course Name Semester  Theory  Practice  Credit Total
Course
Hours
1998  Music Teaching I I 2 2 3 8
Music Teaching 11 v 2 2 3
2007  Music Education I A% 1 2 2 7
Music Education II VI 2 2 3
2018  Music Education in v 3 0 3 3
Early Childhood

With each new regulation implemented in the programs, the hours allocated
for music lessons have been reduced. In the 1998 preschool teaching program,
the music courses were designated as “Music Teaching I’ and “Music Teaching
II”. However, in the 2007 preschool teaching program, they were renamed as
“Music Education I’ and “Music Education II”. In the 1998 program, the courses
were offered in the second year, while in the 2007 program, they were offered in
the third year. With the latest regulation in 2018, music education began to be
offered under the name "Music Education in Early Childhood" in the fourth
semester of the second year. However, while music courses were present as both
theoretical and practical courses in the previous two programs, the latest
regulation has classified them solely as theoretical courses.
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In addition to preschool teaching programs in Turkey, individuals who
graduate from "Child Development" undergraduate programs within the Faculty
of Health Sciences can also be appointed as teachers after receiving pedagogical
formation training. Graduates in child development actively participate in special
and public schools, preschool institutions, nurseries and daycare centers, special
education institutions, special education kindergartens and pre-primary classes,
child care centers, high schools, and guidance and research centers (Official
Gazette, 30.04.2015/29342). The music courses included in Child Development
programs vary by university but are generally offered as elective courses or in a
single semester. These courses are listed under various names such as "Children
and Music," "Music in Childhood," "Music I-IL," "Orff Education," and so forth.

Preschool Education Institutions in Turkey

In our country's educational system, all institutions that provide education to
children aged 0-6 and support their development are referred to as preschool
education institutions (Oktay, 1999). In Turkey, early childhood care and
preschool education services are provided by the Ministry of National Education
and the Ministry of Family, Labor, and Social Services. These services are carried
out in three different types of institutions: daycare centers, kindergartens, and pre-
primary classes. Children in the 0-72 month age group attend daycare centers and
nurseries, children aged 36-68 months go to kindergartens, and children aged 57-
68 months attend pre-primary classes (Dedeoglu et al., 2021). Preschool
education institutions in Turkey operate in two forms: official and private, under
the Ministry of National Education.

The most significant contribution to a child's musical development will be
provided by the early childhood education institution that the child attends (MEB,
2012). The primary aim of these institutions is to maximize the potential that the
child is born with, to stimulate interest in learning, to prepare the child for the
reading and writing process, and to create the most suitable educational
environment for their spiritual, physical, mental, psychomotor, and social
development. Additionally, these institutions aim to foster a sense of cooperation
and collaboration (Akbulut, 2017), instill responsibility, and cultivate behaviors
such as being respectful, tolerant, flexible, and understanding within society.

Quality learning encompasses five fundamental dimensions: learners,
physical environment, curriculum, teaching-learning process, and learning
outcomes (UNICEF, 2000). The educational environment is a general concept
that includes all physical, social, and psychological factors that meet children's
developmental needs and facilitate optimal learning (D6nmez, 2008). For quality
music education in preschool institutions, appropriate physical conditions must
be provided, and the educational environment should be organized to meet
children's interests and needs. Therefore, preschool education institutions should
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include areas such as a play corner, a library corner, a rest area, a puppet corner,
a science and nature corner, a computer corner, and a music corner (Aral et al.,
2002; Kubang, 2014).

An ideal preschool classroom should contain a music center equipped with
materials related to music. This room should primarily be equipped for
implementing musical activities, and it should include all kinds of tools and
equipment that evoke music in people's minds. It should be furnished with various
types of instruments, visuals of instruments, rhythm tools made from recycled
materials, music books, and music albums (Kizilirmak, 2019).

Supporting the musical development of children who begin to acquire musical
skills in early years is possible through systematic planning of learning processes
by organizing rich musical environments (Kandir & Tiirkoglu, 2015). It has been
observed that students who receive education through well-designed preschool
programs tend to repeat grades less frequently and achieve higher educational
success in their future educational lives (Steven Barnett, 2008). Ugan (1993)
notes that music education in preschool institutions in Turkey is inadequate and
inefficient, stating that the problems in music education begin in preschool
institutions. To implement quality music education in early childhood, the
necessary conditions must be established. Ensuring these conditions depends on
the availability of required materials for music education (such as Orff
instruments, pianos, and technological tools that provide audio and visual support
like smart boards) and the physical facilities of the school (such as music
classrooms and music corners). Most importantly, it requires teachers to possess
the necessary knowledge and skills.

The Role of the Teacher

After the initial musical experiences that begin with family and the
environment, the person who guides the child is the teacher. The teacher uses
music as a tool to help children develop their musical skills while also assisting
them in acquiring cognitive, physical, social, emotional, and psychomotor
behaviors that will impact their future lives. Therefore, the teacher's musical
knowledge, interest, and perspective on music classes are of great importance.
Hargreaves (1996) indicates that there is a gap between theory and classroom
practices in music education. To address this issue, teachers bear significant
responsibilities.

In order for preschool teachers to provide quality and functional music
education, they are expected to possess skills such as singing, playing
instruments, conducting transcriptions, having a repertoire of children's songs,
and being able to implement musical games and activities (Kavakli, 2022).
Additionally, teachers need to have a high level of self-efficacy regarding their
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ability to apply their existing musical knowledge and convey it to students
(Ersoydan et al., 2018). This means that it is essential for teachers not only to
have a solid knowledge base but also to be competent in applying and transferring
that knowledge. Insufficient levels of musical knowledge can significantly affect
preschool teachers' self-confidence and beliefs in their self-efficacy, leading them
to feel insecure and anxious when engaging in musical activities with young
children (Burak, 2019). Teachers' beliefs about the importance of music can have
a strong impact on the implementation of music in the classroom, as these beliefs
play a primary role in educational practices. If teachers hold positive beliefs about
music, those beliefs can influence decision-making processes and the inclusion
of various musical experiences in the curriculum (Kim & Kemple, 2011).

In order for preschool teachers to effectively provide music education, they
must be equipped with skills such as singing, playing instruments, conducting
transcriptions, and having a repertoire of children's songs, as well as the ability
to organize music activities that engage students (Kilig Tapu, 2018). Teachers
should also be knowledgeable about necessary music teaching methods and
techniques (such as Orff, Montessori, Dalcroze, Kodaly, etc.) when preparing
lesson plans. Additionally, preschool teachers need to have the theoretical
background necessary for implementing music activities, which includes
knowledge of music notation, symbols and terminology, and music teaching
methods, in other words, musical literacy. Being able to use Orff instruments or
play an instrument, even at an amateur level, is also crucial for conducting music
activities.

As in all areas of learning, motivation is essential in music activities. The
teacher has the primary responsibility for organizing the learning environment,
preparing educational activities, and motivating the child. A classroom
environment where children feel valued increases their willingness to participate
in the learning process. How teachers guide their classrooms, plan activities,
determine the level of questions they ask in class, and communicate with children
are all vital for organizing knowledge (Shulman, 1986). The teacher also
determines the relationship that children will develop with music. Teachers
should verbally support children's behaviors during activities, making them
aware of their actions with verbal prompts that enhance their motivation, whether
individually or in groups (Sigitmag, 2017).

Teachers should conduct music activities by considering each child's
individual differences and should avoid negative criticism. Activities should also
be selected based on children's interests and desires (Sigirtmag, 2017). Teachers
need to interact closely with children both during play and while participating in
actual music activities (Andang’o, 2009).
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One of the most important responsibilities of the teacher is to create an
appropriate teaching and learning environment. Yildiz (2019) emphasizes the
importance of preparing a suitable environment for effectively delivering music
education and states that appropriate spaces and resources are essential for music
activities. Therefore, it is important for teachers to create a music corner in
schools. A well-planned music corner, which is one of the mandatory corners in
the preschool classroom, can attract children's interest and facilitate their
engagement with music (Kabatas, 2017).

In the preschool period, music can be used not only for transitions between
activities but also should be planned and implemented alongside other activities
such as art, movement, play, and language activities. At this point, teachers have
important responsibilities. When planning other activities, teachers should also
consider music activities. Early childhood teachers should learn how to use
various music activities and how to integrate music into other subjects such as
math, literacy, or science (Kim & Kemple, 2011).

Additionally, teachers need to develop a positive and open mindset towards
different types of music. The search for cultural relevance in music education
requires teachers to stay updated on music trends and maintain an analytical
mindset regarding the characteristics of different music styles, seeing all music
within the context of its cultural origins and conveying this to their students
(Andang’o, 2009).

In the preschool period, teachers are expected to enhance the musical abilities
that exist in all children from birth, increase their interest, and contribute to all
areas of children's development by supporting music with other activities.
Through music activities, many concepts and skills can be presented to children
in an enjoyable manner (Oguz & Erbil Kaya, 2017). Preschool teachers can
promote healthy development and foster positive attitudes toward school through
music; they can create engaging topics and activities that capture children's
attention, entertain them, and provide a platform for musical exploration
(Sonakin, 2022).

Conclusion

Music education in the preschool period serves as a tool to support
children's social, emotional, physical, and cognitive skill development,
while also laying the foundation for their future musical experiences.
Therefore, music education is of great significance for the development of
children in this stage. To enhance the quality and effectiveness of music
education, preschool teachers have significant responsibilities. The
inadequacy of music lessons in preschool teachers, the weak foundational
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music education before their undergraduate training, the limited music
education courses in preschool education programs, the constraints of
music lessons in internship practices, and the lack of emphasis on music
education worldwide are all factors contributing to this issue (Bautista,
2022). In many countries, such as Croatia (Nikoli¢ & Bic¢anié, 2024), the
USA (Kirby et al., 2023), Greece (Koutsoupidou, 2010), China (Kong &
Xiong, 2025), and Malaysia (Jan & Shyan, 2010), the importance of music
education in preschool is emphasized, yet there are serious issues
regarding its quality. It is stated that the primary source of this problem
lies with preschool teachers. The lack of musical knowledge and skills
among preschool teachers, along with the resulting deficiencies in self-
efficacy and confidence, affects the effectiveness and quality of teaching.
This situation directly stems from the inadequacies of undergraduate
programs that train preschool teachers. In this context, this study highlights
the importance of music education in the preschool period while
examining teacher training programs in Turkey and the role of teachers in
this process.

Due to the limitation of music education to only one semester in
preschool teacher training programs in our country, teacher candidates are
unable to learn music and acquire the necessary practice. Classes are often
conducted theoretically due to time constraints. The absence of any
instrumental training in the curriculum is another issue. Therefore, it is
crucial to increase the number of music lesson hours in preschool training
programs and to include practical aspects of music (such as reading music,
Orff instruments, or school instruments) in the course content. It is also
important for the academics teaching music education courses in preschool
programs to be qualified in this area. Some studies have pointed out the
inadequacies of academics teaching music courses at universities,
emphasizing that only those who have received music education or are
specialized faculty members should teach these courses (Alpaslan, 2010;
Dalgar & Kaytez, 2022; Tufan, 2006).

The music education program in preschool institutions includes various
activities such as singing, movement and play, dance, rhythm activities,
breath and voice exercises, and musical perception activities. Research has
shown that singing activities are frequently used in preschool music
lessons (Dalgar & Kaytez, 2022; Pektas & Elmaci, 2024; Bolat, 2017).
Music education in preschool should not be limited to singing. Teachers
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should seek support through courses, seminars, or any instrument training
to enhance their knowledge and skills in music.

To improve the quality of music education in the preschool period,
having music lessons conducted by specialists in the field could be another
solution. However, in this case, those specialists must possess the
necessary knowledge in child development and psychology. Tdoreyin
(1997) suggests that a regulation in Music Education Departments should
lead to the separate programming of music education programs for
preschool, primary, and secondary education levels, with training in voice,
instruments, and music theory being planned according to age groups. The
necessity of having music lessons taught by field specialists is also
highlighted by many researchers (Akpmar, 2021; Barbaros & Akbulut,
2021; Tufan, 2006; Sen, 2016; Koca, 2016).

In conclusion, the quality of music education in the preschool period is
determined by the music education provided in undergraduate programs,
the preschool education institutions, and the knowledge, skills, and
qualifications of the teachers. These three elements form a whole, and any
deficiencies in one will reflect on the entire educational process.
Therefore:

e Studies should be conducted to reorganize the duration and content of
music lessons in preschool teacher training programs to enhance
musical practices. Music education courses should be taught by
specialized faculty members.

e The Ministry of Education should provide all necessary tools,
materials, and conditions for music education in preschool
institutions.

e Preschool teachers should continuously improve themselves through
private lessons, seminars, or training beyond the music education they
receive in university.
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