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Tracey Emin’in Sanatinda Beden ve Mahremiyet

Engin Ozak¢il' & Giines Oktay’
1. Giris

20. yiizy1lin son ¢eyregiyle birlikte sanat, estetik begeni nesneleri tiretmekten
cok, toplumsal, kiiltiirel ve bireysel yasantinin, deneyimlerin ifsa edildigi bir
anlat1 alanina doniismiistiir. Bu doniisiim, sanat yapitim1 bireysel bir yaratim
cabasi olmaktan uzaklastirip toplumsal bir siire¢ haline getirmistir. Bu durumun
estetikten bir kopus mu yoksa estetigin yeni bir evresi mi oldugu yoniindeki
tartismalar halen siirmektedir. Bu tartigmalar siirse de sanatin kendi gercekligi
icinde en belirleyici unsurlardan biri, onun firetildigi ¢agla kurdugu iliskidir.
Nitekim Akman’a (2014) gore, sanat eseri, sanat¢inin sadece bireysel
deneyiminin degil, ayn1 zamanda toplumsal baglamin da i¢sellestirilerek tiretime
dahil edildigi bir siirecin iirlinlidiir. Sanatsal liretim, sanatginin yasadigi ¢agin
ideolojik, ekonomik ve kiiltiirel siireglerinden etkilenir; bu baglamda sanat yaput,
bireysel sezginin 6tesinde, kolektif ve tarihsel kosullarin yansimasi olarak ortaya
cikar. Tracey Emin’in “Yatagim” (My Bed, 1998) adl1 yapit1 bu durumu 6rnekler
niteliktedir: Emin, kendi yatagini tiim daginikligiyla birlikte sergileyip giindelik
bir nesne {lizerinden bireysel tecriibeyi ve ¢agdas sanatin sinirlarimi goriiniir kilar.
Burada, klasik anlamda “sanat yapit1” sayilmayacak bir nesne, eger sanat¢i ve
sanat ¢evresi tarafindan bu sekilde anlamlandiriliyorsa sanat yapiti olarak kabul
gormektedir. Bu durum, sanatin sadece estetik degerler {lizerinden degil, ayn
zamanda ¢agin toplumsal-kiiltiirel algilar {izerinden de sekillendigini gosterir.
Dolayisiyla Emin’in yapiti, bireysel anlatinin 6tesinde, ¢agdas sanatin ¢ok
katmanli dogasini ve toplumsal mesruiyet zeminini gozler Oniine serer (s. 41-43).

Bireysel yasam deneyimlerini sanatinin merkezine yerlestiren Tracey Emin,
Kibris kokenli olarak Tiirk bir baba ile Roman bir annenin ¢ocugu olarak
Ingiltere’de, 1963’te dogmus, 1990’lardan itibaren ingiliz ¢agdas sanati iginde,
ozellikle Young British Artists (YBA) hareketinde yiikselmistir. Urettigi
sansasyonel eserlerinin yani sira, kamusal kimligiyle de dikkatleri iizerine ¢eken
Emin’in sanati, bireysel hayatini radikal bir aciklikla sanatin 6znesi haline getiren
otobiyografik bir ¢izgi izler. Bu baglamda, Emin’in pratigi bir anlatidan ziyade,
bir tiir “kisisel mitoloji” (Demirbag, 2022) insas1 olarak yorumlanir. Bozoglu’na
(2010) gore Tracey Emin’in sanati, sanatginin kisisel yasam deneyimlerinin

! Enstitii 1sj[.anbu1 jsmek, Orcid: 0009-0000-2250-2667
2Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Aydin Universitesi, Orcid:0000-0001-9243-5674
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estetiklestirilmesi siireciyle dogrudan iliskilidir. Giinliik hayatin unsurlari, sanat
iretiminin temel malzemesine doniisiir; sanatginin 6zel alan1 ve yasantisi,
eserlerinin ana zeminini olusturur. Emin’in otobiyografik pratigi, siradan olani
sanat nesnesine doniistiirme giiclinii sanat¢inin yasaminin kendisinden alir. Bu
baglamda sanat¢inin kimligi, sadece eserin konusu degil, ayn1 zamanda onun
iiretimsel zemini ve tastyicisidir.

Emin’in otobiyografik yaklagimi, kadin sanatcilar tarafindan gelistirilen anlati
stratejileriyle de ortiisiir. Bu tiir kisisel anlatilar, bireysel hafizayla birlikte
feminist sanatin tarihsel miicadele alanlarini da yansitir. Bu anlamda, Emin’in
eserlerinde bedenin temsili ve mahremiyetin ifsasi, feminist sanatin politik
tahayyiilityle dogrudan iliskilidir. Emin’in pratigi, cagdas sanatin bedeni idealize
edilmis bir formdan c¢ikararak kimlik, travma ve toplumsal normlara karsi
gelistirilen politik bir ifade alan1 olarak yeniden kurar. Biiyiikparmaksiz’in (2021:
112) vurguladig1 iizere, giiniimiiz sanatinda beden, estetik bir temsili asarak
kimlik, cinsiyet, sif, irk ve tarihsel deneyimler gibi c¢oklu katmanlarin
kesisiminde sekillenen, toplumsal elestirinin ve direnisin tasiyicisi olan bir alan
olmustur. Bu anlayisa gore beden, goriinlir olanin Otesinde, bastirilmig
duygularin, toplumsal iligkilerin ve yapisal esitsizliklerin ifsa edildigi bir anlati
diizlemine doniigiir. Aydin da (2025), feminist perspektifle gelistirilen sanat
pratiginin, beden ve kimlik temsillerini estetik sinirlarin Gtesine tasiyarak onlari
ideolojik ve politik bir miicadele alani i¢inde yeniden konumlandirdigini belirtir.
Bu ¢ok katmanli beden anlayisi, Tracey Emin’in sanatinda somut bir bigim
kazanir. Tracey Emin’in iiretimi, beden, cinsellik, travma ve duygusal kirilganlik
gibi temalar1 merkeze alarak hem bireysel hem de toplumsal diizeyde bir
yiizlesme alani yaratir. Ozellikle “Yatagim” adli yerlestirmesinde oldugu gibi,
Emin’in sanati deneyimin mahrem yonlerini goriiniir kilarak izleyiciyi duygusal
bir taniklik konumuna yerlestirir ve boylece sanat ile toplumsal gergeklik
arasindaki smirlart sorgulamaya agar (Aydin, 2025: 76-77, 88). Emin’in
mahremiyet temelli anlatisim1 hem kuramsal baglam hem de sanat tarihsel
okumalar da desteklemektedir. Nitekim Tracey Emin’in sanatinda 6zel
yasamindan pargalar dogrudan sanatin konusu héaline gelir. Sanatc,
yasanmislikla yiikli hazir nesneleri kullanarak kendi yasaminin belgelerini
sergiler. “Yatagim” ve “1963—1995 Yillar1 Arasinda Uyudugum Herkes” gibi
caligmalarinda, nesneler yalnmizca giindelik esya degil, yasadigi depresyon,
yalmzlik, cinsellik gibi durumlarin izlerini tagir (s. 111-112). Kumas, dikis,
patchwork gibi kadinlara 6zgii goriilen {iretim bigimlerine yer vermesiyle, kadin
diinyasina bir gonderme yapar ve kisisel ifadeyi siirsel bir dile doniistirir (s.



108-109). Emin’in sanatinda yagsam ve sanat arasindaki sinir silinir; mahrem olan
kamusal alana taginarak izleyiciyle dogrudan paylasilir.

Bu makale, Tracey Emin’in sanatinda beden ve mahremiyet temsillerini,
feminist sanat kurami, otobiyografik anlati bi¢imleri ve sanat sosyolojisi
cercevesinde incelemeyi amaclamaktadir. Hazir nesne kullanimi, kisisel anlati
stratejileri ve mahremiyetin estetiklestirilmesi gibi temalar {izerinden sanat¢inin
eserleri ¢ozlimlenecek, cagdas sanatta bedenin ve duygusal deneyimin nasil
temsile kavustugu hususu sorgulanacaktir. Boylece hem bireysel hafizanin
sanatsal tiretimdeki rolii hem de sanatin toplumsal bir yilizlesme araci olarak islevi
tartismaya acilacaktir.

Caligsma, nitel bir yontemle yapilandirilmis olup sanat yapit1 ¢oziimlemesine
dayali metinsel analiz yaklasimi benimsenmistir. Bu analizde, Tracey Emin’in
ozellikle “Yatagim” (1998), “1963-1995 Yillar1 Arasinda Uyudugum Herkes”
(Everyone I Have Ever Slept With, 1995) ve “Gegmisimle Yiizlesmek” (To Meet
My Past, 2002) gibi yapitlar1 merkeze alinarak beden, mahremiyet ve anlatinin
izleyiciyle kurdugu iligki cok katmanli bigimde degerlendirilmektedir.

2. Tracey Emin ve Sanati

Cagdas sanat sahnesinde sira dis1 ve kisisel anlatimiyla 6ne ¢ikan Tracey
Emin, kimi elestirmenlerce mahremiyeti kamusallastiran radikal bir figiir olarak
degerlendirilir. Tiirk ve Akkol’un (2010) degerlendirmelerine gére Tracey Emin,
0zel yasamini bir sanat objesi gibi kullanan, yasadigi depresyonu, yalnizligi ve
cinselligi acikg¢a ifade eden bir sanatgr olarak ¢agdas sanat sahnesinde dikkat
ceken bir figiirdiir. “Yatagim” ve “1963-1995 Yillar1 Arasinda Uyudugum
Herkes” adli yapitlarinda, yasanmisliklarla yiiklii hazir nesneleri kullanarak
gercegi dogrudan sergileme yaklagimini benimser (s. 111-112). Sanat¢inin bu
calismalari, toplumun tabu kabul ettigi tecaviiz, namus, cinsellik gibi konular1
merkeze alarak, izleyiciyi rahatsiz edecek bigcimde sunar. Feminist bir sanatci
olarak, kadmlara ogretilen utangaclik ve sikilganlik perdesini kaldirir; mahrem
alan1 kamuya agar (s. 110). Emin’in sanat anlayisi, “sanatin yalnizca giizel bir sey
yapmak degil, mesaj iletmek ve iletisim kurmak” olduguna dair ifadesiyle
Ozetlenir (s. 108). Young British Artists (YBA) grubu i¢inde Damien Hirst, Sarah
Lucas, Chapman Kardesler gibi isimlerle birlikte anilan Emin, bu sanatgilarla
birlikte “Britart” akiminin temsilcisi olarak tanimlanir. Bu grup, kavramsal sanat
ve enstalasyonla ilgilenmis, kullandiklar1 malzemeler ve izleyiciyi “soke eden”
taktikleriyle 6ne ¢ikmistir (s. 106—108).

Dilan Demirbag’a (2022) gore kisisel mitoloji, sanatgimmin bireysel yasam
deneyimlerini estetik bir dile doniistiirerek, bu deneyimleri simgesel ve anlatisal
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yapilar aracilifiyla yeniden kurgulamasidir. Bu anlayis, 6z yasam Oykdisiinii
dogrudan aktarmaktan ¢ok, yasanmisliklari imgeler ve nesneler iizerinden
doniistiirerek anlamlandirmayi igerir. Demirbag, bu baglamda Tracey Emin’in
“Yatak Odam” (My Bedroom) adl1 yerlestirmesini rnek verir. Eserde, sanat¢inin
gecmisine dair travmatik olaylara ait kisisel nesneler yer almakta; Emin, kendi
yatagini ve cevresindeki esyalari dogrudan sergileyerek duygusal ¢okiintiisiinii
mekansal bir anlatiya doniigtirmektedir. Bu yerlestirme, hafizanin somut
nesneler araciligiyla gorsellestigi ve sanat¢inin 6znesini yeniden kurdugu kisisel
bir mitoloji anlatis1 olarak degerlendirilebilir (s. 36, 67—-68).

S6z konusu yaklasim, Medina’nin (2014) degerlendirmeleriyle oOrtiisiir.
Medina’ya gore Tracey Emin’in eserlerinde yer alan biyografik dgeler dogrudan
ve nesnel anlatilar sunmaz; tersine, ¢cogu zaman araya giren yaratici slireglerce
donistiiriiliir. Sanati sanat¢inin yasamina dayansa da en azindan Emin’in
izleyiciyi buna inandirmak istedigi izlenimi olusur- bu anlati, 6znel yorumlar ve
estetik miidahalelerle bigimlenir (s. 56). Medina, Outi Remes’ten aktardigi lizere,
itiraf temelli sanatin “istisnai bir diiriistliik” iddiasinda bulunmasina ragmen,
¢ogu zaman Oznel anilar1 manipiile ettigini ve hatta kurguladigimi belirtir. Neal
Brown’un “siirsellestirilmis hakikat” (poeticized truth) kavramina gonderme
yaparak Emin’in iglerinin dogrudan bir gergegi degil, estetik olarak aracilanmig
bir anlatimi sundugunu vurgular. Benzer bigimde, Rosemary Betterton da
sanat¢inin eserlerini “hayatin gercegi degil, ge¢misin kasitl bi¢imde yeniden
diizenlenmis hikayeleri” olarak tanimlar (s. 58).

Bu cergevede, ozellikle “Yatagim” adli ikonik yerlestirme, daginik bir
yataktan ibaret goriilemez; Emin’in yasamsal ¢okiis anin1 estetik bir yiizlesme
zeminine doniistiiren giiclii bir anlati yiizeyidir. Izleyiciyi steril bir galeri
ortaminda mahremiyete taniklifa cagirarak hem sanatin siirlarini hem de
6znenin temsiline dair kodlar1 yeniden kurgular. Bu yoniiyle Emin’in iiretimi,
cagdas sanatin kigisel deneyime yonelme egilimiyle ortiisiir.



Gorsel 1. Emin, T. (1998). Yatagim (My Bed) [Yerlestirme]. Saatchi Gallery, London.
(https://www.saatchigallery.com/artist/tracey _emin)

Icerikten baska olarak ise Tracey Emin’in kisisel ifade stratejisi,
feminist sanatgilar tarafindan gelistirilen 6znel temsillerle de kesisir. Bozoglu’na
(2010) gore Tracey Emin’in sanati, sanatginin kigisel yasamini estetik bir zemine
tasiyan otobiyografik bir pratiktir; glindelik hayatin unsurlar1 bu siirecte hem
icerik hem de malzeme hdline gelir ve sanat ile yasam arasindaki sinirlari
bulaniklastirir (s. 4-6, 19, 26). Aydin’in (2025) vurguladigi sekliyle feminist
sanatcilar; beden, kimlik ve mahremiyet gibi konulara 6znel deneyimleri merkeze
alarak yaklagirlar. Emin’in iiretiminde de kadinlik hali; siradan, duygusal, eksik
ve yer yer celigkili boyutlartyla yansitilir. Bu baglamda Emin’in isleri yalnizca
kadinlik temsilleri sunmaz. Ayni zamanda dogrudan kadin deneyiminin kendisini
gorsel bir dile dondstiiriir. Burada sanat yapiti, Akman’m (2014) yaklasimiyla,
bireysel sezgiye indirgenemeyecek 6lciide, sanatginin yasadig tarihsel-toplumsal
baglamla kurdugu iliskinin bir iiriinii olarak “toplumsal bir praksis” seklinde isler
(s. 38). Ozellikle “Yatagim” adli ¢alismasinda goriildiigii {izere, Emin’in dzel
alana ait nesneleri sergi mekanimna tasimasi, deneyimin temsil araciligiyla
kamusal zemine aktarildig: siireci 6rnekler. Bu durumda sanat yapiti, bireysel
anlatimin yam sira toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel baglamin da igsellestirilerek
iiretime déhil edildigi (s. 43) bir form haline gelir

Belirlenen bigimsel ve iceriksel cercevede Tracey Emin’in sanati, kisisel
mitoloji ve duygusal hafizanin sahneye ¢iktig1 bir anlati evreni kurar. Bu evren,
parcalanmig O6zne anlatilarimi islerken izleyiciyi estetik, etik ve duygusal
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boyutlartyla ¢ok katmanli bir deneyime dahil eder; ayni zamanda o6zdeslik
kurmaya agik bir alan sunar.

3. Hazr Nesnelerle Kisisel Anlati Kurmak

Sanat tarihinde hazir nesne (ready-made) kavrami, Marcel Duchamp’in 1917
tarihli “Cesme” (Fountain) adl1 yapitiyla birlikte estetik alanda radikal bir kirilma
yaratmistir. Duchamp, siradan bir pisuvart baglamindan koparip sergileyerek,
giindelik nesnelerin sanat yapitina doniisebilecegini ortaya koymus; bdylece
sanatin tanimini, islevini ve mesruiyetini yeniden tartismaya a¢cmistir. Bu
yaklagim, sanat yapitinin estetik niteliklerinden ziyade kavramsal baglami ve
sanat¢inin niyetini dnceleyen ¢agdas anlati bigimlerine zemin hazirlamistir.

Tracey Emin’in eserleri, giindelik hayatin siradan nesnelerini doniistiirerek
otobiyografik anlatilar kurmasi bakimindan ¢agdas sanatin kisisel, mahrem ve
feminist eksenli yoOnelimlerinin kesisim noktasinda yer alir. Bu doniisiim;
nesnenin estetik baglamda yeniden degerlendirilmesini ve bireysel hafizanin
kamusal alanda goriiniir kilmmasini igerir. Ozellikle “Yatagim” (1998) ve “1963-
1995 Yillar1 Arasinda Uyudugum Herkes” gibi eserler, sanat¢inin ozel
yasamindan izler tagiyan hazir nesneler araciligiyla beden, cinsellik, kirtlganlik
ve kimlik meselelerini sergilemektedir.

Tracey Emin’in “Yatagim” (1998) adli ¢alismasi, intiharin esigine gelmis bir
ruh halinin izlerini tasiyan carsaflar, izmaritler, bos icki siseleri ve beden
stvilartyla kurulmus bir enstalasyondur. Bu yapi, giindelik nesneleri kisisel
travmanin izlerine doniistiirerek izleyiciyi mahrem bir alana déhil eder. Lehto’ya
(2010) gore bu eser, sanatginin yagam dykiisiiniin bir pargasi olarak okunmalidir.
Emin dogrudan goriinmese de bedensel varliginin izleri oradadir; bu da onun hem
gecmisle bagini hem de izleyiciyle kurdugu dolayli iligkiyi temsil eder (s. 74-75).
Genellikle video islerinde bir karakter ve ses olarak, fotograflarda model ya da
cizimlerinde dogrudan beden olarak yer almasina ragmen, bu yerlestirmede
varligit daha karmasik ve kolayca tanmabilir degildir. Burada, sanatgmin
kendisini temsil eden izleri -6rnegin bedensel atiklari- vardir, ama kendisi artik
orada degildir. Lehto’ya gore bu yapit hem sanat¢inin {iretim siirecinde hem de
izleyici agisindan bedensel deneyimin anlamli bir rol oynadigi bir istir (s. 75).

Duchamp, hazir nesneyi estetik baglamdan kopararak yapit statiisiine
tagtyordu. Tracey Emin ise Arslan ve Kavukcu’ya (2025) gore, hazir nesneleri
kisisel yasamindan izler tagiyan materyaller olarak kullanarak 6zel alanim
kamusal alana tagir. Hazir nesneler, Emin i¢in yasanmislik duygusunun izleyici
tarafindan kesfedilmesini saglayan araglardir. Bu yoniiyle, bireysel bellegini
sanatsal bir dil araciligiyla goriiniir kilan Emin, mahremiyetin sinirlarini
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sorgulayarak toplumsal normlara meydan okur. Sanat¢inin ¢adir bigimindeki
“1963-1995 Yillar1 Arasinda Yattigim Herkes” adli yapiti da bedensel
mahremiyeti dogrudan gostermeksizin duygusal ve psikolojik izleri izleyiciyle
paylasir. Her iki eserde de hazir nesneler hem sanat¢inin igsel diinyasinin hem de
kadin kimliginin ifsasinda islev goriir. Boylece Emin’in kigisel deneyimleri, sanat
araciliiyla kolektif bir hafizaya doniiserek toplumsal bir anlam kazanir (s. 84-
86).

Gorsel 2. Emin, T. (1998). 1963-1995 Yillar1 Arasinda Yattigim Herkes (Everyone I
Have Ever Slept With 1963-1995) [Yerlestirme]. Saatchi Gallery, London.
(https://www .saatchigallery.com/artist/tracey _emin)

Pamuk Saltiel’in (2019) feminist sanat ve lif sanat1 lizerine yaptig1 ¢alismada,
dikis, aplike ve kumas gibi geleneksel olarak kadinla 6zdeslestirilen tekniklerin,
Emin’in eserlerinde politik bir anlati aracina doniistiigli vurgulanir. Tracey
Emin’in “Ge¢misimle Yiizlesmek” (To Meet My Past, 2002) isimli enstalasyonu,
piring bir karyola iizerine yerlestirilmis yayl yatak, dikilmis bir battaniye, perde
ve yorgandan olusur. Yorganin iizerine “TO MEET MY PAST” ifadesi islenmis,
yastiga ise “I CRY IN A WORLD OF SLEEP” yazisi aplike edilmistir (Saltiel,
2019, s. 56-58). Emin, ilk battaniyesinin 1993°te satilmasindan sonra bu kadar
kisisel bir objenin el degistirmesi karsisinda sagkinlik yasadigini, battaniyesine
son kez sarmip yattigin1 ve onun uzaga gitmesi diisiincesiyle agladigim ifade
etmistir. Tarihsel olarak yiiksek sanat i¢cinde yer bulmayan yorgan yapimini kendi
yontemleriyle yeniden ele almig ve bu pratigi sanatsal bir ifadeye
doniistirmiistiir. Kumas katmanlarini bir araya getirme siirecini resim yapma
eylemine benzeten Emin, bu teknikleri hem anlatim hem de ifade araci olarak
degerlendirir (Saltiel, 2019, s. 58). Feminist lif sanatinda oldugu gibi Emin de
kumasi ve isleme tekniklerini birer hafiza tasiyicisi olarak kullanir. Dolayisiyla
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ayn1 hususa bagka bir sekilde vurgu yapan Giiltekin ve Bahadir’a (2020) gore,
izleyici bu esere baktiginda hem kendi yasamina dair benzer bir anty1 bulur hem
de sanat¢inin yerine gegerek onun yasantisini algilamaya calisir. Bu siiregte
izleyici hem zevk alir hem tiksinti duyar hem de duygusallasir. Boylece izleyici
ile eser arasinda bir einfithlung (empatik 6zdeslesim), yani empatik 6zdesleyim
kurulur. Izleyici, sanatginin mahremiyetine dahil olurken aym zamanda kendi
igsel diinyasiyla ylizlesir. Bu baglamda “Yatagim”, izleyiciyle sanatgi arasinda
duygusal koprii islevi goren bir aktarim yiizeyi haline gelir (Giiltekin, Bahadir,
2020, s. 103-104).

Gorsel 3. Emin, T. (1998). Ge¢misimle Yiizlesmek (Too Meet My Past) [Yerlestirme].
Saatchi Gallery, London. (https://www.saatchigallery.com/artist/tracey emin)

Diiz’e (2011) gore, ¢cagdas sanat yapitlarinda “gecmisi su ana tagimak isteyip
yasadig1 aciy1 ya da zevki tekrar tekrar yasamak™ sanat¢inin yapita kendince bir
deger atfetmesine yol acar ve bu da s1g bir felsefeden ibaret olabilir. Tracey
Emin’in “Yatagim” adli eseri, sanatginin yasamsal kaygilari, endiseleri ve
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korkularimin trajik boyutlaria sahitlik ettirdigi bir isleve sahiptir ve bu trajik
durumu seyirciye izletme dayatmasi, eserin igsel boslugunu bu tarz bir iislupla
izleyene doldurtmaya calismasidir. Béylece mahremiyetin bu sekilde sunulmast,
yapitt hem bir “gosteri”’ye donistiiriir hem de degerini tartigmali bir alana ¢eker
(s. 12-14).

Tracey Emin’in 1999°da Turner Odiilii’ne aday gosterilen ve Tate Modern’de
sergilenen “Yatagim” adli enstalasyonu, otantiklik ve tekillik kavramlarini
cagdas sanatin yeniden iiretim ve dolasim rejimleri icinde doniistiiren ¢arpict bir
ornektir. Emin, iliskileri nedeniyle yasadig1 agir depresyon donemindeki yatagin
oldugu gibi sergi mek&nina tasimis; kirli ¢arsaflari, kan lekeli ¢amasirlari,
izmaritler ve bos icki siseleriyle birlikte sunmustur. Bu sergileme bigimi,
“sanatsal eylem ile yasam arasindaki ¢izginin son derece inceldigi hatta yok
oldugu” bir zemine isaret eder. Bayar’a (2020) gore, modern dénemin hakikilik
addedilen firga darbeleri, cagdas donemde sanat¢inin kullandigr tiikketim
nesnelerine ve onlarin sergilenme bigimine evrilmis; boylece “hazir yapim
metalar1 kullanan/tiikketen ve kullandigi/tiikettigi metalar1 sergileyen sanat¢inin
dokunuslaria” doniismiistiir (s. 693). Bu baglamda “Yatagim” hem otantikligi
hem de tekilligi, sanatcinin kisisel yasamina ait olanin kamusal bir stratejiyle
yeniden tiretimi ve dolasima sokulmasi {izerinden yeniden tanimlar.

Akman’a (2014) gore ise Tracey Emin’in “Yatagim” adli yapiti, sanatginin
kendi yatagini, cevresindeki atik nesnelerle birlikte sergilemesi bakimindan
dikkat ¢eker. Bigimsel anlamda sanat yapiti sayilmayan bir nesne, sanat gevresi
tarafindan bu sekilde kabul gordiigiinde yapit haline gelir. Bu durumda belirleyici
olan, nesnenin estetik nitelikleri degil, hangi baglamda, kim tarafindan ve nasil
sunuldugudur. Yapitin anlami, sanat ¢evresi, kurumlar ve izleyici etkilesimiyle
bicimlenir. Emin’in ¢alismasi, bireysel yasantiya dair bir kesiti goriiniir kilarken,
sanat yapitinin toplumsal siirecler iginde nasil mesruiyet kazandigimi da gosterir.
Bu 6rnek, sanatin bicimsel degerlerden c¢ok, kavramsal ve toplumsal iliskiler
aginda belirdigini ortaya koyar (s. 41-43).

Tracey Emin’in sanatinda hazir nesneler, anlatinin tagiyicisi olmanin dtesinde
bir performans, bir hafiza nesnesi ve bir 6zdeslesme araci olarak islev goriir.
Sanat¢inin bireysel hikayesi ile izleyicinin kolektif deneyimi bu nesneler
araciliiyla ¢akisir ve yeni bir anlat1 diizlemi kurulur.

4. Beden ve Mahremiyetin Tracey Emin’in Sanatindaki Yeri

Tracey Emin’in sanatinda beden, mahremiyetin ve bedensel-duygusal izlerin
acgiga ciktig1 bir “yilizeye” doniigiir. Kendi bedenini kimi zaman agikca, kimi
zaman dolayli yollarla eserlerine dahil etmesi, onu anlatinin merkezine yerlestirir.

14



Beden, hikayeyi tasiyan bir unsur degil, dogrudan hikayenin kendisi haline
getirilir. Erben’in (2023) ifadesiyle, Tracey Emin’in isleri, yalin diiriistligi,
itiraflara dayali icerigi ve neredeyse giinliik tarzindaki anlatimiyla taninir. Emin’e
gore sanat mutlaka bir duygu {izerine kurulmalidir. O, erkek sanatgilarin siklikla
kadin bedenini sadece nesnelestirerek temsil ettigi yerlesik gelenege karsi cikar.
Bunun yerine, kadin olmanin deneyimini dogrudan gostermek ister. Her bir
yapiti, onun hayatindan bir duyguyu ya da yasantiy1 ortaya koyar. zleyicide -ne
kadar yogun ya da rahatsiz edici olursa olsun- bir tepki yaratmay1 amaglar (s.20).

Giiltekin ve Bahadir’in (2020) belirttigi gibi sanatg¢t; “Yatagim” ve “1963—
1995 Yillar1 Arasinda Uyudugum Herkes” adli eserlerinde gec¢misine dair
mahrem yasantilari, giindelik nesneler aracilifiyla goriiniir kilar. Sanat¢inin
kendi yasantisiyla kurdugu bu anlatim bigimi, izleyiciyle kurulan bir einfithlung
(empatik dzdeslesim) iliskisine dayanir. Izleyici, sanatcimin yasadig1 travmalari
ve duygusal kirilmalar temsil eden hazir nesneler araciligiyla hem kendi
geemisiyle 6zdeslik kurar hem de sanat¢inin yerine gegerek onun yasantisini
deneyimlemeye caligir. Bu siiregte eser, sanat¢inin kendi ge¢misiyle kurdugu
duygusal bagi izleyiciye tasiyan bir anlat1 aracina doniisiir. Boylece izleyici, hem
sanat¢tyla empatik bir bag kurar hem de mahrem bir alana istemeden taniklik
eden bir gézlemci konumuna yerlesir (Gultekin, Bahadir, 2020, s. 104-105).
“Yatagim”, bu anlamda en c¢arpici orneklerden biridir. Sanatginin depresyon
doneminde kullandig1 gercek yatagi ve cevresindeki daginik nesnelerle
olusturulan bu enstalasyon, bedenin goériinmez ama hissedilen varligini izleyiciye
aktarir. Diiz’lin (2011) belirttigi gibi; “Dionysos bir tiir travmay1 temsil eder.
Acinin ve korkunun getirdigi davranisi...” (s. 6). Bu baglamda, Tracey Emin’in
“1963-1995 Yillart Arasinda Uyudugum Herkes” adli yerlestirmesi, izleyiciye
travmatik bir disavurumun igeri ¢ekici bir bi¢imi olarak ulasir. Diiz, sanatg¢inin
bu tir yapitlarda “verimsiz deger altyapisi” ve “beslenemeyen diisiinsel
diinyalar” i¢inde “trajik sona baglanmakta haksiz sayilmayacagini” ifade eder (s.
14). Dolayisiyla bu enstalasyon, Dionysostik dgelerin bigimden tasan yapistyla
mahremiyetin estetik bir bigimden ¢ok, sanatginin yasadigi igsel kirilmalarin ve
duygusal ¢okiintiilerin gorsellestirildigi bir ifade alanina doniismesini saglar.

Neon isleri de Tracey Emin’in bedensel anlatinin sembolik bir uzantisi olarak
sundugu calismalardir. Sanatginin neon calismalari, tipki diger eserleri gibi
derinlemesine kisisel ve duygusaldir. Ask, cinsellik, beden algisi, duygular ve
kendisiyle kurdugu iligki gibi temalar isler. Bu eserlerin yapisal sadeligi, yogun
duygularin 6n plana ¢ikmasina olanak tanir. Neon, bir malzeme olmanin 6tesinde
sanatginin i¢ diinyasmin disavurumu igin segtigi bir yiizeydir. Izleyici, neon
1siklarinin yaydigi ¢cok renkli ve pariltili atmosferin, Emin’in igsel diinyasindaki
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coskulu ve aydinlik duygularla ortiistiigiinii hissedebilir. Kullanilan malzeme ile
iletilmek istenen duygunun tonu tam bir uyum i¢indedir; bilesenleri basit olsa da
bu isler son derece giiglii bir duygusal ifade tasir (Erben, 2023, s. 43).

Sanatginin bu tiir dogrudan ve rahatsiz edici sunum tarzi, Demir (2019)
tarafindan “ofili” etkisi olarak tanimlanan ve seyirciyi hem rahatsiz eden hem de
bir o kadar ¢eken estetik gerilimin bir yansimasidir. Bu gerilim, giincel sanatin
izleyiciyle kurdugu iliskinin temelinde yer alir. Emin’in isleri de bu gerilimi
bedensel ve duygusal sinirlar1 zorlayarak yaratir. Tracey Emin, kapitalist sistem
icinde yalmizlik, intihar, tiiketilme gibi konular1 “kadinlara yiiklenen kurban
roliiyle degil de kimseye aldirmadan, utanmadan ifade eden” bir sanatgidir;
“sanat1 gercegin yeniden insasi olarak goriir.” Konular1 kendi yagami1 ve anilarini
malzeme yaptigi, “izleyiciyi rahatsiz edecek bigimde sundugu” ifade edilir
(Demir, 2019, s. 468). Bu sunum tarzi, bicimsel tercihlerle de izleyicide giiglii bir
duygusal ve fiziksel tepki yaratacak sekilde kurgulanir. Bu baglamda, Emin’in
itirafkar tslubu, dogrudanlik ve mahremiyetin kamusal alana taginmasiyla
sekillenirken; izleyiciyi pasif bir konumdan ¢ikararak eserin duygusal yiikiine
ortak eden aktif bir taniklik iligkisi kurar.

Ortaya konulan ¢ercevede, Tracey Emin’in sanatinda beden ve mahremiyet;
sadece tematik olarak degil, tiretimsel ve sunumsal diizeyde de belirleyici
unsurlar olur. Sanat¢inin kendi hayat hikayesini, bedenini ve duygularim agik
eden bu yaklagimi, mahrem olan1 kamusallastirirken izleyiciye hem estetik hem
etik bir ylizlesme imkani sunar. Bu yoniiyle Emin, modern sanatin en “insani”
ylizlerinden biri haline gelir.

5. ltiraf, Duygusal Aktarimlar ve izleyiciyle Kurulan iliski

Tracey Emin’in sanatinda “itiraf”, bir anlatim bi¢imi ve ydntemi olmakla
beraber, esasen varolugsal bir strateji olarak kendini gosterir. Onun iiretimi,
mahremiyetin kamusallastigi, bedenin anlatiya doniistiigli ve travmanin estetikle
i¢ ice gectigi bir yiizlesme alani olarak isler. Ozellikle mesane kanseri teshisi
sonrast yasadigi iyilesme siirecinde Instagram {izerinden paylastig1 6z¢ekimler,
bu yiizlesmenin hem gorsel hem de duygusal belgelerine doniisir.

Bu dogrultuda Erben’in (2023) vurgusu, Emin’in sanatindaki “itiraf”
biciminin biitiiniiyle igerikten kaynaklanmadigini, sunum tarziyla da iliskili
oldugunu gosterir. Ciinkii onun anlatimi, bedeniyle kurdugu dogrudan iliski
tizerinden sekillenir. Cogu isi, ¢iplak bedeninin fotograflari, bedenini iceren
videolar gibi klasik beden sanati tamimina girer. Ancak, “1963-1995 Yillan
Arasinda Uyudugum Herkes” gibi daha dolayli isler bile bedensel bir varligi ima
eder. izleyici, Emin’in o ¢adirm iginde saatlerce galisigim sezebilir; ciinkii
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cadirin temel islevi, bir bedeni barindirmaktir. Emin baslangicta izleyicinin
cadirin i¢ine girip icerigi yakindan gdrmesini istemistir. Benzer sekilde, onun
aplike battaniyeleri de modiiler yapilar1 ve farkli boyutlardaki oOgeleriyle
izleyiciyi esere yaklastirir. Izleyici fiziksel olarak esere ne kadar yaklasirsa,
Emin’in hayatina dair o kadar ¢ok ayrintiya ulasir. Bu fiziksel yakinlik, izleyiciyi
sanatctya duygusal ve kisisel olarak da yaklastirir (s. 49-50).

Emin, Instagram hesabinda lirostomi torbasi, ameliyat izleri ve pansuman
malzemeleri gibi tibbi nesneleri acikc¢a paylasarak “itiraf estetigini” goriiniir kilar.
Bu sergileme, dramatik degil, agiklayici bir bigimdedir: “Kanserim ve tirostomi
torbam var. Bu bir aciklama” (Jones, 2021°den akt. Yavuz ve Ceylani, 2022, s.
888). Bu ifade, utanmaya ya da mahcup olmaya degil, dogrudan ifade etmeye ve
gergekligi sahiplenmeye dayanir.

Sanat¢inin bu doneme ait 6zgekimleri hem gorsel hem de deneyimsel ve
anlatisal belgelerdir. Instagram bu siiregte bir “kamusal giinliik” islevi goriir. 13
Aralik 2021 tarihli paylasiminda mayolu sekilde, lirostomi torbasiyla yer alan
sanate1, “yeni beden”iyle barismis bir 6zne olarak goriiniir (s. 883).

Paylagim metinleri, bu gorsellerin tamamlayicisidir. 3 Temmuz 2022°de “59
yasindayim ve ¢ok canliyim... Kanserimi yenmek i¢cin manyak gibi savastim”
ifadesiyle yaptigi paylasim, hayatta kalma miicadelesine dair kisisel bir
bildirimdir (s. 886—887). Ayni ¢alismada, bu gorsellerin izleyicide arinma ve
duygusal bosalim etkisi yarattig1 belirtilir (s. 890).

Aytekin ve Bahadir’in (2022) psikanalitik ¢oziimlemesine gore, Tracey
Emin’in otoportre niteligi tasiyan eserleri, sanatginin travmatik gecmisiyle
ylizlesmesini goriiniir kilarken, izleyicinin de kendi bastirilmis duygulartyla
temas kurmasina olanak tanir. Bu anlatilar, yalnizca gegmisin yeniden ¢agrilmasi
degil, ayn1 zamanda izleyici agisindan 6zdeslesmeye dayali bir i¢sel deneyim
alan1 olusturur. Boylece sanat yapiti, bilingdigi siireglerin harekete gectigi bir
ylizlesme zeminine doniisiir (s. 179).

Dolayisiyla Emin’in 6z¢ekimlerinde yalnizca mahrem bedenin izleri degil,
ayni zamanda yasadiklarini anlatan ve onlara sahip ¢ikan bir 6zne goriiniir. Bu
durum, onu sadece i¢ini doken biri olmaktan ¢ikarip travmalariyla yiizlesen, bunu
bir hikayeye doniistiiren giicii var eder. Bu anlat1 bigimi, onu sadece igini doken
bir figiir olmaktan ¢ikarir; travmalariyla yiizlesen, onlar1 doniistiirerek ifade eden
bir anlatict 6zneye doniistiriir. S6z konusu gorseller ise hem hastalikla
miicadeleyi hem de gecmisle hesaplagsmayi ve hayata tutunma arzusunu gozler
Oniine serer.



Sonu¢

Tracey Emin’in sanati; bireysel hafizanin, bedensel deneyimlerin ve
mahremiyetin estetik bir dile doniistiigii cok katmanl bir anlati alan1 sunar. Bu
makalede incelenen baslica yapitlart dogrultusunda, Emin’in tiretimi hem yagam
Oykiisiine dayali hem de cagdas sanatin kavramsal, feminist ve sosyolojik
cerceveleriyle giiclii bir iliski kurar. “Yatagim”, “1963—-1995 Yillar1 Arasinda
Uyudugum Herkes” ve “Ge¢misimle Yiizlesmek” gibi eserler, mahrem alanin
sergilenme bigcimiyle toplumsal bellege dahil edilmesine olanak tanir. Bu
yapitlar, estetik bir yiizlesme, bedensel bir anlati ve duygusal bir aktarim siirecini
ayn1 zeminde birlestirir.

Gilindelik yasama ait nesneler, sanat¢cinin ellerinde igsel c¢atismalarin,
kirilganhigin ve duygusal yogunlugun tastyicilarina doniisiir. Bu nesneler,
izleyiciyle kurulan iligkide hem fiziksel hem duygusal bir yakinlik olusturur.
Hazir nesne kullanimi, bireysel tecriibenin digavurumu oldugu kadar, toplumsal
normlarin, cinsiyet rollerinin ve mahremiyetin sorgulandigi bir baglama isaret
eder. Sanatcinin bu yaklasimi, kisisel gecmisin kamusal alanda yeniden
kurgulanmasimi saglar ve izleyiciyle kurulan estetik deneyimi bir yiizlesme
zeminine tagir.

Emin’in bedeni, anlatinin tasiyicisi degil, bizzat anlatinin kendisi olarak
yapitlarda yer bulur. Bu bedensel ifade tarzi, feminist sanatin 6znel temsil
bicimleriyle ortiisiir ve kadina dair deneyimleri araci olmaksizin iletmeyi
amaglar. Dikis, aplike, kumas gibi tekniklerin politik anlamlar yiiklenerek
kullanilmasi, kadin emeginin ve bedeninin sanat i¢inde nasil
dondstiiriilebilecegine dair 6nemli ipuglar1 verir. Neon yazilarla olusturulan
ifadeler, mahrem duygularin parlak yilizeylerde somutlastigi, bedenin metaforik
olarak konustugu calismalara doniisiir. Boylece hem form hem igerik diizeyinde,
beden ve duygu sanatin merkezinde konumlanir.

Eserlerdeki anlatim bigimi, izleyiciyi bir gdzlemci konumunda olmanin
Otesine tasir; onu ayni zamanda anlatiya dahil olan, duygusal karsiliklar gelistiren
aktif bir 6zneye doniistiiriir. Bu yoniiyle Emin’in isleri, empati temelli bir izleme
bicimi gelistirir ve sanatin estetik haz uyandirma niteliginin yam sira etik bir
deneyim alan1 oldugunu gosterir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda, Tracey Emin’in sanati, yasamla sanat
arasindaki sinirlari ortadan kaldiran bir iiretim anlayisi sunar. Sanat¢inin
yasantisi, bedeni, duygular1 ve travmalari; anlatiya, gorsel dile ve kamusal
sergilemeye dahil edilerek izleyiciyle gii¢lii bir bag kurar. Bu iiretim bigimi, hem
cagdas sanatin birey merkezli egilimlerini hem de feminist estetik kuramlarini
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besleyen Ozgiin bir pratik olusturur. Emin’in g¢aligsmalari, bireysel anlati ile
toplumsal olanin kesistigi, mahremiyetin estetik ve politik bir stratejiye
doniistiigii anlatilar olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, Tracey Emin ¢agdas
sanat i¢inde hem igerik hem bigim agisindan dikkate deger bir figiir olarak 6ne
cikar.
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Biyoiktidar ve Kadin Bedeni: Pinar Yola¢an’in
Meryem Projesinde Et Metaforu

Onur Tatar’

Giris

Modern toplumda beden, yalnizca biyolojik bir varlik degil, ayn1 zamanda
iktidarin ideolojik ve ekonomik stratejilerinin hedefinde olan politik bir alan
olarak konumlanmaktadir. Michel Foucault’nun gelistirdigi biyoiktidar ve
biyopolitika kavramlari, yagamin yonetimi ile bedenin denetimi arasindaki
iliskiyi ac1ga ¢ikararak, iktidarin yalnizca yasaklayici bir mekanizma degil, ayni
zamanda {iretici bir giic oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda bireyler,
modern disipliner diizen icerisinde bedenleri araciligiyla goriinlir kilinmakta,
normatif standartlar ¢ergevesinde simiflandirilmakta ve denetim altina
alimmaktadir.

Kadin bedeni, tarihsel olarak bu biyopolitik stratejilerin en yogun uygulama
alanlarindan biri olmustur. Giizellik normlari, tiiketim kiiltiirii ve popiiler medya,
kadin bedenini siirekli yeniden insa eden ve denetim altinda tutan bir sdylemsel
alan yaratmaktadir. ideal beden kavrami, yalnizca estetik bir dlgiit degil, ayn
zamanda iktidarin normatif diizenlemelerinin bir araci olarak iglev gérmektedir.
Bu nedenle beden politikalari, giliniimiizde sadece biyolojik yasami degil,
kiiltiirel, sosyal ve ekonomik pratikleri de belirleyen bir gii¢ stratejisine
donlismiistiir.

Sanat alani, bu gii¢ stratejilerinin hem yeniden iiretildigi hem de elestirel
bigimde sorgulandig1 bir mecra olarak éne ¢ikmaktadir. Ozellikle feminist sanat
pratikleri, kadin bedeninin tarihsel temsil bigimlerini problematize ederek,
normatif estetik anlayislara karsi alternatif bir gorsel sdylem gelistirmistir. Bu
baglamda, sanat tarihi igerisinde kimi zaman eril bir dili temsil eden et
metaforunun sanat yapitinda kullanimi, bu alternatif gorsel dil igesinde elestirel
islup haline gelmektedir. Bu baglamda cagdas fotograf sanatinda Pinar
Yolacan’in Meryem projesini olusturan ¢alismalarda et metaforu, biyoiktidarin
giizellik idealleri iizerinden kurdugu tahakkiimii gériiniir kilan ve ayn1 zamanda
bu normlar ters yiiz eden estetik stratejisi olarak kullanmaktadir. Bu baglamda
bu calisma, Pinar Yolacan’in 2007 yilinda gerceklestirdigi Meryem projesini
konu edinmektedir.

! Dog. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, ORCID: 0000-0003-1995-160X
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Bu caligma, niteliksel ve kuramsal bir arasgtirma olarak yapilandirilmstir.
Temel yontem, sanat temelli elestirel analiz ve kuramsal tartisma ekseninde
sekillenmektedir. Arastirmada, Michel Foucault’nun biyoiktidar ve biyopolitika
kavramlari, kadin bedeni iizerindeki iktidar stratejilerini anlamlandirmak igin
kuramsal c¢ergeve olarak kullanilmistir. Bu kuramsal zemin, c¢agdas sanat
pratiklerinde feminist sanatcilar tarafindan siklikla kullanilan et metaforunun,
Pmnar Yolacan’in Meryem adli fotograf projesi baglamindaki temsil bigcimlerini
¢Oziimlemek icin referans noktasi olarak belirlenmistir.

Foucault’nun Biyoiktidar ve Biyopolitika Kavram

Iktidar, en temel anlamiyla; “devlet ydnetimini elinde bulundurma ve devlet
giicilinii kullanma yetkisi” (TDK) olarak tanimlanmaktadir. Dolaysiyla ilk bakista
bu kavram, hiyerarsik bir yapiy1 isaret etmekte; ‘yonetimde bulunanlarin agagiya
hiikmetmesi’ gibi tek yonlii bir olgu gibi algilanabilmektedir. “Geleneksel iktidar
olgusu iizerine yapilan tartismalar egemen ve egemenlik ekseninde devlet, adalet,
devlet yonetimi gibi kavramlar cercevesinde yapilmistir” (Bayir, 2020, s. 4).
Diger yandan Foucault’a gore iktidar kavrami ise bu geleneksel tanimlardan
farkli olarak hiyerarsik bir olgu degildir. Ona gore iktidar iliskisi; sadece devlet,
hiikiimet ya da sistemi olusturan kurumlarla sinirli kalmayip okulda, hastanede
hatta aile ve arkadaslik iligkileri gibi bireylerin birbirleriyle olan iligkilerinde de
stirekli iiretilmektedir. Bununla birlikte Foucault, iktidar kavramim yalnizca
kisitlayici, sinirlandirici ve baskilayict bir egemenlik bigimi olarak degil; aym
zamanda lireten, inga eden ve diizenleyen bir olgu olarak ele alinmasi gerektigini
vurgulamaktadir (Ozmakas, 2012, s. 43). Bu baglamda da temel sorunsal;
iktidarin, Oznelere, bireylere nasil tahakkiim uyguladigi ve hangi araclar
sectigidir.

Iktidar tarafindan bastirilan, cezalandirilan ve belirli kaliplara sokulup
disipline edilen bireyler, bedenleriyle cezalandirilir fakat asil cezanin muhatabi
bedenin 6znesidir. Ona gore her sey bedenle baslar: “Oznenin degerlerini,
sOylemlerini, norm ve davraniglarim1 bizzat kuran, degistirip gelecege tasiyan
iktidar, biitlin bunlar1 yaparken onun bedeninden mutlaka istifade etmektedir”
(Bingol, 2019, s. 328). Bu baglamda iktidar, gelistirdigi politikalarla bedeni,
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kontrol altinda tutmakta ve idealize etmek
tutumundadir. Idealize edilemeyen bedenler ise yaratilan politikalarla beraber
dislanacak, cezalandirilacaktir. Bu baglamda da belirli normlarla sekillenen
iktidarin politikalari, asil olarak ‘gii¢’ ile ilgilidir.

Foucault’a gore gii¢ ve iktidar kavramlart ayni degildir. Foucault’nun géziinde
gii¢, dogal ve kendiligindendir. Fakat giicii kullanmak ve bu kullanimdan agiga
cikan etkilerden kasten yararlanmak dogal degildir (Bing6l, 2019, s. 328). Bu
baglamda iktidar elde etmek istedigi giicii dogal olmayan yollardan, insan
bedenini kisitlayacak ve denetim altinda tutacak politikalardan almaktadir.
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Foucault, bu olguyu ilk kez Cinselligin Tarihi (2007) adli eserinde biyoiktidar ve
biyopolitika kavramlariyla agiklamaktadir.

Foucault’a gore biyoiktidar; insanin biyolojik 6zelliklerinin bir iktidar
stratejisi olarak kullanilmasi olarak tamimlanmaktadir. Biyopolitika araciligiyla
uygulanan bu biyoiktidar stratejileri, iktidara hem toplumu kisitlayict hem de
degistirici bir glic vermektedir. Bununla birlikte Foucault’a (2007) gore: 17.
ylizyildan itibaren yagam tizerindeki iktidar, birbiriyle bagint1 kiimesine sahip, iki
kutup bigimde gelismistir. ilk olarak bu dénemde ortaya ¢ikan insan bedeninin
anatomo-politikasi olarak adlandirdig1 ve bir makine olarak bedeni merkeze alan
kutup bulunmaktadir. Burada bedenin, terbiye edilmesi, yeteneklerinin
arttirtlmasi, giliglerinin ortaya g¢ikartilmasi, yararliligiyla itaatkarliginin kosut
gelismesi, etkili ve ekonomik denetim sistemleriyle biitiinlesmesi s6z konusudur.
Beden iizerindeki tiim bu tahakkiimler, disiplinleri sekillendiren iktidar
yontemleriyle saglanmaktadir (s. 102). Diger yandan 18. yiizyilin ortalarindan
itibaren bedeni merkez alan ikinci iktidar teknigi, yani biyopolitika geligmistir
(Ozmakas, 2012, s. 75).

Biyopolitika olarak adlandirilan ve canli varligin mekaniginin etkisinde olan
ikinci kutupta, niifus artisi, dogum ve 6liim oranlari, saglik diizeyi, yasam siiresi
ve bunlar etkileyebilecek tiim kosullar 6nem kazanmaktadir. Bunlarin iktidar
tarafindan beden iizerine yiiklenilmesi bir dizi miidahale ve denetim yoluyla
saglanmaktadir. Boylelikle “beden disiplinleri ve niifus diizenlemeleri, yagam
iizerindeki iktidarin g¢evrelerinde orgiitlendigi iki kutbu olusturur” (Foucault,
2007, s. 103). Bununla birlikte Foucault’nun biyopolitika yaklagiminin temelini
18. yiizy1lin dogal ortami olusturmaktadir.

Bu dénemde sanayi devrimiyle beraber yasanan degisikliklerle niifus artisi,
dogum ve Oliim oranlar1 gibi konular giderek énem kazanmakta ve bu durum
iktidarin miidahale edecegi bir biyopolitika yaratmaktadir. “Iktidar sadece kendi
cikarlarii hayata gegirmek i¢in bir aktorler kiimesi tarafindan sahip olunan bir
sey degil, bir etkilesim tarzidir” (Giines, 2013, s. 61). Biyopolitika araciligiyla
giindelik yasamin her anmi kontrol altinda tutan iktidar, bedeni kapitalist bir
sistemin igerisine ¢ekerek 6znesinden kopartan stratejiler ilerletmektedir.

Bu stratejiler, niifus politikalari, dogum kontrol yontemleri, irkeilik, cinsel
yonelimler, kisacasi yagam ve Oliim dahil insan bedenine ait her kavrami
kapsamaktadir. “Biyopolitika, iktidarin yonetme giiciinii degil; yonlendirme,
doniistirme ve koordine etme giiciinii ifade eden ¢ok boyutlu bir giigler
toplaminin genel bir niteligini sunar.” (Bastiirk, 2013, s. 244). Biyopolitika
kavramina gore; iktidar yalnizca bedenleri disipline etmekle kalmayip, yasamin
kendisini hedef alarak bireyleri ‘normal’ ve ‘anormal’ olarak kategorize etmeye
caligsmaktadir. Gergeklesen bu siireg, yalnizca fiziksel bedenin kontrol edilmesini
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degil, ayn1 zamanda toplumsal normlarin, degerlerin ve ideolojilerin ingasini da
icermektedir.

Biyoiktidarin yontemleri baskici olarak goriinse de siddet igerikli degildir.
Siddet icerikli cezalandirmalar kapitalist sistem igerisinde kabul gormemektedir.
Kapitalist sistem, bireyin pasiflesmesini degil, iiretim igerisine bedenen daha
fazla dahil olmasini desteklemektedir. Diger taraftan, biyopolitika yagsamin
korunmasi1 ve saglikli bir sekilde siirdiiriilmesi adina cesitli normatif
diizenlemeler de getirmektedir. Bu baglamda, bireyler yalnizca kapitalist sistem
icerisindeki tiretken varliklar olarak degil, ayn1 zamanda denetlenmesi gereken
yasam siireclerinin birer 6gesi olarak da goriilmektedir. Bu nedenle, direkt bedene
yapilan bir cezalandirma bulunmamaktadir. Iktidar, siddeti hukuk ve tip yoluyla
uygulamaktadir. Akil hastaneleri de iktidarin bu disiplin merkezlerinden biridir.
Toplumun siikiinetini bozan, iktidarin kolaylikla yonlendiremedigi ve deli olarak
goriilen bireyler akil hastanelerine kapatilarak doktorlarin yardimi dahilinde
terbiye edilmektedir.

Iktidarin bir diger disiplin merkezi ise hapishanelerdir. “Foucault’ya gore
diizeni saglamanin yolu, beden denetiminden gecer. Beden denetiminin en iyi
yapildig1 yerler ise hapishanelerdir.” (Gilines, 2015, s. 63). Sisteme ayak
uydurmayan suglular hapishanelere konularak hukuk yardimiyla disipline
edilmekte ve beden cezalandirilirken 6zne de ayni cezayr almaktadir. Bu
baglamda Foucault, 1785 yilinda Jeremy Bentham’in mimari olarak tasarladig
Panoptikon adli hapishane modelini kavramsallagtirarak bir metafor olarak
kullanmaktadir. Biitiinii (pan-) gozlemlemek (-opticon) anlamina gelen bu
tasarim, halka seklinde yapilanmis ¢ok katl bir binada bulunan ve tek kisilik
hiicrelerden olusan bir hapishaneyi tanimlamaktadir.

Hapishanenin ortasindaki boslukta duran gbzlem kulesi biitiin mahkiimlar
gorebilmekte fakat mahkimlar gézlem kulesinin ig¢ini gérememektedirler.
Boylelikle mahkimlar karsi tarafi géremedikleri i¢in ne zaman goézlendiklerini
bilememekte ve bu ylizden siirekli hareketlerine dikkat etmektedirler. “Mahkim
bir yandan bilin¢li 6zneyken, 6te yandan bilincin yol agtigi pasif Ozneye
doniigsmektedir. Ciinkii iktidarin her an kontroliinde yer alan ve bu biling ile
kendini kontrol eden Ozneler, artik pasifize olmus 6znelerdir” (Timurtiirkan,
2010, s. 8). Dolayisiyla panoptikon, gozlemin siirekli ve kesintisiz olmasini
ongoren bir diizeni ifade etmektedir. “Panoptikon denetim modeli, mahkiimda
biri onu gdzetliyor bilincini olusturarak ve iktidarin goz hapsine maruz kaldigim
stirekli hatirlatarak varligini siirdiirii” (Bayir, 2020, s. 9). Boylelikle bu tiir bir
gbzlem, bireylerin igsel disiplinini sekillendirmekte, bireyleri kendi bedenleri
iizerinde iktidar uygulayan ‘kendiliginden’ denetgiler haline getirmektedir.

Foucault, Bentham’in panoptikon hapishane modelinin yalnizca
cezaevlerinde degil, modern toplumun bir¢ok kurumunda da yaygin olarak
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kullanildigimi belirtmektedir (Celik, 2024, s. 367). Dolaysiyla Foucault’a bu
modeli, toplumsal yasamanin her alanina niifus etmis bir olgunun metaforu olarak
kavramsallagtirmistir.

Panoptikon kavramima gore, artik bilindik tek bir kisinin iktidar yerine,
bilinmeyen stratejilerin uygulandig1 bir iktidar vardir. Boylelikle bireyler, siirekli
gozetleniyormus gibi hissetmekte ve kendi kendilerini disipline etmektedirler.
Beden {izerinden Ozneye uygulanan baski, iktidarin bir yansimasi haline
gelmektedir. Boylelikle biyoiktidarin stratejileri kapsaminda hukuk ve tip gibi
alanlar kendi degerlerinden uzaklasma ve sadece biyopolitik stratejileri
uygulayan birer ara¢ haline gelmektedirler. Bu stratejilerle toplumun her alaninda
varligimi siirdiiren biyopolitika ve biyoiktidar ise giindelik yasama dahil olarak
bireylerin hayat goriislerini bile sekillendirebilmektedir. Kog’a gore:

“Toplum igerisinde iiretilen iyi, kotii, giizel, ¢irkin, olumlu, olumsuz, basarili,
basarisiz gibi onlarca sdylemsel nitelendirmeyle aslinda kategorisel normlar
olusturulmaktadir. Bu normlar1 kimi zaman bizzat iireten kimi zaman da kullanan
biyopolitik iktidar (biyoiktidar), normlar iizerinden bedenleri ve tabii ki bilingleri
tesviksel algilarla (iyi bir egitim, iyi bir diploma, iyi bir kariyer, iyi bir evlilik, iyi
bir emeklilik, vb.) kontrol altinda tutulabilmektedir. Bunlarin hepsi belirli bir
mutluluk/ haz seviyesinde olabilmek i¢indir” (Kog, 2018: 211).

Yalnizca iktidari dayattigi biyopolitikalar degil, kiiltiir endiistrisi, popiiler
kiiltiir ve reklamlar da bireylere sunulan bu yapay haz unsurlarn ile bireylerin
psikolojik durumlarmi olumsuz etkileyebilmektedir. Bireyler, biyoiktidarin
sinirlart igerisinde tek tiplesirken bir yandan da kapitalist sistemin siirdiiriilmesi
adina popiiler kiiltiiriin ve reklamlarin dayattig1 giizellik algisina sahip olmaya
calismaktadirlar. Bu baglamda da biyoiktidar, kadin bedenini ve giizellik algisini
dogrudan ilgilendiren bir olgudur.

Biyoiktidar, Kadin Bedeni ve Giizellik Algis1

Biyoiktidar, yasamin her alaninda oldugu gibi kadin ve kadin bedeni iizerinde
de tahakkiimler kurmaktadir. “Modern toplumun gelisimi iizerine ifade edilen
iktidar bicimi, Ozellikle kadin bedenine sirayet eden, bu bedenin titizlikle
yonetilmesini ve yasamin yiiceltilmesini kutsayan biyo-iktidardir” (Celik, 2024,
s.379).

Bu baglamda, Foucault’nun isaret ettigi biyoiktidar bi¢imleri, tarih boyunca
erkek hegemonyasi altinda sekillenen ataerkil diizenle birleserek kadin bedenini
stirekli denetim altinda tutmustur. Bununla birlikte yiizyillar boyunca erkek
hegemonyasi altinda yasayan kadinlar, ataerkil toplum diizeni tarafindan
‘korunmasi’ ve ‘kontrol altinda’ tutulmasi gereken bir ‘nesne’ gibi goriilmektedir.
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Kimi toplumlarda, hatta giinlimiizde dahi kamusal alana ait goriilmeyen kadin,
her zaman aile igerisinde kendine bir yer bulmaktadir. Kadimin varolus amaci
aileye bakmak, c¢ocuk dogurmak, erkegin neslini siirdiirmek olarak
goriilmektedir. Erkekler tarafindan aile icerisinde baskilanan ve mikro diizeyde
bir biyopolitika kavraminin igerisine dahil olan kadin, zaman igerisinde ailenin
disina ¢ikmakta, kamusal hayatta kendine yer edinmektedir.

Sanayi devrimiyle birlikte bircok alanda oldugu gibi ekonomik aliskanliklar
da degisime ugramistir. Bununla birlikte kadin ve erkek rolleri de yeniden
kurgulanmakta, tiikketim aligkanliklar1 degisime ugramaktadir. Bu baglamda
kapitalist sistemin golgesini tasiyan biyoiktidar mekanizmasi, tahakkiimlerini
tilketim kiltiirii araciligiyla dayatmaktadir. Evinden c¢ikip kamusal alanda
kendine bir yer edinen kadin artik yalnizca evinin ihtiyaglarimi degil kendi
ihtiyaglarinin da farkina varmaktadir.

Evinin igerisinde kendisini yalnizca ailesine adayan kadmn artik goriiniir
olmaya ve sosyal hayat i¢erisinde de kendini var etmeye baslamaktadir. Kendinin
ve bedeninin farkina varan kadin, fiziksel goriiniisii déhilinde kendi bedeni
iizerinde bir¢ok yenilikte bulunmaya baslamaktadir. Bu dogrultuda da bir¢ok yeni
sektdr ortaya ¢ikmaktadir ¢ilinkii evinden ¢ikip ¢aligma hayatina atilan kadin da
artik kapitalist sistemin icerisine dahil olmal1 ve tiiketim kiiltiiriiniin bir bileseni
olmalidir. Bu baglamda gii¢lii endiistriler arasinda yer alan diyet, kozmetik ve
estetik cerrahi endiistrileri devamliliklarini giizellik sdylemlerine ve modaya ve
dolayisiyla bu endiistrilerin birincil hedef kitle olarak belirledigi kadinlara
borgludurlar (Ozgen, 2017, s. 8). Biyopolitika stratejilerini igerisinde barindiran
bu sektorler, biyoiktidarin birer yansimasini olusturmakta ve en g¢ok tiiketim
kiiltiirii ve giizellik algist araciligiyla kadinlar tizerinde baski kurulmaktadir.

Biyoiktidarin popiiler kiiltlir ve kapitalizm araciligiyla dayattigi bu baskilar
kadinlan siirekli olarak tiiketime yonlendirmekte ve 6zellikle biiyiik bir hizla
degisen moda trendleri sayesinde kadinlar hem tiiketime yonlendirilmekte hem
de olmasi gereken ‘ideal beden’ algisi degismektedir. ideal bedene sahip
olamayan bireyler, 6teki olmamak, dislanmamak adina kendilerini degistirmeye
baslamaktadirlar.

Biyoiktidar sadece baski kurmamakta, bedenler lizerinden bireyleri sahte arzu
ve ihtiyagclar silsilesi icerisine sokup tiiketim kiiltiiriine de dahil etmektedir. Bu
durumu baski stratejileriyle degil, medya gibi araglarla saglayan biyoiktidar;
bireylere haz dolu diinyanin kapisim1i acarken diger taraftan onlar1 tek
tiplestirmektedir. “Giizellik s6ylemi, iktidarin politik ve ekonomik misyonlarinin
da tasryicisidir” (Ozgen, 2017, s. 6). Bu ideolojiler igerisinde tek tiplesen bireyler
ise daha kolay yonetilebilmekte ve bu gii¢ stratejileri tarafindan kolayca
sindirilebilmektedir. Giiniimiizde artik bedenler ticari bir meta olarak ekonomik
iktidarin kar amagl politikalar1 dogrultusunda belirli sdylemlerle denetlenmekte
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ve diizenlenmektedir (Karagoz, 2019, s. 5). Bu esnada 6zgiir oldugunu diisiinen
bireyler aslinda sadece biyoiktidarin belirledigi politikalar1 takip etmekte ve
uyum saglamaktadirlar. Bu baglamda da reklamlar, kadin dergileri, magazin
programlar1 ve sosyal medya gibi araglar tarafindan empoze edilen ‘ideal beden’
kavrami, bireylerin algilarii degistirmektedir.

Bedenleri cesitli tesviklerle kontrol altinda tutan biyoiktidar, yillar icerisinde
degisen giizellik algisiyla beraber bireylerin ilgisini canli tutmaktadir. Boylelikle
bireyler, rizaya dayali bir sekilde modaya ayak uydurmak ve yeni tiiretilen ‘ideal
bedene’ sahip olmak igin siirekli kendi benligini de degistirmektedir. Her bir
sOylem baska bir yeniligi dogurmakta ve eskisini ¢ope atmaktadir. Bu baglamda,
onceden moda olan ve benimsenen trendlerden oldugu gibi vazgegilmekte ve yeni
olana kosulmakta, boylelikle sitirekli tiikketim kiiltiirii igerisinde kalinmaktadir.

Bu yaratilan algi sayesinde bireyler kendi rizalariyla bedenlerinin seklini
degistirmek istemekte, ‘ideal bedene’ sahip olabilmek adina tiiketim kiiltiirii
araciligryla estetik operasyonlara yonelebilmektedirler. “Bu kadar sayisi artan ve
tercih edilen estetik miidahalelerin uygulanmasi kararinda fiziksel, psikiyatrik ve
psikososyokiiltiirel faktorler ile medya birlikte rol oynamaktadir” (Demirbas,
2019, s. 83). Giinlimiizde bu trendleri sekillendiren araglarin baginda kitle iletisim
araclart gelmektedir. Bu sebeple yeni Diinya’da biyoiktidarin en biiyiik ortagi da
yine medya olmaktadir.

Biyopolitik iktidarin en yogun denetim alanlarindan biri olan kadin bedent;
toplumsal giizellik normlar1 {izerinden siirekli olarak sekillendirilir. Modern
toplum, kadimi ‘goriilmesi gereken’ estetik bir nesneye indirgerken; ideal kilo,
kusursuz cilt ve simetri gibi Olgiitler, bedeni disipline eden normatif araclara
doniismektedir. Bu siirecte kadinlar yalnizca kendi bedenlerine yapilan baskiy1
degil, aymi zamanda toplumsal diizenin siirekliligini de fizerlerinde
tagimaktadirlar. Bdylelikle, kadinlara dayatilan igsellestirilmis denetim
mekanizmalari sayesinde ‘normal’ beden, iktidarin ¢izdigi sinirlar i¢inde yeniden
ve yeniden lretilmeye devam etmektedir.

Bu iktidar pratikleri, yalnizca sosyal normlar araciligiyla degil, kiiltiirel ve
sanatsal temsil bicimlerinde de goriiniirliik kazanmaktadir. Kadin bedeninin
disipline edilmesi, sanat tarihinde farkli metaforlar {izerinden islenmistir. Bu
baglamda sanat tarihi icerisinde farkli zamanlarda {iretilen yapitlarda kullanilan
kadin bedeni ve et metaforu, kimi zaman eril dilin bir uzantis1 kimi zaman da
feminist sanatin ifade bigimi haline gelmistir.

Sanat Yapitinda Kadin Bedeni ve Et Metaforu

Sanat tarihinde kadin bedeni ve et metaforu hem ikonografik hem de feminist
okumalar agisindan oldukca zengin bir tartigma alanini olusturmaktadir. Kadin
bedeni ile et arasindaki iliski, tarih boyunca farkli donemlerde farkli ideolojik ve

30



estetik gerceveler i¢inde islenmistir. Bununla birlikte kadin ve et arasindaki iliski
oncelikli olarak yemek aligkanliklaryla ilgilidir.

Carol J. Adams Etin Cinsel Politikasi (2022) adli eserinde: Et yeme eylemi
iizerinden kadinlar ve hayvanlar lizerinde bir tahakkiim kurma anlayiginin
temellendirildigini ve dolayisiyla bu eylemin, erkek egemenligi ve toplumun
ataerkil yapilanmasiyla iliskili oldugunu ifade etmektedir. “Ona gore, kadin
bedeninin ve hayvan bedeninin parcalar1 sahibinden koparilarak
metalastirilmakta ve bir bigimde birbirleriyle iliskilendirilmektedir” (Unlii, 2018,
s. 27). Ayrica Rozin, Hormes, Faith ve Wansink (2012), yiyecek tercihlerinin
sadece Dbeslenme aligkanliklariyla sinirli  kalmayip toplumsal cinsiyet
kimliklerinin performatif insasim1 da yansittigini ileri siirdiikleri ¢aligmada:
Memeli kas eti ve 6zellikle kirmizi etin erkeklikle giiclii bigimde 6zdeslestigini,
buna karsilik siit, yumurta, cikolata ve meyve gibi gidalarmm kadinsilikla
iligkilendirildigi gostermektedirler. Diger yandan etin erkek egemenligiyle olan
iligkisi, sadece yeme i¢gme aligkanliklariyla sinirla kalmayip sanat tarihi agisindan
da 6nemli bir temsil krizini beraberinde getirmektedir.

Richard Leppert’e (2009) gore, resim tarihinin popiiler konularindan birisi
olan av sahneleri, erkek kimliginin bir gdstergesidir. Buna karsin bu gosterge,
genellikle sadece erkeklerin bulundugu dolaysiyla cinsiyet farkinin vurgulandigi
sahnelerde yer aldig1 igin, bazen istenmeyerek de olsa erkek iktidarinin ve bizzat
erilligin faydalarindan ziyade bunlarin her ikisinin de kirilganligi hakkindaki
endigeleri sergilemektedir. “Tuhaftir, hakkindan gelinmis av hayvanlarina
gonderme yapmak genellikle kadinlara -haklarindan gelinmisliklerinin en agik
ifadesi eve hapsedilisleri olan kadinlara- génderme yapmay1 gerektiriyor gibiydi”
(Leppert, 2009, s. 121). Diger bir deyisle, av ve dolayisiyla et, her ne kadar erkek
egemenligini temsil eden bir metafor olsa da diger taraftan erkek iktidar1 ve
erilligin kirilganligi hakkindaki endiseleri de temsil etmektedir. Diger yandan
cagdas sanat igerisinde ve Ozellikle feminist sanatta, et metaforu farkli
baglamlarda ele almaktadir.
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Peter Paul Rubens, Hipopotam ve Timsah Avi, 1615-1616.

Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Hippop(iamus_and_Crocodile_Hunt#/media/File:Pet
er_Paul Rubens 083.jpg

Cagdas sanat icerisinde et metaforundan faydalanilan ¢alismalardan belki de
en 6nemlisi Francis Bacon’in Sigirin Bogiirleriyle Cevrelenen Bas (1954) adli
resmidir. Bacon, bir¢ok caligmasinda oldugu gibi bu calismasinda da Diego
Velazquez’in 1650 yilinda yaptigi Papa 10. Innocent portresinin fotografik
roprodiiksiyonundan faydalanmistir.

Francis Bacon, Sigirin Bogiirleriyle Cevrelenen Bas, 1954.

Kaynak: https://www.sartle.com/media/artwork/figure-with-meat-francis-bacon.jpg
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https://en.wikipedia.org/wiki/The_Hippopotamus_and_Crocodile_Hunt#/media/File:Peter_Paul_Rubens_083.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Hippopotamus_and_Crocodile_Hunt#/media/File:Peter_Paul_Rubens_083.jpg

Portrenin arkasinda bulunan g¢engeldeki hayvani icgiidiisel olarak Carmiha
Gerilmis Hz. Isa imgesiyle iliskilendiren Leppert’a (2009) gore Bacon, ayni
zamanda fel¢li gibi oturan gibi oturan bedenle giicsiizliiglin portresini
resmetmistir. Bununla birlikte Velazquez’in becerikli bir kilise lideri ve donemin
yorumuyla kan akitmayi kafasina koymus ruh hastasi bir canavarin resmine
doniismektedir (137). Bu baglamda bu c¢alismada et metaforu, iktidarin ve
erilligin kirilganligin1 temsil etmektedir. Diger yandan ¢agdas sanat igerisinde
feminist sanatcilar et metaforuna, Ozellikle kadin bedeni tizerinden farkli
yorumlar getirmektedir.

Birinci nesil feminist sanatgilar igerisinde yer alan Carolee Schneemann, Et
Sevinci (1964) adli performansi cagdas sanat i¢erisinde benden ve et metaforunun
ele alindig1 6nemli ¢aligsmalar arasinda yer almaktadir. Yari ¢iplak kadin ve erkek
bedenlerinin ham et parcalari, baliklar ve boya ile dolu bir alanda 6zgiirce hareket
etmeleri iizerine kurgulanmistir. Bu performans, feminizm perspektifinden Bati
sanatinin beden, cinsellik ve ahlak normlarin1 sorgulayan avangart bir ifade
bi¢imi olarak sanat tarihinde 6nemli bir kirilma noktasini temsil etmektedir. Bu
performansta Schneemann bedenleri, Ozgiirlesmis, arzu ve i¢giidiileri
kisitlanmayan etkin ve yaratict bir 06zne olarak konumlandirmaktadir. Bu
performansta et metaforu hem beslenme ve yasam hem de 6liim ve c¢iirlime
cagrisimlariyla, haz ve tiksinti arasindaki gerilimi izleyiciye hissettirmektedir.

Carolee Schneemann, Et Sevinci, 1964.

Kaynak: https://www.learner.org/series/art-through-time-a-global-view/the-body/meat-
joy/

Kadin bedeni ve et metaforunu bir araya getiren sanatsal caligmalardan
kuskusuz ki en 6nemli 6rneklerinden birisi de Kanadali sanatg1 Jana Sterbak’a
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aittir. Sterbak, Vanitas: Albino Anorektik igin Etten Elbise (1987) adli sanatsal
calismasinda gergek ¢ig etten yapilmis bir elbiseyi kadin manken {izerine
giydirerek sergilemistir. Kadin bedeni, tiikketim kiiltiirii ve 6liim temalarim giiclii
bir bigimde sorgulayan bu provakatif ¢alismada anoreksi vurgusu, giizellik
ideallerinin yikici etkisini elestirmektedir. Boylelikle et, hem arzunun hem de
cliriimenin simgesi olarak kadin bedeninin metalagtirilmasina dair elestirel bir
okumaya doniigmektedir.

Jana Sterbak, Vanitas: Albino Anorektik icin Etten Elbise, 1987.

Kaynak:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/3/39/Vanitas Flesh Dress for an Albino
Anorectic.png

Izleyenin, bedenin kirilganligi ve yasam-6liim déngiisii ile dogrudan iliski
kurdugu bu ¢aligma hem feminizm hem de beden politikalar1 agisindan tartismali
bir yere sahiptir. Izleyicide rahatsizlik yaratan bu galisma, tiiketim ve kimlik
arasindaki celiskileri gorliniir kilmaktadir. Bu baglamda gerek Schneemann
gerekse Sterbak’in calismalar1 6zelinde, beden temsilleri tizerinden et metaforunu
feminizm baglaminda yorumlamaktadir. “Feminist sanatin beden {izerinden
gelisen tiim bu yabancilastirmaya iliskin stratejileri, hem beden sanatinin feminist
ilgilerine dikkat ¢gekmekte, hem de toplumsal ve bireysel olarak kadin bedeninin
bir miicadele alan1 oldugunu vurgulamaktadir” (Alp, 2014, s. 360). Bu baglamda
cagdas fotograf sanati icerisinde caligmalar iireten Pmar Yolacan’in sanatsal
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pratigi; normatif estetik kaliplar1 sorgulayan ve biyopolitik sdylemleri kadin
bedeni ve et metaforu iizerinden ters yliz eden garpici bir drnek olarak one
cikmaktadir.

Pmar Yolagan ve Sanatsal Calismalari

Cagdas fotograf sanati icerisinde dikkat ¢eken sanatgilardan Pinar Yolacan,
lisans egitimine Central Saint Martins College of Arts and Design’da aldig1 moda
tasarimi egitimiyle baglamistir. Daha sonra Chelsea School of Art 6grenim goren
Yolacan sanat egitimini 2004 yilinda New York’taki Cooper Union’dan aldigi
Gizel Sanatlar Lisans derecesiyle tamamlamuistir.

Sanatsal {iretimlerinde kadin bedenine yonelim ikonografik ve tarihsel
temsiller merkezi bir rol oynamaktadir. Sanatg1, ingiliz monarsisi ve Viktoryen
donem estetigi, Meryem Ana ikonografisi, somiirge donemin barok gorselligi ile
Anadolu cografyasindaki pre-neolotik tanriga figiirlerini referans alarak
disiplinlerarasi bir gorsel sorgulama ortaya koymaktadir.

Yolagan’in eserleri New York, Istanbul, Lagos ve Helsinki gibi farkl
cografyalarda bircok bireysel ve karma sergide yer almis; ayrica Getty Museum,
Boston Museum of Fine Arts, KIASMA (Helsinki) ve International Center of
Photograpy (New York) gibi saygin kurumsal koleksiyonlarda yer almaktadir.

Sanat¢inin uluslararasi alanda en ¢ok ses getiren projelerinden birisi olan
Faniler (2001-2004) projesi, yash kadinlarin portrelerini, kumas ve etten
uretilmis giysilerle betimleyerek beden, kimlik, 6liimliiliik ve estetik kavramlar
iizerine elestirel bir okuma gelistirmektedir.
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Pmar Yolagan, Isimsiz, 2003.
Kaynak: https://www.fervoursown.com/blog/2015/3/26/pinar-yolacan

Yolagan bu projesinde, Ingiltere’nin emperyalist ge¢misine gdnderme
yapacak sekilde kumas ve etlerden tasarladign kiyafetleri giyen modelleri
fotograflamistir. “New York’ta yasayan Tiirk sanatgr Pinar Yolagan, ‘Faniler’
adli ¢aligmasinda elestirel bi¢imde Edward Said’in tezleriyle iliski kurar;
sanat¢inin bu projesi ‘Otekiler’ olarak Batil disil arketiplerine bakmasina olanak
taniyan bir kavramsal fotograf serisidir (Honigman”, 2007, s.7). Bununla birlikte
Yolacan’in kadin bedeni ve et metaforunu kullanarak biyopolitikay1 alasag ettigi
diger bir projesi de Meryem’dir.

Yolacan’in Meryem Projesinde Et Metaforunun Biyopolitika Baglaminda
Coziimlemesi

Pmnar Yolagan’in 2007 yilina g¢ekimlerine basladigi ve yirmi iki portre
fotografindan olusan Meryem (Maria) adli fotograf projesi, kadin bedeni
iizerinden moda, giizellik ve somiirgecilik gibi konular1 ele almaktadir. Yap1
Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi’nde 2008 yilinda sergilenen bu projeyi
olusturan portre fotograflarimin Oznelerini, Brezilya’nmn kuzey dogusunda
bulunan Bahia Eyaleti’nde bulunan Itaparica Adasi’nda yasamlarini siirdiiren ve
yaslar1 yirmi yedi ile doksan arasinda degisen Afrika kokenli kadinlar
olusturmaktadir. Ozne konumunda bulunan her bir kadin, sanat¢i tarafindan
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dikilen kiyafetler giydirilerek, diiz siyah fon Oniinde ve flag kullanilarak
fotograflanmistir. Fotograflar, bir favellada ya da kimi zaman dis mekanlarda
cekilmistir.

Pinar Yolagan, Isimsiz, 2007.

Kaynak: https://icpbardmfa.wordpress.com/2009/12/01/enter/untitled-maria-itha-2007/

Meryem projesinin igerigini sekillendiren en 6nemli noktalardan bir tanesi
sanat¢1 tarafindan tasarlanan kostiimlerin materyalleridir. Bu kostiimler, kadife
ve saten gibi inorganik materyaller ve ayrica iskembe, ko¢ yumurtas: ve bazi
kiiltiirlerde ‘dogum gomlegi’ denen plasenta gibi organik materyaller gibi
birbirinden farkli malzemelerden olugmaktadir. Sakatat olarak nitelendirilen bu
organik materyaller, beslenme agisindan yiiksek protein degerine sahip fakat bir
o kadar da ucuza temin edilebilir oldugundan o6zellikle alt gelir gruplartyla
ozdeslesen bir yiyecek tiiriidiir. “Ote yandan resimsel bir nitelikleri de var, bu
sayede oldukca gercekei goriiniiyorlar, ¢iinkii kompozisyonlarda organikten
organik olmayana, mesela deriden kumasa gecis, cogu kez belli bile olmuyor”.
(Haydaroglu, 2008, s. 14). Yolacan’in bu radikal tasarimlarini tagiyan modeller,
ilk bakista, kiyafetlerin parlakliklariyla adeta soylu gibi goriinmektedirler. Fakat
fotograflara dikkatli bakildiginda karsilasilan etler; biyopolitikanin moda
dergileri ve reklamlar araciligiyla dayattigi giizellik algisin1 ve ideal kadin
bedenini alasag ederek asil gercekligi izleyiciye sunmaktadir.
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Meryem projesinin igerigini sekillendiren diger bir 6nemli nokta ise fotograf
cekimlerinin yapildigr Bahia bolgesinin gegmiste kdle ticaretinin yapildigi en
biiyiik limana sahip olmasidir. Dolayisiyla projenin 6znesi konumunda bulunan
Itaparicali kadinlarin ve buradaki niifusun yiizde doksaninin atalar1, kole olarak
bu bolgeye getirilmistir. “Yiizleri ve bedenleri yipranmis, is¢i smifindan
Itaparicalilarin antropolojik portreleri gibi gériinen bu fotograflara, kadinlarin
alisilmadik kryafetleri bagka bir anlam daha katiyor; bu kadinlarin kéle atalarinin
bedenlerine yeni kimlikler kazanmasi gibi...” (Bhatnagar, 2008, s.8). Diger
yandan proje ismi olarak Meryem isminin tercih edilmesi de bdlgenin
somiirgecilik ve kole ticareti tarihine bir gonderme niteligindedir.

Brezilya’ya zorla getirilen Afrika kokenli insanlar, zorla Katolik
yapilmiglardir. Bu yilizden Meryem, Meryem Ana’ya ithafen konulmustur.
“Adlarmi aldiklar1 Isa’nin annesi Meryem, beyaz teniyle ideal giizelligi ve saflig
temsil ederken serideki kadinlarin Afrika kokenli siyah tenli azinliklardan
secilmesi etkileyici bir zitlik yaratiyor” (Dolkun, 14. 07. 2016). Ayrica Yolcan’in
fotograflarini ¢ektigi bir¢ok kadin modelin ismi de Meryem’dir.

Catharine McCormack Resimdeki Kadin (2023) adli yapitinda Hristiyan
sanatinda siklikla kullanilan Meryem Ana imgesini, saflik ve iffetle
iliskilendirmekte, ‘ideal’ kadimi simgelemektedir. Diger yandan giizeller giizeli
Meryem Ana’nin hortus conclusus yani kapali bahge olarak da bilinen metaforik
tasviri 6zellikle biyopolitik bir nitelige sahiptir: Burada amag, ‘ideal’ kadin1 tasvir
eden Meryem’i insanliktan uzak tutmak yerine bahgenin ardindaki diizensiz ve
saf icgiidiilerin serbest oldugu dogadan izole etmektir. Kapali bahcenin i¢indeki
0zne, evcillestirilmis ve i¢giidiileri bastirilmistir. Diger yandan Meryem Ana’nin
beyaz teni, ‘ideal giizellik’ anlayislinin da bir tezahiiriidiir. Buna karsin
Yolagan’in Meryemleri, klasik tasvirlerin aksine siyahilerden olusmaktadir.
Boylelikle Meryem Ana’nin kutsalligi ve idealize edilisinin yani sira bu projedeki
Meryemler biyoiktidar tarafindan diglanan bedenlerdir. Diger deyisle Yolacan,
Meryemleri ‘igreng’ olarak adlandirilan et pargalariyla adeta birer aristokrat gibi
giydirmis ve bedensel sOylemler {iizerinden gergeklestirilen bu ikilemi
fotograflamistir.
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Martin Schongauer, Giil Kameriyeli Madonna, 1473.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Madonna_of the Rose Bower (Schongauer)

Sanatci, projesinde yer alan Afrika kokenli modellerin Britney Spears ve
Lindsay Lohan gibi popiiler kiiltiir ikonlarina benzemedigini vurguladigi
roportajinda: “Bu ikonlarin genglik, giinah, fedakarlik, ac1 ¢ekme, giizellik ve
cocuk dogurma hikayeleriyle, temel olarak, Meryem’in meshur hikayesinin
modern versiyonlarini sundugunu disiinityorum” (Haydaroglu, 2008, s. 12)
demektedir. Diger yandan ayni rdportajda sanatci; gercek hayatta siyahi
kadinlarin, koleligin bitmesi ve siyahilere yurttashk haklari verilmesi siirecinden
sonra da fedakarlik, aci1 ¢ekme ve ¢ocuk dogurma gibi pek cok meseleleri
olmasina ragmen, hala ‘tapimilasi’ ikonlar olarak gosterilmediklerini ifade
etmektedir. Ayni olgu Bat1 sanat tarihi icerisinde de kendisini gostermektedir.
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Pinar Yolacan, Isimsiz, 2007.

Kaynak: https://redflag.org/contributors/pinar-yolacan/

Bati sanat tarihi geleneginde toplumsal sinif ve irksal farklilarin derinlemesine
ayrimi, uzun siireler boyunca goézlemlenen bir olgudur. Aristokratlar disinda
herkesin oziinde ‘kalitesiz’ligi temsil ettigi i¢in smifsal bir ayrimin gorsel
sanatlarda bulundugunu ifade eden Richard Leppert’e (2009) gére: “Otekinin
fiziksel bedeninin kaginilmaz olarak uyandirdigi irksal farklilik konusu Bati’daki
gorsel sanatlarda ylizyillar boyunca olaganiistii ¢ekici bir alan olmustur” (s. 269).
Bu baglamda da rengin 6nemli bir ifade araci olarak kullanildigi resim gibi gorsel
temsil araglarinda, insanlardaki renk farkliligi da ‘insani deger Ol¢egi’ olarak
hizmet etmektedir. Bu ylizden de ¢ogu insanda olamayan beyaz ten rengi, 6teki
insanlarin biitiin renklerinin tayininde standardin saptanmasi i¢in referans nokta
olusturmaktadir. Dolayisiyla boylesine bir sanat gelenegi igerisinde siyahi ten
rengine sahip dznelerle karsilasmak gorece azdir.
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Pinar Yolagan, Isimsiz, 2007.

Kaynak: https://lenscratch.com/2012/01/pinar-yolacan/

Portre geleneginde siyah tenli insanlara pek fazla rastlanmadigini ifade eden
Yolagan’a gore: “Metropolitan Museum of Art’a gidersiniz, Ronesans
galerilerinde siyah tenli insanlarin yagliboya portrelerine veya heykellerine
rastlayamazsiniz, sadece objeler ve ‘ilkel’, Afrika’dan getirilmis el isi eserlerle
karsilasirsiniz” (Haydaroglu, 2008, s. 12) demektedir. Pinar Yolagan Meryem’de,
kole ticareti sirasinda Afrika’dan Brezilya’ya getirilmis insanlarin torunlari,
Bahia’li kadinlar1 sanatsal ¢caligmalarinin ana 6znesi haline getirerek bu gelenegi
tersine ¢evirmektedir.

Yolagan, Meryem adli projesiyle biyoiktidarin goérmezden geldigi kadinlar
adeta sahneye ¢ikarmis ve biiyiik boy portrelerle onlar1 sergilemistir. Biyopolitika
ekseninde yalnizca dogum, &liim ve niifus politikalart degil aynm1 zamanda
kiiltiirel ve estetik miidahalelerin de bulundugu ve bedene miidahale edilen bu
diizende Pinar Yolacan; tam olarak da biyoiktidarin gormek istemedigi, disipline
edemedigi icin anormal olarak adlandirdigi her seyi tiim c¢iplakligiyla gozler
Oniine sermistir. Sanatc1 projesini olusturan ¢aligmalarda bu sdylemi, et metaforu
iizerinden olusturmaktadir.
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Meryem projesinde kullanilan et metaforu yalnizca estetik bir unsur degil aym
zamanda Foucault’'nun biyoiktidar kavrami baglaminda modern iktidar
stratejilerinin beden tizerinde kurdugu tahakkiimiin somut bir elestirisidir.

Biyoiktidar, bireylerin yasam siireglerini diizenleyen ve onlar1 iiretken 6zneler
haline getiren bir iktidar bi¢imidir; bu baglamda beden, disiplinin hem nesnesi
hem de tasiyicisidir. Yolagan’in fotograflarinda et; bedensel arzunun, ¢iiriimenin
ve kirllganhigin simgesi olarak biyopolitikanin diizenlemelerine meydan
okumaktadir.

Kostiimlerde kullanilan iskembe, ko¢ yumurtast ve plasenta gibi organik
malzemeler, kapitalist tiiketim kiiltliriiniin hijyenik ve estetik standartlariyla
carpict bir zithik olusturmaktadir. Bu zitlik, Foucault’'nun ‘normal’ ve ‘anormal’
beden ayrimina isaret eden biyopolitik mekanizmalari ifsa etmektedir. Cig etin
igrengligi ile aristokratik durusun birlesimi, modern giizellik ideallerinin
yapayligini agiga cikarir ve panoptik gozetimin dayattigi estetik normlart altiist
eder. Diger yandan projenin siyahi kadinlar1 konu edinmesi, kolonyal iktidar
pratiklerinin tarihsel siirekliligine dikkat cekmektedir. Sakatat, tarih boyunca alt
siniflarla 6zdeslesen bir gida tiirli olarak ekonomik ve sinifsal iktidarin da
metaforudur. Yolacan, bu malzemeleri kullanarak hem kapitalist tiiketim
ideolojisini hem de somiirgeci giizellik normlarini sorgulayan bir karsi-temsil
iretmektedir. Boylelikle Meryem projesi, biyoiktidarin hem biyolojik hem
kiiltiirel diizenlemelerini goriiniir kilarak, bedenin politik dogasina dair gii¢lii bir
elestirel soylem gelistirmektedir.

Sonu¢

Bu calisma, Michel Foucault’nun biyoiktidar ve biyopolitika kavramlari
cercevesinde, kadin bedeninin modern toplumda nasil iktidar iliskilerinin odak
noktast haline geldigini ve bu iliskilerin sanat alaninda nasil sorgulandigim
incelemigstir. Modern iktidar, yalnizca yasaklayici bir mekanizma degil; normatif
diizenlemeler, tiikketim kiiltliri ve medya araciligiyla bedenleri sekillendiren
retici bir gii¢ olarak islemektedir. Bu baglamda kadin bedeni, giizellik normlari
ve estetik idealler lizerinden disipline edilen bir alan olarak konumlanmaktadir.

Pinar Yolagan’in Meryem projesi, bu normatif diizenlemelere kars1 gelistirdigi
elestirel yaklasimiyla dikkat ¢ekmektedir. Projede kullanilan sakatat, iskembe,
ko¢ yumurtas1 ve plasenta gibi organik materyaller, modern estetik anlayisinin
hijyen ve giizellik idealleriyle keskin bir tezat olusturmaktadir. Etin ¢ig, kanl ve
‘igreng’ olarak kodlanan formu, kapitalist tiiketim kiiltiiriiniin dayattig1 steril,
kusursuz ve arzu nesnesi haline getirilmis beden anlayisini sorgulamaktadir.
Boylelikle et metaforu, Foucault’'nun belirttigi biyopolitik mekanizmalarin
‘normal’ ve ‘anormal’ bedenler iizerinden kurdugu iktidar stratejilerini goriintir
kilan bir arag¢ olarak islev géormektedir.
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Calisma, ayrica et metaforunun sanat tarihinde tasidigi anlamin Yolagan’in
pratiginde nasil doniistiigiinii ortaya koymaktadir. Sanat tarihinde et, cogunlukla
eril dilin bir uzantisi olarak kullanilmis; av sahneleri ve gii¢ temsilleriyle
iligkilendirilmistir. Ancak feminist sanatgilar, bu metaforu yeniden yorumlayarak
iktidar ve cinsiyet iligkilerini ifsa eden bir stratejiye doniistiirmiislerdir. Carolee
Schneemann’in Et Sevinci ve Jana Sterbak’in Vanitas: Albino Anorektik icin
Etten Elbise ¢alismalari bu doniisiimiin Onciilleri olarak 6ne ¢ikarken, Yolagan’in
Meryem projesi, etin hem ¢iiriime hem de arzu nesnesi olarak ¢ifte anlamini
vurgulayarak biyoiktidarin estetik diizenini ters yliz etmektedir.

Projenin siyahi kadinlar1 6zneleri olarak se¢mesi, kolonyal tarih ve irksal
hiyerarsilerin gilincel izdligiimlerini sanatin elestirel potasinda yeniden
iiretmektedir. Bahia’nin kole ticareti gegmisiyle iliskilendirilen bu portreler, Bati
sanatinin beyazlik merkezli ideal kadin temsillerine kars1 giiclii bir karsi-temsil
olusturur. Boylelikle, Yolacan yalnizca bedenin estetik kurgusunu degil, onun
tarihsel ve politik baglamini da goriiniir kilmaktadir.

Sonug olarak, Yolagan’in Meryem projesi, et metaforunu kullanarak hem
modern giizellik sdylemlerinin hem de somiirgeci estetik normlarin dayandig:
biyopolitik diizeni sorgulayan ¢arpici bir sanat pratigi sunmaktadir. Bu baglamda
calisma, feminist sanatin beden, temsil ve iktidar iligkileri iizerine gelistirdigi
elestirel stratejilerin gilincel bir 6rnegini ortaya koymakta; biyoiktidarin sanat
yoluyla nasil ifsa edilebilecegine dair giiclii bir ger¢eve dnermektedir.
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Sistemlerin Sessiz Sebepleri

Ali Kalkan'
1. Giris

Miizik, insanlik tarihi boyunca yalnizca bir sanat bi¢imi degil; ayn1 zamanda
diisiincenin, egitimin ve kiiltiiriin sesi olmustur. Antik cag filozoflarindan
giiniimiiziin miizik egitimcilerine kadar pek ¢ok isim, miizigin bireyin zihinsel ve
duygusal diinyas: iizerindeki etkisini 6nemsemis, Ozellikle egitimdeki roliinii
vurgulamistir. Bu nedenle miizik teorilerini sadece teknik kurallar biitiinii olarak
gormek yetersiz olur; onlar ayn1 zamanda medeniyetlerin diinyay1 anlama ve
anlamlandirma bigimlerinin bir yansimasidir.

Tarih boyunca Dogu ve Bati1 uygarliklari, ses sistemlerini farkli diisiinsel,
estetik ve kiiltlirel temeller iizerine insa etmigtir. Bati, miizikte Ol¢iilebilirlik,
rasyonalite ve standartlagsmaya yonelirken; Dogu daha c¢ok sezgiye, melodik
stireklilige ve yorum cesitliligine deger vermistir. Bu iki anlayisin en belirgin
sekilde ayristig1 noktalardan biri de "temperaman" sistemleridir. Temperaman,
yalnizca ses araliklarini diizenleyen teknik bir sistem degil; ayn1 zamanda bir
diisiince bigimini, estetik durusu ve kiiltiirel bellegi i¢inde barindirir.

Bati miizik teorisinde standart haline gelen "esit aralik sistemi" (equal
temperament), her biri esit 12 yarim sesten olusan sabit bir yap1 sunar. Bu sistem
sayesinde herhangi bir tonda g¢almak miimkiindiir. Ancak Dogu’nun miizik
gelenekleri —Osmanli, Arap, Fars, Hint ve Bizans gibi— mikrotonaliteye dayali,
esnek ve duyuma odakli yapilart korumayi tercih etmistir (Wellesz, 1932). Bu
fark, yalnizca teknik bir se¢cim degil; bilgiye, sese ve anlam {iretimine bakigtaki
derin ayrilig1 da ortaya koyar. Giinlimiizde, 12 yarim sesli sistemin transpozisyon
acgisindan avantaj sagladigi ama major ve mindr igliilerin dogalligi agisindan
eksik kaldigi da belirtilmektedir (de Klerk, 1979).

Bu ¢alismanin temel amaci, Bati’nin esit aralikli sisteme yonelme siireciyle
Dogu’nun mikrotonal yapilar siirdiirme kararliligini karsilagtirmak. Neden Bati
mikrotonaliteyi disladi? Neden Dogu esit aralik sistemine gecmedi? Bu sorulara
yanit ararken; tarihsel, kiiltiirel, teknik ve felsefi katmanlar da irdelenecektir.

Sonug olarak bu analiz, miizik teorisinin yalnizca teknik bir alan olmadigini;
ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin ve toplumsal hafizanin tagiyicisi oldugunu ortaya

' Dr. Ogretim Uyesi, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi,
Orcid: 0000-0002-4973-2785
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koymay1 amaglamaktadir. Burada asil odak, sadece ses araliklar1 degil; o
araliklarin temsil ettigi anlamlar, degerler ve diislinsel diinyalardir.

2. Tampereman Sistemlerinin Tarihsel Gelisimi

Miizik tarihinde ses araliklarinin diizenlenmesi, yalnizca bir akort meselesi
degil, ayn1 zamanda her donemin bilgi anlayisini, evren tasarimini ve estetik
tercihlerini yansitan derin bir kuramsal tartisma alani olmustur. tampereman
sistemleri, bu baglamda yalnizca c¢algilarin ses diizenini degil; ayn1 zamanda
diisiincenin bi¢imini de belirleyen yapilar arasinda yer alir.

2.1. Pisagorcu Temel: Matematiksel Diizenin 1k Adim

Tampereman disiincesi ilk kez Antik Yunan’da, ozellikle Pisagor’un
calismalariyla ortaya ¢ikmustir. Pisagor, dogadaki seslerin belirli matematiksel
oranlara gore sekillendigini savunarak, miizigi evrenin matematiksel diizeniyle
iligkilendirmistir. Oktav (2:1), besli (3:2) ve dortlii (4:3) gibi oranlara dayanan
sistemler, sesin yalnizca isitilen degil, hesaplanabilen bir olgu oldugunu
gostermistir (Kellner, 1979). Ancak bu dogal oranlar, tim oktav boyunca
araliklarin tam kapanmasini engellemis, bu da sistematik bir “tampereman”
ihtiyacini dogurmustur.

2.2. Islam Diisiincesinde Tampereman: EI-Farabi ve Duyumsal inceleme

Bu tartigmalar, Orta Cag Islam diinyasinda daha geliskin formlarda
sirdiiriilmiistiir. Ozellikle El-Farabi, sesleri yalmzca sayilarla degil, duyusal
algiyla da iligkilendirmis, sistematik miizik teorisiyle duyumsal yaklasimi
birlestirmistir. Onun yaklagimi, Dogu'nun mikrotonaliteye verdigi énemin erken
orneklerinden biridir (Janos, 2010). Bdylece tampereman kavrami, Bati’da
rasyonel matematiksel temellere dayanirken; Dogu’da duyusal, sezgisel ve
melodik hassasiyetleri iceren bir ¢erceveye oturmustur.

2.3. Ronesans ve Barok’ta Tampereman Arayislar:

Ronesans doneminde, ses diizeninde aranan uyum fikri yeniden yiikselmis;
ozellikle kilise miizigi ve cokseslilikle birlikte “dogal araliklarin” sundugu
sinirlamalar daha belirgin hale gelmistir. Bu donemde gelistirilen mean-tone
(orta- tampereman) sistemi, Ugiinciilerin daha temiz tinlamasmi saglamak
amaciyla beslileri daraltarak yeni bir denge 6nermistir. Ancak bu sistem, bazi
tonlarda ciddi bozulmalara neden olmustur.

Barok donemi, tampereman sistemlerinin adeta laboratuvarma doniismiistiir.
J. S. Bach’in Das Wohltemperierte Klavier adli eseri, her tonda c¢alinabilen
sistemlerin miimkiinliigiinii géstermistir. Schulenberg (2012), Bach’in belirli bir
‘iyi temperlenmis’ sistem kullanip kullanmadigina dair dogrudan kanit
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bulunmadigim belirtir; buna ragmen eser, esit araliga yakin bir diizenlemenin
uygulanmis olabilecegini diisiindiirmektedir.

2.4. Esit Arahga Gecisin Modern Gerekgeleri

McGarry (1984), esit aralik sisteminin her yarim sesin logaritmik olarak esit
oldugu bir yap1 sundugunu ve bu sayede modiilasyon olanaklarini genislettigini
belirtir. Bu sistem, 6zellikle sabit perdeye sahip calgilar i¢in pratik avantajlar
sagladigi i¢in Bati miiziginde yaygin bi¢cimde benimsenmistir. 18. yiizyildan
itibaren klavyeli calgilarin artan kullanimi ve armonik diisiincenin miizik
yaziminda 6ne ¢ikmasi, bu sistemin cazibesini artiran tarihsel etkenler arasinda
sayilabilir

2.5. Kiiltiirel Kodlamalarin ve Felsefi Tercihlerin Etkisi

Tampereman sistemlerinin bu tarihsel yolculugu, yalmizca teknik ¢oziimler
zinciri degildir. Her tercih, donemin diisiinsel iklimiyle sekillenmis; drnegin
Bati’daki Aydinlanma rasyonalizmi, Olgiilebilirlige dayali bir ses sistemini
desteklemis; buna karsin Dogu’da manevi etkilenme, melodik siireklilik ve
dogaclama gibi 6geler, mikrotonaliteyi bir zorunluluk haline getirmistir.

Temperament Sistemlerinin Tarihsel Katmanlar

Modernizm
{1900)

Romantik
(1850}

Klasik
(1750}

Barok
(1650)

Ronesans
{1500)

islam Altin Cagi
(Farabi - 900)

Antik Yunan
(-500)

Sekil 1. Tampare Sistemlerinin Tarihsel Yayilimi
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Sekil 1, tampereman sistemlerinin tarihsel siire¢ igerisindeki doniisiimiinii
gostermekte; kiiltiirel ve teknolojik faktorlerin bu evrimi nasil sekillendirdigini
kronolojik bir yapr igerisinde sunmaktadir.

3. Esit Aralik Sisteminin Teorik Elestirisi ve Savunusu

Miizik tarihinde teknik bir devrim olarak kabul edilen esit aralik sistemi,
seslerin oktav i¢inde 12 esit parcaya bdliinmesi esasina dayanir. Her ne kadar bu
sistem tarihsel olarak standartlasma ve uygulama kolaylig1 gibi ac¢ilardan biiyiik
avantajlar sunmussa da, teorik diizlemde ciddi tartismalarin odaginda yer
almistir. Bu boliimde, esit aralik sisteminin hem elestirel yonleri hem de
savunulan giiglii taraflari karsilagtirmali bigimde degerlendirilecektir.

3.1. Elestiriler: Duyumsal, Estetik ve Kiiltiirel A¢cmazlar
Esit aralik sistemine yonelik elestiriler {i¢ temel baslikta toplanabilir:
1. Dogal Araliklardan Sapma ve Armonik Uyum Sorunu

Esit aralik sistemi, logaritmik olarak bdliinmiis sabit yarim seslere dayanir.
Ancak bu yapay boliinme, dogadaki armonik oranlarla tam 6rtiismez. Ozellikle
biiyiik ve kiiciik tigiinciilerde ortaya c¢ikan sapmalar, akorlarin tinisal netligini
azaltmakta ve akustik bulanikliga neden olmaktadir. Bu durum, akustik saflik
agisindan sistemin elestirilmesine yol agmustir.

2. Duyussal Gerilim ve ifade Kaybi

Esit aralik sistemi tiim sesler arasinda aralig1 esitleyerek duyusal farkliliklart
minimize eder. Bu da o0zellikle mikrotonal duyarliliga sahip geleneksel
miiziklerde, seslerin ifade giiciinii sinirlayan bir etki yaratir. Insan kulaginin bazi
frekans oranlarina daha hassas tepki verdigi diisiiniildiiglinde, sistemin sezgisel
miizikaliteye kars1 bir tiir “duygusal diizlestirme” etkisi olusturdugu sdylenebilir
(Trollinger, 2007).

3. Kiiltiirel Tekbicimlilik ve Yersiz Evrensellik

Esit aralik sisteminin Bati merkezli standartlasmasi, yerel miizik pratiklerini
dislayict bir islev iistlenmistir. Dogu’nun makamsal sistemleri gibi 6zgiin
intonasyon gelenekleri, bu sistemin kiiresel norm haline gelmesiyle geri plana
itilmis; bu durum, kiiltiirel bir tek bi¢imlilik elestirisine neden olmustur.

3.2. Savunular: Uygulama Esnekligi ve Sistematik Kazanimlar

Tiim bu elestirilere karsin, esit aralik sistemi tarih boyunca ¢esitli gerekcelerle
savunulmus ve giiclii pratik gerekgelerle kurumsallagmistir.
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1. Modiilasyon Esnekligi

Sistemin sundugu en biiylik avantaj, herhangi bir tonaliteden digerine gegisin
sorunsuz gerceklesmesidir. Bu esneklik, 6zellikle ¢ok sesli ve modiiler yapiya
sahip Bat1 miizigi i¢in 6nemli bir kazanimdir. Armonik diisiincenin gelismesiyle
birlikte modiilasyon neredeyse zorunlu hale gelmis, esit aralik bu ihtiyaca
dogrudan yanit vermistir.

2. Calg1 Yapiminda ve Egitimde Standardizasyon

Esit aralik sistemi, sabit perdeli calgilarin yapiminda biiyiik kolaylik
saglanmustir. Ornegin piyanolar, bu sistemle iiretildiginde evrensel olarak aym
akort diizenine sahip olur. Bu durum, hem egitim hem de icra bakimindan biiyiik
bir ortak zemin yaratir. Boylece miizik egitimi, teoriden pratige her diizeyde
kolaylasir.

3. Bat’min Kurumsallasma Siireciyle Uyum

Bati miizigi, ozellikle 18. yiizyildan itibaren teorik ¢ercevesini soyut
matematiksel modellere dayandirmis; bu da esit araligin sistemlestirilmesini
kolaylastirmistir. Sistemin soyut ve evrensel kabul edilmesi, Bati miiziginin
global dlcekte yayginlasmasinda etkili olmustur (Antokoletz, 1998).

3.3. Sonuc¢: Teknik Uyum mu, Estetik Kaygi nm?

Esit aralik sisteminin sagladigi uygulama kolayligi ve teorik tutarlilik,
miizigin pratik alanlarinda ciddi avantajlar yaratmis; ancak duyusal, estetik ve
kiiltiirel agilardan da belirli kayiplara neden olmustur. Bu ¢eliski, giiniimiizde de
tartisilmakta; 6zellikle mikrotonal sistemlere artan ilgi, esit aralik sisteminin artik
“tek ve nihai” sistem olmadigin1 gostermektedir.

4. Dogu Mikrotonaliteyi Neden Siirdiirdii? Bat1 Neden Vazgecti?

Miizik sistemlerinin tarihsel evrimi, yalnizca teknik tercihlerin degil; kiiltiirel
egilimlerin, diisiinsel kodlarin ve sosyo-politik yapilarin da bir yansimasidir.
Dogu’nun mikrotonal temellere dayanan sistemleri 1srarla siirdiirmesi, Bati’nin
ise esit aralik sisteminde 1srarla ilerlemesi, iki farkli medeniyetin sesle kurdugu
iligkinin farklilasmasina isaret eder.

Bu bdliimde bu farkliligin temel nedenleri ii¢ baglik altinda ele alinacaktir:
Dogu’nun mikrotonaliteyi stirdiirmesinin gerekgeleri, Bati’nin neden bu yolu terk
ettigi ve bu tercihler neden tersine bir yone evrilmedi?

4.1. Dogu’da Mikrotonal Yapin Siirdiiriilme Nedenleri
1. ifade Oncelikli Miizigin Egemenligi

Dogu miizik gelenekleri (Osmanli, Arap, Fars, Hint vb.), miizigi yalnizca
estetik bir yap1 degil, anlam iireten bir ritiiel olarak degerlendirmistir. Her kiigiik
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araligin bir anlam, duygu ve ifade giicii tasidig1 kabul edilmistir. Bu anlayis,
mikrotonal yapilarin vazgegilmezligini pekistirmistir.

2. Notasyonun Geg¢ Gelisimi

Makamsal miizik, uzun ylizyillar boyunca sozlii ve mesk yoluyla aktarilmistir.
Bu durum sistemin sabitlenmesinin Oniine ge¢mis, mikrotonaliteyi canli ve
degisken tutmustur. Yazil teorilerin azlig1, uygulamada dogrudan sezgiye dayali
aktarimi miimkiin kilmistir.

3. Calgilarin Mikrotonal Uyumu

Dogu calgilarinin (ney, ud, klasik kemence vb.) sabit perdeye sahip olmamasi,
mikrotonal icray1 teknik olarak da miimkiin kilmistir. Bu enstriimanlar, sistemin
fiziki siirekliligini desteklemistir. Bu da aslinda Bati kokenli Bizans gibi eski
uygarliklarin ¢evrelerinde yer alan diger Dogu ilkeleri ile etkilesim ile
mikrotonal yapilart kullanma ihtimallerini kuvvetlendirmektedir. (Wellesz,
1932).

4.2. Bati’da Mikrotonalite Neden Terk Edildi?
1. Cokseslilik ve Modiilasyon Gereksinimi

Bati miiziginde tonalitenin gelismesi, birden fazla ton merkezine gegis
(modiilasyon) ihtiyacin1 dogurmustur. Mikrotonal sistemler bu gecislerde
“cikintilar” yaratirken, esit aralik sistemi modiilasyonlara teknik olarak kolaylik
saglamistir (Kellner, 1979).

2. Sabit Perdeli Calgilarin Yiikselisi

Klavsen, org, piyano gibi sabit perdeli ¢algilarin gelisimi, esit aralik sistemini
neredeyse zorunlu hale getirmistir. Bu ¢algilarin yapisal sinirlari, sistemin soyut
degil, pratik bir norm olarak kurumsallagsmasina neden olmustur.

3. Rasyonalite ve Miizikte Standart Arayisi

Aydinlanma ile birlikte Bati’da rasyonel bilgi ve oOlgiilebilir sistemlere
duyulan giiven artmistir. Bu felsefi altyapi, miizik teorisinde de soyut ve standart
yapilar arayisina neden olmus; mikrotonlar ise “bozulma” gibi algilanarak sistem
disina itilmistir (Antokoletz, 1998).

4.3. Neden Tersine Olmadi1?

Bu tarihsel farklilasma neden zamanla birbirine yaklagsmadi veya tersine
donmedi? Bu sorunun yaniti, her iki gelenegin kendi i¢ mantigin1 kavramaktan
geger:
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e Dogu miizigi, bireysel icraya, duygusal ifade derinligine ve manevi
temsile yonelmis; bu baglamda mikrotonalite vazgecilmez bir arag
haline gelmistir.

e Bati miizigi ise kurumsallasma, c¢ok seslilik ve teknolojik
standardizasyon {izerine insa edilmis; esit aralik sistemi bu gelisimin
vazgegilmez yap1 tasi olmustur.

Her iki sistemin kendi i¢inde kurdugu tutarli mantik, digaridan gelen degisim
taleplerine kars1 direng gostermistir. Boylece sistemsel tercihler, yalnizca teorik
bir secenek degil, kiiltiirel bir kader halini almigtir.

5. Duyus, Akort ve Matematik Arasinda: Esit Arahgmm Estetik
Sorunsallari

Esit aralik sistemi (Equal Temperament), matematiksel olarak tanimlanmis ve
teknik anlamda biiyiik bir basar1 olarak kabul edilse de, bu sistemin estetik,
akustik ve duyumsal diizeyde birgok tartismayi da beraberinde getirdigi
goriilmektedir. Sesler arasindaki oranlarin tam say1 yerine logaritmik olarak
esitlenmesi, duyussal farkliliklarin silinmesine ve dogal rezonanslarin
bozulmasina neden olmustur.

Bu boliimde esit aralik sisteminin estetik sorunlari {i¢ temel baslik altinda
incelenecektir: akort-duyus gerilimi, estetik deger kayiplar1 ve duygusal ifade
kayb.

5.1. Akort ve Duyus Arasindaki Gerilim

Esit aralik sisteminde oktav, 12 esit logaritmik yarim sese boliiniir. Bu
yaklasim sayesinde, tiim tonlar arasinda modiilasyon yapilabilir hale gelmistir.
Ancak bu diizenleme, dogal harmonik serilerle birebir drtiismemektedir. Ornegin,
dogal biiyiik ii¢lii (5:4) yerine esit aralik sistemindeki biiyiik ti¢lii yaklasik 14 cent
daha yiiksektir. Bu fark, teorik olarak kii¢iik goriinse de duyusal algida belirgin
bir "bulaniklik" yaratmaktadir.

Lloyd’un degerlendirmesine gore bu sapmalar, 6zellikle ¢oksesli eserlerde
armonik rezonansin tam saglanamamasina yol agmakta ve kulagin dogal olarak
bekledigi uyumu engellemektedir (Lloyd, 1940).

5.2. Estetik Deger Kayiplar: ve Sesin Algilanisi

McGarry (1984), esit aralik sistemini miizik teorisi ve galgi tasarimi a¢isindan
pratik avantajlar sunan bir yapi1 olarak degerlendirirken, bu sistemin dogal
armoniklerle uyumsuzlugu nedeniyle sesin timisal ve duygusal zenginligini
siirladigini belirtir. Bu durum, isitsel algi ile teknik gereklilik arasinda kurulmus
bir uzlagma olarak yorumlanabilir
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Ciinkii insan kulagi, belirli oranlara (6rnegin 3:2 veya 5:4) kars1 daha yiiksek
bir rezonans ve uyum hissi gelistirir. Bu oransal uyumun bozulmasi, 6zellikle
akorlar arasinda gecislerde belirginlesir ve seslerin duyusal tatminini azaltir
(Kopiez, 2003).

5.3. Notalarin "Esitligi" ve Duygusal ifade Kaybi

Esit aralik sistemi, teorik olarak tiim notalar1 ayn1 mesafede konumlandirarak
bir “esitlik” yaratir. Ancak bu esitlik, duygusal ifade agisindan bir yoksullagsmaya
neden olur. Ciinkii miizikteki her aralik, yalnizca frekans degil, ayn1 zamanda
anlam tastyan birer “duygu nesnesidir.”

Balzano (1980), bu durumu “iglevsel homojenlik pahasina estetik derinlikten
vazgecis” olarak tanimlar. Ozellikle modal miiziklerde ve dogaclamaya dayali
gelencksel yapilarda, sesler arasindaki kiigiik farkliliklar ifade giicliniin temelidir.
Bu farklarm ortadan kalkmasi, duygusal ¢esitliligi azaltir.

Benzer sekilde Oxford Dictionary of Music esit aralik sistemini, “versatilite
adina safliktan 6diin verilen bir akort diizeni” olarak tanimlamaktadir (Oxford,
1978).

6. Dogulu Sistemlerin Giincel Konumu ve Direnci

Esit aralik sisteminin Bati’da kurumsallagmasi ve evrensel norm haline
gelmesi, miizik teorisinde standartlasmay1 beraberinde getirmistir. Ancak Dogu
cografyalarinda, 6zellikle makam temelli sistemlerin ve mikrotonal yapilarin
giiniimiize kadar varligin1 korumasi, bu sistemlerin yalnizca geleneksel degil ayni
zamanda direngli ve glincel yapilara sahip oldugunu gostermektedir.

Bu boliimde Dogulu miizik sistemlerinin neden hala yasamaya devam ettigi,
ne tilir tehditlerle karsilastig1 ve bu tehditlere karsi nasil diren¢ mekanizmalari
gelistirdigi ii¢ alt baslikta ele alinacaktir:

6.1. Geleneksel Sistemlerin Korunmasinda Kiiltiirel Hafizanin Rolii

Dogulu miizik sistemleri, tarih boyunca sadece teknik yapilar degil; ayni
zamanda kiiltiirel hafiza tasiyicilar1 olmustur. Osmanli-Tiirk, Arap, iran ve Hint
miizik geleneklerinde, makam yalnizca bir ses dizisi degil; ayn1 zamanda bir
anlatim bi¢imi, duygusal bir atmosfer ve manevi bir anlat1 olarak da konumlanir.

Bu geleneksel yapilarin aktarimi ¢ogunlukla sozlii kiiltiir, mesk sistemi ve
usta-cirak iligkileri {izerinden gerceklesmistir. Bu da sistemin sabitlenmesini
degil, esneklik icinde yasamasini saglamistir. Higgins (2018), miizigin pedagojik
aktariminda kurumsal yapilarin Gtesine gecerek, katilimci performans ve
duygusal etkilesim yoluyla daha derin bir igsellestirme siireci sundugunu
savunur. Bu yaklasim, Dogu’daki megk geleneginin deneyimsel ve iliski temelli
yapisiyla ortigsmektedir.”
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6.2. Modernlesme ve Ulusal Kimlik Arasinda Gerilim

20. ylzyilin baslarinda birgok Dogu iilkesinde baglayan modernlesme
hareketleri, Bat1 miizik sisteminin egitim ve sanat kurumlarina egemen olmasina
neden olmustur. Tiirkiye'de 1930’lardan itibaren Bati miizik egitiminin devlet
politikas1 haline gelmesi bu siirecin 6nemli 6rneklerinden biridir.

Ancak buna ragmen makamsal sistemler, halk belleginde, dini ritiiellerde ve
geleneksel icra ortamlarinda yasamaya devam etmistir. Bu direncin temelinde,
makamlarin duygusal, simgesel ve ritiiel degeri oldugunu vurgular. Bu durum,
Dogulu sistemlerin modernlesme karsisinda tamamen silinmedigini, aksine
paralel bir yapida yasamaya devam ettigini gostermektedir.

Dogu’nun mikrotonaliteye olan bagliligi yalnizca teknik bir tercih degil,
duygusal 6zdeslesme ve kiiltiirel anlam tiretimi olarak diisiiniilebilir.

6.3. Giiniimiizdeki Korunma ve Canlandirma Cabalar

Glinlimiizde pek cok Dogu iilkesinde geleneksel miizik sistemlerinin
korunmasi adina bilingli politikalar gelistirilmektedir:

e UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listeleri,
e Devlet destekli konservatuvarlar,

e Geleneksel miizik festivalleri,

e Dijital notasyon ve mikrotonal ses isleme yazilimlari,
e Akademik arastirma projeleri ve yaynlar.

Mikrotonaliteyi c¢agdas bestecilikte yeniden degerlendiren ¢aligsmalar,
yalnizca gegmisi korumakla kalmayacak; ayn1 zamanda gelecege yonelik yeni
iiretim modelleri sunabilecektir.

Ancak bu cabalarin Oniinde hald 6nemli bir engel bulunmaktadir: Bati
merkezli nota yazimi ve sabit perde calgilarla yiriitiilen egitim sistemleri. Bu
sistemler, gen¢ kusaklarin tonal merkezli duyma aligkanliklarini pekistirmekte ve
mikrotonaliteye olan duyarlili1 azaltmaktadir.

56



Tablo 1. Dogu ve Bat1 Miizik Sistemlerinin Giincel Durumu

Boyut Dogu (Makamsal) Bat1 (Esit Aralik)

Temel yap1 Mikrotonal, makam merkezli 12 esit yarim ses

Aktarim bicimi  Usta-¢irak,  s6zlii, yari- Formal egitim, nota yazimina
notasyonel dayali

Modern Tonal baski, akustik zorluklar ~ Anlam yitimi, yenilik ihtiyac1

tehditler

Direnc¢ UNESCO korumasi, dijital Evrensel kullanim, calgi

stratejileri ¢coziimler standardizasyonu

Tablo 1, Dogu ve Bati miizik sistemlerinin giinlimiizdeki konumlarini
karsilastirmali olarak sunar. Her iki sistemin yapisal oOzellikleri, aktarim
bicimleri, karsilagtiklar1 tehditler ve gelistirdikleri direng stratejileri, kiiltiirel
stireklilik ve miizikal farkliliklar baglaminda degerlendirilmektedir.

7. Giincel Deneysel Uygulamalar ve Disiplinlerarasi1 Perspektifler

Dogu ve Bati miizik sistemleri arasindaki tarihsel ayrimlar, giiniimiizde
yalnizca teorik bir karsitlik olarak goriilmemektedir. 21. yiizyilin arastirma ve
iiretim alanlarinda bu iki gelenek, giderek birbirini tamamlayan epistemolojik
alanlar seklinde yeniden degerlendirilmektedir. Gerek deneysel bestecilik
pratikleri gerekse disiplinlerarasi ¢aligmalar, ses sistemlerini daha esnek ve ¢ok
boyutlu bir diizlemde ele almay1 miimkiin kilmaktadir.

7.1. Deneysel Bestecilik ve Mikrotonal Yeniden Yapilanmalar

Modern besteciler, mikrotonaliteyi yalnizca geleneksel makamlarin referansi
olarak degil, ayn1 zamanda akustik ve matematiksel modellemeler gercevesinde
yeniden yorumlamaktadir. Ozellikle spektrel miizik, just intonation ve
genigletilmis armoni yapilari, esit araligin Otesinde ses uzamlar1 arayisinin
orneklerini olusturmaktadir.

Mikrotonal sistemlerin egitimsel baglamda yeniden islenmesinin yalnizca
miizikal degil, aym zamanda kiiltiirel farkindalik acisindan da zenginlestirici
oldugu bilinmektedir. Balzano (1980) 12 tonlu yapilarin grup kurami
gercevesinde analiz edilmesini, bilgisayar destekli sistemlerin teorik olarak
islenmesine olanak saglayan bir yaklagim olarak tanimlar.

7.2. Calg1 Tasariminda Alternatif Sistemler

McGarry (1984), sabit perdeye sahip enstriimanlarin dogal armonik sistemle
uyumsuzlugunu vurgularken, insan sesi ve yayl calgilar gibi esnek perde
sistemlerinin bu uyuma daha yakin sesler iiretebildigini belirtir. Bu durum,
mikrotonal gegisler acisindan icraciya daha fazla 6zgiirliik saglayabilecek calgi
tasarimlarina dolayl1 bir zemin sunmaktadir.
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Bugiin elektronik g¢algilar, MIDI tabanl fretless klavyeler, modifiye edilmis
baglamalar ve yazilim tabanli ses jeneratorleri, mikrotonaliteyi yalnizca teorik
degil ayn1 zamanda pratik bir boyuta tasimaktadir. Bu gelismeler, Dogu’nun
mikrotonal miras1 ile Bati’min teknolojik yeniliklerini bulusturan hibrit
sistemlerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

7.3. Disiplinlerarasi Perspektifler ve Alg1 Arastirmalar

Mikrotonalite, yalnizca teorik veya teknik bir mesele olarak degil, aym
zamanda psikoakustik, biligsel miizikoloji ve norobilim gibi alanlarin da
arastirma konusudur. insan kulaginin kiiciik araliklara verdigi tepkiler, kiiltiirel
O0grenme siiregleri ve duygusal rezonans mekanizmalar1 giincel bilimsel
yontemlerle incelenmektedir.

Mikrotonal yapilar yalnizca miiziksel bir tercih degil, aym zamanda insan
deneyiminin anlamlandirma bigimlerinden biridir. Arastirmalar, mikrotonaliteyi
yalnizca estetik bir mesele olmaktan cikarip, ayn1 zamanda terapik, egitsel ve
kiiltiirel bir olgu haline getirmektedir.

8. Sonu¢: Gecmisin Tercihleri, Gelecegin Olasiliklar:

Bu calismada Dogu ve Bati miizik geleneklerinin ses sistemleri baglaminda
neden farkli yollar izledigi tarihsel, teorik ve kiiltiirel boyutlariyla ele alinmisgtir.
Bati’da esit aralik (equal temperament) sisteminin kurumsallagmasi, miizigin ¢ok
seslilik, armonik merkezlilik ve modiilasyon ihtiyaglarina yanit veren rasyonel ve
standartlastiric1 bir ¢dzlim olarak ortaya ¢ikmistir. Dogu ise mikrotonal yapilar
ve makam temelli sistemleri koruyarak, miizigi duygusal, semantik ve kiiltiirel
bir ifade araci olarak siirdiirmiistiir.

Bu farklilasmanin yalnizca teknik bir tercih olmadigi aciktir. Felsefi
yaklagimlar, sosyal yapi, pedagojik gelenekler ve calgi teknolojileri, sistemlerin
yonelimlerini belirleyen temel unsurlar olmustur. El-Farabi’nin duyumsal
yaklagimi (Janos, 2010), Pisagor’un matematiksel oranlar1 (Kellner, 1979) ve
Bach’in iyi temperlenmis sistemi, iki kiiltiiriin epistemolojik farklarini ortaya
koyan 6nemli 6rneklerdir. Benzer sekilde Dogu’daki sistemin (Higgins, 2018) ve
Bati’da notaya dayal1 egitim (McGarry, 1984) pedagojik diizeyde ayrismanin
kalicilasmasina neden olmustur.

Esit aralik sisteminin sagladifi modiilasyon esnekligi ve c¢algl
standardizasyonu, Bati miizigini kiiresel bir norm haline getirirken; Dogu’nun
mikrotonal yapilari, duygusal cesitlilik ve kiiltiirel hafiza acisindan vazgecilmez
bir deger olmustur (Ogawa, 1994). Ancak esit aralik sistemi dogal armoniklerle
ortiismedigi i¢in (Lloyd, 1943), akustik uyum ve estetik derinlik agisindan
elestirilmistir. Buna karsin sistem, rasyonel islevselligi nedeniyle savunulmus ve
Bati’nin miizik tarihindeki ilerleyisinde belirleyici olmusgtur.
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Giliniimiizde ise mikrotonalite ve esit aralik arasindaki bu tarihsel ayrim,
disiplinlerarasi perspektiflerle yeniden tartisilmaktadir. Psikoakustik aragtirmalar
(Bellman, 2011), deneysel bestecilik ve yeni calgi tasarimlart araciligiyla, ses
sistemleri artik birbirine alternatif degil, birbirini tamamlayan olasiliklar olarak
goriilmektedir. UNESCO’nun koruma ¢abalar1 ve dijital teknolojiler, mikrotonal
yapilarin yalnizca gecmise ait bir miras degil, gelecege dair bir potansiyel
oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak:

1. Bati miizigi, esit aralik sistemiyle teknik standartlasma, egitim
kolaylig1 ve kiiresel uyumluluk kazanmustir.

2. Dogu miizigi, mikrotonaliteyle duygusal yogunluk, kiiltiirel
stireklilik ve ifade gesitliligini siirdiirmiistiir.

3. Glniimiizde bu iki yonelim, hibrit sistemler, deneysel
kompozisyonlar ve disiplinlerarasi ¢aligmalar araciligiyla yeni
bulusma noktalar1 yaratmaktadir.

Bu calismada ulasilan ¢ergeve, miizik tarihinin yalnizca ge¢misi anlamak icin
degil; gelecegin olasi yonelimlerini diistinmek i¢in de vazgecilmez oldugunu
ortaya koymaktadir. Ge¢misin tercihleri, gelecegin yeni tonal paradigmalarinin
diisiinsel temelini olugturmaktadir.
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Emma Nishimura’nin Baskiresimlerinde Sessizlik
Arsivi
Gokge Aysun Kili¢!
Giris

Bellek, bireysel ve toplumsal diizeyde kimlik olusumunu belirleyen temel
kavramlardan biri olarak ele alinmaktadir. Bireysel diizeyde bellek, gegmiste
yasanan deneyimlerin ve 6grenilmis bilgilerin zihinde saklanmasi, gerektiginde
yeniden hatirlanmasi ve mevcut baglamlarda anlamlandirilmasi siirecidir. Tiirk
Dil Kurumu’na gore bellek, “yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin gegmisle
iligkisini bilingli olarak zihinde saklama giiciidiir” (Tiirk Dil Kurumu, 2023). Bu
tanim, bellegin yalnizca biyolojik bir kapasite degil, ayn1 zamanda bilingli bir
yonelimi de igerdigini ortaya koymaktadir. Nitekim Avcu’nun (2019: 628)
belirttigi iizere, bellek yalnizca bireysel deneyimlerin kayit altina alindig1 zihinsel
bir alan degil; ayn1 zamanda bu deneyimlerin temsil, aktarim ve doniisiim
araciligryla yeniden iiretildigi estetik bir zemindir. Bu baglamda bellek, sanatta
ve kiiltiirel pratiklerde hem yaratici bir kaynak hem de toplumsal bir tastyici islevi
iistlenmektedir. Ayci’nin (2014: 81) ifadesiyle, hafizamizda tasidigimiz her sey
aynt zamanda bizi tasiyan seydir de... Varligimizin bir anlaminin olmasi
bellegimizin bizi bir kimlik sahibi kilmasindandir. Bu vurgu, bellegin bireysel

kimlik ingasindaki kurucu roliinii agik¢a ortaya koyar.

Modern ¢agda bellek, 6zellikle travmatik gegmislerin ve bastirilmig anlatilarin
yeniden gilindeme getirilmesiyle birlikte, elestirel bir alan haline gelmistir.
Bellegin sanatsal temsili, yalnizca kayit altina alma islevi degil; ayn1 zamanda bir
direnis bi¢imi olarak da degerlendirilir. Toplumsal bellek, bireysel deneyimlerin
Otesine gecerek kolektif kimlik olusumunda belirleyici bir rol oynar. Kiiltiirel
aktarim siireclerinde ise bellek, ge¢cmis ile bugiin arasindaki siirekliligi saglayarak
toplumsal hafizayi canli tutar.

Bellek hem bireysel hem de kolektif boyutlariyla hatirlama ve unutma
stireclerini iceren dinamik bir yapiya sahiptir. Unutma, bellegin kirilgan ve eksik
dogasin1 agiga cikarirken; hatirlama, kimlik olusumu ve kiltiirel stireklilik
acisindan temel bir islev goriir. Bellegin estetik diizlemde temsili, tarihsel
deneyimlerin farkli anlat1 bigimleriyle yeniden yorumlanmasina imkén tanir. Bu
yoniiyle bellek, yalnizca bireysel bir psikolojik siire¢ degil; aym1 zamanda

! Dog. Dr., Balikesir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Bask1 Sanatlar1 Boliimi,
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toplumsal ve kiiltiirel bir yap1 olarak karsimiza ¢ikar. Fotograf pargalari, metinler,
giindelik nesneler ve sanatta siklikla karsilagilan “bosluklar”, bellegin parcali ve
kirilgan dogasini temsil eder. Hatirlama ve unutma arasindaki salinim, ¢agdas
sanat pratiklerinde estetik bir gerilim yaratir. Ozellikle giiniimiiz sanati, kisisel
arsivleri ve toplumsal tanikliklar1 yeniden isleyerek bellegi hem bireysel hem de
kolektif diizeyde goriiniir kilar.

Bellek, bireyin kisisel deneyimleriyle sinirli kalmayan; baskalarinin bakislari,
sOylemleri ve suskunluklarryla bicimlenen toplumsal bir insa siirecidir. Sanat
yapiti, bu kolektif tanikligin somutlastigi bir alan olarak gegmisin izlerini yeniden
kurgular ve goriinlir kilar. Nitekim, “toplumsal hafizanin islevi, bugiiniin
‘ihtiyaclari, sorunlar1 ve inanglari’ dogrultusunda toplumsal hafizay1 yeniden
kurarak toplumu bir arada tutmaktir” (Smith & Riley, 2016: 118); bu dogrultuda
bellek, sanat yoluyla hem bireysel hem de toplumsal kimliklerin yeniden
insasinda etkin bir rol lstlenir. Bu ger¢evede, Toronto’da yasayan Japon-
Kanadali sanat¢i Emma Nishimura’nin sanatsal iiretimi, bireysel ve kolektif
bellek, kusaklar arasi1 travma aktarimi ve tarihsel sessizlik gibi temalar etrafinda
sekillenir. Nishimura’nin ¢aligmalari, II. Diinya Savagit doneminde Japon kdkenli
Kanadalillarin maruz kaldig1 zorunlu go¢, miilksiizlestirme ve toplama
kamplarina gonderilme gibi travmatik deneyimleri gorsel anlati bigimlerine
donistiirerek gegmisin izlerini giiniimiizle bulusturan bir estetik yiizlesme alani
yaratir.

Sanatginin baskiresim, heykel ve yerlestirme gibi farkli disiplinleri bir araya
getirdigi iiretimi, bellegi yalnizca temsil etmekle kalmaz; ayn1 zamanda ritiiel,
eylem ve dokunsallik araciligiyla yeniden insa eder. Nishimura’nin siklikla
kullandig1 fotograviir teknigi, aile arsivlerinden alinan fotograflarin estetik bir
bellek nesnesine donistiiriilmesini saglar. Bu teknik sayesinde fotograflar
yalnizca yeniden iiretilmez; ayn1 zamanda duygusal, tarihsel ve sanatsal anlam
katmanlariyla yeniden kurgulanir. Sanatcinin cesitli baskiresim serilerinden
olugan {iretimi, bellegin lineer degil; ¢ok katmanli ve ¢ogul bir yap1 oldugunu
vurgular. Her bir baski, ayn1 anlatinin farkli bir yiiziinii temsil ederken, izleyiciyi
bellegin sabit degil, degisken dogasim1 kavramaya davet eder (van McGerwen,
2025: 35).

Nishimura’nin sanatsal yaklagimi, Marianne Hirsch’in gelistirdigi post bellek
kavrami ile dogrudan iligkilendirilebilir. Hirsch’e gore post bellek, travmatik
geemisi dogrudan yasamamis kusaklarin, bu gegmise ait anlatilari, imgeleri ve
ritiielleri i¢sellestirme bigimidir (Hirsch, 2001: 221). Nishimura, ailesinin savas
oncesi ve sonrasi deneyimlerini; biiyiikannesinin ve biiyiikbabasinin Japonya ile
Kanada arasinda gegen c¢ocukluk hikayelerinden, babasinin dogdugu British
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Columbia’ya uzanan anlatilarla birlestirerek kusaklar arasi kolektif bir “aile
anlatis1” inga eder. Bu anlatinin ¢ok katmanli yapisini desteklemek amaciyla
sanat¢1, Ken Adachi’nin Hi¢ Olmayan Diigmani, Joy Kogawa’nin Obasan adli
romani, Tommy Shoyama’nm birinci elden tanikliklari ve Ann Gomer
Sunahara’nin Irk¢iligin Siyaseti gibi tarihsel kaynaklara da bagvurmustur (Fujino,
2015).

1942 yilinda Japon kdkenli Kanadalilarin fotograf makinelerine el konulmasi
ve aile alblimlerinin devlet tarafindan “sadakatsizlik kaniti” olarak goriilmesi,
gorsel temsilin politik bir arag haline geldigi tarihsel bir doneme isaret eder. Bu
donemde medya, “sar1 tehlike” (yellow peril) imgesi iizerinden ayrimci
sOylemleri beslemis ve gorselleri savas ideolojilerinin tagiyicisi haline getirmistir
(Kunimoto, 2004: 1). Emma Nishimura, bu tarihsel baglami tersine gevirerek,
aile albiimlerinden aldig1 gorselleri yalnizca belge olarak degil; ayn1 zamanda
duygu, kimlik ve tarihsel yiik tasiyan imgeler olarak yeniden iiretir. Sanat
tarih¢isi Regina Haggo’nun da belirttigi gibi, Nishimura’nmin eserleri bigimsel
olarak birbirine benzese de bu tekrar estetik bir tercih olmanin Gtesinde, bireysel
ve toplumsal bellegin siirekli yeniden iiretildigini gosterir (akt. Oba, 2018: 43).

Sanatginin travmatik anilarla kurdugu estetik iliski, 6zellikle baskiresim
pratigi araciligiyla izleyiciyle politik olarak anlamli bir bag kurabilmek adina
belirli bir duygusal mesafeyi koruma gerekliligini beraberinde getirir. Nishimura,
kullandig1 teknikler araciligryla bu mesafeyi dikkatle insa eder; boylece hem etik
sorumlulugunu yerine getirir hem de estetik duyarliligi siirdiirebilir kilar.
Sanatcinin paket formundaki heykelleri, haritalar ve yazi imgeleri, s6zsiiz ama
giiclii bir anlati diizlemi kurarak izleyiciyi yalnizca ge¢mise taniklik etmeye
degil; ayn1 zamanda kendi tarihsel konumunu ve sessizligini sorgulamaya da
davet eder. Bu sorgulama, yalnizca Japon Kanadalilarin degil; tim etnik ve
kiiltiirel azinliklarin bastirilmig tarihleriyle yiizlesme imkani sunar. Bu baglamda
Nishimura’nin {iretimi, sanatsal bir ifade bi¢iminin yani sira bir hafiza mekani ve
tarihsel farkindalik cagrisi olarak da degerlendirilebilir. Sanatgi, gegmisin sesini
yiikseltmeksizin goriniir kilar; her bir baskiresim bir hatirayr tasirken, ayni
zamanda sessizligin de bir anlati bi¢imi oldugunu ilan eder.

1. Emma Nishimura’mmn Baskiresimlerinde bellek, kayip ve arsivin
estetigi

Emma Nishimura, baski teknikleriyle kagit yapimi ve enstalasyon sanatini bir
araya getiren disiplinler arasi pratigiyle, ¢agdas baskiresim sanati iizerinden
bellegin gorsel temsilini sorgulayan 6nemli bir sanat¢idir. Toronto’da yasayan
Nishimura, Nebraska—Lincoln Universitesi’nden Giizel Sanatlar Yiiksek Lisansi
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(MFA) ve Guelph Universitesi’'nden lisans derecesi almustir. Ulusal ve
uluslararast birgok prestijli kurumda eserleri sergilenmis; MacLaren Sanat
Merkezi (Ontario), Biennale Internationale du Lin de Portneuf (Quebec),
Constellation Studios (Nebraska), California Institute of Integral Studies
(Kaliforniya) ve Beijing Taimiao Sanat Galerisi (Cin) gibi mekanlarda yer
almistir. 2018 Kralice Sonja Baskiresim Odiilii'nii kazanmistir. Sanatci, ayni
zamanda OCAD Universitesi, Guelph Universitesi ve Sheridan College’da egitim
vermekte; akademiyle sanat pratigini i¢ ice siirdiirmektedir.

Nishimura’nin sanatsal iiretimi, aile hikyeleri ve gogmen anlatilar etrafinda
sekillenen bellek, kayip ve aktarim meselelerini estetik bir baglama tagir. Sanatei,
ozellikle Japon Kanadali gogmenlerin II. Diinya Savasi doneminde yasadigi toplu
gozaltilar, miilksiizlestirme ve kamplarda tutulma siireglerine iliskin sessiz
anlatilart merkeze alarak, bu tarihsel gercekliklerin kusaklar arasi aktarim
bigimlerini arastirir. Sanatg1 baskiresim eserlerinde bireysel hafizanin agirligini,
kirilganligini ve bu bellegin nesiller boyunca nasil paketlendigini, arsivlendigini
ve zamanla siliklestigini sorgular. Nishimura’nin ifadesiyle: Kisi, bireysel
hafizanin agirhigim nasil tasnif eder, barindirir ve yonetir? Nesiller aras1 hafiza
nasil aktarilir? Bu sorular cercevesinde gelistirilen sanatsal yaklasim hem
bireysel hem de kolektif hafizanin maddesel temsillerini yaratmay1 amaglar.

‘Bellek sanat pratigimin merkezindedir’ ifadesini kullanan Emma Nishimura,
baskiresim yapitlarinda bellekle kurulan iliskinin yalnizca ge¢misi hatirlamaya
yonelik olmadigini, ayn1 zamanda gegmisin bugiin de nasil yeniden iiretildigine
dair bir sorgulama igerdigini ortaya koyar. Nishimura “Anlatinin Cografyalar1”
adli yiliksek lisans tezinde aile albiimleri, yolculuklar ve tarihsel izlerden
hareketle bellegin farkli bigcimlerini eserlerinde yansittigini dile getirmektedir
(Nishimura, 2013: 12). Ayrica ger¢ek ile kurgu arasindaki simirlarin
bulaniklastigim1 ve hatirlamanin oldugu kadar unutmanin da 6nemli olduguna
isaret etmektedir. Sanat¢inin eserlerinde sessizlik, maddesel forma biiriinerek bir
anlat1 aracina dontigiirken; her bir heykel hem bireysel hem de kolektif diizeydeki
travmalarin sessiz tanikligini iistlenir. Bu yoniiyle Nishimura’nin iiretimi, ¢agdas
baski sanatinin hafiza politikas1 tartismalarina onemli katkilar sunarken post
bellek iizerinden gorsel ve maddesel diizeydeki temsiline dair 6rnek teskil eder.
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Gorsel 1. Emma Nishimura, Bulma IV (Locating Memory V), 34x17,5 cm,
2012.

Emma Nishimura’nin Bulma IV (Locating Memory 1V) adl1 yapit1 (Gorsell),
baskiresmin bellekle kurdugu iliskiyi goriiniir kilan 6zgiin bir 6rnektir. Eserde
kullanilan gampi kagidi, hem Japon gorsel kiiltiiriine ait narin bir malzeme hem
de bellegin kirilgan dogasinin simgesidir. Fotograviir teknigiyle islenen yiizey,
geemisin izlerini glinlimiizde yeniden goriiniir kilma ¢abasini yansitir. Eserin
karelere  boliinmiis  yapist  belle§in  pargali ve siiresiz  dogasim
somutlastirmaktadir. Bu kareler, izleyicinin bakisinda bir araya gelerek biitiinsel
bir manzara olusturur; fakat aym anda eksiklikleriyle de dikkat ceker.
Kompozisyonda kullanilan bos alanlar, bellegin doldurulamaz bosluklarini temsil
eder. Gokyiizii imgesi, gecmis ile simdi arasindaki akigkan gegisleri simgeleyen
bir bellek metaforuna déniisiir. Eserde goriilen hafif ton gegisleri, hatirlamanin
bulanik ve degisken yapisini isaret eder. Fotograviiriin malzeme temelli yapisi ve
tarihsel ¢agrisimlari, bellegin gorsel temsili ile arsivsel dokiimanlar arasindaki
bag1 kuvvetlendirir. Sanatg1, bireysel anilarin kolektif bir ylizlesmeye nasil
doniisebilecegini gorsellestirir. Her bir kare, bellegin yalnizca tekil bir hatira
degil, aynm1 zamanda ortak bir anlati pargasi oldugunu hatirlatir. Eserdeki
pargalanmislik, bellegin hi¢bir zaman tam ve biitiin olarak korunamayacagini
vurgular. Yapit, gorsel sessizlik araciligiyla ge¢misin bastirilmig yanlarimi
izleyiciye aktarir. Kompozisyonun ritmik yapisi, hatirlamanin tekrarlayan
dogasini agiga ¢ikarir. Sanatgi, baskiresim araciligiyla gegmisin yalnizca bir kayit
degil, yeniden kurulan bir deneyim oldugunu gosterir. Gampi kagidinin yari
saydam yiizeyi, bellegin gegirgenligini ve ¢ogul katmanlarii hissettirir. Eser,
izleyiciyi yalmzca gorsel bir deneyime degil, ayni zamanda diislinsel bir
sorgulamaya davet eder.
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Gorsel 2. Emma Nishimura, Degisen Goriisler (Shifting Views), Gampi kagidi
iizerine pigment baski, ¢elik, ahsap ve toprak, 50x14x60 cm, 2013.

Emma Nishimura'nin Degisen Goriigler (Shifting Views) adli eseri (Gorsel 2),
2013 yilinda iiretilmis olup baskiresim ve karigik tekniklerin giiglii bir birlegimini
yansitmaktadir. Eser, gampi kagidi lizerine baski, celik, ahsap ve toprak gibi
malzemelerin kullanimiyla hem dogal hem de endiistriyel unsurlar1 bir araya
getirir. Ug boyutlu yerlestirme, izleyiciye yalnizca gorsel degil, kavramsal bir
deneyim de sunar. Ince gelik gubuklar iizerine uygulanan arsiv pigment baskilar,
belli bir perspektiften bakildiginda bir manzara ya da topografik bir formu andirir.
Fakat hareket ettikce bu formun degismesi, esere adin1 veren “Degisen Goriigler”
kavramini somutlagtirir. Bu degisken goriiniim, izleyicinin mekansal konumuna
bagh olarak siirekli farklilagir ve zamanla alginin da degisebilecegini vurgular.
Nishimura, bellek, kimlik ve go¢ temalarini isleyen sanatinda, bireysel ve kolektif
hafiza kavramlarimi bu eserde de giicli bicimde ele alir. Gampi kagidi gibi
gelencksel Japon kagitlari, sanatginin kiiltiirel kdklerine bir géonderme niteligi
tagir. Ayni zamanda bu narin ama dayanikli malzeme, hafizanin kirilgan fakat
kalic1 yapisini simgeler. Toprak unsuru, yerlesiklik ve aidiyet duygusunu temsil
ederken, celik ¢ubuklar hareket ve gecicilik hissi yaratir. Eserde kullanilan arsiv
pigment baskilar ise geg¢misin izlerini giiniimiize tasiyarak tarihin kaliciligin
hatirlatir. Nishimura, bu ¢ok katmanli yapisiyla izleyiciyi hem fiziksel hem
diistinsel bir yolculuga davet eder. Eser, sabit bir ger¢ekligin olmadigini, alginin
ve bakis agisinin siirekli degistigini gdsterir. Ayrica eserin yerlestirme bi¢cimi hem
geleneksel sanat nesnesinden hem de tipik heykel formatindan ayrilir. Bu da
sanat¢inin  bigimle igerik arasindaki dengeyi ustalikla kurdugunu gosterir.
Nishimura, bu ¢aligmasiyla izleyiciye sabit olmayan bir gorsel anlati sunar.
Sanatciya gore bu eser:
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“Uzaklardan bakildiginda, bu eser bir manzaranin hafizasini ¢agristirir; ancak
yakindan incelendiginde aslinda yiizlerce sazdan olusmus bir tarladir. Gegmis ile
simdi, somut ile soyut, gecici ile kalici arasindaki ikilik ve aradaki her seyin bir
incelemesi olarak bir hikdyenin i¢inde barindirdig1 sayisiz katmana dair
stiregiden arastirmamin bir parcasidir (Kelly, 2016: 49).

Gorsel 3. Emma Nishimura, Malakwa'ya Somon Kolu (Salmon Arm to
Malakwa), Gampi kagidi tizerine graviir, iplik ve mum. 2013.

Emma Nishimura’nin Yapilandirilmis Anlatilar (Constructed Narratives)
serisinden Malakwa'ya Somon Kolu (Salmon Arm to Malakwa) adli eser (Gorsel
3), bellegin fiziksel haritalar iizerinden nasil temsil edilebilecegini sorgulayan
derinlikli bir calismadir. Bu seride sanatgi, Japon asilli biiyiikannesi ve
biiyiikbabasinin II. Diinya Savasi sirasinda tutuldugu kamplarm bulundugu
Britanya Kolombiyasindaki bolgeleri haritalandirir.  Haritalarin  igine
yerlestirilmis el yazis1 metinler, yalnizca cografi degil, ayn1 zamanda tarihsel bir
okuma alani sunar. Nishimura’nin kullandigi metinler, Kanadali yazar Ken
Adachi ve tarih¢i Barry Broadfoot’un Japon Kanadalilarin yasadigi travmalari
konu alan kitaplarindan alinmistir. Sanat¢i, bu eserlerinde klasik haritaciligin
Otesine gecerek bellek haritalar1 olusturur. Her bir ¢izgi, yer ismi ya da kivrim,
yasanmis bir hikdyeye ve unutulmus bir kimlige isaret eder. Ince el isciligiyle
iretilen bu grafikler, izleyiciyi gorsel bir okumadan ¢ok daha fazlasina davet
eder. Haritalarin iizerinde yer alan metinler, baskilarda neredeyse dikis gibi
islenmistir ve gorsel bir dokuma hissi yaratir. Eser, mekéanin yalnizca fiziksel bir
varlik degil, ayn1 zamanda duygusal ve tarihsel bir yiik tasidigina isaret eder.
Nishimura, bu seride bellek ile cografyanin kesistigi noktada yeni bir anlat1 inga
eder. Haritalar araciligiyla, gog, ayrimcilik ve kamusal unutkanlik gibi temalari
isler. Yazinin imgeye donilismesi, anlatimin gorsellesmesini ve bellegin
somutlagsmasini saglar. Sanatginin haritalari, yok sayilan bir tarihin yeniden
goriiniir kilinma ¢abasidir. Nishimura, zaman iginde paylasiimayan hikayelerle
ve nesiller boyunca yasanan kopuslarla ilgili diigtinmenin, ¢ok amagli bogluklara
isaret ettigini ifade etmektedir (Fleck, 2024). Dolayisiyla bu gorsel anlatilar,
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kisisel hikayelerle kolektif tarihin kesisme noktasini temsil eder. Nishimura igin
harita, sadece bir yon bulma araci degil, ayn1 zamanda bir taniklik bigimidir. Her
bir eser, siirgiin edilmis hayatlarin sessiz kayitlarii barindirir.

Gorsel 4. Emma Nishimura, Am1 Arsivi (archive of memory) serisinden
“Matsuko Aile Portresi Japonya 19317, 216, Keten ve abaka lizerine fotograviir,
3x3x2,5 cm, 2017.

Emma Nishimura’nin An1 Arsivi (Archive of Memory) serisinden Matsuko
Aile Portresi Japonya 1931 adli eseri (Gorsel 4), baskiresim ile heykel arasindaki
sinirlart belirsizlestiren, derin anlamlarla yiikli bir eserdir. Sanat¢1 bu isinde,
Japonya’ya 0zgili geleneksel furoshiki ambalaj tekniginden esinlenerek bellegi
fiziksel bir forma doniistiirmiistiir. Ik bakista ici dolu gibi gériinen bu paketler,
aslinda tamamen bostur; bir zamanlar iginde tasinan anilarin, nesnelerin ve
hikayelerin sadece izlerini barindirirlar. Her bir furoshiki, gegmise ait bir sessiz
taniklik gibidir. Fotograviir ve heykelsi kagit yapimi gibi tekniklerle {iretilen bu
eserler hem maddesel gerceklik hem de duygusal agirlik tasiyan birer hafiza
nesnesidir. Eserin yiizeyindeki fotograf pargalari, artik arsivlenmis ya da
unutulmaya yiiz tutmus kisisel ve kolektif hikayelere acilan pencereler gibidir.
Bu kii¢ilik boyutlu formun igindeki yogun tarihsel baglam, eseri basit bir gorsel
nesneden ¢ok daha fazlas1 haline getirir. Eser yalnizca bir fotografin temsili degil;
ayni1 zamanda go¢, ayrimcilik, kayip ve kimlik arayiginin gorsel belgesidir. Bu
eser, sanat¢inin hem kendi aile arsivine hem de bu tarihi deneyimleri paylasan
diger kisilerin anlatilarina dayanir. Her bir paket hem koruma hem de saklama
islevi goriirken, igindeki yoklukla birlikte ge¢misin kirilganhigini ve unutula
bilirligini temsil eder. Bos kabuklarin varligi, bir zamanlar var olan seylerin
kaydinin silinmeye yiiz tuttugunu hatirlatir. Bellegin goriinmeyen yiikiinii
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somutlastiran seri, sessiz ama etkileyici bir tarih anlatimi sunar. Emma
Nishimura’nin baskiresmi burada yalnizca gorsel bir ifade bi¢imi degil, aym
zamanda arsivleme, hatirlama ve aktarma araglarina doniisiir. Adeta zamana karsi
direnen bir ani1 kapsiili gibidir. Nishimura’nin baskiresmi bellekle ilgili
paradoksal bir duruma isaret eder: Anilar higbir zaman biitiiniiyle korunamaz,
fakat tamamen de kaybolmazlar. Onlar, par¢alanmis, doniistliriilmiis ve yeniden
yazilmis halleriyle yasamaya devam ederler. Yapit tam da bu kirilganhigi
yakalamaya calisir (Bott, 2018: 34).

Gorsel 5. Emma Nishimura, Jeanie Nishimura, Gampi kagidi iizerine Graviir,
Iplik ve balmumu, 35,56x 43,18 cm, 2017.

Emma Nishimura’nin Toplanan Hikayeler serisinden olan Jeanie Nishimura
adli eseri (Gorsel 5), ilk bakista basit bir furoshiki paketine benzeyen form,
aslinda tamamen metinlerden olusmus bir yiizeye sahiptir. Yakindan
incelendiginde, izleyici paketlenmis formun yapisin1 kelimelerin dokusunun
olusturdugunu fark eder. Béylece yazi hem gorsel hem de anlam katmanlariyla
bellegin somut bir temsilcisine doniisiir. Gampi kagidi iizerine yapilan graviir,
inceligi ve kirllganligtyla hatiranin hassas dogasim yansitir. Iplik ve balmumu ile
giiclendirilen yapi hem koruma hem de saklama islevi kazanarak ge¢misin
kirmtilari1 muhafaza eder. Nishimura burada bellek nesnelerini yalnizca tasvir
etmez, ayni zamanda onlarin igsel agirligini da hissedilebilir hale getirir.
Paketlenmis ama i¢i bos olan form, kaybolmus ya da geride birakilmis anilara
isaret eder. Eser, bireysel bir aile hikayesinden yola ¢ikarak kolektif bir hafiza
alam yaratir. Jeanie Nishimura adi, sanat¢inin aile iiyelerine dogrudan bir
gondermedir ve kisisel tarihi goériiniir kilar. Graviiriin yiizeyindeki metinler,
gecmiste yasanan deneyimlerin sessiz tanikligimi {istlenir. Yazimin imgeye
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doniigsmesi, bellegin dilsel ve gorsel boyutlarinin i¢ ice gegtigini gosterir.
Baskiresim burada yalnizca teknik bir arag degil, hatirlamanin ve aktarmanin da
araci haline gelir. Gorsel yapi, unutulmus veya bastirilmis hikéyelerin yeniden
gorilinlir kilinmasini saglar. Her bir harf ve kelime, zamanin asindirict etkisine
ragmen bellegin izlerini tagir. Sanatginin kullandigi graviir teknigi, emegin ve
tekrarin bellekte nasil bir siireklilik yarattigini hissettirir. Nishimura eseri
araciligryla geemisin bosluklarla dolu oldugunu ama aym1 zamanda bu
bosluklarin da anlam tasidigini hatirlatir. izleyici, formun bosluguna bakarken
kaybolan hikayelerin varligin1 hayal eder. Boylece is, gorselin 6tesinde zihinsel
bir katilim da talep eder. Eser kisisel anilardan hareketle kolektif tarih ve kimlik
sorularini da giindeme getirir. Ote yandan baskiresim baglaminda bellegin hem
korunma hem de yeniden iiretim siirecini etkileyici bir bigimde ortaya koyar. Bu
yeniden hatirlama siireci anilarin ¢ogalmasina ve farkli bireylerin belleginde aktif
bir sekilde yasamaya devam etmesine olanak tanir.

Gorsel 6. Emma Nishimura, Nesil Yankilar1 (Generational Echoes) VI,
Fotograviir, 23x28 cm, 2019.

Emma Nishimura, Nesil Yankilar1 (Generational Echoes) adli eseri (Gorsel
6), An1 Arsivi adli serisinde yer alan ¢aligmalarindan secerek tekrar kagit lizerine
fotograviir teknigi araciligi ile baskisin1 almigtir. Hatiralarin nasil saklandigini,
nasil doniistiigiinii ve nasil yeniden goriinir kilindigin1 sorgulayan gii¢li bir
ornektir. Sanatgi, heykelsi furoshiki formlarini yalmzca ii¢ boyutlu nesneler
olarak birakmamuis, onlar1 fotograviir teknigi ile belgelendirerek farkli bir kayit
tiirline dondistiirmiistiir. Boylece heykel ve baskiresim, arsiv ve bellek arasinda
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bir gecis alani yaratir. Bu c¢aligmada furoshiki formu, gegmisin tasiyicisi ve
koruyucusu olarak bellekle 6zdeslesir. Ancak sanatginin vurguladigi gibi, bu
anilar artik acilip ¢oziilemez; yalnizca tek bir acidan, tek bir bakis {izerinden
izlenebilir. Bu durum, bellegin simirli dogasina isaret eder: higbir hikdye
biitiiniiyle anlatilamaz, hi¢gbir an1 eksiksiz korunamaz. Goriintiiniin iizerine
yansiyan fotograf parcgalari, gegcmiste yapilmis arsivleme girisimlerinin kanitlar
gibidir. Yine de bu parcalar, eksiklikleri ve bosluklartyla ge¢misin kirilgan
yapisini ortaya koyar. Baskilar, yalnizca gorsel kayitlar degil, ayn1 zamanda yeni
bir hikaye iiretme bicimi haline gelir. Furoshikilerin ylizeyine yansiyan imgeler
hem bireysel hafizaya hem de kolektif tarihe dair ipuglar1 tagir. Ancak bu ipuglarn
higbir zaman tamamlanmis bir anlatiya doniismez; izleyiciye siirekli parcali ve
eksik bir bellek deneyimi sunar. Nishimura, bu yaklagimiyla bellegin dogasini
yeniden tanimlar: bellek, saklanan ve korunan bir biitiin degil, zamanla sekil
degistiren, parcalanan ve yeniden {iretilen bir siiregtir. Eserin fotografik
dokiimantasyonu, ge¢misin yalnizca secili bir agidan korunabilecegini vurgular.
Bu durum, bellek calismalarinda sik¢a karsilasilan “bosluk™ ve “yokluk”
kavramlarini sanatin merkezine tasir. Bir yandan fotograf ge¢misin izini yakalar,
diger yandan geriye kalan bosluklar1 daha da belirgin hale getirir. Nishimura’nin
baskilari, bu agidan hem kaybin hem de hatirlamanin gorsel kanitlaridir. Anilar,
yalnizca aile argivlerinde sakli kalmaz; sanatin diliyle kolektif bir hafiza alanina
taginir. Ancak bu taginma siireci, her zaman eksik, her zaman kirilgan ve her
zaman yeniden yorumlanmaya agiktir. Dolayisiyla Nishimura hatirlamanin asla
tamamlanamayan ama vazgegilmez bir eylem oldugunu hatirlatir.
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Gorsel 7. Emma Nishimura, Freedrick Caddesi, Iplikli gampi iizerine
fotograviir, 14x17x1 cm, 2014.
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Emma Nishimura’nin Frederick Caddesi adli eseri (Gorsel 7), sanatc¢inin
“Baachan’in Desenleri” serisi iginde, bellek ve baskiresim arasindaki bagin
somutlastig1 6zel bir 6rnektir. Eser, sanat¢inin biiyiikannesinin kagit kaliplarim
temel alir ve fotograviir teknigiyle yeniden firetilir. BOylece, bir zamanlar
giindelik kullanim i¢in var olan kaliplar, kisisel tarihin ve aile belleginin gorsel
arsivine doniisiir. Goriintiide bir ev fotografi, ince kdgittan yapilmis bir elbise
formuyla yan yana gelir. Ev, mekénin kimlik ve aidiyetle olan bagini temsil
ederken, elbise kisisel hatiralar1 ve kusaklararasi aktarimlar1 simgeler. Bos giysi
formu, bir zamanlar var olmus bedenlerin yoklugunu hissettirir. Fotografin
tizerine islenmis ev gortintiisli, kdklerin, hatirlamanin ve aile yasaminin merkezi
olarak konumlanir. Sanatci, biiyiikannesinin ellerinden ¢ikan dikis kaliplarim
birer bellek nesnesine doniistiirerek ge¢misi bugiin de yeniden canlandirir.
Elbisenin narin kagit formu, amlarin kirlganligini ve zamana Kkarsi
savunmasizligin1 sembolize eder. Ancak ayni zamanda, baski teknigiyle kalict
hale gelen bu izler, bellegin dayanikliligini da ortaya koyar. Nishimura’nin bu
serisi, siradan nesnelerin tarihsel ve duygusal yiikiinii aciga cikarir. Kumas
kaliplari, yalnizca giyim iiretiminde kullanilan araglar degil; ayn1 zamanda aile
tarihini tagimaya devam eden sessiz belgeler haline gelir. Bu belgeler, kisisel
olanla kolektif olan1 bir araya getirir. Japon Kanadalilarin tarihsel travmasi, aile
ici hatiralarin gorsel kodlar {izerinden yeniden okunur. Eser, ev kavramim da
bellek baglaminda sorgular. Zorunlu gocler ve yerinden edilmeler
diisiiniildiigiinde, ev yalnizca bir mekan degil, kayip, 6zlem ve yeniden kurma
hikayelerinin odagidir. Elbise formu bu evin oniine yerlestirilmis gibi durarak,
mekan ile beden, aile ile kimlik arasindaki bagi gorsellestirir. Baskiresim
sanatinin ¢ogaltict yapisi, hatiralarin farkli bigimlerde yeniden iiretilebilecegini
hatirlatir. Ancak her baski, ayn1 zamanda eksiklikler ve bosluklar igerir; tipki
bellegin higbir zaman tam olmamasi gibi. Nishimura’nin kullandig1 iplik
detaylari, parcalar1 birbirine baglayan goriinmez baglarin somutlagtirilmasidir.
“Bir hikayeyi aktarmanin yollarindan biri, onun i¢inden gectigi malzemeleri
yeniden liretmek,” diye ekler Nishimura. Goriiniiste siradan kiyafet formlarmin
kisisel ve toplumsal tarih i¢in nasil anlamli birer tastyiciya doniistiiglinii gosterir
(van Gerwen, 2025: 35).

Sonu¢

Emma Nishimura’nin sanatsal iiretimi, ¢agdas sanatin bellege ve tarihe
yonelen duyarliligmi giglii bir bi¢imde yansitmaktadir. Onun pratiginde
baskiresim, salt estetik bir ifade yOntemi olmanin Otesine gegerek, tarihsel
tanikliklarin, kigisel hatiralarin ve kolektif travmalarin aktarilabilecegi bir alan
héline gelir. Ozellikle Japon Kanadali toplulugun II. Diinya Savasi sirasinda
maruz kaldig1 zorunlu gogler, toplama kamplar1 ve miilksiizlestirme siiregleri,
Nishimura’nin eserlerinin temel baglamimi olusturur. Bu tarihsel deneyimler,
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sanatcinin kigisel aile hikayeleriyle birleserek bireysel ve toplumsal bellegin
kesistigi bir gorsel dil Ttretir. Sanatginin teknik tercihleri bu yaklagimi
derinlestirir. Graviir ve fotograviir gibi baskiresim teknikleri, baskinin ¢ogaltict
0zelligini kullanarak bellegin katmanli ve yinelenen yapisina isaret eder. Baski
sanatinin  ¢ogaltilabilir dogasi, hatiralarin  farkli baglamlarda yeniden
yorumlanmasina olanak tanir. Bu siire¢, travmanin siirekliligini ve bellegin
kusaklar boyunca nasil aktarildigini goriiniir kilar. Ayrica tekrar ve ritiiel
unsurlari, bellekle kurulan iligkinin yalnizca goérsel bir temsile degil, bedensel ve
duygusal bir deneyime de doniistiigiinii hissettirir.

Emma Nishimura’nin eserlerindeki tematik ¢esitlilik bu yaklagimi
somutlastirir. Bulma IV adli baskiresmi, bellegin parcali dogasini karelere
boliinmiis yiizeyler iizerinden ortaya koyar; bosluklar, gecmigin higbir zaman
biitiin olarak korunamayacagini vurgular. Degisen Goriisler adli eseri, gampi
kagidi, gelik, toprak ve ahsap gibi farkli malzemelerin birlikteligiyle, go¢ ve
aidiyet temalarini ele alir; izleyicinin konumuna goére degisen manzara, bellegin
sabit degil, algiya bagl bir siire¢ oldugunu ortaya koyar. Yapilandirilmis
Anlatilar serisi, bellek ile cografya arasindaki iliskiyi haritalar {izerinden goriiniir
kilar. Haritalara islenen metinler, cografi veriyi tarihsel tanikliga doniistiiriir;
yazinin gorsel bir dokuya doniigsmesi bellegin ¢ok katmanli dogasini yansitir. Bu
yaklagim, unutulmus ya da bastirilmis tarihsel deneyimlerin yeniden goriiniir
kilinmasina hizmet eder. An1 Arsivi serisinden Matsuko Aile Portresi Japonya
1931, furoshiki formundaki bos paketlerle gegmisin hem saklanabilir hem de
kaybolabilir yanini temsil eder. Bu serinin bir parcasi olan Nesil Yankilar1 eseri,
furoshiki formlarini fotograviirle yeniden iireterek heykel ile baskiresim arasinda
bir gecis alan1 kurar. Boylece anilar yalnizca ii¢ boyutlu nesneler tizerinden degil,
baskilarin yiizeyi araciligiyla da yeniden kurgulanir. Toplanan Hikayeler
serisinden olan Jeanie Nishimura adl1 eserde yazi dogrudan gorsel bir malzemeye
doniisiir. Yakindan incelendiginde metinlerden olusan yiizey, bellegin hem dilsel
hem de gorsel boyutlarini i¢ ige gegirir. Bu yaklasim, gecmisgin sessiz tanikligini
iistlenen bir bellek dokusunu ortaya ¢ikarir. Frederick Caddesi adli baskiresminde
ise, sanatgmin biiyiikannesine ait dikis kaliplarim1 bellek nesnesine
doniistiirmesiyle one cikar. Elbise ve ev imgeleri, mekéan ile kimlik, bireysel
deneyim ile toplumsal tarih arasindaki bagi isaret eder. Boylece giindelik islevleri
olan nesneler, tarihsel tanikligin sessiz belgelerine doniisir.

Sonug olarak, Emma Nishimura’nin sanatsal iiretimi, baskiresim ile bellek
arasinda kurulabilecek iliskiyi yalnizca belgelemekle sinirli kalmayan, aym
zamanda bu iliskiyi sorgulayan ve doniistiiren 6zgiin bir ifade alami agar.
Sanatginin teknik, malzeme ve bi¢im tercihleri, tarihi olaylarin izini siirmenin
Otesine gegerek, gecmisin bugiinkil anlatilar i¢inde nasil anlamlandirildigin
aragtirtr. Nishimura’nin pratigi, bellegi yalnizca igerik diizeyinde degil, bigimsel
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orgiitlenme araciligryla da kurar; suskunluk, bosluk ve eksiklik gibi kavramlar
tizerinden bastirilmig tarihsel deneyimlere dikkat ¢eker. Bu baglamda, sanatginin
baskiresim temelli eserleri, hatiranin sabit bir kayit degil, parcali, kirilgan ve
devinim halinde bir insa siireci oldugunu ortaya koyar.
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BOLUM 5
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Siirdiiriilebilir Bez Cantalarda Tasarim Ilkelerinin
Uyumlulugu

Omvriim Serena Tasdogen' & Mine Poyraz’

1. GIRiS

Gilinlimiizde artan ¢evre sorunlar1 ve kaynaklarin tiikenme riski, tasarim
disiplinini siirdiiriilebilirlik ekseninde yeniden diisiinmeye zorlamaktadir. Bu
baglamda hem islevsel hem de c¢evresel sorumluluk tasryan driinlerin
tasarlanmasi, modern tasarim anlayisinin temel yapi taslarindan biri haline
gelmistir. Ozellikle bez cantalar, giinlik yasamda sikca kullamilan, basit
goriiniimlerine ragmen ¢evre dostu ¢dziimler sunma potansiyeli tagiyan {iriinler
arasinda yer almaktadir. Tek kullanimlik plastik posetlerin yerine gecen bu
cantalar, yalnizca alternatif bir tagima araci degil; ayn1 zamanda siirdiiriilebilirlik
degerleriyle Ortiisen bir yasam biciminin temsilcisidir. Siirdiiriilebilir tasarim
anlayisi, trlinlerin yalnizca estetik ya da ergonomik olmasinin 6tesinde,
iiretimden tiiketime kadar olan tiim siirecin dogayla uyumlu olmasini hedefler.
Bu nedenle bez ¢anta tasarimlarinda kullanilan malzeme tiirii, iiretim teknikleri,
kullanim 6mrii, yeniden kullanilabilirlik gibi faktorler kadar; tasarim ilkelerinin
dogru ve dengeli bigimde uygulanmasi da biiyilk onem tasimaktadir. Bez
cantalarin hem gorsel agidan biitiinliik tagimasi hem de kullanict deneyimine
katki saglamasi, siirdiiriilebilirlik hedefleriyle dogrudan iligkilidir. Bu ¢alismada,
stirdiiriilebilir bez c¢anta tasarimlarinda temel tasarim ilkelerinin (denge, oran-
oranti, biitiinliik, vurgu, tekrar vb.) ne ol¢iide gozetildigi ve bu ilkelerin ¢evreyle
uyumlu tiretim siiregleriyle nasil biitiinlestigi incelenmistir. Boylece, bez
cantalarin yalnizca ¢evreci degil, ayn1 zamanda tasarimsal olarak da bilingli ve
nitelikli iiriinler haline gelmesinin 6nemi vurgulanmistir.

! Bilecik Seyh Edebali Universitesi, Endiistriyel Siirdiiriilebilirlik Yiiksek Lisans
Programi, Merkez, Bilecik, ORCID: 0009-0001-1515-2299
2 Dog., Bilecik Seyh Edebali Universitesi, Endiistriyel Siirdiiriilebilirlik Yiiksek Lisans
Programi, Merkez, Bilecik, ORCID: 0000-0002-4693-6985
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Resim 1: Siirdiiriilebilirlik kavrami g6z 6niine alinarak yapilan
tirlinlerden bazilari, resimde yer almaktadir.

2. SURDURULEBILIRLIK
2.1. Siirdiirilebilirlik Tiirleri

Stirdiiriilebilirlik kavrami genel anlamiyla belirsiz bir siire boyunca bir durum
veya slirecin siirdiiriilebilme kapasitesini ifade eder. (WordNet, 2008)
Stirdiiriilebilirlik kavrami, yalnizca gevresel bir mesele olarak ele alinmamali;
aksine, cok boyutlu bir yap1 igerisinde degerlendirilmelidir. Bu baglamda
sirdiiriilebilirlik; cevresel siirdiiriilebilirlik, ekonomik siirdiiriilebilirlik ve sosyal
siirdiiriilebilirlik olmak tizere ii¢ temel bilesenden olugmaktadir. Bu ii¢ unsur
birlikte ele alinmadan siirdiiriilebilirlik biitiinciil bir sekilde anlasilmaz ve
uygulanamaz hale gelmektedir. Dolayisiyla, siirdiiriilebilirlik  kavrami
degerlendirildiginde yalnizca dogal kaynaklarin korunmasi degil; ayn1 zamanda
ekonomik yapimin siirdiiriilebilirlige uyumlu héle getirilmesi ve toplumsal
adaletin saglanmasi1 gibi genis kapsamli hedefler de gbéz Oniinde
bulundurulmalidir.

Ozellikle gevresel siirdiiriilebilirlik, dogal kaynaklarin korunmasi, ekosistem
dengesinin gozetilmesi ve cevresel etkilerin asgari diizeye indirilmesi gibi
konulart igermektedir. Bunun yaninda, temiz su ve hava kaynaklarinin
saglanmasi, biyogesitliligin korunmasi ve iklim degisikligiyle miicadele gibi
basliklar da cevresel siirdiiriilebilirligin 6ncelikli giindem maddeleri arasinda yer
almaktadir.

2.2. Sosyal Siirdiiriilebilirlik

Sosyal siirdiiriilebilirlik, bireylerin yasam kalitesini ve toplumsal refah
diizeyini artirmayr amaclayan, esitlik ve adalet ilkelerini temel alan bir
stirdiiriilebilirlik boyutudur. Bu yaklagim, toplumun tiim kesimlerini kapsayici bir
yapiya tesvik ederek bireylerin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yasama etkin bir
sekilde katilimini destekler. Ayni zamanda insan haklarina saygiy1 esas alarak,
toplumun ihtiyaglarini1 uzun vadeli bir perspektifle karsilamay1 hedefler.
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Sosyal siirdiiriilebilirlik; saglik hizmetlerine erisim, temel ihtiyaclarin
karsilanmasi, cinsiyet esitligi, kiiltlirel cesitliligin korunmas: ve c¢alisan
haklarinin giivence altina alinmasi gibi 6nemli alanlar1 kapsamaktadir. Bu
unsurlar, bireylerin ve topluluklarin giivenli, saglikli ve onurlu bir yasam
stirdiirebilmesi agisindan kritik 6neme sahiptir.

Sosyal siirdiiriilebilirlik; bireylerin haklarin1 koruyan, yasam kalitesini
yiikselten ve toplumun tiim iiyeleri i¢in adil bir gelecek olusturmaya yonelik
temel bir ilkedir.

2.3. Ekonomik Siirdiiriilebilirlik

Ekonomik siirdiiriilebilirlik, kaynaklarin etkin ve verimli bir sekilde
yonetilmesini amaglayan siirdiiriilebilirlik tiirlerinden biridir. Bu yaklagim,
ekonomik faaliyetlerin uzun vadede siirdiiriilebilirligini saglayarak yalnizca
gliniimiiz ihtiyaglarmi degil, gelecek nesillerin ekonomik refahini da giivence
altina almay1 hedefler. Ekonomik siirdiiriilebilirlik kapsaminda, iiretim ve
tilketim modellerinin doniistliriilmesi, yesil teknolojilere yatirim yapilmasi ve
gelir dagiliminda adaletin saglanmasi gibi basliklar 6ne ¢ikmaktadir.

Bu baglamda ekonomik biiyiime ile dogal kaynak kullanimi arasindaki
dengenin korunmasi biiyilk onem tasimaktadir. Aksi takdirde kisa vadeli
ekonomik kazanglar, ¢evresel ve toplumsal maliyetlere yol agabilir. Ekonomik
stirdiirilebilirligin saglanmasi, ayn1 zamanda iilkelerin istikrarli kalkinmalar1 ve
sosyal refah diizeylerinin korunmasi agisindan da kritik bir 6neme sahiptir. Bu
nedenle siirdiiriilebilir ekonomi politikalart hem mikro hem de makro diizeyde
stratejik planlamalarla desteklenmelidir.

Ekonomik siirdiiriilebilirlik yalnizca ekonomik biiylimeyi degil, bu

biiylimenin adil, dengeli ve ¢evresel sinirlar1 gdzeten bir sekilde gerceklesmesini
de hedeflemektedir.

2.4. Cevresel Siirdiiriilebilirlik

Cevresel siirdiirtilebilirlik, ekolojik denge ile ekonomik biiylime arasindaki
dengeyi gozetirken hem mevcut kaynaklar etkin kullanmayr hem de mevcut
kaynaklarin gelecek nesillere aktarilmasmi saglayan bir uygulamadir. (Oguz,
2019) Ogzellikle sanayilesme ve niifus artis1 ile birlikte dogal kaynaklarn
tizerindeki baski giderek artmis, bu durum g¢evresel siirdiiriilebilirligi daha da
onemli héle getirmistir.

Cevresel siirdiiriilebilirlik kapsamimda ele alman temel konular arasinda
kirliligin azaltilmasi, temiz su kaynaklarinin korunmasi ve biyolojik ¢esitliligin
siirdlirilmesi yer almaktadir. Bu hedeflere ulasmak adina devletler, sivil toplum
kuruluslar1 ve 6zel sektor tarafindan gesitli politikalar gelistirilmistir. S6z konusu
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politikalarin temel odak noktalarindan bazilar ise yenilenebilir enerji kullanimu,
etkin atik yonetimi ve siirdiiriilebilir tarim uygulamalaridir.

Enerji kaynaklar1 s6z konusu oldugunda, fosil yakitlarin ¢evreye verdigi
zararlar g6z Oniinde bulundurularak, giines enerjisi ve riizgar enerjisi gibi
yenilenebilir kaynaklara yonelmek cevresel siirdiiriilebilirlik agisindan biiyiik
onem tagimaktadir. Bu dogrultuda gelistirilen projeler, hem ¢evresel etkilerin
azaltilmasina katki saglamakta hem de uzun vadeli enerji giivenligini
desteklemektedir.

Cevresel siirdirilebilirlik alaninda en ¢ok 6ne ¢ikan basliklar su sekilde
siralanabilir:

e Kaynak Yoénetimi: Dogal kaynaklarin verimli kullanimi ve israfin
onlenmesi.

e Kirliligin Azaltilmasi: Hava, su ve toprak kirliliginin kontrol altina
alinmasi.

iklim Degisikligi ile Miicadele: Sera gazi emisyonlarmin azaltilmasi
ve kiiresel 1sinmanin etkilerinin sinirlandirilmasi.

-
-

A
Resim 2: Tirkiye’de gerceklestirilen Sifir Atik Projesi igin yapilan resmi logo.

3. ATIK KAVRAMI
3.1. Atik Tanim ve Tiirleri

Uretim ve kullanim faaliyetleri sonucu ortaya ¢ikan, insan ve ¢evre saghigina
zarar verecek sekilde dogrudan veya dolayli bicimde alici ortama verilmesi
sakincal1 olan her tiirlii maddedir. (OMU, t.y.) Atiklar kaca ayrilir sorusunun
cevabi ise ikidir. Tehlikeli atiklar ve tehlikesiz atiklar. Atik tiirleri genis bir alan
kapladigi igin iki sinifa ayrilmasi miimkiindiir. Tehlikesiz atiklara 6rnek vermek
gerekirse, bunlar renk gruplarima gore ayirdigimiz ¢oplerden olugmaktadir.
Disarida ya da calisilan yerlerde bulunan kagit, cam, plastik, metal, tarimsal
iretim ve evsel organikler olarak ayristirilabilen atiklardir. Ancak tehlikeli
atiklara gectigimiz zaman bu durum biraz daha degismektedir. Tehlikeli atiklarin
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icerigi genelde kanserojen, toksik igerikli, patlama ihtimali olan, tutusabilen,
tahris edici Ozelliklerinden dolay1 insanlara ve ¢evreye ciddi zarar verebilecek
atiklardir.

3.2. Tehlikeli ve Tehlikesiz Atiklar

Tehlikeli atiklar, insan sagligina ve ¢evreye zarar verme potansiyeline sahip
olan ve 06zel yOnetim gerektiren atik tiirleridir. Bu atiklar; kimyasal icerikli
maddeler, toksik bilesenler, yanict ya da patlayic1 6zellik tasiyan materyaller,
radyoaktif kalintilar, tibbi atiklar, elektronik cihazlardan kaynaklanan atiklar ile
yag ve ¢esitli kimyasal sivilar gibi farkli gruplarda siniflandirilabilir. Bu tiir
atiklarin kontrolsiiz sekilde dogaya birakilmasi ya da uygun olmayan yontemlerle
bertaraf edilmesi; hem ekosistem {izerinde ciddi tehditler olusturmakta hem de
halk sagligini riske atmaktadir. Dolayisiyla bu atiklarin  kaynaginda
ayrigtirillmasi, tasinmasi ve bertaraf edilmesi siireclerinde 6zel mevzuatlar ve
teknik standartlar dikkate alinmalidir.

Tehlikesiz atiklar, dogrudan insan sagligina, cevreye ya da ekosisteme zarar
verme potansiyeli tagimayan, gorece diisiik riskli atik gruplarindandir. Bu tiir
atiklar arasinda; kullanim 6mriinii tamamlamis plastik iirtinler, kablolar, ambalaj
malzemeleri ve son kullanma tarihi gegmis ancak tehlikeli madde igermeyen
iriinler yer alabilir. Tehlikesiz atiklarin gegici olarak depolandigi alanlar,
tehlikeli atik sahalarina kiyasla daha az kati giivenlik énlemleri gerektirir. Bunun
temel nedeni, bu atiklarin gevresel etkilerinin sinirli olmasidir. Ancak yine de bu
atiklarin uygun sekilde toplanmasi, siniflandirilmasi ve geri doniisiim ya da
bertaraf siireclerine yonlendirilmesi, siirdiiriilebilir atik yonetimi agisindan 6nem
arz etmektedir.

3.3. Atiklar1 Onlenmesi

Atiklarin en aza indirgenmesi, yalnizca ¢evresel degil, ekonomik ve sosyal
stirdiiriilebilirlik i¢in de kritik bir adimdir. (Ghisellini, Cialani & Ulgiati, 2016)
Atik tiirleri konusu goz oniine alindig1 zaman, atik yonetimi hakkinda da sahip
olmamiz gerekmektedir. Atik yonetiminin neredeyse her noktasi i¢in bu
piramitten yola ¢ikilir ve en dncelikli secenekten en son secenege gore siralanir.
Bunlar sirasi ile su sekildedir;

e Onleme

e Azaltma

e Tekrar Kullanim
e Geri Doniistim

e Enerji Geri Kazanimi
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e Bertaraf Edilmesi
Bizi burada ilgilendiren kisimlar ise geri doniisiim ve geri kazanim olmalidir.
4. PLASTIK ATIKLAR
4.1. Plastigin Tarihcesi ve Yayilim

Plastigin endiistriyel ve giindelik yasamdaki yaygin kullanimi, 19. yiizyilin
sonlarma dayanan bir dizi teknik gelismenin sonucudur. Bu siirecte dnemli bir
doniim noktasi, metalurji mithendisi ve mucit Alexander Parkes’in, 1862 yilinda
Londra’daki Biiylik Uluslararasi Sergi’de tanittigi ve kendi adini tasiyan
Parkesine adli ilk bigimlendirilebilir plastik materyali iiretmesi olmustur.
Parkesine, ozellikle tasarim alaninda ve o donemde yaygin olarak kullanilan
diigmeler gibi giindelik nesnelerin {iretiminde tercih edilmistir. Dogal
hammaddelerden tiiretilmesi ve kolay islenebilirligi, bu yeni malzemenin hizla
ilgi gbrmesini saglamistir.

Parkesine'nin ardindan plastik teknolojisi hizla gelismeye devam etmistir.
1869 yilinda John Wesley Hyatt, dogal bir polimer olan seliiloiti gelistirerek bu
alandaki ikinci 6nemli adimi atmistir. Yine benzer sekilde, 1907 yilinda Leo
Baekeland tarafindan gelistirilen Bakalit, tamamen sentetik ve termoset 6zellikli
ilk plastik olarak tarihe ge¢mistir. Bu iki bulus, daha sonraki on yillarda plastigin
kimyasal olarak daha gesitli ve dayanikli formlarinin gelistirilmesine Onciilitk
etmistir. Ornegin, 1930’lu ve 1950°li yillar arasinda polistiren, polietilen,
fiberglas ve polipropilen gibi bir¢ok yeni tiir gelistirilmis, bu gelismeler Karl
Ziegler ve James Wright gibi bilim insanlarinin katkilariyla gergeklesmistir.

Zamanla, ozellikle kimya sektdriinde faaliyet gosteren bilyiik firmalarin Ar-
Ge yatinimlariyla birlikte plastik iiretimi ciddi bir sanayi dalina doniigsmiis ve
“plastik cag1” olarak anilacak bir donemin kapilar1 aralanmistir. Bugiin itibariyla
en yaygin kullanilan plastik tiirleri arasinda Polietilen (PE), Polipropilen (PP),
Polistiren (PS) ve Polietilen Tereftalat (PET) yer almaktadir (WasteTraid, t.y.).

4.2. Plastik Malzemelerin Kullanilmasi

Plastik materyaller, hafiflikleri, dayanikliliklari ve diisiik maliyetleri
nedeniyle 21. yiizyilda en yaygin kullanilan malzemeler arasinda yer almaktadir.
Ancak bu yaygin kullanim, beraberinde ciddi ¢evresel sorunlari da getirmistir.
Yapilan aragtirmalara gore, diinya genelinde g¢evreye atilan atiklarin yaklagik
%]10’unu plastikler olusturmaktadir. Bu atiklarin yaklasik %50’si ise tek
kullanimlik iirtinlerden kaynaklanmakta olup, biiyiik bir kismi plastik esashdir.
Ozellikle ambalaj malzemeleri, plastik posetler, tek kullanimlik siseler ve cesitli
kaplar, kullanim siiresi olduk¢a kisa olmasina ragmen dogada yiizlerce yil
kalabilen ciddi ¢evresel tehditlerdir.
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Plastik iirtinler, iiretildikleri polimer yap1 geregi biyolojik olarak kolayca
parcalanmaz. Bu nedenle, dogaya birakildiklarinda hem karasal hem de denizel
ekosistemlerde kalic1 kirlilige yol agmaktadirlar. Ancak bu malzemelerin geri
donistiiriilme potansiyeli, ¢evresel siirdiiriilebilirlik agisindan 6nemli bir firsat
sunmaktadir. Uygun sekilde ayristirilip islenen plastikler, yeniden {iretim
stireclerine kazandirilarak ¢evreye verilen zararin 6nemli Olclide azaltilmasi
miimkiindiir.

Geri doniisiim sayesinde yalnizca cevresel riskler azaltilmakla kalmaz; ayni
zamanda hammadde tasarrufu saglanir, enerji tiiketimi diiser ve ekonomik
anlamda toplumlara katma deger kazandirilir. Bu baglamda plastik atiklarin
sistemli bigimde toplanmasi, geri doniistiiriilmesi ve yeniden kullanilmasi,
strdiiriilebilir kalkinma hedefleri dogrultusunda atilmas1 gereken temel
adimlardan biridir.

4.3. Plastik Atik Tiirleri

Plastik, sanilanin aksine tek bir bilesik veya malzeme degildir; birgok farkli
polimer tiiriinii kapsayan genis bir malzeme siifidir. Bu ¢esitlilik, plastigin farkli
sektorlerdeki uygulama alanlarini artirirken, ayni zamanda her bir tiiriin fiziksel,
kimyasal oOzelliklerine ve geri doniiglim silireglerine gore ayr1 ayri
degerlendirilmesini zorunlu kilar. Bazi plastik tiirleri geri doniisiime oldukga
elverigli iken, bazilar1 6zel islem gerektirdiginden geri doniisiim siireci daha
zahmetli ve maliyetlidir.

Asagida, yaygin olarak kullanilan bazi plastik tiirleri ve 6zelliklerine iliskin
kisa agiklamalar sunulmustur:

e Polietilen (PE): Ozellikle diisiik yogunluklu (LDPE) ve yiiksek
yogunluklu (HDPE) tiirleriyle bilinen bu polimer, ambalaj
malzemeleri, posetler ve su borular1 gibi genis bir kullanim
yelpazesine sahiptir. Geri doniisimii nispeten kolaydir.

e Polipropilen (PP): Dayaniklilig1 sayesinde otomotiv sanayisinde, ev
esyalarinda ve bahge mobilyalarinda yaygin sekilde kullanilmaktadir.
Geri doniisiim  siireci, diisiik yogunluklu polietilene gore daha
karmasgik olsa da miimkiindiir.

o Polistiren (PS): Kopiik formu (strafor) basta olmak tizere, elektronik
cihazlar ve ambalaj lirlinlerinde tercih edilmektedir. Ancak diisiik geri
doniisiim oranina sahip olup, genellikle gevresel agidan sorunlu bir
plastik tiirii olarak kabul edilir.

e Polietilen Tereftalat (PET veya PETE): En bilinen Ornegi pet
siselerdir. Saydamlig1 ve gaz gecirmezIligi ile taninan bu plastik, geri
doniisiimii en yaygin ve ekonomik olan tiirlerden biridir.
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e Poliamid (PA): Daha ¢ok “naylon” olarak bilinir. Dis fir¢as1 killari,
olta misinalar1 ve tekstil lriinlerinde kullanilir. Geri doniisiimii
miimkiindiir ancak 6zel teknikler gerektirir.

e Polyester: Ozellikle tekstil sektdriinde yaygin olarak kullanilan bu
malzeme, lif formunda kullanildiginda geri doniisiim siirecine dahil
edilebilmektedir. Genellikle PET ile karistirilsa da, farkli uygulama
alanlar1 mevcuttur.

e Polivinil Kloriir (PVC): Sertligi ve dayaniklilig1 sayesinde borular,
pencere  gerceveleri, CD’ler ve bazi  medikal iriinlerde
kullanilmaktadir. Kendiliginden alev almayi 6nleme 6zelligi vardir.
Ancak igerdigi katki maddeleri nedeniyle geri doniislim siireci
karmasik ve ¢evresel agidan risklidir.

e Akrilonitril Biitadien Stiren (ABS): Elektronik esya govdeleri,
bilgisayar parcgalari ve otomobil i¢ aksamlarinda siklikla kullanilir,
Darbe dayanimi yiiksektir ve geri dontisiimii sinirlidir.

e Poliviniliden Kloriir (PVDC): Gida ambalajlarinda kullanilan bu
plastik tiirii, bariyer 6zellikleri sayesinde {iriinlerin raf dmriinii uzatir.
Ancak geri doniistimii zor olup, sinirh altyapiya sahiptir.

Bu ¢esitlilik, plastik atiklarin yonetiminde siniflandirma, ayristirma ve uygun
islem yontemlerinin uygulanmasini zorunlu kilmaktadir. Her bir plastik tiiriiniin
dogru sekilde tanimlanmasi ve geri doniisiim sistemine entegre edilmesi, gevresel
stirdiirtilebilirlik agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

4.4. Diinyamizda Plastik Atik

Diinya iizerinde her yil yaklagik 300 milyon ton plastik iiretiliyor. Ancak
yaygin olarak kullanilan plastiklerin hicbiri dogada kisa siirede kendiliginden
parcalanarak yok olmuyor. 2017°de yapilan bir arastirmada bugiine kadar
iretilmis ve Omriini tamamlamis plastiklerin  sadece %9’unun geri
doniistlriildigi belirlendi. (Sarigiil, 2018) Bu oran, plastik atiklarin biiyiik
kisminin ya dogaya birakildigini ya da diizenli depolama alanlarinda biriktigini
gostermektedir.

Dogal organik atiklar, Ornegin meyve ve sebze artiklarinin dogadaki
mikroorganizmalar tarafindan kolayca parcalanabilmesi, dogadaki dongii ve
denge ac¢isindan son derece dnemlidir. Bu tiir maddeler zamanla yumusar, renk
degistirir ve sonunda biyolojik bozulmaya ugrayarak topraga karisir. Ancak
plastik atiklar i¢in bu tiir dogal bir dongii s6z konusu degildir. Plastigin dogada
¢Oziinmesi hem ¢ok uzun zaman alir hem de bu siiregte cevreye zarar verici
mikroplastiklere doniigebilir.
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Plastiklerin parcalanma siireci fiziksel etkenlere, sicakliga ve 1s18a bagh
olarak gerceklesse de bu materyallerin yok olmadigini, yalnizca daha kiiciik
boyutlara ayrildigini bilmek énemlidir. Ozellikle yogun niifusa sahip kentlerde
tilketimin artmastyla birlikte plastik atik miktarinin da ciddi oranda yiikseldigi
goriilmektedir. Plastik atiklarin  bulundugu, ulasilmasi zor yerlerden biri
okyanuslar. Yapilan bir arastirma diinya genelinde {retilen plastiklerin %1,5-
4,5’inin okyanuslara tasindigini gosteriyor. (Sarigiil, 2018) Okyanuslarda biriken
bu plastik atiklarin miktari, yeryiiziindeki birgok kara alanindaki ¢op
yogunlugundan daha fazladir.

Bu durum yalnizca ¢evre igin degil, ayn1 zamanda canli yagamai i¢in de biiyiik
bir tehdit olusturmaktadir. Ozellikle deniz canlilarinin mikroplastik pargaciklar
besin sanarak tiiketmesi, bu atiklarin dolayl olarak besin zincirine girmesine
neden olmaktadir. Bu nedenle plastik kirliligi, sadece goriiniir bir ¢evre sorunu
degil, ayn1 zamanda gida giivenligi ve halk saglig1 agisindan da kiiresel bir risk
olarak degerlendirilmektedir.

4.5. Tiirkiye’de Plastik Atik ve Plastik Tiiketiminin Azaltilmasi

Tiirkiye, son yillarda plastik atik iiretimi agisindan dikkat ¢eken bir artis
gostermektedir. Bu artig, sadece lilke i¢inde degil, kiiresel 6lgekte de gevresel
sirdiirilebilirligi tehdit eden 6nemli bir gelismedir. Her ne kadar gesitli ¢evre
politikalar1 ve geri doniisiim projeleri yiiriitiilityor olsa da, mevcut uygulamalarin
etkili ve yeterli diizeyde sonug verdigini sdylemek giigtiir. Bu nedenle, sadece
mevcut plastik atiklarin geri doniistiiriilmesine yonelik degil, ayn1 zamanda
plastik tiikketiminin azaltilmasin1 hedefleyen uzun wvadeli stratejilerin de
gelistirilmesi elzemdir. Bu tiir stratejiler yalnizca Tiirkiye’yi degil, gezegenin
tamamini ilgilendiren ortak bir sorumluluk alanina isaret etmektedir.

Ozellikle tek kullanimlik plastiklerin giindelik yasamdan cikarilmasi, bu
sorunun kokiine yonelik etkili bir ¢dziim olarak one g¢ikmaktadir. Giindelik
yasamda bireylerin tercihleri, plastik kirliliginin Onlenmesinde oldukca
belirleyici bir rol oynayabilir. Nitekim bu konuda toplumun farkindalik diizeyinin
artirllmasi ve bireysel sorumluluklarin tesvik edilmesi biiyiik 6nem tagimaktadir.

Plastik tliketimini azaltmak amaciyla uygulanabilecek bazi basit ancak etkili
bireysel onlemler su sekilde siralanabilir:

e Tek kullanimlik plastik siseler yerine cam siselerin tercih edilmesi,

e Bambu gibi dogal malzemelerden iiretilmis catal-kasik setlerinin
kullanimi,

e (ida iiriinlerinin plastik yerine cam kaplarda saklanmasi,
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e lgeriginde mikro tanecikler bulunan kozmetik ve temizlik
iirtinlerinden kacinilmasi,

e Plastik pipet kullaniminin birakilmasi,
e Market aligverislerinde poset yerine bez ¢antalarin kullanilmasi,

e Evsel atiklarin ayristirillarak “Sifir Atik” gibi siirdiiriilebilirlik
projelerine destek verilmesi.

Bu tiir basit adimlar, bireysel olarak c¢evresel yiikiin hafifletilmesine katki
saglarken, ayn1 zamanda toplumsal doniisiimiin de 6niinii agmaktadir. Plastik atik
sorununu yalnizca bir ¢evre kirliligi meselesi olarak degil, gelecek kusaklara
devredecegimiz bir yasam kalitesi sorunu olarak degerlendirmek, bu konuda daha
bilingli ve kararli adimlar atilmasini saglayacaktir.

4.6. Poset ve Plastik Canta Kullanim

Son yillarda, plastik poset kullaniminin azaltilmasi yoniinde gesitli adimlar
atilmigtir. Bu konuda &zellikle bireysel tiiketimi sekillendirmeye yonelik
ekonomik diizenlemeler dikkat ¢cekmektedir.

Plastik Posetlerin Ucretlendirilmesine Iliskin Usul ve Esaslarda 7 Aralik 2022
tarihli ve  66745475-145.07-5218975 sayili Bakan Oluru ile giincelleme
yapilmistir. (Cevre Yonetimi Genel Miidiirligi, 2022)

Bu diizenleme ile plastik posetlerin {icretsiz sunulmasinin oniine gegilerek,
kullanim oranlarinin diigiiriilmesi amaglanmuistir.

Bu uygulama ile birlikte, 6zellikle market gibi yiiksek plastik tiiketiminin s6z
konusu oldugu alanlarda posetlerin iicretlendirilmesi saglanmis ve boylece
kullanicilarin tek kullanimlik plastik iiriinlerden uzaklagsmasi hedeflenmistir.
Tiirkiye’de uygulamaya alinan bu tiir politikalarin, ilk olarak Avrupa iilkelerinde
basartyla hayata gegirildigi goriilmektedir. Ornegin, iskogya’da her plastik poset
icin 25 kurusluk bir {icretlendirme sistemi uygulanmis. Bu uygulamanin amact
elbette ki plastik poset kullanimi yerine yeniden kullanilabilir bez ¢anta, kese
kagidi gibi geri doniisiimii hizli, kolay ve zararsiz triinleri kullanmaya tesvik
etmekti. Iskogya’daki bu uygulama basariyla sonucland1 ve bu sayede 1 yilda 650
milyon plastik posetin ¢ope atilmasinin oniine gecilmis oldu. (NETPAK, 2016)

Plastik poset kullanimini sinirlandiran bu tiir politikalar yalnizca Iskogya ile
stmirl degildir. ingiltere, Galler, Kuzey Irlanda, Almanya ve Italya gibi birgok
Avrupa iilkesi de benzer uygulamalara 2010’lu yillardan itibaren gecmistir.
Ornegin Italya, 2011 yilindan itibaren naylon poset kullanimini tamamen
yasaklamis ve yasaga uymayan bireylere 25.000 Euro’ya kadar para cezasi
uygulanacagii duyurmustur. Bu tiir yaptirimlar, ¢evresel farkindaligi artirmanin
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yani sira, bireyleri daha siirdiiriilebilir aligkanliklara yonlendirmekte etkili
olmaktadir.

Avrupa digindaki baz1 iilkelerde de benzer uygulamalara rastlamak
mimkiindiir. Meksika, Hindistan, Banglades ve Avustralya, plastik poset
kullanimina kars1 sert onlemler alan {ilkeler arasinda yer almaktadir. Bu iilkelerde
plastik posetler ya tamamen yasaklanmis ya da ciddi vergilendirme sistemleri ile
kullanim en aza indirilmeye calistlmistir. Tiim bu o6rnekler, plastik poset
kullaniminin ~ sinirlandirilmast  konusunda ekonomik araglarin ve yasal
yaptirimlarin oldukca etkili oldugunu gdstermektedir. Tiirkiye'nin bu kiiresel
yaklagimlar dikkate alarak benimsedigi uygulamalar, daha yasanabilir ve
stirdiiriilebilir bir ¢evre i¢in atilmis 6nemli adimlardan biridir.
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Resim 3: “Kag kez tekrar kullanilir?” sorusunun cevaplari.

5. BEZ CANTALAR
5.1. Bez Cantamin Tarihgesi

Bez cantalarin kokenine bakildiginda, ge¢misin oldukca eski donemlerine
dayandig1 goriilmektedir. Ilk insanlar, bez ¢anta benzeri tasima araglarini
yalnizca giinliik ihtiyaglarini karsilamak amaciyla, ellerinde bulunan gesitli dogal
malzemelerden liretmislerdir. Bu durum, bez c¢antanin tarihsel gelisiminde ilk
adimlarm o donemlerde atildigin1 gostermektedir. Tarihsel bir referans verilecek
olursa, bu kullammim M.O. 5000 yillarina, yani Eski Misir medeniyetine kadar
uzandig1 sdylenebilir. (BOYUT, 2025) Bu donemde insanlar, bitkisel lifler ve
hayvan derileri gibi dogal kaynaklardan cantalar iiretmislerdir. Bu cantalar,
yalnizca tasima amaciyla smirli kalmamis; ayni zamanda iizerlerindeki
siislemeler araciligiyla sosyal sinirlar ve statiiler hakkinda da mesaj vermistir.
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Orta Cag doneminde ise bez ¢antalar, daha belirgin bir islevsellik kazanmig
ve esas kullanim amacina daha fazla yaklasmistir. Ozellikle ticaret faaliyetlerinde
onemli bir ara¢ haline gelmis, mal tasimada pratikligi nedeniyle tercih edilmistir.
Bu dénemde ¢antalar, yalmzca kullanim kolaylig1 degil, ayn1 zamanda ekonomik
ve kiiltiirel etkilesim agisindan da deger kazanmistir.

A g (&}

4 = B (7
Resim 4: Dokuma tezgahlarinda ortaya ¢ikartilan bez iiriinler ve ¢antalar.

5.2. Bez Cantanin Hayatimza Girmesi

Bez ¢anta, geri donlisiim 6zelligine sahip olmasi ve doga dostu yapisiyla dne
¢ikan bir iiriindiir (Netpak, 2017). Yapilan aragtirmalara goz atildiginda, aslinda
40-50 y1l Oncesinde de bez cantalarin olduk¢a yaygin bicimde kullanildig:
gorlilmektedir. Ancak, plastik poset sektoriinlin gelismesi ve plastik iiretiminin
artmasiyla birlikte, bir donem bez g¢antalardan biiyiik Olgiide vazgecilmis ve
yalmzca sinirl bir kullanici kitlesi tarafindan tercih edilmeye devam edilmistir.
Giliniimiizde ise ¢evresel farkindaligin artmasiyla birlikte bez ¢antalarin dnemi
yeniden giindeme gelmis ve bu iriinler tekrar tercih edilmeye baglanmustir.
“Neden bez canta?” sorusu soruldugunda, bu soruya verilebilecek en temel
cevap: saglikli ve yasanabilir bir ¢cevre olacaktir.

Bez cantalar, 17. yiizyilda farkli bir kullanim alani ile de dikkat cekmistir. Bu
donemde, bir giyim markasi tarafindan ilk kez tekne ¢antasi olarak tasarlanmig
ve liretime baglanmistir. Her ne kadar baglangicta ayricalikli bir tiriin gibi goriinse
de, bez cantanin temel amaci buz bloklarini tasimaya uygun, dayanikli bir tagima
aract sunmakti. Ancak zaman igerisinde modanin da etkisiyle, bez cantalar
iizerinde cesitli tasarim degisiklikleri yapilmis ve bu sade iiriin, farkli estetik
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yorumlarla yeniden sekillendirilmistir. Bez ¢antanin baslangigta kanvas kumasla
uretilmis olmasi dikkat ¢ekicidir; fakat zamanla, kullanicilarin dogal malzeme
tercihlerine yoOnelmesi, bu iiriinlerin iiretiminde siirdiiriilebilir kaynaklarin
kullanilmasini tesvik etmistir. Ozellikle dénemin moda anlayis1 dogrultusunda,
bez cantalarin statii gostergesi olarak algilanmaya baslandig1 goriilmektedir.

Her ne kadar 20. yiizyilda plastik posetlerin yayginlasmasi bez ¢antalarin geri
planda kalmasina neden olmus olsa da, giiniimiizde durum degismistir. 21.
ylizyilin baslarindan itibaren ¢evresel kaygilarla birlikte bazi tilkelerde plastik
posetlerin yasaklanmasi, bez ¢antalarin tekrar giindelik yasama entegre olmasini
saglamistir. Glinlimiizde bez cantalar, yalmizca bir moda unsuru degil; ayni
zamanda c¢evreyi korumaya yonelik bilingli bir tercih olarak Onem
kazanmaktadir.

5.3. Bez Cantalarin Onemi

Dogal kaynaklara verilen onemin artmasi, bireyleri ¢evre dostu {iriinlere
yonlendirmekte ve bu baglamda bez canta kullanimimi tesvik etmektedir. Bu
nedenle, bez cantalar yalnizca bir tilketim araci degil, ayn1 zamanda c¢evre
sorunlarina karsi gelistirilen bilingli bir ¢6ziim yolu olarak da degerlendirilebilir.
Tarihgesi yiizyillar 6ncesine uzanan bez c¢antalar, gegmisten giiniimiize tasidigi
islevsellik kadar, glinlimiizde g¢evresel siirdiiriilebilirlige sundugu katki ile de
oldukga 6nemli bir konumda yer almaktadir. Giincel ¢evre problemleri arasinda
plastik poset kullanimimin yaygimlig: ciddi bir tehdit olustururken, bez ¢anta bu
tehdide kars1 saglikli ve uzun vadeli bir alternatif sunmaktadir.

Plastik posetlerin giinliik yasamda sikga tercih edilmesi, sadece kisa vadeli bir
kolaylik saglamaktadir. Ancak, bu tercihin uzun vadeli sonuglar1 oldukga yikici
olabilmektedir. Artan poset kullanimi, zaman icerisinde atmosferdeki karbon
salimmi yiikseltmekte, denizleri, topraklar1 ve ekosistemleri olumsuz yonde
etkilemektedir. Bez ¢anta kullanimi ise bu zararin oniine gegebilecek nitelikte,
siirdiiriilebilir ve tekrar kullanilabilir bir segenektir. Posetlerin, 6zellikle tekrar
kullanildiginda, insan sagliina zarar verebilecek kanserojen maddeler
icerebildigi gdz Oniine alindiginda, bez g¢antalarin insan sagligi agisindan da
koruyucu bir rol istlendigi goriilmektedir.

Niifus artis1 ve sanayi devrimlerinin yol a¢tig1 ¢evresel tahribat, bireyleri poset
kullanimina ydneltmis; fakat bu durum ayni zamanda cevreye verilen zarar
katlamigtir. Bu noktada akillara su soru gelmektedir: Neden geri dondstiiriilebilir
ya da doga dostu segenekler varken hala bez ¢antalara yeterince Onem
verilmemektedir? Giiniimiizde ¢evre politikalari, stirdiiriilebilir iiretim ve tiiketim
modelleri iizerine sekillenirken, bez ¢antalar bu politikalarin uygulanmasinda
temel araglardan biri héline gelmistir. Dolayisiyla hem bireysel hem toplumsal
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diizeyde bez cantaya yoOnelimin artmasi, g¢evresel farkindaligin giiclenmesi
agisindan son derece kritik bir adim olacaktir.

AVANTAJLAR ACIKLAMA

Uzun Omiirld Dayamikl malzemesi ile uzun stre kullamlabilir.

Geri DonGgGm Kullamildiktan sonra geri donagturdlebilir.

Ekonomik Tekrar tekrar kullanilabildi@i icin tasarruf sadlar.

Tablo 1: Bez cantalarin hayatimiza getirdigi avantajlar.

5.3. Neden Bez Cantalar Kullanmaliy1z?

Bez canta kullanimi, bireylere dogrudan pek c¢ok avantaj sunmaktadir.
Ozellikle ¢ok yakin zamanlarda genglerin tercih ettigi soyleyebiliriz. (Iste Canta,
2025) Bu avantajlar1 degerlendirirken, kendimizi kullanict konumuna
koydugumuzda sahip oldugumuz kazanimlar daha net bir sekilde anlasilabilir.
Asagidaki bagliklar altinda bu avantajlar detayli olarak ele alinabilir:

e Cevre Dostu Olmasi: Bez cantalar, polyester ya da plastik esash
posetlere kiyasla c¢evreye daha az zarar vermektedir. Dogal
malzemelerden iiretilmeleri sayesinde ekosistem {izerinde daha az
olumsuz etki yaratirlar. Ayni zamanda yesil ¢evrenin korunmasina
katki saglayarak, geri doniisiim siirecine destek olurlar.

e Dayamikh Olmasi: Plastik posetlere kiyasla ¢ok daha uzun Smiirlii
ve saglam bir yapiya sahiptirler. Plastik posetler kolaylikla
yirtilabildiginden, {treticiler bunlar1 kalinlagtirsa da bu durum
dayanikliligi tam anlamiyla saglayamamaktadir. Kalin plastikler ise
daha fazla ¢evresel atiga sebep olmaktadir. Bez ¢antalar ise kullanilan
malzeme ve tlretim yontemi sayesinde daha direncglidir. Uygun
sekilde kullanildiginda ve korundugunda, yillar boyunca rahatlikla
kullanilabilir.

e Cok Amach Kullanima Sahip Olmasi: Bez ¢antalar sadece aligveris
icin degil, glinlik yasamin pek ¢ok alaminda tercih edilebilecek
niteliktedir. Ornegin; plajda, tatilde, okulda ya da is yerinde rahatlikla
kullanilabilir. Fonksiyonel yapilar1 sayesinde genis bir kullanim
alanina sahiptirler.

e Ekonomik Olmasi: Giinlimiiz ekonomik kosullar1 dikkate
alindiginda, plastik posetlerin uzun vadede daha maliyetli oldugu
goriilmektedir. “Kullan-at” diisiincesi ile hareket edildiginde, plastik
posetlerin tiiketimi fazlalagmakta ve bu da bireysel biitceyi
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zorlayabilmektedir. Buna karsin bez ¢antalar, uzun émiirlii kullanimi
sayesinde daha ekonomik bir alternatif olusturmaktadir.

Estetik Olmasi: Bez ¢antalar; farkli desen, renk ve tasarimlarla her
kullanict  profiline hitap edecek sekilde iiretilebilmektedir.
Islevselliklerinin yam sira, estetik acidan da 6ne ¢ikmalari onlar1 bir
aksesuar olarak kullanilabilir héle getirmektedir. Bu noktada, bez
cantalar tasarim ve moda ilkeleriyle de iliskilendirilebilecek bir iiriin
haline gelmistir.

Resim 5: Bez cantalarin yapim asamasinda kullanilan pamuklu kumaslar.

5.4. Bez Canta Yapimi ve Yasam Dongiisii

Bez cantalar giiniimiizde g¢evreye duyarli bireylerin en ¢ok tercih ettigi
iriinlerden biri haline gelmistir. Genellikle tek kullanimlik plastik torbalara
alternatif olarak goriiliirler. Ancak bez cantalarm sadece neden kullanilmasi
gerektigi degil, nasil iretildikleri de 6nemlidir. Farkli firmalar bu alanda kendi
iretim yontemlerini gelistirmistir ve her biri hammadde seciminden dikis
detaylarina kadar farkli yaklasimlar benimseyebilir. Bu ylizden marka adi
vermeden, bez ¢antalarin genel iiretim siirecine ve yasam dongiisiine (LCA - Life
Cycle Assessment) birlikte géz atalim:

1.

Hammadde Asamasi (Raw Material Extraction): Bez cantalarin
iiretimi, dogru ve doga dostu hammaddenin secilmesiyle baglar. Bu
hammaddeler ¢antanin gevresel etkilerini biiyiik dl¢iide belirler. En
yaygin kullanilan malzemeler pamuk ve ketendir. Bunlara ek olarak
bambu, muz lifi, kenevir, koyun yiinii ve alpaka gibi siirdiiriilebilir
kaynaklardan elde edilen lifler de bez ¢anta iiretiminde kullanilabilir.
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Bu dogal malzemelerin ¢ogu hem yenilenebilir hem de biyolojik
olarak ¢oziinebilir oldugu icin ¢evre tizerindeki yiikleri azaltir.

Uretim Siireci (Manufacturing): ikinci asamada lifler iplige, iplik
ise kumasa doniistiiriiliir. Bu islem geleneksel dokuma tezgéhlarinda
manuel olarak yapilabildigi gibi, glinlimiizde sanayi tipi makinelerle
seri tiretim seklinde de gergeklestirilebilir. Biiyiik 6lcekli iiretimde,
kumasglarin belirli 6l¢iilerde kesilip dikis makineleriyle ¢anta formuna
getirilmesi yaygin bir yontemdir. Ayrica ¢antalara baski ve boyama
gibi islemler de uygulanabilir. Bu islemler sirasinda kullanilan enerji
ve kimyasallar, iiretim asamasinin gevresel etkisini artirabilir.

Dagitim ve Lojistik (Distribution): Cantalarin {iretim sonrasi satig
noktalarina ulagtirilmasi asamasinda tagima siireci devreye girer.
Genellikle kara, hava ya da deniz yolu ile taginirlar. Bu siiregte
kullanilan tagima araci1 ve gidilen mesafe, karbon ayak izini dogrudan
etkiler. Uriinlerin daha kisa mesafelerle ve daha az enerji tiiketen
araclarla tasinmasi, ¢evresel etkilerin azalmasina yardimci olur.

Kullanim Asamasi (Use Phase): Bez ¢antalar uzun 6miirlii olduklari
i¢in, defalarca kullanilabilirler. Ancak bir bez cantanin gergekten
cevre dostu sayilabilmesi i¢in, sik kullanilmasi gerekir. Aragtirmalara
gore pamuk ¢antalarda iiretimin dogaya etkisini telafi edebilmek igin,
cantanin ortalama 131 kez kullanilmasi gerekmektedir. Bu sayi, tek
kullanimlik torbalarin etkisiyle karsilastirildiginda oldukca 6nemlidir.
Kullanicinin ¢antay1 ne kadar ¢ok kullandigi, ¢evre tizerindeki pozitif
etkisini belirler.

Bertaraf ve Geri Doniisiim (End-of-Life): Kullanim Omriinii
tamamlayan bez g¢antalar, dogada ¢Oziinme ya da geri doniisiim
yoluyla sistemden ayrilir. Eger ¢anta tamamen dogal malzemelerden
uretilmigse, dogada kisa siirede ¢oziinebilir. Ancak i¢inde sentetik
lifler ya da kimyasal baskilar varsa, bu siire¢ daha uzun siirer ve ¢evre
icin zararli hale gelebilir. Geri doniisiim sistemlerinin uygun olmasi
durumunda, eski ¢antalar parcalanarak yeni liflere doniistiiriilebilir ve
tekrar tiretim siirecine kazandirilabilir.
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Tasarim ilkesi Bez Tasarimi ile Uygulamasi

Estetik Renk ve desen secimi, kullaniciyr tekrar kullanima tesvik eder.
Fonksiyonellik Temizlik performansi, sivi emme kapasitesi, ergonomik kullanim.

Basitlik Karmagik olmayan formlar, kullanici dostu yapi.

Dayaniklilik Yikamaya, cekmeye ve uzun kullanima karsi dayamiklilik.

Adaptasyon Farkl kullanim alanlarina uyarlanabilir (6rnegin bebek bezi = temizlik bezi)

Tasarimda Siirdiiriilebilirlik | Uretimde minimum atik, modiiler/par¢alanabilir tasanimlar.

Tablo 2: Tasarim asamasinda nemsenmesi gereken ilkeler.

6. TASARIM ILKELERI
6.1. Tasarim ilkeleri Nelerdir?

Kokeni Latinceye dayanan tasarim kavrami, dogrudan gergeklikle baglantisi
olmayan soyut bir diisiince bi¢imini ifade etmektedir. Tasarim1 meydana getiren
unsurlar ise, temel olarak tasarim ilkeleridir. Tasarim siirecinde, uygulanacak
alandan nesnenin genel kompozisyonuna kadar her ayrinti, bu ilkelere bagl bir
sekilde sekillenir. Temel tasarim ilkeleri, bir yiizey iizerinde olusturulan
diisiincelerin estetik uyum igerisinde sunulabilmesi adina gereklidir.

Giindelik yagsamimiz boyunca, bilingli ya da farkinda olmadan birgok tasarim
ile kars1 karsiya kalmaktayiz. Ancak ortaya g¢ikarilmak istenen bir tasarimin
basarili olarak nitelendirilebilmesi, belirli kurallara, yani tasarim ilkelerine uygun
bicimde gelistirilmesini zorunlu kilar. Bu noktada, tasarimcinin en temel
gorevlerinden biri devreye girer: yaraticiligini bu siirece dahil etmek. Ciinki
basarili bir tasarim; hem o6zglin hem de ilkelere bagli bir bicimde
olusturuldugunda deger kazanir.

Tasarim ilkeleri dikkate almarak olusturulan bir ¢alisma, kompozisyon
biitiinliigii icerisinde degerlendirilir ve ¢ogu zaman bu ilkeler eserin arka planinda
kalsa da, varliklar1 eserin giiciinii belirleyen unsurlar héline gelir. Tasarim
ilkelerinin sayisi1 ise sabit degildir. Baz1 kaynaklarda yedi, baz1 kaynaklarda on
temel ilke olarak tamimlanabilir. Bu durum, uygulanacak tasarimin tiiriine,
baglamina ve amacina gore farklilik gosterebilmektedir.

L [ ]
oooow—
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Resim 5: Tasarim asamasinda bulunan tasarim ilkeleri.
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6.2. Tasarim ilkeleri Tiirleri

Tasarim siirecinde dikkate alinmasi gereken gesitli ilkeler bulunmaktadir. Bu
temel ilkeler; denge, birlik, hiyerarsi, oran-oranti, uygunluk, zitlik (kontrast),
tekrar (ritim), egemenlik (vurgu), baskinlik ve biitlinliik olarak bilinmektedir. Her
biri tasarimin estetik, islevsel ve biitiinciil bir yap1 kazanmasinda 6nemli rol
oynar. Bu ilkeleri ayr1 ayr1 agiklamak gerekirse:

Denge: Bir tasarim tiizerinde yer alan unsurlarin, estetik bir diizende
yerlestirilmesi anlamina gelir. Ozellikle gérsel denge, hem izleyicinin
algis1 hem de biitlinlik acgisindan 6nem tasir. Denge, tasarimin
parcalarini bir arada tutarak diizen olusturur.

Hiyerarsi: Tasarimdaki 6gelerin algi sirasini belirleyen bir ilkedir.
Hiyerarsi sayesinde, gorsel bir diizen saglanir ve izleyici hangi 6genin
daha 6nemli oldugunu kolayca anlayabilir. Bi¢cimlerin kendi i¢indeki
kontrast1 da bu diizene katki saglar.

Oran-Oranti: Kullanilan 6gelerin biiyiikliik ya da kiigiikliiklerinin
birbirine olan iligkisini ifade eder. Bu ilke, tasarimda denge ve
biitiinliik olusturmak ag¢isindan olduk¢a dnemlidir.

Uygunluk: Tasarimda yer alan &gelerin birbiriyle olan ahengini
saglar. Parcalar ne kadar farkli iglenmis olursa olsun, biitiinsel bir yap1
icinde anlam kazanir ve bu durum tasarimin genel temasini destekler.

Zithk (Kontrast): Tasarimda dikkat gekiciligi artiran ve ogeler
arasinda karsithik yaratan ilkedir. Zitlik sayesinde tasarim daha
dinamik bir yap1 kazanir ve izleyicinin ilgisi belirli noktalarda
yogunlagir.

Tekrar (Ritim): Belirli bir 6genin tasarim igerisinde birden fazla kez
kullanilmasidir. Bi¢im, renk, doku veya oOl¢iilerin ayn1 bi¢imde ve
belirli araliklarla tekrarlanmasi ritim ilkesini olusturur.

Egemenlik (Vurgu): Tasarimda odak noktasi olusturarak, verilmek
istenen mesajin net bir sekilde iletilmesini saglar. Renkler, gorseller
ve kimi zaman metinler bu vurguyu destekleyebilir.

Baskinhk: Bazi tasarim 6gelerinin diger 6gelere kiyasla daha ¢cok 6ne
cikmasi anlamina gelir. Bu durum, tasarimin yonlendirme giiciinii
artirtr ve izleyicinin dikkatini istenen noktaya ¢eker.

Biitiinliik: Tasarimi olusturan tiim Ogelerin diizenli ve tutarl bir
bicimde bir araya gelmesiyle olusur. Bu ilke, tasarimin anlamli bir
biitiin olarak algilanmasin saglar.
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6.2. Bez Cantalarda Bulunan Tasarim flkeleri

Bez canta tasarimlarinda genel olarak denge, hiyerarsi, oran-oranti,
uygunluk/uyum, zitlik (kontrast), tekrar/ritim, vurgu/egemenlik ve biitiinliik gibi
tasarim ilkelerine yer verilmektedir. Yapilan arastirmalar dogrultusunda, bu
tiriinler lizerine yogunlasan ¢esitli markalardan s6z etmek miimkiindiir. Ancak
bez ¢anta denildiginde, giinlimiiz kosullarinda tasarimcilarin genel olarak benzer
ilkelere dayal1 bir yaklagim sergiledigi goriilmektedir.

S6z konusu ilkeler yalnizca gorsel tasarimda degil, ayn1 zamanda kullanilan
malzeme segiminde de énemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle iplik tiirii veya
malzeme cesitliligi, tasarim ilkeleriyle dogrudan iliskilendirilerek, iirline belirli
bir hareket ve karakter kazandirabilmektedir. Bu baglamda, bez ¢antalarin hem
islevsel hem de estetik acidan degerlendirilebilmesi i¢in, temel tasarim ilkeleri
cercevesinde ele alinmasi gerekmektedir.

7. SONUC

Bez canta kavrami, ilk bakista yalnizca basit ve gilindelik bir kullanim iiriinii
gibi goriinse de, ardinda barindirdig1 ¢evresel, toplumsal ve tasarimsal anlamlar
bakimimdan oldukca katmanli ve derinlikli bir yapiya sahiptir. Ozellikle son
yillarda giderek artan gevre bilinci ve siirdiiriilebilirlik odakli yaklagimlar, bez
cantalar1 siradan bir tiikketim nesnesi olmaktan ¢ikarip; deger temelli, bilingli bir
yasam tarzinin temsiline doniistiirmiistiir. Artik bez cantalar, plastik poset gibi
tek kullanimlik iiriinlerin yerine gecen pratik birer alternatif olmanin &tesine
gecmis, aynt zamanda bireysel farkindalifin ve cevreye duyarli yasamin bir
gostergesi haline gelmistir. Bu sebeple, bir bez cantay1 yalnizca “tasima arac1”
olarak degerlendirmek, onun tasidigi kiiltiirel, ¢evresel ve fonksiyonel anlamlari
g6z ard1 etmek olur.

Bu ¢alisma kapsaminda elde edilen veriler ve analizler, bez ¢antalarin iiretim
stirecinden nihai kullanimina kadar uzanan dongiide pek cok onemli unsuru
barindirdigin1 ortaya koymaktadir. Malzeme segiminden baglayarak {iretim
teknikleri, dayaniklilik diizeyi, estetik yaklagimlar, tekrar kullanilabilirlik gibi
faktorler, dogrudan tasarim ilkeleriyle iliskilendirilmis; ayni1 zamanda ¢evreye
olan olumlu etkilerle desteklenmistir. Bu baglamda, siirdiiriilebilirlik ilkeleri
dogrultusunda tasarlanan bez g¢antalar yalnizca islevsel birer iirlin degil, aym
zamanda tasarim yoluyla cevresel sorunlara ¢dzliim sunan, etik degerlere sahip
driinler olarak degerlendirilebilir. Geri doniistiiriilebilir veya organik
materyallerden iiretilmeleri, uzun Omiirlii kullanim sunmalar1 ve karbon ayak
izini azaltma potansiyelleri, onlari sadece alternatif degil, ayn1 zamanda
sorumluluk tasiyan bir tiikketim tercihi haline getirmistir.

Sonug olarak, siirdiiriilebilir bir yaklagimla tasarlanan bez cantalar, yalmzca
cevre dostu bir {irlin liretmenin ¢ok 6tesinde anlamlara sahiptir. Bu ¢antalar, dogal
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kaynaklarin bilingli kullanimi, atik iiretiminin azaltilmasi ve ¢evreye verilen
zararin minimuma indirilmesi gibi temel hedefleri desteklerken, aynm1 zamanda
gelecek nesiller i¢in daha yasanabilir bir diinya birakma c¢abasinin da bir
parcasidir. Ayrica, kullanici nezdinde toplumsal bir farkindalik yaratma, bireysel
tilketim aligkanliklarimi doniistiirme ve tasarim yoluyla bilingli segimleri tesvik
etme gibi 6nemli sorumluluklar da tasimaktadir. Tasarimin siirdiiriilebilirlik
ekseninde yeniden sekillenmeye basladigr giiniimiizde, bez cantalar hem
sembolik hem de islevsel anlamda bu doniisiimiin vazgecilmez bir 6gesi olmaya
devam edecektir.
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Doganin Kurtulusunu Simgeleyen Siirdiriilebilir
Moda Yaklasim ve Ornek Uygulamalar

Ebru Coruh’ & Zehra Arslan?

Giris
Son yillarda artan niifus ile birlikte doganin ¢ok hizli bir sekilde tahrip
edilmesi, tliketilmesi bizleri farklt kaynak arayislarina yonlendirmektedir.

Bununla birlikte gelisen ve degisen diinyada farkli tasarimlar, tirtinler ¢ikarmak
farkindalik olusturmak énemlidir.

Tiiketilen farkli tiriinlerin atik durumuna gectiginde yeniden islenerek ayni ya
da farkli iiriin haline getirilmesi iglemine geri doniisiim denir (Cayli, 2021, s. 7).
Farkli sekillerde ve ciimlelerle anlatilan atik kavramlari insanligin dogdugu
giinden bugiine kadar kullanilan drilinlerin artik ise yaramamast ya da
istenmemesi gibi durumlarda atilan maddelerdir (Simsir, 2022, s. 37). Geri
donlisim artan niifus ile birlikte artan atiklarin tekrardan kazandirilmasini
hedefler. Tiim diinya iilkeleri ¢ogalan niifusla birlikte c¢ikan atiklarin geri
doniisiimii i¢in cesitli projeler yapilmaktadir. Tekstil sektoriinde kullanilan ve
atik durumuna gegen tekstil iiriinleri toplanarak geri doniisiime uygun kiyafetler
ayrigtirilarak temizlik isleminden gegirilir. Kullanim alanlarina gore ayristirilan
atiklar geri doniistiirme yontemleriyle dogaya kazandirilir (Ciftei, 2022, s. 19,20).
Siirdiiriilebilirlik insan ve g¢evre sagliginin kagiilmaz en 6nemli kavramlar
arasinda yer almaktadir. Siirdiirebilirlik kavram1 mevcut neslin gereksinimlerini
gelecek neslinde ihtiyaglarini yok saymamak demektir (Ayanoglu, 2017, s. 255).
Tekstil atiklar1 hizli moda kavrami ile hayatimizda artarak c¢ogalirken diisiik
biitge, diigiik kaliteli kiyafetlerle en cok tekstil atifina sebep olan baglica
faktorlerden birisidir. Hizli moda ile kisa siireli giyinmek ya da hi¢ giyinmemek
tizere alinan kiyafetler dogal kaynak, enerji, is yiikii ve zaman kaybina sebep
olmaktadir (Cetiner, 2020, s. 20). Gerek tekstil gerekse farkli alanlarda olusan
atiklarin yeniden bir iiriin haline getirilmesi enerji kullanimi ve karbon
emiilsiyonlarinin azalmasina biiyiik oranda katki saglamaktadir. Yeniden tiretme-
yeniden tasarlama moda sektoriinde popiiler ve tercih edilen bir yontem haline
gelmistir. Siirdiiriilebilir atiklar yeni iiretim ve tasarimu ile atik malzemeleri geri
kazandiran en 6nemli faktordiir. Bu yeniden kazandirilan atiklari tasarlama siireci
ve geri doniigiimii kapsamindaki bu duruma Upcycling ad1 verilmektedir (Parals,
2020, s. 127). Yapilan bu ¢alismada kullanim sonrasi atik hale gecen iriinler
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giyilebilir bir tekstil {irlinlerine doniistiirilmiistiir. Calismada atik plastik
kasiklar, atik pecete, atik kablolar ve atik kumas kullanilmigtir. Bistiyer
yapiminda atik durumunda olan abiyenin etek kismindan alinan ipek saten kumas
kullanilmigtir. Bu ¢alismada iki farkli yontemle iiriin tasarimi gergeklestirilmistir.
Birinci ¢aligmada plastik kasiklar eritilerek el ile sekil verilmis ve yapistirilarak
bir giil formati kazandirilmistir. ikinci calismada peceteler kagit katlama
sanatindan esinlenilerek c¢icek formu verilmis ve igerisine led 1siklar
yerlestirilerek yeni bir tasarim atik malzemelerin bir araya gelmesiyle
olusturulmus ve dogaya yeniden kazandirilmistir.

Geri Doniisiim

Geri doniisiimde, kullan, kurtul ya da daha uzun kullanim sonrasi atik haline
gelen triinler belirli yontemler kullanilarak tekrar kullanima dahil edilmektedir.
Parcalama, 6giitme, kirma ve ayristirma yontemleri kullanildiktan sonra bunlarin
yeniden hammadde olarak kullanilmasina geri doniisiim denilmektedir (Ciftci,
2022, s. 19). Sanayilesme ile baglayarak biiyliyen ekonomik gelisme ve buna
paralel artan niifus ile kaynaklarin bilingsiz kullanimi hizla artmistir. Bu bilingsiz
kullanimin yaratti1 c¢evre sorunlari tiiketimde bilinglenme ve g¢evre dostu
iiriinleri tercih etmede dnem kazanmistir. Dogal kaynaklarin bilingsiz kullanimi
bu kaynaklari tiiketme noktasina gelmistir. Tekstil tiretiminden kaynakli atiklarin
yok edilmesi, maliyetinin yiiksek olmasi, iiretilen ve kullanildiktan sonra atik
haline gelen {irlinlerin geri donistiiriilmesi 6nemli kabul edilmektedir. Sanayi
devrimi sonrasi hayatimiza giren ve giiniimiize kadar gelen hizli moda akimu ile
kullan at mantig1 ile geri doniistiiriilmedigi taktirde ¢cevre ve insan sagligina ciddi
zararlar vermektedir (Imre, 2022, s. 91). Atik iiriinleri geri déniisiimle yeniden
kullanmak dogal kaynaklari ve doganin korumasmi bunlara paralel insan
sagligimi korudugu bir siirectir. Geri doniisimle birlikte atiklar bir ¢op y18in1
halinde dogada kalmak ve kaldig1 siire zarfinda dogaya ciddi zararlar vermek
yerine yeniden hayat bulmaktadir (Cayli, 2021, s. 7).

Tekstilde Geri Doniisiim

Tekstil sektoriinde atiklar iice ayrilmaktadir. Bunlar iiretimden dnce, liretim
sirasinda ve iiretimden sonradir. Tekstil iiretiminde olusan bu atiklarin yeniden
kullanilmasi atik halinden c¢ikartilmas1 doganin korunmasinda &nemli bir rol
oynamaktadir (Kilig, 2013, s. 43). Moda diinyast1 geri doniisim ve
stirdiiriilebilirlik kavramlarina 6nem kazandirmak ve dikkat cekmektedir. Tekstil
atiklarin1 temizlik malzemesi olarak kullanmak ya da elyaf olarak kullanilmasi
tekstil atiklarinin geri déniistiirerek kullanilmasma &rnektir. Ozellikle elyaf
yapiminda kullanilan atiklar enerji tasarrufu ile kaynak kazanimina destek
olmaktadir (Seving, 2019, s. 85). Tiiketici sonrasi tekstil atiklar1 genellikle diigiik
kaliteli tirlinler, alinan {iriinlerin artik moda olmamasi ve uzun siire kullanimla
Omriiniin bitmesi bu iiriinlerin atik durumuna gegmesi igin olugan sebeplerdir
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(Obut, 2018, s. 40). Tekstil atiklann degerlendirme ydntemlerine gore
ayrilmaktadir. Atik kiyafetlerden yeniden iplik yapilmasi i¢in {irlinlerin
malzemesi ve rengine gore ayrimlar yapilmaktadir. Rengine gore yapilan ayrimla
enerji tasarrufu ve yeniden boyamadan tasarruf edilmektedir (Yiicel, 2018,
s. 57). Hazir giyim ve moda atiklar1 eger geri doniisiim i¢in uygun halde
degillerse yakilarak ya da biyoyakit halinde kullanilarak dogaya verdigi
zarar en aza indirgenmektedir (Topuzoglu, 2023, s. 24).

Modanin Siirdiiriilebilirligi

Siirdiiriilebilirlik insan ve ¢evre sagligi icin ¢ok dnemli bir kavramdir. Joy VD.
ekolojik denge ve insan saghigimi gdzeterek mevcut neslin gereksinimlerini ve
ihtiyaglarm1 da yok saymadan yerine getirebilmeyi siirdiiriilebilirlik olarak
tanimlamistir (Sevkay, 2021, s. 20). Siirdiiriilebilirligin en popiiler tanimi
Birlesmis Milletler Cevre ve Kalkinma Komisyonu’nun Ortak Gelecegimiz
olarak adlandirdiklar1 raporunda yer aldigi gibi bugilinkii nesillerin
gereksinimlerini gelecek kusaklarin ihtiyacini etkilemeyecegi sekilde karsilamasi
anlamina gelmektedir (Ayanoglu, 2017, s. 255). Siirdiiriilebilirlik olgusu moda
sektorii i¢in olduk¢a Onem tasimaktadir. Tekstil endiistrisi ¢evreyi en ¢ok
etkileyen sektorlerin basinda gelmektedir. Modanin hizli degisimi ve tekstil
sektorii arasinda olusan iiretimler ve iiretim bigimleri dogayi1 ve ¢evreyi olumsuz
yonde etkilemektedir. Uretim asamasinda aciga ¢ikan olumsuz etkiler yasam
kosullarimiza ciddi anlamda tehditler yaratmaktadir (Odabasi, 2016, s. 18).
Tekstil iiriinlerinin geri donilisimii iki sekilde incelenebilir. Bunlar Tiiketici
oOncesi ve tliketici sonrasi geri dontisiimlerdir. Geri doniisiim atik durumuna gegen
iiriinlerin yeni ya da baska {iriinlere ¢evrilmesi islemi olarak adlandirilmaktadir.
Tiiketici Oncesi atiklarda iretim sirasinda olusan atiklarin yeni iriinlerde
kullanilmasiyla ortadan kaldirilmasi1 siirdiiriilebilir atik yontemi olarak
adlandirilmaktadir (Parali, 2020, s. 124). Siirdiiriilebilir tasarimda dogal ve geri
doniisimii miimkiin olan malzemelerin kullanilmas1 gerekmektedir. Bu
malzemelerin yanm sira ¢evre, toplum ve ekonomik olarak doga dostu {iriinler
hayata gecirilmelidir. Hayata gecirilen bu iiriin de yeniden atik durumuna
gectiginde siirdiirtilebilir hale gelmesi 6nemli bir faktordiir (Arabali Kosar,
Gezicioglu, 2021, s. 723). Giinliimiizde moda sektoriinde siirdiiriilebilirlik bir
kisitlama olarak goriilmektedir. Siirdiiriilebilirligi kisitlama olarak gérmek yerine
ilham yaratici bir unsur olarak goériilmeli ve bu ilham ile ¢evre dostu ve yenilikgi
tasarimlar yapilmalidir. Hazir giyim alaninda sentetik kumas atiklar1 doga
acisindan en biiyiik sorun unsuru halindedir. Biinyesinde plastik barindiran bazi
sentetik kumaglar atik hale geldiklerinde 150 y1l siirede dogaya zarar vererek
kaybolmaktadir. Bu nedenle dogal liflerin kullanilmas1 doganin korunmasinda
onemli 6l¢iide katkida bulunmaktadir (Esenyel, 2022, s. 27). Siirdiiriilebilir moda
da kullanilan dogal liflerin organik olarak yetistirilmesine, ticaretinin adil
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olmasina, hizli yenilenen malzeme olmasina ve malzemenin geri doniigtimiiniin
miimkiin olmasina dikkat edilmelidir (Kilig, 2013, s. 39). Siirdiirtilebilirlik
sorunlart iiretimde kullanilan malzeme ve iiretim sekli kadar kiiltirel ve
ekonomik sebeplerdir. Bu sorunlarla birlikte ¢okiis, tiikketicilik, ifade ve kiiltiirel
kimlikle alakalidir (Nalbantoglu Turung, 2019, s. 130). Hizli moda akiminin
cikist ile atik tekstil iiriinlerinde artis yasanmistir. Hizli moda anlayisinda diisiik
fiyat diisiik kalite kiyafetlerin olmasi kullan kurtul mantiginda ilerlemesine yol
acmustir. Hizli modanin etkisi ile alinan giysiler dogal kaynak, enerji, is yiikii ve
zaman kaybina neden olmaktadir (Cetiner, 2020, s. 9,20). Bu kayiplar
engellemek i¢in birgok igletme ¢evre dostu olabilmek icin ¢aligmalar yapmaistir.
Butow’un siirdiiriilebilir tedarik zincirini olusturmak i¢in mavi isaretle is birligi
bu ¢aligmalara 6rnektir. Cevre sagligi ve kimyasallar1 yonetmek i¢in mavi isaret
sistemi tekstil iriinlerinde énemli bir standart olmustur. Tedarik zincirinde ve
imalatta siirdiiriilebilir, ¢evre dostu {iriinleri kullanmak gereksiz su israfini nler
ve cevreyi daha az kirletir. Isletmeler iirettikleri kiyafetlerde miisterilerine iiriiniin
stirdiiriilebilir oldugunu anlamalart i¢in etiketlere koyduklari isaretlerle yardimet
olurlar (Talidi, 2021, s. 41).

fleri Doniisiim Kapsaminda Yeniden Tasarlama

Yaratict yeniden kullanim anlamina gelmektedir. Upycling olarak da bilinen
ileri dontisiim ikinci el ya da atik giysileri sanatsal ya da ¢evresel deger olarak
yeni malzemeler ve iiriinlere doniistiirme siirecidir. Ileri doniisiim yiiksek kaliteli
driinler olarak geri donilisimden ayrilmaktadir. Giinlimiiz moda sektoriinde
stirdiiriilebilir tasarim stratejileri ikinci el ya da atiklarin yeniden kullanilmasi,
tasarlanmasi ve yeni bir giysiye doniismesi dnemlidir (Esenyel, 2022, s. 43). {leri
doniigiim bir diger anlami ile geri kazanim, tekstil endiistrisini degistirebilecek en
yenilikgi fikirlerden birisidir (Ege, 2022, s. 20). Siirdiiriilebilirlik projelerinden
biri olan ileri doniisim atik bir {irlinlin ayni amagla ya da baska iiriine
donistiirmek amaciyla yeniden tasarlanmasi islemidir (Topuzoglu, 2023, s. 27).
Kullanilan bu yeniden tasarlama yontemi atik triinleri geri doniisim
yontemlerindeki parcalama ve ayristirma islemleri gibi fazla enerji kullanmanin
aksine enerji tasarrufu ile yeni bir sekil almasi islemidir (Yiicel, 2018, s. 67).

Hizli ve Yavas Moda

1980 yilinda ABD’de ortaya ¢ikan ve kisa siirede tiim diinyaya yayilan bir
moda akimidir hizli moda. Hizli ¢ikan yeni koleksiyonlar ve yayginlasan internet
aligverisi ile uygun fiyata miisteri memnuniyeti ile giiniimiize kadar gelmistir.
Uygun fiyat ve kisa dmiirlii kiyafetleri blinyesinde barindiran hizli moda alinan
iiriinlerin dmriiniin ¢abuk bitmesi ve modasinin ¢abuk ge¢mesi sebebiyle ciddi
anlamda giysi atiklarina sebep olmaktadir (Adigiizel Coskun, 2022, s. 13). Hizli
moda kullan kurtul mantig1 ile ilerlemektedir. Hizla degisen moda tiiketiciye
stirekli yeniyi diistik kalite ve diisiik maliyetle sunmaktadir. Hizli modanin gevre
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ve insan sagligina zarar vermesi iizerine bir karsi akim olarak yavas moda akimi
ortaya ¢ikmistir. Yavas moda akimi iretilen kiyafetlerin tasariminda modast
geemeyen kalitesi yiiksek geri doniistiiriilebilen iiretimden tiiketime her asamada
yavasligl savunan bir akim olmustur. Bu akim sadece yavaslatmakla kalmayip
cevreyi ve insan sagligini koruyarak kaliteli ve yliksek refahla bir yasam
sunmaktadir (Kabaci, 2022, s. 26). Tekstil endiistrisi ve moda sektorii cevreyi
koruyan enerji tasarrufu yapan ve siirdiiriilebilir olan bu ¢cok katmanli tasarim ile
gelisim saglama yolunda ilerleyecektir (Seving, 2019, s. 66).

Yontem

Plastik, pegete ve kullanilmayan giysi atiklarinin siirdiiriilebilir moda alaninda
deger kazanmasi ve o6rnek uygulamalarin yapilmasi ¢alismanin temel amacidir.
Yapilan bu ¢alisma belirli bir zamanda fazla sayida tecriibe ve nesnelerden alinan
verilerin analizi ile probleme ¢6ziim arama agsamasinda uygulanan yontem olan
betimsel bir arastirmadir. Yapilan bu ¢aligmada stirdiiriilebilirlik ve geri doniigiim
hakkinda kapsamli bir literatiir caligmas1 yapilmistir. Arastirmada geri doniigiim,
tekstilde geri doniisiim, modanin siirdiiriilebilirligi, ileri doniisiim kapsaminda
yeniden tasarlama, hizli moda ve yavas modanin 6nemi ile gelisimi hakkinda
bilgiler verilmistir. Geri doniisim ve siirdiiriilebilirlik hakkinda tezler ve
makalelerden yararlanilmigtir. Yapilan arastirmalar dogrultusunda plastik kasik,
pegete ve atik durumunda olan giysiden ¢ikartilan kumas ile 6zgiin bir tasarim
yapilmistir. Calisma kapsaminda iki adet iiriin elde edilmistir. {1k iiriinde atik
durumunda olan elbisenin etek kisminda bulunan ipek saten elbisenin iist
kismindan ayrilmistir. Ayrilan bu kumas ¢ikartilan kaliplara uygun sekilde kesilip
dikilerek biistiyer olusturulmustur. Olusturulan bu biistiyer {izeri plastik kasik ile
kaplanirken bize referans olmaktadir ve giyildigi zaman cilde temasi
kesmektedir. Biistiyer tizeri plastik kasik ile tamamen kaplanarak birinci geri
doniisiim calismamiz elde edilmistir. Tkinci ¢alismada referans igin ve baglantilar
i¢in yeni bir biistiyer dikilmistir. Yapilan biistiyer lizerine pegeteden ¢igekler
yapilmistir her bir ¢igek led lambalarla 1siklandirilmistir. Baglanti her asamada
kontrolden gegirilerek bitirilen iiriin fotograf ile calismada sunulmustur. Yapilan
bu caligmada atik durumunda olan ve atik durumuna gectiginde gevre ve insan
sagligina ciddi zararlar veren iiriinler yeni bir tasarim ile tekrar kullanilarak yeni
bir iiriin halini almistir. Elde edilen veriler sonucunda ge¢gmisten giintimiize kadar
artarak hizla devam eden, niifus ile de dogru orantili olan atiklar bu ¢aligma
kapsaminda 6zgiin bir geri doniistiiriilmiis yeniden kullanilmig kiyafet yapilmasi
hedeflenmis ve bu ¢alisma kapsaminda hayata gegirilmistir.

Tasarim Denemeleri

Geri doniisiim ve siirdiiriilebilir moda kavramlarn arastirilip elde edilen bilgiler
dogrultusunda atik {irtinler tespit edilmis ve dogaya verdikleri zararlar, ¢evreye
verdigi zararlar ve insan sagligina verdigi zararlar goz onlinde bulundurularak
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atik durumuna gegirilmeden bir kez daha bizleri diigiindiirecek 6zgiin tasarim
fikirleri olugturulmus ve farkli iki adet ¢alisma hayata gegirilmistir. Tasarlanan
bu dirlinler hayata gecirilirken g¢evre ve insan sagligini korumak baslica
sorumluluk kabul edilmis ve bu kapsamda gelisen fikirler iiretmek bu ilerleme
esnasinda doganin kaynaklarimi israf etmemek farkli iirlinleri siirdiiriilebilir
iretmek hedeflenmistir. Tasarlanan {riinler tasarlama asamalar1 ve bitmis tiriin
gorselleri ile caligmaya eklenmistir.

Eskiz Cizimi

Atiklarin  geri doniisim ruhunu kapsayan bir bistiyer tasarlanmstir.
Tasarlanan bu biistiyerin eskiz ¢izimi Sekil 1 de verilmistir. Cizimi hazirlanan bu
tasarimda {retim sonrasit viicudu rahatsiz edici detaylar goz Oniinde
bulundurularak ¢izim gerceklesmistir. Uriiniin plastik kasik kullanimina bagh
olarak yapacagi agirlik gbz 6nilinde bulundurularak biistiyere aski yapilmistir ve
arka beden de fermuar yerine kurdele ile tipki korse gibi bedeni tam sarmasi igin
kurdele ile baglanilabilir formda yapilmistir.

Sekil 1. Zehra Arslan, eskiz ¢izimi 2023
Figure 1. Zehra Arslan, sketch drawing, 2023

Artistik cizim

Eskiz ¢izimi yapilan tasarim iiretim agsamasi ve malzeme temini géz oniinde
bulundurularak orijinaline gore renklendirilmistir. Kullanilan kagsiklar ¢icek
formuna getirilip kumasa yapistirilmistir alt kisimlarinda doganin essiz
giizelliklerini olusturdugumuz atiklarla zarar1 en ¢ok verdigimiz baliklarin
pullarindan esinlenilerek kagiklar balik pullart gibi dizilmistir. Yapilan bu
tasarima yeniden dogus anlamina gelen Anka adi verilmis ve Sekil 2 de
verilmistir.
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Sekil 2. Zehra Arslan artistik ¢izim 2023

Figure 2. Zehra Arslan, artistic drawing, 2023
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Uretim Asamasi

Yapilan galigmaya ait biistiyerin iiretim agsamalar1 Sekil 3 de verilmistir.

Sekil 3. Zehra Arslan tiretim agamasi 2023
Sekil 3. Zehra Arslan production phase 2023

Caligmasi yapilan Ziimriit adli tasarimin deneysel liretimini gerceklestirmek
i¢in 6ncelikle bir biistiyer kalib1 38 beden olarak hazirlanmistir. On ve arka beden
kalib1 ¢ikartildiktan sonra kaliplar 6n beden 1.parg¢a dan 2 adet, 6n beden 2.
Parcadan 2 adet, 6n beden 3. parcadan da 2 adet dikis pay1 verilerek kumas, tela
ve astar olarak kesilmistir. Arka beden kalib1 i¢in de arka beden kalibindan 2 adet
kumas, astar ve tela dikis pay1 verilerek kesilmistir. Arka bedende kurdele
gecirmek igin kullanilacak zimbalarin Slgiileri belirlenerek arka bedende dikis
pay1 kurdele gelecek yerde zimba boyutuna gore verilmistir.

Kesilen 6n ve arka beden pargalari telalar1 yapistirilarak dikilmistir. Astar
parcalari da dikilerek biistiyer ile birlestirilerek temiz bir goriiniim elde edilmistir.
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Sekil 4. Zehra Arslan geri doniisiim kagiklar1 sekillendirip yerlestirme 2023
Figure 4. Zehra Arslan shaping and placing recycling spoons 2023

Plastik kagiklar yapistirilacaklar1 yere gére mum ile eritilip el ile sekil
verilmektedir. Sekil 4 de verilen kagiklar saplarindan 1sitilan bigak yardimi ile
ayrilmaktadir. Eritilerek sekil verilen kagiklar silikon yardimi ile birbirlerine
yapistirilarak ¢igek haline gelene kadar eritilen kasiklar yapistirllmaya devam
edilmistir. Olusturulan sekiz adet cicek biistiyer iizerinde yerleri tek tek
ayarlanarak kumasa yapistirllmistir. Kasiklar ¢igeklere biitiinliik saglamasi igin
eritilerek ters tarafa dogru gevrilmistir. Cevrilen bu kasiklar ile baligin pullarina
benzer sekilde kumasa st iiste gelecek sekilde silikon yardimi ile yapistirilarak
irlin tamamlanmastir.

Eskiz Cizim

Atiklart geri doniistiirme ruhunu kapsayan ikinci ¢aligma yine birinci
calismaya benzer bir biistiyer tasarim1 yapilmistir biistiyer giyilebilme kolaylig1
icin ve zarar gérmemesi i¢in fermuar yerine kurdele ile arkadan birlesmekte
viicudu sarar bir haldedir. Tasarim eskizi yapilirken giyilebilir olmasi goz 6niinde
bulundurulmustur ve buna gore ¢izimi yapilmustir.
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Sekil 5. Zehra Arslan eskiz ¢izimi 2023
Figure 5. Zehra Arslan sketch drawing 2023

Artistik Cizim

Eskiz ¢izimi yapilan ¢aligma artistik ¢izimi tamamlanmig ve yapilacak iiriine
uygun olarak renklendirilmistir. Eskiz ¢izim den ayr olarak iizerinde degisiklik
yapilmamigtir. Biistiyer lizerine peceteden yapilan ¢icekler igine led 1siklar
yerlestirilerek biistiyer lizerine yapistirilmistir 1s1klar sayesinde renk degistirmesi
hazir giyimde farkl kiyafetler arayisini tek kiyafette iki farkli secenegi ve rengi
ile kazandirarak hem atiklar degerlendirilmistir hem de bir kiyafet at1g1 dogadan
kurtarilmigtir. Yapilan bu ¢aligmaya anka ad1 verilmistir.
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Sekil 6. Zehra Arslan artistik ¢izim 2023
Figure 6. Zehra Arslan, artistic drawing, 2023

ikinci Tasarimin Uretim Asamasi

Calismasi yapilan anka adli tasarimin deneysel {iretimini ger¢eklestirmek i¢in 6ncelikle
bir biistiyer kalib1 38 beden olarak hazirlanmistir. 38 beden hazirlanan kalip adim adim
kesilerek par¢alar deneme amagcl birlestirilmis ve hatalar gdzden geeirilip diizeltilmistir.

f

Figure 7. Zehra Arslan phoenix work production steps 2023

Hazirlanan 6n beden ve arka beden kalibi kumas, astar ve tela iizerine
yerlestirilmistir. Yerlestirilen kaliba 1 cm dikis pay1 verilerek kumas, astar ve tela
iizerine yeniden ¢izilip kesilmistir. Kesilen kumas ve tela parcalar1 birbirlerine
it yardimi ile yapistinnlmistir. Kesilen ve tela yapistirilan 6n beden kumas
parcalart 6n beden 1. Parga ile 2. Parga birbirlerine verilen 1cm dikis payimndan
dikilmistir birlesen kumasa 6n beden olan 3.pargada birlestirilerek gogiiste potluk
olusturmamasi adina gogiiste dikis kismina balen eklenerek daha tok bir goriinim
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elde edilmistir. Astar parcalar1 da aym sekilde dikilerek astar ve kumas
birlestirilerek biitiinde temiz bir goriiniim elde edilmistir.

Sekil 8. Zehra Arslan anka ¢alismasi pecete katlama ve 1siklandirma
caligmasi 2023

Figure 8. Zehra Arslan phoenix work, napkin folding and lighting work,
2023

Pegeteler tipki kagit katlama sanatindaki gibi katlanarak ve kesilerek kenar
kivrimlart yapilmistir. Her bir ¢icek i¢in bu kagit katlama sanatindaki yontem
kullanilarak 6 tanesi bir ¢igegi olusturmaktadir. Katlama isleme tiim biistiyeri
kaplayana kadar devam etmistir. Led lambalarin yanip yanmadigi her agamada
kontrol edilmistir. Kontrolii yapilan ledler pegete igerisine yapistirimistir.
Pecetenin 6 katmani da led ve birbirlerine silikon yardimi ile sabitlenmistir.
Hazirlanan cigekler yapilan biistiyer iizerine biistiyer formunu kaybetmeden
yerlestirilmeye baglanmistir. Cigekler kumasa silikon ile yapistirilirken bir
yandan da kablolar birbirlerine baglaniyor. Her asamada led lerin yanip
yanmadig1 kontrol ediliyor. Silikon 1sisindan zarar goriip yanmayan ¢igeklerin
yerine yenileri yapilip yapistirilmigtir. Tamami biten yapistirma ve kablo
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baglama islemi tamamlandiktan sonra biistiyerde toplanan kirmizi kablo anahtara
vidalarin altina sabitlenmistir. Bir kirmizi kablo daha kesilip bir ucu anahtara
baglanmig diger ucu siyah kablo ile birlikte pile baglanmistir. Piller birbirine bant
ile yapistirnlmistir. Pilin bir ucuna siyah kablolardan gelen tel diger ucuna da
anahtardan gelen kirmizi kablolarin baglantisin1 tagiyan kablonun ucu
bantlanmustir.

Hikaye ve Renk Panosu

vvvvv

| 6
Sekil 9. Zehra Arslan Hikaye ve renk panosu (URL1) 2023
Figure 9. Zehra Arslan Story and color board (URLI) 2023

Gegmisten giinlimiize kadar kullandigimiz her iiriin atik durumuna gectiginde
ve liretim asamasinda sebep oldugu atiklar ile ¢evre ve insan sagligna ciddi
zararlar vermektedir. Yapilan bu calisma atik durumunda olan bir elbisenin
kumasindan, kasiktan ve peceteden yeni bir kiyafeti olusturmustur. Yapilan bu
tasarimin ilkine Ziimriit ikincisine Anka ismi verilmesinin de asil amaci atik
herhangi bir {irliniin bagka bir iirlinde tekrar kullanilmasi kiillerinden yeniden
dogmasini simgelemektedir tipki ziimriidii anka kusu gibi. Hikaye panosunda
kullanilan kirmizi renk giicii temsil etmektedir ve kirmizi rengin ¢abuk karar
vermeye tesvik ediciligi ile {irliniin begenilmesinin kaginilmaz olmasi
beklenmektedir. Beyaz rengi ile saflig1 temizligi simgelemektedir. Kullanilan
pembe renk ise kendine ve etrafina olan sevginin evrenselligini ifade etmektedir.
Hikaye panosunda kullanilan moda fotograflari da iriinlerin biistiyer olarak
hayata gegirilmesi ve modaya yon verecek olmasini simgelemektedir.
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Uriinlerin Manken Uzerinde Gosterimi

-

avl )
Sekil 10. Zehra Arslan ziimriit isimli irliniin manken tizerinde gosterimi 2023
Figure 10. Zehra Arslan display of the product named ziimriit on a model 2023

Gorsel 10'da Ziimriit adli tasarimin {iretimi 6 6n parca 2 arka beden pargasi
olarak 8 parcadan olugsmaktadir. 2*2 gdgiis parcalar1 2 adet gogiiz alt1 birlesim
parcasi ve 2 adet te arka parcadan kumas ile olusmaktadir. Uzerine atik kasiklar
eritilerek bir kaplama islemi yapistirllmistir. Biistiyerin 6n, arka ve yandan
goriiniimil yukaridaki gibidir.

Sekil 11. Zehra Arslan Anka isimli iirtiniin manken tizerinde gdsterimi 2023
Figure 11. Display of the product named Zehra Arslan Anka on a model, 2023.
Anka adli iiretimin tasarimi da 6 6n beden parcasi ve 2 arka beden pargasi

olarak 8 parg¢ada tamamlanmis ve iizerleri pegeteden yapilip igerisi led lambalar
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ile 1g1iklandirilarak tasarimin bitmis {iriin hali yukarida 6n ve arka beden 151ksiz
goriiniimil, 6n ve arka beden 151kl goriiniimii ve yandan goriiniimii 1s1ksiz, giin
1s181nda 151kl ve karanlikta 1gikli gdsterimleri verilmistir.

SONUC VE ONERILER

Giyim ve moda sektorii slirekli yenilik arayisi igine girmektedir. Farkli
giysiler iiretmek ve tasarlamak modanin varolusunda vardir(Coruh, Azizoglu,
2023). Geri doniisiim ve siirdiriilebilirlik kapsaminda yapilan bu calismada
modern ve yeni tasarimlar yapilmaya calisilmistir.

Geri doniisiim ve moda alaninda siirdiiriilebilirlik siireci incelendiginde artan
niifus ve hizli modanin yarattigi etki ile artan niifus ve artan atik oranlari
birbirlerine paralel ilerlemektedir. Artan atiklar dogal kaynaklarimiza, ¢evre ve
insan sagligimi olumsuz etkilemektedir. Tekstil endiistrisinde insanlarin ihtiyaci
ile ortaya ¢ikan giyinmeyi artik bagkasinda olmayani arama duygulari sebebi ile
giysi atiklar1 oranlar1 artmaktadir. Hizli moda ile siirekli degisen koleksiyonlar
hem iiretim asamasinda hem fiiretim sonrasinda hem de insanlarin kullanimi1
sonrasinda olusan atiklarin sonucunda kiiresel 1sinma, ozon deligi ve iklim
degisikligi gibi bircok zarara yol agmaktadir. Bu zararlar1 en aza indirmek ve
bizden sonraki nesillere dogal kaynaklari bizim kadar kullanabilmeleri i¢in en az
zararla birakmamiz gerekmektedir. Tekstil alaminda {iretim asamasinda
sirdiiriilebilir iiriinler iiretmek daha az enerji harcamamiza da katki
saglamaktadir. Siirdiiriilebilir {iretilmeyen atiklardan kurtulmanin maliyeti
iiretimde siirdiiriilebilir {irlinler iiretmekten daha fazladir ve dogaya verilen zarar
maddi bir miktar ile maalesef geriye dondiiriilememektedir. Yapilan bu ¢alisma
ile plastik kasik ve pecete atiklarinin daha 6nce 6zgiin bir moda tasarim tirlinii
olusturacak detayli bir caligma yapilmadigma rastlanmistir. Gelecegimizi
kurtaracak bu tarz ufak adimlarla ¢aligmalar yapmak adina kapsamli bilgiler
sunulmustur. Bu galismalar kapsaminda Ziimriit ve Anka adli calismalar
tasarlanarak hayata gecirilmistir. Atik {riinleri yeniden kullanmak ve geri
doniistirmek tipki ziimriidii anka kusu gibi kiillerinden yeniden dogmasini
simgelemektedir. Bu baglamda yapilan c¢alismanin atik durumunda olan
malzemeleri giiniimiiz sartlarina uygun olarak sanatsal ve estetik tasarimlarla
0zglin yaratici bir bakis a¢is1 kazandiracagi konusunda bir sonraki nesillere 6rnek
olacag1 sOylenebilir.

“Diinya herkesin ihtiyacina yetecek kadarini saglar, fakat herkesin hirsina
yetecek kadarimi degil.”’

M.GANHI
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Yerlestirme Sanatinda Seramik ve Cam
Malzemeler ile Mekana Dokunmak

Nalan Dandbas’
1. Giris

Cagdas sanatin en giiclii anlatim dili olan yerlestirmeler, 1960’lardan
giiniimiize diisiincenin hakim oldugu, disiplinlerarasi alanlarda yogunlukla
kullanilan ve mekanla iliski kuran bir harekettir. izleyicinin deneyiminin énemli
oldugu bu hareket, diislindiiriicii, sorgulayici ve cevap arayan bir sanat pratigidir.
Izleyici yerlestirme ile karsilastiginda, sanat yapiti i¢in zaman akmaya devam
ederken, eylemin sdyledigi soz algilarin bigimlenmesiyle degismektedir
(Yesiloglu, 2009, s. 7). Sanatin kavramdan forma evrilmesiyle beraber, mekan
gormenin degil diisiincenin de nesnesi olmustur. Boliim, yerlestirme sanatinda
birbirinden farkli iki kirilgan malzeme olan seramik ve camin, mekan, nesne,
zaman ve izleyen katilimi ile degisen teknik ve yontemlere sahip sanatcilara
odaklanan, ayrica sanat¢i yapit okumalarini igeren metinlerden olusmaktadir.

2. Yerlestirme Sanati

Kok Latince installare fiilinden tiiremis olan Installation s6zciigii Fransizca
aracihigryla Ingilizceye ge¢mis ve Tiirkgeye yerlestirme olarak c¢evrilmistir.
Yerlestirmelerde giindelik ve tiiketim amacli nesneler, sorgulamalarla farkli bir
anlam kazanarak sanat¢cinin ifade etmek istedigi sorunsali belgelerle bir yapit
haline doniistiirmesidir. Yerlestirme sanati, kurgulanma asamasinin 6ncesinde bir
yeri ve onun bicimlendirilmesini anlatmakla beraber, mekén ile nesnenin
birbirinden ayr1 degerlendirilemeyecek olmasi ile 6zne ve nesne iliskisinin bir
biitiin olarak algilanmasidir. Izleyenin katilimci oldugu harekette, izleyen
deneyimi yerlestirmenin 6ziinii olusturmaktadir. Ayrica izleyenin algi deneyimi,
gelip-gegen bir zaman dilimini degil biten bir siireci yasamasidir (Yesiloglu,
2009, s.30). Sanat tarih¢i Julian Stallabrass, yerlestirme sanatinin bir ¢ergevesinin
olmadigini, belirli bir mesafeden izlenmedigini, izleyenin ona yerlestigini ve
icinde dolagtigmi ifade etmektedir (Stallabrass, 2021, s.31). Bu baglamda,
geleneksel sanat hareketlerinin disinda, sadece bir sanat nesnesini icermeyen ve
belirli bir mekan i¢in gergeklestirilen, mekanin 6zelliklerini kullanan yerlestirme
sanati, izleyici deneyiminin de 6nemli bir pargasi olmasi nedeniyle diislindiiriici,
sorgulayici ve cevaplar arayici bir sanat pratigidir. Temelinde kavramsal sanata
dayanan, Marcel Duchamp, Kurt Schwitters, Sol LeWitt, Dan Flavin ve Joseph
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Beuys’a kadar uzanan yerlestirme sanati diger disiplinlerden beslenen melez
(hibrit) bir harekettir. Duchamp’1n hazir nesneleri kavramsal sanatin ilkleri olarak
kabul edilmis ve sonraki sanat¢ilarin herhangi bir konuya iligkin diisiince ve bakis
acilarini etkileyerek yerlestirme sanatinin temellerini olusturmustur. Yerlestirme
sanat1 birgok sanat hareketiyle beslenmekle beraber mekan, nesne, zaman ve buna
bagh olarak cesitli baglamlarla da iliskide oldugu sdylenebilmektedir. Ayrica,
izleyenin ¢esitli sekillerde deneyimledigi yerlestirme sanatinda sadece gorme
degil duyma ve koklama duyular1 da siirece dahil olabilmektedir (Polat ve
Kayahan 2024, 5.337). Ug boyutlu sanat yapitlar1 olan yerlestirmeler, sergilendigi
mekana Ozel olarak diigiinilerek, ic mekana ya da dis mekéna
kurgulanmaktadirlar. Dis mekandaki uygulamalar yeryiizii sanati olarak da
tanimlanmaktadirlar. Yerlestirme sanati, duvarda asilt duran bir resim veya kaide
tizerinde duran bir forma gore daha yogun duyusal deneyimleme gdstermektedir.
Yerlestirmelerde video veya sanal gergeklik gibi medya kullanimlari oldugu gibi,
geleneksel sanata dair heykel formlar1 da kullanilabilmektedir (Wood, 2015, s.4).
Duchamp’in hazir nesnesi bigimselligin disina ¢ikarak kavramsal’ liga dogru
evrilmis ve yasamin i¢inden ¢ogu malzeme yapit iiretimlerinde kullanilmaya
baslanmistir. Zaman igerisinde geleneksel sergi alanlar1 degerini kaybetmis ve
sonrasinda Marcel Duchamp, Kurt Schwitters ve El Lissitzky, yerlestirmelerde
mekanlarin sanat yapitimi etkiledigini savunmuglardir. Bu baglamda yerlestirme
sanati, gelenekselin disinda belirlenen bir mekan igin yaratilmig, mekanin tiim
anlamlarint kullanarak ve izleyicinin de katilimiyla, acik ve kapali alanlarda
uygulanabilir bir sanat hareketidir. Sanatin tiim diger disiplinleriyle iliski
icerisinde olan yerlestirme sanati, malzeme kullanimi agisindan sinirsiz olmakla
beraber, izleyenin de katilmiyla diger disiplinlerden ayrilmaktadir (Antmen,
2019, s. 9-15). Bat1 sanatin1 anlamak i¢in 1960’11 yillarda donemin cografyasina
ait siyasal, bilimsel, kiiltiirel ve toplumsal gelismelere bakmak gerekmektedir.
Sanayi devrimiyle beraber, diinya yeni bir doneme kapilarii agmistir. Bu
baglamda, bireyin disiinceleri degisirken, doneme dair doniisiimlerin de ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Doniisiim, Avangart ile karsilik bulurken sosyal ve siyasal
alanda etkileyici olduktan sonra, sanat alanlarinda da Siirrealizm, Dadaizm ve
Aksiyon resminde kendisini gostermistir. Yeniligi temsil eden bir hareket olan
Avangart, sanat alanlarinda geleneksel olan diislincelere karsi ¢ikmaktadir.
1970’lere gelindiginde, mekanin dneminin daha artmasi ve yapitin mekan temasi
olmadan kurgulanmasinin olanaksiz oldugu anlayiginin ilkeleri belirginlesmistir.
Bu baglamda tasidig tiim bilgi ile mekan, yapitla bir biitiin olarak diisiiniilerek
olusturulmaya baslanmis ve sanat nesnesi tek basinaligini kaybetmistir. Zorunlu
sergi alanlart olan miize ve galeri mekanlar1 disinda, gorevi sanat yapitini
sergilemek olmayan mekanlarda da yapitlarin kurgulandigi goriilmektedir
(Hatipoglu, 2003, s.26).
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3. Yerlestirme Sanatinda Mekin, Nesne ve Zaman

Mekaén, Arapga “hevn” kelimesinden tiireyerek, icinde bulunulan yer anlamim
tagimaktadir (Hangerlioglu, 1978, s.117). Mekan’in bir diger anlami ise, yurt ya
da ev dir. Gegmisten bugiine 6nemli unsurlardan biri olan mekan, “o yer”, “oraya
0zel” diislincesiyle sanatgilar tarafindan sorgulamalarla olusturulmustur. Hatta
Michelangelo 1501-1504 yillar1 arasinda yaptigi “Davud” heykelini dis mekana
dayanamaz iddialarin1 reddederek, yapitinin dis mekan kosullarina dayanacak
sekilde “o yer’e” uygun olarak yaptigmi savunmustur (Beykal, 1994, s.38).
Yerlestirme sanatinda mekana dair her seyin bir dile sahip oldugu goriilmektedir.
Bu baglamda, nesnenin yerlestirildigi mekanla, mekanin ise sanat nesnesiyle
iliskisi ve dolayisiyla izleyen ile olan iliskisi bir dil olusturmaktadir. Izleyen
mekanin igerisine girerek mekén ile bir etkilesim yasar. Mekan ile nesnenin alt
anlamlarinin yani mekanin tarihsel, cografi, psikolojik, sosyolojik ve siyasi
isaretlerinin birbiri ile uyumlu olmasi gerekmektedir. Ve boylelikle, mekan
nesneye, nesne mekana referanslar sunar. Yerlestirmeyle birlikte, mekan artik
sanat nesnesinin kaidesi olur. Giiniimiiz yerlestirmelerinde tarihi mekén se¢imleri
oldukca yaygin bir sekilde goriilmektedir. Sanat nesnesinin olusmasindaki en
onemli unsur hem kurgulandigi mekana hem de izleyen tarafindan
deneyimlenmesine dairdir. Bu baglamda, mekan ve nesne yerlestirmelerde
birbirinden ayr1 diisliniilemez. Gilinlimiiz yerlestirmelerinde mekan ve nesne
birlikteliginin éneminin gitgide arttig1 gézlemlenmektedir. Sanat¢inin yaratma
siireci, tamamen eserin sergilendigi mekéanla ilgilidir. Mekanla sanat yapiti
arasindaki iliskiyi sorgulayan ilk sanat¢r Duchamp’tir (Tolunay, 2020, s.104).
Ayrica, Heiddeger, hem nesneyi bigim almis malzeme olarak tanimlamis hem de
nesnenin ifadeyi tasidigin1 savunmustur (Heiddeger, 2011:520). 1960’11 yillarda
ortaya ¢ikan kavramsal sanat, yazili metinleri, fotograflari, dosyalar1 ve belgeleri
de beraberinde getirerek, sergi mekanlariyla iligki kurmustur. Mimariyle bag
kuran yerlestirmeler, mekanin ¢evresiyle diislinlilerek bir algi yaratmaktadir.
Yerlestirmeye konulan nesneler farkli bir mekéna yerlestirildiginde, anlam
degiserek ilk anlamini kaybetmis olmaktadir (Arapoglu, 2019, 5.29-31,38). Sanat
galerilerinin disina tasan yerlestirme sanati, ilk once toplumsal alanlara,
sonrasinda ise yerylizine yayilmistir. Ve boylelikle, toplumsal alanlara
kurgulanan yerlestirmeler yer aldiklar1 cografyanin ifadesini yiliklenmislerdir.
Psikoloji alaninda mekan, gézleyen kisinin belirtilmis bir nesne {izerinden bigim,
yon, biiyiikliik ve mesafe gibi nitelikleri duyu organlari vasitasiyla edindigi algiya
denir. Her bireyin gérme ve algilama bi¢imi farkli oldugu gibi mekan algis1 da
degiskendir (Yesiloglu, 2009, s.84). Duyularin imgeleri toplamasiyla baglayan
mekan algisi, biitiinden ayrmtiya, distan i¢ce dogru anlamaya ¢aligmamizla baslar.
Mekanin fiziki olarak verdigi isaretler, algilayan bireyin bellegindeki tim
yasantisinin biriktirdikleriyle okunmasidir. Mekana olan aidiyetimiz, ona dair
sosyal, psikolojik ve kiiltiiriimiizle baglantilidir (Gezer, 2008, s. 33). Mekan,

124



sinirlt algilanan bir gergeklik olarak ele alinirken; zaman kavraminin devreye
girmesiyle birlikte, diisiinsel ve soyut nitelikleriyle de tartisma konusu héline
gelmistir (Bars, 2017, 5.39,40). Insanin yasam siiresi, sadece bir algidan ibarettir.
Bununla beraber, zamanin mutlak bir ger¢cek olmamasi, bizlere sadece algi bigimi
oldugunu gostermektedir. Bireylerin algi bigimlerine gore farklilik gosteren
zaman kavraminda; biyolojik, fiziksel ve psikolojik olarak ti¢ farkli tiir
bulunmakta ve hepsinin birbirinden bagimsiz oldugu goriilmektedir. Bu duruma
ornek olarak, bedenimizin ritmi biyolojik zaman, saatin bize gecen siireyi
gostermesi fiziksel zaman ve icerisinde bulunulan o anki ruh durumuna bagli olan
psikolojik zamandir (Barnett, 1980, s. 52). Yerlestirme Sanat1 zaman, mekéan ve
izleyici agisindan ele alinacak olursa, zaman degiskendir ve sanat yapitinin yer
aldig1 mekanda zaman akip gitmektedir. Bu baglamda, yerlestirmenin zamana
dayali olarak anlamimin da degisimi dogaldir ve dolayisiyla izleyenin de algisi
degisebilmektedir. Zaman akarken, 15181n degisimi bile alginin bi¢imlenmesinde
degisimi getirmektedir. Degisim mekan icin de s6z konusudur. Yerlestirmenin
mekanla kurdugu bag, mekanin hangi bolgesinde yer aldig1, bigimi ve rengi dahi
algiy1 etkileyebilmektedir.

4. Seramik ve Cam Uzerine

Anadolu topraklarinda oldukga ¢ok érnekleriyle karsilastigimiz seramik; su,
ates, toprak ve hava elementleriyle bir araya gelerek bize insanlik tarihini
okutmaktadir. Siirekliligi ve agamalari ile gegmisle giintimiizii baglayan seramik
malzeme, sanatcilar tarafindan da ifade bigimleri dogrultusunda kullanilmaktadir
(Meri¢ ve Ayranpinar, 2019, s. 417). Sanat alanlarinda seramik malzemenin
mevcudiyeti, disiplinleraras1 alanlarin birbirlerine dokunmasiyla baglamistir.
Boylelikle, seramik malzeme tarihte zamana dair izler birakarak, insan belleginin
de tasiyicist olmus ve giiniimiiz sanatinin degisen algisiyla, malzemenin nasil
kullanildig1 degil, sanatginin ne sdyledigi ile anlam kazanmustir (Onal, 2018, s.
56-71). Toplumsal tarih ve gelisim siireci agisindan insan yasaminda 6nemli bir
yer tutan cam malzeme ise, farkli bi¢im ve yontemlerle pek ¢ok alanda kullanim
imkani sunmaktadir. Cam malzemenin plastik sanatlar alaninda kullanilmaya
baslanmasi, bu malzemenin sanatsal agidan yeni bir deger kazanmasina olanak
saglamis ve cagdas cam sanatinin olusumuna zemin hazirlamigtir (Aydin ve
Agatekin, 2010, s.51).

Cam kirilgan ve gegirgen bir malzeme olarak ylizyillardir insan tarafindan
kullanilan temel malzemelerden biridir. Cam malzeme sadece goriinen olmasinin
disinda gosteren de olmasi nedeniyle diger malzemelerden ayrilmakla beraber,
151k ve ylizey iizerinden mekanin alanimi genigleten, diger nesnelerle
biitiinlesmesini gerceklestiren degerlere sahiptir. Cam, i¢sel biitlinliigli agisindan
kendi digina tasan saydamligi ile yerlestirmelerde farkli diislintilmesi gereken bir
malzemedir (Demir, 2010, s.109,110). Giiniimiiz sanatinda sanatcilar cam
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malzeme ile yapitlar iiretmekte veya yapitlarinda cami tamamlayan bir malzeme
olarak kullanmaktadirlar. Cam, kavramim dogrudan yansitan bir malzeme
oldugundan, diger malzemelere gore daha giiglii bir kimlik ve ifade dili giiciine
sahiptir (Ozek, 2023, s. 4718,4719). Yerlestirme sanatinda cam malzemenin
varolusu da disiplinlerarasi alanlarin birbirlerine dokunmasiyla baglamig ve
seramik malzeme gibi tarihte zamana dair izler birakmistir (Onal, 2018, s. 56-
71).

5. Seramik Malzeme ile Mekana Dokunan Sanatcilar

Yerlestirme Sanati, cagdas sanatin en kuvvetli ifade dillerinden biridir.
Mekanin tagidigi bilgi, izleyenin algilama bi¢imiyle bagintili olarak da farkliliklar
gostermektedir. Bigimden ¢ok kavrama yoniinii ¢eviren, mekani, nesneyi,
zamanli, izleyeni icerisinde barindiran ve tiim diger disiplinlerden yararlanan
yerlestirme sanati, kurgulandii mekanin yeniden {iretilmesi olarak
tanimlanmaktadir (Danabas, 2019, s.191, 204, 205). Tarihin en eski
uygarliklarindan glinlimiize kadar bir¢ok agsamadan gegen seramik, sayisiz alanda
kabul gérmiis bir malzemedir. Sanat tarihindeki degisim ve doniisiimlerle beraber
farkli bir yone dogru evrilen seramik sanati 1960 ve 1970°1i yillardan baglayarak
yerlestirme sanatinda da kendini gostermeye baslamistir. Seramik malzeme,
kendine ait yontemleri geregi c¢ogaltma Ozelligi ile de yerlestirme sanatinda
oldukga kuvvetli bir yere sahiptir (Alis, 2022, s.47).

Gundelik nesneleri mekana yerlestirerek gerceklestirdigi ¢aligmalariyla
taninan A. M. Martens, bireysel algimizi bi¢cimlendiren igsel yapilar1 goriiniir
kilmay1 amaglamaktadir. Sanatg1, “From Within We See”, “Iceriden Gériiyoruz”
isimli yerlestirmesinde, ¢ocukken ailesiyle beraber insaat alanlarindan
deneyimledigi imgelerin bizleri sekillendirdigini ve belleklerimizin 6znelligine
acgilan bir pencere olduguna isaret etmektedir. Martens’in ahsap kirisler ve
porselen c¢ivilerden olusan yerlestirmesi, insaatlarda tamamlanmamig
duvarlardan etkilenmesiyle ve mekana dair olaylarin igsellestirilmesiyle yeniden
yorumlanmasi iizerinedir. Sanat¢iya gore, deneyimler birikerek kimliklerimizi ve
yasamimizi sekillendirmektedir.

Gorsel 1,2(ayrint1),3(ayrint1): A. M. Martens, “From Within We See”, “Iceriden Gériiyoruz”
2018, http://www.ammartens.com/
https://www.meer.com/en/35374-a-dot-m-martens 27 Mart 2023.

Bu baglamda, ¢ivilerin bizi kusatmasi yasadigimiz mekanlari bir arada
tutmasina isaret etmekle beraber baglayici bir metafor yaratmaktadir. Sanat¢inin
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gergek civiler yerine porselen ¢ivileri kullanmasinin nedeni, 6nemsiz goriinen
anlarin bakis agimizin degerli pargalar1 oldugunu gostermek istegidir. Bir evin
yapisi, bireylerin etkilesimlerini ve anlayiglarin1 sekillendirirken, kim
oldugumuzun temellerini de olusturmaktadir (URL 1). Giinliik yasamimizda bir
dizi nesne ve mekéanla karsilagiriz, bu karsilagmalarin bir kismi islevsel olan
nesnelerle diger bir kismi da insanlar ve olaylarla etkilesim icerisindedir.
Sanat¢inin yerlestirmeleri, bu mekanlar1 ve nesneleri goriinmez noktalarindan ele
almaktadir.

Bir diger yerlestirme sanat¢isi Ainsley Hillard, hem tekstil hem de diger
malzemeleri ve stiregleri kapsayan disiplinlerarasi bir sanat pratigine sahiptir.
Sanatg1, calismalarinda kumasin fiziksel ve metaforik yapisiyla beden, bellek ve
mekanla olan iliskisini sorgulayarak, gelencksel dokumayi gorsel-isitsel
teknolojilerle, baski ve fotograflarla birlestirerek mekana &zel yerlestirmeler
yapmaktadir (URL 2). Hillard, geleneksel malzemelere saygi duymasina ragmen
geleneklere meydan okumaktadir. Bu diisiinceyle duvarda olan dokumay1
duvardan indirerek mekansal boyutta kurgulamistir. Gegmisi ve bugiinii bir araya
getiren sanatgi, izleyenin mekana aktif olarak katildigini, yerlestirmesine dahil
oldugunu, bellek ve mekén arasindaki iligkinin i¢ ige gectigini disiinmektedir
(URL 3). Hillard’m 2010 yilinda “Folds”, “Katmanlar”, isimli yerlestirmesinde,
geemisin yansimasiyla bir zamanlar olan ama artik olmayana taniklik eden terk
edilmis ve rengi solmus mekan hem giiven vermekte hem de tedirgin etmektedir.

T
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Gorsel 4,5(ayrinti): Ainsley Hillard, “Folds”, “Katmanlar”, 2010
https://www.ainsleyhillard.com/folds 05 Ocak 2022.

Mekanda, masa yiiksekliginde asilmig bir dizi porselen dantel bulunmaktadir.
Sanatci, bir taraftan kumasin bellegi, bedeni ve kaybu, bir taraftan da yasanmis ve
bitmis hayatlar1 hatirlattigini isaret etmektedir. Hillard, mekana génderme yapan
yerlestirmelerle i¢c ve dig alanlarda mekdnin maddi, estetik ve duygusal
boyutlarin1 uyandirmayi amaglamaktadir. Asilmis formda sunulan porselen
dantel kumaslar, giindelik yasamin siradan gergekliklerini goriiniir kilarken;
carsaf, masa Ortiisii ve giysi gibi tekstil triinlerinin iitiilenmesine génderme
yaparak, bu eylemleri tarihsel olarak kadinlara atfedilen bakim ve temizlik
ritiielleriyle iliskilendirmektedir. Yerlestirme, eski bir ¢amasirhanede bulunan
mekana 6zgii bir kurulum olmakla beraber, kadinlarin kuruyan c¢amasirlar
itliledigi ve katladig1 bir mekanda gerceklestirilmistir (URL 4).
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Ingiliz sanatci Antony Gormley, insan, doga ve evren arasindaki
etkilesimlere odaklanan sanat prati§inde, insan bedenini ontolojik ve
mekansal bir arastirma nesnesi olarak ele almakta ve yerlestirmelerinde
kendi bedenini bir baslangic noktast olarak konumlandirmaktadir.
Gormley’in “Resting Place”, “Dinlenme Yeri” isimli yerlestirmesi, pismis
kilden 244 parca figiiriin kentsel bir manzaray1 cagristiracak sekilde
zemine kurgulanmasidir. Izleyen, yiiziistii yatan bedenlerin labirentinde
dolagirken, yerlestirme gergin bir belirsizligi ifade etmektedir. Bazi
bedenler rahatlamig goriinlirken, bazilar1 da rahatsizlik ve aci veren
goriinlimdedir (URL 5).

Gorsel 6,7,8(ayrmti): Antony Gormley, “Resting Place”, “Dinlenme Yeri” 2023,
“Field I, “Alan I 1989 https://www.thisiscolossal.com/2023/12/antony-gormley-
body-politic/ https://www.antonygormley.com
https://tr.pinterest.com/pin/41025046597599954/ 25 Mart 2024.

fronik olarak, tugla seklinde yapilan bedenler kentsel ortamda ¢evremizdeki
diizenli olusumun temelini olusturmaktadir. Tekrar eden bedenler, diizenli
kentsel mekanlarin bireysel olarak kimligimizi etkiledigini ve bizleri ¢evremize
uyarak yasadigimizi sorgulamaya yonlendirmektedir (URL 6). Sanat¢inin “Field
117, “Alan 11" isimli ¢caligmasi ise, 1100 kil figiirii elinde sekillendirdigi
bir yerlestirmedir. izleyici, yiizlerce kiigiik figiiriin beklenti dolu ve yukariya
yonelmis bakiglariyla karsi karsiya kalmaktadir. Beynin bir kesiti gibi duran
iki yarim kiireye boliinmiis olan yerlestirme, izleyenin bakisinin oznesi
olmasini saglamaktadir. Calisma, merkezden disart dogru yayilyyor gibi
goriinse de figiirlerin gozleri izleyenin yiiziine dogru bakmaktadr.
Sanat¢i, manyetik alan olarak yogunlastirilmis enerji bdlgesini, oz-
yansima alam olarak yogunlastirilmis bir bélge haline doniistiirmiistiir.
Gormley, yerlestirme pratiginde yalnizca atalarin ruhuna degil, heniiz dogmamis
olanlarm varligma da atifta bulunmaktadir. Bu baglamda, insanligin nasil bir
diinya insa ettigi ve bu diinyay1 paylasma konusundaki kolektif sorumlulugu
tizerine elestirel bir sorgulama gelistirmektedir (URL 7).

Ham ve dogal malzemeleri kullanmasiyla taninan bir diger yerlestirme
sanat¢is1t Bosco Sodi, yaratici siirecini tekrar edilemez ve kontrollii kaos olarak
tanimlamaktadir. Sanatgi, eseri ile arasindaki manevi baglantiy1 merkez alarak
kavramsal siirlarin tesine gegmeyi amaglamaktadir. Yasadigi cografyanin kil
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malzemesini kullanan sanatgi, geleneksel yontemlerle kusursuz ve sert
goriintimdeki kiip formlan elle sekillendirmektedir. Kiiplerin iist {iste yerlesmesi
hem bireysel hem de biitiinsel bir kompozisyonu ortaya ¢ikartmaktadir (URL 8).
Sanatgi, dort elementi igceren kil malzemenin sadece Meksika kiiltiirliniin degil,
tiim kiiltiirlerin bir pargasi oldugunu diistinmektedir.

Gorsel 9,10: Bosco Sodi, “Atlantes”, “Atlantisliler” 2019, “Perfect Bodies”, “Miikemmel
Viicutlar” 2020 https://www.kasmingallery.com/artists/96-bosco-sodi/
https://www.xibtmagazine.com/2021/01/in-conversation-with-bosco-sodi/

13 Mart 2021.

Sanatginin “Atlantes”, “Atlantisliler” isimli yerlestirmesi, yapitin zaman
icerisinde degisecegini ve kiibik geometrik bigimlerin yillar igerisinde hava
kosullarina bagli olarak dairesel formlar haline gelecegini gozlemlemektir.
Yapitin keskin kenarlar1 asinarak yumusayacak, doga yapiti sahiplenerek
Oziimseyecektir. Sodi’nin yerlestirmeleri kendi kontroliinde olmamakla beraber
artik doga tarafindan kontrol edilmektedir. Sanat¢1, yagamimizin bir¢cok yoniinde
kontroliimiiziin olmadigin1 ve miikemmellige ulagsmanin imkénsiz oldugu
diisiincesini savunurken, bir taraftan da yasamin getirdikleriyle yiizlesmeyi
6grenmemizi sorgulamaktadir (URL 9). Sodi’nin minimalist yerlestirmesi sanat
ve matematigin bir sekilde i¢ ice gegtigi, 102.400 adet pismis topraktan ve 40
parti halinde 1zgara biciminde dizilerek, yer ile gdkyiizli arasinda bir temas
noktasi olusturmaktadir. Yerlestirme, zamanla asinarak erozyon yoluyla topraga
karigarak koridorlarin arasinda bitki ve hayvan oOrtiisiine maruz kalacaktir.
Sanatginin “Perfect Bodies”, “Miikemmel Viicutlar” isimli yerlestirmesi ise,
sessizlik, tefekkiir, zamanin gecisi ve diinyayla iliskimizden bahsetmektedir.
Eser, biiytik 6l¢ekli kil kiirelerden olusmakla beraber, sanat ile yeryiizii arasindaki
ayrilmaz iliskiyi sorgulamaktadir (URL 10).

Ingiltere dogumlu Clare Twomey, mekana &zgii biyiik olgekli
yerlestirmeleriyle taninan bir sanatgidir. Sanatci, calismalarinda tarihsel ve
toplumsal temalar1 konu alarak kaygilarini ifade etmektedir. Yerlestirmelerinin
bir¢ogu, hem sergi siirecinde izleyen etkisi ile yok olur hem de izleyenin davranig
bigimi eserde kavramsal olarak yer alir (URL 11). Sanatc¢inin eserleri her sey
gidecek, bunu ne zaman fark edecegiz ve anlayacagiz lizerine insa edilmistir.
Twomey igin, izleyicinin ¢aligmalar1 degerli bir nesne olmaktan ¢ok bir deneyim
olarak ele almasi, ayrica zamani, malzemeyi ve kiiltiirle iliski kurmasini saglayan
bir siirectir. Sanatginin tirettigi yerlestirmeler genellikle deneyimsel ve gecicidir.

129


https://www.kasmingallery.com/artists/96-bosco-sodi/
https://www.xibtmagazine.com/2021/01/in-conversation-with-bosco-sodi/

Bu gecicilik, sadece sanatsal pratiginde var olmanin disinda halihazirda var olan
kiiltiirel olgulara 6zgii bir diyalogdur (URL 12).

Gorsel 11,12(ayrinti): Clare Twomey, “Heirloom”, “Miras”, 2024
https://www.missiongallery.co.uk/exhibitions/heirloom/ 5 Aralik 2024.

Twomey’in “Heirloom”, “Miras” isimli ¢aligmasi, yoresel kaynaklardan
toplanan 2000’ den fazla porselen nesneden olusan mekadna 0Ozgli bir
yerlestirmedir. Her nesne galerinin bulundugu cografyadaki ev yasaminin
tarihiyle ilgili kendi kisisel hikayesini yansitmaktadir. Bir zamanlar renkli ve
kaotik olan bu nesneler, galeri mekaninin duvarlarin1 kusatan renksiz bir porselen
tabloya doniigserek hayaletimsi yansimalara ve izlere indirgenmistir (URL 13).
Sanatginin “Piece by Piece”, “Par¢a Parca” isimli bir diger yerlestirmesi ise,
dokim teknigi yontemi ile mekdnmi dolduran binlerce kitsch figiirden
olusmaktadir.

AR 0 Y

Gorsel 13,14,15(ayrint1): Clare Twomey, “Piece by Piece”, “Parca Par¢a” 2014
https://partnersinart.ca/projects/clare-twomey-piece-by-
piece/ http://www.claretwomey.com/projects - piece by piece.html 26 Ocak 2023.

Yerlestirme, dans, yikim, ask, siddet, basarisizlik ve kutlama kavramlari
tizerinden mekadna 0zgli bir sekilde kurulmakla beraber, miize nesnelerine
yiikledigimiz zamansallig1 ve 6znelligi sorgulamaktadir (URL 14). Sanat¢inin
eseri, dort spot 1sikla aydinlatilmis karanlik bir tiyatro sahnesi izlenimi
vermektedir. Aydinlatilan alanda kaideler lizerinde 18. ylizy1l soytar1 figiirleri yer
alirken tam karsisinda bir ¢aligma masast bulunmaktadir. Masa ile kaideler
arasindaki karanlik zeminde hayalet figiirler yer almaktadir. Yerlestirme 151k ve
karanlik, savas ve agk, lirin ve siire¢ gibi karsitliklara gonderme yapsa da sanatgi
izleyenin yasantisindaki tutkular1 ve miicadeleyi ifade etmeye calismaktadir
(URL 15).
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http://www.claretwomey.com/media/images/user-images/38513/pbyp_8.jpg

Yerlestirmelerinde, her bir elementin tarihi ve sembolik anlamlari {izerinden
yola ¢ikan Denise Pelletier, ¢esitli malzemeler, buluntu nesneler ve metinler
kullanarak, seramik malzemeyi kiiltiirel nesnelere doniistiirmektedir. Sanatgi,
caligsmalarinda verimli topraklari, ¢cevresel kirliligi ile bireyin fizyolojik ve ruhsal
durumlarint metaforlar araciligiyla yorumlamaktadir. Pelletier, seramik
malzemenin ge¢misten giiniimiize kiiltiirler arasinda kullanilmasinin kendisine
ilham verdigini ve bunun iizerinden ¢aligmalarini siirdiirdiigiinii ifade etmektedir
(URL 16).

Gorsel 16,17(ayrinti),18,19(ayrint1): Denise Pelletier, “Vapours”, “Buharlar” 2005, “For Mary”,
“Mary I¢in” 2000 www.denisepelletier.com 18 Agustos 2021.

Sanatgi, ‘hasta bardagi’ serisinden “Vapours”, “Buharlar” ve “For Mary”,
“Mary I¢in” isimli yerlestirmelerinde, hasta bardagini islev metaforu araciligiyla,
bedenin giiciinii ve hislerini tanimlayan bir nesne olarak kullanmistir. Bu nesneler
hasta bakimi i¢in 19. ve 20. ylizy1l baslarindaki formlara ve 6liimlii bedenlere
dayanan gizli hikayeleri anlatmaktadir (URL 17). Pelletier, hastalar tarafindan
kullanilan kaplarin yarattigi psikolojik etkilerden derinden etkilendigini ve bu
durumun onu sanatsal bir ifade bi¢imi arayigina yonelttigini belirtmektedir.

Danimarka Kraliyet Akademisi’nde egitim almis olan diger bir yerlestirme
sanat¢is1 Henny Linn, sanat ve =zanaat normlarmin digina tastigini
disiinmektedir. Calismalari, arazi sanati, performans ve kamu sanati arasindaki
sinirlart agsmak iizerine olmakla beraber genellikle kavramsal agirlikli, biiyiik
Olcekli ve mekéna ozgiidiir. Hareket ve 1s1kla beslenen eserleri sahne benzeri bir
his uyandirmaktadir. Linn’in “Archive”, “Arsiv” isimli yerlestirmesi, insanin
varolus arayisindaki belleginin 6nemini ve bu baglamda tarih ile giliniimiiz
arasindaki baglantiy1 sorgulamaktadir. Yerlestirme, yerden tavana kadar bir dizi
porselen tabakalardan olusmakta olup ge¢mis bir doneme ait ani belgelerini
temsil etmektedir. Eser biirokrasiyi ve demokrasiyi isaret eden bir arsiv
mekanindaymisiz  duygusunu verirken siyasi kararlarin yavashgini da
sorgulamaktadir.
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Gorsel 20,21(ayrint1),22,23(ayrint1): Henny Linn, “Archive”, “Arsiv” 2016 “Flee/Fleet”,
“Kagmak/Filo” 2012 https://www.hennylinn.se/ 16 Ocak 2020.

Sanatginin “Flee/Fleet”, “Ka¢mak/Filo” baglikli yerlestirmesi, savag, kitlik
gibi durumlar ya da yeni bir yasam arayisi baglaminda kullanilan tekneler
araciligryla gog¢ ve kacis kavramlarini sorgulamaktadir. Linn, denizdeki yagamin
her ne kosulla gegiliyor olursa olsun risklerle dolu oldugunu diisiinmektedir.
Yerlestirme, 1970’lerin sonu ve 1980’lerde Vietnam’dan gelen miilteci
teknelerini isaret etmektedir. Bu yolda, pek ¢ok miilteci yagama elverisli olmayan
teknelerde biiyiik risklerle karsilasmakla beraber, her yil yiizlerce miilteci kendi
sinirlariin diginda 6lmektedir. Yerlestirme, sirsiz beyaz porselenden yapilmis
tekne/kap benzeri formlardan olusmaktadir. Tavandan tabana dogru asilan
kirilgan tekneler, kayip bir donanma gibi uzayda ylizmektedir. Yerlestirmenin
basligl, go¢ eden insanlara atifta bulunurken, bir kabin yasam i¢indeki
kirilganligini ve insan bedeninin de benzer bigimde kirilgan bir kap oldugunu
yansitmaktadir (URL 18).

Meksikal1 sanatci Jorge Méndez Blake’in yerlestirmeleri, mimari ile klasik
edebiyat ve kiiltiirel kodlar arasinda ¢ok katmanli bir iligki kurar. Sanatci,
edebiyati liretim siirecinin temel referans noktasi olarak konumlandirmakta olup,
bu sayede yazili anlati ile fiziksel mekén arasinda yeni bir sdylemsel alan insa
etmektedir. Mendez Blake’in ilgi alani, birbirine yakin ve birbirinden uzak
konulari, nesneleri ve durumlar birbirine baglamak ve buradan yeni anlamlar
¢ikartmaktir. Edebiyati kavramsal bir ara¢ olarak kullanan sanatci, tarih ve kurgu
kavramini sorgulayarak farkli disiplinler arasinda iliski kurmaktadir (URL 19).

T e

Gorsel 24,25(ayrint1): Jorge Mendez Blake, “Amerika” 2019 https://www.mendezblake.com/
13 Subat 2021.

— it en,]

Sanatginin sinirlar temasini igeren bir dizi yerlestirmesi bulunmaktadir. Hem
aidiyeti hem de farklilig1 temsil eden sinirlar, egemenlik, devlet giicii ve ulusal
kimlikle es anlamlidir. Siirlar gorsel agidan mekani tanimlamaktadir. Sanat¢inin
“Amerika” isimli mekéna 0Ozgii ¢alismasinda, tugla bir duvarin tabanina
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yerlestirdigi kitap yapinin bozuldugunu gostermektedir. Kafka’nin bitiremedigi
romani ‘The Man Who Disappeared’in daha sonra bir kopyast Amerika ismiyle
yayimlanmistir. Kitap, Avrupa’dan Amerika’ya bir gé¢men olarak gelen ve
yasamin sikintilarin1 yasayan geng bir adamin hikayesini anlatmaktadir. Duvar
kitap iizerinde fiziksel ve metaforik bir agirlik olustururken, konumu itibariyle
izleyenin normal akisin1 bozmaktadir (URL 20). On metreyi askin olan duvar,
ulusal smirlarin oldugu, hareketi engelleyen, goriisii karartan ve kayitsiz bir
yapidir. Meksikali sanat¢inin Amerika’da kurguladigi bu yerlestirmede, duvarin
diiz bir hatta ilerlememesi, yapiya dalgali bir form kazandirarak sinir kavraminin
istikrarsiz dogasina isaret etmektedir (URL 21).

Bilingli ya da bilingsiz olarak ¢evresiyle bag kuran insani, istikrar ve kontrol
saglayan bireyler olarak diisiinen Hollandal1 bir diger yerlestirme sanatgisi Marie
Josee Comello, gecmisimiz ve gelecegimiz hakkinda aragtirmalar yaparak onlari
arsivlemektedir. Sanat¢1 yerlestirmelerinde eksik olan pargalari, heniiz bitmemis
hikayelerden ve bir parganin beraberinde tasidigi anlamdan yola ¢ikmaktadir.
Ona gore her seyden once kirilgan olan porselen, hastaligin, yogun acinin ve
siddetin ifade aracidir (URL 22). Comello, gergeklik ile gozlemin, malzeme ile
bigimin karsilikli etkilesim igerisinde oldugunu diisiinmektedir. Sanat¢inin
yerlestirmeleri yalmzca mitolojik 6geleri ele almakla kalmaz, aym1 zamanda
0zlemler ile verilmis s6zlerin zamansal ve mekéansal yolculugunu da goriiniir kilar
(URL 23).

Gorsel 26,27,28(ayrmt1): Marie Josee Comello, “Il Tapeto™, “Hali” 2012 https://mcomello.com/
9 Aralik 2024.

Calismalarinda siirekli bir diyalog, rahatsiz edici bir ikilik, bilmekle bilmemek
arasindaki dayanigsma da dikkat ¢ekicidir. Comello’nun “Il Tapeto”, “Hal1” isimli
porselen yerlestirmesi, Porta Degli Angeli (Melek Kapisi) adli tarihi bir mekanda
sergiledigi ilk serilerden biridir. Mekéna yerlestirilen ¢ok sayida porselen parca,
kirilganlikla bedenselligi bulusturarak et dokusunu c¢agristiran bir algi
iiretmektedir. izleyen tarafindan parcalarin arasindaki bosluklar neyin eksik ya
da neyin sakli olduguna dair sorgulamalara isaret etmektedir. Yerlestirmede,
hayvan figiirlii 6geler arasindaki uyum ve uyumsuzluklar, estetik bir gerilim
yaratacak bi¢cimde bir arada sunularak gorsel bir biitiinliik olusturmaktadir (URL
24).
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Form ve mekani farkli baglamlarda kullanan, ifade ve iislup arasindaki iliskiyi
arayan Japon sanat¢i Mariko Wada, diisiince ve malzeme arasindaki iliskiyi 6n
planda tutmaktadir. Sanat¢i, her iiretim siirecinde kilin kendine has dogasim
deneyimledigini belirtmekle beraber, bu 6zelligin sanat pratigi agisindan hem
heyecan verici hem de teknik agidan zorlayici bir unsur olusturdugunu ifade
etmektedir. Caligma siirecinde kilin dogasina iligkin gézlemler gerceklestiren
sanat¢1, malzemenin pasif bir ara¢ olmaktan ziyade yaratim siirecine yon veren
bir o6zne olarak iglev gordiigiinii isaret etmektedir. Wada, kavramsal
diistincelerden yola ¢ikarak malzemenin ig¢sel nitelikleriyle 6zglin seramik
yerlestirmeler kurgulamaktadir (URL 25). 1998’den beri Danimarka’da yasayan
sanate1, seramik malzeme ile kendini ifade etmenin yollarin1 ararken, daha ¢ok
yer ve mekani sorgulamaktadir. Sanat¢inin bagka bir diinyaya aitmis gibi yarattigi
bigimler, sinirlar1 olmayan nesnelere doniismektedir (URL 26).
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Gorsel 29,30,31(ayrint1): Mariko Wada, “Planets”, “Gezegenler” 2016, “Cycles”, “Dongiiler”
2012 https://www.marikowada.com/ 20 Aralik 2024.

Wada hem zanaatkar hem de sanat¢1 oldugunu ve bu durumunun Japon
kokenli olmasina dayandigini, malzemenin organik esnekligini kullandigini ve
tiim calismalarinda tekrar eden ortak bir konu oldugunu ifade etmektedir (URL
27). Sanatginin son yillardaki ¢alismalari, mekénla biitlinleserek, izleyenin de
deneyimlemesiyle mekéansal bir baglama donlismektedir. Wada’nin
yerlestirmeleri soyut heykeller olarak karsimiza gikarken, ¢ogu zaman mekanla
biitiinlesmis kavramlarin parcasi olmaktadir (URL 28). Wada, kilin plastik
yumusakligini kullanirken, malzemenin firinlandiktan sonra ulastigi sertlik
arasindaki sasirtici farka dikkat cekmektedir. Ona gore kil, bedenimizin i¢indeki
bir organmig gibi organik bir duygu vermektedir. Sanate1, kilin yumusak halden
atesle sertlesen yapisal doniigiimiinii, bedenin i¢ organlarini ¢agristiran ritmik
formlarin olusumu baglaminda anlamlandirmaktadir (URL 29).

Gliney Kore’de dogan diger bir yerlestirme sanatgisi Min Jeong Seo,
iiniversiteden mezun olduktan sonra 2003-2008 yillar1 arasinda Almanya'nin
Stuttgart kentindeki Stuttgart Devlet Sanat ve Tasarim Akademisi'nde sanat
egitimi almistir. Seo, caligmalarindaki temayr yogunlasgtirmak igin ¢esitli
malzemeler kullanarak yerlestirmelerini kurgulamaktadir. Sanatg1, halkin karari
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olmaksizin kaybedilen ve tarihi olaylarin gerceklestigi alanlardaki anitsal
binalarin yapisim korumayi amaglarken, izleyenin de herhangi bir zamanda,
herhangi bir nedenle kaybolabilecek binalarin tarihini ve anilarini hissetmelerini
saglayan yerlestirmeler ortaya koymaktadir (URL 30). Sanatginin yerlestirmeleri
zamana, siirece, kirilganliga ve sinir bolgelerine metaforik gondermeler yaparken
zitliklarin da nasil bir araya geldigini gdstermektedir. Seo’nun calismalarinda
stire¢ odakli yaklasim belirleyici bir rol oynamaktadir. Sanat¢i, zamami ardigik
anlardan olusan bir dizge olarak kavrayabilmek adina Budist diislincesine atifta
bulunmaktadir. Ona gdre, zamandaki her nokta belirli bir anlam tasir ve biitiiniin
bir pargasini temsil eder (URL 31).

Gorsel 32,33,34(ayrint1): Min Jeong Seo, “Porous Hands”, “Gozenekli Eller” 2009
http://www.seo-minjeong.de/ 25 Kasim 2024.

Sanatginin “Porous Hands”, “Go6zenekli Eller” isimli yerlestirmesi, firinlama
islemi sirasinda kaybolan piring tanelerinin izleriyle porselen ellerden
olusmaktadir. Seo’nun eserleri inceligine ve giizelligine ragmen oldukga karanlik
konular1 isaret etmektedir. Tavandan sarkan eller, yardim ister gibi duran bir
toplum olusturmaktadir. Eller, yogun bir sekilde bir araya toplanmis, birbirine
bakar sekilde diizenlenmis olmakla beraber, ac1 ¢ekiyor ifadesini tagimaktadir.
Piring delikleri ellere gozenekli bir goriiniim kazandirirken, yaralanmanin ne
kadar giiclii oldugunu ifade etmektedir. Eller ayni zamanda bir seyi zihinsel
olarak kavrama yeteneginin de sembolil olurken, ne kadar yaralanirsa o kadar az
tutabilir veya kavrayabilir bi¢cimindedir (URL 32). Siirsel ve sembolik
imgelerden beslenen sanatgi, ¢aligmalarinin merkezinde zamani ve yikimi, 6liim
korkusunu, yasliligi ve zamanin gegiciligini de sorgulamaktadir. Seo, yerlestirme
pratiginde nesne olma halinin Gtesine gegilerek, bu ¢aligmalarin birer iz, yani
gegici, siiregsel ve deneyim odakli varliklar olarak ele alinmasi gerektigini
savunmaktadir (URL 33).

Mekéna 6zgii yerlestirme pratigiyle taninan Tiirk sanat¢i Ayse Erkmen,
calismalarinda sosyal ve fiziksel ¢evrelerden beslenerek izleyiciyi mekanin
islevi, algis1 ve déniisiimii {izerine diisiinmeye yonlendirmektedir. Izleyeni, farkl
ortamlarda gorsel, fiziksel, psikolojik ve sosyal etkilesimlere yonlendiren sanatci,
mekani gecici miidahalelerle isleyerek onermeler sunmaktadir. Sanat¢i, mekanda
nesneleri ve iliskileri degistirerek ya da bozarak yasam ve sanati i¢ i¢e gegiren
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alanlar kurgulamaktadir (URL 34). Erkmen, zaman ve mekana odaklandigi
caligmalarinda, mek&nin ¢ok katmanli bir yapiya sahip oldugunu ve tasidigi
bellegin g6z ardi edilemeyecegini vurgulamaktadir. Yerlestirmelerinde belirgin
mesajlar vermeyen sanatgi, izleyenin zaten bildigi mesajlar1 yeniden vermenin
bir anlami olmadigin1 savunmakla beraber, mesajlarini dolaylt yollardan
vermektedir (URL 35).

Gorsel 35,36(ayrintr): Ayse Erkmen, “Toparlanmiglar” 2014
https://www.saha.org.tr/projeler/saha-4-canakkale-bienaline-davet-edilen-sanatcilarin-is-
uretimlerine-destek-verdi#gallery-2 https://www.canakkalebienali.com/ayse-erkmen/
12 Eylil 2023.

Erkmen’in 4. Uluslararas1 Canakkale Bienali icin yaptig1 “Toparlanmislar”
isimli yerlestirmesi yirmi bes adet otuz santimetre ¢apinda tornada ¢ekilmis kil
kiirelerden akitma teknigi ile sirli olarak olusturulmustur. Giindelik kullanim
amaciyla tiretilen kiireleri nemli kilan sey, islev ve islevsizlik arasinda gizdikleri
cizgidir. Sanatgi, formlar1 ¢izginin iglevsizlik tarafina tasimaktadir (URL 36).
Bienal, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel olaylar1 ¢agdas sanat eserleri ile
yorumlamay1 amaglarken, Osmanli ve Rus Imparatorluklarmin topraklarinda
yasayan bireylerin arasindaki kopusu merkeze alarak, zorunlu gogleri ve
sonuglarini giindeme tasimay1 hedeflemektedir (URL 37).

6. Cam Malzeme ile Mekana Dokunan Sanatcilar

Camm salt iglevsel bir malzeme olmanin 6tesinde, disiplinlerarasi sanat
alanlarinda yer edinmesi, 20. yiizyilda ortaya ¢ikan sanat yaklasimlarinin bir
sonucu olarak degerlendirilebilir. Geleneksel olarak islevsel ve zanaatkar
iiretimle iliskilendirilen cam, 20. ylizyilin baslarinda gegirdigi doniistimle birlikte
sanat nesnesi olarak yeniden konumlanmis; bu siiregte cam, sanatgilar tarafindan
kavramsal anlamlar tasiyan bir malzeme olarak benimsenmistir. Kirilgan bir
malzeme olarak camin tasidigt olumsuz ¢agrigimlar, giliniimiiz sanatgilar
tarafindan diisiinsel ifade araglarina doniistiiriilerek olumlu bir anlam ¢ergevesine
oturtulabilmektedir (Agatekin, 2023, s.1187,1196). 20. ylizyilin basinda Biiyiik
Cam eseri ile sanatsal bir kirilmay1 gergeklestiren Marcel Duchamp, cam
malzemeyi farkli ve tartismali bir ortama tagimigtir. Giinliik tiiketim nesnesi sanat
yapit1 kimligi kazanirken, sahip oldugumuz okumalarnt da yapisokiime
ugratmistir. Duchamp’in kavramsal eserleri, kendisinden sonra ¢ogu sanat¢inin
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da ¢ikis noktasi olmustur (Demir, 2010, s.110). Cagdas sanatin en kuvvetli ifade
dillerinden biri olan yerlestirme sanati, formdan ¢ok kavramin 6nde oldugu,
mekani, nesneyi, zaman1 ve izleyeni igerisine alan, tiim diger disiplinlerden
beslenen ve kurgulandigi mekani yeniden iireten bir igerige sahiptir. Giincel sanat
pratiklerinde, seramik gibi cam malzemeyi de tiretimlerinde kullanan sanat¢ilarin
bir boliimii, mekanin fiziksel ve kavramsal verilerini goz oniinde bulundurarak
kavram-form iliskisini temellendirirken; diger bir bolimi, mekana 06zgi
baglamsal referanslara ihtiya¢ duymaksizin, i¢sel bir sorgulama temelinde
yerlestirmeler iiretmektedir.

Cam malzeme ile yerlestirme sanatina ilk ornek insan iliskileri, siipheler,
hatalar ve arzular gibi insan psikolojisinin ¢esitli yonleriyle ve bireysel gerceklik
algilariyla sorgulamalar yapan Fransiz sanat¢i Baptiste Debombourg, nesnelerle
olan psikolojik iliskimiz {izerine c¢alismalar yapmaktadir. Sanatci,
yerlestirmelerinde ingsa etme ve yikma eylemlerine isaret etmektedir.
Debombourg, insan dogasimin hem kirilgan hem de sefkatli yonlerini irdeleyen
sanat pratiginde, bu temalar1 cam malzeme kullanarak ifade etmektedir.
Sanatginin yerlestirmelerinde ortaya ¢ikan yansima, seffaflik ve golge, tarihin
derinliklerinden gelen farkli yonleri yansitmaktadir. Ozellikle cam malzeme
kullanan sanat¢i, lamine camla biiyiilk Olgekli yerlestirmeler kurgulamakla
beraber, cam malzemeyi yogun islemlere tabi tutarak zaman zaman yikim ve
parcalanma kavramlarini sorgulamaktadir.

Gorsel 37,38(ayrint1): Baptiste Debombourg, “Aerial”, “Havadan” 2012
http://www .baptistedebombourg.com/ 13 Aralik 2024.

Sanatcinin “Aerial”, “Havadan” isimli yerlestirmesi, kirtk cam malzemeyle
deniz dalgasi1 goriiniimiinde, tarihi bir mekanda kurgulanmistir. Sanatgi, kirilmis
cam malzemeyi mekanin zeminine yayarak, mekanin tarihsel degisimini ve
doniisiimiinii isaret etmektedir (Ozek, 2023, 5.4726,4727).
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Gorsel 39,40(ayrinti): Baptiste Debombourg, “Maree Noire”, “Petrol Sizintis1” 2023
http://www .baptistedebombourg.com/ 13 Aralik 2024.

Debombourg’un “Maree Noire”, “Petrol Sizintis1” isimli bir diger
yerlestirmesi ise, felaketle sonuglanan bir olay nedeniyle ansizin bozulabilecek
bir mekani tasvir etmektedir. Mekani dolduran kirtk cam malzeme akisi, volkanik
patlama, heyelan veya gelgit dalgasi olusumuyla her seyi orterek gommektedir.
Kirillgan yiizeyin {izerinde gezinmek gevresel farkindaligimizi sorgulamakla
beraber, duyularimizi da harekete gecirmektedir. Sanat¢inin yerlestirmeleri
mekanin hafizasini sorgularken, mekéan algimizi ve dolagim kodlarimiz1 da agiga
cikartmaktadir (URL 38). Yerlestirme, mobilyalarin su altinda kaldigini ve her
yere dagildigini gosterirken, insanin hem neden oldugu hem de deneyimledigi
cevresel felaketlere metaforik bir yaklagim sunmaktadir.

Tiim calismalarmin altyapisinda dini ya da politik konular yatmakta olan
Italyan sanat¢t Claudio Parmiggiani, sanat kariyeri boyunca en c¢ok
yerlestirmeleri ile tanimustir. Ozellikle cam malzemeyi kullanan sanatci, bos
mekanlarin yeniden kurgulanmasi lizerine calismaktadir. Sanatgi, cagdas sanatin
onemli isimleriyle bir araya gelmis olmasina ragmen, belirli bir gruba ait
olmaktan hep kaginmis ve bagimsiz bir yol izlemistir. Kavramsal alt yapis1 geregi
imgelerin rolii ve dogasi ile duygusal ve kiiltiirel anlamlar {izerine
odaklanmaktadir. Yerlestirmeleri, gegmis ve simdiki zaman arasinda bir diyalogu
temsil ederken, anlamin kabullenilmesi, inkéan ve aktarimi konusunda diyalektik
bir siire¢ yaratmaktadir (URL 39). Sanat¢inin “Labirinto di Vetri Rotti”, “Kirtk
Cam Labirenti” isimli yerlestirmesi, bireyin diinyadaki deneyimlerinin bir
metaforudur.

Gorsel 41,42(ayrintr),43(ayrinti): Claudio Parmiggiani, “Labirinto di Vetri Rotti”, “Kirtk Cam
Labirenti” 2008 https://www.trendhunter.com/trends/claudio-parmiggiani
https://moniquetdany.typepad.fr/moniquetdany/2008/12/le-collge-des-b.html
29 Kasim 2024.

Yerlestirme, izleyeni diisiinmeye yonlendiren bir deneyim sunmakla beraber,
cam malzeme ile mekandaki iletisim, iletisimsizlik, yakinlik ve uzaklik
kavramlarimi sorgulamaktadir. Parmiggiani, izleyeni sonsuzluk ile bas basa
birakip, onu hayal alamina davet ederken mekénin yalnizca fiziksel degil,
sembolik ifadelerle de dolu oldugunu da isaret etmektedir (Ozek, 2023, 5.4727).
Mekéna giris aninda, giin 151¢ma bagli olarak tonlar1 degisen kirik cam plaka
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duvarlar, izleyicinin dikkatini ¢ekerken; ylizeyde olusan 1s1k yansimalari ve
hareketli gorsellik, mekansal diizenlemenin okyanusu andiran bir atmosfer
yaratmasina olanak tanimaktadir (URL 40).

Gorsel 44,45(ayrint1): Claudio Parmiggiani, “Sea of Broken Glass”, “Kirtk Cam Denizi” 2009
https://newgarde.wordpress.com/2012/01/28/sea-of-broken-glass/
https://www.meessen.be/exhibitions/untitled-2 29 Kasim 2024.

Sanatginin “Sea of Broken Glass”, “Kirik Cam Denizi” adli yerlestirmesi,
zemine gelisiglizel dagilmis cam kiriklar1 aracilifiyla, izleyicide kirilganlik,
tehlike ve melankoli gibi duygulan tetikleyen carpici bir mekansal diizenleme
sunmaktadir. Bir gemi karaya oturmustur. Yerlestirme, izleyeni firtinali bir
denizde olusan tarihteki trajik olaylar1 diisiindiirmeye yonlendirmektedir (URL
41).

Calismalarinda dogay1 ve mimariyi dengede tutmaya calisan bir diger
sanat¢ist Hiromi Sambuichi, yerlestirmelerinde giin 15181min degiskenligini her
zaman kullanmaktadir. Sanatg1, 15181 tekil bir olay olarak nesnellestirmek yerine,
15181 farkindaligimizi ve deneyimimizi zamansiz, akigkan ve zengin bir hale
getirmeyi amaglamaktadir. Ona gore, giin 151gmin degisen yogunluklari eserini
yerlestirdigi mekam etkilemektedir. Sambuichi bir mekéna yaklagsmadan once,
alanda etkin olan doga niteliklerini, gili¢lerini ve alanin mevsimsel iklimini
aragtirarak bir veya iki yil boyunca fiziksel modellerle deneyler yapmaktadir.
Yerlestirmeleri yerel cografyaya dayanmakta ve doganin hareketlerini
incelemektedir. Eserleri yukaridaki gokyiizii diizlemine ve asagidaki diinya
diizlemine atifta bulunurken, aslinda insanlarin yasamlarini tanimlamaktadir.
Uyguladig1 yontem doganin dongiisiine yanit veren insanin deneyimleriyle ilgili
eylemleri agiga ¢gikartmaktir (URL 42).

Gorsel 46,47,48(ayrint1): Hiromi Sambuichi, “Water”, “Su” 2017
https://www.thisispaper.com/mag/the-water-hiroshi-sambuichi 21 Aralik 2024.
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Sanatcinin “Water”, “Su” isimli yerlestirmesi, Kopenhag’in eski yeralt1 su
sarnicina kurgulanmistir. Sarnici 151k ve golgenin bir siginagina doniistiiren
sanate1, izleyiciyi yeralti 151k ve karanlik denizinde bir yolculuga ¢ikartmaktadir.
Dogayla igsel bir iligkiye dayanan yerlestirme, dis mekani iceriye tagimayi
amaclamaktadir. Bitki ortiisii ve dogal 151k, bu diyalogda merkez haline gelerek
mekan1 yumusak bir yasam alani haline getirmistir. Yiliz yirmi metre
uzunlugundaki koridor boyunca 151k ve yansima araciligiyla olusan atmosfer,
ritiielistik bir deneyime doniismiistiir. Sanatci, izleyicinin mekan1 adeta bir hac
yolculugundaymiscasina deneyimlemesine imkan tanimaktadir. Sambuichi,
mekana yerlestirdigi aynalar araciligiyla 15181 dagitarak yansima etkileri
olusturmus; ayrica bir kamera kullanarak Frederiksberg Sarayi’nin goriintiisiinii
sarni¢ duvarlarma yansitmistir (URL 43). Japon tapinaklarindan esinlenen
yerlestirme, yosun tabakasinin tizerine yerlestirilmis bir cam kiipii igermektedir.
Mekana su ve 15181n girmesiyle yasam baglamis ve yosun tabakasi yavasca alana
yayilarak havadaki 15181 ve nemi igerisine ¢ekmektedir. Yasam, su, 151k ve golge
sadece birbirleriyle degil, ayn1 zamanda sarnicin mimarisiyle de etkilesime
girmektedir (URL 44).

Son elli yildir agk, cinsellik, cinsiyet ve erotizm konularimi sorgulayan
Avusturyali feminist sanatgt Renate Bertlmann, yerlestirmelerinde siklikla
kendi bedenini bir ara¢ olarak kullanarak, toplumsal kaliplagsmalar {izerinden
bireylerin davramislariyla ve iliskileriyle yiizlesmektedir (URL 45). 1970’lerde
erkek egemen bir diinyaya kars1 durarak kadin bedenini temsil eden durusuna
ragmen, Bertlmann’in ¢aligmalar1 eril bakis agisini icermektedir. Sanatci, her
zaman cinsellik ve arzu iizerinden kadin ve erkek iliskilerinin belirsizligiyle
toplumsal olarak kaliplagsmis rollere meydan okumustur (URL 46).

Gorsel 49,50(ayrint1),51(ayrinti): Renate Bertlmann, “Discordo Ergo Sum”, “Muhalifim,
Oyleyse Varim” 2019 https://www.belvedere.at/en/renate-bertlmann
18 Kasim 2024.

Bertlmann’m “Discordo Ergo Sum”, “Mubhalifim, Oyleyse Varmm” isimli
yerlestirmesi, kirmizi giillerin bigaklara saplanmasiyla olusturulmus bir tarladir.
Yerlestirme, kirmiz1 giillerden ¢ikan jilet gibi keskin bigaklarla eslesen Murano
camindan yapilmis cigekleri icermekle birlikte, mekana o6zgii bir kurguyu
sunmaktadir. Kirilganlik ve saldirganligin yan yana gelmesi, Belvedere'deki
Carlone Salonu fresklerinde bulunan karsithgi yansitmaktadir. Ug yiiz on iki
parcadan olusan kirmizi cam ¢igekler, g¢igek baslarindan c¢ikan bigaklarla
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silahlanmis olduklarimi gostermekle birlikte, aslinda bir tehdit olusturmaktadirlar.
Sanatci, diisliniiyorum Oyleyse varim tiimcesini reddederek, duyusal algiyi
oncelikli tutmus ve yerlestirmeyi kendi benlik algisi iizerinden tanimlamistir
(URL 47). Yiizyillardir sanatin ortak temasi olan ¢igekler, giinliik yasamimizda
bize eslik ederek kisisel anilarimizla iligkilendirilmektedir. Bu baglamda ¢igek
hem sanat¢inin hem de izleyenin kendi yorumunu katabilecegi bir nesne
olmaktadir (URL 48). Sanatci tiim c¢aligmalarini pornografi, ironi ve iitopya
olarak ii¢ kategoriye ayirmaktadir. Bertlmann’in kiskirtici calismalari, toplumsal
cinsiyet, kadinlik ve eril birey iizerinden toplumsal kaliplari altiist etmektedir. Bu
baglamda, kadin bedenini bir savas alani olarak ifade ederken, haz ve aci, arzu ve
disiplin, sefkat ve kirillganhik kavramlar1 arasindaki istikrarsizligi
sorgulamaktadir (URL 49).

Diinya capinda optik illiizyonlariyla taninan Iranl yerlestirme sanatcis1 Shirin
Abedinirad, aynalar aracilifiyla 151k ve hareket iizerinden kurgulamalar
yapmaktadir. Sanat¢i, son yillardaki yerlestirmelerini dogal diinyayla
iligkilendirmekle beraber, iilkesindeki sanati ve etkisini gen¢ sanatgilarin
ilerlemesine yardimci olmak i¢in yaptigini ifade etmektedir. Sanat¢cinin en
taninan yerlestirmelerinden ¢ogu ayna malzemesi ile olusturdugu kurulumlardir.
Abedinirad, dogaya dair algimiz1 degistirerek, insan bellegiyle doganin temel
unsurlar1 arasindaki iligkiyi sorgulamaktadir (URL 50).

Gorsel 52,53,54: Shirin Abedinirad, “Reflective Journey”, “Yansitict Yolculuk” 2023
https://www.shirinabedinirad.com/ 8 Subat 2025.

Abedinirad’in ~ “Reflective  Journey”, “Yansitici  Yolculuk” isimli
yerlestirmesi, Subat 2023 tarihinde Tirkiye’nin Adiyaman kentinde meydana
gelen depremden edinilen ¢ kapi ve ii¢ ayna bloktan olusmaktadir. Bu
malzemelerin bir araya gelmesi izleyenin bakis agisini zorlamakta ve bir deneyim
yaratmaktadir. Yerlestirmeye sag taraftan bakildiginda bariyer ve sinir duygusu
uyandiran li¢ kapali kapi, soldan bakildiginda doganin kusursuz giizelligini
yansitan ii¢ ayna ile karsilagilmaktadir. Yerlestirme, izleyenin kendi yorumunu
ve bakis acisini sekillendirirken diisiinmeye de davet etmektedir. Ayrica sanatci,
depremi deneyimleyenlerin dayanikliligini ve gevreye uyum saglama yetenegini
bir metafor olarak isaret etmektedir. Bu baglamda yerlestirme, zorluklar
karsisinda dayaniklilig1 ve umut arayanlarin bir géstergesi olmaktadir. Sanat¢inin
“Heaven on Earth”, “Diinyadaki Cennet” isimli bir diger yerlestirmesi ise,
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Mimaride aynalarin ilk kullanimlarindan biri olan Persepolis, Persia'daki Tachara
Sarayi'nda gerceklestirilmistir.

Gorsel 55, 56, 57(ayrintr): Shirin Abedinirad, “Heaven on Earth”, “Diinyadaki Cennet” 2014
https://www.shirinabedinirad.com/ 8 Subat 2025.

Cimento merdivenlere yerlestirilen aynalarin bigimleri ve simetrisi, Islam
sanatindan etkilenilerek yapilmistir. Fars kiiltlirlinde mistik bir kavram olarak 1s1k
veren aynalar cennet yaratmanin gostergesi olarak kullanilmigtir. Merdivenlerin
tepesinde duran izleyiciler, asag1 baktiklarinda 15181 ve mekanin yanilsamasiyla
karsilasirken, doga bas asagi donmekte, gokylizii yer olmakta ve giines 15181
biiytimektedir (URL 51). Sanat¢inin yerlestirmelerindeki aynalar goriinmeyen bir
manzaray1 goriiniir hale getirmektedir. Aynalar gercegi yansitirken bir taraftan da
gercegi carpitmaktadirlar. Sanat eserlerinde bir malzeme olarak kullanilan ayna
algi diisiincesini bozarak, izleyiciye eserin bir parcasi oldugunu hissettirmektedir.
Yanilsama ve gerceklik arasindaki sinirda duran ayna, mekanlarin 6lgegini giiglii
bir sekilde etkilemekte veya yonlendirmektedir. Aynalar aracilifiyla dogayi
bigimlendiren sanatg1, aynalarin biiyiili oldugunu ve doganin kirlenmesiyle sanat
eserlerinin de kirlendigini diistinmektedir. Bu baglamda sanatci, doga ile birey
arasindaki iligkiyi derinlestirmeyi amaglamaktadir (URL 52).

Sonsuzluk ve mekan algisim1 sorgulayan, kendini takintili bir sanat¢1 olarak
tanimlayan Yayoi Kusama; renkleri ve sembolleri 6zgiin bir bicimde
kullanmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Kusama, performans, feminist sanat, pop
sanat ve minimal sanat hareketlerine katkida bulunmus bir sanat¢idir (URL 53).
Noktalar1 yogun bir sekilde kullanan ve ayna yardimiyla sonsuzluk imgeleri
olusturan sanatgi, resim yapmaya c¢ocukluk doneminde noktalari igeren
haliisinasyonlar gérmesiyle baglamistir. Sonsuzluk ag1 verdigi yerlestirmeleri
aynalar aracilifiyla sanki sonsuza kadar devam ediyormus gibi, takintili bir
sekilde tekrar eden binlerce isaretten olusmaktadir. Eserlerindeki isaretlerin
bitmeyen tekrar1 hem sanat¢iy1 hem de izleyeni uyusturan bir etki yaratmaktadir.
Sanatginin hemen hemen her yerlestirmesinde kullandig1 ayna malzemesi, ona
sonsuz diizlemler yaratma firsat1 vermektedir.
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Gorsel 58,59,60(ayrint1): Yayoi Kusama, “Mirror Room (Pumpkin)”, “Aynali Oda (Balkabag1)”
1991, “All the Eternal Love I Have for the Pumpkins”, “Balkabaklarina Kars1 Duydugum Sonsuz
Sevgi” 2016 https://www.instagram.com/yayoikusama_/p/CxTilN8SWrQ/
https://high.org/exhibition/yayoi-kusama-infinity-mirrors/ https://nga.gov.au/stories-ideas/yayoi-
kusama-infinity-rooms/ 25 Ocak 2024.

Sanat¢r’nin “Mirror Room (Pumpkin)”, “Aynali Oda (Balkabagi)” isimli
yerlestirmesi, sart bir odanin siyah noktalarla dolduruldugu ve ortada kiip
formunda bir aynanin yer aldig1 bir diizenlemedir. Kusama’nin yerlestirmeleri,
insanin evrende kapladigi yeri ve sonsuzluk kavramini sorgulamaktadir (URL
54). Kendine 0zgli temel bir yasam felsefesi gelistiren Kusama,
yerlestirmelerinde sinirsiz uzaym anlhik goriintiileri iizerinden izleyicileri
biiylilemektedir. Kusama yerlestirmelerinde, izleyeni kendi diinyasinda
derinlesmeye hem kapal1 yer fobisi hem de sonsuz bir uzay deneyimi yolculuguna
davet etmektedir (URL 55). Sanat¢inin “All the Eternal Love I Have for the
Pumpkins”, “Balkabaklarina Karst Duydugum Sonsuz Sevgi” isimli
yerlestirmesi ise, ahsap, ayna, plastik, cam ve ledlerden olugsmaktadir. Ciftci bir
ailenin iiyesi olan Kusama, balkabagini ¢ocukken hasat zamaninda gérmiis ve
cok etkilenmistir. Kusama’nin balkabaklarini kullanmasinin tek bir nedeni
mizahi olarak insanlart hatirlatmasi  ve hallisinasyonlarinin  gergege
doniigmesidir. Yerlestirmede aynalarla cevrili olan mekan, izleyene nesneler
tarafindan kusatilmis oldugunu hissettirmektedir (URL 56).

Cam, yillar siiren bir egitim ve yaratict yetenek gerektiren; kirillgan, esnek ve
akiskan 6zelliklere sahip olmakla birlikte ¢ok yonlii bir malzemedir. Malzemenin
gerekliliklerini karsilayan c¢ok az sanatgr bulunmaktadir. Bunlardan biri de
¢evresindeki diinyadan ilham alan Dale Chihuly’dir. Sanat¢inin yerlestirmeleri,
ortamin sinirlarin1 zorlamaktadir. Chihuly, cam iifleme tekniginde zirveye
ulagsmakla kalmayip, diger cam sanatgilarina da ilham vermistir. 1990’larin
ortalarindan itibaren yerlestirmeleri ve heykelleri daha fantastik ve soyut bir
yapiya blrlinmiistiir. Sanat¢i c¢aligmalarin1  genellikle yasamindan ve
deneyimlerinden  yorumlayarak  iretilitken, hepsini canli  renklerle
bicimlendirmis ve 2000’lerden sonra dogal diinya ile biitiinlesen yerlestirmeler
kurgulamistir (URL 57). Canli renkleri kullanan sanatgi, yerlestirmelerinin
seffafligin1 vurgulamak i¢in ¢alismalarini 1s1klarin lizerine yerlestirmektedir.
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Gorsel 61,62,63: Dale Chihuly, “Float Boat”, “Samandirali Tekne” 2014, “Red Reeds”, “Kirmiz1
Kamuglar” 2018, “Blue and Purple Boat”, “Mavi ve Mor Tekne” 2006
https://www.indesignlive.com/singapore/happenings/dale-chihuly-glass-in-bloom
https://dejiki.com/2021/05/gardens-by-the-bay-dale-chihuly-glass-in-bloom-review-walkthrough/
21 Agustos 2024.

Geleneksel cam fabrikalari, simetrik bicimde kaplar iiretirken, Chihuly’nin
calismalar1 geleneksellikten kopusu temsil etmektedir. Sanatci, eriyen camin
kendi organik seklini bulmasini saglamak i¢in yer ¢ekimi kuvvetini kullanarak
yeni ¢alismalara onciililtk ederken, yerlestirmeleri asimetri ve diizensiz bir nitelik
tagimaktadir. Chihuly, cam malzemeyi doganin kucagina koyarak, eski ahsap
tekneleri bir ¢esit kaplara doniistiirmektedir (URL 58). Sanatgi, sanat eserlerini
diinyanin dort bir yaninda tarihi bahgelerde sergilemistir. Dale Chihuly, “Float
Boat”, “Samandirali Tekne” isimli yerlestirmesini 2021 yilinda Singapur’un
Korfez Bahgelerinde yeniden yorumlamistir (URL 59). Yerlestirmelerinde
izleyicilerin daha 6nce deneyimlemedikleri bicimde 151k ve renk ile kusatilmasini
amaglayan sanat¢i, cami tiim malzemeler arasinda en biiyiileyici olani olarak
tanimlamaktadir.

Tim cepheyi kaplayan led isiklarla mimari boyutlarda yerlestirmeler
kurgulayan Avusturya asilli Erwin Redl, izleyiciyi 1518in tam merkezine
oturtmaktadir. Redl’in yerlestirmelerindeki aktif 151k, geleneksel sanatin disinda
dogrudan bir beden duyumuna doniisiir. Sanatginin ¢alismalari, yerlestirmeleri,
videolar1, grafikleri, bilgisayar sanatint ve elektronik miizik alanlarini
icermektedir. Redl, tiim yerlestirmeleri i¢in Matrix basligimi kullanmaktadir.
Sanatcinin yerlestirmelerinde 15181 rengi, perspektifi ve baglantilar1 her zaman
bir digerinden farklidir.

Gorsel 64,65(ayrintr): Erwin Redl, “Floating In Silence”, “Sessizlikte Yiizmek” 2013
https://paramedia.net/ https://manpodcast.com/portfolio/no-106-erwin-redl-john-marciari/
14 Eyliil 2024.

Redl’in “Floating In Silence”, “Sessizlikte Yiizmek” isimli yerlestirmesi,
simdiye kadar goriilmeyen icsel bir enerjiyi harekete gecirmektedir. Ug yiiz
seksen bir parca el is¢iligi ile liretilen cam kiirelerin igleri yariya kadar kirmizi
stv1 ile doldurulmustur. Asili cam kiireler mekéan igerisinde hareket ettikce, sivilar
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da hareket etmektedir. Yerlestirmede cam kiirelerin dogal 151k ile aydinlanmasi
sonucunda 151810, rengin ve golgenin siirekli degistigi goriillmektedir (URL 60).
Redl, cogunlukla izleyicinin mekan ve mimari algistyla oynayan yerlestirmeler
kurgulamaktadir. Mekan, yerlestirme acisindan degerlendirildiginde, hem dikey,
yatay ve ¢apraz diizlemlerin kullanimi izleyicide belirli bir dengesizlik hissi
uyandirmakta hem de uzay-zaman algisi ile mekanda yiizme hissi yaratmaktadir
(URL 61).

Yerlestirmeleri dogal ¢evreyle dogrudan baglantili olan Costas Varotsos, her
zaman mekanla bir bag kurmaktadir. Seffaf malzemelerle yerlestirmeler ortaya
koyan sanatg1, cam, pleksiglas ve su gibi malzemelerin yaninda celik ve tas da
kullanmaktadir. Sanat¢i1 yerlestirmelerinin 6zellikle izleyici {izerindeki etkisi
tizerine yogunlagsmaktadir (URL 62). Varotsos, kullandigi malzemelerin
kirillganlhigr ve seffafligi ile anitsal boyutta yerlestirmeler kurgulamaktadir.
Sanat¢inin eserlerinde sadelik ve zaman duygusu hakim olurken hem yeryiizii ve
gokytizii hem de denize dokundugu goriilmektedir. Malzemelerin kendine has bir
anlatim dili olduguna inanan Varotsos, cam malzemeyi uzay ve zamani ifade
eden bir malzeme olarak gérmektedir. Cam malzeme onun i¢in uzayin boslugunu
sunmakla beraber bir amag degil aractir. Sadece kavram ve form ile ilgilenen
sanat¢1, mekanla iligkiye gectiginde cam malzeme kavramini ifade etmiyor ise
onu yerlestirmesine dahil etmemektedir (URL 63).

Gorsel 66,67(ayrint1),68(ayrinti): Costas Varotsos, “L’Approdo, Opera All Umanita Migrante”,
“L'Approdo, Gégmen Insanlig1 Icin Calisma” 2012 https://costasvarotsos.com/ 23 Nisan 2024.

Costas Varotsos’un “L’Approdo, Opera All Umanita Migrante”, “L'Approdo,
Gogmen Insanligi Icin Caligma” isimli yerlestirmesi, seksen bir Arnavut
gbemenin boguldugu batik bir gemiyi sanat eserine doniistirmesiyle ifade
bulmustur. Yerlestirme, 1997 yilinda meydana gelen bir ¢arpisma sonucu batan
ve hayatin1 kaybedenlerin ¢ogunlugunu kadinlar ile ¢ocuklarin olusturdugu bir
geminin govdesinin cam ve demir malzemeler kullanilarak kurgulandigi bir
calismadir. Varotsos, her zaman giindemde olan g6¢ sorunu iizerinden sosyal ve
politik bir sorgulama yapmaktadir. Sanatci, bu olaym toplumsal bellek iginde
yeniden hatirlanmasini ve sorgulanmasini hedeflemektedir (URL 64).
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Gorsel 69,70(ayrint1),71(ayrinti): Costas Varotsos, “Horizon”, “Ufuk™ 2023
https://costasvarotsos.com/ 23 Nisan 2025.

Varotsos un “Horizon”, “Ufuk” isimli bir diger yerlestirmesi ise, Nil Nehri ile
Giza Platosu arasindaki iligkiyi sorgulamaktadir. Yerlestirme, gokytizii ve yasam
dongiisii lizerinden sanat¢inin imzasi olan cam levhalarla, yarisina kadar
doldurulmus sekiz adet bir dizi metal halkadan olugmaktadir. Cdle karsi
yerlestirilen camli metal halkalar su imgesi yaratarak, Piramitleri ve Nil Nehrini
birlestirmis ve aldatict bir ufuk yaratmistir. Piramitlerin gorlintiisiinii stratejik
olarak kapsayan yerlestirme, gegmis ile gelecek arasindaki bosluga koprii vazifesi
goren zamansal bir gecit olurken doganin giiclinii ve kirilganligmi da
sorgulamaktadir (URL 65).

Iki farkh kiiltiirde yasam1 deneyimledikten sonra diinyadaki sosyal, kiiltiirel
ve tarihsel farkliliklar {izerinden yerlestirmelerini kurgulayan Cezayirli sanatg1
Kader Attia, Bat1 ve Bat1 dis1 kiiltiirler arasindaki diyaloglar agik bir okuma
sekliyle sorgulamaktadir. Sanatgi, edebiyat, insan bedeni ve mimari alanlar
arastirarak hem bireysel hem de kiiltiirel kimligin catigsmalarini goéstermeye
calismaktadir. Attia, atilmig giinlik nesneler ile savas zamanina dair nesneleri
kullanarak, izleyenin tarihinin farkina varmasini amaglamaktadir. Sanatci, atilan
nesneleri yeniden sahiplenerek geleneksel/modern, iistiin/agagi ve egzotik/tanidik
arasindaki farkliliklar1 ortadan kaldirmay1 hedeflemektedir (URL 66). Attia’nin
sosyal ve kiiltiirel arastirmalar1 onu sembolik olarak acikladigi bir kavram olan
onarim kavramina yoOnlendirmistir. Onarim kavrami, kayiplara ve yaralara,
iyilesmeye ve yeniden sahiplenmeye baglh olarak diigiiniilebilir. Yaralanma ve
onarim, uzun zamandir sanat¢inin sanatinda sorguladigi bir temadir. Onarim,
insan1 cinsiyete, felsefeye, mimariye ve bilime baglayarak, onu doganin,
kiiltiirlin, mitlerin ve evrimsel siireclerin icerisine almaktadir. Sanatci, toplumsal
ve kiiltlirel agidan pargalanmis veya dagilmis olanlari yeniden birlestirmeyi
amaglamaktadir (URL 67).
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Gorsel 72,73,74(ayrint1): Kader Attia, “Le Grand Miroir du Monde”, “Diinyanin En Biiyiik
Aynas1” 2017 https://www.galleriacontinua.com/exhibitions/pouvoir-pouvoir-275 25 Ocak 2025.

Attia’nin “Le Grand Miroir du Monde”, “Diinyanin En Biiylik Aynas1” isimli
yerlestirmesi, Seyh Halid Bin Muhammed Sarayi’nin eski yiizme havuzunda
binlerce ayna parcasiyla suyun dalgali ylizeyini yansitmaktadir. Sanat¢i hem
mekanin tarihsel bellegini hem de travmasini isaret etmektedir. Yerlestirme,
somiirge donemindeki bireysel ve toplumsal algilar1 disiinmeye davet eden
aynalardan olusmus bir hali goriinimiindedir. Ayna pargalariyla g¢evredeki
gergekligin yerlestirmeye yansimasi ile g¢ogalan imgeler, algiyr bozarken
parcalanmig bir diinyayi isaret etmektedir (URL 68).

Art and Crafts ve Bauhaus gibi pek ¢ok hareketten etkilenen Fransiz sanatg1
Mathias Kiss, yerlestirmeleri, heykelleri ve resimleriyle sanata oncii bir bakig
agis1 kazandirmak igin farklt mekanlarda sanat ve zanaat arasindaki sinirlari
belirsizlestirmektedir. Sanat¢i, mekén, perspektif ve yanilsama kavramlar
lizerinde calisirken, anitsal eserlerin mimari ve dekoratif unsurlarmi
biitiinlestirerek sanat ile mimarlik arasindaki sinirlar1 sorgulamaktadir. Kiss,
tarihi mekénlara cesur ve yenilik¢i miidahaleler yaparak mekanlar1 yeniden
kurgulamaktadir. Sanat¢i, yerlestirmelerinde gokyiiziini temsili olarak
kullanmakta ve sonsuzluk ile genisleyen bir gokyiizii algis1 yaratmak amaciyla
optik yanilsama tekniklerini uygulamaktadir. Gokyiizliniin parlakligini ve
derinligini ifade etmek icin aynalar, seffaf kumaslar, iplikler ve yansitici
malzemeler kullanmaktadir (URL 69). Kalibinin digina ¢ikma sanatina sahip olan
Kiss, dekoratif sanatlarin kodlarina karsi g¢ikarak gegmisi biitiiniiyle ortadan
kaldirmaktadir.

Gorsel 75,76,77(ayrint1): Mathias Kiss, “Need for Air”, “Havaya Ihtiya¢” 2019
https://galeriejoseph.com/2023/01/27/mathias-kiss-has-the-art-of-getting-out-of-the-box-
acumen-31/ https://www.plusaunord.com/eldorado-mes-20-coups-de-coeur/eldorado-
mathias-kiss-besoin-air/ 2 Agustos 2024.
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Sanat¢imin “Need for Air”, “Havaya Ihtiyag™ isimli yerlestirmesi, bir aynanin
suyunda yikanmayi tasvir etmektedir. Izleyici yerlestirmeye yukaridan
baktiginda ikinci bir okuma ile ylizlesmekle birlikte, gokylizii ile ayn1 boyutlarda
olan havuz arasindaki uyumun siirekli degistigini ve hareket ettigini gérmektedir.
Yerde sayisiz ayna parcalarindan olusan havuz hem gokyiiziinii yansitirken hem
de ¢ergevesinin disina ¢ikarak akisini siirdiirmektedir (URL 70). Tasan havuzlari
temsil etmek isteyen sanatci, bunlarin trompe-l'oeil (gozii yaniltan illiizyon)
ilkesine dayandigini ifade etmektedir. Sanat¢1, gokyiiziiniin evrensel bir sembol
oldugunu, baska bir diinyaya acilan bir pencere oldugunu ve bdylelikle tiim
insanlarin ihtiya¢ duydugu bir kacis alami oldugunu diistinmektedir. Kiss’in
eserlerinde tekrar eden bir figiir olarak yer alan gokyiizii, erisilmesi miimkiin
olmayan bir kavrami temsil etmektedir (URL 71).

Ifade seklini daha cok ironik bir dille ortaya koyan ve politik vurgularla
okumalar yapan bir diger yerlestirme sanatcis1 Hale Tenger, simgesel ogeler
iizerinden biitiinliikler insa ederek bellek, mekan, iktidar, kimlik, devlet, aidiyet,
felsefe, sosyoloji, siddet ve tarih konularinda yogunlasmaktadir. Sanat¢inin
yerlestirmelerinin ¢ogu i¢ mekanlardaki diizenlemeleri kapsamaktadir. Tenger,
ironik bir dil kullanarak politik ve psikolojik gondermeler yaparken zaman zaman
kendi {iilkesinin giindemini zaman zaman da kiiresel giindemi ele almaktadir.
Izleyeni her zaman mekan igerisine dahil etmeyi basaran Tenger, onlara bir
siireligine de olsa yasam alami yaratmaktadir (Ozaltun, 2020, s. 1038,1045).

Gorsel 78,79(ayrint1): Hale Tenger, “Nezih Oliim Gardiyanlari: Bosna-Hersek” 1993
https://www.galerinevistanbul.com/tr/artists/39-hale-tenger/works/9439-hale-tenger-nezih-olum-
gardiyanlari-bosna-hersek-1993/ 21 Haziran 2024.

Hale Tenger’in “Nezih Oliim Gardiyanlari: Bosna-Hersek” baslikl
yerlestirmesi, sekiz yiiz cam kavanozun suyla doldurularak, Bosna-Hersek’teki
olaylara iliskin haber metinlerinin ve gorsellerinin igine yerlestirilmesiyle
olusturulmustur. Yerlestirme, ikiyiizliiliige ve duyarsizliga kars1 bir tepki olarak
hafizalara kazinmistir (URL 72). O sirada Bosna’da savag tiim hiziyla devam
ederken, Tiirkiye’ye gogler baslamis ve go¢menler Trakya’da iki kampa
yerlestirilmistir. Gogmenlerin sesini duyurmak i¢in kampa giden Tenger, sadece
ses kaydi alabilmistir. Sanatc1, daha 6nce medyadan edindigi gorsel ve yazili
metinlerin fotokopilerini i¢i su dolu cam kavanozlara yerlestirmis ve kampta
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kaydettigi ses kayitlarin1 da tarihsel bir bellek olarak calismasini kurguladigi
mekanda kullanmigtir (URL 73).

7. Sonuc¢

Yerlestirme sanatinda seramik ve cam malzemeler ile mekana dokunmak
isimli ¢aligma, birbirinden farkl iki kirilgan malzeme olan seramik ve cam
iizerinden cesitli teknik ve yontemlere sahip secilmis sanat¢ilara odaklanarak ve
yapit okumalarmi iceren metinlerden olusmaktadir. Sanatin her alaninda ifade
aract olarak kullanilan malzeme smirsizligi ve izleyenin de katilimiyla
gerceklesen yerlestirme sanati diger disiplinlerden ayrilmaktadir. Seramik ve cam
malzemelerin kirillgan bir yapisinin olmast onlar1 diger malzemelerden
ayirmaktadir. Toplumlar kiiltiirel olarak zaman igerisinde degisime ugramis olsa
da seramik ve cam her donemde hem insan yasaminda 6nemli bir yer edinmis
hem de sanat alanlarinda temel malzemeler arasinda yer almistir.

Seramik, firin mekani ve kimyasal durumuyla cam malzemeye yakin bir
malzemedir. Seramik ve cam, mekan igerisinde doluluk ve bosluk etkisi
yaratabilen malzemeler arasinda yer alirken, cami seramikten ayiran temel
ozellik, saydamlik niteligidir. Bu baglamda cam, saydamlik 6zelligi sayesinde
mekan i¢inde fiziksel olarak var olmasina ragmen, izleyici agisindan neredeyse
yokmus hissi uyandiran bir algisal gecirgenlik sunmaktadir. Disiplinlerarasi bir
sanat pratigi olan yerlestirmelerde, ¢ogu sanat¢i seramik ve cam malzemeleri
kavramlart dogrultusunda kullanmaktadirlar. Boliimde, secilen sanatgilarin
belirli yerlestirme ¢alismalarina dair okuma 6rneklerine yer verilmis ve 6zellikle
mekana dayali yerlestirmeler {iizerinde durulmustur. Yapilan okumalar
sonucunda iki temel yerlestirme yaklasimindan s6z edilebilir: Birincisi, mekanin
tarihsel baglamina ve gegmisine iligkin tiim wverileri dikkate alarak
gergeklestirilen yerlestirmeler, ikincisi ise mekana ickin tarihsel ya da kiiltiirel
unsurlardan ziyade, kendi varligini ve temsiliyetini sorgulayan yerlestirmelerdir.
Bu baglamda mekanlarin yeniden yorumu s6z konusu olurken, mekanin farkl bir
sekilde diisliniilmesinin de 6nii agilmigtir. Boylelikle yerlestirmeler, kurgulandigi
mekanin yeniden iiretilmesi anlamina gelmektedir. Giinlimiiz sanat pratiklerinde,
geleneksel resim ve heykel gibi klasik ifade bigimlerinin 6tesine gegilerek,
kavramsal icerigi merkeze alan ve izleyici deneyimini 6n plana c¢ikaran
yerlestirmeler ile karsilasilmaktadir. Bu durumda, sanat eserlerinin boyut ve
igerik bakimindan doniisiime ugramasiyla birlikte, sanat yalnizca izlenen bir olgu
olmaktan ¢ikarak, izleyicinin aktif katilimini gerektiren deneyimsel bir boyut
kazanmustir.
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