GUZEL SANATLARDA TEORI
VE UYGULAMALAR

EDITOR
PROF. TOLGA SENOL

DOI: 10.5281/zenod0.21157000



Guzel Sanatlarda Teori ve
Uygulamalarr

Editor
Prof. Tolga SENOL



Imtiyaz Sahibi
Platanus Publishing®

Editor
Prof. Dr. Tolga Senol
Kapak & Mizanpaj & Sosyal Medya
Platanus Yayin Grubu

Birinci Basim
Haziran, 2026

Yayimci Sertifika No
45813

ISBN
978-625-6434-75-2

©copyright
Bu kitabin yayim hakki Platanus Publishing’e aittir. Kaynak
gosterilmeden alint1 yapilamaz, izin alinmadan higbir yolla
cogaltilamaz.

Adres: Natoyolu Cad. Fahri Korutiirk Mah. 157/B, 06480, Mamak,
Ankara, Ttirkiye.

Telefon: +90 312 390 1 118
web: www.platanuspublishing.com
e-mail: platanuskitap@gmail.com

Platanus Publishing®



CINDEKILER

BOLUM Tauaaoeeeeeeeeeeevreseeevseessssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnn 5

Tiirk Miziginde Kullanilan Deri Vurmah Calgilar Uzerine Hazirlanan
Lisansiistii Tezlerin Bibliyografik ve Bibliyometrik Analizi
Gamze Koprili Yazic

BOLUM 2.....eeeeversrersrssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssnsasnas 27

Tini Algisinda Harmonik igerik, Zamansal Boyut ve Semantik Betimleme
Muhammed Alisan Toygar & Elif Tekin Girgen

BOLUM 3 aoeeeeeeeeeeeeeeresereseessssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 41

Bhutan Kiiltiiriiniin incelenmesi ve Moda Aksesuar Tasarimina Yénelik
Koleksiyon Onerisi
Zeynep Asli Yildirimr & Oznur Enes

BOLUM 4...eeeeeeeeesreversssrsrssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssnsasnes 73

imgesel Cizim Egitiminde Uluslararasi Yaklagimlar ve Giizel Sanatlar Liseleri
i¢in Bir Model Onerisi
Emine Biger Kaya

BOLUM 5 aaeeeeeeeeeeereeeesvsesseessssssessssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssns 93

Zamanin Dokusunda Semboller: Anadolu Kaya Resimlerinin Kiiltiirel Kimlik
Olusumundaki Rolii
Tekin Bayrak

BOLUM B....eeeeveserrrrsrevsrssssssssssssssssssssssssssssssssssssnssssssssnsssssssssssassssssens 115

Bulgaristan Kircaali ve Varna yoresinden gelen Tiirklerin Miizik Kiiltiiriinde
GOg¢, Sozlii Hafiza ve Rumeli Tavn
Emel Sentiirk Goksoy

BOLUM 7 aaeeeeeeeeeeeeeseeerresesesssesssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssnsesssssssssssssssnss 129

Flut Egitiminde Geleneksel Tiirk Miizigi Makam Dizilerine Dayali Etiitler: 9
Basit Makam Uzerine Uygulamali ve Egitimsel Bir Yaklasim
Emre Ustiin

BOLUM 8....ceeevevserrrsrersrsssssssssssssssssssssssssssssssssssnssssssssnsssssssssssassssssens 155

El Lissitzky’nin Dlya Golosa (Ses igin) Eserinde Konstriiktivist Tasarim
Anlayisi
Merve Ozel



BOLUM 10...c.eeeeeeeeeeeeeeeeeereereeeresssessssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns

Visual Theology Inscribed in Rock
Tuncay Cicek & Orhan Dogru






Tiirk Miiziginde Kullanilan Deri
Vurmah Calgilar Uzerine Hazirlanan
Lisansiistii Tezlerin Bibliyografik ve
Bibliyometrik Analizi

Gamze Kopriilii Yazict!
1.GIRIS

Tirk miizik geleneginde ritim calgilari, yalnizca miizikal yapinin zaman
unsurunu belirleyen araglar degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizayi, icra
ortamlarini ve kiiltiirel aktarim1 sekillendiren unsurlar arasinda yer almaktadir.
Farkli cografyalarda ve miizik ¢evrelerinde kullanim alani bulan bendir, def,
darbuka, davul, erbane, koltuk davulu ve kudiim, tarihsel siire¢ igerisinde dini
torenlerden halk eglencelerine, tasavvufi icralardan profesyonel sahne
performanslarina kadar ¢esitli ortamlarda varligini siirdirm{istiir. Bu ¢esitlilik,
s0z konusu calgilarin yalnizca icra pratigi bakimindan degil, yapisal 6zellikleri,
repertuvar igerisindeki iglevleri, egitim siiregleri ve temsil ettikleri kiiltiirel
anlamlar bakimindan da arastirma konusu héline gelmesine zemin hazirlamistir.

Tiirk miiziginde vurmali galgilar gerek sozlii gerekse calgisal icralarda icraya
yon veren temel calgidir. Tiirk miiziginde vurmali ¢algi icralar1 usul anlayisi
lizerinden ortaya konurlar (Esenboga, 2024, s.192). Tiirk klasik miiziginde el ve
velveleli vurus olarak kabul edilen bir kullanim yaninda Tiirk halk miiziginde
ritmik saymaya dayali bir kullanim s6z konusudur. Kendine 6zgii yapisal ve
icraya dayali nitelikleriyle vurmali galgilar, tarihsel siire¢ boyunca farkli
donemlerde ve ¢esitli miizik tiirleri igerisinde ¢ok sayida tiir ve formuyla varlik
gosterirler (Say, 2006, s.206). Bu cesitlilik igerisinde vurmali ¢algilar icranin
dinamik yonii yaninda armonik ve melodik yoniine de etki etmektedirler (Goktas
2010, 5.67). Icra edilen miizik anlayis1 igerisinde yer alan vurmalilar, miizigin
estetik degerleri icerisinde sekillenmekte ve siniflanmaktadir. Bu siniflanmadaki
temel unsur ise miizik gelenegi, fiziki yap1 ve temel islev olarak 6n plana
cikmaktadir (Karaoglu 2024, s.757).

Son yillarda miizikoloji, organoloji, icracilik ve miizik egitimi alanlarinda
gergeklestirilen lisansiistii ¢alismalarin artis géstermesi, vurmali galgilar tizerine
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olusan akademik birikimin daha goriiniir bir yapiya kavusmasini saglamistir.
Ancak bu caligmalarin 6nemli bir boliimi farkli iiniversitelerde, farkli disiplin
anlayislariyla ve birbirinden bagimsiz bigimde yiiriitiildiiglinden, alanin biitiinciil
goriiniimiinii ortaya koyan degerlendirmelere duyulan ihtiya¢ dikkat
¢ekmektedir. Deri vurmalilar ekseninde hazirlanan tezlerin bir araya getirilmesi,
hangi konularin 6n plana ¢iktigini, hangi aragtirma yontemlerinin tercih edildigi,
alanin hangi yonlerde gelisim gosterdigi ve alanda mevcut olan boslugun goriiniir
kilinmasi bakimindan énem tasimaktadir.

Arap¢a Esame-i kiitiib olan ve gilinlimiizde kitabiyyat olarak ¢evrilen
bibliyografya kelimesi kitaplarin tanitimi ve tavsifi ile ilgilenir (Kiligarslan ve
Ertug, 2016, s.338). YOK Ulusal Tez Merkezi iizerinde bibliyografya
calismalarmin yapildigi pek c¢ok alan mevcuttur. Bibliyografik yontemle
olusturulan ¢aligmalar, tezlerin sistematik ve biitiinciil bir c¢ergevede
degerlendirilmesine imkan saglamaktadir (Yazici, 2025, s.2). Bibliyometri ise,
belirli bir alan ya da konuya ait genis dlgekli yayin verilerini analiz ederek
aragtirma alaninin genel gériiniimiinii ortaya koyan, entelektiiel yapiy1r goriiniir
kilan ve zaman iginde olusan bilimsel egilimleri belirlemeyi amaglayan biitiinciil
bir analiz yaklasimidir (Cigdem ve digerleri, 2023, s. 112).

Bu arastirma, Tiirk miiziginde kullanilan deri vurmali calgilar {izerine
hazirlanmis lisansiistii tezlerin incelenmesine yonelik olarak yari nitel/ nicel
arastirma yaklagimi c¢ercevesinde gergeklestirilmistir. Calismada betimsel
bibliyografik ve bibliyometrik inceleme yontemi esas alinmis, alan yazininda yer
alan tezler belirli olgiitler dogrultusunda degerlendirilmistir. Arastirmanin veri
kaynagini, YOK Ulusal Tez Merkezi veri tabaninda erisime acik olarak bulunan
lisansiistii tezler olusturmaktadir. Arastirma siirecinde bendir, darbuka, davul,
def, erbane, kudiim ve ks anahtar kelimeleri kullanilarak tarama yapilmis, elde
edilen veriler miizik alani ile sinirlandirilmigtir. Yapilan inceleme sonucunda
aragtirma konusu ile dogrudan iligkili oldugu belirlenen ve erigimine izin verilen
toplam 21 tez ¢alisma kapsamina alinmistir. Konu ile iligkisi bulunmayan ya da
erisime kapali durumda olan tezler ise degerlendirme disinda birakilmistir.

Calismada yontem olarak, veri toplamada dokiiman incelemesi kullanilmistur.
Incelenen tezler, hazirlandiklari {iniversite, y1l, tez tiirii, konu alan1, amag, yéntem
ve icerik Ozellikleri bakimindan ele alimmmis, elde edilen bilgiler sistematik
bicimde degerlendirilmistir. Bunun yaninda tezler igerik yonelimlerine gore icra,
miizikoloji, organoloji, etnomiizikoloji, miizik egitimi ile miizikoloji ve diger
bagliklar1 altinda tematik olarak siniflandirilmistir. Arastirma kapsaminda
ulasilan bulgular betimsel analiz yaklagim1 dogrultusunda yorumlanmuis, tezlerin
yillara gore dagilimi, {iniversitelere gore yogunlagsma durumu, tez tiirleri ve
calisma alanlarmma iligkin egilimler frekans ve yiizde degerleri iizerinden
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degerlendirilmistir. Boylece Tiirk miiziginde kullanilan deri vurmali calgilar
iizerine olusan akademik birikimin genel gdériiniimiiniin ortaya konulmasi, alanin
gelisim yonlerinin belirlenmesi ve ileride gerceklestirilecek arastirmalara kaynak
olusturabilecek bir ¢ercevenin sunulmasi amaglanmistir. Arastirmada incelenen
tezler, ele aldiklar1 temel konu ve caligma yonelimleri dikkate alinarak tematik
bicimde smiflandirilmistir. Bu dogrultuda performans, teknik uygulama,
metodoloji ve icra pratigi merkezli caligmalar icra, kiiltiirel, tarihsel ve kuramsal
igerikli ¢aligmalar miizikoloji, ¢algi yapimi ve yapisal 6zelliklere odaklanan
calismalar organoloji, saha arastirmasina dayali yoresel ve kiiltiirel miizik
incelemeleri Etnomiizikoloji, 6gretim modeli ve egitim siireclerine yonelik
calismalar ise miizik egitimi baslig1 altinda degerlendirilmistir. Disiplinlerarasi
nitelik tagiyan ¢aligmalar ise igerik ozellikleri dogrultusunda miizikoloji ve diger
basligi icerisinde ele alinmistir. Belirli alanlarin akademik hafizasini
olusturmasinda katki saglayan bibliyografik caligmalar ayn1 zamanda, gelecekte
yapilacak caligmalara yol gostermek, yeni ¢alisma alanlari sunmasi, alandaki
boslugun tespiti acisindan 6nemlidir. Ayrica dogru yontemlerle siirecin dogru
yonetilmesi adina da 6nem tagimaktadir (Koéroglu, 2015, s. 61).

2. DERI VURMALILAR UZERINE CALISILAN TEZLERIN
BiBLIYOGRAFIK ANALIZLERI

2.1. “Tiirk Kiiltiiriinde Ve Tiirk Musikisinde \'Tuvil\' Uzerine Bir
inceleme” Bashkh Tez Calismasmin Analizi

Tez No: 89844

Yazar: Okan SAGLAMBILEN
Yil: 1999

Tiir: Yiiksek Lisans

Konu: Miizikoloji

Yer Bilgisi: Atatiirk Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Miizikoloji
Anabilim Dali

Saglambilen’e ait olan c¢alismada, vurmali ¢algilar arasinda yer alan,Tiirk
kiiltiirii ve miiziginde 6nemli bir konuma sahip olan davul galgisina ait, Orta Asya
Tirk kiltiird igerisinde kullanim adlarindan biri olan tuvil teriminin kiiltiirel,
tarihsel ve miizik boyutlari, terime ait etimolojik degisimler incelenmistir (1999,
s.4,5). Tiirk ve Bat1 miiziginde yer alan vurmali ¢algilar, Tiirk miiziginde diiziim
ve usul, Tiirk davulunun Bati miizigi calgililarina etkisi bagliklar1 calisma
icerisinde yer almaktadir (1999, s. III, IV). Nitel aragtirma yontemli calismada
dokiiman incelemesi ile betimsel model kullanilmistir. Boylelikle tuvilin yalnizca
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bir ¢alg1 ya da ¢alg1 terminolojisi degil, Tiirkler i¢in askeri, inang, eglence, toren
gibi pek cok konuda pek cok kiiltiirel unsuru temsil ettiginin ortaya konmasi
amaglanmigtir (1999, s. IV, I)

2.2. “Geleneksel Tiirk Miiziginde Var Olan Usullere Gére Asma Davul
Calim Metodu” Bashkh Tez Calismasinin Analizi

Tez No: 102088
Yazar: Bortan OLDAC
Yil: 2000

Tiir: Yiiksek Lisans
Konu: icra

Yer Bilgisi: Ege Universitesi/ Sosyal Bilimler Enstitiisii/ Tiirk Halk Oyunlan
Anabilim Dali

Oldag’a ait ¢aligmada, davul galgisinin tarihsel gelisim siireci ve organolojik
yapisi ele alinmis, ritim unsurlari ile Tiirk miizigi usul sistemine ait notasyon ve
icra Ozellikleri incelenmistir (2000, s. IV, V). Bunun yani1 sira, Bat1 miiziginde
kullanilan ritim notasyonu ve Icra anlayisinim davul ¢alma tekniklerine aktarimi
degerlendirilmis, Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi ritimleri arasinda bir anlayis ortaya
konmus, Aydm, Mugla ve Izmir yérelerine ait zeybek ezgileri, geleneksel davul
icrast ger¢evesinde ele alinarak uygulamali 6rneklerle incelenmistir, Bati miizigi
notasyon sistemine uygun bir asma davul calma yontemi gelistirilmistir (2000, s.
2, 3). Nitel aragtirma yontemi dogrultusunda yiiriitiilen calisma, tarihsel, betimsel
ve kargilagtirma modeli temel alinarak yapilandirilmistic (2000, s.2).
Aragtirmada, asma davulun Tirk miizigi wusul sistemi igerisindeki
uygulanabilirliginin ortaya konulmasi ve vurmali ¢algilar organolojisi alanina
katk1 saglanmasi amaglanmistir (2000, s.3).

2.3. “Tiirk Halk Oyunlan Tiirlerine Gére Asma Davulun Incelenmesi”
Bashikhh Tez Calismasinin Analizi

Tez No: 253857

Yazar: Mustafa SAHIN
Yil: 2009

Tiir: Sanatta Yeterlik

Konu: icra



Yer Bilgisi: Istanbul Teknik Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii/ Temel
Bilimler Anabilim Dali / Tiirk Halk Miizigi Bilim Dali

Sahin’e ait ¢aligmada, asma davulun tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimi ve
calginin organolojik yapist ile icra teknikleri halay, horon, bar, karsilama ve
zeybek gibi farkli halk oyunu tiirleri {izerinden degerlendirilmis, ilgili
uygulamalar nota 6rnekleriyle desteklenmistir (2009, s. v, vii). Bunun yanzi sira,
temel ritim ve usul bilgilerine yer verilmis, ana, birlesik ve karma usuller
dogrultusunda gesitli egzersiz ornekleri hazirlanmistir (2009, s. vi). Arastirma
siirecinde tarihsel ve betimsel yontemlerin yani sira goriisme, gozlem ve deneysel
yontemlerden de yararlanilmistir (2009, s. 9,10). Daha once gergeklestirilen
calismalarm bir araya getirilerek biitiincil bir bakis acisiyla degerlendirilmesi
amaglanmig ayrica Tirk halk oyunlarinda asma davul icrasinin teknik ve
uygulama boyutunda gelistirilmesine katki saglayacak yeni egzersiz parcalarinin
olusturulmast hedeflenmistir (2009, s. iii).

2.4. “Misirh Ahmet: Toprak Darbuka Teknigi Ve Icra Analizi” Bashkh
Tez Calismasinin Analizi

Tez No: 306683
Yazar: Esra KARAOL
Yil: 2011

Tiir: Doktora

Konu: icra

Yer Bilgisi: Istanbul Teknik Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii /
Miizikoloji Ve Miizik Teorisi Anabilim Dali / Miizikoloji Ve Miizik Teorisi
Bilim Dali

Karaol’a ait ¢alismada, vurmali calgilara iliskin yazili kaynaklarin
belirlenmesine yonelik literatiir incelemelerine yer verilmis, darbuka sanatcisi
Misirlt Ahmet’in Misir deneyimi ile Galata Ritimhanesi siireci ayrintili bigimde
ele alimmistir (2011, s. xv). Bunun yanisira, toprak darbukanin tarihsel geligimi,
organolojik ozellikleri ve diger darbuka tiirlerinden ayrilan yonleri incelenmistir
(2011, s. xv). Arastirmada ayrica, Misirli Ahmet tarafindan gelistirilen icra
yaklagim1 kapsaminda sag ve sol el kullanimi, parmak vurus teknikleri, darb
pozisyonlari, farkli vurus bi¢imleri ve c¢esitli performans tekniklerine iliskin
uygulamali bilgiler degerlendirilmistir (2011, s. xv). Nitel arastirma yontemi
dogrultusunda yiiriitiilen ¢aligmada alan aragtirmast, literatiir taramasi ve miizikal
analiz yontemleri kullanilan betimsel bir yol izlenmistir (2011, s. xv).
Arastirmanin temel amaci, Misirh Ahmet’in gelistirdigi darbuka teknigini
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cozlimlenerek, soz konusu teknigin uygulama bicimlerini sistematik bir
cercevede ortaya konarak darbuka calgisinin goriiniirliigi ifade edilmeye
calisilmigtir (2011, s. iii).

2.5.“Trakya'da Yasayan Romanlarin Diigiinlerinde Asma Davul ile Icra
Ettikleri Dokuz Zamanh Ritmik Yapilar” Bashkh Tez Caliymasinin Analizi

Tez No: 286605
Yazar: Erkan KANAT
Yil: 2011

Tiir: Yiiksek Lisans
Konu: icra

Yer Bilgisi: istanbul Teknik Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk
Miizigi Anabilim Dali.

Kanat’a ait calismada, Trakya’nin tarihsel seriiveni, Trakya’da yasayan
Romanlar ve Roman miizigine ait 6zellikler (2011, s. iii), bu bolgede yasayan
Romanlarin dokuz zaman performanslari ve Tiirk miiziginde kullanilan dokuz
zamanli usullerle birlikte Romanlarin icra ettigi dokuz zamanin ritimlerin analizi
islenmigtir (2011, s. iv). Calismada, alan arastirmasi (2011, s. xiii) ve miizikal
analiz yontemi kullanilmistir. Trakya bolgesinde yasayan Romanlar’in icra
ettikleri dokuz zamanli ritmik uygulamadaki farkliliklarin ortaya konmasi
amaclanmistir (2011, s. 1).

2.6. “Bendir Calgisinin Profesyonel Performansina Yénelik Metodolojik
Bir Yaklasim” Bashkh Tez Calismasimin Analizi

Tez No: 296277

Yazar: Miislim AKDEMIR
Yil: 2011

Tiir: Sanatta Yeterlik
Konu: icra

Yer Bilgisi: Halic Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk Miizigi
Anasanat Dal1 / Tiirk Musikisi Sanat Dali

Akdemir’e ait calismada, bendir ¢algisina ait organolojik 6zelliklere, vurmal
calgilara ait uluslararasi kavramlara, bendir icrasina yonelik olarak hazirlanan
metodoloji ve terminoloji ¢alismalarina, metodoloji 6zelinde koordinasyon,
ritmik ve teknik ¢aligmalara yer verilmistir (2011, s. LILIII). Betimsel ¢calismada
literatiir taramasi ve goriisme yontemleri kullanilmigtir (2011, s. 217). Calismada,
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ulusal ve uluslararast konservatuvar egitimlerine yonelik metodolojik bir
yaklagim olusturulmustur (2011, s. X).

2.7.”Tiirk Diinyasinda Kullanilan Geleneksel idiofon Ve Membranofon
Vurmah Calgillar Ve Koltuk Davulu Notasyon Ornegi” Bashkh Tez
Cahismasinin Analizi

Tez No: 319850

Yazar: Ferhat UZUNBAS
Yil: 2012

Tiir: Yiiksek Lisans
Konu: Miizik Egitimi

Yer Bilgisi: Sakarya Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Folklor Ve
Miizikoloji Anabilim Dali / Folklor ve Miizikoloji Bilim Dali.

Uzunbag’a ait ¢aligmada, galgilar ve c¢algilar 6zelinde vurmali galgilara ait
organoloji ve organoloji boliimleri, Tiirk diinyasinda yer alan ve kullanilan
idiofon ve membranofon vurmalilar, geleneksel idiofon vurmalilar, koltuk
davuluna ait ¢alma teknikleri ve notalama konular1 incelenmistir (2012, s. i, ii,
iii). Durum tespitine yonelik kaynak tarama yontemi (2012, s. 4) kullanilan
calismada Tiirk diinyasinda kullanilan vurmali calgilarda isim, organolojik
ozellikler ve farkliliklar, kullanim alanlar1 gibi konularin tespitinin yapilarak,
calgiy1 icra eden icracilara kaynaklik etmesi amaglanmistir (2012, s. 3,4).

2.8. “Asma Davul Calgisiyla Ritim Ogretimi Ve Performansina Yonelik
Metodolojik Bir Yaklasim” Bashkh Tez Calismasinin Analizi

Tez No: 385762

Yazar: Kerem Cenk YILMAZ
Yil: 2015

Tiir: Sanatta Yeterlik

Konu: icra

Yer Bilgisi: Halic Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk Miizigi
Anasanat Dali / Tiirk Musikisi Sanat Dali

Yilmaz’a ait ¢alismada, asma davulun tarihsel gelisimi, organolojik yapisi ve
Tiirkiye’nin farkli yorelerindeki kullanim 6zellikleri ele alinmistir. Adana,
Adiyaman, Aydin, Canakkale, Diyarbakir, Gaziantep, Kastamonu, Malatya ve
Trabzon yorelerine ait asma davul ornekleri incelenmis, ayrica yeni tip asma
davullarin yapisal ve icrasal ozellikleri degerlendirilmistir (2015, s. V, VI, VII).

12



Calisma kapsaminda stiidyo kayitlarina dayali icra uygulamalarina, vurmali
calgilar alaninda kullanilan terminolojiye ve asma davullara iliskin frekans
Olciimlerine yer verilmistir (2015, s. VII). Bunun yaninda belirlenen icra
terminolojisi dogrultusunda ritmik okuma ve performans becerisini gelistirmeye
yonelik etiitler hazirlanmis, elde edilen bulgular egitim ve icra agisindan
yorumlanmistir(2015, s. VII, VII). Bu dogrultuda arastirma betimsel,
karsilastirmali ve uygulamali yonleri bir arada barindiran nitel bir ¢aligma olarak
yapilandirilmistir. Arastirmada dokiiman incelemesi, organolojik inceleme,
akustik analiz ve performans ¢oziimlemesi yontemlerinden ve asma davula
yonelik yeni bir notasyon ve isaret sistemi gelistirilerek model gelistirme
yaklagimi kullanilmistir (2015, s. 3, XXV). Asma davul iizerinde ritim 6gretimi
ve icrasinda ulusal/ uluslararas1 diizeyde kullanilabilirligini artirmak, vurmali
calgilar alaninda ortak bir terminoloji olusturmak ve farkli yorelerdeki kullanim
bigimleri incelenerek giincel bir kaynak ortaya konmustur (2015, s. XXV).
Ayrica ¢alisma kapsaminda hazirlanan ritim egzersizlerinin kare kod teknolojisi
ile desteklenmesi yoluyla, asma davul 6gretimi ve icrasina erisilebilir ve cagdas
bir yaklagim kazandirilmasi hedeflenmistir (2015, s. XXV).

2.9. “Bendirin Yapisina Gore Ses Ozellikleri Ve El-Parmak Tekniginin
Incelenmesi” Bashikh Tez Calismasinin Analizi

Tez No: 435263

Yazar: Celalettin AKDAG
Yil: 2016

Tiir: Yiiksek Lisans
Konu: icra

Yer Bilgisi: Halic Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk Miizigi
Anasanat Dal1.

Akdag’a ait caligmada, bendir galgisina ait organolojik 6zellikler, bendir calim
teknikleri, galgiya ait ses Ozellikleri incelenmistir (2016, s. 11, 111, IV). Literatiir
taramasi ile birlikte bendir galgisina ait ses 6zelliklerinin belirlenmesine yonelik
miizikal analizle birlikte olusturulmus notasyonlar i¢cin model olugturma yontemi
kullanilmigtir (2016, s. XIII). Calismada, ¢alim teknikleri bakimindan bendir ile
benzer 6zellikler tasiyan vurmali ¢algilar igin, bendirin duyum ve icra karakterini
yansitabilecek bir notalama sisteminin gelistirilmesi amaglanmistir. Ayrica
gelistirilen bu sistem araciligtyla, yalnizca bendir icrasina degil, benzer teknik
ozelliklere sahip diger calgilarin egitim ve uygulama siireclerine de katk:
saglayabilecek izlenebilir bir ydntemsel c¢ergevenin ortaya konulmast
hedeflenmistir (2016, s. 1).

13



2.10. ”Siirt ili Pervari Ilcesinden Derlenen Miizik Pratikleri (Erbane
Gelenegi)” Bashkh Tez Calismasinin Analizi

Tez No: 494088

Yazar: Serdal ARSLAN
Yil: 2017

Tiir: Yiiksek Lisans
Konu: Miizikoloji

Yer Bilgisi: Cumhuriyet Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Miizik
Anabilim Dali

Arslan’a ait ¢alismada, Pervari ilgesinin demografik 6zellikleri ile birlikte
cografi ve tarihsel seriiveni, ilgede dini hayat ve miizige yansimalari, halkoyunlar
ve diiglin miizikleri, dengbejlik gelenegi, erbane calgisinin tarihsel seyri ve
organolojik 6zellikleri, dini ve din dis1 miizik 6rneklerinin analizi verilmistir
(2017, s. iii, iv). Genel tarama ve goriisme yontemlerinin kullanildigi betimsel
calismada eserlerin analizi i¢in miizik analiz yontemi kullanilmistir (2017, s. xi).
Derlenen ezgilere ait nota 6rnekleri tizerinden geleneksel yap1 incelenmis, yore
miiziginin karakteristik ozellikleri ve geleneksel icra anlayist hakkinda
degerlendirmelerde bulunulmustur (2017, s. 2).

2.11. “izmir ili Bergama Ilcesi Miizik Uygulamalarinda Asma Davul
fcras1” Bashikh Tez Calismasinin Analizi

Tez No: 452066

Yazar: Onurcan KAYA
Yil: 2017

Tiir: Yiiksek Lisans
Konu: Etnomiizikoloji

Yer Bilgisi: Ege Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Temel Bilimler
Anabilim Dali / Tiirk Miizigi Bilim Dali

Onucan’a ait c¢alismada, asma davulun tarihi siireci ve organolojisi,
Tiirkiye’de kullanilan asma davul icra farkliliklari, vurmali ve asma davula ait
notalama ve semboller, Tiirk miiziginde usuller, Bergama ilgesi hakkinda tarihi,
cografi ve demografik bilgiler, Bergama miizigine ait unsurlarin (¢algi, miizisyen,
repertuvar) incelenmesi ve asma davul icrasi ¢alismayi olusturmustur (2017,s.

icindekiler 1,2,3). Nitel arastirma yontemi benimsenmis olup ¢alisma betimsel,
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karsilastirmali  ve etnomiizikolojik arastirma modeli dogrultusunda
yapilandirilmistir (2017, s. ii). Arastirma kapsaminda asma davulun tarihsel
gelisimi, organolojik oOzellikleri ve Tiirkiye’deki icra farkliliklari literatiir
taramas1 ve dokiiman incelemesi yontemiyle ele alinmistir. Bergama miizigine ait
calgilar, miizisyenler ve repertuvar unsurlari alan arastirmas: kapsaminda gézlem
ve goriisme tekniklerinden yararlanilarak incelenmistir. Asma davul icralar
performans analizi yontemiyle degerlendirilmis, elde edilen veriler
karsilastirmali ve yorumlayici bir yaklasimla analiz edilmis, Izmir’in Bergama
ilcesinde siirdiiriilen asma davul gelenegini ele alarak bolgeye ozgii Icra
anlayisini ortaya ¢ikarmayi hedeflemistir (2017, s. ii, 1). Bu dogrultuda, icra
pratigini sekillendiren teknik, kiiltiirel ve yerel unsurlarin belirlenmesi ve s6z
konusu 6zelliklerin yoresel miizik anlayisi igerisindeki yerinin degerlendirilmesi
amaglanmistir (2017, s. ii).

2.12.“Kentlesme Siireci Baglaminda Sivas'ta Davul Zurna Pratikleri”
Bashikhh Tez Calismasinin Analizi

Tez No: 497238

Yazar: Goktiirk ERDOGAN
Yil: 2018

Tiir: Doktora

Konu: Miizikoloji

Yer Bilgisi: Erciyes Universitesi / Giizel Sanatlar Enstitiisii / Miizik Bilimleri
Anabilim Dali

Erdogan’a ait ¢alismada, , Orta Asya’dan baslayarak Islamiyet’in kabulii ve
sonrasindaki siire¢ davul-zurna gelenegi ile mehter baslig: altinda ele alinmistir
(2018, s. xiii). Miizik ile kiiltiir arasindaki iligki, modernlesme ve gelenek
ekseninde degerlendirilmis, geleneksel miizik anlayisi, anlam diinyasi, Tiirk
kiiltiiriindeki gegis donemi diigiinleri, ritiiel kavrami, kiiltiirel bellek ve miizigin
toplumsal islevi kavramsal bir ¢ergeve igerisinde incelenmistir (2018, s. xiii, xiv).
Arastirmada, zurna geleneginin tastyici topluluklarindan biri olarak kabul edilen
Sivas Posalari iizerinde durulmus, bu toplulugun demografik yapisi ile bolgenin
miizik kiiltiiriine sagladigi katkilar degerlendirilmistir (2018, s. xiv). Bunun yani
sira, Sivas yoresindeki davul-zurna icra pratikleri, gerceklestirildigi ortamlar,
sosyal baglamlar ve etkinlikler dogrultusunda ele alinmistir (2018, s. xiv).
Calismanin veri toplama siirecinde alan arastirmasima dayali yontemlerden
yararlanilmig, goriisme, goézlem ve alan notlart temel veri kaynaklari olarak
kullanilmistir (2018, s. v). Arastirmada, kentlesme siirecleriyle birlikte doniisiime
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ugrayan davul-zurna icralarinin ve bu icralarin gerceklestirildigi ritiiel
ortamlarinin gegirdigi degisimlerin incelenmesi amaglanmistir (2018, s. 3).

2.13.“Tiirk Kam Davullarindaki imgeler Ve Giiniimiiz Tiirk Resmine
Yansimalari?” Bashkl Tez Calismasinin Analizi

Tez No: 531987

Yazar: Elif BILGEN

Yil: 2018

Tiir: Yiiksek Lisans
Konu: Miizikoloji / Resim

Yer Bilgisi: Akdeniz Universitesi / Giizel Sanatlar Enstitiisii / Resim
Anasanat Dal1

Bilgen’e ait ¢alismada, Tiirk kiiltiirii icerisinde davulun tarihsel ve kiiltiirel
konumu ele alinmis, 6zellikle kam davulunun Tiirk topluluklarindaki yeri ve
islevi iizerinde durulmus, bu kapsamda kam gelenegine ait kiiltiirel unsurlar,
basta davul calgis1 olmak iizere ¢esitli yonleriyle degerlendirilmistir (2018, s. vi).
Ayrica Tiirk kam davullarn {izerinde yer alan sembol ve imgeler incelenmis, s6z
konusu gorsel unsurlarin ¢agdag Tiirk resim sanatindaki yansimalari ele alinmigtir
(2018, s.vii, viii). Arastirmanin uygulama boyutunda, kam davuluna iligkin
imgelerin 0zglin resim c¢aligmalar1 {izerindeki etkileri 6rnekler araciligiyla
degerlendirilmistir (2018, s. ix). Nitel arastirma yontemi dogrultusunda yiiriitiillen
calismada literatiir taramasi, analiz ve goriisme tekniklerinden yararlanilmigstir
(2018, s.1). Arastirmada, mistik ve sembolik anlamlar tasiyan kam davullarinin
cagdas donem Tiirk resim sanatindaki kullanim bigimlerinin ortaya konmasi
amaglanmistir (2018, s. 1).

2 Calisma, resim alaninda hazirlanmis olmakla birlikte inceleme merkezinde Kam
davullart yer almakta, davulun kiiltiirel, tarihsel ve sembolik ydnleri
degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda tez, Tirk miizigi vurmali calgilar: literatiiriiyle
iligkili disiplinlerarasi bir ¢alisma olarak degerlendirilmis ve arastirma kapsanuna dahil
edilmistir.
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2.14.“Tiirk Halk Miizigi Ritmik Yapilarimin Bendir ile icrasinda Diziistii
Calim Teknigi” Bashkli Calismanin Analizi

Tez No: 588198

Yazar: Yasar ERDOGAN
Yil: 2019

Tiir: Yiiksek Lisans
Konu: Icra

Yer Bilgisi: Halic Universitesi / Lisansiistii Egitim Enstitiisii / Tiirk Miizigi
Anasanat Dali / Tiirk Miizigi Bilim Dali

Erdogan’a ait ¢calismada, ritim olgusunu olusturan temel unsurlar ile miizik
yaziminda kullanilan isaret ve gdsterimler ele alinmis, bununla birlikte Tiirk halk
miizigi icralarinda kullanilan vurmali ¢algilar incelenmistir (2019, s. v, vi).
Arastirmanin odak noktasini olusturan bendir ¢algisi ise organolojik 6zellikleri,
kullanim alanlart ve icra teknikleri bakimindan ayrintili bigimde
degerlendirilmistir. Tiirk halk miiziginde yer alan usul yapilari, bendir galgisi
tizerinden drnek tiirkiiler araciligiyla analiz edilerek ¢alginin ritmik iglevi ortaya
konulmaya ¢aligilmigtir (2019, s. vi, vii). Arastirma siirecinde gozlem, goriisme
ve analiz yontemlerinden yararlanilmis (2019, s.1, 2), elde edilen veriler
dogrultusunda ¢aligmanin, miizik egitimi veren kurumlarda kaynak ve uygulama
materyali olarak kullanilabilmesi hedeflenmistir (2019, s. 1).

2.15.“Brezilya Ritimlerinin Gitarla Icrass Orneginden Yola Cikarak
Asma Davul Ritimlerinin Gitara Uyarlanmas1” Bashkh Tez Calismasinin
Analizi

Tez No: 599535
Yazar: Giines DEMIR
Yil: 2019

Tiir: Yiiksek Lisans
Konu: icra

Yer Bilgisi: Istanbul Teknik Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk
Miizigi Anabilim Dali

Demir’e ait calismada, gitar ¢algisi ile birlikte afro-Brezilya ritim kaliplarinin
gitarda calimi, asma davulun organolojik 6zellikleri ile birlikte asma davul

icrasinda vurulan darblarin notasyonu ile asma davul ritimlerinin ve farkli Tiirk
halk miizigi formlarina ait temel kaliplarin gitar galgisinda uygulanmasi yer
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almigtir (2019, s.xi, xii). Nitel calismada, literatiir taramasi ile birlikte gozlem,
transkripsiyon ve nota temini i¢in arsiv taramasi gerceklestirilmistir (2019, s.
11,12) Klasik gitar ¢algisinin Anadolu Halk miizigindeki ritmik kullanimi iizerine
katki saglamasi amaglanmigstir (2019, xvii).

2.16. “Giimiishane ilinde Tespit Edilen Ortak Oyun Havalarimin Asma
Davul Calim Teknigine Gore Notasyon Yazimi” Bashkh Calismanin
Analizi

Tez No: 588064
Yazar: Unsal YILDIZ
Yil: 2019

Tiir: Yiiksek Lisans
Konu: Miizikoloji

Yer Bilgisi: Hali¢ Universitesi / Lisansiistii Egitim Enstitiisii/ Tiirk Miizigi
Anasanat Dal1 / Tiirk Musikisi Sanat Dali

Yildiz’a ait ¢alismada, Giimiishane ilinin kiiltiirel, tarihsel ve demografik
ozellikleri, ortak halk oyunlar1 ve bu oyunlarda yer alan tiirkiiler, ¢algilar, asma
davul ve tespit edilmis ortak oyun havalarina ait asma davul notasyonu
calisilmistir (2019,s. vi, vii). Nitel ¢aligmada, gozlem (2019, s. 2) ve notasyon
olusturmada miizikal analiz yontemi kullanilmistir. Caligmada, yoreye ait ortak
halk oyunlarinin tespiti ve gelecek calismalara kaynaklik etmesi amaglanmistir
(2019, s. 4).

2.17. “Tiirk Miizik Tarihi icerisinde Kudiimiin Rolii Ve Tiirkiye'de
Giincel icra Durumu incelemesi” Bashikh Tez Calismasimin Analizi

Tez No: 739049

Yazar: Selin KARANCI
Yil: 2022

Tiir: Yiiksek Lisans
Konu: Miizikoloji

Yer Bilgisi: Anadolu Universitesi / Giizel Sanatlar Enstitiisii / Miizik
Anasanat Dali

Karanci’ya ait ¢alismada, Tiirk miiziginde kudiim ¢algisi tarihi ve organolojik
ozellikleri, kudiim notasyonu ve Tiirkiye’de kudiim calgisi giincel icralari
hakkinda bilgiler verilmistir (2022, s. vii, viii). Nitel calismada veri analiz
yontemi kullanilmigtir (2022, s. 6). Calismada, Tiirk kudiim kiiltiiriine iligskin
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unsurlarin ve degisim ¢izgilerinin ortaya konmasi ve kudiim ¢algisinin ve kudiim
icrasinin ge¢misten giiniimiize uzanan gelisim siirecine dair kapsamli bilgiler
sunan akademik bir kaynak olusturulmasi hedeflenmistir (2022, s. 2).

2.18. “Hafiz Amir Atesin Dini Eserlerinde Profesyonel Icraya Yonelik
Yaklasim ile Kudiim Calim Teknigi” Bashkh Tez Calismasinin Analizi

Tez No: 792968
Yazar: Caner KURT
Yil: 2023

Tiir: Yiiksek Lisans
Konu: icra

Yer Bilgisi: istanbul Okan Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Miizik
Anasanat Dali / Miizik Sanat Dali

Kurt’a ait galismada, Amir Ates’in musiki hayati, dini formlu eserlerinin
analizi, kudiim c¢algisinin Tiirk miizigi tarihindeki yeri ve organolojik 6zellikleri,
vurmali galgilarda kullanilan notasyonlarla birlikte bu notasyonlarin kudiim
calgisina uygulanmasi konular islenmistir (2023, s. iii, iv). Nitel caligmada
literatiir taramasi1 ve miizikal analiz yontemi kullanilmistir. Calisma, Amir
Ates’in dini igerikli eserlerinin kudiim esliginde icrasi siirecinde elde edilen
deneyimlerin incelenmesi ve bu icra pratiginin c¢oziimlenmesi konular
islenmistir. Arastirma siireci, icraya dair gézlem ve degerlendirmeler lizerinden
sekillendirilmis, elde edilen bulgularla, kudiim icras1 gergeklestirecek sanatgilar
i¢cin yonlendirici bir nitelik tagimasi hedeflenmistir (2023, s. 5).

2.19. “Asma Davul icras1 Uzerine Bir Arastirma: Adem Goger (")rnegi”
Bashkh Calismanin Analizi

Tez No: 803406

Yazar: Cengiz BUYUKSAHIN
Yil: 2023

Tiir: Yiiksek Lisans

Konu: icra

Yer Bilgisi: Karabiik Universitesi / Lisansiistii Egitim Enstitiisii / Kiiltiirel
Miras Ve Miras Alan Yonetimi Anabilim Dali

Biiyiiksahin’e ait ¢alismada, Tiirk kiiltiirii, miizikal unsurlar, ¢algilar, Abdallik
gelenegi, Kirsehir abdallar1 ve Abdal Adem Goger’in miizikal hayati

incelenmistir (2023, s. 1,2). Aragtirmada nitel arastirma yaklagimi benimsenmis,
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veri toplamada goriisme ve alan arastirmasi kullanilmis ve ulasilan bulgular igerik
analizi ile sonug¢landirilmigtir (2023, s. 10). Dini ritiielleri icra eden din adamlar1
ile kam ve samanlarin toplumsal islevleri, arastirma kapsaminda giintimiiz davul
icracilarinin rolii ile karsilagtirmali olarak degerlendirilmis, sz konusu figiirler
arasindaki benzerlik ve farkliliklarin ortaya konulmasi ve elde edilen veriler
iizerinden yorumlara ulagilmast hedeflenmistir (2023, s. 6).

2.20.“Giizel Sanatlar Liseleri Vurmal Calgilar Egitimi Programina
Yonelik Bendir Calgis1 Ogretim Modeli Onerisi” Bashkh Cahsmanin Analizi

Tez No: 859821

Yazar: Kamil KARAOGLU
Yil: 2024

Tiir: Doktora

Konu: Miizik Egitimi

Yer Bilgisi: Sivas Cumhuriyet Universitesi / Egitim Bilimleri Enstitiisii /
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali / Miizik Egitimi Bilim Dali

Karaoglu’na ait ¢aligmada, calgi egitimi ve Tiirk miizigi usulleri, bendir
calgis1 hakkinda bilgiler verilmistir (2024, s. ix). Model Onerisine yonelik
deneysel siirece ait unsurlar ve deneysel siireg bilgilerinin ardindan veri analizleri
degerlendirilmigstir (2024, s. x, xi). Yar1 nitel ve yar1 nicel ¢aligmada 6n test- son
test uygulamali tek grupla yati deneysel ve durum calismasi yaklasimindan
yararlanilmistir (2024, s. v). Calisma kapsaminda, gilizel sanatlar liselerinde
yuriitiilen vurmali sazlar egitimine katki saglayacak baslangic diizeyinde bendir
Ogretim yaklagimi gelistirilmesi hedeflenmis modelde, belirli haftalik egitim
siirecleri planlanmigtir. Uygulama siirecinin ardindan hazirlanan 06gretim
yaklagiminin egitim ortamindaki uygulanabilirligi, verimliligi ve Ogrencilerin
o0grenme siireclerine sagladigi katkr degerlendirilmistir (2024, s. v).

2.21. “iran Ve Tiirkiye'de Geleneksel Def Yapim Yontemlerinin
Giiniimiiz Modern Yapim Teknikleri ile Karsilastirilmasi” Bashkli
Calhisanin Analizi

Tez no: 888367

Yazar: Saman HOSSEINI
Yil: 2024

Tiir: Yiiksek Lisans

Konu: Organoloji
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Yer Bilgisi: Ege Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk Miizigi
Anabilim Dal1 / Tiirk Miizigi Bilim Dali

Hosseini’ye ait galismada, Tiirkiye ve Iran’da kullanilan def yapimina ait
malzemeler ve geleneksel def yapim teknikleri ile ¢agdas def yapim teknikleri
karsilastirmali olarak incelenmistir (2024, s. iv, v). Nitel arastirma igerisinde yer
alan ¢aligmada literatiir taramas1 kullanilmistir (2024, s. ii). Arastirmada, Iran ve
Tiirkiye’de siirdiiriilen def yapim geleneginin tarihsel gelisimi ve kiiltiirel arka
plan1 incelenmis, geleneksel tiretim yontemleri ile giiniimiizde kullanilan modem
yapim teknikleri arasindaki ortak ve ayrisan yonlerin karsilagtirmali olarak ortaya
konulmasi amaglanmistir (2024, s. 1).

3. Degerlendirme

Calismaya dahil edilen tez calismalarina dair bibliyometrik analizler agagidaki

gibidir.
Tez Tiirii f %
Yiiksek Lisans 15 71,4
Doktora 3 14,3
Sanatta Yeterlik 3 14,3
Toplam 21 100

Tablo 1. Tez Tiirlerine Goére Dagilim

Universite f %
Hali¢ Universitesi 5 23,8
Istanbul Teknik Universitesi 4 19,0
Ege Universitesi 3 143
Cumbhuriyet Universitesi 2 9,5
Akdeniz Universitesi 1 4.8
Anadolu Universitesi 1 4.8
Atatiirk Universitesi 1 4.8
Erciyes Universitesi 1 48
Istanbul Okan Universitesi 1 48
Karabiik Universitesi 1 48
Sakarya Universitesi 1 438
Toplam 21 100

Tablo 2. Universitelere Gére Dagilim
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Tema f %

fcra 8 38,1
Miizikoloji 8 38,1
Miizik Egitimi 2 9,5
Organoloji 1 48
Etnomiizikoloji 1 4.8
Miizikoloji ve Diger 1 4.8
Toplam 21 100

Tablo 3. Tematik Alanlara Gore Dagilim

Y1l Arahig: f %

1999-2009 4 19,0
2010-2019 11 524
2020-2024 6 28,6
Toplam 21 100

Tablo 4. Y1l Araligina Gore Dagilim
Tezlere gore dagilimda, 21 lisansiistii tezin biiylik kismini1 yiiksek lisans tezleri
olusturmaktadir. Yiiksek lisans tez oran1 %71,4, doktora ve sanatta yeterlik tezleri
oran ise ayr1 ayri olarak 14,3 tiir. Bu alanda yiiksek lisans seviyesinde tezlerin
daha agirlikli oldugu ve ileri seviye akademik c¢alismalarin simirli kaldigini
gostermektedir.

Universitelere gore dagilimda; tezlerin Halic Universitesi %23,8, Istanbul
Teknik Universitesi %19,0 olarak yogunlastigi goriilmektedir. Adi gecen
iiniversitelerin Tiirk miizigi ve icra alanlarinda 6nemli bir merkez konumda
oldugu goriilmektedir. Tematik dagilimda; tezlerin dnemli bir béliimiiniin %38,1
oranla icra ve %33,3 oranla miizikoloji alanlarinda yogunlastigi anlasilmaktadir.
Organoloji, etnomiizikoloji ve miizik egitimi alanlarinda gergeklestirilen
calismalarin ise daha sinirli sayida oldugu goriillmektedir. Bu durum, alan
aragtirmalarinda uygulamali ve icraya yonelik c¢aligmalarin 6n planda
tutuldugunu, ¢algi yapimi ve egitim odakli arastirmalarin ise gorece daha az
tercih edildigini gostermektedir. Yillara gore dagilimda; tez ¢alismalarinin en
yogun oldugu dénemin %52,4 oranla 2010-2019 yillar1 arast oldugu ve 2020
sonrasi donemde ise aragtirma sayisinda yeniden bir artig egilimi gorildiigi
anlasilmaktadir. Bu durum ilgili alanin son yillarda akademik ilgi gérmeye
devam ettigini ortaya koymaktadir.

1999-2009 yillar1 arasinda temel olarak davul ve usul merkezli ¢alismalar 6ne
cikarken, 2010 sonrast dénemde icra teknikleri, metodoloji, notasyon ve
performans odakli tezlerde artis goriilmiistiir. 2020 sonrasi caligmalarda ise
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egitim ve giincel icra yaklasimlar1 dikkat ¢ekmektedir. Vurmali calgilarin
uygulama ve performans temelli bir yapiya sahip olmasi, akademik ¢alismalarin
daha ¢ok icra teknikleri ve performans gelistirme alanina yonelmesine neden
olmustur. Calgt yapimi ve yapisal incelemeler, saha ve teknik uzmanlk
gerektirdiginden organoloji alanindaki calismalarin daha sl kaldig:
goriilmektedir. Alan aragtirmasina dayali etnomiizikolojik ¢aligmalarin zaman,
saha ve kaynak kisi gerektirmesi nedeniyle bu alana yonelimin daha sinirli oldugu
anlasilmaktadir. Bolgesel ¢alismalarin agirlikli olarak Trakya, Ege Bolgesi, Sivas
ve Giineydogu Anadolu cevresinde yogunlastigi goriilmektedir. Incelenen
tezlerde en fazla calisilan calgi asma davul olmustur. Bunun yaninda bendir
iizerine yapilan ¢aligmalarin da yogunluk gosterdigi dikkat ¢gekmektedir.
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Tin1 Algisinda Harmonik Icerik,
Zamansal Boyut ve Semantik
Betimleme"

Muhammed Alisan Toygar! & Elif Tekin Giirgen?
1. GIRIS

Miizikal sesin algilanmasi, perde, siire, giirliik ve ritim gibi 6l¢tilebilir 6gelerin
toplamina indirgenemez. Dinleyici, bir sesi isitirken kaynagin kimligine, yiizey
niteligine, enerji davranisina, mekansal cagrisimina ve estetik etkisine iligkin ¢ok
sayida bilgiyi birlikte isler. Bu bilgilerin 6énemli bir b6limii tin1 baglig: altinda
toplanir. Tini, fiziksel sesin spektral ve zamansal Ozellikleriyle baglantilidir.
Bununla birlikte s6z konusu 6zelliklerin dinleyici zihninde nasil 6rgiitlendigi ve
hangi kelimelerle ifade edildigi de ayni Ol¢iide dnemlidir. Bu nedenle tini
arastirmalar1 akustik, psikoakustik, miizik psikolojisi, orkestrasyon, ses tasarimi
ve dilbilimsel anlam ¢alismalar1 arasinda konumlanan genis bir arastirma alani
olarak geligsmistir (Saitis & Weinzierl, 2019; Siedenburg & McAdams, 2017).

Tin1 literatiiriinde uzun siire etkili olan klasik tanim, ayni perde, giirliik ve
stireye sahip iki sesin farkli duyulmasini saglayan isitsel nitelige odaklanmistir.
Deneysel kontrol acisindan yararli olan bu cerceve, gercek miizikal baglami
acgiklamakta sinirli kalir. Miizikal deneyimde tini, kaynak tanima, kaynaklar arasi
benzerlik ve farklilik kurma, orkestral katmanlart ayirma, duygusal ¢agrisim
iiretme ve sozel betimleme pratikleriyle birlikte isler. Giincel ¢aligmalar bu
nedenle tiniy1 basit bir ses rengi olarak degil, birden ¢ok akustik ve biligsel
katmanin birlestigi bir algisal 6rgiitlenme bigimi olarak ele almaktadir (Fischer et
al., 2021; McAdams, 2019).

Bu derlemede tin1 algisi ii¢ eksen iizerinden degerlendirilmektedir. Ik eksen
doguskan ya da harmonik igeriktir. Temel frekans, iist doguskanlar, spektral zarf,
harmonik enerji dagilimi, armoniklik disilik ve spektral merkez gibi ozellikler,
sesin parlak, koyu, metalik, dolgun ya da temiz duyulmasinda belirleyici olabilir.

* Bu ¢alisma, DokuzEyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Teknolojisi Bilim
Dal1’nda yiiriitiilmekte olan ‘ Tinimn Doguskan Icerigi ve Zamansal Boyutu Baglaminda
Analizi ve Semantik Betimlemeleri’ isimli yiiksek lisans tez ¢aligmasmin kuramsal ve
literatiir boliimiinden hareketle olusturulmustur.
I'Yiiksek Lisans Ogrencisi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik
Teknolojisi Bilim Dali, ORCID: 0009-0002-8783-283X
2 Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik Bilimleri Ana
Bilim Dali, ORCID: 0000-0002-4150-8340
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Ikinci eksen zamansal boyuttur. Atak, bozunma, siirdiiriim, séniimlenme, spektral
degisim ve spektro-zamansal dalgalanmalar, sesin yalnizca hangi frekanslardan
olustugunu degil, bu bilesenlerin zaman i¢inde nasil davrandigini da belirler.
Ugiincii eksen ise tin1 semantigidir. Dinleyiciler tinilari ¢ogu zaman dogrudan
isitsel bir soz varhigiyla degil, gorsel, dokunsal, kiitlesel, bedensel ve
duygulanimsal alanlardan 6diing alinan kelimelerle anlatir. Parlak, koyu, piiriizli,
sicak, tatli, metalik, dolgun, keskin ve yumusak gibi betimleyiciler, tinmnin dil
icinde nasil kavramsallastirildigin1 gosterir.

Bu galismanin amaci, doguskan igerik ve zamansal boyutun tin1 semantigiyle
kurdugu iligkileri mevcut literatiir iizerinden derlemek ve Tiirkge timni
betimleyicileri i¢in kullanilabilir bir kavramsal zemin Onermektir. Bu amag
dogrultusunda tini1, olgiilebilir akustik ozelliklerle smirlanmadan, isitsel algi,
miizikal baglam ve dilsel ifade arasindaki iligki ag1 i¢inde ele alinmaktadir.

2. TINI KAVRAMININ KAVRAMSAL CERCEVESI

Tin1 kavraminin anlasilmasinda 6ncelikle fiziksel ses olayi ile algisal nitelik
arasinda ayrim yapilmalidir. Fiziksel diizeyde ses frekans, genlik, siire ve zamana
bagli enerji degisimleriyle tanimlanabilir. Algisal diizeyde ayni degiskenler
kaynak, karakter, yogunluk, yiizey, parlaklik, sertlik ya da govde gibi niteliklere
doniigiir. Bu doniisiim mekanik ve tek yonlii degildir. Ayni1 akustik 6zellik farkl
baglamlarda farkli anlam alanlarina baglanabilir. Farkli akustik ozellikler de
benzer bir tinisal izlenim yaratabilir. Bu nedenle tini, yalnizca “hangi ses
kaynagidir?” sorusuyla degil, “nasil duyulmaktadir?” sorusuyla da iliskilidir
(Saitis & Weinzierl, 2019; Siedenburg & McAdams, 2017).

Bu ayrim, tininin yalnizca kaynak tanima iglevine indirgenmesini engeller.
Keman, fliit, piyano ya da synthesizer sesi tini araciligiyla ayirt edilebilir. Ancak
ayn1 kaynak, farkli register, dinamik, icra teknigi ya da ses isleme bi¢imiyle
belirgin bi¢cimde farkli tinisal izlenimler {iiretebilir. Bu nedenle tini, ses
kaynagmin sabit etiketi degil, kaynak, icra, iretim bigimi ve dinleme baglam1
arasinda degisen bir nitelik alanidir. Reymore ve arkadaslarinin c¢aligmalari,
enstriiman tinilarina iligkin semantik ¢agrigimlarin hem enstriimanlar arasinda
hem de ayni enstriimanin farkli registerlarinda degisebildigini gdstermektedir
(Reymore, 2022; Reymore et al., 2023).

Tin1 aragtirmalarinda sikca karsilagilan sorunlardan biri, kavramin genisligi
nedeniyle agiklayict smirlarinin belirsizlesmesidir. Perde, giirliik ve siirenin
disinda kalan her isitsel farkin tin1 baglhigina yerlestirilmesi, kavram1 kullaniglh bir
aciklama aracindan ¢ok artik kategoriye doniistiirebilir. Siedenburg ve McAdams
bu nedenle tin1 i¢in daha ayrintili bir kavramsal séz varlig1 gerektigini vurgular.
Tiny1 fiziksel ses olayinin kendisiyle esitlemek yerine isitsel sistemde kurulan
algisal temsil olarak konumlandirmak, hem psikoakustik hem de miiziksel anlam
calismalart agisindan daha tutarli bir zemin saglar (Siedenburg & McAdams,
2017).
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Bu kavramsal zemin, tinty1 ¢ok katmanli bir iliski alani olarak diistinmeyi
gerektirir. Spektral yap1, zamansal davranis, kaynak bilgisi, miizikal baglam ve
dilsel ifade ayr1 ayri incelenebilir. Buna karsin tinisal deneyim ¢ogu zaman bu
Ogelerin birlesiminden dogar. Derleme boyunca bu birlesim, doguskan igerik,
zamansal boyut ve semantik betimleme eksenleri lizerinden izlenmektedir.

3. TINI ALGISININ OLCULMESi VE YONTEMSEL HAT

Tt algisinin deneysel olarak incelenmesi, Helmholtz’un sesin fizyolojik
temellerine iliskin caligmalariyla 6nemli bir kuramsal dayanak kazanmistir.
Harmonik yap1, rezonans ve igsitme duyumuna iliskin agiklamalar, tiniy1 fiziksel
bilesenler ile algisal nitelikler arasindaki iliski agisindan diisiinmeye olanak
saglamistir (Helmholtz, 1954). Yirminci ylizyillda Schaeffer’in ses nesnesi ve
indirgenmis dinleme yaklasimi, sesin kaynagindan ayristirilarak kendi isitsel
nitelikleri tizerinden ele alinmasina estetik ve kavramsal bir yon kazandirmistir
(Schaeffer, 2017).

1970’1lerden itibaren benzerlik yargilarina dayali tin1uzay1 arastirmalart
one cikmistir. Bu yaklasimda dinleyicilerden ses ¢iftleri arasindaki
benzerlik ya da farklilig1 degerlendirmeleri istenir. Elde edilen yargilar ¢ok
boyutlu 6l¢ekleme yoluyla geometrik bir temsil alanina doniistiiriiliir. Tin
uzaylarinda seslerin birbirine yakinlig1 algilanan benzerligi, uzakligi ise
algilanan farklilig1 temsil eder. Spektral merkez, atak siiresi, spektral akis
ve spektral diizensizlik gibi akustik degiskenlerin bu algisal boyutlarla
iliskisi aragtirilmistir (Alluri & Toiviainen, 2010; Grey, 1977; McAdams
et al., 1995).

Tin1 semantigi calismalarinda benzerlik yargilarina ek olarak sozel
betimleyiciler kullanilir. Anlamsal diferansiyel oOlgekler, zit kelime ¢iftleri,
serbest verbalizasyon, verbal attribute magnitude estimation, faktor analizi ve
kiimeleme analizi bu alanda sik bagvurulan yontemlerdir. VAME tipi dlglimler,
bir sifatin ilgili sese ne kadar uygun oldugunu degerlendirir. Anlamsal
diferansiyel yaklasim ise parlak-koyu ya da piiriizlii-piiriizsiiz gibi iki uchu
olgeklerle galisir. Ancak iki uglu 6lgeklerde her sifatin dogal ve psikolojik olarak
tam bir karsit1 oldugu varsayimi her zaman gecerli degildir. Kiiltiirel ve dilsel
farkliliklarin bulundugu ¢calismalarda bu sinirlilik daha belirgin héale gelir (Alluri
& Toiviainen, 2010; Zacharakis et al., 2014).

Her yontemin sagladig: bilgi farklidir. MDS calismalart algisal uzakliklar
modellemede gii¢liidiir. Buna karsilik uyaran sec¢imi, ses siiresi, perde ve register
kontrolii, dinleyici grubu ve analiz teknigi sonug¢lar1 dogrudan etkiler. Semantik
Olgekler tin1 dilini goriiniir kilar. Fakat betimleyici listelerinin nasil
olusturuldugu, c¢eviri kararlar1 ve Ol¢ek uglarmin anlam iligkisi yorumu
degistirebilir. Bu nedenle giincel literatiirde tiniy1 tek bir yontemle agiklamak
yerine, algisal, akustik ve semantik diizeyleri birlikte kapsayan tasarimlara
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yonelme egilimi gii¢lenmektedir (Reymore et al., 2023; Saitis & Weinzierl,
2019).

4. DOGUSKAN iCERIK, SPEKTRAL YAPI VE TINISAL iZLENIiM

Doguskan igerik, tini algisinin frekans alanindaki temel dayanaklarindan
biridir. Harmonik kompleks seslerde temel frekans ¢ogunlukla perde algisinin
merkezinde yer alir. Sesin nasil duyuldugu ise temel frekans gevresindeki
harmoniklerin genlik dagilimiyla belirginlesir. Ayni1temel frekansa sahip iki ses,
farkli harmonik enerji dagilimi nedeniyle farkli enstriimanlara ya da farkli tini
karakterlerine aitmis gibi algilanabilir. Bu nedenle harmoniklerin goreli
genlikleri, spektral zarf ve {ist doguskanlarin yogunlugu tinisal kalite agisindan
belirleyici bir rol iistlenir (Oxenham, 2012).

Spektral merkez, tini literatiiriinde parlaklik algisiyla en sik iliskilendirilen
akustik Olctitlerden biridir. Spektrumun enerji agirlik merkezi yiliksek frekans
bolgesine dogru kaydiginda ses cogu durumda daha parlak, acik, keskin ya da
wsiltili algilanir. Saitis ve Siedenburg’un ¢alismasi, parlaklik algisinin giiglii ve
gorece birimsel bir isitsel boyut oldugunu gostermektedir. Dogrudan parlaklik
derecelendirmeleri, genel tin1 benzerligi uzayindaki centroid boyutuyla
ortiisebilmektedir. Bununla birlikte atak siiresinin parlaklik benzerligi yargilarina
sizabilmesi, parlakligin yalnizca statik spektral merkezle agiklanamayacagini da
diistindiiriir (Saitis & Siedenburg, 2020).

Harmonik enerji dagilimi parlakligin yaninda dolgunluk, zenginlik, yogunluk
ve govde izlenimleriyle de iligkilidir. Genis bir spektral alana yayilan ve temel
frekans ile st bilesenler arasinda dengeli bir enerji iligkisi kuran sesler ¢ogu
zaman zengin ya da dolgun olarak degerlendirilir. Yiiksek frekans bilesenlerinin
belirginlegsmesi baz1 baglamlarda agiklik ve netlik izlenimini gii¢lendirirken, bazi
baglamlarda sertlik, keskinlik ya da metaliklik algisina yaklasabilir. Armoniklik
disilik, spektral diizlesme ve giiriiltii bilesenleri arttiginda tin1 daha piiriizli,
gergin ya da grenli duyulabilir (Reymore et al., 2022; Zacharakis, 2025).

Perde ve tin1iliskisi de doguskan icerik agisindan 6nem tagir. Temel frekans
perde yiiksekligiyle iligkilidir. Harmoniklerin enerji dagilimi ise tiniy1
bicimlendirir. Allen ve Oxenham, temel frekans degisimleri ile spektral merkez
degisimleri arasinda karsilikli girisim bulundugunu gostermistir. Miizik
egitiminin bu girisimi tamamen ortadan kaldirmamasi, dinleyicinin perde ve tini
boyutlarini her zaman bagimsiz bigimde isleyemedigini diisiindiiriir. Bu nedenle
doguskan igerik yalnizca tinisal kalite bakimindan degil, perdeyle iligkili algisal
orgiitlenme bakimindan da degerlendirilmelidir (Allen & Oxenham, 2014).

Dinamik spektral degisimler, sabit spektral agiklamalarin sinirlarini goriiniir
kilar. Horner, Beauchamp ve So tarafindan yiiriitiilen spektral interpolasyon
caligmasi, zaman iginde degisen harmonik genliklerin ve dinamik spektral
varyasyonlarin tinisal degisimleri ayirt etme siireclerini etkiledigini gostermistir.
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Bu bulgu, tiniy1 yalnizca ortalama spektral fark {izerinden aciklamanin yetersiz
kalabilecegini destekler. Doguskan igerik, zamana bagli davranisiyla birlikte
degerlendirildiginde daha agiklayici bir ¢cergeve sunar (Horner et al., 2009).

5. ZAMANSAL BOYUT VE SPEKTRO-ZAMANSAL DEGISiM

Tininin zamansal boyutu, sesin baglangicindan soniimlenmesine kadar uzanan
enerji davranigini kapsar. Atak siiresi, gecici baslangi¢c yapisi, bozunma,
stirdiiriim, salinim ve rezonans, sesin karakterini dogrudan etkiler. Ayn1 spektral
icerige sahip iki ses, farkli atak yapilar1 nedeniyle farkli kaynaklara aitmis gibi
duyulabilir. Vurmali, yumusak, ani, keskin, ¢inlayan, rezonansli ya da akici gibi
betimleyiciler cogu zaman bu zamansal davranislarla baglantilidir.

Akustik ¢algilarda zamansal zarf, calginin fiziksel yapisi ve icra bi¢imi
tarafindan belirlenir. Yayli ¢algilarda yayin tele temas bi¢imi, iiflemeli
calgilarda nefes basinci, vurmali calgilarda darbe siddeti ve rezonans
govdesi baglangig karakterini degistirir. Elektronik ses liretiminde ise zarf
kavrami denetlenebilir bir parametreye dontisiir. ADSR modeli tizerinden
atak, decay, sustain ve release evreleri dogrudan bi¢imlendirilebilir. Bu
durum elektronik tin1 dretimini, doguskan igerik ile zamansal
bicimlendirme arasindaki iligskiyi gozlemlemek icin elverisli bir alan
haline getirir.

Zamansal yapi sesin yalnizca baglangiciyla sinirli degildir. Soniimlenme,
rezonans siiresi ve spektral igerigin zaman igindeki degisimi tinisal izlenimi
dontistiiriir. Spektral flux, spektro-zamansal modiilasyonlar ve harmonik
genliklerin zamana bagli degisimi, 6zellikle polifonik ve karmagsik miizikal
baglamlarda tininin genel karakterini belirleyebilir. Alluri ve Toiviainen’in
polifonik tin1 ¢calismalari, aktivite, parlaklik ve dolgunluk gibi algisal boyutlarin
spektro-zamansal degisimlerle iliskilenebildigini gostermektedir (Alluri &
Toiviainen, 2010, 2012).

Tm1 ve duygulanim ilizerine yapilan arastirmalar da zamansal boyutun
onemini destekler. McAdams, Douglas ve Vempala’nin ¢algi sesleri {izerine
yliriittiigii calismada valans, gerilim uyarimi ve enerji uyarimi gibi duygusal
boyutlarin farkli spektral, zamansal ve spektro-zamansal tanimlayicilarla iliskili
oldugu gosterilmistir. Daha keskin atak ve erken soniimlenme, daha olumlu
valansla iliskilendirilebilmistir. Parlaklik ve spektral degiskenlik ise gerilim ve
enerji boyutlartyla baglantilidir. Bu bulgular, tininin zamansal davraniginin
yalnizca kaynak tanima igin degil, estetik ve duygusal yargilar i¢in de islevsel
oldugunu ortaya koymaktadir (McAdams et al., 2017).

6. TINI SEMANTIGi: DUYULARARASI DiL VE TEMEL
BOYUTLAR

Tin1 semantigi, tinisal deneyimlerin dil yoluyla nasil temsil edildigini inceler.
Isitsel nitelikleri tanimlamak icin 6zgiil ve yerlesik bir séz varhginin sinirl
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olmasi, baska duyusal alanlardan gelen kelimelerin kullanimini yayginlastirir.
Parlak, koyu, piiriizlii, sicak, tatli, agir, hafif, dolgun ve keskin gibi terimler,
isitsel nitelikleri gorsel, dokunsal, 1sisal, bedensel ve kiitlesel alanlarla
iligkilendirir. Saitis ve Weinzierl’e goére bu durum, tin1 semantigini yalnizca
dilbilimsel bir konu olmaktan ¢ikarir. Dilsel betimlemeler, algisal temsilin
ampirik olarak incelenebilecegi bir veri alani olusturur (Saitis & Weinzierl,
2019).

Farkli ¢aligmalar, tin1 betimleyicilerinin belirli semantik eksenler ¢evresinde
toplandigini gdstermistir. Zacharakis, Pastiadis ve Reiss’in Ingilizce ve Yunanca
konusan katilimcilarla yiiriittiigii calisma, luminance/parlaklik, texture/doku ve
mass/kiitle boyutlariin iki dilde de belirginlestigini ortaya koymustur. Bu sonug,
ti1 semantiginde kiiltiirler ve diller arasinda tiimiiyle rastlantisal olmayan ortak
oriintiiler bulundugunu diisiindiiriir. Bununla birlikte ortak semantik eksenler, her
dilde ayni kelimelerin ayni ¢agrisim alanina sahip oldugu anlamina gelmez
(Zacharakis et al., 2014).

Duyulararasi metaforlar, tin1 semantiginin en goriiniir alanlarindan biridir.
Wallmark’in semantik crosstalk ¢aligmasi, yazili sifatlarla enstriiman tinilar
arasindaki uyumlu ve uyumsuz eslesmelerin tepki siireglerini etkileyebildigini
gostermistir. Bu bulgu, parlak/koyu ya da piliriizlii/piiriizsiiz gibi betimleyicilerin
yalnizca geleneksel sdylem kaliplari olmadigmi diisiindiiriir. Isitsel algi ile
semantik islemleme arasinda kismen otomatik iliskiler kurulabilmektedir
(Wallmark, 2019). Tin1 parlakliginin gorsel parlaklik ve perde yiiksekligiyle
etkilesime girebildigini gosteren ¢alismalar da ayni dogrultuda degerlendirilebilir
(Saitis & Wallmark, 2024; Wallmark et al., 2021).

Duyulararasi yaklasim son yillarda tini-renk ve tini-koku eslesmeleri gibi daha
genis alanlara tasgmmmistir. Reymore ve Lindsey, enstriiman tinilarina karsilik
secilen renklerle semantik derecelendirmeler arasinda iliskiler bulundugunu
gostermistir. Zacharakis ise tini-aroma iligkilerinde ortak semantik kiimelerin rol
oynayabilecegini belirtmistir. Bu caligmalar, tin1 betimlemelerinin yalnizca
mecazi dil kullanimina dayanmadigini, farkli duyusal alanlar arasinda kurulan
diizenli ¢agrisim iliskileriyle de beslendigini gdstermektedir (Reymore &
Lindsey, 2025; Zacharakis, 2025).

7. ENSTRUMAN, REGISTER, KULTUR VE KAYNAK BIiLGiSi

Tm1 semantigi yalnizca sesin akustik igerigiyle sekillenmez. Enstriiman
kimligi, register, ¢calma teknigi, dinleyici deneyimi ve Kkiiltiirel aginalik da
anlamlandirma siirecine katilir. Ayni enstriimanin diisiik, orta ve yiiksek
registerlar1 farkli semantik alanlar1 g¢agirabilir. Reymore ve arkadaglarinin
caligmasinda yiiksek registerlar shrill’/harsh/noisy, sparkling/brilliant/bright ve
percussive gibi alanlarla daha giiclii iligkilendirilmistir. Diisiik registerlar ise
deep/thick/heavy, hollow ve woody gibi alanlara yaklagmistir. Bu sonug,
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registerin yalnizca perde yiiksekligi degil, tinisal anlam iiretimi bakimindan da
islevsel oldugunu gosterir (Reymore et al., 2023).

Enstriiman aileleri ve ses kaynaklar1 arasindaki farkliliklar da tin1 betimleme
bicimlerini etkiler. Orkestrasyon baglaminda tini, yalnizca tekil seslerin niteligi
degildir. Seslerin birlesme, ayrisma ve katmanlasma bigimleri de tinisal
deneyime katilir. McAdams, tininin miizikal yapiy1 sekillendiren bir kuvvet
olarak isledigini vurgular. Eszamanli gruplama, ardisik akis olusumu ve bigimsel
segmentasyon siireclerinde tini belirleyici olabilir. Fischer ve arkadaglarinin
orkestral miizikte tinisal ayrisma iizerine yiiriittiigii calisma, farkli enstriiman
ailelerinden gelen heterojen kombinasyonlarin algisal segregasyonu artirdigini
gostermektedir (Fischer et al., 2021; McAdams, 2019).

Tin1 birlesimi ve tinisal kaynasma, kiiltiirel ve orkestral pratiklere gore farkl
bigimlerde ele alinabilir. Liu ve arkadaslari, Cin ve Bat1 enstriimanlari arasindaki
tin1 birlesimi iizerine ylriittiikleri ¢aligmada, farkli calgi geleneklerinin fusion,
segregation, roughness ve pleasantness gibi algisal oOzellikler bakimindan
ayrigabildigini gostermistir. Bu tiir bulgular, tin1 algisinin ortak isitsel
mekanizmalarla birlikte ¢algi sistemleri, orkestrasyon gelenekleri ve kiiltiirel
dinleme aligkanliklari tarafindan da bi¢imlendigini ortaya koyar (Liu et al., 2022).

Kiiltiirel aginaligin rolii polifonik tini ¢aligmalarinda da izlenebilir. Alluri ve
Toiviainen’in Hint ve Batili dinleyicilerle yiiriittiigii calismada, katilimecilarin
kendi kiiltiirlerine ait miiziklerde daha yiiksek boyutlu tin1 uzaylari
olusturabildigi bildirilmistir. Buna karsin algisal boyutlar ve akustik korelatlar
acisindan belirli ortakliklar korunmustur. Bu bulgu, tin1 algisinda ortak isitsel
ortintiiler ile kiiltiire 6zgii ayrismalarin ayni anda isleyebildigini diisiindiiriir
(Alluri & Toiviainen, 2012).

8. TURKCE TINI BETIMLEYIiCIiLERI ACISINDAN
DEGERLENDIRME

Uluslararasi literatiirde yaygin kullanilan bright, dark, rough, harsh, warm,
full, rich, metallic, clear, pure, muddy ve hollow gibi betimleyicilerin Tiirk¢eye
aktarimi dogrudan ceviriyle tamamlanabilecek basit bir islem degildir. Bright
sOzclgii baglama gore parlak, 1s1ltili, agik ya da tiz ¢agrisimlarina yaklasabilir.
Rough, piiriizlii, kaba, grenli ya da sert anlam alanlariyla iliskilendirilebilir.
Warm ise sicak, yumusak, koyu yada govdeli ¢agrisimlar: tasiyabilir. Bu nedenle
Tiirkge tin1 betimleyicileri sozliik karsilig1 tizerinden degil, dinleyici kullanimi1ve
algisal aciklik {izerinden degerlendirilmelidir.

Tiirk¢ce baglamda net/berrak, temiz/saf, parlak, agik, koyu/karanlik, derin,
yumusak, piiriizsiiz, sert, metalik, rezonansli, zengin/dolgun, sicak, canli, varmah
ve vurucu gibi kelimeler farkli semantik alanlar1 temsil edebilecek giiclii adaylar
olarak diisiiniilebilir. Bu betimleyiciler literatiirdeki parlaklik, doku,
kiitle/dolgunluk ve aktivite/atak boyutlariyla iligkilendirilebilir. Yine de her
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kelimenin tek bir boyuta sabitlenmesi beklenmemelidir. “Parlak” hem spektral
merkezle iliskili bir isitsel izlenimi hem de estetik agiklik ya da 1s1lt1 cagrisimini
tastyabilir. “Sicak” diisik frekans dolgunluguna, yaomusakliga ya da olumlu
duygulanimsal degerlendirmeye yaklasabilir.

Tiirkge tin1 betimleyicileri agisindan énemli noktalardan biri, teknik dogruluk
ile sezgisel anlasilabilirlik arasinda denge kurmaktir. Akademik ve ses teknolojisi
baglaminda spektral merkez, harmonik yogunluk ya da inharmonik bilesen gibi
terimler gereklidir. Dinleyici degerlendirmelerinde ise bu kavramlarin dogrudan
kullanilmas1 anlam kaybi yaratabilir. Bu nedenle deneysel ¢alismalarda, teknik
akustik degiskenlerle dinleyicinin dogal bi¢cimde kullanabildigi semantik
betimleyiciler arasinda koprii kuran kelime listeleri olusturulmalidir.

Tirkge tin1 semantigi, Bati literatiiriindeki terimlere karsilik bulma ¢abasindan
ibaret goriilmemelidir. Daha verimli yaklagim, Tiirk¢e konusan dinleyicilerin
tiniyr hangi kelimelerle, hangi anlam alanlar1 iizerinden ve ne olglide tutarlt
bicimde ifade ettigini incelemektir. Boyle bir yonelim, miizik teknolojisi, ses
tasarimi, orkestrasyon pedagojisi ve miizik psikolojisi agisindan kullanilabilir bir
Tiirkce tin1 s6z varliginin gelismesine katki saglayabilir.

9. TARTISMA VE SONUC

Bu derleme kapsaminda incelenen literatiir, tin1 kavraminin tek bir akustik
degiskene indirgenemeyecek kadar g¢ok katmanli bir algisal yapr tasidigini
gostermektedir. Spektral enerji dagilimi, doguskan yapi, zamansal zarf, atak ve
soniimlenme 6zellikleri, kaynak bilgisi ve dinleyici deneyimi birlikte isleyen bir
tmisal alan kurar. Bu nedenle tin1, yalnizca sesin fiziksel niteligi olarak degil,
fiziksel olay ile isitsel anlamlandirma arasindaki iligki diizlemi olarak
degerlendirilmelidir.

Doguskan igerik acisindan bakildiginda temel frekans ile iist bilesenlerin
enerji dagilimi parlaklik, koyuluk, dolgunluk, metaliklik, netlik ve gévde gibi
betimleyicilerin olusumunda belirleyici bir konumdadir. Buna ragmen spektral
merkez ya da harmonik yogunluk tek bagina yeterli aciklama saglamaz. Ayni
spektral dagilim, farkli atak siireleri, farkli soniimlenme davranislari ya da farkli
register kosullari altinda degisen tinisal izlenimler olusturabilir. Bu durum,
doguskan icerik ile zamansal boyutun birlikte isleyen iki temel eksen olarak ele
alinmasin1 gerektirir.

Zamansal boyut, oOzellikle atak, rezonans, siireklilik ve enerji degisimi
bakimindan tinisal karaktere yon verir. Ani baslayan ve kisa siirede yogun enerji
iireten sesler ile yavas agilan, uzun rezonans tastyan ya da stireklilik gosteren
sesler ayn1 semantik alan iginde degerlendirilmez. Bu nedenle vurmali, vurucu,
yumusak, piiriizsiiz, rezonansli, canli ve ¢inlayan gibi betimleyiciler, yalnizca
spektral igerikle degil, sesin zaman icinde nasil OoOrgiitlendigiyle de
iliskilendirilmelidir.

35



Tin1 semantigine iliskin ¢aligmalar, dinleyicilerin kullandig1 betimleyici dilin
timiiyle rastlantisal olmadigint  gostermektedir.  Parlaklik/isiksallik,
doku/piiriizliiliikk ve kiitle/dolgunluk eksenleri, farkli dillerde ve farkli uyaran
kiimelerinde yinelenen temel anlam alanlar1 olarak 6ne ¢ikar. Buna karsin bu
alanlarin her dilde birebir ayn1 sdzciiklerle kurulmadigi goriilmektedir. Kiiltiirel
kullanim aligkanliklari, miiziksel deneyim, enstriiman bilgisi ve teknik
terminoloji, betimleyici dilin sinirlarini degistirir. Bu nedenle Tiirkge tini
betimleyicilerinin yalnizca Ingilizce terimlerin dogrudan karsihigi olarak ele
alinmasi yeterli degildir.

Tiirkge baglamda net/berrak, temiz/saf, parlak, koyu/karanlik, derin,
yumusak, sert, metalik, rezonansli, zengin/dolgun, sicak, canli, varmali ve vurucu
gibi kelimeler farkli tinisal alanlar1 temsil etme potansiyeli tasir. Bu kelimelerin
bir boliimii giindelik dilde giiclii sezgisel karsiliklara sahiptir. Bazilari ise teknik
baglama gore anlam degistirebilir. Bu yiizden Tiirk¢e tin1 semantigi iizerine
yapilacak calismalarda, uluslararasi literatiirde belirlenen semantik boyutlar ile
Tiirkge konusan dinleyicilerin dogal betimleme aligkanliklar1  birlikte
degerlendirilmelidir.

Bu c¢alismanin sinirliligi, literatiiriin sistematik derleme ya da meta-analiz
protokoliiyle nicel olarak yeniden analiz edilmemis olmasidir. Burada sunulan
degerlendirmeler, mevcut arastirmalarin kuramsal ve kavramsal diizeyde
karsilastirilmasima dayanmaktadir. Buna karsin derleme, tini ¢aligmalarinda
akustik 6l¢iim, algisal degerlendirme ve semantik betimleme arasindaki iliskinin
birlikte ele alinmasi gerektigini agik bicimde gdstermektedir.

Sonug olarak tini, miizikal sesin akustik, algisal ve dilsel diizeylerde birlikte
incelenmesi gereken temel niteliklerinden biridir. Doguskan igerik ve zamansal
boyut, tinisal izlenimlerin olusumunda 6énemli akustik dayanaklar1 olusturur.
Semantik betimleyiciler ise bu izlenimlerin dinleyici tarafindan nasil
anlamlandirildigint = goériiniir  kilar. Gelecek arastirmalarda Tiirk¢e tim
betimleyicilerinin kontrolli dinleti testleri, akustik dl¢iimler ve farkli dinleyici
gruplartyla incelenmesi, miizik teknolojisi, ses tasarimi ve miizik psikolojisi
alanlarma 6zgiin katkilar saglayabilir.
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Bhutan Kiiltiiriiniin Incelenmesi ve
Moda Aksesuar Tasarimina Yonelik
Koleksiyon Onerisi

Zeynep Ash Yildinnmr! & Oznur Enes?

Giris

Kiiltiir, bir toplumun tarihsel birikimini, inang¢ sistemlerini ve estetik
degerlerini  barindiran, nesilden nesile aktarilan canli bir yapidir.
Kiiresellesmenin yerel kimlikleri tektiplestirdigi gliniimiiz diinyasinda, 6zgiin
kiiltiirel 6gelerin korunmast ve cagdas tasarima entegre edilmesi, kiiltiiriin
devamliligt ve gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan kritik bir 6nem
tagimaktadir. Bu calismanin temel amaci; Himalayalar’in son Budist kralligi olan
Bhutan’in, modernlesme ile gelenek arasindaki dengeyi nasil kurdugunu
incelemek, bu kiltiirii derinlemesine tanimak ve s6z konusu kiiltiirel mirasi
cagdas bir aksesuar koleksiyonuna doniistiirmektir.

Arastirma kapsaminda Bhutan’in toplumsal yapisi, "Driglam Namzhag"
(davranis ve giyim kodu) ve "Zorig Chusum" (on li¢ geleneksel sanat) gibi temel
dinamikleri incelenmistir. Ozellikle Bhutan tekstil sanatindaki renk hiyerarsisi,
dokuma teknikleri ve dini ritiiellerde kullanilan sembollerin (Sekiz Ugurlu
Sembol, Dzi boncuklari vb.) anlamlar1 detaylandirilmistir.

Calismanin koleksiyon hazirlama bolimiinde ise; Bhutan’in geleneksel
6gelerinden "Tshoglham" ¢izmesi, kraliyet sembolii "Kuzgun Tac1" ve geleneksel
takilar gibi ikonik pargalar form ve icerik agisindan analiz edilmistir. Elde edilen
veriler dogrultusunda; Bhutan’in geleneksel ¢izmesi olan Tshoglham’in mistik
ve renkli gorselligini, giiniimiiziin sportif-sik estetigiyle birlestiren, "Neo-
Tshogham" (Neo-T) isimli bir ayakkabi koleksiyonu hazirlanmistir. Sonug olarak
bu c¢aligma; koklii bir kiiltiirel mirasin, geleneksel zanaat ve modern tasarim
birlesimiyle, kiiltiirel saygi cercevesinde ve 6ziinil kaybetmeden nasil yenilik¢i
bir ifadeye kavusabilecegini ortaya koymaktadir.

1. Bhutan Kiiltiirii ile ilgili Genel Bilgiler ve Toplum Yapisi

Dogu Himalayalar'in giiney yamaglarinda, iki gii¢cli komsusu Cin ve
Hindistan arasinda sikismis, kiiciik ama oldukc¢a dikkat cekici bir Krallik olan

'Y Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tekstil ve Moda Tasarimm
Anasanat Dal1, Yiiksek Lisans Programi, 0009-0002-0960-8402
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Boliimii, Aksesuar Tasarimi Anasanat Dal1, 0000-0003-2708-3398
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Bhutan yer alir (Altmann, 2016, s.7). Bhutan'in ulusal kimliginin ve kiiltiirel
birliginin insasi, 8. yiizyildan itibaren Budizm'in yerlesmesi ve 17. ylizyilda ulus-
devletin kurulmasiyla zirveye ulasmistir. Ulkenin kuzeyinde Tibet dzerk bolgesi,
dogusunda, giineyinde ve batisinda ise Arunachal Pradesh, Assam, Bat1 Bengal
ve Sikkim eyaletleri bulunur. Bhutan’in cografyasi, kuzeyden giineye uzanan ii¢
ana yanal bolgeye ayrilmistir: Biiyiik Himalayalar, I¢ Himalayalar ve Alt
Himalayalar (Altmann, 2016, s. 10). Iklim, giineyde sicak subtropikal iklime
sahipken kuzeyde soguk alpin yamaclara kadar degisiklik gostermektedir
(Yangden, 2009, s.7).

by Road from India

Gorsel 1: Bhutan topraklari

Nations Online Project. (t.y.). Political map of Bhutan.
https://www.nationsonline.org/oneworld/map/bhutan map.htm

1.1. Gayri Safi Milli Mutluluk

Bhutan'da ekonomik kalkinmaya yonelik tiim odaklanma, Gayri Safi Milli
Mutluluk (GNH) politikalar1 tizerinden siiziiliiyor (Schuelka, 2012, s. 7). GNH
kavrami1, Druk Gyalpos tarafindan arzulanan politika hedeflerinin 6ziini
yapilandirir, bigimlendirir ve birlestirir. Ik olarak 1980'lerde Kral Jigme Singye
Wangchuk tarafindan ortaya atilan kavram, temelde modernlesme ve
muhafazakar politikalar1 birlestirir. Ozii, 6zellikle ekonomik kalkinmanin ve
genel olarak modernlesmenin, insanlarin refahini yalnizca maddi olarak degil,
ayn1 zamanda manevi ve sosyal olarak da dikkate almasi gerektigidir.
Dolayisiyla, monarginin halkin refahina duyarli olma konusundaki siirekli
taahhiidiine benzerken, ayn1 zamanda Bhutan'l degisen diinyanin zorluklarina
uyum saglayacak bir kalkinma yoluna yonlendirir. Mevcut GNH anlayisi,
politikanin dort ana yoniinii belirlemektedir: Ekonomik kalkinma, ¢evre koruma,
kiiltiirel tanitim ve iyi yonetisim. Genellikle "Bhutanlastirma politikas1" olarak
adlandirilan bu politika, monarsinin Bhutan halki arasinda ortak ve genel kabul
gormiis bir kimlik olusturma cabasidir. GNH ¢ercevesi icinde anlasildiginda,
kiiltiiriin "dar" tanimi (sanat, miizik, giyim, mimari vb.) olarak tanimlanabilecek
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olanin ¢ok dtesine gecer. Bhutan'm en {iretken GNH yorumcularindan biri olan
Karma Ura, kiiltiir ¢esitliligini "dil bigimleri, geleneksel sanatlar ve el sanatlari,
festivaller, etkinlikler, torenler, tiyatro, miizik, giyim ve gorgii kurallar1 ve daha
da 6nemlisi insanlarin paylastigi manevi degerler" olarak tanimlar (Sonnenberg,
2021, s. 284).

Vajrayana Budizmi, Tibet Budizmi ile 6zdestir ve ayni zamanda "mantra
Tasit1" (Sanskritge: mantrayana) veya "tantra Tasit1" (Sanskritce: tantrayana)
olarak da adlandirilir. Kelimenin tam anlamiyla "Elmas Asa" anlamina gelen
Vajra (Tib. dorje), Hindu mitolojisinden tiiretilmis bir semboldiir; Tantrik
Budizm'in yikilmazligini ve karst konulmazligini temsil eder (Altmann, 2016, s.
97).

Bhutan sanati ve kiiltiirli derin bir dini baglam i¢ine yerlesmistir. Tekstilleri
anlamak i¢in bu inang temellerini bilmek ve Bon dinini incelemek 6énemlidir.
Bon, temel olarak dogaya tam bagimli olmaktan kaynaklanan animistik bir diinya
goriisii (dogadaki her unsurun, daglarin, nehirlerin ve ormanlarin tanrilar ve
ruhlar tarafindan mesken tutulduguna dair inang¢) ile samanistik uygulamalarin
(bliyii, kehanet, ritiieller) bir karisimidir. Bu inanca goére evren; cennet, yeryiizii
ve yeralt1 diinyasindan olusan katmanli bir yapidadir ve Bon rahipleri (bonpo),
bu manevi seviyeler arasinda araci olarak hareket eder (Altmann, 2016, ss. 92-
93).

Vajrayana Budizmi, Bhutan kiiltiiriiniin ve yonetiminin temelini olusturur;
ulusal felsefe GNH'den toplumsal davranis kurallar1 driglam namzhag’a (Budist
manastir disiplinine dayanan) ve sanatlara (Zorig Chusum) kadar her seye niifuz
eder. Ancak bu manevi temel, modern Bat1 egitiminin asiladig1 bireysel basar1 ve
zenginlik gibi degerlerle derin bir ¢eligki i¢indedir. Bu durum, Budizm'in
vurguladig1 sefkat ve karsiliklt bagimlilik (ley gyu-drey) 6gretilerinin aksine,
Bhutan gencligini iki zit diinya goriisii arasinda birakmaktadir.Tarihsel olarak
Bhutan kiiltiirii iki ana kaynaktan filizlenmistir: K&y topluluklarina dayali
kiiltiirler (mi sde gnas stangs las brten byung ba’i lam srol) ve dzong/manastirlara
dayali kiiltiirler. Kiiltiir genel olarak somut (dngos can lam srol) (dzonglar, evler,
tapinaklar) ve soyut (dngos med lam srol) (bilgi, inanglar, sarkilar, danslar, s6zlii
gelenekler) miras olarak ikiye ayrilir (NLAB, 2015, ss. XVI-XVII).

Bhutan'in resmi yonetim yapisi, 2008'den beri Demokratik Anayasal Monarsi
olmasina ragmen, kokleri giiglii bir ataerkil diizene dayanmaktadir. Yirminci
ylizy1l boyunca, "Druk Gyalpo" (Ejderha Kral) unvaninitasiyan birbiri ardina
gelen hayirsever ve dinamik krallar, iilkeye goreceli bir baris, istikrar ve kalkinma
donemi saglamis, Dordiincii Kral'm inisiyatifiyle de mevcut anayasal diizene
gecilmistir (Schuelka ve Maxwell, 2018, ss. 21-22).

2. Kiiltiirel Yapimin Isleyisi ve Toplumsal Siirecler
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Bhutan, geleneksel kiiltiirel yapisi ile modernlesme giicleri arasindaki dengeyi
aile ve egitim kurumlari lizerinden yonetmektedir (Ueda, 2003, s. 3). Aile,
anasoylu yapisi ve pratik 6grenme metotlariyla kiiltiirel mirasin aktarildigi temel
"habitus" islevi goriirken; dijitallesme ve modern egitim bu geleneksel otoriteyi
doniistiirmektedir (Altmann, 2016, s. 309; Ueda, 2003, ss. 10-12). Egitim
alaninda ise manevi odakli Monastik egitim ile rasyonel Sekiiler egitim
arasindaki gerilim, Gayri Safi Milli Mutluluk (GNH) degerlerinin miifredata
entegrasyonuyla asilmaya c¢alisilmaktadir (Schuelka ve Maxwell, 2016, s. 23).
Ancak dil ikilemi ve kentlere go¢, genclerde kirsal yasamdan yabancilasma ve
isttihdam uyumsuzlugu gibi riskler dogurmaktadir (Schuelka ve Maxwell, 2016,
s. 25; Ueda, 2003, s. 15).

2.1. Kiiltiirel islevler ve Aktarim Mekanizmalari

Bhutan baglaminda kiiltiir, statik bir miras degil; bireysel kimligi insa eden,
toplumsal diizeni saglayan ve nesiller aras1 bilgi aktarimini yoneten islevsel bir
mekanizmadir. Kiiltiiriin bu ¢ok katmanli yapisi, birey ve toplum diizeyinde
hayatiiglevler iistlenir. Bireysel diizeyde; ulusal kiyafetler (Gho ve Kira) aidiyet
ve toplumsal kabul saglarken (Altmann, 2016, s. 6), Driglam Namzhag kurallar
bireye toplum i¢inde giiven veren bir "sosyal pusula" sunar (Karchung, 2015, s.
117). Budizm ve Bon sentezi ise bireyin manevi tatminine hizmet eder (Altmann,
2016, s. 93). Toplumsal diizeyde; sadakat temelli Tha Damtshig ahlaki
sozlesmesi toplumu bir arada tutan bir “¢cimento” gorevi goriir. Kabne sallariyla
belirlenen hiyerarsi rolleri netlestirirken (Karchung, 2015, s. 118), Tshechu
festivalleri kolektif hafizay1 ve sosyal baglar1 diri tutar (Karchung, 2015, s. 143).
Kiiltiirel aktarim ise ii¢ kanalla gergeklesir: Resmi egitim yoluyla sistematik
ogretim (Schuelka ve Maxwell, 2016, s. 23), aile iginde taklit yoluyla gayriresmi
o6grenme (Altmann, 2016, s. 233) ve ritiieller aracilifiyla sembolik &grenme
(Choki ve Wangchuk, 2015, s. 49). Bu siirecler, Gayri Safi Milli Mutluluk (GNH)
hedefine hizmet eden siirdiiriilebilir bir model olusturur.

2.2. Kiiltiirel Dinamikler ve Siireklilik

Bhutan kiiltiirii, gegmiste donup kalmais statik bir miras degil; i¢ ve dis
etkenlerle siirekli sekillenen dinamik bir siiregtir. Bu siirecte toplumsal
yapi, kiiltlirel aktarim ve adaptasyon mekanizmalariyla ayakta kalir
(NLAB, 2015, s. XVII). Egitimde manastir gelenegi ile sekiiler yap1
arasindaki ikilik, genclerde geleneksel kimlik ile kiiresel diinya arasinda
bir gerilim yaratmaktadir (Schuelka ve Maxwell, 2016, s. 25; Ueda, 2003,
s. 12). Bu degisim siirecinde; GNH ile saglanan Biitiinlesme, Driglam
Namzhag ile korunan Ayrisma, kiiresel medya kaynakli Asimilasyon
riski, senkretik inanglarla olusan Melezlesme ve toplumsal kopusla gelen
Marjinallesme stratejileri gozlemlenmektedir (Gallenkamp, 2010;
Altmann, 2016; Ueda, 2003). 1999°da TV ve internetin gelisiyle yasanan
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"hizlandirilmis kiiltiir soku", toplumsal hastaliklar1 (intihar, madde
kullanim1) ve bireysel rasyonalite ile kolektivist GNH degerleri arasindaki
catismay1 tetiklemistir (Ueda, 2003, s. 3-18). Ayrica, Tha Damtshig
(onur/sadakat) ile Bat1 hukuku arasindaki felsefi uyumsuzluk toplumsal
giiveni agindirmaktadir. Bu siirecte genglik alt kiiltiirleri ve etnik gerilimler
(Lhotshampa) lizerinden yeni kimlikler insa edilmektedir (Altmann, 2016,
s. 85). GNH, kiiresel ekonomik odaga kars1 bilingli bir "karsi-kiiltiirel
durus" olarak islev géormektedir (Gallenkamp, 2010, s. 8).

3. Sembollerin Genel Ozellikleri

Bhutan kiiltiirtindeki semboller, sadece estetik unsurlar degil, ayn1 zamanda
ulusun Budist inang sistemini, toplumsal diizenini ve manevi yasamini kodlayan
¢ok katmanl iletigim araglaridir. Bhutan’da Budizm, yasamin ve sanatin her
yoniini etkiledigi icin, dini kiyafetlerde ve ritiiel uygulamalarda renkler kesin
ikonografik kurallara uymalidir (Altmann, 2016, s. 293).

Tabloda yer alan ‘Sekiz Ugurlu Sembol’ gorseli yukaridan asagiya
dogru devam etmektedir. A¢iklamalar buna gore siralanmistir.

Sembol ve Isim

e
]
157

D.Phenphenm
a

Sembol Anlami
A. "Elmas asa" veya "elmas simsek" anlamina gelir. Tantrik Budizm'in safligini, yok edilemezligini ve
kars1 konulmazhigini simgeler (Altmann, 2016, s. 226).
B. Gamali Hac olarak da bilinir. Toprak elementini ve onunla iligkilendirilen yikilmaz istikrar sembolize
eder (Altmann, 2016, s.291).
C. "Hayat Agac1" anlamina gelir. Dokumasi en zor sembol oldugu i¢in genellikle kraliyet ve soylu aile
elbiselerinde kullanilir (Choden ve Yangden, 2015, s.207).
D. Kelebek ve sekiz koseli yi1ldizi simgeler (Choden ve Yangden, 2015, s.207).
E. Art arda gokkusagi renklerinde iiggen desendir (Choden ve Yangden, 2015,s.207).
F. Kirmiz1 zemin iizerine g¢esitli renklerde ekoselerdir (Altmann, 2016, s. 255).

Tablo 1. Bhutan tekstil ve genel ozelliklerinin anlamlart
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E. Tenkheb F. Mathra

46



Tablo 2. Sekiz uguriu sembol ve anlamlari. (Choden ve Yangden, 2015, s. 235)

Sembol

Isim ve Agiklama

Dug (Semsiye): Buda'nin otoritesini, korumay1 ve kraliyeti simgeler. Yasalarin zihni
yakici tutkulardan korumasini temsil eder.

Bumpa (Hazine Vazosu): Tiikenmez zenginlik, saglik ve uzun omrii temsil eder;
stirekli dolu kalarak kendiliginden olusumu simgeler.

Dung (Beyaz Deniz Kabugu): Dharma'nin sesini, cehaletten uyanisi, giicii ve
otoriteyi simgeler.

Ser-Nya (Altin Baliklar): Suda bogulma tehlikesi olmadan 6zgiirce ve korkusuzca
yiizebildikleri i¢in mutlulugu, tam 6zgirligii ve kendiligindenligi (spontanligi)
simgeler.

Pedma (Lotus Cigegi): Aydinlanmanin nihai amacini, barisi ve bedenin/zihnin
arinmasint (Ku Sung Thug) simgeler.

Palbheu / Drami (Ugurlu Sonsuz Diigiim): Meditatifzihni, sonsuzlugu, ger¢ekligin
dogasin1 ve karma agini1 temsil eder.

Gyaltshen (Zafer Sancagi): Budist 6gretilerinin cehalete, 6liime ve tiim olumsuz
gliclere kars1 kazandig1 zaferi simgeleyen bu sancak, Tibet manastirlarinin ¢atilarim
siisleyen bir zafer semboliidiir.

Khorlo (Dharma Carki): Buda'nin dgretilerinin yayilmasini ve evrensel yasanin
olusumunu simgeler.
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Tablo 3. Ugurilu hayvan sembolleri ve anlamlari (Choden ve Yangden, 2015, s. 236)

Sembol isim ve Agiklama

Ejderha (Druk): Comertligi, sakinligi ve basarilar simgeler.

Garuda: Korkusuzluk ve giicii temsil eder. Efsanevi kusun, kuslarin krah

olduguna inanilir.

Kar Aslani (Sengge): Canlilik, onur ve saflig1 temsil eder.

Kaplan: Ozgiiven, onur, disiplin ve tevazuyu temsil eder.

A. Dért Uyumlu Arkadas B. Alti Uzun Omiir C. Ulusal Amblem (Druk gi
(Thuenpa Puenzhi) Sembolii (Tshering Gyaltag)
Namdru)

A. Bir fil, bir maymun, bir tavsan ve bir kusu bir agacin etrafinda gosteren tablodur. Toplumda
uyum, bars ve birligi getirdigine inanilir.

B. Saflig1 temsil eden bilge, ilahi agag, degismez kaya, 6liimsiizliik suyu, sadik turnalar ve geyik
figiirlerinin birlesimiyle; dogayla tam uyum i¢indeki huzurlu, manevi ve uzun bir yasami
betimler.

C. Resmi devlet sembolii olan bu amblem; kirlilikten annmay1 simgeleyen lotus, manevi ve
sekiiler geleneklerin uyumunu gdsteren ¢apraz vajralar, halkin egemen giiciinii yansitan miicevher
ve Kralligin adini tasiyan iki ejderha ile zengin bir Budist ikonografisini barindirr.

Tablo 5.Koruyucu tilsimlar ve samanik objeler
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A. Tahta B. Tilsim C. Akik Boncuklar D. E. Dua Bayraklan
Falluslar Kutular (Gau) (Dzi / Zi) Kutsanmig (Lung Ta/ Dar-
Ipler par)
(Sunkey)

Butan evlerinin kdselerine ve girislerine asilan ahsap falluslar, "mikha" olarak bilinen kétii niyetli
dedikodular ve lanetleri uzak tutan bir tilsim olarak kabul edilir (Choden ve Yangden,2015,5.237)

Iginde kutsal nesneler bulunan seyahat sunaklan, yolculuk ve savasta koruyucu tilsim olarak
kullanilirdi. (Altmann, 2016, s. 27)

Bu taslann iyi sans getirdigine ve boyuna takildiginda hayati enerji yaydigina inanilir. (Altmann,
2016,s.34)

Lamalarin kutsadig1, Buda'nin Beden, Konusma ve Zihnini simgeleyen ii¢ diigiimlii koruma ipleri,
koruma saglamasi igin diigene kadar boyunda tasinir. (Altmann, 2016, s. 112)

Dua bayraklar genellikle hem yasayan hem de 6lii canlilarin yararina, kisinin pozitifenerjisini veya
sansint artirmak ve sevdiklerimizin ruhlarini 6zgiirlestirmeye yardimer olmak igin goénderilir.
(Karchung, 2015,s.101)

Tabloda 'Koruyucu Tilsimlar ve Samanik Objeler' baghigt altinda
siniflandirilan bu nesneler, Bhutan kiiltiiriinde manevi islevlerinin 6tesinde ¢ok
yonlii bir kullanim alanina sahiptir. Ozellikle Dzi boncuklart ve Gau kutulari,
ruhsal bir kalkan olmalarinin yani sira, estetik degerleri ve statii gostergesi
nitelikleriyle geleneksel giyimi tamamlayan degerli birer aksesuar olarak da
kullanilmaktadir. Benzer bir geciskenlik Tahta Falluslar i¢in de gecerlidir; bu
objeler mimari bir koruyucu olarak evlere asilsa da minyatiir formlar iiretilerek
ozellikle gocuklarin boynuna asilan koruyucu bir taki islevi de gormektedir.
Ayrica Dua Bayraklari, sadece bir inang¢ nesnesi degil, ayn1 zamanda Bhutan'n
koklii tahta baski ve tekstil sanatinin (Zorig Chusum) birlestigi onemli birer sanat
eseri olarak kabul edilmektedir.

4. Zorig Chusum (On Ug¢ Geleneksel Sanat ve Zanaat)
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Tablo 6. On ii¢ geleneksel zanaat (Zorig Chusum) (Choden ve Yangden, 2015, ss. 195-
210)

(Resim) Heykel

fos

‘.' /»’;:,w&é

s

Daezo Tshemzo Thagzo Dozo
(Nakis ve Aplike) (Dokuma) (Tas Isciligi)

Lugzo

Tsharzo Garzo (Demircilik)
(Bronz Dokiim) (Bambu ve Kamig
Dokuma)
Aai ot Y
S o CHE
Shingzo Troezo
(Agag Isgiligi) (Altin/Giimiis
Islemeciligi)
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5. Tekstil Uretimi, Ritiiel ve Sembolizm

Bhutan kiiltiirtinde tekstil, sadece giyimi olusturan maddi bir unsur
degil, iiretim agamasindan ritiielistik kullanimina kadar manevi inanglarla
sekillenen "kutsal bir sanat" olarak kabul edilmektedir (Altmann, 2016, s.
233). Dokuma siireci (7hagzo), kullanilan tezgah tiirleri, dogal boyalarmn
simyas1 ve kumaslarin ritiiel islevleri, Bhutan'in somut olmayan kiiltiirel

mirasinin en karmasik katmanlarindan birini olusturur.

Bhutan tekstil sanat1 hem teknik araglar hem de derin bir manevi kozmoloji
iizerine kuruludur. Dokuma siirecinde geleneksel Pangthag (sirt tezgéhi) ve
Kethag (dar parga tezgahi) temel araglarken; 1970'lerden itibaren pedallt Thri-
thag tezgahlan da sisteme dahil olmustur (Choden ve Yangden, 2015, s. 210).
Dogal kaynaklardan elde edilen renkler, bes element teorisini temsil eden
sembolik bir dildir; 6rnegin sar istikrari, kirmizi manevi doniisiimii, yesil basari
ve kiskangligi, beyaz safligi, cehaletten arinmayi, mavi ise bilgeligi simgeler
(Choden ve Yangden, 2015, ss. 210-211; Altmann, 2016, s. 105). Tekstil tirtinleri
ritiiel baglaminda da hayati Oonem tasir. Tapinaklardaki dini siislemeler
(Gyaltshen, Phen) ve statii sembolii olan taht ortiileri (Thrikheb), mekanin
kutsalligini pekistirir (Choden ve Yangden, 2015, ss. 207-210). Uretim siirecinde
ise Budist "0ldlirmeme" (ahimsa) ilkesine sadik kalinarak elde edilen Bura
(yabani ipek) tercihi, Bhutan kiiltiiriiniin etik ve yasam dongiisiine duydugu
saygiyt yansitir (Choden ve Yangden, 2015, s. 208; Altmann, 2016, s. 233).

6. Giyim ve Kusam

Bhutan'in kiiltiirel kimligini koruma ve ulusal birligi pekistirme cabasi,
Zhabdrung Ngawang Namgyel'e dayanan ve driglam namzhag adi verilen bir
gorgii kurallart sistemiyle diizenlenmistir. Bu kurallar, sosyal davranislari,
kamusal etkinliklerin organizasyonunu ve ayni zamanda giyim kusam1 da zorunlu
kilmigtir. 1980’lerin ortalarinda, Dordiincii Kral Jigme Singye Wangchuck
doneminde, kiiltiirel kimligi kaybolmaktan korumak ve wulusal kimligi
vurgulamak amaciyla bu kurallar yeniden canlandirilmistir. Bu felsefi ve hukuki
cerceve, tiim Bhutanlilari resmi torenlere katilirken ulusal kiyafetleri giymeye
mecbur kilmaktadir (Altmann, 2016).

Bhutan'in sosyal diizenini ve hiyerarsisini yansitan torensel omuz
sallar1 olan Kabne'nin renkleri ve anlamlar1 asagidaki tabloda yer

almaktadir.
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Tablo 7. Kabne -Tshoglham Renkleri ve Hiyerarsi (Altmann, 2016)

Renk Kullanici Statiisii

Safran Sarisi Kral ve Bagrahip

Turuncu Bakanlar

Koyu Kirmizi Dasho (Ust Diizey Yetkililer) ve Rahipler

Mavi Milletvekilleri

Yesil Yargiglar ve Alt Diizey Memurlar

Beyaz Uzerine Kirmizi Dzongrab (Bolge Yoneticisi Yrd.) ve Drungpa (Alt Bolge Yoneticisi)
Seritli

Beyaz Siradan Vatandaslar

6.1. Tshoglham (Torensel Cizme)

Butan'da ¢izme yapimi1 (Lhamzo), deri isgiligini dikis ve nakis sanatlariyla
birlestiren 6zel bir meslek dali olarak kabul edilir ve genel kumas isciliginden
(tshemzo) ayri tutulur. Ortaya g¢ikan temel {iriin, deri, ipek damask ve ipek
brokardan yapilan toérensel bir ¢izme olan Tshoglham'dir. Geleneksel bir
cizmenin yapimi karmagiktir; yetenekli bir usta bir ¢ifti yaklasik dort saatte
tamamlayabilir (Altmann, 2016, ss. 270-273).

Gorsel 2: Torensel ¢cizme (Tshoglham) ve boliimleri (Altmann, 2016, s. 24)

6.2. Ulusal Giyim

Gho (Erkek Ulusal Giyimi): Gho, erkeklerin ulusal elbisesidir ve mansetleri
geri katlanm1s uzun kollara sahip, dize kadar cekilerek giyilen hacimli bir robdan
olusur. Giysinin 6n kismi kapanmaz, bunun yerine kumaslar onde {ist iiste
bindirilir (overlap) ve arkada pililer olusturularak belden bir kusakla (kera)
sabitlenir (Altmann, 2016, ss. 21-27).
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Gorsel 3: Gho'nun giyilisi (Altmann, 2016, s. 27)

Kira (Kadin Ulusal Giyimi): Kira, Bhutan'in kadin ulusal elbisesidir ve
genellikle boydan boya dikilmis iic panel kumastan (bjang) olusur. Giinliik
kiyafet olarak basit ¢izgili veya ekose kumaslar (6rnegin mathra) kullanilirken;
0zel ve dini torenlerde zengin desenli, saf ipekten yapilmis kushuthara gibi
kiyafetler tercih edilir (Altmann 2016, ss. 29, 71).

Gorsel 4. Kira’nin giyilisi (Altmann, 2016, s. 36).

6.3. Erkek ve Kadin Aksesuarlari

Bhutan kiiltiiriinde aksesuarlar, giyimi tamamlayan estetik unsurlar olmanin
otesinde, bireyin etnik kdkenini, sosyal statiisiinii ve manevi inanglarini yansitan
derin anlamlara sahiptir. Ozellikle takilar ve basliklar, nesilden nesile aktarilan
aile yadigérlar1 olarak hem maddi hem de manevi bir zenginligi temsil eder
(Altmann, 2016, s. 34).
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Gorsel 5. Giysi aksesuarlar1 (Altmann, 2016, s. 33)

Sag alt: Eski zamanlarda, giysileri yerinde tutmak i¢in igne benzeri pimler
(thinkhab) kullanilirdi. Sag iist ve sol alt: Thinkhab'lar genellikle bir zincire
(jabtha) takilirdi. Sol iist: 20. yiizyilin ortalarinda, pimlerin yerini yuvarlak
broslar (koma) aldi.

Takilar ve Miicevherler: Bhutanli kadinlarin en karakteristik takisi, Kira'y1
omuzlarda tutturmaya yarayan ve Koma adi verilen giimiis veya altin kaplama
broslardir (Altmann, 2016, s. 33; Choden ve Yangden, 2015, s. 223). Genellikle
turkuaz taslarla siislii ve yuvarlak formda olan bu broslar, gégiis hizasinda Jabtha
(veya Dongtha) adi verilen glimiis zincirlerle birbirine baglanir (Choden ve
Yangden, 2015, s. 223). Zincirlerin iizerine "Sonsuzluk Diglimii" (peyab) veya
"Elmas Asa" (dorje) gibi Budist semboller islenir (Altmann, 2016, s. 33).

Gorsel 6. Gelencksel takilar (Altmann, 2016, s. 48)

Bhutan taki sanati (7roezo), teknik beceri ile derin manevi sembolizmi
sentezleyen bir alandir. Bu sanatin tipik bir 6rnegi; dokuma tekstil seritlerine
takilan, bitkisel kabartma (repoussé) teknigiyle islenmis ve merkezinde turkuaz
(Yu) bulunan giimiis pandantiflerdir.
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Bhutan taki kiiltiiriinde en kutsal ve degerli parga olarak kabul edilen Dzi
boncuklar (desenli akik), 6zellikle dokuz gozlii olanlar, sahibini kotii ruhlardan,
hastaliklardan ve kazalardan koruyan paha bigilemez aile miraslaridir (Altmann,
2016, s. 34). Benzer sekilde hem kadinlarin kolyelerinde hem de erkeklerin
ylizliklerinde kullanilan mercan (Bjuru) zenginligi, turkuaz (Yu) ise saglik ve
uzun dmrii simgeler; bu taglar estetik degerin 6tesinde manevi bir koruma kalkani1
islevi goriir (Altmann, 2016, s. 34).

Bashklar ve Etnik Cesitlilik: Aksesuarlar, Bhutan'in etnik ¢esitliligini en net
gosteren dgelerden biridir. Ozellikle {ilkenin kuzey ve dogu bélgelerindeki yari
gocebe topluluklar, kendilerine 6zgii basliklari ile ayirt edilirler.

Gorsel 7. Bambu sapkalar (Altmann, 2016, s. 35)

Bhutan'in farkli cografi bolgelerinde baslik kullanim1 hem etnik aidiyetin bir
sembolii hem de c¢evresel kosullara bir adaptasyon aracidir. Kuzeybati
Bhutan'daki Layap toplulugu, "Layap Bulo" ad1 verilen, tepesi sivri ve boncuklu
seritlerle basa tutturulan konik bambu sapkalar takmaktadir. Bu basliklar,
toplulugun etnik kimliginin en temel gorsel isaretidir (Altmann, 2016, s. 53).
Merak ve Sakteng bolgelerinde yasayan Brokpalar, yak kilindan iiretilen, yagmur
suyunu yiizden uzaklastirmak i¢in bes puskiilii bulunan ve 6riimcegi andiran
siyah kece sapkalar (Shamu) kullanirlar (Altmann, 2016, s. 77). Ciftgilikle
ugrasan kadmlar ise tamamen islevsel bir amagla, giinesten korunmak igin
"Bello" veya "Buley" olarak adlandirilan basit 6rgii bambu sapkalar1 tercih
etmektedir (Altmann, 2016, s. 35).

Erkek Aksesuarlari: Gii¢, Hiyerarsi ve Kraliyet Sembolleri

Erkeklerin aksesuar kullanimi; dogrudan devlet protokolii, savas¢i gegmisi ve
manevi koruma inanglariyla iliskilidir. Bu aksesuarlar; basliklar, silahlar ve
kisisel esyalar olarak siniflandirilabilir (Karchung, 2015, s. 117).
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Gorsel 8. Solda: Jigme Namgyel'in savas migferi olarak tasarlanan ilk kuzgun taci.
Sagda: Giinlimiiz Bhutan krallarimin giydigi, tizerindeki kurukafa ve tanr1 motifleriyle
manevi koruyuculugu simgeleyen kraliyet taci (Altmann, 2016, s. 14-15).

Gorsel 9. Nesnelersag list koseden baslayarak saat yoniinde sdyledir: Muska kabi (Gau),
altin kaplama glimiis hanger ve tekstil ortiileri ile kiliflar1 bulunan kiliglar (Altmann,
2016,s.26)

6.4. Dini Siifin Giyim Kusami ve Ritiiel Kostiimleri

Bhutan'da halkin giyimi Driglam Namzhag protokoliine tabi iken, dini
topluluk (Sangha) kendi manastir disiplinlerine (Vinaya) uygun, diinyevi
hayattan kopusu simgeleyen 6zel bir giyim koduna sahiptir.




Gorsel 10. Manastir rahiplerinin resmi kiyafeti Sivil uygulayict (Karchung,
2015, s. 147).

Gorsel 11. Sivil uygulayict Gomchen'lerin ayirt edici Khamar Kabne sali

(Altmann, 2016, s. 22)

Gorsel 12. Tshechu festivallerinde ritiiel kostiimlerinin ¢esitliligi: (Solda) Negatif
enerjiyi kovmak i¢in genis kenarli siyah sapka ve ipek brokar cilibbe giyen Zhana Nga
Cham (Kara Sapka) dansgisi. (Sagda) Guru Rinpoche'nin gazapli formunu temsil eden
korkutucu maskesiyle Tung Ngam (Korkung Tanrilar) dansg¢isi (Choki ve Wangchuk,

2015,s.51)
Sembolik Nesneler ve Aksesuarlar

Bhutan'da din adamlarmin kullandig1 aksesuarlar, estetik birer siis esyasi
olmanin Gtesinde, derin manevi anlamlar tasiyan ritiiel araglaridir. Rahipler,
bilgelik ve yontemin birligini temsil eden Dorje (yildirim asasi) ve Drilbu (¢an)
tagirlar; ayrica Kangling (trompet) ve Nga (davul) gibi enstriimanlar torenlerin
isitsel ve sembolik atmosferini olusturur (Choki ve Wangchuk, 2015, s. 74).
Manastir disiplininden sorumlu olan Kudrung ise otoritesinin ve arinmanin bir
sembolii olarak, i¢inde kutsal emanetler barindiran Drengcha (disiplin kamgisi)
tasimaktadir (Karchung, 2015, s. 102).
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Gorsel 13. Dini torenlerde kullanilan temel enstriimanlar (soldan saga): Dorje (yildirmm
asasi), Drilbu (¢an), Kangling (uyluk kemigi borusu) ve Nga (davul) (Choki ve
Wangchuk, 2015, 5.74)

7. Dini Tekstil Sanat1 ve Ikonografi: Thangka

Bhutan maddi kiiltiiriinde tekstil, giyimin otesine gecerek dini mekanlarin
kutsalliginiinsa eden sanatsal ve merkezi bir rol iistlenir. Bu baglamda en kritik
eserler; pamuklu bez veya ipek iizerine islenen ve tasinabilirlik amaciyla rulo
haline getirilebilen kutsal Thangka resimleridir. Thangkalar, yalnizca estetik
objeler olmanin ¢ok 6tesinde, izleyiciye dini dgretileri aktaran ve meditasyon
stireglerinde gorsel bir rehber (ikonografi) saglayan hayati manevi araglar olarak
islev goriir (Choden ve Yangden, 2015, s. 196; Altmann, 2016, s. 306).

Gorsel 14. Thangha 6rnegi (Choden ve Yangden, 2015, s.196)

Thangkaiiretimi, Bhutan’in geleneksel sanatlarindan resim (Lhazo) ve terzilik
(Tshemzo) disiplinlerini birlestirir. Ozellikle kumas tabanli Thangkalar, ipek ve
brokarin aplike (Lhemdrub) veya nakis (Tshemdrub) yontemleriyle islenmesiyle
olusturulur (Choden ve Yangden, 2015, ss. 196, 234; Altmann, 2016, s. 306).
Sanat¢ilar, egoyu yok etmek ve "liyakat" (merit) kazanmak amaciyla eserlerine
imza atmazlar (Choden ve Yangden, 2015, s. 196). Tekstil sanatinin en gérkemli
bi¢cimi olan Thongdrol, "goérerek kurtulus" anlamina gelen devasa ipek aplike
eserlerdir. Tshechu festivallerinde sergilenen bu eserlerin, izleyiciyi sadece
gorerek gilinahlarindan arindirdigma inanilir; bu durum, tekstilin Bhutan
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kiiltiiriinde manevi bir gii¢ tastyicist oldugunu kanitlar (Karchung, 2015, s. 143;
Altmann, 2016, s. 306).

Gorsel 15. Thongdrol 6rnegi (Altmann, 2016, s. 279)

8. Bhutan Aksesuarlarimin incelenmesi ve Koleksiyon Hazirlama

Nesne: Tshogiham

Tamm: Bhutan'in resmi ulusal kiyafetinin zorunlu bir parcas: olan, dize kadar uzanan geleneksel gizmedir.

Ulusal kimi#igin ve deviet protokoline itaatin simgesidir.

Bireyin sosyal hiyerargideki yerini renk kodlan ile belgeleyen bir kimlik gostergesidir.

Materyal/ Teknik: Saft kismunda ipek brokar/damask, gdvdede pamukiu kumas ve deri, tabanda sert derl veya kauguk.

“Ben" Seridi
(Yesl): Ayak

.. biledindeki yesil

" panel, kullanicinin
"Halk" (General
Public) sinfindan
oldugunu gosterir.

Anka Kusu (Phoenix): Yesil panel (zerindeki cok
renkli kug nakegi, bang, zarafet! ve Budist yeniden
dodus inancini simgeler, Ayaklannda tagdige
micevher veya bastigi gicek motifleri, bastigs yere
bereket getirdigine inanilan bir ir. Bu
kusun ayakkabida kullanimasi, giyen kisinin
adimiannin "uguriu” ve "hafif" olmas: temennisini

tagir,

Vajra/Bulut Aplike: Burun ve topuktaki kirmizi |\
deri pargalar, stilize edilmis bulut veya vajra
formunda olup, manevi bir koruma kalkani

islevi gorlr.

Gorsel 16. Tshoglham Aksesuarinin Incelenmesi
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Nesne: Layap Boncuklu Kolye

Tamm: Laya bblgesine 629U, kusakiar arasi
aktanlan torensel boncuk dizisi.

Kadinin sosyal statising, ekonomik gucing
ve klan aidiyetini belgeler. "Bjop" (gicebe)
kiiltiirGnGn ticaret aglanm yansitir.

Turkuaz (Yu): Rengi
dedistikge sahibinin saghk
durumunu (solarsa
hastalik/olim)
yansittigina inanihr.
Kirmzi (ates) ile Mavi/

Materyal/ Teknik: D2i (Zi) Boncudju: Akik.
“Etching” (asitle agindwma) yontemiyle
desenlendirilmig antik boncuk.

Goz Motifi: Silindirik tag Uzerinde, beyaz

gizgilerie olusturuimug merkezi daire ("Goz") Yesil (su/gdk)
ve geometrik cergeveler. elementlerinin kozmik
dengesini saglar.

Mercan: Dogdal Kirmezi Mercan. Irili ufakl,
ham (islenmemis) formda.

Turkuaz : Mavi-yesil tonlarda, mercaniann
arasna serpistiriimis.

Ipek veya saglam pamuk iplik Gzerine, boyut .
ve renk hiyerargisine (bliylkten kilghde veya y Dzi (i) Boncugu: “Goklerin Boncugu” olarak
renk kontrastina) gore dizilim 4 bilinir. Insan yapsms degil, tannsal bir hediye
kabul edilir. Sahibini kazalardan ve manevi
saldmnlardan koruyan en gicli apotropaik
(kitGluk savan) nesnedir.

Goz Motifi: Tagn Gzerindeki "géz", sahibini her

Mercan: Kirma renk, kans, hayati enerjiyl ve
kadin dogurganiigini temsil eder. Mercan,
Bhutan'da gkmaz; bu taslann varidi Lotus: ydnden izleyen, tehlikelerl Gnceden sezen
Camurdan gikip lekelenmeden agan cloek uyanik bir koruyucuyu (Bodhisattva bakis:)
olarak safhg ve ruhsal uyanis simgeler., simgeler

Himalaya ticaret yollannin (Tibet-Hindistan) °

kanitider.

Gorsel 17. Layap Boncuklu Kolye Aksesuarinin Incelenmesi

Nesne: Gumiis Madalyon

Materyal/ Teknik: Genellikle kare ve dairesel formiarin ig ice gectidi, gogus Uzerine takilan blylk metal siis.
Samanistik kekenli bir "ayna” (Melong) islevi gorur. Dis dinyadan gelen negatif enerjiyi yansitarak sahibini korur.
Dista dairesel (Gok), igte karesel (Yer/Toprak) form. Dis kenarlardaki dilimli yapi ve yizeydexi kivnmiar.

Troezo (Gumiis Islemecilifii): Bhutan'in 13 geleneksel sanatindan biri.

(Kabartma): Metalin arkadan dévii desenlerin . (Kalem igi): On yiizeyden ince detaylann
islenmesi.

Merkezde ve kiselerde turkuaz tagin yerlegimi igin kakma teknigi.

Bu teknikler, madalyona (¢ boyutiu bir
derinlik kazandinr. Isik-gdlge oyunlan
yaratarak metalin parlakligini (ay
sembolizmi) arbnr.

|Merkezdeki turkuaz tag,
|Budist kozmolojisinde
|evrenin merkezi olan Meru
[Dadi'ni temsil eder. Tim
|diizen bu merkezin etrafinda

|doner.
Av4 > Evrenin kozmik haritasini ve mitkemmel diizenini
Merkezi tag gevreleyen stilize lotus yapraklan ve kivriiml bitkisel motifler, yasamin simgeler. Kare form “yerylzini" ve Isuk:avn;
stirekliligini, bereketi ve doganin donguselligini ifade eder. d_airesel form ise "gokytizini" ve sonsuzlugu
Saflik: Bu form, agilmig bir lotus gigeginin tag yapraklanni (petals) taklit eder. Lotus, simgeler.

camurdan gikip lekelenmeden actigi igin manevi safigin ve uyanisin simgesidir.
Késelerdeki turkuaz tag dért ana yonl (Kuzey, Guney, Dodu, Bati) koruyan dért bliytk
krali veya evrenin dort kitasini sembolize eder.

Gérsel 18. Giimiis Madalyon Aksesuariin Incelenmesi
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Nesne: Kraliyet Kuzgun Taa
Tanim: Jigme Namgyel'in orifinal tacina dayanir ancak niyeti ve islevi degistirimistir. Prototip bir "savas ve koruma sembol(" iken, bu
model parlak bir "krallk nisan” (kingship insignia) olarak tasarlanmestir,

1k versiyondaki metal adurlikh yapinin aksine, bu tag tamamen tekstil sanatiannin (Tshemzo) bir GrinGdir. By, tacn artik fiziksel bir zrh
degil, manevi bir otorite sembolli oldudunu gdsterir,

Materyal/ Teknik: Kumas (zerine isleme bas, tepede Ay, Giines diski ve Turkuaz tast.

Koyu mavi/siyah kumas Uzerine aplike ve nakss,

Yukan kivrik dairesel kenar (izerine naksedilmis kuru kafa figirieri.
Kuzgun baginin tabanindan asadiya dodru akan kirme iplik demetieri,
Kumas, nakis ve aplike,

Tacin zirvesinde, adine aldig
Kuzgun (Raven) bag bulunur. Bu
sadece bir kus figlri dedil,
Bhutan'in koruyucu tannsi
Mahakala'nin (Yeshe Gonpo)
tezahUr(dur.

Kuzgun Basi: Ulkenin kurucusu
Zhabdrung Ngawang Namgyel'e
Bhutan'a gelirken rehberlik eden
Mahakala'y) temsil eder,

Ug Goz: Tacn 6n kismindaki kumas
Uzerine iglenmis (g gbz, savasg tann
Gonpo Changdil'yl simgeler. Bu
tann, kral dismanilara ve girinmez
tehiikelere karsi korur.

Kuru Kafalar: 5. Kral'in tacnda gorilen kuru kafa
motifleri (mundamala), Tantrik Budizm'de egonun
yok ediimesini ve gegiciliji simgeler,

Gorsel 19. Kraliyet Kuzgun Tac1 Aksesuarinin incelenmesi

8.1. Koleksiyon Hazirlama

4

By

v
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Gorsel 20. Moodboard
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Gorsel 21. Eskiz Calismalani8.2. Tasarim ve Teknik Paftalar

NEO-T
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Kauguk Laban
Meaalik 1PL Sert

Knuguk Takn

‘TASARIM 1

Zeynep Ash Yildieim
or Ayakkabs
fupa Derd, Triko Boguz, Parluk TPU Kalip Burun, Yass Dokunia Baguili, Deri Bageik
rir, Kanculc taban
Cretion Tekuigi Lizer kesios ve d.uml.l baeska uypulaan derd panelein kenar jslernleriadea
sonra makinclerde dikilerck saya haline gecirildigi, ardmdan kaliba ;ehlrpo.lonninhm
anitesine prestendigi Gt sirceidi,
Uretim Yontemi: Seri Cretim
Ders Ads: TVA 3171 Moda Aksesusar Urinn Tasarumand Kualturel Yaklagonlar
Diéinemn: 2025-2026 Gax Dénemi

Gorsel 22. Tasarim + Teknik Pafta 1

NEO-

TASARIM 2

AR T EARIA
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Triko Kumay

‘Yasst Dolcuina Bageu

Napa Deri Nag Deri

Derd Bageiks Xopeiasi Napa Dezi
2 i Dise Dbl

Farlak TEU Kalp Burun Metalile TPU Seric

Kauguk Taban

TASARIM 2

{Ogrenci Ade Zeynep Ash Yildmm
Criin Tiric Spor Avakhabi
Malzeme: Napa Deri, Triko Bogaz, Parlal TPU Kalip Burun, Vasa Dokuma Bageik, Ders Bagik

lanan deri panellerin kenay islemlerinden
digi. ardindan kaliba gekilip (Mania) aban

initesine preshendigi Grelim sdrecidir,

Lreritn Yonremi: Seri Uresim

Diers A TMA 5171 Moda Aksesuar Urion Tasarnunda Kiltieel Yakbspunlas
Dénem: 2025 2026 Guz Donemi

Gorsel 23. Tasarim + Teknik Pafta 2

NEO-T

TASARIM 3

TRYNIZ ASLIVLDLM
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Vaner Dokt Bapyik

Runen Dnix Dy

Pasloh TPU Kalip B

TASARIM 3

Oreoct Ade: Leynep A Yudmm
Orin T Spoe Avakkodn
Napa et [riko Hognc. Purak TP Kaltp Burun, Yiss Dok Sofeak Derd Bagak

Mroalih TPU §erie. Kangui Todun.

nigiLiaget kesian ve il bask wr
o & o
wunltesiie prestecdits ureuo sicecidi.
Uretin Dretin

Dere i TMA 31571 Moda Aksesuar Urun Dasinmucds Kultuced Yallagiobs
Dimnerre 2023226 Gite Diieernni

i dex: ponellern kenas ilemlesnden
Db il tabun

igi

Gorsel 24. Tasarim + Teknik Pafta 3

NEO~T

TASARIM 4

Y NEPASLIVILDLLS
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Nogu Deri.

Napabvr
Muealk TT0
et

7 Kaupsx'taban

TASARIM 4

eyoc by

e A

Malvme Nos Ders. l‘rle Lozaz Faclak wu x.ﬂn Barua, Yo Dok Baguik, Deri

Regral Metalik TP Serit Bamguk

Useuns Tehuigi:laser kevi v <lvlh|hnl<r u\'fuhmuu e paellerin ke iornlevinden
rdiod.

e Seni Cect
Ly Adk ' BLA 151 Mot Ak sesuae Ui Towsrumands Kalired Vil
Doawan. 20252026 Gz Donemi

Gorsel 25. Tasarim + Teknik Pafta 4

NEOG-T

TASARIM 5

3R ASL LR
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)

—-J—v Triku Kuny

Vasi Dokuiu Bajeik

Nag xri

s Ragenk Kipeini Nt Tiees
i

N

Purlak TPL Kalips Burun 2 wrarn Dwves Tk

Metalik TPU Serit Kauguk Taban
TASARIM 5
- - Ogrenci Adv: Zeynep Ash Vildinm
o S Urian Taris Spor Ayakkab
Malzeme: Napa Dens, Triko Bogaz, Parlak TPU Kalip Burun, Yassi Dokurna Bagesk, Deri Bageik

‘ Kaprileri, Metalik TPU Serit, Kauguk Taban.

1/, Orein Laverer kesin ve dijital bisks uygolanan den panedlerin keaar isternberindia
sonra makinelerde saya haline gerivikdigi, ardindan kahba gekilip (Menta) taban
initesine presleadigi gretim sirecidic.

Uretian Yool Sers Uretin
% 171 Moda Aksesuar Uriin Tasanmnda Kiilrisrel Yaldagsmlar

: 2025-2026 Gix Doacmi

Gorsel 26. Tasarim + Teknik Pafta 5
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8.3. Tasarimlarin Gorsellestirilmesi

e > B _ A

Gorsel 28. Tasarim 3-4 Giyimi
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Gérsel 29. Tasarim 5 Giyimi

SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu arastirmada, kiiltiirel degerlerin c¢agdas tasarima nasil entegre
edilebilecegi, Himalayalar’in 06zgiin kralligi Bhutan kiiltiirii {izerinden
incelenmistir. Aragtirma siireci boyunca elde edilen teorik bulgular ve kiiltiirel
analizler, tasarim asamasinda hazirlanan "Neo-Tshogham" (Neo-T) ayakkabi
koleksiyonu ile modern bir sekilde yorumlanmistir. Calisma kapsaminda yapilan
aragtirmalar; kiiltliriin bir toplum i¢in sadece gecmisten kalan bir miras degil, ayni
zamanda o toplumu ayakta tutan canli bir mekanizma oldugunu ortaya
koymustur.

Bhutan 6rnegi, kiiresellesen diinyada bir ulusun kendi kimligini koruyabilmesi
icin kiiltiiriine ne denli siki sarilmasi gerektigini gostermistir. Incelenen
sembollerin, renklerin ve giyim kodlarinin (Driglam Namzhag) estetik bir
tercihin Otesinde; bireyin toplumdaki yerini belirleyen, manevi diinyasini
koruyan ve aidiyet duygusunu gii¢clendiren hayati birer iletisim aract oldugu
anlasilmistir. Dolayisiyla bu ¢alismada Bhutan kiiltiirii, yilizeysel bir esinlenme
kaynag1 olarak degil; saygi duyulmasi, anlasilmasi ve dogru "terciime edilmesi"
gereken derin bir anlamlar biitiinii olarak ele alinmistir.

Arastirmanin teorik asamasinda; Bhutan Kralligi’nin benimsedigi "Gayri Safi
Milli Mutluluk" (GNH) politikasinin, sadece ekonomik bir tercih degil, kiiltiirel
dokuyu koruyan stratejik bir kalkan oldugu tespit edilmistir. Ozellikle tekstil
sanatlarinda kullanilan renklerin sembolik anlamlar1 ve Zorig Chusum (on ii¢
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geleneksel sanat) kapsamindaki iiretim teknikleri, Bhutan maddi kiiltiiriiniin derin
bir manevi altyapiya sahip oldugunu kanitlamistir. Bu baglamda tasarimin,
Bhutan’da toplumsal hiyerarsiyi ve ulusal kimligi belirleyen bir devlet politikasi
olarak ne denli giiclii bir islev iistlendigi goriillm{istiir.

Calismanin tasarim asamasinda, bu teorik veriler modern bir yorumla
sunulmugtur. Geleneksel Bhutan ¢izmesi Tshoglham'in form, renk ve sembolik
ozellikleri analiz edilmis; ortaya ¢ikan "Neo-Tshogham" koleksiyonu ile
geleneksel cizmenin gorsel hafizasi (nakiglar, renkli paneller ve sembolik
motifler) korunmustur. Bu geleneksel yapi, modern spor ayakkabi teknolojisinin
sundugu imkanlarla (kauguk taban, dijital baski, napa deri, triko kumas vb.)
birlestirilerek giincel bir form kazanmistir.

Bu ¢aligmanin sonucunda varilan en 6nemli nokta; kiiltiirel siirdiiriilebilirligin,
geemisi oldugu gibi dondurarak degil, onu ¢agin ruhunauygun formlarla yeniden
yorumlayarak saglanabilecegi gercegidir. Bdylece, geleneksel formlar modern
malzemelerle giincellenerek moden bir ayakkabi koleksiyonu elde edilmistir.
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Imgesel Cizim Egitiminde
Uluslararas1 Yaklasimlar ve Giizel
Sanatlar Liseleri Icin Bir Model
Onerisi

Emine Bicer Kaya’
1. Giris

Gorsel sanatlar egitiminin temel ugrasi alanlarindan biri, 6grencinin yalnizca
gordiigiinii degil, zihninde kurguladigin1 da bir yiizeye aktarabilmesidir. Imgesel
¢izim, bu kurgulama ve aktarma siirecinin merkezinde yer alir. Milli Egitim
Bakanligi'min Giizel Sanatlar Lisesi programinda imgesel resim dersinden
beklenen, farkli zamanlardaki gozlem, arastirma ve incelemelerin sonucunda
olusan algilarin bellekten geri getirilerek etkili tasarimlara doniistiiriilmesidir;
dersin temeli, zihinde kurgulanan bir durumun, olayin, hareketin ya da
diisiincenin gorsel olarak ifade edilmesine dayanir (MEB, 2016, s. 3). Imgesel
¢izim bu nedenle gézlemden kopuk bir hayal kurma etkinligi degildir; gézlemle
beslenen, bellekte islenen ve yaratici bir tasarima doniisen bir diisiinme ve liretme
bi¢cimidir.

Imgesel ¢izimin egitimsel degeri, onun ayn1 anda hem algisal hem bilissel hem
de estetik bir siire¢ olmasindan kaynaklanir. Gérme ve algilama resim dersinin
ana eylemi olarak kabul edildiginde (MEB, 2016, s. 3), imgesel ¢izim 6grencinin
dis diinyaya dair gozlemlerini igsellestirip yeniden kurmasini, boylece kendi
gorsel diline ulasmasini saglar. Bu siirecin saglikli isleyebilmesi, hem 6grencinin
gelisim diizeyine uygun bir pedagojik yaklagimi hem de imge, imgelem ve
yaraticilik kavramlarmin dogru anlasilmasini gerektirir.

Son yillarda imgesel ¢izim ve onun temelindeki imgelem becerisi, yalnizca
Tiirkiye'de degil, farkli egitim geleneklerine sahip tilkelerde de yogun bi¢cimde
ele alinmaktadir. Birlesik Krallik'ta ¢izimin "gorme zekasi"n1 besleyen temel bir
pedagojik ara¢ olarak yeniden konumlandirilmasi (Riley, 2017, 2021), Cek
Cumbhuriyeti'nde imgelemden ¢izimin toplumsal bir pratik olarak modellenmesi
(Vlasdkova, 2026), Ozbekistan'da illiistrasyon yoluyla imgelem gelistirme
(Sobirov, 2022; Sabirov, 2025), Rusya'da dijital teknolojilerle imgelemin
desteklenmesi (Merkushina, 2023) ve Kazakistan'da modern 6gretim
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yaklagimlarinin gorsel sanat egitimine taginmasi (Fomina vd., 2023) bu ilginin
ornekleridir. Bu uluslararasi birikim, Giizel Sanatlar Liselerinde verilen imgesel
resim egitimini giincel bir ¢ergevede yeniden diisiinmek i¢in elverisli bir zemin
olusturur.

Bu bolimiin amaci, imgesel ¢izim egitimini kavramsal, gelisimsel ve
kuramsal temelleriyle ele almak; konuya iligkin uluslararasi yaklasimlari
karsilagtirmali bicimde incelemek; Tiirkiye'de Giizel Sanatlar Liselerindeki
mevcut durumu degerlendirmek ve bu birikimden hareketle Giizel Sanatlar
Liseleri i¢in uygulanabilir bir model Onerisi gelistirmektir. Boliim, alanyazina
dayali betimsel ve kuramsal bir ¢erceve izler; uluslararasi uygulamalarla ulusal
program arasindaki bagi somut bir 6gretim modeli dnerisiyle kurmay1 amaglar.

2. Kavramsal Cerceve: imge, imgelem ve imgesel Cizim
2.1. imge ve Imgelem Kavramlan

Imgesel gizimin anlasilabilmesi igin 6ncelikle imge ve imgelem kavramlarinmn
acikliga kavusturulmasi gerekir. Imge; "gélge", "hayal" ve "goriintii" terimleriyle
es anlamli olarak kullanilan, ancak 6ziinde hayali olarak zihinde canlandirilan bir
i¢ gercekligin goriintiisiinii anlatan bir kavramdir (Isildak, 2008, s. 64). Imge,
gergekligin tipatip bir kopyasi degildir; gergekligin zihinsel siireclerle yeniden
kurulmus bi¢cimidir ve bu nedenle yeni bir seyi temsil eder (Isildak, 2008, s. 65).
Duyu organlarini uyaran nesneler ve olaylar ortadan kalktiginda, alinan
duyumlarin zihinde biraktigi izler imgeleri olusturur; bir imgenin olusumunda
gorme duyusunun rolii belirleyicidir (Isildak, 2008, s. 65).

Imge kavrammin tartisiimas: felsefe tarihinde koklii bir gegmise sahiptir.
Isildak (2008, s. 66) bu tarihsel arka plan1 6zetlerken Platon'un imgeyi gercekligin
yansimasindan bagka bir sey saymadigini, yani bir yanilsama olarak
yorumladigini; Descartes i¢in imgenin digsal cisimler tarafindan duyular ve
sinirler araciligiyla beyinde birakilan izler oldugunu; Hume igin ise imgenin
duyulur izlenimin yalnizca bir kopyasi oldugunu aktarir. On dokuzuncu yiizyila
kadar imgenin yansima kurami gergevesinde ele alindigini, bu yiizyilda ise
imgenin maddesel olmaktan ¢ikip anliksal yasamin bir parcasi haline geldigini
belirtir (Isildak, 2008, s. 66). Bu tarihsel doniisiimle birlikte imge, duragan bir
kopya olmaktan ¢ikip degismeye yatkin ve yeniden kurulabilen bir zihinsel yap1
olarak goriilmeye baglanmistir. Imgesel ¢izim de imgenin bu esnek, yeniden
kurulabilir dogasina dayanir.

Imge ile yaratma arasinda yer alan ve agiklanmasi gereken kavram ise
imgelemdir. Isildak (2008, s. 66) imgelemi, imgeler arasinda yeni iligkiler kurma,
yeni kavram ve diigiinceler olusturma yetisi olarak tanimlar; bu, her insanda
bulunan, insana dzgii bir yetenektir. Imgelemin 6nemli bir 6zelligi, zihinde
tutulabilir ve yogunlastirilmis dikkatle daha agik secik hale getirilebilir olmasidir;
ancak imge zihinden uzaklastirildiginda zamanla belirsizlesir (Isildak, 2008, s.
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65). Imgesel ¢izim egitiminde gdrsel bellegin siirekli beslenmesinin neden énemli
oldugu da bu o6zellikten ileri gelir.

Imgesel cizim acisindan kritik kavram ise "yaratict imgelem"dir. Isildak'a
(2008, s. 66) gore yaratict imgelem, imgeler arasinda baskalarinin géremedigi
iligskileri gérmek ya da bu iliskileri baskalarindan farkli gormektir; alansal
yetkinlik, deneyselleme giicii, odaklanma ve siireklilik gibi bir donanim
gerektirir. Yaratict imgelemin bir konu lizerinde yogun diisiinme sirasinda aniden
ortaya ¢ikan bir "sicrama" niteligi tasimasi (Isildak, 2008, s. 66-67), onun planl
bir 6gretimle dogrudan lretilemeyecegini, ancak uygun kosullar yaratilarak
desteklenebilecegini diisiindiiriir. Imgesel ¢izim egitiminin gorevi de bu
kosullari, yani zengin gozlem deneyimini, gii¢lii bir gorsel bellegi ve 6zgiir bir
tasarim ortamini saglamaktir.

Isildak (2008, s. 67) yaratict imgelemi somutlastirmak i¢in bilim tarihinden
ornekler verir: Newton'un elmanin diismesi olayin1 gozlemleyip elma imgesi ile
Ay imgesi arasinda yepyeni bir iliski kurarak bir uydunun "siirekli bir diisme"
hélinde oldugu sonucuna ulasmasi, yaratici imgelemin tipik bir ornegidir.
Isildak'a (2008, s. 67) gore bilim insan1 imgeler arasinda kurdugu farkl: iligkileri
kanitlamaya calisirken, sanatgi bu iligkileri gorsellestirmeye ¢aligir. Bu ayrima
gore imgesel c¢izim, yaratict imgelemin gorsel sanat alanindaki karsiligidir:
ogrenci, gozlemlerinden devsirdigi imgeler arasinda 6zgiin iliskiler kurarak
bunlart gorsel bir dile doniistiiriir. Yaratict imgelemin siirecinin kesintili, yani
"kuantumlu" olmasi (Isildak, 2008, s. 67) ise egitimde sabirli, deneme yanilmaya
acik ve siire¢ odakli bir yaklagimi gerekli kilar.

2.2. imgesel Cizimin Sanat Egitimindeki Yeri

Imgesel ¢izim, gdzlemden bellek temelli iiretime gegisin yasandig1 bir esik
olarak sanat egitiminde ayr1 bir yer tutar. Yiizbasiyev (2010, s. 224) imgesel
resmin ve desenin ¢izilmesinin gozlem hafizasina dayandigini, bunun daha 6nce
nesneden ¢izilmis resmin hafizada kalan bigimine gore uygulandigini belirtir; bu
nedenle resim oOgretmeni yetistirilirken gorme hafizasin1 artirma deneyimi
uygulanmakta ve hayali modelden resimler ¢izilmektedir. Yiizbasiyev'e (2010, s.
224) gore uzun siireli nesne yardimiyla resim ¢izilirken dgrenciler tavir alma
kabiliyeti ve aligkanliklar1 kazanir; modelden ¢izimle birlikte imgesel resimler
temelinde resmin kurulmasi ise ressamin yaraticilik kabiliyetinin gelismesini
saglar.

Imgesel cizim, perspektif, 151k-gdlge, kompozisyon ve form gibi teknik
kazanimlari yaratici imgelemle birlestirir. Nitekim imgesel resim, {i¢ boyutlu
olarak algilanan veya hayal edilen canli ve cansiz varliklarin iki boyutlu bir
ylizeyde ii¢ boyutluluk izlenimi verecek bi¢imde, desenin temel 6zelliklerinden
yararlanilarak gosterilmesini nihai hedef olarak belirler (MEB, 2016, s. 3).
Teknik beceriyle yaratici tasarimi bir arada gerektirdigi i¢in imgesel ¢izim, sanat
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egitiminin hem temel becerilerini hem de ileri diizey amaglarini kapsayan bir alan
olarak goriilmelidir.

2.3. imgelem-Yaraticihk iliskisi

Imgelem ile yaraticilik arasindaki iliski, imgesel ¢izim egitiminin gerekgesini
olusturur. Baymetov ve Misoatova (2021, s. 55), gorsel etkinligin 6grencilerde
soyut diisiinmenin ve 6zgiil, duyusal deneyimlerin gelisimine katki sagladigini;
¢ocugun imge olusturma siirecinde biitiinsel goérsel imgeden oran, renk, siluet ve
cizgiyi, gorsel olarak algiladigr gercekligin genel ve degismez nitelikleri olarak
sectigini belirtir. Imgesel ¢izim bdylece yalnizca bir el becerisi olmaktan ¢ikar;
gozlemlenen gerceklikten oran, renk ve ¢izgi gibi nitelikleri secen, soyutlayan ve
yeniden kuran bir siirece doniisiir.

Yaratic1 diislinmenin sanat ve tasarim egitimindeki yerine iliskin genis 6l¢ekli
bir sistematik derlemede Samaniego, Usca, Salguero ve Quevedo (2024)
yaraticihigin  temel bilesenleri olarak oOzgilinliik, akicilik, esneklik ve
detaylandirmay1 tanimlamis; deneyimsel 6grenme, STEAM ve disiplinler arasi
yaklagimlarin yaratici diisiinmeyi besleyen baslica yontemler oldugunu ortaya
koymustur. Ayn1 c¢aligma, yaraticilifin erken yastan itibaren beslenmesinin
onemine isaret etmekte ve disiplinler arasi projeler, sanatsal pratikler, doga
temelli etkinlikler ile dijital araclarin etkili teknikler arasinda yer aldigini
belirtmektedir (Samaniego vd., 2024). Imgesel ¢izim 6zgiin imge iiretimini, akici
¢ozlim denemelerini ve esnek yorumlamayi dogrudan ise kostugundan, bu
yaratict becerilerin gelistirilmesinde elverigli bir aragtir.

3. Imgesel Cizimin Gelisimsel ve Kuramsal Temelleri
3.1. Sanatsal ve Bilissel Gelisim Evreleri

Imgesel ¢izim egitiminin dgrenci diizeyine uygun planlanabilmesi, ¢ocugun
sanatsal ve biligsel gelisim evrelerinin tanmmasma baghdir. Ulger (2023, s.
1011), cocuklarin sanatsal etkinliklerini yalnizca sanatsal gelisim agisindan degil,
bilissel gelisim agisindan da izlemek gerektigini; ¢linkii gelisim siirecinin tek
yonli olmadigint vurgular. Bu nedenle Viktor Lowenfeld'in sanatsal gelisim
evreleri ile Jean Piaget'nin biligsel gelisim evreleri birlikte ele alindiginda
dgrencinin gelisimini izlemek miimkiin hale gelir (Ulger, 2023, s. 1011).

Lowenfeld'in sanatsal gelisim evreleri, ¢ocuk ¢izimlerinde sema, renk ve
uzam Ogelerinin yasa bagli kullanimi ¢ergevesinde siralanir: karalama dénemi (2-
4 yas), sema Oncesi donem (4-7 yas), sematik donem (7-9 yas) ve sonrasinda
gercekcilige yonelen evreler (Ulger, 2023, s. 1012, 1014). Ulger'in (2023, s.
1014) aktardig1 eslestirmeye gore karalama doneminde ¢ocuk denetimli ve
denetimsiz gizgilerle el-géz uyumu kurmaya calisirken duygusal ve istege bagl
bir renk anlayis1 sergiler; sematik donemde ise nesneye iliskin semalarin tekrari
belirginlesir ve renk ile uzam kullanim1 giderek nesnel bir diizene yonelir. ileri
evrelerde ¢izimler gergekei renk ve uzam iligkilerine dogru evrilir. Bu evrelerin
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taninmasi, imgesel ¢izim egitiminde 6grencinin bulundugu gelisim basamagina
uygun beklentiler olusturmay:r ve degerlendirmeyi olanakli kilar; ¢iinki
Ogrencinin ¢iziminde gozlemlenen sema, renk ve uzam kullanimi, onun hem
sanatsal hem biligsel gelisimine dair bilgi verir (Ulger, 2023, s. 1014). Ulger'in
(2023, s. 1011) arastirma bulgularina gore 13 yas 6grencilerin ¢izimleri iginde
bulunduklari evreyi agirlikla yansitmakla birlikte bir 6nceki evrenin 6zelliklerini
de tasimakta; ayrica O6grencilerin sanatsal gelisimi biligsel gelisimlerinden daha
hizli  ilerlemektedir. Bu nedenle egitimcilerin  Ogrenci ¢izimlerini
degerlendirirken donem o&zelliklerini dikkate almasi, ancak bu o6zellikleri kesin
ve degismez bir cerceve olarak gdrmemesi 6nerilmektedir (Ulger, 2023, s. 1011).
Sanatsal gelisimin biligsel gelisimi destekledigi bulgusundan hareketle, sanatsal
etkinliklere Ogretim programlarinda daha c¢ok yer verilmesi de Oneriler
arasindadir (Ulger, 2023, s. 1011).

Glizel Sanatlar Liselerinin 6grenci kitlesi biiyiik 6lclide ergenlik doneminde,
yani gercekcilige ve soyut diislinceye yonelimin belirginlestigi bir evrede
bulundugundan, imgesel ¢izim egitiminin bu gelisimsel gecisi gbz Oniinde
tutmasi gerekir. Lowenfeld'e gére 13 yas civarinin kritik bir evre olmasi (Ulger,
2023, s. 1011), liseye ge¢is doneminde 6grencilerin hem sanatsal hem biligsel
gelisimlerinin dikkatle desteklenmesini zorunlu kilar.

3.2. Zihinde Canlandirma ve Gorsel-Uzamsal Diisiinme

Imgesel ¢izimin biligsel altyapisini olusturan temel beceri, zihinde
canlandirmadir. Yetkin Atacan (2021), gorsel-uzamsal zekd ile zihinde
canlandirma arasindaki iliskiyi gorsel sanatlar dersi kapsaminda incelemis;
ozellikle perspektif ¢izim uygulamalarinda o6grencilerin iki ve {i¢ boyutlu
nesneleri zihinde canlandirma kapasitelerinin 6nemine dikkat ¢ekmigtir. Gorsel-
uzamsal zekas1 giiclii 6grenciler nesneleri zihinde dondiirme, mekansal iligkileri
kurma ve bunlan yilizeye aktarma konusunda daha basarilidir (Yetkin Atacan,
2021). imgesel ¢izim egitiminin de uzamsal diisiinmeyi destekleyen etkinliklerle
zenginlestirilmesi bu nedenle 6nem tasir.

Imgesel resim programinin kendisi de bu bilissel temeli agik¢a benimser.
Programa gore d6grenciler bellekten calismalar yaparken kompozisyon kurma;
ritim, denge ve hareketi ifade etme; 15181-g6lgeyi kullanma,; birlik, biitiinliik, form
ve diizen olusturma ve perspektifi kullanmay1 6grenirler (MEB, 2016, s. 3). Bu
kazanimlarin ortak paydasi, digsal bir model olmaksizin zihinde kurulan bir
goriintiiniin denetimli bigimde yiizeye tasmmasidir. Ogrenci ¢ok sayida ve
nitelikli 6rnekle karsilastik¢a gorsel hafizasi giiclenir ve kendi yaratici ¢izgisini
bulur (MEB, 2016, s. 6); bu da zihinde canlandirmanin deneyimle gelistirilebilen
bir beceri oldugunu gosterir.
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3.3. Algi, Gorme Zekasi ve "Visualcy"

Imgesel cizimin kuramsal temellerine en kapsamli katkilardan biri, Howard
Riley'in ¢izim pedagojisi iizerine gelistirdigi ¢ercevedir. Riley (2021), cagdas
¢izim pedagojisinin gorsel algi kurami ve gorsel iletisim kurami olmak iizere iki
temel kuramsal zemine dayanmasi gerektigini savunur. Ona gore ¢izim
pedagojisinin birincil gorevi, gormeye iliskin bilgi kazandirmak ve gérme iizerine
sorgulamay1 tegvik etmektir; 1518in ve malzemelerin iletilebilir bigimlerde
yapilandirilmasi yoluyla, algisal ve kavramsal agidan ilgi ¢ekici islerin iiretimine
elverisli bilissel yetiler gelistirilir (Riley, 2021).

Riley'in en o0zgiin kavramsal katkisi, okuryazarlik (literacy) ve say1
okuryazarlig1 (numeracy) ile kosut bir terim olarak dnerdigi "visualcy" (gorsel
okuryazarlik/gorsel ifade yetkinligi) kavramidir; bu kavram, gorsel dgelerle hem
kompozisyon kurma hem de g¢izimleri yorumlama yetkinligini tanimlar (Riley,
2021). Riley (2021), bu yetinin koklerini, sembolik bilisin ve imgelemin
islevlerini harekete geciren evrimsel hayatta kalma baskilarina dayandirir ve
¢izimi "evrimlesmis bir davranigsal yatkinlik" olarak nitelendirir. Daha 6nceki bir
calismasinda ise Riley (2017), ¢izimin sanat okullarinda yaraticiligin itici giici
oldugunu yeniden vurgulamis; gorsel algi ve gorsel iletisim kuramlarinin,
ogrencilerde bir "gérme zekasi" (intelligence of seeing) yetistirmeye yonelik

pedagojik bir stratejinin temelini olusturdugunu belirtmistir.

Riley (2021) ¢izimi salt bir teknik beceri degil, diinyaya dair yeni bilgi iireten
bir bilig bigimi sayar; ¢izimi bu bigimde ele alan bir bakig, imgesel ¢izim egitimi
icin dogrudan yol gosterici olur. Gérme zekasinin ve gorsel ifade yetkinliginin
gelistirilmesi, imgesel ¢izimin hedefledigi "hayal edebilmek, kurgulayabilmek ve
yorumlayabilmek" (MEB, 2016, s. 3) amaciyla ortiismektedir.

4. imgesel Cizim Egitiminde Uluslararas1 Yaklasimlar

Imgesel ¢izim ve temelindeki imgelem becerisi, farkli egitim gelenekleri
i¢inde birbirini tamamlayan yaklasimlarla ele alinir. Bu boliimde 6nce kaynak
alanyazinda 6ne ¢ikan ulusal deneyimler ayr1 bagliklar halinde sunulur, ardindan
bu yaklasimlarin ortak ve ayrigan yonleri karsilastirilir.

4.1. Birlesik Krallik: Cizim Pedagojisi ve Gorme Zekési

Birlesik Krallik deneyimi, Riley'in (2017, 2021) galismalarinda temsil edildigi
bicimiyle, ¢izimi sanat egitiminin merkezine yeniden yerlestirme ¢abasi olarak
Ozetlenebilir. Riley (2021), son yirmi yilda neoliberal politikalarin
yliksekogretim miifredatini piyasa odakli basari 6l¢iitlerine yonelttigini ve bunun
¢izime ayrilan zamani agindirarak ¢izim becerisinde bir gerilemeye yol actigini
elestirel bigimde tartisir. Bu duruma karsi, gorsel algi ve gorsel iletisim kuramlari
iizerine yapilandirilmis bir "onarici pedagoji" onerir (Riley, 2021).
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Bu yaklagim imgesel ¢izim agisindan onemlidir, ¢linkii ¢izimi gozlem ile
imgelem arasinda koprii kuran bir diislinme araci olarak goriir. Riley (2017),
¢izimin yaraticiligin itici giicii oldugunu, ¢iinkii gérmeyi 6grenmenin ayni
zamanda diinyay1 yeniden kurmay1 6grenmek anlamina geldigini savunur. G6rme
zekasimi gelistirilmesi, 6grencinin yalnizca dniindeki nesneyi degil, zihninde
tasarladig1 imgeyi de ikna edici bigimde gorsellestirmesini olanakli kilar.

4.2. Cek Cumbhuriyeti: Zihinsel Gorsellestirme ve Uclii Model

Cek Cumbhuriyeti'nden Vlasakova (2026), imgelemden c¢izimi dagitik bir
toplumsal pratik olarak yeniden kavramsallastiran ve gorsellestirme
okuryazarligi 6gretimine yon veren ampirik temelli bir ti¢lii model gelistirmistir.
Otuz Cek ortadgretim grafik tasarim dgrencisiyle yiiriitiilen karma yontemli pilot
calismada gozlem, anket ve lirlin analizi birlestirilmis; 6grencilerin imgelemden
cizim yaparken seferber ettigi bes repertuvar ve giderek karmasiklasan ¢izimlerde
yinelenen ii¢ esik (bottleneck) belirlenmistir (Vlasédkova, 2026). Bu giigliikler,
zihinsel modeller ile kagit {lizerindeki izler arasindaki ve farkli kiplikler
arasindaki "geviri tikanikliklar" olarak yorumlanmistir (Vlasdkova, 2026).

Vlasakova'nin (2026) onerdigi ticli model, 6gretimde ise kosulabilir ii¢
bilesene dayanir: ¢eviri eksenleri (translation pivots), yani zihinsel modeli
sabitleyen kisa sozel ya da grafik c¢apalar; dissallastirma dongiileri
(externalization cycles), yani i¢ imgenin ylizeye aktarildig1 yinelemeli gegisler;
ve mikro-zamansal diizenleyiciler (micro-temporal organizers), yani siireci
zaman icinde diizenleyen duraklar ve kontroller. Model, fikir iiretimi,
digsallagtirma ve degerlendirme agamalarini bir siire¢ dizisi olarak tanimlasa da,
bunun bir asama modeli olmadigini; asil katkinin bu siirecin 6gretilebilir ve
degerlendirilebilir hale getirilmesi oldugunu vurgular (Vlasakova, 2026). Iimgesel
¢izimi soyut bir yetenek olmaktan cikarip oOlgiilebilir ve desteklenebilir bir
yetkinlige doniistiirdiigii icin, bu ¢alismada 6nerilecek model bakimindan 6nemli
bir dayanaktir.

4.3. Ozbekistan: illiistrasyon Yoluyla Imgelem Gelistirme

Ozbekistan deneyimi, imgelem gelisiminde illiistrasyonun (resimleme)
merkezl roliine odaklanir. Sobirov (2022, s. 12), illiistrasyonun 6grencilerin
imgelem gelisimindeki 6zgiil 6nemini ele alarak, gorsel okuryazarlik ve estetik
begeninin olusmasinda resimleme etkinliklerinin islevini vurgular. Sobirov'a
(2022) gore illiistrasyon, Ogrencinin metni gorsel imgeye cevirme, igerigi
kavrama ve estetik degerleri i¢sellestirme siireclerini birlikte harekete gegirir.

Sobirov (2022, s. 12) grafik sanatlarini sovale grafigi, kitap grafigi, gazete ve
dergi grafigi, uygulamali grafik ve afis grafigi gibi tiirlere ayirir; bunlardan kitap
grafigini en derinlikli alan olarak niteler. Illiistrasyonun, grencinin yas diizeyleri
arasindaki siirekliligi saglamada, sanat derslerinin stirekliligini giiglendirmede ve
icerigi anlamlandirmada islev gordiiglinii belirtir (Sobirov, 2022, s. 12). Bdylece
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imgesel ¢izim, serbest hayal kurmanin 6tesinde anlatiya ve icerige dayali bir
gorsellestirme etkinligi olarak da goriiliir; 6grenci bir metni ya da konuyu
gorsellestirirken hem onu kavrar hem de kendi yorumunu isin igine katar.

Bu ¢izgiyi siirdiiren Sabirov (2025), gelecegin gorsel sanatlar 6gretmenlerinin
ogrencilerde illiistratif ¢izim yetkinliklerini olusturmaya hazirlanmasi sorununu
pedagojik kuram ve uygulama agisindan ele alir. Sabirov'a (2025) gore figiiratif
diisinme, olaylar1 imgeleme ve diisiinsel-estetik icerigi sanatsal imgeye
doniistiirme gibi karmasik ama gerekli yetkinlikler, edebi metinlere dayali resim
olusturma, yani illiistratif resim yaratma yoluyla bigimlenir. Illiistratif ¢izim
sanat, edebiyat, psikoloji ve pedagojinin kesistigi biitiinlesik bir etkinliktir
(Sabirov, 2025); dolayisiyla bu alandaki egitim yalnizca uygulamaya degil,
saglam bir pedagojik ve kuramsal temele de dayanmalidir. Baymetov ve
Misoatova (2021, s. 55) ise ayni gelenegi imgelem ve yaraticiligin gorsel etkinlik
yoluyla gelistirilmesi ekseninde tamaml]ar.

4.4. Rusya: imgelem Gelistirme Kosullar1 ve Dijital Teknolojiler

Rusya'dan Merkushina (2023, s. 173), resim malzemeleriyle deneyimi
olmayan Ogrencilerde imgelemin gelistirilmesi i¢in kisisel yaklagimi ve
bilgisayar destekli egitim teknolojilerini bir arada ele alir. Calisma, gorsel sanat
o0gretiminin klasik yontemlerini modern dijital teknolojilerle birlestirmeye
dayanir (Merkushina, 2023, s. 173). Merkushina'nin (2023, s. 173) temel amaci,
ogrencilerle etkilesimli is birligi 6gelerini ve dijital teknolojilerin (yapay sinir
aglarinin) kullanimini igeren, uzamsal diisiinmeyi ve renkgi-kompozisyonel
imgelemi gelistirmeye yonelik bir 6gretim programi gelistirmektir.

Bu yaklasimin ayirt edici yonii, dijital araglar1 imgelemi koreltebilecek bir
tehdit olarak degil, onu zenginlestirebilecek bir olanak olarak
konumlandirmasidir. Merkushina'ya (2023) gore dijital ve bilgi teknolojileri,
dogru bi¢imde kullanildiginda 6grencilerin ustalik ve yaraticilik diizeyini
ylikseltmektedir. Geleneksel resim yontemleriyle dijital teknolojinin dengeli
bigcimde birlestirilmesi, ¢agdas bir imgesel ¢izim egitimi igin iglevsel bir yol agar.

4.5. Ukrayna: Egitsel Cizim (Educational Drawing)

Ukrayna deneyimi, imgesel ve yaratict ¢izimin saglam bir teknik temele
dayanmas1 gerektigini vurgular. Babenko ve Perepelytsia (2022), gelecegin
gorsel sanatlar 6gretmenlerinin yetistirilmesinde "Cizim" (Risunok) dersinin
ozelliklerini ele alarak, egitsel ¢izimin (navchalnyi rysunok) mesleki hazirligin
temeli ve tiim gorsel sanat etkinliklerinin esasi oldugunu ortaya koyar. Calisma,
cizim Ogretiminde dijital aygitlarin (gadget) bilingsiz kullaniminin olumsuz
etkisine de dikkat ¢eker (Babenko & Perepelytsia, 2022).

Bu caligma, imgesel ¢izimin yalnizca 6zgiir hayal kurmayla degil, gdzleme
dayali disiplinli bir ¢izim egitimiyle de beslenmesi gerektigini hatirlatir. Egitsel
cizimin sagladig1 teknik altyapi olmadan, imgelem fiiriinlerinin ikna edici bir
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gorsel dile kavusmasi giiclesir. Ukrayna deneyimi bu yoniiyle Yiizbasiyev'in
(2010, s. 224) imgesel resmin gozlem hafizasina dayandigi yoniindeki
saptamasiyla Ortiigir.

4.6. Kazakistan: Modern Gérsel Sanat Ogretimi Yaklagimlari

Kazakistan'dan Fomina, Karimova ve Shilmagambetova (2023, s. 76),
giincellenmis program c¢ergevesinde gorsel sanat Ogretiminin modern
yaklagimlarla diizenlenmesini, manzara temalar1 Ornegi iizerinden inceler.
Calisma, yenilikci teknolojinin egitim kalitesini artiran temel bir etken olarak
ortaya ¢iktigini ve bu teknolojilerin 6gretme-6grenme siirecine entegrasyonunun
ogrenciler arasinda rekabet giicii gelistirdigini belirtir (Fomina vd., 2023, s. 76).
Ayrica, modern teknolojinin gorsel sanat 6gretiminde kullanilmasinin kiiltiirler
arasi anlayis ve iletisimi nasil besledigi arastirilmaktadir (Fomina vd., 2023, s.
76).

Bu ¢izgiyi tamamlayan Kuzdeubayev ve Baygutov (2025), tasar1 geometrisi
yontemleriyle ¢izimi ele alarak AutoCAD'in gorsel sanat 6gretiminde ¢ok kipli
(multimodal) 6grenmeye entegrasyonunu inceler. S6z konusu yaklasim,
geleneksel c¢izim ile dijital tasarim araglarinin birlestirilmesinin uzamsal
diisinmeyi ve teknik dogrulugu destekledigini ortaya koymaktadir
(Kuzdeubayev & Baygutov, 2025). Kazakistan deneyimi hem kiiltiirler arasi
iletisimi hem de dijital entegrasyonu one ¢ikararak imgesel ¢izim egitimine
birden ¢ok agidan yaklasir.

4.7. Brezilya ve Endonezya: Cocuklukta Cizim ve imgelem

Imgelem-cizim iliskisinin erken donem koklerine iliskin degerli katkilar,
Brezilya ve Endonezya deneyimlerinden gelmektedir. Brezilya'dan Richter ve
Murillo (2020), ¢ocuklukta ¢izme eyleminin diinyanin "sirlarina" bir baslangic
(iniciagdo) olarak egitsel anlamini sorgular; imgelemek, ¢izmek ve diinyalar
iretmek arasindaki igsel iliskiyi vurgulayarak, ¢izmeyi bedenle diinyaya
dokunma ve diinyadan etkilenme bi¢ciminde estetik bir eylem olarak yorumlar.
Bu fenomenolojik yaklagim imgesel ¢izimi biligsel bir beceriyle sinirlamaz; onu
diinyayla kurulan duyusal ve varolussal bir iligki olarak ele alir ve bdylece konuya
kuramsal bir derinlik kazandirir.

Endonezya'dan Mulyani, Helmanto ve Rajagukguk (2025, s. 1), 6grenci
cizimlerinde ortaya ¢ikan imgelem temalarinin karakterizasyonunu, ilkokul
ogrencileri lizerinde nitel betimsel bir anlat1 yontemiyle inceler. Calisma, sanat
egitiminin 6grencilerin yaratici ve imgesel yeteneklerini gelistirmedeki roliinii
vurgular; imgelemi ¢ogunlukla "gorsellestirme yetenegi", yani dogrudan
deneyimlenmeyen yeni imgeler ya da duyumlar olusturma kapasitesi olarak
tanimlar (Mulyani vd., 2025, s. 1). Cizme, ilkokul dgrencilerinde imgelemin en
baskin boyutlarindan biridir (Mulyani vd., 2025, s. 1); bu bulgu imgesel ¢izimin
gelisimsel siirekliligini gostermesi bakimindan dikkate degerdir.
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4.8. Disiplinler Arasi Bir Ornek: Tip Egitiminde Gorsel Sanat Ogretimi

Imgesel ve gozleme dayali gorsel egitimin sanat alanmnin tesindeki etkisi, tip
egitiminden gelen bir 6rnekle goriiniir hale gelir. Mukunda ve arkadaglari (2019),
tip egitiminde gorsel sanat 6gretimine iliskin anlati temelli bir derleme yaparak,
gorsel sanatlar egitiminin gozlem, tani, empati, ekip calismasi ve iletisim
becerilerini  gelistirmek amaciyla kullanildigin1 ortaya koyar. Basarili
uygulamalarin ¢ogunlukla yerel sanat miizeleriyle kurulan is birliklerine ve
Gorsel Diistinme Stratejileri (Visual Thinking Strategies) ile Sanat¢r Gibi
Diisiinme (Artful Thinking) gibi dogrulanmis pedagojilere dayandigi
belirtilmektedir (Mukunda vd., 2019).

Caligma, yapilandirilmis gorsel sanat miifredatlarinin  klinik gdzlem
becerilerini gelistirebildigine iliskin kanitlar sunmasi bakimindan imgesel ¢izim
egitimiicin de anlamlidir (Mukundavd., 2019). Gorsel Diisiinme Stratejileri gibi
yontemler, bir imgeyi dikkatle gézlemleme, betimleme ve yorumlama dongiisiine
dayandigindan, imgesel ¢izim egitiminde gorsel bellegin ve algisal duyarliligin
gelistirilmesi i¢in uyarlanabilir bir model olusturur.

4.9. Uluslararas1 Yaklasimlarin Karsilastirmah Degerlendirmesi

Incelenen uluslararas1 deneyimler, farkli vurgulara sahip olsalar da bazi ortak
ilkelerde bulusmaktadir. Birincisi, imgesel ¢izimin gozlem ile imgelem arasinda
koprii kuran bir siire¢ olarak goriilmesidir; Riley'in (2021) gorme zekasi,
Yiizbasiyev'in (2010, s. 224) gozlem hafizas1 ve Babenko ile Perepelytsia'nin
(2022) egitsel cizim vurgusu bu ortak zeminde birlesir. Ikincisi, siirecin
ogretilebilir ve degerlendirilebilir hale getirilmesi gerektigidir; Vlasakova'nin
(2026) iiclii modeli bu konuda en somut cerceveyi sunar. Ugiinciisii, dijital
teknolojilerin imgelemi destekleyici bir olanak olarak degerlendirilmesidir;
Merkushina (2023), Fomina ve arkadaslar1 (2023) ile Kuzdeubayev ve Baygutov
(2025) bu ydnelimi paylasir.

Ayrisan  vurgular ise tamamlayici niteliktedir. Ozbekistan deneyimi
illiistrasyon ve edebl metinle biitiinlesmeyi (Sobirov, 2022; Sabirov, 2025),
Brezilya deneyimi ¢izmenin varolussal ve duyusal boyutunu (Richter & Murillo,
2020), tip egitimi Ornegi ise gozlem ve empatiyi gelistiren miize temelli
yontemleri (Mukunda vd., 2019) 6ne ¢ikarir. Bu ¢esitlilik, Giizel Sanatlar Liseleri
icin Onerilecek modelin tek bir yaklasima baglanmak yerine gozlem temelli
teknik egitimi, siire¢ odakli degerlendirmeyi, disiplinler arasi baglantilari ve
Ol¢iilii bir dijital entegrasyonu birlikte gdzeten biitiinciil bir tasarima yonelmesi
gerektigine isaret eder.

5. Tiirkiye'de Giizel Sanatlar Liselerinde imgesel Cizim Egitimi
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5.1. imgesel Resim Dersi Ogretim Programi

Tiirkiye'de imgesel ¢izim egitiminin kurumsal g¢ergevesini, Milli Egitim
Bakanligi'nin Giizel Sanatlar Lisesi Imgesel Resim Dersi Ogretim Programi
olusturur. Program, 10, 11 ve 12. siniflar i¢in inite temelli bir yaklagimla
yapilandirilmistir (MEB, 2016, s. 9). Dersin genel amaglari arasinda dgrencinin
imgesel resim calismalar1 araciligiyla dikkat, algilama ve c¢izme becerisi
kazanmasi; imgesel resmi gorsel bir iletisim bigimi olarak kullanmasi;
yaraticiligini gelistirmesi ve 6zgiin diisiinme, deneme ve iiretim kapasitesini
giiclendirmesi yer alir (MEB, 2016, s. 4). Programin 6grenciye kazandirmayi
hedefledigi beceriler arasinda elestirel diisiinme, yaratict diisiinme, estetik
duyarlilik, problem ¢dzme, gézlem yapma ve analitik diisiinme bulunmaktadir
(MEB, 2016, s. 5).

Programin 6grenme-0gretme yaklasimi, 6grenciyi merkeze alan etkin bir
anlayisa dayanir. Ogrenciler etraflarina dikkatle bakmay1 ve gérmeyi 6grenir; cok
sayida pratik yaparak kendi ¢izgilerini gelistirir ve yaratic diisiinmeyi 6grenirler
(MEB, 2016, s. 6). Ogretmenin rolii, bilgi aktaran degil; 6grenciyi yonlendiren,
ona rehberlik eden ve arastirma ile kendi kendine 6grenme yeteneklerini
gelistirmesi igin tesvik eden bir kisi olarak tanimlanir (MEB, 2016, s. 6).
Programda 6grenmenin yalnizca bilgiyi aktarmak degil; bilgiyi yeniden iiretmek,
yeni durumlara transfer etmek, uygulamak ve sentez yapmak oldugu vurgulanir
(MEB, 2016, s. 6).

Programin uygulanmasina iliskin agiklamalar, imgesel ¢izim egitiminin
pedagojik ilkelerini somutlastirir. Buna gore Ogrencilerin algilamayi, hayal
etmeyi ve hayal ettiklerini ylizeye aktarmay1 6grenmesi onemlidir; baslangigta
karsilasilan olumsuzluklara, hatalara ve hayal kirikliklarina ragmen Ogrenci
azimle calismaya motive edilmeli, hatalarina yerinde miidahale edilmeli ve
ogrenciye olumlu yaklasiimalidir (MEB, 2016, s. 8). Ogretmenlerin imgesel
resim dersinde diinya sanatgilarina ait ¢ok sayida 6rnek bulundurmasi 6grencinin
motivasyonunu artirir; farkli 6zelliklerdeki 6grencilerin birbirleriyle etkilesimi
ise 6grenmeyi zenginlestirir (MEB, 2016, s. 8). Ayrica sanatin manevi, kiiltiirel
ve evrensel degerlerin aktarilmasinda 6nemli bir yer tuttugu vurgulanarak, iinite
ve kazanimlarla iligkilendirilmis deger temelli calismalara yer verilmesi Onerilir
(MEB, 2016, s. 8).

Olgme ve degerlendirme yaklasimi ise siire¢ odaklidir. Programa gére imgesel
resim dersinde degerlendirme genellikle performansa dayalidir ve ortaya konan
iirliniin yani1 sira iirliniin olusturuldugu siireci ve yapilan islemleri de dikkate alir
(MEB, 2016, s. 7). Oz degerlendirme ve akran degerlendirme formlar1 ile 6grenci
iirlin dosyalar1 (portfolyo), bu derste kullanilabilecek 6lgme araglart olarak
onerilir; ayrica 6grencilere belirli araliklarla yapict geri bildirimler verilmesi
gerektigi belirtilir (MEB, 2016, s. 7). Unite yapist bakimindan 10. simifta
Perspektif, Nesnelerle Imgesel Tasarim, imgesel Mekan Tasarimi ve Figiiratif
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Imgesel Tasarim {initeleri; 11. smifta Serbest Imgesel Tasarimlar ve Imgesel
Tasarim Uygulamalari; 12. siifta ise Tamamlama-Doniistiirme-Yorumlama ve
Imgesel Tasarim Uygulamalari {initeleri yer almaktadir (MEB, 2016, s. 10).

5.2. Giizel Sanatlar Liselerinde Kuramsal ve Uygulamal Dersler

Imgesel ¢izim egitiminin basarisi, yalnizca atdlye uygulamalarina degil, onu
besleyen mesleki kuramsal derslere de baglhidir. Alp ve Erkan (2010), Anadolu
Giizel Sanatlar Liseleri resim bolimlerinde okutulan mesleki kuramsal derslerin
sanat egitimi silirecindeki etkilerini 6grenci ve dgretmen goriisleri agisindan
incelemistir. Yiiz elli 6grenci ve elli 6gretmenle yiiriitiilen betimsel aragtirmanin
sonucunda, 6grencilerin cogunlugunun mesleki kuramsal derslere yeterince ilgi
gostermedigi bulgusuna ulasilmistir (Alp & Erkan, 2010). Bu bulgu, imgesel
¢izim gibi hem teknik hem de kavramsal derinlik isteyen bir alanda kuram ile
uygulama arasindaki bagin gii¢lendirilmesi gerektigini gosterir.

Imgesel resmin teknik temellerine iliskin olarak Yiizbasiyev (2010, s. 213-
224) perspektif, 151k-golge, ¢izginin rolil, natiirmort, portre ve insan figiliriiniin
kurulma asamalarini ele almis; imgesel resmin gozlem hafizasina dayandigini ve
onceden yapilan gézlemlerle olusturuldugunu belirtmistir (Yiizbasiyev, 2010, s.
224). Bu teknik ¢ergeve, imgesel ¢izim egitiminin perspektif ve desen gibi temel
kazanimlarla biitiinlesik ylriitilmesi gerektigini gosterir; nitekim imgesel resim
programinin 10. smif diizeyinde en genis linite olarak Perspektif {initesinin yer
almast (MEB, 2016, s. 10) bu biitiinlesikligi yansitir.

5.3. Yontem Yaklasimlari: Disiplin Temelli ve Cok Alanh Sanat Egitimi

Tiirkiye'de gorsel sanatlar egitiminde benimsenen ¢agdas yontemler, imgesel
¢izim egitimi i¢in de bir zemin sunar. Aykut (2006, s. 33), egitimde modern
anlayisin yerini postmodern yaklasimlara biraktigini ve bunun bireysellesmeye,
yani kisinin biricikligine dayali bir egitime karsilik geldigini belirtir. Bu
cercevede One cikan yaklasimlardan biri, Disiplin Temelli Sanat Egitimi'dir;
Aykut (2006) bu yontemin gorsel sanatlar egitiminde sanat iiretimi, sanat
elestirisi, sanat tarihi ve estetik boyutlarini biitiinlestirdigini ve etkinliginin hala
aragtirihp gelistirilen bir yontem oldugunu ifade eder. imgesel ¢izim, iiretim
boyutunun yani sira elestiri ve estetik boyutlarini da harekete gecirdiginden, bu
disiplin temelli bakisla dogrudan iligkilidir.

Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi ise bir bagka verimli ¢erceve sunar. Alakus
ve Sahin (2014, s. 63), bu yontemle uygulama yapilan 12. sinif 6grencilerinin
Sanat Eserlerini Inceleme dersine kars1 ilgi ve motivasyonlarinin arttigini, estetik
ve elestirel yargi diizeylerinde olumlu gelisme gosterdiklerini, kendi
yaraticiliklarina  karst  gilivenlerinin  gelistigini ve kendilerini sanatsal
calismalarinda daha iyi ifade ettiklerini ortaya koymustur. Bu bulgular, imgesel
¢izim egitiminin de ¢ok alanli, sanat eserini inceleme ile iiretimi birlestiren bir

85



yaklagimla zenginlestirildiginde 6grenci motivasyonunu ve Ozgilivenini
artirabilecegini diisiindiiriir.

5.4. Mevcut Sorunlar ve Thtiyaglar

Giizel Sanatlar Liselerine iligkin alanyazin, imgesel ¢izim egitimini dolayl
olarak etkileyen birtakim yapisal sorunlara isaret etmektedir. Mesleki kuramsal
derslere 6grenci ilgisinin diisiik olmasi (Alp & Erkan, 2010), kuram ile uygulama
arasindaki kopuklugun imgesel ¢cizimin kavramsal temellerini zayiflatabilecegini
gostermektedir. Ayrica gorsel sanatlar egitiminde yontem arayisinin siirmesi
(Aykut, 2006) ve Disiplin Temelli Sanat Egitimi gibi yaklasimlarin etkinliginin
hala tartisilmasi, alanin yontem agisindan istikrarli bir ¢ergeveye ihtiyag
duydugunu gosterir.

Bu sorunlar, imgesel ¢izim egitiminin gii¢lendirilmesi i¢in somut bir model
ihtiyacinibelirginlestirmektedir. Bir yandan imgesel resim programinin kazanim
ve ilkeleri (MEB, 2016), 6te yandan uluslararasi deneyimlerin sundugu
ogretilebilir ¢erceveler, bu ihtiyaci karsilamaya elverisli bir sentez olanagi sunar.
Izleyen béliimde, bu sentezden hareketle bir model 6nerisi gelistirilmektedir.

6. Giizel Sanatlar Liseleri icin Bir Model Onerisi
6.1. Modelin Gerekgesi ve Dayanaklari

Onerilen model, Tiirkiye'deki imgesel resim programinin (MEB, 2016)
hedeflerini, kavramsal ¢ercevenin (Isildak, 2008; Yiizbasiyev, 2010) i¢goriilerini
ve uluslararas1 yaklasimlarin ogretilebilir bilesenlerini bir araya getirmeyi
amaglar. Modelin temel gerekgesi, imgesel ¢izimin ¢ogu zaman "6gretilemez bir
yetenek" olarak goriilmesine karsin, alanyazinin onun Ogretilebilir ve
degerlendirilebilir bir yetkinlik oldugunu gostermesidir. Vlasdkova'nin (2026)
i¢li modeli, imgelemden ¢izim siirecinin somut bilesenlere ayrilarak
ogretilebilecegini kanitlamakta; Riley'in (2017, 2021) gérme zekas: kavrami bu
stirecin algisal temelini, MEB programi (2016) ise ulusal kazanim gercevesini
saglamaktadir.

Modelin ikinci dayanagi, gozlem ile imgelem arasindaki dengedir.
Yiizbasiyev (2010, s. 224) ve Babenko ile Perepelytsia (2022), imgesel ¢izimin
saglam bir gézlem ve egitsel ¢izim temeline dayanmasi gerektigini vurgularken;
Isildak (2008, s. 66) yaratict imgelemin ozgiirlik ve Ozgiin iliski kurma
gerektirdigini belirtir. Model, bu iki kutbu karsit degil tamamlayici olarak ele alir:
gbzlem, imgelemin ham maddesini; imgelem ise gdzlemin yaratici doniigtimiinii
saglar.

6.2. Modelin Bilesenleri

Onerilen model, birbirini izleyen ve déngiisel olarak isleyen dort bilesene
dayanir. Bu bilesenler, ulusal programin {inite mantigiyla (MEB, 2016, s. 10)
celismeyecek, aksine onu zenginlestirecek bicimde tasarlanmistir.
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Birinci bilesen, gozlem ve gorsel bellek temelidir. Bu asamada 6grenci,
nesneleri ve mekanlart dikkatle gozlemleyerek gorsel bellegini besler;
Yiizbasiyev'in (2010, s. 224) gérme hafizasini artirma deneyimi ile MEB
programinin (2016, s. 6) "nitelikli 6rneklerle gorsel hafizay1 kuvvetlendirme"
ilkesi bu bilesende bulusur. Mukunda ve arkadaglarinin (2019) aktardigi Gorsel
Diisiinme Stratejileri, bu asamada gozlem ve betimleme becerisini gelistirmek
i¢in uyarlanabilir.

Ikinci bilesen, ceviri ve digsallastirmadir. Vlasikova'nin (2026) ¢eviri
eksenleri ve digsallastirma dongiileri kavramlarindan hareketle, &grenci
zihnindeki imgeyi 6nce kisa sozel ya da grafik capalarla sabitler, ardindan
yinelemeli eskizlerle yiizeye aktarir. Bu asama, imgenin zihinden uzaklastik¢a
belirsizlesmesi (Isildak, 2008, s. 65) sorununa karsi, imgeyi hizla digsallastirarak
koruma stratejisi sunar.

Uciincii bilesen, yaratict doniisiim ve yorumdur. Bu asamada 6grenci,
gbzleme dayali imgeyi yaratict imgelemle yeniden kurar; imgeler arasinda 6zgiin
iligkiler kurarak (Isildak, 2008, s. 66) kendi yorumunu iiretir. MEB programinin
(2016, s. 10) 12. sinif diizeyindeki Tamamlama-Déniistiirme-Yorumlama iinitesi,
bu bilesenin dogal karsiligidir.

Dordiincli bilesen, degerlendirme ve geri bildirimdir. Siire¢ odakli,
performansa dayali degerlendirme (MEB, 2016, s. 7) ile portfolyo, 6z ve akran
degerlendirme araglar1 bu asamada ise kosulur; Vlasdkova'nin (2026) mikro-
zamansal diizenleyicileri, siirecin belirli noktalarinda duraklayip imge ile
kompozisyon arasindaki uyumu kontrol etmeyi saglar.

6.3. Ogrenme-Ogretme Siireci ve Etkinlik Ornekleri

Modelin isleyisi, ulusal programin iinite yapisiyla biitiinlesik somut
etkinliklerle rneklenebilir. Perspektif ve Imgesel Mekan Tasarimi iiniteleri
(MEB, 2016, s. 10) kapsaminda, 6grenciler 6nce gercek mekanlar1 gozlemleyip
gorsel belleklerini besler, ardindan gozlemledikleri mekan1 bellekten yeniden
kurarak imgesel bir mekan tasarlar; Yetkin Atacan'n (2021) gorsel-uzamsal zeka
ve zihinde canlandirmaya dayali perspektif uygulamalari bu etkinlik igin bir
cerceve sunar. Figiiratif Imgesel Tasarim iinitesinde ise, Yiizbasiyev'in (2010, s.
224) belirttigi gibi modelden ¢izimle imgesel ¢izim birlikte yiiriitiilerek figiiriin
hem gozlemle hem bellekten kurulmasi saglanir.

On ikinci smif diizeyindeki Tamamlama-Doniistiirme-Yorumlama iinitesi
(MEB, 2016, s. 10) ise yaratici imgelemin en iist diizeyde ise kosuldugu bir
alandir. Bu initede Ogrencilerden var olan bir imgeyi tamamlamalar,
doniistiirmeleri ya da yeni bir baglamda yorumlamalari istenebilir; Isildak'in
(2008, s. 66) imgeler arasinda 6zgiin iliskiler kurma olarak tanimladig1 yaratict
imgelem, bu etkinlikte dogrudan uygulamaya geger. Dijital araclarin 6l¢iili
kullanim1 bu asamada bir olanak sunabilir; Merkushina'nin (2023, s. 173)
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uzamsal diisinmeyi ve kompozisyonel imgelemi gelistirmek igin dijital
teknolojilerden yararlanma Onerisi ile Kuzdeubayev ve Baygutov'un (2025)
dijital tasarim araglarini geleneksel ¢izimle biitiinlestirme yaklasimi, 6grencinin
imgesel tasarimini farkl kipliklerde deneyimlemesine olanak tanir.

Serbest Imgesel Tasarimlar iinitesi (MEB, 2016, s. 10), illiistrasyon temelli
etkinliklerle zenginlestirilebilir. Sabirov'un (2025) edebi metne dayali illiistratif
resim yaratma yaklagimi dogrultusunda, 6grencilerden bir edebi metni ya da
manevi-kiiltiirel bir temay1 imgesel olarak yorumlamalar1 istenebilir; bu, MEB
programinin (2016, s. 8) manevi ve kiiltiirel degerlerin sanatla aktarilmasina
verdigi onemle de ortiisiir. Disiplinler arasi baglanti i¢in, Cok Alanli Sanat
Egitimi Yontemi'nin (Alakus & Sahin, 2014, s. 63) sanat eserini inceleme ile
iretimi birlestiren yapist kullanilabilir.

6.4. Olgme ve Degerlendirme

Modelin degerlendirme anlayisi, iiriinii degil siireci merkeze alir. Imgesel
resim dersinde degerlendirmenin performansa dayali olmasi ve siireci de dikkate
almas1 gerektigi (MEB, 2016, s. 7) ilkesi, modelin temel Olgilitiidiir.
Degerlendirmede ii¢ boyut birlikte gdzetilir: resmin eleman ve ilkelerinin dogru
uygulanmasi, 6grencinin hayal ettiklerini bellekte yorumlayarak aktarmadaki
ozginligi (MEB, 2016, s. 7) ve siirecin kendisinde gosterilen diisiinme ve
problem ¢dzme becerileri.

Bu boyutlarin izlenmesinde portfolyo, 06z degerlendirme ve akran
degerlendirme formlari (MEB, 2016, s. 7) ise kosulur. Vlasakova'nin (2026)
modelinden esinlenerek, 6grencilerin ¢eviri ¢capalarini ve eskiz agsamalarini i¢ceren
stire¢ kayitlar1 da degerlendirmeye dahil edilebilir; boylece yalnizca son {iriin
degil, imgenin digsallastirilma siireci de goriiniir ve degerlendirilebilir hale gelir.
Degerlendirmenin 6grenmeye hizmet edebilmesi icin ogrencilere belirli
araliklarla yapici geri bildirim verilmesi (MEB, 2016, s. 7) modelin vazgegilmez
bir ilkesidir.

6.5. Uygulama ilkeleri ve Ogretmen Rolii

Modelin uygulanmasinda 6gretmenin rolii belirleyicidir. MEB programinin
(2016, s. 6) ongordiigil gibi 6gretmen, bilgi aktaran degil; 6grenciyi yonlendiren
ve arastirmaya tesvik eden bir rehber konumundadir. Ogretmen, her grencinin
kendine 6zgii bir ¢izim 6zelligi ve ¢izgi karakteri oldugunu bilerek bireysel
gelisimi gozetmeli (MEB, 2016, s. 6); baslangictaki hata ve hayal kirikliklarina
kars1 6grenciyi azimle ¢alismaya motive etmelidir (MEB, 2016, s. 8).

Modelin basariyla uygulanmasi birkag ilkeye baglidir. Birincisi, gézlem ile
imgelem arasindaki dengenin korunmasi; gozlemin imgelemi koreltmemesi,
imgelemin de teknik temelden kopmamasidir (Yiizbasiyev, 2010; Babenko &
Perepelytsia, 2022). Ikincisi, dijital teknolojilerin imgelemi destekleyici bicimde,
olgiilii kullanilmasidir; Merkushina'nin (2023) gosterdigi gibi dijital araglar bir
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olanak olabilir, ancak Babenko ve Perepelytsianin (2022) uyardigi gibi bilingsiz
kullanim olumsuz etki yaratabilir. Ugiinciisii, siirecin 6gretmenin siirekli ve
yapici geri bildirimiyle desteklenmesidir. Bu ilkeler dogrultusunda uygulanan
model, imgesel ¢izimi dgretilebilir, izlenebilir ve degerlendirilebilir bir yetkinlik
olarak Giizel Sanatlar Liseleri baglamina tasimay1 hedefler.

7. Sonu¢ ve Oneriler

Bu bolimde imgesel cizim egitimi, kavramsal, gelisimsel ve kuramsal
temelleriyle ele alinmig; uluslararast yaklagimlar karsilagtirmali bi¢imde
incelenmis ve Tirkiye'deki Gilizel Sanatlar Liseleri i¢in bir model Onerisi
gelistirilmistir. Imge ve imgelem kavramlarinin agiklifa kavusturulmasi (Isildak,
2008), imgesel ¢izimin gozlem hafizasina dayanan teknik temeli (Yiizbasiyev,
2010) ile yaratict imgelemin 6zgiin iliski kurma niteliginin (Isildak, 2008) birlikte
degerlendirilmesi gerektigini gostermistir.

Uluslararas: deneyimler, farkli vurgulara karsin ortak ilkelerde bulusmaktadir:
imgesel ¢cizimin gozlem ile imgelem arasinda koprii kuran bir siireg olmasi (Riley,
2017, 2021), bu siirecin dgretilebilir ve degerlendirilebilir kilinmas1 (Vlasakova,
2026) ve dijital teknolojilerin dengeli bigimde imgelemi desteklemesi
(Merkushina, 2023; Fomina vd., 2023; Kuzdeubayev & Baygutov, 2025).
Ozbekistan'in illiistrasyon temelli yaklasim1 (Sobirov, 2022; Sabirov, 2025),
Brezilya'nin ¢izmeyi varolussal bir eylem olarak ele alis1 (Richter & Murillo,
2020) ve tip egitiminden gelen gozlem-empati temelli yontemler (Mukunda vd.,
2019) ise modeli farkli yonlerden besler.

Tiirkiye baglaminda, Imgesel Resim Dersi Ogretim Programi'nin (MEB,
2016) sagladig1 giicli kazanim ¢ergevesinin, kuram ile uygulama arasindaki
kopukluk (Alp & Erkan, 2010) ve yontemsel istikrar ihtiyac1 (Aykut, 2006) gibi
sorunlarla birlikte degerlendirilmesi gerekmektedir. Onerilen dort bilesenli
model (gozlem ve gorsel bellek, geviri ve digsallagtirma, yaratict doniisiim ve
yorum, degerlendirme ve geri bildirim), bu sorunlara yanit verecek bigimde
ulusal programla uluslararasi birikimi birlestirmektedir.

Uygulamaya yénelik olarak su &neriler gelistirilebilir: Imgesel ¢izim
egitiminde gozlem temelli gorsel bellek caligmalarina diizenli yer verilmesi,
imgenin hizli digsallastirilmasini saglayan eskiz ve capalama tekniklerinin
ogretilmesi; siire¢ odakli, portfolyo temelli degerlendirmenin yayginlastiriimast;
dijital araglarin imgelemi destekleyici bigimde o6l¢iilii kullanilmasi ve mesleki
kuramsal derslerle atolye uygulamalari arasindaki bagin gii¢lendirilmesi. Bu
onerilerin uygulanabilirliginin, farkli Giizel Sanatlar Liselerinde yiiriitiilecek
deneysel ve eylem arastirmalariyla sinanmasi, alanyazina 6nemli bir katki
saglayacaktir.
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Zamanin Dokusunda Semboller:
Anadolu Kaya Resimlerinin Kiiltirel
Kimlik Olusumundaki Roli

Tekin Bayrak’

Giris

Tiirklerin tarih sahnesindeki ilk ayak izlerini biraktiklari ve yilizyillar boyunca
yurt edindikleri Avrasya’nin ug¢suz bucaksiz cografyasinda, giinlimiize ulasan en
koklii ve sembolik degeri en yiiksek maddi kiiltiir varliklarinin basinda
petroglifler, yani kaya resimleri gelmektedir. Bu piktografik mirasin en eski ve
arkaik oOrnekleriyle kronolojik olarak ilk kez Sibirya, Altay-Sayan bdlgesi,
Mogolistan ve Orta Asya bozkirlarinda karsilagilmaktadir. Giincel arkeolojik,
epigrafik ve sosyo-kiiltiirel arastirmalar, bu tasvirlerin yalnizca uzak bir
cografyanin gegmiste kalmis donuk hatiralart olmadigini; aksine Tiirk diinyasinin
kozmoloji anlayisini, toplumsal yapisin1 ve tarihsel kodlarini tasiyan canli birer
kaynak oldugunu gostermektedir.

Tiirkistan bozkirlarindan Kafkasya’ya, oradan da Anadolu’ya uzanan genis
kiiltiir koridorunda benzer {iislup, sembolizm ve morfolojik biitiinliik gosteren
kaya resimlerinin bulunusu, bu eserlerin tarthin karanlik sayfalarini
aydinlatabilecek birer metodolojik rehber oldugunu kanitlamaktadir. Bu
dogrultuda eldeki ¢alisma, dar bir bolgesel sinirlandirmaya sikisip kalmaksizin,
Altaylar’da dogan bu kadim piktografik gelenegin Anadolu cografyasindaki
makro dlgekli dagilimini mercek altina almaktadir. Arastirma, s6z konusu gorsel
dilin ikonografik, morfolojik ve epigrafik ¢6ziimlemesini yaparak, Anadolu’daki
Tirk kiiltiirel kimliginin koklesme, yayilma ve insa siireclerindeki tarihsel
aktarim roliinii disiplinlerarasi bir yaklasimla ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Tirk varhiginin Anadolu topraklarindaki tarihsel seriiveni, yerlesik
akademinin uzun yillar boyunca savundugu 1071 sinirlandirmasinin aksine, cok
daha koklii sosyo-politik ve kronolojik evrelere sahiptir; nitekim antik donem
yazili belgeleri de bu siirecin Iskit/Saka ¢agina dek uzandigini dogrulamaktadir.
Iskitlerin etnik aidiyeti ve Tiirk diinyasi ile olan kdken baglar1 Bat1 merkezli
literatiirde halen bir tartisma konusu olarak sunulmak istense de, toplulugun
Avrasya sathinda biraktigi maddi kiltiir miraslart  ve Kkiiltiirel izleri
yadsinamayacak bir somutluk arz etmektedir. Tiirkistan bozkirlarindan glineye
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yonelerek Kimmerleri onlerine katip Kafkasya koridorlar1 iizerinden Dogu
Anadolu’ya intikal eden Iskitler, ilerleyen dénemlerde Suriye sinir boylarindan
Bat1 Anadolu’nun i¢ bolgelerine kadar uzanan genis bir cografyada askeri, siyasi
ve iktisadi izler birakmiglardir (Herodot, 2014, ss. 62-63; Durmus, 2008, s. 10).
S6z konusu bu yogun dinamizmin, gé¢ rotalarimin ve yerlesim alanlarinin
giiniimiize ulagsan en somut arkeolojik kanitlar1 ise kaya ylizeylerine islenen
petrogliflerdir. Iskitlerin yiizyillar boyunca Anadolu sahasinda yiiriittiikleri bu
hareketlilik esnasinda, bilhassa Kuzeydogu ve Dogu Anadolu basta olmak {izere
farkli bolgelerde kendi kozmolojilerini, inang pratiklerini ve hayvanciliga dayali
bozkir yasantilarini tasvir eden ¢izgisel kompozisyonlar meydana getirdikleri
goriilmektedir (Ceylan, 2004, ss. 7-15). Bu betimlemelerdeki form (hayvan
islubu) ve sembolik muhteva, Orta Asya’daki kaya resmi evreniyle dogrudan bir
koken ve genetik bag ortaya koymaktadir.

Anadolu cografyasindaki erken evre Tiirk mevcudiyetine ve bdlgedeki niifuz
alanlarina isaret eden bir bagka miihim tarihsel satha, MS 4. yiizyilin son
ceyreginden itibaren Avrupa Hunlarinin Kafkasya hattini asarak diizenledikleri
sistemli askeri harekatlar ve jeostratejik hamlelerle belirginlesmektedir. Geg
Antik Cag ile Erken Orta Cag donemine ait kroniklerde, Hun grubunun Anadolu
sahasinda biraktig1 sosyo-politik tesirler agik bir bicimde kayit altina alinmaistir.
Hun siivari tiimenleri, Dogu Anadolu bdlgesinden giiney istikametine yonelerek
Kudiis sinirlarina kadar uzanan genis bir hat iizerinde ilerlemis; ayni siiregte Orta
Anadolu’da Kayseri ve Ankara civarina kadar sokularak bdlgede giiclii bir askeri
ve siyasi denetim mekanizmasi kurmuslardir (Sevim, 2000, ss. 13-14).

Bilhassa Attila idaresi déneminde Dogu Roma (Bizans) imparatorlugu ile
ylriitiillen ¢ok yonlii diplomatik temaslar, vergi/hara¢ yiikiimliilikleri ve
donemsel askeri ortakliklar (Ahmetbeyoglu, 2014, ss. 48-49), Tirk
topluluklarinin bu kritik cografyay1 derinlemesine tanimasini saglamis ve ileride
gergeklesecek yerlesim dalgalarina uygun bir zemin hazirlamistir. Avrupa Hun
Devleti'nin bolgedeki etkinliginin zayiflamasinin ardindan, 6. asrin baslarinda
tarih sahnesinde beliren bir diger Tiirk kavmi Sabarlar (Savirler) ise Dogu
Anadolu ve Kafkasya havzasindaki akinlarini tahkim ederek, Tiirk diinyasiin
Anadolu’ya yonelik niifuz ve iskan politikasini kesintisiz bir tarihsel siireklilik
halkasina doniistiirmiislerdir (Karatay, 2010, s. 108).

Anadolu sahasinda kalict bir kiiltiirel kimligin ve demografik tabann
sekillenmesinde yalnizca tek tarafli askeri harekatlar degil; Dogu Roma
Imparatorlugu’nun kendi sinir giivenligini tahkim etmek, tampon bdlgeler
meydana getirmek ve ordunun muharip insan giicii agigin1 kapatmak maksadiyla
uyguladig: sistemli yerlesim ve kolonizasyon stratejileri de belirleyici bir rol
oynamigtir. 6. yiizyildan itibaren Balkanlar ve Kafkasya koridoru iizerinden
nakledilen Bulgarlar ile Avarlar; miiteakiben 9. asirda Abbasi-Bizans sinir
hattina, bilhassa Kapadokya ve civarina yerlestirilen Fergana Tiirkleri; 11. ve 13.
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ylizyillarda ise dalgalar halinde sokiin eden Selguklu/Tiirkmen akinlarina karst
bir askeri mukavemet hatti olusturmak amaciyla Anadolu iglerine iskan edilen
Hristiyanlagmis Pecenek, Uz ve Kipgak/Kuman topluluklari, Anadolu’nun etnik
ve sosyo-kiiltiirel yapisina kazinan en koklii temel taglarindandir (Erdz, 1983, ss.
17-20; Yinang, 1944, s. 167). Ozellikle On Bulgar ziimrelerinin 7. ve 8.
ylizyillardaki iskan haritasi son derece ¢arpicidir. 755 senesinde Bizans idaresi
tarafindan Suriye ve Dogu Anadolu sinir seridinden kaydirilarak Tohma ve
Ceyhan nehirleri havzalarina jeostratejik gayelerle yerlestirilen Bulgar
topluluklarinin yani sira; Ankara-Kayseri hatti, Bursa ve g¢evresi, Gilineybati
Anadolu’da ise Antalya ile Milas (Mylasa) civarinda bu erken devir Tiirk
boylarinin biraktigr izlere, hem toponimik (yer adlari) hem de arkeolojik
kanitlarla tesadiif edilmektedir (Eréz, 1983, s. 18; Theophanes Confessor, 1997,
s. 508).

1071 Malazgirt Meydan Muharebesi’'ni izleyen donemde ise Anadolu’nun
geneline yonelik icra edilen kitlesel fiituhat dalgalar1 ve askeri liderler eliyle tesis
edilen siyasi yapilar, cografyanin kesin olarak Tiirklesmesi siirecine ivme
kazandiran ve bu siireci kurumsal bir zemine oturtan temel dinamikleri meydana
getirmistir. Bati1 Anadolu ve Ege sahillerinde gergeklestirdigi denizcilik
faaliyetleriyle temayiiz eden izmir merkezli Caka Beyligi ile Efes (Ephesos)
havzasinda egemenlik kuran Tanrivermisogullart Beyligi gibi siyasi tesekkiiller
(Ayonii, 2009, ss. 1-5), Dogu Roma’nin bati1 sinirindaki otoritesini zayiflatirken;
i¢ bolgelerde, bilhassa Denizli (Ladik) ve hinterlandinda Tiirkmen niifuzunun ve
demografik baskinliginin kesinlestigi goriilmektedir (Baykara, 2007, s. 36). 13.
asrin ortalarina gelindiginde, donemin seyyah ve cografyacilarinin kaleme aldig1
raporlarda zikredilen; Denizli, Fethiye ve Burdur cografi iliggeninde, Orta
Anadolu platolarinda ve Giiney/Giineydogu Anadolu koridorlarinda yiiz binlerce
Tiirkmen c¢adirinin (gdgebe unsurunun) mevcudiyetine iligkin somut veriler,
Anadolu cografyasinin bu evrede etnik ve kiiltiirel bakimdan topyekin bir
Tiirklesme yasadigini agikca ortaya koymaktadir (Wittek, 1999, s. 86).

Bahsedilen bu koklii kronolojik ve makro-tarihsel akis igerisinde;
Anadolu’nun sarp dag yamagclarina, yiiksek yaylalarina ve korunakli kaya
siginaklarina kazinan, vurulan yahut boyanan her bir piktogram, damga ve
hayvan tasviri, esasen binlerce yillik yaylaci hayat tarzinin ve koklii bir ontolojik
seriivenin sessiz ancak en direngli somut sahitleridir. Anadolu sathindaki kaya
resmi repertuari, yalnizca estetik kaygilarla meydana getirilmis ilkel birer
sanatsal faaliyet ya da gelisigiizel cizimlerden ibaret olmayip; Iskitlerden
Hunlara, Pegenek ve Kipgaklardan Oguz boylarina degin bu cografyayr yurt
edinen tiim Tiirk kavimlerinin ortak kozmolojik tasavvurunu, inang pratiklerini
ve sosyo-kiiltiirel kimlik insasini kayit altina alan piktografik birer gorsel
manifestodur. Yazili belgelerin satir aralarinda kalan bu ¢ok katmanli iskan ve
fetih gegcmisi, bugiin dag baslarinda arkeolojik birer kanit olarak beliren bu maddi
kiiltiir varliklart ve sembol dilleriyle biitiinleserek zamanm G&tesinde
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6limsilizlesmekte ve Anadolu topraklarmin kiiltiirel tapu senedini meydana
getirmektedir.

Tiirk Kaya Resimlerine Genel Bir Bakis

Yazili belgelerin suskun kaldigi yahut kronolojik kesintiler barindirdigi
tarihsel evrelerde, Tiirk kiiltiirliniin erken devir izlerini, go¢ gilizergahlarini ve
inang evrenini somutlagtiran en kiymetli birincil maddi kiiltiir varliklarinin
basinda kaya resimleri gelmektedir. Yerlesik tarih yaziminin Anadolu
cografyasindaki Tiirk mevcudiyetini ¢cogunlukla 1071 Malazgirt Zaferi ile
baslatan siirlandirici tezlerine tezat olarak, arkeolojik ve epigrafik bulgular bu
topraklardaki Tiirk kiiltiirel omurgasmnin ¢ok daha kokli katmanlardan
beslendigini ortaya koymaktadir. Bu c¢er¢evede kaya resimleri, Tiirk boylarinin
tarihsel siirecte tecriibe ettikleri sosyo-politik dinamikleri, soyut diisiince
bigimlerini, ontolojik arayislarini ve inang ritiiellerini kaya yiizeylerine isleyerek
ebedilestirdikleri piktografik birer belge hiikmiindedir. S6z konusu tasvirler,
sadece estetik kaygilar barindiran primitif birer sanatsal digavurum olarak
okunamaz; bilakis topluluklarin kendi mevcudiyetlerini zamana tescil ettirdikleri
koklii birer ifade araci ve nesiller arasi gecisi temin eden kolektif bir toplumsal
hafiza zeminidir. Petroglifler, insanligin erken evre yasam pratiklerini, avci-
toplayici diizenden yaylaci hayvancilik modeline gegis asamalarin1 ve bu
doniistimdeki sosyo-ekonomik dinamikleri bugiine ulastiran morfolojik
kopriilerdir. Nitekim Tiirk topluluklarmin Avrasya sathindaki en eski yayilim
hareketlerini ve yasamsal gelisim rotalarini izlemek, bu kaya panolarinda sakli
sembolik kodlarin desifre edilmesiyle kabildir; ¢iinkii bu piktogramlar, cemiyetin
gecirdigi kiiltiirel asamalar1 ve zihniyet doniisiimlerini kesintisiz bir siireklilik
halkasi dahilinde tetkik etmemize zemin hazirlar (Hoppal, 2013, s. 15). (Gorsel

1)

Gorsel 1. Kazakistan Tamgali Vadisi'nde bulunan Tung Cag1 petroglifleri.
https://whc.unesco.org/en/list/1145

Maddi kiiltiiriin ve iktisat tarihinin aydinlatilmasinda yazili belgeler ne derece
merkezi bir iglev goriiyorsa, tarih oncesi ile protohistorik evrelerin zihniyet
yapisini derinlemesine tetkik etmek i¢in de arkeolojik bulgularin, hususi bir dal
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olarak kaya resimlerinin sagladigi ikonografik malzemenin degeri o denli
biiyiiktiir. Bu panolar, ¢agin toplumlarnin giindelik hayatlarma dair somut
doneler barmmdirmanin 6tesinde, gegmisin cagdas insana naklettigi “Bizler
buradaydik ve Tanri’ya bdyle yakardik” nidasini barindiran, evreni ve mikro-
makro kozmosu idrak edis tarzlarini yansitan sembolik birer beyannamedir. Hem
maddi hem de manevi motifleri senkretik bir potada birlestiren bu
kompozisyonlarda; figiirlerin bir boliimii nesnel doga gergekligini (faunayi, av
ritliellerini, silahlari) simgelerken, bir diger boliimii ise dogrudan dogruya
kolektif bilingaltinda kok salan soyut ontolojik sembollerden, samanik
esrimelerden ve kozmolojik semalardan meydana gelmektedir.

Petrogliflerin cografi dagilim haritas1 tetkik edildiginde, bu kiiltiir
varliklarinin rastgele alanlara degil, bilingli bir kutsallastirma pratigi
dogrultusunda belirlenmis 6zel mekanlara igslendigi miisahede edilir. Gok Tanr1
tasavvurunun ve gokyliziindeki askin kutsallifa yakinlagsma gayretinin bir
yansimasi olarak, bu tasvirlerin ¢ok biiyiik bir kism1 yiiksek rakima sahip dag
doruklarina, sarp kaya yiizeylerine ve korunakli siginaklara naksedilmistir.
(Gorsel2) Kutsal olanla kurulan metafiziksel kopriiniin dag zirvelerinde somutluk
kazanmasi, icra edilen dini fenomenin yahut ritiielin kutsiyet derecesini en iist
seviyeye ¢ikarmistir. Bu nedenle Tiirk kaya resmi gelenegi; ekseriyetle mukaddes
kabul edilen cografi formasyonlarda, yiiksek tepelerde, dag-su kiiltiiniin kesisim
sahalarinda ve transhiimant hayatin merkezinde yer alan su kaynaklarinin
etrafinda varlik bulmustur. Tiirk topluluklari tarafindan meydana getirilen bu
piktografik kiilliyatin, torensel ve dinsel pratikleri ihtiva eden ilk arkaik
numunelerine Altay-Sayan dag silsilesinde ve Tanr1 Daglar1 havzasinda yogun
bicimde tesadiif edilmektedir (Coruhlu, 2013, s. 191). S6z konusu kaya resmi
panolarinin hemen yakininda agiga ¢ikarilan kurban sunum alanlari, kurgan
yapilari, ayin zeminleri ve tasvirlerdeki kiiltiirel yogunlasma, bu mekanlarin
kadim Tiirk inan¢ diinyast ve samanik kozmoloji semasi baglaminda islevsel
kilinarak kutsallastirildiginin en belirgin arkeolojik delilidir.
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Gorsel 2. Tamgali petroglifleri icerisinde yer alan giines basli antropomorf
figiir. Hoppal, (2013).

Tanr1 Daglar1 havzasindan baglayarak Kafkasya koridoru iizerinden
Anadolu’nun i¢ bdlgelerine ve sahil seritlerine kadar uzanan bu muazzam cografi
aks, Tirk kiiltiir ekosisteminin mekansal ve stratejik sinirlarini belirlemektedir.
Bu kokli ve kesintisiz kiiltiirel devamliligi bugiin Anadolu’nun farkli
vilayetlerinde (Kars, Erzurum, Erzincan, Ordu, Ankara, Hakkari ve tiim Toros
dag silsilesi hattinda) somut numuneleriyle miisahede etmek miimkiindiir.
Anadolu’nun dik kaya ylizeylerinde karsimiza ¢ikan petroglifler; iislup, tipoloji
ve ikonografi bakimindan Orta Asya’daki kok kiiltiir merkezlerinin yiiksek
rakimli ve jeostratejik noktalara naksettigi sembollerle, hayvan iislubu
formlariyla ve erken devir damga nizamiyla tam bir morfolojik ortiisme
sergilemektedir.

Bilhassa Toroslar basta gelmek iizere Anadolu sathindaki yiiksek platolar,
daglik koridorlar ve nehir havzalari, bozkir kokenli gocebe/yoriik topluluklarinin
hayvanciliga dayali iktisadi modellerini ve geleneksel hayat tarzlarini idame
ettirebilmeleri adina son derece elverisli bir ekolojik zemin hazirlamistir. S6z
konusu bu ¢evresel uyum dolayisiyla, farkli kronolojik evrelerde dalgalar halinde
Anadolu sahasina niifuz eden Tiirk boylarinin ilk iskan alani olarak sectigi
bolgeler dogal bir yonelimle bu daglik silsileler ve onlarin hinterlandlan
olmustur. Bu korunakli cografi sahalar1 yurt edinen Tiirk ziimreleri, buralarda
sadece hayvancilik gibi ekonomik pratiklerini yliriitmekle kalmamis; Orta
Asya’nin kadim bozkir diinyasindan tevariis ettikleri kozmolojik tasavvuru,
dinsel torenleri ve piktografik gelenekleri de siirdiirme ve kaya yiizeylerine
kazima imkan1 elde etmislerdir.

Islam oncesi Tiirk inang dairesinin ve animistik evren tasavvurunun temelini
teskil eden "her nesnenin gizil bir glice yahut ruha (iye) malik oldugu" yoniindeki
kabul, Anadolu’nun islamlasma evresinde de biitiiniiyle ortadan kalkmamus,
senkretik bir doniisiim gegirerek mevcudiyetini muhafaza etmistir. Bozkir

99



kiiltiiriindeki dag ve tabiat kiiltii, Anadolu cografyasinda daglarin zirvelerinde yer
alan eren/evliya yatirlarina, ulu sahsiyetlerin menkibelerine ve kutsal adak
agaclarina evrilerek halk dindarliginin ayrilmaz bir ciizii haline gelmistir. S6z
konusu bu vaziyet, esasen daglarin agkin ve canli organizmalar oldugu yoniindeki
kadim animistik miilahazanin, monoteist bir ortii altinda varligint siirdiiren
teolojik bir yansimasidir. Dolayisiyla, Tiirkistan steplerinde neset eden kadim
ritliellerin ve sembolik dillerin; kaya resimleri, damgalar ve piktogramlar
kanaliyla Anadolu sathinin kiiltiirel peyzajina tasindig1 agik¢a goriilmektedir.
Taslar {izerine kazinan bu dilsiz semboller, Anadolu’daki Tiirk kiiltiirel
kimliginin tarihsel ve sosyo-kiiltiirel insasinda, cografyanin tapu senedini
meydana getiren sessiz fakat sarsiimaz en giigli maddi temel taslan
durumundadir.

Kaya Resimlerinde Kutsal Hayvanlar, Samanizm ve Toplumsal Kimlik

Avrasya bozkir sahasindan Anadolu yarimadasina sokiin eden piktografik
mirasin  figliratif dagarcigt  morfolojik ve taksonomik bakimdan
siniflandirildiginda; dag kegisi (teke) ve geyik tasvirlerinin niceliksel ve niteliksel
acidan tartigmasiz bir baskinliga malik oldugu miisahede edilir.(Gorsel 3) Bu
temel sembolik eksenin geperinde ise at, deve, kopek, kurt, koyun ve sigir gibi
Tiirk topluluklarinin sosyo-ekonomik ve pastoral yasantisinin ayrilmaz birer ciizii
olan diger faunal Ogeler kiimelenmektedir. Tiirk kiiltiir cografyasinin makro
Olcekteki genel karakterinde goriildiigii izere, Anadolu'nun degisik mevkilerinde
yer alan Yazilikaya, Yankitasi ve Cagmanonii gibi kaya resmi istasyonlarinda da
en yiiksek frekansta tespit edilen evrensel motif dag kegisidir. Bilimsel agidan
asil carpict olan nokta; cografi yonden birbirine son derece uzak bu farkl
lokalitelerdeki dag kecisi betimlemelerinin; boyut, morfolojik ¢izgiler ve stilistik
form agisindan adeta tek bir sanatsal ekoliin yahut ortak bir zihinsel kalibin
iirliniiymiisgesine sasirtici bir homojenlik ve benzerlik ortaya koymasidir. Cin’in
kuzey hatlarindan Karadeniz’in kuzey steplerine, oradan da Kafkasya koridoru
iizerinden Anadolu iclerine degin uzanan o muazzam trans-Avrasya bozkir
seridinde; balballardan sancak uglarina, kurgan dikmetaglarindan sarp kaya
ylizeylerine kadar her alanda beliren "Sigun-Keyik" (dag kegisi/geyik)
sembolizmi, ikonografik tekdmiiliinii devam ettirerek Kok Tiirkler devrinde
siyasi ve estetik bir zirve noktasina erigsmistir (Esin, 1978, s. 95; Cay, 1983, s.
22). Bununla birlikte, bahse konu gorsel gelenegin koken sifreleri Kok Tiirk
evresinin ¢ok daha gerisine, Neolitik ve Kalkolitik donemlerin safak vaktine
kadar gitmektedir. Nitekim Altaylar’daki Kalbaktas kaya resmi alaninda binlerce
yillik bir kronolojik kesit boyunca bu figiirlerin kesintisiz bir bigimde islenmis
olmasi, s6z konusu piktografik devamliligin en somut delilidir (Somuncuoglu,
2008, s. 36).
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Gorsel 3. Orta Asya kaya resimlerinde yaygin olarak goriilen dag kegisi, geyik
ve av sahneleri.

Hoppal, (2013).

Esin’e (1978, s. 95) gore bu tasvirlerin Avrasya ve Anadolu sathindaki cografi
yayginlig1 ve kaliciligi, dag kegilerinin Gok Tanri inang evreniyle olan kokli
teolojik baglariyla dogrudan ilintilidir. Eski Tiirk kozmoloji diisiincesinde, dag
kegilerinin insanlarin fiziki olarak erisemedigi sarp, dumanli ve kutsal dag
doruklarinda, gokyiiziine en yakin dikey sinirlarda hayat siirmesi, onlarin askin
yaratictya en yakin diinyevi varliklar oldugu miilahazasini dogurmustur. Bu
sakralize edilmis yliksek mevkilerin yegane sakinleri olan dag kecileri, dikey
diinya ekseninde Gok Tanr ile yeryiiziindeki insan topluluklari arasinda
metafiziksel birer araci ve trans-kozmik birer haberci olarak telakki edilmistir.
Inang sisteminin pratik uygulayicilari olan kamlar, trans haline gectikleri ritiieller
esnasinda ata ruhlarinin ve koruyucu iyelere ait enerjilerin bigimine biirlinmek
gayesiyle bu mukaddes hayvanlarin boynuzlarindan yapilan 6zel basliklar
takmislar, kam davullarinin deri yilizeylerine bu figiirleri dinsel birer koruyucu
kalkan vasfiyla naksetmislerdir. Bu ¢ercevede, bahse konu sakral varliklarin, Gok
Tanri’ya ya da alt-list alemlere icra edilen manevi-kozmik seyahatte kamin
oniinde yiiriiyerek ona rehberlik eden birer ruh kilavuzu vazifesi iistlendigine
inanilmaktadir. Bunun yani1 sira derin bir mitolojik alegoriyi barindiran bu
hayvanlar, evrenin merkezini simgeleyen ve hiikiimdarin egemenlik sahasi1 olan
"yis"larda (kutsal ormanli dag) yasamakta, boy ve siilale orijin mitlerinde kurucu
rasyonel gii¢ olarak merkezi bir rol oynamakta ve kutlu otorite geregi yalnizca
hakan tarafindan avlanabilmektedir (Esin, 1978, s. 95). Dag kecisi ve geyigi
korumaya yonelik bu dinsel kutsiyet ve tabular o denli kokliidiir ki, onlar1 kozmik
dongiiye aykirt bigimde zamansiz veya haddinden fazla avlamanin sosyo-hukuki
yaptirimi, tarihin muayyen evrelerinde tore geregi 6lim cezasiyla sabitlenmistir.
(Gorsel 4) Kaganlar ve kurultaylar tarafindan yiiriirlige konulan bu kadim
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ekolojik-dini yasak ve koruma refleksi, bugiin Anadolu’nun dag kdylerinde
yaban kegilerine zarar vermenin, onlari avlamanin halen mistik bir lanet ve
ugursuzluk sebebi sayilmasi, toplumsal olarak siddetle dislanmasiyla, binlerce
yillik bir kiiltiirel siireklilik tecellisi olarak mevcudiyetini idame ettirmektedir
(Dalkesen, 2015, s. 61).

Gorsel 4. Hakkari ve Dogu Anadolu bolgesindeki kaya resmi drnekleri. Belli,
(2012).

Tiirk kiiltiir morfolojisinde soylulugun, siyasi istiklalin, muharip cesaretin ve
diinyevi hudutlari asarak erisilmez olana (zirveye) ulasmanin piktografik istiaresi
olan dag kecisi; Kok Tiirk kaganlik siilalesinde resmi hanedan damgas1 olarak
tatbik edilerek, hakanin egemenlik mesruiyetini ve ulu vasfini sembolize etmistir
(Ceylan, 2004, s. 30; Gomeg, 2000, s. 66). Avrasya bozkir diinyasinin ¢etin ve
devingen klimatik sartlarinda, Mogolistan platolarindan Macaristan ovalarmna
degin uzanan genis cografi diizlemde pastoral hayvancilik ve gd¢ stratejileri
zemininde filizlenen bu hayvan islubu estetik anlayisi; Altaylar ve Tanri
Daglari'ndan asamali dalgalar halinde Anadolu sahasina taginan konargdcer
yasantinin somut bir sosyo-kiiltiirel mahsuliidiir. Bu dogrultuda Anadolu
genelindeki kaya panolarinda ve siginak yiizeylerinde yalnizca kutsiyet atfedilen
geyik ve kegileri degil; ayni zamanda at, deve, koyun ve sigir gibi Tiirk
kavimlerinin evcillestirdigi, iktisadi nizamini lizerine insa ettigi ve yasamini
adadig1 evcil faunanin ¢izgisel tasvirlerini de es zamanl olarak takip etmek
miimkiindiir. Anadolu’nun farkli yorelerinde tespit edilen kaya resimleri, bu
koklii hayvan iislubu terminolojisiyle harmanlanarak, Tiirk bozkir kiiltiiriiniin
Anadolu yarimadasindaki sessiz gorsel manifestosu ve kiiltiirel kimligin zamana
kars1i en mukavemetli sembolik sifreleri halinde kayalarin dokusuna
miihiirlenmistir.

Beseriyet tarihinin derin evrelerindeki antropolojik katmanlar incelendiginde,
insan ile hayvan arasinda tesis edilen sarsilmaz ve ontolojik bagin kdkenleri, avci-
toplayic1 ¢aglarin magara duvarlarina ve agik hava kaya yiizeylerine kazinan
yogun faunal tasvirlerde kendini agikca hissettirmektedir. Bu koklii siirecte, avci-
toplayici hayat tarzindan konargdcer-pastoral diizene evrilme; topluluklarn
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hayvanlarin mevsimlik go¢ giizergahlarini izlemesi, tabiati gozlemlemesi ve
nihayetinde onlar1 evcillestirerek denetim altina almasiyla es zamanli ve
senkronize bir bigimde gelisim gostermistir.

S6z konusu bu sosyo-ekonomik doniigiim, insanoglunun dogadaki canlilara
yalnizca pragmatik ve iktisadi (et, siit, yiin gibi faydalar saglayan) birer nesne
gbziiyle bakmayip, onlara derin manevi, kozmolojik ve metafizik anlamlar
atfetmelerine de olanak tanimistir. Mukaddes addedilen bu hayvanlar, klan ve
boylarin kolektif hafizasinda ulu bir kutsallik kazanarak zamanla sosyo-dini
mimaride birer zoolojik "kiilt" yahut "totemik ata" kimligine biirlinmiislerdir.
Tiirk diisiince ve mitoloji dairesinde hayvanlar, kartezyen bir ayrigsmaya tabi
tutulmaksizin, tipki insan gibi yasayan, tabiatin ritmini igiten, akil yiiriitebilen,
gizemli dillere vakif ve insanla dikey/yatay eksende iletisim kurabilen askin
varliklar olarak telakki edilmistir. Bu dogrultuda faunal 6geler, epik destanlarda
ve kozmogoni metinlerinde kimi zaman toplumu badirelerden muhafaza eden
karizmatik bir iktidar sembolii, kimi zaman da tiireyis mitlerinin kurucu ve
kilavuzluk eden ana kaynagi pozisyonundadir (Ogel, 1993; Inan, 2000).

Iskit-Sibirya Sanatindan Anadolu'ya Geyik (Sigun-Keyik) ikonografisi
ve Kozmolojik Doniisiim

Konargoger yasam stratejilerinin ve bozkir ekosisteminin tam merkezinde
konumlanan geyigin, Tiirk evren tasavvuru ve inang dairesinde askin bir rehber,
sakral bir yol gosterici olarak telakki edilmesi, cografi ve sosyo-kiiltiirel
dinamiklerin dogal bir tecellisidir. ( Gorsel 5) Geyik, Avrasya sathindaki Tiirk
topluluklarinda yalnizca faunal bir 6ge ya da en ¢ok avlanan/sevilen canlilardan
biri olmanin 6tesinde, kolektif bilincaltinin ve soy kiitiigii (orijin) efsanelerinin
odaginda yer alan kurucu bir totemik arketip kimligindedir. Pek ¢ok arkaik ve
kadim cemiyetin mitolojik evreninde miisahede edildigi iizere Tiirklerde de
geyik; klanlar darda kaldiginda, go¢ gilizergahlarini kaybettiginde yahut kitlik
donemlerinde ansizin ortaya ¢ikarak onlara kilavuzluk eden tozsel bir kurtarici
pozisyonundadir. Buna karsilik, onun sakralitesine (kutsalligina) yonelik icra
edilecek herhangi bir hiirmetsizlik ya da tabu ihlali (haddinden fazla yahut
zamansiz avlanma), toplulugun iizerine kozmik bir ugursuzluk ve felaketin
¢okecegi kabuliinii dogurmustur. Kronolojik bakimdan erken devirlerden itibaren
Iskit-Sibirya hayvan iislubu sanatinda geyik, kozmik "hayat agac1" ile ontolojik
bir bag tesis ederek, disil yaratici ruhun, dogurganligin ve evrensel yenilenmenin
piktografik timsali olarak islenmistir (Roux, 2011).
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Gorsel 5. Orta Asya'da kaya resimlerinin yakininda bulunan kurgan ve ritiiel
alan 6rnekleri
https://www.unesco.org/archives/multimedia/document -

1116?utm_source=chatgpt.com

Kaya resimlerinde karsimiza ¢ikan geyik motifi, bilhassa Saka-
Iskit ziimrelerinin dogay1, mikro-makro kozmosu ve dikey diinya eksenini
idrak etme bi¢imiyle dogrudan ilintili olup, kamlik trans ger¢ekliginin
ayrilmaz bir cliziidiir. ( Gorsel 6) Bu piktografik panolarin, toplulugun
sozlii kiltlir repertuarinda yer alan kozmogoni sarkilarini, epik
kahramanlik destanlarini hafizada canli tutmasinin yani sira; kamin trans
esnasinda Ote alemdeki dogatistii kudretlere ve iyelere odaklanmasina
yardim eden viziiel birer katalizor vazifesi gordiigli miilahaza
edilmektedir. Arkeolojik ve etnoarkeolojik veriler, arkaik ¢aglarda geyik
motifinin kozmosun kdkeni klanin ontolojik atas1 ve varolusun eskatolojik
sonu ile bir biitiin olarak algilandigini; 6liimden sonra dirilme, mevsimsel
yenilenme ve ‘'"kutsal ana" arketipiyle Ozdeslestirildigini ortaya
koymaktadir (Jacobson, 1993; Roux, 2011).
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Gorsel 6. Tamgali petrogliflerinde goriilen geyik, ve at figiirleri.
https://whc.unesco.org/en/list/1145

Bilhassa azametli ve miibalagali boynuzlarla betimlenen erkek geyik
tasvirleri, kamlarin tabiatta mevcut gizil ruhlarla ve mensubu olduklari cemiyetle
iletisim tesis ederken sevk ve idare ettikleri ritiielistik pratiklerin somut birer
gostergesidir. Kaya yiizeylerine bu piktogramlar1 isleyen arkaik donem
sanatkarlari, trans halindeki duyusal ve metafizik tecriibenin estetik kudretini
tahkim etmeyi ve kamin ruhlar aleminde icra ettigi zamansiz seyahati tasa
kaziyarak ebedi kilmayr amaglamiglardir. Ne var ki, MO II. binyilin son
ceyregine dogru bozkir sahasinda pastoral hayvanciliga dayali iktisadi striiktiiriin
kurumsallagmasi, metaliirjinin (demircilik) tekdmiil etmesi ve buna endeksli
olarak yeni askeri-idari konfederasyonlarin tarih sahnesine ¢ikmasiyla birlikte;
kurt, at, yirtici kuslar ve kog¢/koyun gibi faunal unsurlar kiiltiirel ve siyasi
diizlemde daha baskin birer kimlik 6gesi vaziyeti almistir. Bahse konu sosyo-
ekonomik doniisiim evresinde, baslangigta mutlak ve egemen bir sakral figiir
addedilen geyik; Tiirk boylarinin avci-toplayict dinamiklerden muharip, iiretici
ve konargdcer bir devlet modeline (atli bozkir medeniyetine) evrilmesiyle
birlikte, bilhassa kurt ve at gibi askeri/siyasi iktidar sembollerinin golgesinde
zamanla hiyerarsik bakimdan ikinci plana tehir edilmis yahut onlarla senkretik
bir muvazene iginde temsil olunmaya baslanmistir. Fakat yasanan bu hiyerarsik
yer degistirmeye karsin, kaya panolarina miihiirlenen bu semboller, Altaylar’dan
Anadolu cografyasina sokiin eden Tiirk kiiltiirel kimliginin ve halk dindarliginin
en koklii, en mukavemetli mitolojik katmanlarin1 teskil etmeyi siirdiirmiistiir.

Bozkir Cagimin Stratejik Giicii: At Kiiltii, Askeri Teskilatlanma ve
Giiniimiiz Anadolu'sundaki izleri

Tarihi ve epigrafik vesikalar, bir Tiirk’iin sosyo-kiiltiirel yasantisinda atm
alelade bir binek vasitasi yahut iktisadi bir meta konumunda bulunmadiging;
bilakis onunla dogumdan vefata degin kader birligi yaptigi, antropolojik
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diizlemde adeta tek bir viicutta biitiinlestigi sarsiimaz bir yoldas oldugunu her
vesileyle ortaya koymaktadir. Nitekim Tirk inang evreninin kozmogoni
mitlerinde, insanin varolussal bakimdan atla birlikte ve es zamanh olarak halk
edildigine dair koklii bir ontolojik kabul yer almaktadir. Erken devir Tiirk
topluluklari, tabiat igerisinde edindikleri ampirik tecriibe, bilgi ve teknik birikimi,
atin sundugu yiiksek siirat ve mobilite kanaliyla muazzam cografi sahalara hizla
tagimiglardir; bu vaziyet Avrasya genelinde sosyo-kiiltiirel miibadele imkénlarini
en iist seviyeye cikararak hem maddi kiiltiirii hem de zihniyet diinyasin1 kiiresel
Ol¢ekte tahkim etme giicii bahsetmistir. Beseriyet tarihinin iktisadi, askeri ve
siyasi gelisim seyrindeki en devrimsel kirilma ve sigrama esiklerinden birinin atin
evcillestirilmesi oldugunu ve bu doniisiimiin merkez iissiinde bozkir kiiltiiriiniin
yer aldigini ifade etmek bilimsel bir mecburiyettir (Rasonyi, 1971). Tirklerin
diinya tarihinde bagka higbir canli varlikla bu derece ontolojik ve organik bir bag
tesis etmedigi miisahede edilirken, bu kadim miinasebetin izleri bugiin halen
Hazar 6tesinden Anadolu’nun en {icra koselerine degin Tiirk diinyasmnin her
fasetinde tiim canliligiyla mevcudiyetini ve kiiltiirel kodlarin1 muhafaza
etmektedir (Kafesoglu, 2011).

Eski Tiirklerin diinya medeniyet tarihinin inkigafina sundugu iki temel
dayanak noktas1 at ve demirdir. Giiniimiiziin havacilik ve motorlu arag teknolojisi
cagdas diinya adma ne denli hayati ve stratejik bir mana ihtiva ediyorsa, at da
bozkir ¢agiin jeopolitik ve klimatik kosullarinda tam manasiyla ayni1 stratejik,
lojistik ve askeri ehemmiyete sahipti. Yalnizca bir ulasim ve muharebe vasitasi
degil, ayn1 zamanda Gok Tanri ve mukaddes atalar ruhu i¢in sunulan en muteber,
en iist diizey kurbanlik unsur olarak da telakki edilen atin bu merkezi konumuna,
sozlii gelayisten yaziya gegirilen Dede Korkut anlatilarinda da siklikla tesadiif
edilmektedir; boy beylerinin ulu meclislerde aygir kestirerek toy diizenlemeleri
ve ziyafetler tertip etmeleri, bu hayvancil degerin sosyo-politik bir yansimasidir
(Ergin, 2016). Cin yilliklarinda Asya Hun Devleti'nin kurucusu Mete Han ve
onun efsanevi atinin siirati, vasiflar1 ve diplomatik krizlere sebebiyet veren
degeriyle alakali aktarimlar, bu hayvanin alelade bir canli olmaktan 6te, dogrudan
bir devlet egemenligi ve karizmatik iktidar sembolii oldugunu agik¢a gozler
oniine sermektedir. Oyle ki, Mete Han’in babasi Tiimen Yabgu’nun ulu atim
hedef alan 1slikli ok talimi, dogrudan mesru devlete ve babalik otoritesine karsi
bir ihtilal ve baskaldir1 seklinde yorumlanmistir (Onat vd., 2015; Otkan, 2018).

Atin diger yerlesik yahut gdcebe kavimlerde ekseriyetle marjinal bir mitolojik
unsur veya salt bir ziraat araci olarak kalmasina tezat olarak, Tiirklerde askeri,
idari ve siyasi tegkilatin tam merkezine konumlandirilmasi, Tiirk devlet aygitinin
stiratli, dinamik ve yayilmaci bir karakter kazanmasini saglayan ana dinamiktir.
(Gorsel 7) Bozkir siivarilerinin binicilik maharetiyle biitiinlesen bu lojistik
kudret, askeri 6rgiitlenmenin ve ordu-millet felsefesinin ruhunu sekillendirmistir.
Bu organik bag, isim verme geleneklerinde de kendini sarih bir bigimde
hissettirir; Kok Tiirk sehzadesi Kol Tigin’in {inlii kitabelerde adi gegen at1 "Alp-
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Sal¢1" orneginde miisahede edildigi iizere, normal sartlarda yalnizca insan
kahramanlara atfedilen "Alp" (kahraman/bilge) unvani atlara da bahsedilmistir.
Bu gelenek Manas Destani'nda "Kil Ciren", Anadolu cografyasindaki Battal Gazi
anlatilarinda ise "Agkar" gibi isimlerle varligini siirdiirerek, at1 kahramanin epik
ve fiziki mevcudiyetinden tecrit edilemez birer 6zne pozisyonuna tagimistir
(Ogel, 1993).

Gorsel 7. Saymalitas kaya resimlerinde goriilen atli savasei tasvirleri.
Martinez, (2014).

Atin varolussal toziiniin riizgadrdan halk edildigine dair yaygin animistik
inanig; onun siiratine, mukavemetine ve devingenligine atfedilen manevi-
metafizik derinligi rasyonellestirme iglevi goriir. Sosyo-mekansal yasantida ev,
cadir yahut bark inga olunurken kut celbetmesi gayesiyle orta direge at siitii
siirlilmesi, ates ve dag ruhlarindan koruma talep edilirken kutsiyet atfedilen at
yelelerinin ritiielistik birer nesne vasfiyla kullanilmasi bu inang sisteminin en
yaygin pratiklerindendir (Inan, 2000). Atin kutlu nefesinin ser niyetli ruhlari (al
karisi, albast1, tepegdz) defettigine dair sarsilmaz kabul, bu hayvanin On ki
Hayvanli Tiirk Takvimi'ndeki kronolojik yerini tahkim etmis; "At Yili"na
gecildiginde o senenin bereket, fetih ve siirat getirecegine ydnelik makro-
toplumsal kehanetlerin tebelliir etmesine zemin hazirlamistir. Tarihsel siireg
icerisindeki bu inang akis1 inkitaya ugramamis, Islamlasma sonrast Anadolu
cografyasinda da senkretik halk dindarligi kaliplarinda mevcudiyetini
stirdiirmiistiir. Bugiin halen Anadolu’nun kirsal kesimlerinde, bilhassa Toroslar,
Avsar ve Yorik koylerinde ¢ocuklarin nazarliklarinda, cadir giriglerinde ve
konutlarin dis duvarlarinda apotropaik (koétiiliik savar) bir kudret olarak istifade
edilen "at nali" sembolizmi, binlerce yillik bu at kiiltliniin yasayan en somut, en
mukavemetli arkeo-etnografik kalintis1 durumundadir. Kaya yiizeylerine derin
oyma (petroglif) teknigiyle naksedilen at tasvirleri, salt bir hayvanin anatomik
gosterimi olmayip; Tiirkistan steplerinden Anadolu yarimadasina aktarilan bu
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sarsilmaz "yoldaglik" hukukunun ve kiiltiirel kimlik suurunun zamana meydan
okuyan en gii¢lii miihiirleridir.

Kamhk (Samanizm) Kurumu: Toplumsal Bilge, Ritiiel Liderlik ve
Petrogliflerdeki Gorsel Belgeler

Beseriyet tarihinin ve dinler tarihinin en ¢ok tartigilan, iizerinde pek ¢ok
oryantalist spekiilasyon {iiretilen fenomenlerinin basinda gelen saman kavrami;
Tiirk kiiltiir ve inang diinyasinda Bati literatiiriindeki "bliyiicii", "sihirbaz" yahut
"vudu rahibi" gibi indirgemeci nitelemelerden ¢cok daha koklii, rasyonel ve derin
bir toplumsal iglevsellige haizdir. Dilbilimsel agidan Tunguzca kdkenli bir kelime
olan ve Rus akademisyenler vasitasiyla Bati bilim diinyasina entegre edilen
"saman" tabiri yerine, Tiirk halklar1 tarih boyunca kendi 6z dillerinde yer alan
"Kam" veya "Baks1" kelimelerini kullanmayi ihtiyar etmislerdir (Inan, 2000).
Kamlar, yalnizca dinsel-kiiltik merasimleri ritiielistik diizeyde sevk ve idare eden
din adamlar1 degil; doganin ritminden, nebatatin morfolojisinden ve siki bir usta-
cirak (ata-torun) miinasebetiyle atalarindan tevariis ettikleri kadim ezoterik
bilgileri pratikte uygulayan; hastalari sagaltan (psikiyatrik ve fiziki tabiplik), koti
ruhlarin sebebiyet verdigi sosyo-psikolojik anomalileri bertaraf eden ve klanin
biitiinciil dengesini muhafaza eden yiiksek entelektiiel ve tibbi dirayete sahip
bilge sahsiyetlerdir (Gorsel 8). Avrupa Hun imparatorlugu devrine ait Grekce
vesikalarda "Ata-kam" ve "Es-kam" gibi kurumsallasmis dinsel unvanlarn
zikredilmesi, bu miiessesenin Hunlardan Altay ve Sayan topluluklarina degin
uzanan muazzam Avrasya cografyasinda ortak bir kimlik, statii ve hiyerarsi
nigsanesi oldugunu tarihsel olarak tescillemektedir (Kafesoglu, 2011). Kam
(saman), eski Tirk sosyal yapisinda ruhlar alemi ile 6liimlii insan topluluklan
arasinda kozmik kopriiler kuran ritiiel bir lider olmanin yani sira; dogumdan ad
koymaya, av térenlerinden cenaze merasimlerine (yug) ve tabiat hadiselerinin
(yagmur yagdirma/yada tasi kiiltii) kontroliine kadar kolektif hayatin her
evresinde toplumsal suuru, hukuku ve toreyi sekillendiren merkezi bir aktordiir
(Eliade, 1991).
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Gorsel 8. Sibirya ve Altay sahasinda belgelenen boynuzlu kam bagliklari.
Samanlarin ruhsal yolculuk sirasinda kutsal hayvanlarin giiciinii temsil eden sembolik

donanimlar. Hoppal, (2013).

Sibirya, Altay, Sayan ve I¢ Mogolistan sahalarindaki kaya resmi alanlari
(petroglifler); modern bilim camiasi tarafindan Tiirk inang sisteminin ve samanik
kozmolojinin binlerce yillik ilk somut, tahrifata ugramamis birincil arkeolojik
delilleri olarak kabul gérmektedir. Bilhassa Yenisey havzasinda ve Baykal Goli
ceperindeki kaya panolarinda saptanan piktogramlar, bu bolgelerdeki kamlarin
milattan onceki binlerce yillik zaman dilimlerinde mevsimlik doéngiisel
merasimler (ekinoks ayinleri, gliin doniimleri) ifa ettiklerini ve bu ritiielistik
sahneleri taga naksederek oliimsiizlestirdiklerini ortaya koymaktadir (Arslan,
2005, ss. 57-74). Ozbekistan, Kazakistan ve Kirgizistan sinirlarindaki daghk
kiitlelerde yer alan ve kokenleri Mezolitik/Neolitik devirlere degin uzanan bazi
kaya resimlerindeki antropomorfik (insan bi¢imli) motiflerin tam manasiyla
samanik niteligi tizerinde akademik ihtilaflar devam etse de; Bakir ve Bronz
Cagi’na gelindiginde, ellerinde davul tutan, baslarinda boynuzlu/tiiylii taglar
bulunan, vecd (trans) halinde dans eden bariz kam figiirlerinin ve onlara has
kozmolojik sembollerin kaya yiizeylerinde radikal bir bi¢cimde tebariiz ettigi
miisahede edilmektedir. Bu ikonografik somutlagma, muayyen bir uzmanlar
ziimresinin (kam sinifinin) toplumsal nizamda karizmatik ve dinsel bir liderlik
vasfiyla kurumsallasmaya basladigini ve daginik sosyal suurun orgiitlii, sistemli
bir inang¢/mitoloji boyutuna evrildigini arkeolojik diizlemde belgelemektedir
(Hoppal, 2013).
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Samanik Ogelerin, maskelerin ve ritiiel sahnelerinin Bronz Cagi kaya
resimlerinde kantitatif olarak yogunlasmasi, kamlik inancinin ilk kez bu evrede
neset ettigi anlamina gelmez; aksine tekdmiil etmis bir ikonografik dil sunan bu
arkeolojik veriler, bahse konu kadim ananenin ¢ok daha eski antropolojik
evrelerde kok salarak olgunlastigina isaret etmektedir (Rozwadowski, 2017).
Avrasya bozkir koridorlari boyunca asirlar zarfinda vuku bulan kitlesel gog
hareketleri ve transhiimant niifus hareketlilikleri, bu inan¢ manzumesini ve onun
evrensel gorsel alfabesi olan kaya resmi gelenegini Tiirkistan’in i¢ kesimlerinden
Anadolu yarimadasinin en bati uglarina degin kesintisiz bir hat iizerinden delege
etmistir. Cografi muhitin sundugu imkanlara gére mahalli ve stilistik birtakim
mikro farkliliklar arz etseler de, bu resimlerdeki ortak sembolizm nizami,
Tiirklerin doga, mikrokozmos, evren ve yaratici Kutsiyet arasinda tesis ettigi o
koklii ve organik kopriiniin en sarsilmaz maddi kanitidir. Anadolu’nun yiiksek
dag zirvelerine, yaylalarina ve sarp kaya siginaklarina kadar sirayet eden bu
samanik/animistik izler, Altaylardaki bir kam ayininden Toroslardaki yahut Dogu
Anadolu'daki bir Yoriik-Tiirkmen kiiltiirel mirasina uzanan o kopmaz siireklilik
halkasinin, zamanin dokusuna kazinmis Olimsiiz, dilsiz ve sarsilmaz birer
sahididir.

Sonuc¢

Son donemlerde ivme kazanan bilimsel tetkiklerle birlikte, petrogliflerin ve
kaya resimlerinin tarihsel baglarimiz1 ve kokenlerimizi anlamlandirmadaki roli
cok daha sarih bir mahiyet arz etmektedir. Bu dilsiz kiiltiir varliklari, maziye ait
karanlik noktalar1 aydinliga kavusturan ampirik birer mesale vasfiyla modern
bilim camiasinin 6niinde yer almaktadir. Tiirk kavimlerinin tarihsel siirecte
devingen bir yapida bulunduklari, go¢ giizergahlari ve yaylak hatlari tesis ettikleri
o muazzam cografi sahanin hemen her noktasinda tebariiz eden bu kaya panolari,
yalnizca estetik kaygilarla iiretilmis prehistorik sanat eserlerinden ibaret degildir.
Aksine, mezkiir cografyay1 vatan haline getiren, zamanin asindirici ve yipratici
tesirlerine meydan okuyarak giintimiize intikal eden paha bigilemez birer tarihi
ve kiiltiirel vesikadir. Kitalar arast mesafelere ve araya giren asirlara tezat olarak,
motiflerde miisahede edilen sasirtici benzerlik ve tislup ortakligi, bu tasvirlerin
rastlantisal ¢izimler olmadigini, arka planlarinda miisterek bir zihniyet evrenini
ve kozmolojik algiy1 barindirdigini sarih bir big¢imde gozler dniine sermektedir.

Anadolu’nun sarp dag kiitlelerinde, gecit noktalarinda ve su havzalarinda
tespit edilen farkli evrelere ait kaya resimleri de bu kadim gorsel alfabenin
kopmaz siirekliligini net bir bicimde gozler dniine sermektedir. Bu tasvirlerin bir
kismi, tipki Orta Asya ve Sibirya sahasindaki arkaik numunelerinde miisahede
edildigi tizere, yiiksek rakimli zirvelere naksedilerek gokyliziiniin askin
kutsiyetine yakin durma istiyakini somutlastirmistir. Bazi lokalizasyonlarda ise
bu panolar, daha eski uygarliklarin biraktig1 arkeolojik katmanlarin {izerine
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kazinmak suretiyle, mazinin {izerine yeni bir kiiltiirel damga vuran muazzam bir
kimliksel katmanlagsma meydana getirmistir.

Bilhassa Toros dag silsilesi boyunca, Akdeniz havzasina nazir sarp
yamaclarda yer alan petroglifler, ¢izim metotlart ve kompozisyon felsefesi
yoniinden Tiirkistan bozkir kiiltiirliyle tam bir morfolojik biitiinlik
sergilemektedir. Bu istasyonlarda en fazla tebariiz eden figiirlerin dag kecisi basta
olmak tlizere yaban hayati unsurlarindan ve siivarilerden tesekkiil etmesi, kokli
bir kozmolojik diinya goriisiiniin Anadolu cografyasindaki tezahiiriidiir. Bu
minvalde somut birer saha verisi arz eden Korkuteli ilgesi Kayabas ve Kozagac1
mahalleleri hudutlarindaki "bayrakl siivariler" kompozisyonu, Orta Cag bozkir
sanat1 ornekleriyle sergiledigi sasirtici benzerlikle 6n plana ¢ikmaktadir. Bahse
konu ikonografik veriler, Anadolu’daki Tiirk mevcudiyetinin ve Kkiiltiirel
kimliginin kokenlerinin ne derece eskiye ve derine matuf oldugunu acikca
tescillemektedir.

Konargoger kiiltiiriin beseriyet tarihinde devrimsel bir konuma sahip olmasina
karsin, bu sahada yiiriitiilen bilimsel tetkiklerin heniiz arzu edilen seviyeye
ulasmadig1 yadsinamaz bir vakadir. Disiplinler arasi galismalarin yetersizligi, I¢
Asya ile Anadolu cografyasi arasindaki kiiltiirel ve inang¢sal baglarin mahiyetinin
tam manasiyla idrak edilmesini zorlagtirmaktadir. Oysa Orta Asya kaya resimleri,
antik ¢aglardan itibaren kutsiyet atfedilen dag zirvelerine ve kiilt merkezlerine
muayyen bir inan¢ evreninin, tabiata duyulan saygmin bir tezahiirii vasfiyla
naksedilmistir. Tabiat kuvvetlerine ve ata ruhlarina hiirmet esasina dayanan bu
anane; Neolitik, Bronz ve Demir Caglar1 boyunca yapisal bir inkitaya
ugramaksizin siiregelmis, semboller her evrenin kendi mukaddes mekanlarinda
varlik bulmustur. Bu siireklilik Iskit, Hun ve Kok Tiirk donemlerinde de
canliligin1 muhafaza etmis; farkli zaman dilimlerinde ayni sakral mekanlarm
miikerrer surette kullanilmasi, Orta Asya’dan Anadolu yarimadasina delege
edilen o miisterek diinya goriisiiniin en somut delili olmustur.

Netice itibartyla, Orta Asya steplerinden Anadolu’nun yiiksek zirvelerine
degin tebariiz eden kaya panolari; donemin sosyo-ekonomik yapisini, askeri
kudretini ve inan¢ manzumesini giiniimiize tagiyan en mukavemetli vesikalardir.
Bu tasvirleri sarp kayaliklara kaziyan kadim atalarimiz; tabiattaki
miisahedelerini, yasam pratiklerini, gelistirdikleri inan¢ umdelerini, giic ve
egemenlik tasavvurlarini bu taglar iizerinde somutlastirarak zamanin dokusuna
silinmez birer kiiltiirel damga vurmuslardir. Bat1 Toroslar’daki bu sessiz sahitler,
Tiirk kiiltiirel kimliginin Anadolu sahasindaki insasinda salt maziye ait bir hatira
yahut kuru bir miras olmayip, gelecege yon veren en gii¢lii kiiltiirel
dayanaklarimiz konumundadir.
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Bulgaristan Kircaali ve Varna
yoresinden gelen Turklerin Miizik
Kiiltiirinde Goc, Sozlu Hafiza ve

Rumeli Tavri

Emel Sentiirk Goksoy'
1. GIRIS

Balkan cografyasinda yasayan Tiirk topluluklarinin miizik kiiltiiri, tarihsel
stireklilik, go¢ deneyimi ve sozlii aktarim pratiklerinin birlikte sekillendirdigi cok
katmanli bir alan olusturur. Osmanli hakimiyetinin ¢oziilmesiyle birlikte
Bulgaristan’da azinlik konumuna gegen Tiirk niifus, farkli donemlerde
Anadolu’ya yonelen go¢ hareketleri yasamig; bu hareketlilik, sozli kiiltiir
iirtinlerinin yeni yerlesim alanlarinda yeniden kurulmasina yol agmistir (Yapar,
2023). Kircaali ve Varna yorelerinden tasinan ezgiler de bu tarihsel hareketliligin,
yerel aidiyetin ve kiiltiirel bellegin baslica tasiyicilar1 arasinda yer alir.

Miizik, gbd¢ sonrasi topluluklarin kimliklerini koruma, yeni toplumsal
cevrelerde aidiyet kurma ve kusaklar arasinda kiiltiirel devamlilig1 saglama
araglarindan biridir. Bulgaristan Tiirklerinde tiirkii, agit ve toren miizikleri
yalnizca estetik irlinler degil; hatirlama, dayanisma ve kimlik kurma bigimleridir
(Kapancigil, 2019; Tinazci, 2024). Bu nedenle Kircaali ve Varna yoreleriyle
iliskilendirilen repertuvar hem miizikolojik hem de kiiltiirel agidan
degerlendirilmesi gereken bir kaynak niteligi tasir.

Kircaali/Rodop c¢evresi daha kapali, geleneksel yapilar1 koruyan ve Tiirk
niifus yogunlugu bakimindan giiglii bir bdlge olarak; Varna ise Karadeniz
kiyisinda yer alan liman kentiniteligiyle daha kozmopolit ve etkilesime agik bir
merkez olarak degerlendirilebilir (Cakir, 2022; Dénmez, 2022; Tinazci, 2024).
Bu iki bolgesel karakter, incelenen eserlerde hem i¢ce doniik hiiziin ve gurbet
imgeleriyle hem de hareketli yol, sevda ve oyun havasi karakterleriyle birlikte
gOriiniir hale gelir.

Bu boliimiin temel problemi, Bulgaristan’in Kircaali ve Varna yorelerinden
gelen Tiirklerin miizik kiiltiiriinde gég, sozlii hafiza ve Rumeli tavrinin miiziksel
ve sOzel gostergeler tlizerinden nasil temsil edildigidir. Bu dogrultuda boliim,
secilmis gilifte ve nota belgelerini yalnizca repertuvar listesi olarak ele

I Hali¢ Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Tiirk Musikisi Anabilim Dal1
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almamakta; makam, usul, seyir, tema ve icra tavri arasindaki iligskiyi kiiltiirel
bellek baglaminda yorumlamaktadir.

1.1. Cahismanin Amaci, Kapsami ve Onemi

Caligmanin amaci, Bulgaristan Kircaali ve Varna yoresinden gelen Tiirklere
ait secilmis tiirkii ve giifte belgelerini makam, usul, seyir, tema ve yoresel icra
tavri bakimindan inceleyerek bu repertuvarin Rumeli-Balkan Tiirk miizik kiiltiirii
icindeki yerini ortaya koymaktir. Bu amag, eserlerin yalnizca ad ve giifte
diizeyinde tanitilmasiyla smirli degildir; miiziksel yapir ile kiiltiirel anlam
arasindaki iligkinin goriiniir kilinmasini hedefler.

Caligmanin 6nemi, sozlii aktarim i¢inde yasamis eserlerin akademik diizeyde
belgelenmesine katki saglamasindan kaynaklanir. S6zIi kiiltiir {iriinlerinin kayit
altina alinmamasi, yoresel tavir, agiz, ezgisel yap1 ve ritmik 6zelliklerin zaman
icinde siliklesmesine yol agabilir (Pasaoglu, 2009; Yildiz, 2025). Bu nedenle
eldeki nota, giifte ve analiz belgelerinin sistemli bicimde degerlendirilmesi,
Rumeli-Bulgaristan Tiirk miizik kiiltiiriiniin korunmasi1 bakimindan 6énemlidir.

Boliim, yeni bir goriisme siireci yiirlitmeden mevcut giifte, nota ve miiziksel
analiz dokiimanlarina dayanmistir. Bu nedenle eserlerin icra ortami, aktarim
zinciri, farkli varyantlari ve kaynak baglami konusunda dogrudan sozl1ii tanikliga
dayal1 yeni veriler tiretilmemistir. Bulgular, ayrintili analiz bilgisi bulunan eserler
merkeze alinarak yorumlanmistir.

2. KAVRAMSAL VE TARIHSEL CERCEVE
2.1. Bulgaristan Tiirklerinde Goc, Bellek ve Miizik

Bulgaristan Tiirklerinin tarihsel deneyimi; savas, sinir degisimi, azinliklasma,
asimilasyon baskisi ve go¢ gibi siireglerle bicimlenmistir. 1877-1878 Osmanli-
Rus Savagi sonrasi olusan biiyiik kopus, Balkanlar’daki Tiirk topluluklari i¢in
yalnizca siyasal bir degisim degil; miilkiyet, egitim, dini yasam ve kiiltiirel
stireklilik bakimindan da derin bir kirllma yaratmistir (Mutlu Kahraman ve
Akova, 2025; Sagiroglu, 2024). 1950-1951, 1968-1978 ve 1989 gdgleri ise
Bulgaristan’dan Tiirkiye’ye yonelen kitlesel hareketliligin yakin dénemdeki
onemli asamalarini olusturmustur (Kapancigil, 2019; Turgiiler, 2025).

Go¢ deneyimi miizikte ¢ogu kez dogrudan tarih anlatist seklinde degil; vatan,
yol, dag, sehir, sevgili ve ayrilik imgeleriyle kurulan dolayli bir sdylem iginde
goriiniir. Rumeli tiirkiilerinde sevgiliye duyulan hasret ile kaybedilen ya da geride
birakilan mekana duyulan 6zlem sik sik i¢ ice gecer (Seckin, 2025). incelenen
repertuvarda Varna, Rumeli, Karadag, Arda, Balkanlar ve Mecidiye gibi yer
adlar1 yalnizca cografi isaret degil, gogmen bellegini ve yoresel aidiyeti tasiyan
sembolik unsurlar olarak degerlendirilmelidir.

Bu sembolik yapi, sozli kiiltiiriin siirekliligi acisindan belirleyicidir. Bir
tlirkiide gegen yer adi, ¢ogu zaman belirli bir harita bilgisinden daha fazlasini
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tagir; geride birakilan hayati, aile anlatilarini, ortak hafizay: ve topluluk igindeki
aidiyet hissini cagirir. Bu nedenle Kircaali ve Varna repertuvari, yalnizca
miiziksel formlar toplami degil, gocle tasinan bir hatirlama diizenidir.

2.2. Rumeli Tiirk Halk Miiziginde Makam, Usul ve Tavir

Rumeli Tiirk halk miizigi, Osmanli-Tiirk miizik gelenegi ile Balkan
cografyasimin ¢ok kiiltiirlii yapisi arasinda sekillenen melez bir alan olarak ele
almabilir. Bu repertuvar bir yandan makam teorisine dayali ezgisel sablonlar1
tasirken, diger yandan yoresel sdyleyis, aksak ritim, girtlak stislemeleri ve agiz
ozellikleriyle standart kaliplari agan bir icra tavri iiretir (Kagar, 2008; Kaya, 2023;
Sagiroglu, 2024).

Balkan miizik kiiltiiriinde aksak usuller, 6zellikle 9/8’lik ritmik yap1, hareketli
oyun ve karsilama karakterinin belirgin gostergelerinden biridir (Remzi, 2015;
Cetik, 2025). Bununla birlikte Rumeli repertuvart yalnizca 9/8 kalibiyla
aciklanamaz. 2/4 ve 4/4 gibi diiz 6l¢iiler de diigiin, sevda, yol ve giindelik yasamla
iligkili eserlerde islevsel bicimde kullanilmaktadir. Bu durum, ritmik yapinin
eserin tiirii, giiftesi ve icra tavriyla birlikte degerlendirilmesini gerektirir.

Rumeli tavr1 ¢ogu zaman yazili notanin Gtesinde kurulur. Konusur gibi
soyleyis, kiigiik araliklar i¢inde dolagsan motifler, siislemeli gegisler, mikrotonal
esnemeler ve yoresel fonetik 6zellikler performansin kimligini belirleyen baslica
ogelerdir (Akin, 2020; Kanat, 2024; Tinazci, 2024). Bu nedenle incelenen
eserlerde makam ve usul bilgisi, giifte ve icra tavr1 gostergeleriyle birlikte
okunmustur.

3. YONTEM

Bu boliimde nitel arastirma yaklasimi benimsenmistir. Calisma; literatiir
taramasi, dokiiman incelemesi, nota-giifte ¢coziimlemesi ve mevcut miiziksel
analiz verilerinin karsilagtirmali degerlendirilmesine dayanmaktadir. inceleme
malzemesi, Kircaali ve Varna yoreleriyle iliskilendirilen gilifte/nota belgeleri ile
bu belgelere iliskin miiziksel analiz notlarindan olusmaktadir.

Calisma kapsaminda 13 giifte/nota belgesi dikkate alinmistir. Ayrintili
miiziksel analiz bilgisi bulunan 12 eser bulgular boliimiinde degerlendirilmis;
“Kircaali’nin Pazar1” adli eser ise analiz verisi bulunmadig: i¢in ek belge
niteliginde ele alinmistir. Degerlendirilen eserler “Hasanim Yiiriidi”, “Askere
Gitti Benim Yarim”, “Karadag”, “Martinimi Astilar”, “Ay Karanhk”, “Kalk
Gidelim Varna’ya”, “Gel Bahg¢enin Oniine”, “Mustafa’nin Evleri”, “Sidika’m”,
“QOdalar Yaptirdim”, “Odalarin Hasir1” ve “Emine’m”dir.

Eserler makam/makamsal yap1, karar sesi, giliclii perde, seyir, usul, ezgisel
kurulus, ¢cesni/gegki, giifte, tema ve islevsel baglam bakimindan incelenmistir.
Nota sayfalar1 6l¢ii numarasi verilerek diizenlenmedigi i¢in agiklamalar eser igi
perde merkezleri, karar iliskisi, usul bilgisi ve giifte belgeleri {izerinden
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yapilmistir. Bulgular, analiz formlarinda yer alan verilerin karsilagtirmali
degerlendirilmesine dayanmaktadir.

Calismanin smirhliklari, yontemsel tercihleriyle iligkilidir. Yeni saha
goriigsmesi yapilmadig i¢in kaynak kisilerin aktarim siireci, farkli varyantlar, icra
ortam1 ve performans kosullar1 dogrudan goézleme dayali bicimde
degerlendirilmemistir. Bununla birlikte mevcut giifte, nota ve analiz belgeleri;
repertuvarin makamsal, ritmik, tematik ve tavirsal Ozelliklerini belirli bir

biitiinliik icinde okumaya olanak saglamaktadir.
4. BULGULAR
4.1. incelenen Eserlerin Genel Goriiniimii

Incelenen eserlerin genel goriiniimii, repertuvarin yalnizca sevda ve diigiin
cevresinde sekillenen eglence islevini degil; gbg, gurbet, askerlik, agit, yol, yerel
bellek ve kahramanlik cagrisimlart gibi genis bir anlam alanini tasidigini
gostermektedir. Bu ¢esitlilik, Bulgaristan Tiirklerinin miizik kiiltiiriinde bireysel
duygu ile kolektif hafizanin i¢ ice gectigini diisiindiiriir.

Asagidaki tablo, incelenen eserlerin tiir/tema, makamsal yap1 ve usul-ezgisel
bulgu bakimindan 6zetlenmis gériiniimiinii sunmaktadir. “Kircaali’nin Pazar1”
icin ayrintili analiz verisi bulunmadigindan bu eser, tablo i¢inde ek belge

niteligiyle gosterilmistir.

Tablo 1. incelenen Eserlere iliskin Genel Goriinim

Eser

Tiir / Tema

Makamsal Yapi

Usul ve Ezgisel Bulgu

Hasanim Yuradua

Gog - yol tirkusa

Huseyni; Ussak ve Buselik
renkleri; karar La

4/4; cikici-inici seyir;
hareketli ve hiizinli tavir

Askere Gitti Asker - gurbet Ussak merkezli, Hiseyni 9/8; dar ses alanindan
Benim Yarim tarkast gegisli; karar La; glgli Re-  genisleyen, ayrilik duygusu
Mi taslyan yapi
Karadag Agit - gurbet Huseyni; Ussak ve Hicaz Usul bilgisi analizde
havasi etkileri; karar La; gtgli Mi  belirtilmemistir; uzun
nefesli, stslemeli cimleler
Martinimi Astilar ~ Olay / Ussak cesnili Hiseynt; Usul bilgisi analizde
kahramanlik karar La; gugli Mi; Si belirtiimemistir; konusur
gagrisimli tarka koma bemollii karakter tarzda kiglk motifler
Ay Karanhk Ask - gurbet Hiseynf; Ussak ve Kirdi 9/8; dramatik, yanik ve
temali tirkd cesnileri; karar La; glgla stislemeli soyleyis
Mi
Kalk Gidelim Sevda - yol Huseyni; Ussak ve Buselik  2/4; kivrak, suslemeli ve
Varna’ya tarkast renkleri; karar La; gugli konusur gibi soyleyis
Mi
Gel Bahgenin Sevda - Rumeli Huseyni; Ussak ve Buselik ~ 9/8; canli, hafif oynak ve
Oniine kargilamasi ¢esnileri; karar La; glgla kisa motif tekrarli yapi
Mi
Mustafa’nin Oyun havasl - Huseyni; Ussak ve Buselik  4/4; alt seslerden tize

Evleri

sevda turkisu

geckileri; karar La; glglu
Mi

genisleyen, kivrak ve
stislemeli yapi
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Sidika’m Rumeli karsilamasi

- oyun havasi

Hiseyni; Ussak ve Buselik
geckileri; karar La; gugli
Mi

9/8; hareketli, kivrak, kisa
motif tekrarl yapi

Odalar Yaptirdim Sevda - gurbet

tarkasa

Hiseyni; Ussak ve Hicaz
geckileri; karar La; gugli
Mi

4/4; agir, karamsar ve agit
karakterli yapi

Odalarin Hasiri Oyun havasi -

digin tarkist

Huseyni; Ussak gegkileri;
karar La; glcli Mi

2/4; kivrak, hareketli, kisa
motifli yapi

Emine’'m Daglin turkusa -

Huseyni; Ussak gegkileri;

4/4; hizh ve kivrak

sevda karar La; glicli Mi gegislerle oyun havasi
karakteri
Kircaali’nin Pazari  Sevda - yerel Analiz verisi yok Ek belge; ayrintili
bellek makam/usul analizi yok

Kaynak: Calisma kapsaminda olusturulan eser analiz ézetlerinden yararlanilarak
diizenlenmistir.

4.2. Makamsal Bulgular

Makamsal 6zellikler degerlendirildiginde Hiiseyni makaminin repertuvarda
belirgin bir agirlik tasidigi goriilmektedir. Eserlerin biiyiik boliimiinde karar sesi
La (Diigah), giiclii/asmakalis bolgesi ise Mi (Hiiseyni) c¢evresinde
yogunlagmaktadir. “Emine’m”, “Odalarin  Hasir1”, “Odalar Yaptirdim”,
“Sidika’m”, “Mustafa’nin Evleri”, “Ay Karanlik”, “Kalk Gidelim Varna’ya” ve
“Gel Bahgenin Oniine” analizlerinde kararin La, giigliiniin Mi olarak belirtilmesi
ortak makamsal ekseni somutlastirmaktadir.

Hiiseyni ¢evresine eklenen Ussak cesnisi, eserlerde en sik goriilen renk
unsurlarindan biridir. La karar g¢evresinde Si bemol ya da Si koma bemol
karakterinin kullanilmasi Ussak duyumunu gii¢lendirir. “Martinimi Astilar”
analizinde Si koma bemollii ezgi karakteri agikca verilmis; “Karadag” analizinde
karar cevresindeki ezgilerin Ussak karakteri tasidigi belirtilmistir. Bu etki,
Hiiseyni merkezli yapinin karar g¢evresini renklendiren bir c¢esni olarak
degerlendirilmelidir.

Buselik geckileri 6zellikle hareketli ve oyun havasi karakteri tasiyan eserlerde
belirginlesmektedir. “Sidika’m”, “Mustafa’nin Evleri”, “Gel Bahgenin Oniine”,
“Kalk Gidelim Varna’ya” ve “Hasanim Yiiriidii” analizlerinde Buselik rengi ya
da geckisi yer almaktadir. Hicaz etkisi “Karadag” ve “Odalar Yaptirdim”da,
Kiirdi cesnisi ise “Ay Karanlikta analiz notlarinda ayrica belirtilmistir. Bu bulgu,
repertuvarda ana makam1 ortadan kaldirmayan ancak yoresel ifade zenginligini
artiran gegisli bir yapinin bulundugunu gostermektedir.

4.3. Seyir, Motif ve Melodik Yapiya iliskin Bulgular

Seyir oOzellikleri bakimindan eserlerin g¢ogunda inici-¢ikici  karakter
goriilmektedir. Ezgiler ¢cogunlukla orta ses bolgesinden baglayip Mi ¢evresinde
asmakalis hissi olusturmakta, ardindan iist seslere genisleyerek La kararma
donmektedir. “Emine’m”, “Odalarin Hasir1”, “Sidika’m”, “Mustafa’nin Evleri”
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ve “Kalk Gidelim Varna’ya”da ¢ikic1 yoniin baskinlagsmasi, melodinin orta ve tiz
bolgelere agilip karar sesine donmesiyle agiklanabilir.

“Odalar Yaptirdim”, “Ay Karanlk” ve “Karadag” gibi eserlerde melodik yap1
hiiziin, gurbet ve agit duygusunu destekleyen daha ige doniik bir seyir tasir. Uzun
nefesli climleler, dar ses alani icinde dolasan motifler ve inici yonli doniisler 6ne
cikar. “Ay Karanlikta seyirde inici yone gidisin vurgulanmasi, eserin agk-gurbet
duygusunu destekleyen melodik karakterini somutlastirir.

Kisa motif tekrarlar1 repertuvarin ortak ozellikleri arasindadir. Analizlerde
“siislemeli gegigler”, “kiiglik motif tekrarlar1”, “konusur tarzda ezgisel akis” ve
“kivrak gecisler” ifadeleri birden ¢cok eserde yinelenmektedir. Bu durum, tekil bir
par¢a Ozelliginden ziyade repertuvar geneline yayilan bir Rumeli tavrina isaret
etmektedir.

4.4. Usul ve Ritmik Yapiya iliskin Bulgular

Usul bakimindan repertuvarda 2/4, 4/4 ve 9/8 olciiler 6ne ¢ikmaktadir. 2/4
usul “Odalarin Hasir1” ve “Kalk Gidelim Varna’ya”da kisa, ¢evik ve oyun
karakterli ctimleleri tasir. 4/4 usul “Emine’m”, “Mustafa’nin Evleri”, “Hasanim
Yirtidii” ve “Odalar Yaptirdim”da daha dengeli bir ritmik zemin kurar. Bu
dagilim, diiz oSlgiilerin Rumeli tavri i¢inde islevsel bigimde kullanildigini
gostermektedir.

9/8 usul, Rumeli miizigiyle iliskilendirilen karsilama ve aksak ritim
duygusunun belirgin Orneklerini olusturur. “Sidika’m” ve “Gel Bahgenin
Oniine”de 9/8 yap1, karsilamaya bagl oynak ve hareketli ritmik akis1 destekler.
“Ay Karanlik” ve “Askere Gitti Benim Yarim”de ise ayni kalip, hiiziinli ve
gurbet duygusu tastyan daha ciddi bir tavir i¢inde kullanilmistir. Bu nedenle 9/8
usul, repertuvarda yalnizca hareket degil, duygu yogunlugu da iireten bir zemin
olarak degerlendirilmelidir.

Ritmik bulgular, Rumeli miiziginin tek bir kalipla agiklanamayacagini
gosterir. Ayni1 Ol¢li degeri farkli eserlerde oyun, karsilikli soyleyis, yolculuk,
gurbet ya da agit karakterine hizmet edebilir. Dolayisiyla usul, yalnizca sayisal
bir 6l¢ii birimi degil; giifte, melodi ve icra tavr ile birlikte anlam iireten bir
miiziksel diizenleyicidir.

4.5. Giifte ve Tema Yapisina iliskin Bulgular

Giifte igeriklerinde sevda, ayrilik, askerlik, gurbet, vatan, yol, sehir/dag
imgeleri ve yerel yasam temalari 6ne ¢ikmaktadir. “Askere Gitti Benim Yarim”de
askerlik, bekleyis ve ayrilik; “Hasanim Yiiriidi”de gog, yol ve Balkanlar imgesi;
“Kalk Gidelim Varna’ya”da Varna’nin sehir ve deniz ¢agrisimi; “Karadag’da
dag, haber ve agit tonu belirginlesir.

Yer adlari, repertuvarda kiiltiirel bellegi tasiyan temel gostergelerden biridir.
Varna, Rumeli, Arda, Balkanlar, Karadag ve Mecidiye gibi ifadeler dinleyiciye
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belirli bir cografyadan daha fazlasini aktarir. Bu adlar, gocle birlikte taginan yurt
duygusunu, aile hafizasini ve ortak Rumeli kimligini ¢agirir. Ozellikle “Kalk
Gidelim Varna’ya” ve “Hasanim Yiiriidii” gibi eserlerde yol ve yer imgeleri,
kigisel hikayeyi kolektif bellege baglar.

Sevda ve diiglin temalar1 da repertuvarda genis yer tutar. “Gel Bahgenin
Oniine”, “Sidika’m”, “Mustafa’nin Evleri”, “Odalarin Hasir” ve “Emine’m” gibi
eserlerde ask, oyun ve diigiin ¢evresi birbirini destekler. Buna karsilik “Odalar
Yaptirdim”, “Ay Karanlikk” ve “Karadag” gibi eserlerde sevda motifi daha
hiiziinli ve i¢ce doniik bir anlatim i¢inde belirginlesir. Boylece repertuvar, hem
toplumsal eglenceyi hem de go¢ ve ayrilik deneyiminden kaynaklanan duygusal
ylikii ayn1 kiiltiirel ¢ercevede tasir.

Tablo 2. Bulgularin Somut Kanit Gostergeleri

Eser Ornekleri
Emine’m, Odalarin Hasiri,

Somut Kanit Gostergesi
Karar sesinin La (Dligah), glcli/asmakalig

Bulgu Alani
Huseyni merkez

boélgesinin Mi (Hiiseyni) cevresinde
verilmesi; La merkezli dizi yapisi.

Odalar Yaptirdim, Sidika’m,
Mustafa’nin Evleri, Ay
Karanlik, Gel Bahgenin
Oniine

Ussak etkisi

La karar ¢evresinde Si bemol/Si koma
bemol karakterive karar gevresindeki
Ussak duyumu.

Martinimi Astilar, Karadag,
Odalarin Hasiri, Emine’m,
Odalar Yaptirdim

Gegki / renklenme

Buselik, Hicaz veya Kirdi gesnilerinin ana
makami destekleyen kisa renk unsurlari
olarak kullaniimasi.

Sidika’m, Gel Bahgenin
Oniine, Kalk Gidelim
Varna’ya, Mustafa’nin
Evleri, Karadag, Ay Karanlik

Rumeli soyleyis tavri

Kisa motif tekrarlari, stislemeli gegisler,

Sidika’m, Gel Bahgenin

Oniine, Odalarin Hasir,
Martinimi Astilar, Hasanim
Yirada

Ay Karanhk

konusur gibi ezgisel akis, kivrak 2/4 veya
9/8 ritmik yapi.

Kadin agzi / yanik icra
ihtimali

Kuglk ses araliginda hafif aglayarak
soyleme, hiizinli ask-gurbet temasi ve inici
yone ybnelen seyir.

Kaynak: Calisma kapsaminda olusturulan analiz notlarindan yararlanilarak
diizenlenmistir.

4.6. icra Tavn ve Yoresel Soyleyise Iliskin Bulgular

Icra tavr1 bakimindan repertuvarda siislemeli gegisler, kisa motif tekrarlari,
konusur gibi vokal akis, kivrak gecisler ve karar sesine doniisler one cikar.
“Martinimi Astilar”da konusur tarzda kiigiik motifler, “Hasanim Yiiriidii”de akici
ve kivrak sdyleyis, “Sidika’m” ve “Gel Bahgenin Oniine”de 9/8 karsilama
karakteri bu tavrin baglica gostergeleridir.

“Ay Karanlikta belirtilen yanik séyleme ve kadin agzi etkisi, repertuvarda
toplumsal cinsiyete bagli icra izlerinin bulunabilecegini diisiindiiriir. Bu saptama,
biyografik goriisme verisine degil, mevcut analiz notundaki vokal tavir tanimma
dayanmaktadir. Kiigiik ses aralig1 icinde hafif aglayarak sdyleme, hiiziinlii agk-
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gurbet temast ve inici yone yonelen seyir bir araya gelerek kadin agzi etkisi
ihtimalini destekleyen gostergeler iiretir.

Yoresel agiz ozellikleri eserlerin melodik yapisinda ve soézel kurulusunda
birlikte goriilmektedir. Giiftelerdeki tekrar ve hitap kaliplari, s6zlii aktarim i¢inde
ezginin akilda kalmasini kolaylastirir. Yoresel tavir; seslendirme teknigi,
giiftenin tekrar diizeni, hitap bigimleri ve yer adi kullanimiyla desteklenen
biitiinciil bir icra davranigi olarak degerlendirilebilir.

5. TARTISMA

Bulgular, Rumeli Tiirk halk miiziginin Osmanli-Tirk miizik gelenegi ile
Balkan cografyasinin c¢ok kiiltiirlii yapisi arasinda sekillenen melez karakteriyle
uyumludur. incelenen eserlerde Hiiseyni, Ussak, Buselik, Hicaz ve Kiirdi gibi
makam/¢esni iliskilerinin bir arada goriilmesi, bu melez yapinin miiziksel
karsiligin1 goriiniir kilmaktadir (Kagar, 2008; Kaya, 2023; Sagiroglu, 2024).
Repertuvar, tek bir makamsal ya da ritmik kalipla agiklanamayacak kadar gegisli
ve baglama duyarl bir yap1 tasimaktadir.

Makamsal agidan en belirgin sonug, Hiiseyni-Ussak ekseninin baskinligidir.
La/Diigah kararinin merkeziligi ve Mi/Hiiseyni gii¢lii alaninin belirginligi,
repertuvar genelinde ortak bir makamsal ¢ekim alani kurar. Bununla birlikte
Buselik, Hicaz ve Kiirdi renkleri, eserlerin duygu ve islev alanlarini genisletir.
Ornegin hareketli oyun havasi karakterindeki eserlerde Buselik renklenmeleri
canliligr desteklerken, gurbet ve agit karakterli eserlerde Hicaz veya Kiirdl
etkileri dramatik ifadeyi giiglendirmektedir.

Ritmik a¢idan 9/8 usul, Rumeli miiziginin karsilama ve aksak ritim duygusunu
belirginlestirir. Ancak bulgular, repertuvarin 9/8 ile siirli olmadigini; 2/4 ve 4/4
Olgiilerin de diigiin, sevda, yol, gurbet ve agit karakterlerini destekledigini
gostermektedir. Bu durum, usuliin yalnizca teknik bir 6l¢ii degeri degil, eserin
islevini ve duygusal yoOniinii belirleyen bir ifade araci oldugunu ortaya
koymaktadir.

Giifte ve tema bakimindan bulgular, Rumeli tiirkiilerinde sevda ve diigiin
¢evresinin yaninda gog, gurbet, askerlik, ayrilik, yol, vatan, sehir/dag imgeleri ve
toplumsal hafiza gibi genis bir anlam alaninin bulundugunu gésterir. Bu anlam
alani, go¢ sonrast kimlik ve bellek aktarimiyla dogrudan iliskilidir. “Kalk
Gidelim Varna’ya”daki Varna géndermesi, “Hasanim Yiiriidii”deki Balkanlar ve
Arda imgeleri, “Karadag”daki dag ve haber motifi; yer adlarinin miizik yoluyla
hafizay1 kuran sembollere doniistiigiinli gostermektedir.

Kircaali ve Varna baglaminda bulgular, iki yoreyi kesin ¢izgilerle ayirmak
yerine ortak bir Rumeli bellegi iginde okumay1 gerektirir. Gog sonrasi farkli yerel
unsurlar ayni topluluk ortamlarinda birlesmis, eserler ortak Rumeli kimligi
altinda dolagima girmistir. Bu nedenle repertuvar, Kircaali/Rodop ¢evresinin
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daha ige doniik hafizasin1 ve Varna’nin hareketli sehir-yol ¢agrisimlarini ayni
kiiltiirel ¢ergevede birlestiren bir bellek alani1 olarak degerlendirilebilir.

Tartismanin énemli bir yonii de arsivleme ve derleme metodolojisidir. Bir
eserin ad1 ve giiftesi tek basina yeterli degildir; makam i¢indeki gesnileri, karar
ve gliclii perdeleri, usul karakteri, yoresel soyleyis bigimi, ritmik kivrakligi ve
tema alan1 birlikte kaydedilmelidir. So6zIii aktarimda varyantlagmanin dogal
oldugu dikkate alindiginda, bu tiir ¢ok katmanli analizler repertuvarin dogru
korunmasi ve akademik olarak goriiniir kilinmasi agisindan 6nem tasir (Pasaoglu,
2009; Yildiz, 2025).

6. SONUC VE ONERILER

Bu kitap boliimii, Bulgaristan’in Kircaali ve Varna yoreleriyle iliskilendirilen
Tiirk miizik kiiltiiriinii mevcut nota, giifte ve analiz dokiimanlar1 iizerinden
miizikolojik ve kiiltiirel bir cercevede degerlendirmistir. Incelenen repertuvar,
bagimsiz tiirkii 6rneklerinin toplamindan daha genis bir anlam alan1 kurmaktadir.
Gog, aidiyet, yoresel hafiza, sozli aktarim ve topluluk kimligi bu alanin temel
bilesenleridir.

Incelenen eserler, Rumeli-Balkan Tiirk miiziginin gegisli ve esnek makamsal
yapisini agik bigimde yansitmaktadir. Hiiseyni merkezli ses diinyasina Ussak,
Buselik, Hicaz ve Kiirdi renklerinin eslik etmesi, repertuvarin tekdiize bir makam
anlayisiyla agiklanamayacagini gostermektedir. Bu yapi, Anadolu’dan taginan
Tiirk miizigi mirasinin siirdiigiinii ve Rumeli cografyasinin soyleyis ile tavir
ozellikleriyle yeniden bigimlendigini ortaya koymaktadir.

Ritmik yap1 bakimindan 2/4, 4/4 ve 9/8 usullerin birlikte kullanilmasi, Rumeli
miizik kiiltiiriindeki 6l¢ti ¢esitliligini ortaya koymustur. 9/8 usul bazi eserlerde
karsilama ve oyun havasi karakterini giiglendirirken, bazi eserlerde gurbet, ayrilik
ve ice doniik anlatim1 tagiyan daha agir bir duygu zemini olusturur. 2/4 ve 4/4
Olciiler ise diigiin, sevda, yol ve giindelik yasamla iligkili akic1 anlatim bi¢imlerini
desteklemektedir.

Eserlerde miiziksel yapi ile giifte icerigi birbirini tamamlayan iki temel unsur
olarak one ¢ikar. Sevda, diigiin, gurbet, askerlik, yol, vatan, dag, sehir ve ayrilik
imgeleri melodik seyir, ritmik karakter ve icra tavriyla birlikte anlam kazanir.
Kisisel ask ve ayrilik anlatilari, birgok pargada kolektif Rumeli hafizasinin
tastyicisina doniismektedir.

Kircaali/Rodop ¢evresiyle iligkilendirilen ige doniik, hiiziinlii ve geleneksel
hafiza unsurlari ile Varna’nin hareketli, yolculuk ve sehir ¢agrisimlar tasiyan
yapisi incelenen repertuvarda yan yana goriiniir. Go¢ sonrast ortak Rumeli
kimligi i¢inde farkli yoresel izler bir araya gelmis; eserler tek bir yerel aidiyetten
daha genis bir kiiltiirel hafiza alaninda dolagima girmistir.
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Ileride yapilacak ¢alismalar icin {i¢ dneri 6ne ¢ikmaktadir. {1k olarak, mevcut
eserlerin farkli kusaklardan icracilarla yeniden ses kaydina alinmasi,
varyantlasma siireclerini anlamaya katki saglayacaktir. Ikinci olarak, eserlerin
TRT ve diger arsiv repertuvarlartyla ayrintili bicimde karsilastirilmasi, bu
malzemenin ulusal halk miizigi bellegi i¢indeki konumunu gii¢lendirebilir.
Ugiincii olarak, Kircaali ve Varna dzelinde sozlii tarih goriismeleri yapilmast,
eserlerin icra ortami, kaynak kisi zinciri ve toplumsal islevleri hakkinda daha
ayrintili bilgi saglayacaktir.

Sonug¢ olarak incelenen eserler, Bulgaristan Kircaali ve Varna yoresinden
gelen Tiirklerin miizik kiiltiirlinde miizigin hatirlama, korunma, dayanisma ve
kimlik kurma bigimi olarak igledigini gostermektedir. Repertuvar; makam, usul,
giifte, tavir ve tema bakimindan Rumeli-Balkan Tiirk miiziginin karakteristik
ozelliklerini tasirken, ayn1 zamanda toplulugun tarihsel deneyimlerini, duygu
diinyasin1 ve aidiyet iliskilerini yansitmaktadir. Bu yoniiyle Kircaali ve Varna
repertuvari, Tilirk halk miizigi aragtirmalar1 ve Rumeli-Balkan kiiltiirel mirasinin
yasatilmasi agisindan akademik ve kiiltiirel deger tasimaktadir.
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Fliit Egitiminde Geleneksel Turk
Mizigi Makam Dizilerine Dayah
Etiitler: 9 Basit Makam Uzerine
Uygulamah ve Egitimsel Bir
Yaklasim

Emre Ustiin!
1.GIRiS

Genel anlamiyla egitim belli amaglar dogrultusunda bireyleri yetistirme, bilgi
ve beceriler kazandirma, tutum ve davranislar bilingli olarak degistirme ve
gelistirme siirecidir. Bu tanimlama cergevesinde toplumun ihtiyag duydugu
ozellikleri igerisinde barindiran bireyleri yetistirerek yapisal ve davranigsal
degisimi olusturmak egitimin temel amacini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu olusum
bilin¢li, amacl ve istendik bir kiiltiirlenme, kiiltiirleme ve kiiltiirlesme siirecidir
(Ugan, 1997). Bu siireg icerisinde sanat egitiminin de bilyiik bir rolii vardir. Sanat
egitiminin duygu ve diisiince, 6grenme ve gelisim siireci baglantili bir biitiindiir.
Bu biitiinliik cesitli dallara ayrilir ve burada miizik egitiminin énemli bir yeri
vardir. “Her insan, yasami boyunca, egitim ve 0gretimini siirdiiriirken ¢ok yonlii
bir miizik ortamiiginde bulunur. Cocuklarin ve gen¢lerin saglam bir ruh ve kisilik
egitimi almalarinda miizik egitiminin énemli bir yeri vardir” (Oz, 2001: s. 104).
Bu 6nemli siire¢ iilkemizde sanatgi ve egitimci yetistirmek amaciyla devlet
konservatuarlari, glizel sanatlar fakiilteleri ve egitim fakiiltelerine bagh olan
miizik egitimi anabilim dallarinda verilmektedir. Temelinde ses, g¢algi, isitme,
miiziksel yaraticilik, miizigin teorik igerigi gibi egitimler bulunmakta olup bu
kapsamli egitimde miizige karsi ilgi ve yetenegi olan bireyleri yetistirme
stiirecinin 6nemli bir boyutunu da ¢algi egitimi olusturmaktadir. Miizik egitimi
alan bireylerin c¢algisin1 etkin bir sekilde kullanabilmesi ve bu beceriyi
gelistirebilmesi en biliyiik hedeflerdendir. Bu hedefler dogrultusunda “calgi
egitiminin bireyi ¢algi araciligryla yetistirme, gelistirme, miizik ve ¢algi alaninda
belli bir amaca yonelik istendik davranislart kazandirabilme egitimi oldugu
soylenebilir” (Evren, 2007: s. 7). Bu egitim bir iletisim siirecidir. Bu siiregte bilgi,
beceri kazanimi, davranis gelisimi ve estetik bir anlayis ile kisilik olusumu
kazandirilir” (Akkus, 1996: s. 164). Miizik egitiminin tiirii ne olursa olsun, ¢algi
calma becerisinin kazandirilmasi, 6grencilerin miizikal ifadelerini gelistirmeleri

! Doc. Dr., Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi, Orcid:0000-0002-0496-1912
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ve miizikal verimlilik diizeylerini ortaya koymalar1 agisindan en etkili araglardan
biri olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda bireysel ¢algi egitimi, 6grencinin
teknik gelisiminin yani sira sanatsal ifade giiciinii ve estetik algisini da dogrudan
etkileyen bir siire¢ olarak 6ne gikmaktadir. Tiirkel ve Sen (2015), calgi egitiminin
miizikal iliretkenlik ve performans basarisi lizerindeki belirleyici roliine dikkat
cekerek, calgi calma becerisinin miizik egitiminin temel yap1 taslarindan biri
oldugunu vurgulamaktadir. Bu dogrultuda bireysel c¢algi derslerine yonelik
olumlu tutumlarin, 6grencilerin yalnizca teknik yeterliklerini degil, ayni zamanda
kendilerini ifade etme becerilerini, sanatsal bakis agilarini ve ruhsal rahatlama
diizeylerini de olumlu yonde etkiledigi belirtilmektedir. Yal¢inkaya vd. (2014)
tarafindan yapilan c¢alismada, miizik 6gretmeni adaylarinin bireysel calgl
derslerine karsi gelistirdikleri olumlu tutumlarin, O6grencilerin sanatsal
Ozglivenlerini artirdigi ve duyussal gelisimlerine katki sagladigr ifade
edilmektedir. Bu siirecin, dogru yapilandirilmis hedefler ve amaclara uygun
olarak planlanmis teknik calismalarla uygulanmasi, egitim alan bireylerin
istikrarli bir gelisim siireci i¢erisinde miizikal anlayislarin1 ve yaraticiliklarini
ortaya ¢ikarmalarini saglayacaktir. Bu noktada galg1 egitiminin 6grenci merkezli
bir yaklasimla ele alinmasi gerekliligi on plana ¢gikmaktadir. Fliit egitimi 6zelinde
degerlendirildiginde, her 6grencinin bireysel yeterlik ve gereksinimlerine uygun
yontem, program ve tekniklerin gelistirilmesi gerektigi vurgulanmaktadir.
Aytemur (2016), fliit 6gretmenlerinin 6grencilerin teknik, fiziksel ve miizikal
ozelliklerini dikkate alarak 6gretim siireclerini planlamalarinin, 6grenme siirecini
daha etkili hale getirdigini belirtmektedir. Bu baglamda geleneksel 6gretim
yontemlerinin yani sira ¢agdas egitim anlayisina uygun yaklasimlarin siirece
dahil edilmesi, 6grenme siireglerinin daha somut, kalici ve islevsel hale gelmesine
katki saglamaktadir. Giiltekin ve Oz (2024: 108), fliit egitiminde cagdas
pedagojik yaklasimlarin kullanilmasinin, 6grencilerin teknik gelisimlerinin yani
sira miizikal farkindaliklarin1 ve calgiya yonelik motivasyonlarini da artirdigini
ifade etmektedir. S6z konusu istikrarli gelisim siireci, yenilik arayislarryla
desteklenerek kapsamli bir bigimde genisletilebilir. Bu baglamda, geleneksel
miiziklerimizin ve makamsal ezgilerimizin icra edilmesi yaklasimi, ¢algi egitimi
alaninda farkl1 bir perspektif sunarak yeni imkanlar sunacaktir. Unutulmamalidir
ki sanatin ¢esitli alanlarinda kaydedilen gelismeler, birbirinden farkli ses
sistemleri ile bu sistemler {izerine insa edilen 6zgiin miiziksel yapilarin ortaya
¢tkmasina zemin hazirlamistir. Tlirk miizigi ve bat1 miizigi de bu siire¢ icerisinde
olgunlasarak kuramsal anlamda gelisimler gostermistir. Bu gelisim siireci
icerisinde geleneksel Tiirk miizigi tek sesli bir yap1 igerisinde zenginleserek bir
baska miizik tarzin1 ortaya ¢ikarmistir. Bati miizigi tonalite sistemi ile icerisinde
major ve mindr tonaliteler bulundurarak farkli bigimler olusturmustur. Ayrica bu
tonaliteler yerine farkli diziler gelistirilmis ve makamsal sistem adi verilen
yapilar meydana getirilmigstir. Bu sistem i¢erisindeki araliklarin olusturdugu dizi
cesitliligi, geleneksel Tiirk miiziginin en temel Ozelligini olusturmustur.
Dolayisiyla geleneksel Tiirk miizigi barindirdigi araliklar arasinda kurulan
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makamsal iligkilerle karakteristik 6zelliklerini kazanmaktadir. Tiirk miizigi ses
sistemindeki bu karakteristik 6zellikler bati miizigi ses sistemiyle arasinda
farkliliklar olusturmaktadir. Bat1 miiziginde akort frekansi tek bir nota ile ifade
edilirken Tiirk miiziginde ahenk sistemi olarak bilinen birden ¢ok akort degeri
bulunmaktadir. Bat1 miiziginde bir oktav 12 perdeye boliiniir, Tiirk miiziginde
oktav 17 ile 79 arasinda degisen esit olmayan perde bolmeleri ile kargimiza ¢ikar.
Bat1 miiziginde her bir notanin temel frekansi kesin bir sekilde tanimlidir. Tiirk
miiziginde notalarin temel frekanslar1 yaklasik olarak tanimli ve icraci kendine
gore bu frekanslar1 degistirebilir. Tiirk miiziginde makamlar, melodik seyir
kurallarindan olusan bir mesk sistemiyle tanimlanmaktadir. Ayrica bu sistemde,
24 esit olmayan aralik ve en kalin perde olarak gosterilen sesin oktavi ile bir
sekizli iginde 25 perde bulunmaktadir. Bu perdeler baslangi¢ sesi olarak ele
aliman kaba cargdh perdesinin lizerine tize dogru 11 tam besli ve 12 tam dortli
olmak suretiyle elde edilmektedir. Bu perdelerin kalinlik ve inceliklerine gore
siralanmasiyla bir oktav igerisinde 24 esit olmayan farkli dizi olusturulmustur.
Bu agidan bakildiginda bu yapimnin iki temel unsuru olan makamsal yapisi ve
ritmik Ozellikleri en 6nemli etkenler olarak karsimiza c¢ikar. Bu anlamda 20.
ylizyilda Tiirk miiziginde bir sekizliyi 24 esit olmayan araliga bolerek 25 perde
elde eden Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek yeni bir
sistem gelistirmisler ve bu sistemi “Arel Sistemi” olarak isimlendirmislerdir.
Kagar (2008) bu sistem i¢in su ciimlelere yer vermistir; kaba ¢argdh perdesinden
baslamak iizere tize dogru 11 tane tam besliyi, 12 tane de tam dortliiyii {ist iiste
siralayarak bir oktav arali1 icinde kalan perdeler elde edilmistir. Arel sisteminde
ana dizi Cargdh dizisidir. Dortlii ve beslilerin birlesmesiyle makam dizileri
olugsmaktadir. Bu sistemde makamlar basit, birlesik, sed (gociiriilmiis) olmak
iizere iice ayrilmistir. Birlesik makamlar, iki ya da daha fazla makammn
birlesmesinden, sed makamlar da bazi makamlarn farkli perdelere
gociiriilmesinden (transpoze) elde edilmektedir. Basit makamlar bir tam dortlii ve
bir tam beslinin birlesmesiyle basit dizileri meydana getirir. Geleneksel Tiirk
miiziginde 13 adet basit makam bulunmaktadir. Bunun yani sira birlesik
makamlar ise yapisinda birden fazla makam dizisi bulundurmaktadir (MEB,
2012). Burada makam terimini ele alacak olursak, belirli bir duyguyu saglayan
orgii kalibt olarak tanimlayabiliriz. Dizi igerisinde bu kaliba uygun olarak
dolagma bi¢imine de seyir adi1 verilmektedir. Bir diziyi olusturan sesler, dizinin
gliclii perdesi ve durak sesi belirlenerek, o dizinin kullanilmasina karar verilmis
olur ve boylece dizi daha baslangic asamasinda saptanmis kabul edilir. Ayrica
ayni diziyi kullanan gesitli makamlar:1 birbirlerinden farkli kilacak tek etken
olarak, seyir denilen dizide dolasma bi¢imi (6rgli kalibi1) kalmaktadir (Zeren,
2003: s. 95). Makamsal sistemin igeriginde bulunan diizenlemeler yapisal
anlamda incelendiginde giiclii perdesi, durak perdesi ve yeden kavramlari bu
dizilimlerin kullanilmasinda biiyiik 6nem tasiyan kavramlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda Kagar (2008) su 6nemli unsurlara deginmistir;
makamlar yapilarina gore bir sekizli dizisi diginda, pest ve tizde genislem ektedir.
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Bu genigleme kimi zaman dortliilerle kimi zaman da ikili veya tgliilerle
olabilmektedir. Bu baglamda gii¢lii perdesi, makamda en ¢ok duyurulan, siire
olarak en uzun kaliglarin yapildigi, basit makamlarda dortlii ve beslilerin
birlestigi, birlesik makamlarda kimi zaman f{igiincii derecenin de oldugu bir
perdedir. Bazi makamlarin 6zelliklerine gore birinci ve ikinci derecede giiglii
perdelerinin  oldugu da goriilmektedir. Giiglii perdeleri, ayni1 zamanda
makamlarin birinci derecede asma karar perdeleridir. Tiz durak perdesi, duragin
bir sekizli tizi olan perdedir. Makam seyrinde dnemli gérevler iistlenmektedir.
Inici makamlarda giiclii perdesi gorevini de gormektedir. Yeden perdesi, karar
perdesinin hemen bir ses pestinde bulunmaktadir. Karar1 gii¢clendirmek ve bitis
etkisini hissettirmek i¢in kullanilan bir perdedir. Tiz duragin bir alt sesine de iist
yeden adi verilmektedir. Yeden perdesi karardan bir 6nceki perde oldugu gibi,
giiclii ve asma karar perdelerinden bir 6nceki perde de olabilir. Bu bilgilerin yani
sira Demirci (2013), calismasinda Tiirk halk miizigindeki ezgilerde, belli
karakteristik sesleri biinyesinde bulunduran dizi gruplarinin bulundugunu ve bu
gruplara “ayak’ adi verildigini belirtmistir (Emnalar, 1998: 526). Tiirk miiziginde
ise belirli aralik diizenine sahip dizilerin makam kimligi kazanabilmeleri igin sart
olan, ezgi hareketini diizenleyen kurallara seyir adi verilir (Tanrikorur, 2001:
201). Bu kiiltiir igerisinde yer alan sanat miizigi ve halk miizigi, belirli kavramlar
acisindan birbirleri ile iletisim ve etkilesim icerisindedirler. Ozkan (1994), bu iki
kiiltiir arasinda yap1 bakimindan birgok ortak payda bulundugunu ve bu paydalar
icerisinde her iki miizik tiirliniin de makamsal anlayista birlestigi goriisiiniin
yayginlastigini belirtmektedir. Pelikoglu (2012) ise halk miizigi ve sanat miizigi
arasindaki benzerliklerden yola ¢ikarak, halk miizigi eserlerindeki makamsal
ozelliklere ve dizi adlandirmalarina dikkat ¢ekmis ve bu yoniiyle konunun
onemini vurgulamistir. Mesleki miizik egitimi veren kurumlarin egitim
programlarinda yer alan bu iki miizik tiiriiniin ses sistemleri arasindaki yapisal
farkliliklara ise Albuz (2011) su sekilde deginmistir; teknik olarak incelendiginde
Tiirk miiziginin teksesli ama ¢ok perdeli yatay bir miizik tiirii, bat1 miiziginin ise
¢oksesli fakat az perdeli dikey bir miizik tiirii oldugu goriilmesine ragmen, batmmn
armonik yaklagimlariyla Tiirk miizik sisteminin bir arada kullanilabileceginin
altin1 ¢cizmek gerekir. Bu yaklasim, 6zellikle 20. yilizyildan itibaren fliit gibi Bat1
miizigi ¢algilarinin teknik kapasitesinin genislemesiyle daha uygulanabilir bir hal
almistir. Karsal ve Yilmaz (2019), fliitiin 20. ylizyila kadar daha sinirlh bir teknik
kapasiteye sahipken, bu donemde yasanan yapisal ve teknik gelismeler sayesinde
ses araliginin, entonasyon olanaklarinin ve icra tekniklerinin énemli dlgiide
genisledigini belirtmektedirler. Bu gelismeler, fliitiin farklt miizik tiirlerinde ve
kiiltiirel baglamlarda daha etkin kullanilmasini miimkiin kilmistir. Bu baglamda
cagdas Tiirk miizigi eserlerinin desifre, ¢alisma ve icra asamalarinda yapilan
hazirlik etiitlerinin, 6grencilerin performans basarisi iizerinde belirleyici oldugu
goriilmektedir. Karahan (2008) ve Parasiz (2009), ¢agdas Tiirk miizigi eserleri
iizerinde hazirlik etiitleriyle ¢alisan Ggrencilerin, bu caligmalart yapmayan
ogrencilere kiyasla daha basarili performans sergilediklerini tespit etmiglerdir.
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Tampere sistem ile makamsal sistem arasindaki etkilesim ile miizik egitimi,
alaninda giderek daha 6nemli bir yer edinmektedir. Nayir (2015: 1), bu iki sistem
arasindaki iligkinin, miizik egitiminde hem teknik hem de estetik agidan yeni
acilimlar sundugunu belirtmektedir. makamsal miizik sistemi, bat1 miizigine
genis bir melodik palet sunarak, bati1 miiziginin sinirlarini genisletmektedir
(Kalkan, 2025: 241). Genisleyen bu sinirlar ile uluslararas kiiltiirel ve sanatsal
temaslar, hem bestecilerin hem de dinleyicilerin miizik anlayiglarini
zenginlestirmekte; farkli kiiltiirlerin melodik, ritmik ve armonik yapilarina
yonelik daha derin bir farkindalik kazandirmaktadir. Giiniimiizde, 6zellikle
tiketim hizinm arttigr 2020°’li yillarda, Bati miizigi ile geleneksel makam
sistemlerinin birlesimi bu etkilesimlerin énemli bir 6rnegini olusturmaktadir
(Kalkan, 2025: 238). Bu baglamda geleneksel Tiirk miiziginin bigimlenmesinde
temel bir unsur olan makam kavrami, yalnizca Tiirk miizigi ¢algilarinin icrasinda
degil, ayn1 zamanda bat1 miizigi ¢algilarinda da dikkat cekici bir alan héaline
gelmistir. Ancak koma sistemine dayali ses araliklarin1 igermeyen c¢algilar i¢in
icra edilebilecek makamlarin sayisi sinirli kalmaktadir. Bu ¢algilardan biri olan
fliit i¢in, enstriimanin karakteristik yapisina ve ses araligina uygun makamlarmn
kullanilmasi, hem kiiltiirel agidan yerel ezgilerimizin aktarimina katki saglayacak
hem de c¢algi agisindan daha genis bir repertuvarin benimsenmesine imkan
verecektir. Bu dogrultuda pek ¢ok Klasik Tiirk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi ve
Tiirk Halk Miizigi eseri, fliitiin ses sistemi ve tinisal 6zellikleri ¢ergevesinde
degerlendirilebilmektedir. Kiiltiirel siire¢ icerisinde kullanilabilecek eser ve
etiitler, fliit repertuvarina yeni boyutlar kazandirarak g¢algi egitiminin igerigini
zenginlestirecektir. Bu durum, ¢alg1 egitimi agisindan yenilik arayislari siirecinde
ele alinmali ve belirli diizeylerde uygulanarak kapsamli bigimde gelistirilmelidir.
Flitiin yapisal oOzellikleri geregi, geleneksel miiziklerimizin icrasinda
enstriimanda bulunmayan sesler, en yakiindaki sese esitlenerek makamsal
ezgilerin icrast miimkiin hale getirilebilmektedir. Bu yaklasim dogrultusunda,
calginin karakteristik yapisina ve ses sistemine uygun tonlarda dokuz farkl
makamsal dizi esas alinarak etiitler hazirlanmis ve notaya alinmistir. Arastirma,
fliit egitiminde geleneksel miizik unsurlarmma dayali bir etiit repertuvari
gelistirmeyi; 6grencilerin hem teknik becerilerinin gelisimine hem de kiiltiirel
miizikal bilinglerinin giiglenmesine katki saglamayi hedeflemektedir. Ayrica,
makam sisteminin bat1 ¢algl egitimi igerisine entegre edilebilirligini
degerlendirmek de ¢aligmanin 6nemli amaglarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Calisma kapsaminda, geleneksel Tiirk miiziginde yaygin olarak kullanilan dokuz
basit makamin dizisel yapilar1 ve melodik seyir 6zellikleri temel alinarak fliit
egitimii¢in etiitler gelistirilmistir. Etiitlerin bestelenmesinde, her makamin 6zgiin
melodik karakteri, ayirt edici motifleri ve icra pratiklerine uygun teknik beceriler
dikkate alinmistir. Bu baglamda arastirma, etiitlerin yapisal analizini, egitimsel
islevselligini ve fliit pedagojisine saglayabilecegi katkilari biitiinciil bir
yaklasimla degerlendirmektedir.
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2.YONTEM

Arastirma, nitel bir yaklasim ile betimsel ve kuramsal analiz tekniklerine
dayali olarak yapilandirilmistir. Nitel arastirma desenlerinde kavramlarin kendi
baglamlart igerisinde agiklanmasi, tasvir edilmesi ve 6zellikleri hakkinda bilgi
verilmesi esastir (Demir, 2024: 315). Ik asamada, on {i¢ basit makam dizisi teorik
olarak incelenmis ve fliitiin karakteristik yapis1 géz dniinde bulundurularak dokuz
makam secilmistir. Se¢ilen bu makamlarin dizi yapisi, perde dizilisi, karar ve
giiclii sesleri ile karakteristik melodik seyir 6zellikleri, kapsamli bir literatiir
taramasi yoluyla belirlenmistir. Literatiir taramasi, belirli bir konu hakkinda
yapilan ¢aligmalarin sistematik bicimde betimlenmesi ve sentezlenmesi anlamma
gelir (Gilinbay1, 2020: 17). Bu teorik c¢er¢eve dogrultusunda, her makam i¢in
Ozglin etiitler bestelenmistir. Etiitler, teknik zorluk diizeyleri, islevsellik ve galgi
icrasina katkilart agisindan analiz edilmistir. Ayrica, bu etlitlerin fliit egitimine
katkisi, geleneksel miizik dizilerinin ¢algi egitimi siirecindeki yeri ve islevi
baglaminda ele alinarak; 6grencilerin teknik becerilerini gelistirmesi, makamsal
farkindalik kazanmasi ve kiiltiirel miizikal bilinglerinin gliclenmesi agisindan
etkili olacag1 diisiiniilmektedir.

Veri toplama araclar

Bu ¢alismada veri toplama araci olarak oncelikle kuramsal literatiir taramasi
ve fliit repertuvari incelenmistir. On ii¢ basit makam dizisi teorik olarak
degerlendirilmis ve fliitiin karakteristik yapisi dikkate alinarak dokuz makam
secilmistir. Se¢ilen makamlarin dizi yapisi, perde dizilisi, karar ve giiclii sesleri
ile karakteristik melodik seyir ozelliklerini belirlemek amaciyla kapsamli bir
literatiir taramasi gergeklestirilmistir. Ayrica, her makam icin 6zgiin etiitler
bestelenmis ve bu etiitler ¢alisma kapsaminda hem bir veri hem de egitim
materyali olarak kullanilmistir. Bu ¢aligma deseninde veri toplama teknigi
dokiiman analizidir; hem nicel hem de nitel ¢caligmalar sistematik derlemeye
uygulanabilir ve dokiiman incelemesi sonrasinda derlenen veriler betimsel ve
tematik olarak karsilikli analiz edilebilir (Giinbay1 & Sorm, 2018: 65).

2.1.Verilerin toplanmasi

Veriler, nitel arastirma yaklasimi gercevesinde toplanmistir. Ik asamada
teorik incelemeler ve literatiir taramasi yoluyla makam dizilerinin yapisal
ozellikleri belirlenmistir. Daha sonra, se¢ilen dokuz makam i¢in 6zgiin etiitler
bestelenmis ve bu etiitlerin teknik zorluk diizeyleri, melodik seyir 6zellikleri ve
calgi icrasina katkilar1 goz 6niinde bulundurularak sistematik olarak derlenmistir.
Boylece c¢alisma hem kuramsal hem de uygulamali verilerin bir arada
toplanmasiyla zenginlestirilmistir. Nitel c¢alismalar farkli disiplinlerden
beslenebildigi gibi kuramsal agidan belirli temelleri de mevcuttur (Maxwell,
2008: 214).
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2.2.Verilerin analizi

Toplanan veriler betimsel ve kuramsal analiz teknikleri kullanilarak
degerlendirilmistir. Se¢ilen makamlarin dizi yapilari, perdeleri, karar ve giiglii
sesleri detayli bir sekilde analiz edilmis; bestelenen etiitler, teknik zorluk diizeyi,
islevsellik ve fliit icrasina katkisi agisindan incelenmistir. Analiz siirecinde,
etiitlerin fliit egitimine katkis1 ve Ogrencilerin teknik becerilerini gelistirmesi,
makamsal farkindalik kazanmasi ve kiiltiirel miizikal bilinglerinin giiglenmesi
gibi egitimsel islevleri de ele alinmistir. Sonuglar hem miizik teorisi hem de
enstriiman egitimi baglaminda yorumlanmistir.

3.BULGULAR

Calismanin bu asamasinda fliit ¢algisinin ses diizeni ve karakteristik yapisina
uygun olan makamlar secilerek bu makamlarin 1 oktavlik ses aralifinda
makamsal dizileri verilmistir. Sonrasinda her bir makam i¢in ¢alginin ses araligi
ve teknik 6zellikleri goz 6niinde tutularak hazirlanmis olan etiitler ve bu etiitlerin
icrasinda kullanilacak tekniklerden bahsedilmistir.
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Sultanyegah
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Sekil 1. Fliit i¢in Belirlenen 9 Makam Dizisi

Sekil 1°de, fliit calgisinin karakteristik yapisina uygun segilen 9 farkli Tiirk
Miizigi makaminin uygun karar seslerinde ilgili arizalar ile yazilan bir oktavlik
makamsal dizileri goriilmektedir.

Nihavend Etiit
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Sekil 2. Nihavend Makaminda Fliit igin Etiit (Ustiin, 2019: 62).
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Sekil 2’de yer alan ve Nihavend makaminda hazirlanan etiit, sol perdesi
iizerinde karar kilmakta olup si bemol ve mi bemol arizalarini1 igermektedir. 3/4
6l¢li biriminde bestelenen bu etiitte 6zellikle ikili araliklarin legato teknigiyle
kullanimina agirlik verilmistir. Caligmanin ses alan1 birinci oktav re ile ikinci
oktav la bemol perdeleri arasinda simirlandirilmistir.

Cargah Etiit

Sekil 3. Cargah Makaminda Fliit i¢in Etiit (Ustiin, 2019: 68).
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Sekil 3’te yer alan ve Cargah makaminda hazirlanan etiit, do perdesinde karar
etmekte olup herhangi bir ariza igermemektedir. 4/4 6l¢ii biriminde bestelenen
etiitte, dzellikle tigleme tartim kalibi igerisinde ikili araliklarin yogun kullanimi
one ¢ikmaktadir. Bunun yani sira, iiglii araliklar ve arpejlere de yer verilmis; s6z
konusu miizikal unsurlar, iiglemenin her ii¢ notasini legato teknigiyle birbirine
baglayacak sekilde kurgulanmigtir. Caligmanin ses alani, birinci oktav fa
perdesinden {iglincili oktav mi perdesine kadar uzanmaktadir.

Buselik Etiit
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Sekil 4. Buselik Makaminda Fliit i¢in Etiit (Ustiin, 2019: 71).
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Sekil 4°te yer alan ve Buselik makaminda hazirlanan etiit, la perdesinde karar
etmekte olup sol diyez arizasini igermektedir. 4/4 6l¢ii biriminde bestelenen
etiitte, sekizlik degerler iizerinde ikili ve dortlii legato teknikleri kullanilmigtir.
Ikili baglarla ikili araliklarin birlestirilmesine yer verilmis; ayrica sabit bir ses
iizerine kurularak ikili legato teknigi araciligiyla ikili, iglii, dortli ve besli
araliklar hem tiz hem de pes seslere baglanacak sekilde uygulanmistir. Bunlara
ek olarak, dortlii legato ile arpej calismalart da etiit igerisinde kurgulanmaistir.
Calismanin ses alani, birinci oktav sol diyez perdesinden iigiincli oktav mi
perdesine kadar uzanmaktadir.

Kiirdi Etiit

Sekil 5. Kiirdi Makaminda Fliit icin Etiit (Ustiin, 2019: 76).
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Sekil 5’te yer alan ve Kiirdi makaminda hazirlanan etiit, la perdesinde karar
etmekte olup si bemol arizasini igermektedir. 4/4 Ol¢ii biriminde bestelenen
etiitte, 6zellikle onaltilik degerlerin yogun kullanimi dikkat gekmektedir. Ikili
araliklardan olusan onaltilik notalar, ikili legato ve ikili staccato teknikleriyle
uygulanmistir. Ayrica sabit bir ses lizerine kurularak legato teknigi araciligryla
adim adim tiz seslere yonelen firlatma teknigine yer verilmistir. Bunun yani sira,
artikiilasyon hizini gelistirmek amaciyla her dort onaltiliktan olusan gruplarin ilk
notasi farkli, kalan ii¢ notasinin ise ayn1 olacak sekilde kurgulanmasiyla teknik
bir ¢aligma alani olusturulmustur. Etiit icerisinde dortlii legato ile arpejler de
kullanilmistir. Calismanin ses alani, birinci oktav sol perdesinden ii¢iincii oktav
la perdesine kadar uzanmaktadir.

Kiirdilihicazkar Etiit
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Sekil 6. Kiirdilihicazkar Makaminda Fliit icin Etiit (Ustiin, 2019: 80).
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Sekil 6’da yer alan ve Kiirdilihicazkar makaminda hazirlanan etiit, sol
perdesinde karar etmekte olup si bemol, mi bemol ve la bemol arizalarini
icermektedir. 3/8 6l¢ii biriminde bestelenen etiitte, sekizlik nota degerlerinin
yogun kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Bunun yani1 sira, onaltilik degerlerde {iclii
legato uygulamalarina 6nem verilmistir. Etiit igerisinde atlamali ses gegislerine
ve c¢evrimli arpejleme tekniklerine ve kisa siislemelere de yer verilmistir.
Calismanin ses alani, birinci oktav sol perdesinden ii¢iincii oktav mi perdesine
kadar uzanmaktadir.

Nikriz Etiit
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Sekil 7. Nikriz Makaminda Fliit i¢in Etiit (Ustiin, 2019: 84).
Sekil 7°de yer alan ve Nikriz makaminda hazirlanan etiit, sol perdesinde karar
etmekte olup si bemol arizasini igermektedir. 2/4 Ol¢ii biriminde bestelenen
142



etiitte, onaltilik nota degerlerinin yogun kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Etiit
icerisinde ikili ve dortlii legato baglar ile inici ve ¢ikici dortlii arpejlere yer
verilmistir. Ayrica artikiilasyon becerisini gelistirmek amaciyla, li¢lincii oktavda
tek ses vurgulu olarak belirtilmis ve bir oktav asagisindaki ayni sesin {i¢ kez
ardigtk bigimde yinelenmesiyle olusturulan sekvens, inici hareketlerle
kurgulanmistir. Bunun yani sira, etiit igcerisinde kisa siislemeler de kullanilmigtir.
Calismanin ses alani, birinci oktav sol perdesinden {iglincii oktav la perdesine
kadar uzanmaktadir.

Sultamyegah Etiit
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Sekil 8. Sultaniyegah Makaminda Fliit i¢in Etiit (Ustiin, 2019: 86).

Sekil 8’de yer alan ve Sultaniyegah makaminda hazirlanan etiit, re perdesinde
karar etmekte olup si bemol ve do diyez arizalarini igermektedir. 4/4 lLik dl¢ii
biriminde bestelenen etiitte, dortliik ve sekizlik nota degerlerinin yogun kullanimi
dikkat cekmektedir. Etiit i¢erisinde ikili, ti¢lii ve dortlii legato baglarinin yani sira,
nefes kontrolii ve ton kalitesini gelistirmek amaciyla ¢ok sayida notay1 kapsayan
uzun legato pasajlarina yer verilmistir. Ayrica, makamin karakteristik yapisini
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destekleyecek bicimde birinci, iigiincii, altinci ve yedinci dereceleri iceren g¢ikici
arpejler one ¢cikmaktadir. Calismanin ses alani, birinci oktav re perdesinden ikinci
oktav do diyez perdesine kadar uzanmaktadir.

Hicaz Etiit
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Sekil 9. Hicaz Makaminda Fliit icin Etiit (Ustiin, 2019: 92).

Sekil 9’da yer alan ve Hicaz makaminda hazirlanan etiit, la perdesinde karar
etmekte olup si bemol ve do diyez arizalarini igcermektedir. 4/4 Sl¢ii biriminde
bestelenen etiitte, sekizlik ve onaltilik nota degerlerinin yogun kullanimi dikkat
cekmektedir. Etiit i¢erisinde ikili, tiglii ve dortlii legato baglariyla inici ve ¢ikici
hareketlere yer verilmistir. Ayrica sekizlik degerlerde ti¢leme kaliplar
kullanilmis; bu ticlemeler hem legato teknigiyle biitiinciil olarak baglanmis hem
de arka arkaya gelen tiglemelerde ikili legato baglar1 tercih edilmistir. Bunun yan1
sira ¢evrimli arpej uygulamalart ile iclemeler igerisinde ikili legato kullanilarak
olusturulmus ii¢lii inici ve ¢ikict araliklara da yer verilmistir. Etiit icerisinde kisa
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stislemeler de kullanilmistir. Calismanin ses alani, birinci oktav la perdesinden
iglincii oktav la perdesine kadar uzanmaktadir.

Acemasiran Etiit
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Sekil 10. Acemasiran Makaminda Fliit i¢in Etiit (Ustiin, 2019: 96).

Sekil 10’da yer alan ve Acemasiran makaminda hazirlanan etiit, fa perdesinde
karar etmekte olup si bemol arizasini igermektedir. 2/4 Slgii biriminde bestelenen
etiitte, onaltilik nota degerlerinin yogun kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. Genel
olarak onaltiliklar, dortli gruplar halinde legato teknigiyle baglanmistir. Ayrica
inici ve ¢ikici arpejler, ikili legato baglariyla kurgulanmaistir. Dortliik notalarda
tril siislemelerine yer verilmis; sekizlik notalarda kullanilan mordanlar ise iki
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onaltilik nota ile tamamlanmigtir. Calismanin ses alani, birinci oktav fa
perdesinden {iglincii oktav fa perdesine kadar uzanmaktadir.

4. TARTISMA VE SONUC

Bu arastirma, koma igermeyen Tiirk miizigi makamlarinin fliit egitimi
kapsaminda kullanilmasinin teknik, estetik, pedagojik ve kiiltiirel agilardan ¢ok
yonlii bir deger tasidigini ortaya koymaktadir. Tiirk miiziginin makam temelli ve
mikrotonal yapisina karsin, belirli makamlarin esit aralikli tampere sisteme
uyumlu dizisel orgli sergilemesi, bu makamlarin Bati miizigi temelli calg:
egitimine entegrasyonunu miimkiin kilmaktadir. Modern fliitiin akustik ve teknik
kapasitesiyle oOrtiisen bu yapi, geleneksel Tiirk miizigi makamlarinin fliit
repertuvarina aktariminda iglevsel bir koprii olusturmaktadir. Arastirma
kapsaminda gelistirilen etiitler, fliit egitiminde temel 6neme sahip teknik alanlar
gozetilerek hazirlanmis; 6grencilerin yalnizeca teknik becerilerini degil, ayni
zamanda makamsal duyum, estetik algi, miiziksel ifade ve kiiltiirel farkindalik
diizeylerini gelistirmeyi hedeflemistir.

Nihavend makami; ikili araliklarin yumusak legato kullanimiyla nefes
kontrolii ve miizikal akis lizerinde durulmustur.

Cargah makami; ili¢cleme tartim kaliplart araciligiyla ritmik esnekligin
gelistirilmesini hedeflemektedir.

Buselik makami; legato g¢esitliligiyle nefes ekonomisi ve ton {iiretimine
odaklanmaktadir.

Kiirdi makami; hiz, artikiilasyon ve dil kullanimi tekniklerini birlestirerek
koordinasyon yetisini giiclendirmektedir.

Kiirdilihicazkar makami; atlamali ses dizileri ve arpej uygulamalariyla
parmak ¢evikligini artirmay1 amaglamaktadir.

Nikriz makami; sekvens yapilariyla teknik tekrar bilincini ve sistematik
calisma aligkanligini desteklemektedir.

Sultaniyegdh makami; uzun legato pasajlariyla nefes ve ton devamliligini
gelistirmektedir.

Hicaz makami; licleme ve arpej kombinasyonlart araciligiyla entonasyon
hassasiyetini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Acemagiran makamzi; tril ve mordan gibi siisleme teknikleriyle parmak
esnekligi, kontrol ve ifade zenginligini artirmaktadir.

Bu bulgular, makamsal temelli 6gretim materyallerinin farkli miizik egitimi
alanlarinda etkili bigimde kullanilabildigini ortaya koyan onceki calismalarla
paralellik gostermektedir. Polat (2017), ses egitimi siirecinde makamsal ezgilere
dayali egzersizlerin kullanilabilirligini incelemis ve Tiirk miizigi repertuvarina

uygun, tonal ve telaffuz Ozellikleri gozeten egzersizlere duyulan ihtiyaci
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vurgulamistir. Bu baglamda gelistirilen “Polat Ses Egzersizleri”, ses egitiminde
uygulanabilir bir model sunarak, geleneksel miizik temelli materyallerin
pedagojik degerini ortaya koymustur. Benzer sekilde, bu ¢alismada gelistirilen
fliit etiitleri de Bat1 merkezli teknik yapiy1 korurken makamsal modaliteyi egitime
dahil ederek disiplinler arasi bir yaklagim sunmaktadir. Diizbastilar’in (2008)
istatistiksel analizlere dayali olarak Nihavent makaminda keman etiitleri
gelistirdigi calisma, makamsal yapilarin ¢algi egitiminde sistematik ve 6l¢iilebilir
bicimde kullanilabilecegini gostermektedir. Bu yaklasim, geleneksel miizigin
kisisel kanaatlerden =ziyade bilimsel yontemlerle pedagojik materyale
doniistiiriilmesinin 6nemini ortaya koymaktadir. Benzer bigimde, bu arastirmada
da her bir makamin teknik odak noktalart makamsal karakterlerle
iligkilendirilmis, etiitler kademeli bir Ogrenme modeli ¢ergevesinde
yapilandirilmistir. Tiirk miizigi kaynakl ¢ok seslilik ve eslik modellerinin ¢algi
egitimine katkisini ele alan Yiirek (2025), makamsal ezgiler icin gelistirilen
piyano esliklerinin miizik egitimi Ogrencilerinin makamsal altyapilarini
destekledigini ve bu tiir materyallerin lisans programlarinda etkili bigimde
kullanilabilecegini ortaya koymustur. Bu sonuglar, makamsal-modal yapinin
yalnizca tek sesli degil, ¢ok sesli baglamda da egitsel deger tasidigini
gostermekte; fliit egitimi baglaminda gelistirilen etiitlerin ilerleyen agsamalarda
eslikli ya da ¢ok sesli uygulamalara zemin olusturabilecegini diistindiirmektedir.
Giizel Sanatlar Liseleri 6gretim programlarini inceleyen Cetin ve Aktas (2022),
programlar yenilendik¢e makamsal dizilere daha fazla yer verildigini ve tonal-
makamsal yapilarin sayisal olarak dengelendigini ortaya koymustur. Buna kargin,
Sahin ve Yadigaroglu (2018) piyano Ogretim programlarinda yer alan Tiirk
miizigi eserlerinin sayica yetersiz kaldigini ve Ogrencilerin oOzellikle bazi
makamlarda icra giigliikleri yasadigini belirtmistir. Bu bulgular, makamsal
icerikli Ogretim materyallerinin hem nitelik hem de nicelik agisindan
gelistirilmesine duyulan ihtiyaci gostermektedir. Bu c¢aligma kapsaminda
gelistirilen fliit etiitleri, bu eksiklige yonelik somut ve uygulanabilir bir model
onerisi sunmaktadir. Egit tampere sisteme uyarlanmis makamsal repertuarin
klasik gitar egitiminde etkili oldugunu ortaya koyan Tabak (2016) ile Tabak,
Yurga ve Zahal’in (2017) ¢aligmalar1, makamsal igerikli etiit ve eserlerin teorik
bilgi diizeyi ve performans gelisimi lizerinde anlamli ve yiiksek diizeyde etkiler
yarattigini gostermistir. Benzer bicimde, Kaya ve Gokbudak’m (2011) viyolonsel
egitimiiizerine gerceklestirdigi aragtirma, makamsal etiit ve egzersizlerle ¢alisan
ogrencilerin teknik davranislarda daha yiliksek gelisim gosterdigini ve bu
materyallerin motivasyonu artirdigini ortaya koymustur. Bu sonuclar, makamsal
temelli etiitlerin farkli calgilara uyarlanabilir, etkili ve kalict 6grenmeyi
destekleyen pedagojik araglar oldugunu dogrulamaktadir. FLit egitimi igin
gelistirilen bu etiitlerin de benzer bigimde teknik ilerleme, artikiilasyon, legato
kontrolii ve siisleme tekniklerinin gelisimine katki saglayacag: diistiniilmektedir.
Ote yandan, Tiifekci ve Albuz’un (2025) makamsal eserler iizerinden iistbilissel
stratejilerin  kullanimini inceledigi ¢alisma, &grencilerin farkindalik ve
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performans diizeylerinde anlaml artiglar oldugunu gostermistir. Bu durum,
makamsal repertuarla yapilan calismalarin yalnizca teknik degil, biligsel ve
iistbiligsel siirecleri de destekledigini ortaya koymaktadir. Bu aragtirmada
gelistirilen etiitlerin, 6grencilerin miizikal dinleme, degerlendirme ve yorumlama
becerilerini  gelistirerek benzer bir farkindalik siirecine katki sunmast
beklenmektedir.

Sonug olarak, bu ¢aligma, koma icermeyen Tiirk miizigi makamlarnin fliit
egitimi kapsaminda kullanilmasinin teknik egitim siirecini kiiltiirel igerikle
zenginlestirdigini ve 6grencilerin hem Bati miizigi teknik sistemine hakim
olmalarini hem de makamsal modaliteyi deneyimleyerek ¢ok kiiltiirlii bir miizikal
perspektif kazanmalarini sagladigini ortaya koymaktadir. Gelistirilen etiitlerin
teknik a¢idan erisilebilir, pedagojik olarak uygulanabilir ve estetik agidan anlamli
bir yapiya sahip olmasi, fliit egitiminin farkli seviyelerinde kademeli 6gretim
modellerinin olusturulmasina olanak tanimaktadir. Bu yoniiyle ¢aligma, Bat1
temelli miizik pedagojisi ile yerel miizik gelenekleri arasinda kiiltiirel bir koprii
kurmakta; fliit pedagojisi alaninda makamsal temelli 6gretim yaklagimiyla hem
teknik cesitlilik hem de kiiltiirel derinlik kazandiran 6zgiin bir model Onerisi
sunmaktadir. Bu modelin, miizik egitimi programlarinda Tiirk miizigi 6gelerinin
sistematik bi¢imde yer almasina katki saglayacak nitelikte oldugu ve kiiltiirel
miizik pedagojisi perspektifinden dnemli bir kazanim sundugu diistiniilmektedir.

5.ONERILER

Bu arastirma, koma igermeyen makamlarin fliit egitimi baglaminda teknik,
estetik ve pedagojik olarak uygulanabilir oldugunu gostermektedir. Elde edilen
bulgular, yalnizca fliit egitimi i¢in degil, genel anlamda Bati1 miizigi calgi
egitiminde yerel miizik unsurlarinin kullanilabilirligi agisindan da 6nemli
sonuclar dogurmaktadir. Bu ¢ergevede asagidaki dneriler gelistirilmistir:

1. Makamsal iceriklerin Bati c¢algi egitimine entegrasyonu
giiclendirilmelidir: Fliit ve diger Bat1 miizigi ¢algilarinin 6gretiminde,
geleneksel Tiirk miizigi makamlar1 pedagojik materyal olarak daha
sik kullanilmalidir. Bu yaklasim, Ogrencilerin yalnizca teknik
gelisimlerini degil, ayni1 zamanda kiiltlirel farkindaliklarin1 da
destekleyecek; miizik egitiminde cokkiiltiirlii bir bakis ag¢isinin
yerlesmesine katki sunacaktir.

2. Farkli zorluk seviyelerine uygun makamsal etiit serileri
gelistirilmelidir: Bu ¢aligma temelinde, baslangig, orta ve ileri diizey
ogrenciler i¢in ayr1 ayr1 tasarlanmis yeni etiitler hazirlanabilir. Ayrica
bu etiitlerin yalnizca fliit degil, klarnet, keman, gibi diger Bat1 miizigi
calgilarma da uyarlanmasiyla kapsayict bir makamsal egitim
repertuvari olusturulabilir.
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Uygulamali performans c¢alismalariyla pedagojik  verimlilik
Ol¢iilmelidir: Makamsal etiitlerin egitimdeki islevselligini artirmak
icin farkli yag ve egitim diizeylerindeki Ogrencilerle performans
denemeleri yapilmali, icra siiregleri gézlemlenmeli ve 6grenci geri
bildirimleri sistematik bicimde toplanmalidir. Bu veriler, etiitlerin
miizikal ve pedagojik etkinligini bilimsel temelde destekleyerek
ileride yapilacak diizenlemelere yon verebilir.

Makam temelli 6gretim modelleri miifredatlara dahil edilmelidir:
Universitelerin miizik egitimi ve konservatuvar programlarinda,
ozellikle c¢algi Ogretim derslerinde, makamsal igeriklere yer
verilmelidir. Bu uygulama, o6grencilerin yerel miizik mirasiyla
dogrudan temas kurmasini saglayarak kiltiirel —siirekliligi
giiclendirecektir. Bdoylelikle hem Bati hem de Tiirk miizigi
sistemlerini bir arada Ogreten biitlinciil bir egitim anlayis
gelistirilebilir.

Etiit materyalleri  gorsel-isitsel kaynaklarla desteklenmelidir:
Hazirlanan makamsal etiitlerin video, nota yazilimi, dinleme 6rnegi
gibi ek materyallerle desteklenmesi, 6grencilere daha somut ve ¢ok
boyutlu bir 6grenme deneyimi sunacaktir. Bu tiir dijital destekler,
ozellikle uzaktan egitim ortamlarinda etiitlerin erisilebilirligini ve
kaliciligin1 artiracaktir.

Arastirma tabanli pedagojik gelistirmeler yapilmalidir: Gelecekteki
caligmalar, farkli yas gruplarinda ve egitim diizeylerinde makamsal
Ogretimin biligsel, duyussal ve psikomotor etkilerini deneysel olarak
inceleyebilir. Boylece makamsal 6gretim yaklasimmin 6grenme
siireclerine etkisi, Ol¢iilebilir bilimsel bulgularla desteklenebilir.

Miizik egitimi kurumlarinda yerel miizik mirasi odakli politikalar
gelistirilmelidir: Yiiksekdgretim kurumlari, yerel miizik kiiltiiriiniin
korunmasi ve yaygmlastirilmasint amaglayan politika ve
uygulamalara yonelmelidir. Bu baglamda, makamsal temelli
calismalarin ders planlarina dahil edilmesi, kiiltiirel stirdiiriilebilirlik
acisindan 6nemli bir adim olacaktir.

Egitimciler i¢in rehber ve kaynak kitaplar hazirlanmalidir: Calisma
bulgulari temel alinarak, 6gretmenlerin fliit ve diger calgi egitiminde
makamsal yapilart nasil aktarabilecegine iliskin  kilavuzlar
gelistirilebilir. Bu tiir kaynaklar, egitimcilerin uygulama sirasinda
karsilastiklar1 zorluklar1 azaltarak Ogretim siireglerinin niteligini
artiracaktur.

Disiplinler aras1 arastirmalar tesvik edilmelidir: Miizikoloji,
etnomiizikoloji, miizik egitimi ve performans sanatlar1 alanlarinda
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calisan aragtirmacilar ortak projeler gelistirerek makamsal etiitlerin
hem kiiltiirel hem pedagojik boyutlarni genisletebilir. Boylelikle,
Tiirk miizigi modalitesinin Bat1 ¢algi egitimiyle entegrasyonu ¢ok
yonlii olarak incelenmis olur.

10. Ulusal ve uluslararasi paylasim platformlari olusturulmalidir: Bu tiir
makamsal egitim materyalleri, dijital arsivlerde ve ¢evrim i¢i miizik
egitim platformlarinda paylagilmali hem ulusal hem de uluslararasi
diizeyde erisime agilmalidir. Boylece Tiirk miizigi makam sisteminin
evrensel miizik pedagojisi literatiiriinde goriiniirligii artacaktir.

Not: Bu ¢alismada, Dog. Dr. Emre Ustiin tarafindan hazirlanan ve Egitim Yayinevi
tarafindan Aralik 2019 tarihinde birinci baskisi yayimlanan “Makamsal Ezgiler ile Fliit
Egitimi” adl1 kitap icerisinde yer alan makamsal etiitlerden yararlanilmistir.
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El Lissitzky’nin Dlya Golosa (Ses
Icin) Eserinde Konstriiktivist
Tasarim Anlayisi

Merve Ozel!

Giris

Konstriiktivizm, 1910'u yillarin ortalarindan itibaren Rus Avangardi
icerisinde gelisen ve ozellikle 1917 Ekim Devrimi sonrasinda etkisini artiran
sanatsal ve mimari bir akimdir. Yaklagik 1940l yillara kadar etkisini siirdiiren
bu hareket, yalnizca estetik kaygilarla iiretilen geleneksel sanat anlayisina karsi
cikarak sanatin toplumsal yasamla biitiinlesmesi gerektigini savunmustur.
Konstriiktivistler, sanatin bireysel ifade bigimi olmasinin 6tesinde, yeni toplumun
insasina katki saglayan islevsel bir ara¢ olmast gerektigi diisiincesini
benimsemislerdir. Akimin 6ncii isimleri arasinda Vladimir Tatlin, Alexander
Rodchenko ve El Lissitzky yer almaktadir. Bu sanatgilar, "sanat i¢in sanat"
anlayisini reddederek sanatin iiretim, teknoloji ve endiistri ile biitiinlesmesini
savunmuglardir. Metal, cam, ahsap ve celik gibi endiistriyel malzemelerin
kullanimiyla birlikte geometrik bi¢imler, dinamik kompozisyonlar ve islevsellik,
Konstriiktivist tiretimlerin temel Ozellikleri haline gelmistir. Konstriiktivist
sanatcilar, sanat¢inin toplumdan bagimsiz bir iiretici degil, toplumsal dontisim
siirecine katki saglayan bir tasarimci ve iiretici olduguna inanmaiglardir. Bu
nedenle sanatsal iiretimlerini bireysel estetik arayislardan ziyade kamusal yarar
dogrultusunda sekillendirmis, gorsel iletisim araglarini yeni toplumsal diizenin
ideallerini genis kitlelere ulastirmada etkili bir ara¢ olarak degerlendirmislerdir.
Dolayisiyla Konstriiktivizm, sanat ile yasam arasindaki smirlart ortadan
kaldirmay1 hedefleyen, estetikten ¢ok islevselligi, bireysel yaratimdan gok
toplumsal fayday1 dnemseyen ve modern grafik tasarimin gelisiminde énemli bir

doniim noktasi olusturan tasarim anlayisi olarak degerlendirilmektedir (Uyanik,
2012, s.116).

Konstriiktivistler, sanatsal iiretimlerinde bicimleri en temel geometrik 6gelere
indirgemeyi amaclamis, kare, licgen, daire ve dikdortgen gibi yalin geometrik
formlar1 tasarimlarinin temel bilesenleri olarak kullanmiglardir. Bu yaklasim,
estetik siislemeden uzak, islevselligi ve yapisal diizeni 6n plana ¢ikaran bir
tasarim anlayisini yansitmaktadir. Gegmisin sanatsal geleneklerini reddeden
Konstriiktivistler, modern endiistriyel toplumun gereksinimlerine yanit
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verebilecek yeni bir gorsel dil olusturmayr hedeflemislerdir. Bu donemde
ressamlar, heykeltiraglar, mimarlar ve fotograf¢ilar; makinelesme, sanayilesme,
teknoloji ve iretim siireglerinden Onemli Olgiide etkilenmiglerdir. Sanati
endiistriyel {iretimle biitiinlestirmeyi amaclayan Konstriiktivistler, kendilerini
yalnizca sanatg1 olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal doniisiime katki saglayan
"sanat¢i-miithendisler" olarak tanimlamiglardir. Bu anlayis dogrultusunda
sanatsal iretim, bireysel estetik kaygilardan uzaklasarak islevsellik, iiretilebilirlik
ve toplumsal fayda ilkeleri cercevesinde sekillenmistir. (Oztuna, 2007, s. 93)

Konstriiktivist sanatg¢ilar, benimsedikleri toplumsal idealler ve iistlendikleri
sorumluluk dogrultusunda yeni bir gergeklik anlayisi  gelistirmeyi
amaglamiglardir. Bu anlayis ¢ercevesinde sanat1 yalnizca estetik bir ifade bigimi
olarak degil, toplumsal doniisiimiin etkin bir araci olarak degerlendirmislerdir.
Toplumun yeniden insasina katki saglamay1 temel hedef olarak goren sanatgilar,
bireysel sanatsal kaygilardan ziyade toplumsal biling ve kolektif faydayr 6n
planda tutmus, gerektiginde geleneksel sanat anlayisindan uzaklasmayr goéze
almiglardir. Yalnizca kendi sanat anlayislarini degil, ayn1 zamanda yeni toplumun
kiiltiirel ve gorsel yapisini sekillendirme sorumlulugunu da {istlendiklerine
inanmiglardir. Gelistirdikleri kuramsal yaklasim, Konstriiktivizmi yalnizca bir
sanat akim1 olmaktan ¢ikararak, belirli bir tarihsel donemin, toplumsal doniisim
stirecinin ve yeni bir siyasal diizenin ihtiyaglarina yanit veren bilingli ve islevsel
bir sanat anlayigt haline getirmistir. Bu yaklasim dogrultusunda afis, tipografi,
kitap tasarim1 ve fotomontaj gibi grafik tasarim iiriinleri, yalnizca estetik nesneler
degil, bilgilendirme, yonlendirme ve ikna etme iglevi iistlenen iletisim araglari
olarak goriilmiistiir (Uyanik, 2012, s.121).

Konstriiktivist sanat anlayisi, sanatin toplumsal dontiisiimde iistlendigi islevi
yalnizca resim ve mimarlik gibi alanlarla sinirlandirmamais, grafik tasarim,
tipografi, afis ve kitap tasarimi gibi gorsel iletisim araglarini da ideolojik ve
toplumsal mesajlarin aktarilmasinda etkili bir ara¢ olarak degerlendirmistir.
Grafik tasarim, Konstriiktivist diisiincenin en goriiniir uygulama alanlarindan biri
haline gelmistir.

Grafik tasarim, yalnizca gorsel dgelerin estetik bir diizen igerisinde bir araya
getirildigi bir uygulama alan1 degil, ayn1 zamanda diisiinsel, ideolojik ve kiiltiirel
yapilarin gorsel dil araciligryla aktarilmasini saglayan etkili bir iletisim
disiplinidir. Tasarim siirecinde kullanilan tipografi, renk, kompozisyon, bi¢gim ve
bosluk gibi temel tasarim 6geleri, yalnizca estetik bir biitiinliik olusturma amaci
tasimamakta, ayn1 zamanda anlamin yapilandirilmasi, mesajin iletilmesi ve
izleyici algisinin yonlendirilmesinde belirleyici bir rol tistlenmektedir. Grafik
tasarim, gorsel iletisimin temel araglarindan biri olarak, bicimsel kararlar
araciligiyla belirli diisiince ve ideolojilerin goriiniir kilinmasma olanak
saglamaktadir. Rudolf Arnheim'in ifade ettigi gibi, "algi ayni zamanda bir
diistinme siirecidir, gozlem ise kesfetmeyi ve yeniden iiretmeyi igerir." Bu
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yaklasim, gorsel tasarimda bigimsel 6gelerin yalnizca estetik unsurlar degil, ayni
zamanda anlam iiretimini ve iletisimi sekillendiren temel bilesenler oldugunu
ortaya koymaktadir (Arnheim, 1974, s. 5). Konstriiktivist tasarim, grafik
tasarimin yalnizca estetik bir {iretim alan1 olmadigini, toplumsal ve ideolojik
mesajlarin etkili bicimde aktarilabildigi islevsel bir iletisim araci oldugunu ortaya
koyan 6nemli yaklagimlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu calismanin temel amaci, El Lissitzky'nin Dlya Golosa (Ses igin) adl
eserini Konstriiktivist tasarim baglaminda inceleyerek, Konstriiktivizmin grafik
tasarim ve kitap tasarimina yansiyan temel ilkelerini ortaya koymaktir. Eser,
tipografi, kompozisyon, geometrik bigimler, renk kullanimi, sayfa diizeni, gorsel
hiyerarsi ve islevsellik acisindan degerlendirilmis, s6z konusu tasarim 6gelerinin
gorsel iletisim siirecindeki rolii ile Konstriiktivist tasarim ilkelerini nasil
yansittigl, betimsel tasarim analizi yontemi ¢er¢evesinde incelenmistir.

El Lissitzky'nin Dlya Golosa (Ses I¢in) adli eseri, nitel arastirma yaklasim1
dogrultusunda betimsel tasarim analizi yontemiyle incelenmistir. Arastirmada
amaglt Ornekleme yontemi benimsenmis, eserin Konstriiktivist tasarim
yaklasimini en belirgin bigimde yansitan alt1 sayfasi analiz kapsamina alinmigtir.
Sayfalarin se¢iminde tipografik diizen, kompozisyon, geometrik bi¢imler, renk
kullanimi, sayfa diizeni, gorsel hiyerarsi ve islevsellik gibi Konstriiktivist tasarim
ilkelerini temsil etme diizeyi temel 6l¢iit olarak belirlenmistir. Se¢ilen sayfalar bu
olgiitler dogrultusunda degerlendirilmis, ayrica Konstriiktivist tasarim dilinin
kitap tasarimina yansimasi gorsel iletisim ilkeleri ¢ercevesinde yorumlanmistir.
Boylece bigimsel tasarim 6gelerinin yalnizca estetik bir islev iistlenmedigi, ayn1
zamanda okuyucunun dikkatini yonlendiren, okunabilirligi artiran ve mesajin
etkili bi¢imde iletilmesini saglayan iletisim araglari olarak nasil kullanildigi
ortaya konulmustur.

El Lissitzky ve Dlya Golosa

El Lissitzky (Lazar Markovi¢ Lissitzky), 1917 Ekim Devrimi'ni yalnizca
siyasal bir doniisiim olarak degil, ayn1 zamanda sanat, toplum ve teknolojinin
yeniden yapilandirilmasina olanak saglayan tarihsel bir baslangi¢c olarak
degerlendirmistir. Sanatin toplumsal yasamin ayrilmaz bir pargast olmasi
gerektigine inanan Lissitzky, komiinizmin sanat ile teknolojiyi biitiinlestirerek
daha islevsel ve kolektif bir yasam diizeni olusturacagi diislincesini
benimsemistir. Bu yaklasim, sanat anlayisini bireysel estetik kaygilardan
uzaklastirarak toplumsal islevi 6n plana ¢ikaran grafik tasarim, tipografi ve kitap
tasarim1 caligmalarina ydnelmesinde etkili olmustur. Lissitzky, 1921 yilinda
Berlin ve  Hollanda'ya gerceklestirdigi seyahatler  sirasinda De
Stijl, Bauhaus, Dada ve Konstriiktivist ¢evrelerle etkilesim kurmus, bu siirec,
tasarim anlaminda uluslararasi diizeyde gelismesine onemli katkilar saglamistir.
Ozellikle savas sonrasi donemde Almanya'nin avangard sanat ve tasarim
hareketlerinin 6nemli merkezlerinden biri haline gelmesi ve gelismis baski
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teknolojilerine erisim imkan1 sunmasi, Lissitzky'nin tipografi ve grafik tasarim

alanindaki yenilik¢i yaklasimini gelistirmesinde belirleyici bir rol oynamaistir.
(Meggs, 2006, s. 219).

El Lissitzky, sanat ve tasarim bi¢imini toplumsal doniisiime katk: saglayacak
islevsel bir ara¢ olarak degerlendirmis ve liretimlerini Konstriiktivist ideolojinin
temel ilkeleri dogrultusunda sekillendirmistir. Sanatin topluma hizmet etmesi
gerektigi diigiincesi dogrultusunda, tasarimin hedef kitleyle etkili, agik ve hizli
bir iletisim kurabilmesi temel oOnceliklerden biri olarak goriilmiistiir. Bu
baglamda, iletilmek istenen mesajin anlasilabilirligini artiracak tipografi,
kompozisyon, renk ve bi¢cim gibi tasarim 6gelerinin bilingli ve islevsel bigimde
kullanilmasi 6énem kazanmistir. Dolayisiyla sade, agik ve islev odakli tasarim,
Konstriiktivist grafik tasarimin temel 6zelliklerinden biri olarak, gorsel iletisimin
etkinligini arttirmistir. (Sahin, 2025, s. 207-208)

Sanatsal tiretimi islevsel tasarim diliyle biitiinlestiren Konstriiktivistler, bu
yaklasim1 "Productivist Art" (Uretimci Sanat) olarak tanimlamislardir. Sanatm
toplumsal yasamin gereksinimlerine hizmet etmesi gerektigi diisiincesinden
hareket eden bu anlayis dogrultusunda ¢alisan sanatgilar arasinda El Lissitzky
one cikan isimlerdendir. Ozellikle afis, kitap ve dergi tasarimi alaninda
gelistirdikleri  yenilik¢i  yaklasimlar, tipografinin bi¢imlendirilmesi ve
diizenlenmesine iligkin 6zgiin uygulamalar1 ile fotomontaj ve sinema estetigini
grafik tasarima uyarlamalari sayesinde 20. yiizyil grafik tasariminin gelisiminde
belirleyici bir rol iistlenmistir (Siirmeli, 2013, s. 64).

Dlya Golosa (Ses Icin), Konstriiktivist sanat¢1 El Lissitzky ile Rus sair
Vladimir Mayakovsky’nin (1893-1930) is birligi sonucunda ortaya ¢ikan ve ilk
kez 1923 yilinda Berlin'de yayimlanan 6nemli bir siir kitabidir. Eser, Rus
Avangardi'nin kitap tasariminailiskin en énemli 6rneklerinden biri olarak kabul
edilmekte, edebiyat ile grafik tasarimin biitlinlestigi disiplinlerarast bir {iretim
modeli sunmaktadir. Mayakovski'nin devrimei siirleri, El Lissitzky'nin yenilikgi
tipografik diizenlemeleri ve dinamik sayfa tasarimlariyla biitiinleserek kitabi
yalnizca edebi bir eser olmaktan g¢ikarip gorsel iletisim ve grafik tasarim
acisindan Ozgilin bir tasarim nesnesine doniistiirmiistiir. Dlya Golosa, El
Lissitzky'nin Konstriiktivist tasarim prensiplerini yansitan en dnemli eserlerden
biri olarak degerlendirilmektedir. Eserde tipografi, kompozisyon ve sayfa diizeni
yalnizca estetik bir amag¢ dogrultusunda degil, metnin okunabilirligini artiran,
okuyucunun dikkatini yonlendiren ve gorsel iletisimi giiglendiren islevsel tasarim
Ogeleri olarak ele alimmmistir. Geometrik diizen, smirli renk paleti ve giiglii
tipografik hiyerarsi, Konstriiktivizmin islevsellik ilkesini destekleyen temel
tasarim unsurlari olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle Dlya Golosa, modern kitap
tasarim1 ve tipografi tarihinde Oncli eserlerden biri olmasinin yani sira,
Konstriiktivist tasarim ilkelerinin grafik tasarim alanindaki en basarili
uygulamalarindan biri olarak kabul edilmektedir (Railing, 2000).
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Sekil 1: El Lissitzky'nin Dlya Golosa (Ses Igin) adl1 eserinin kapak tasarimi, 1923.
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Sekil 2: El Lissitzky, Dlya Golosa, I¢ Sayfalardan Ornekler, 1923.
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El Lissitzky, Dlya Golosa (Ses Icin) adli eserini geleneksel kitap tasarim
yaklagimindan farkli olarak resim ve fotograf gibi gorsel 6gelere yer vermeden,
tipografi ve geometrik bigimler araciligiyla tasarlamistir. Lissitzky'ye gore basili
metinler isitilerek degil, gorsel olarak algilanarak anlam kazanmaktadir. Bu
anlayis dogrultusunda sanat¢i, tipografiyi yalnizca metni aktaran bir ara¢ olarak
degil, derinlik, perspektif, olgek, renk, kontrast ve negatif alan gibi tasarim
Ogeleriyle birlikte anlam tireten temel bir gorsel iletisim unsuru olarak
kullanmigtir.  Harflerin  ve  tipografik  diizenlemelerin  diisiinceleri
somutlastirabilecegini savunan Lissitzky, siirleri tipografik kompozisyonlarla
biitiinlestirerek metnin gorsel etkisini ve okunabilirligini artirmay1 amaglamaistur.
Lissitzky, geleneksel el yazmasi estetiginin yerini modern baski teknikleri ve
tipografinin olanaklarmma birakmasi gerektigini savunmus, igerik ile bigim
arasinda biitiinlik kuran tasarim yaklagimi tipografinin anlatim giiciinii 6n plana
¢ikarmistir. Bu dogrultuda olusturdugu dinamik sayfa diizenleri, gii¢lii optik
etkiler yaratarak okuyucunun dikkatini yonlendirmekte ve metnin anlamini
gorsel diizeyde desteklemektedir. Dlya Golosa'nin en yenilikgi 6zelliklerinden
biri ise kitabin sag kenarinda yer alan fihrist (sekmeli dizin) sistemidir. Lissitzky,
her siir i¢in 6zgiin tipografik semboller tasarlayarak okuyucunun ilgili b6élime
hizli ve kolay bir bigimde ulasmasini saglamis, bdylece kitap tasariminda
islevselligi estetik yaklasimla biitiinlestiren oncii bir ¢oziim ortaya koymustur.
(Kurteu, 2019, s. 98)

Sekil 3: Dlya Golosa Eserinde Yer Alan Sekmeli Dizin
(Thumb Index) Sistemi.
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Dlya Golosa'nin Konstriiktivist Tasarim A¢isindan Analizi

Bu boliimde, El Lissitzky'nin Dlya Golosa (Ses Igin) adli eserinden amagh
ornekleme yontemiyle secilen alt1 sayfa, Konstriiktivist tasarim anlayisi
dogrultusunda incelenmistir. Sayfalar, tipografi, kompozisyon, geometrik
bi¢imler, renk kullanimi, sayfa diizeni, gorsel hiyerarsi ve islevsellik agisindan
degerlendirilmis, bu tasarim 6gelerinin gorsel iletisim siirecindeki islevi ile
Konstriiktivist tasarim ilkelerini nasil yansittig1 yorumlanmistir.
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Sekil 4. El Lissitzky'nin Dlya Golosa Adl1 Eserinden Sayfa Tasarimlari.

Sol sayfada geometrik bi¢imlerin 6n plana gikarildigi, sade ve gii¢lii bir gorsel
kompozisyon olusturulmustur. Kirmizi renkte olusturulan sapka, siyah
dikdortgen govde, diyagonal gizgilerle birleserek insan figiiriinii ¢agristiran soyut
bir gérsel meydana getirmektedir. Figiiriin temel geometrik bigimler araciligiyla
olusturulmasi, Konstriiktivizmin sade, islevsel ve iletisim odakliligint somut
bicimde ortaya koymaktadir. Kompozisyon, sayfanin merkezine yerlestirilmis
olup simetrik bir denge iizerine kurulmustur. Kirmizi ve siyah renklerin beyaz
zemin {izerinde olusturdugu gii¢lii  kontrast, figiiriin algilanmasini
kolaylastirirken dikkat odagini dogrudan merkeze yonlendirmektedir. Sayfada
herhangi farkli bir gorsel 6geye yer verilmemesi, bos alanin bilingli kullanimmni
ortaya koymakta ve kompozisyonun etkisini artirmaktadir. Bu yoniiyle sol
sayfada geometrik bigimler, iletisimi saglayan temel gorsel unsurlar olarak
kullanilmaktadir.
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Sag sayfada tipografi 6n plandadir. Sayfanin iist boliimiinde yer alan biiyiik
puntoyla yazilmis baslik, siyah ve kirmizi renk kullanimiyla gili¢lii bir gorsel
vurgu olusturmaktadir. Basligin hemen altinda yer alan kirmiz1 dairesel noktalar
tipografik diizeni destekleyen ritmik bir gegis saglayarak, okuyucunun dikkatini
siir metnine yonlendirmektedir. Siir metni sayfanin orta boliimiinde tek siitun
halinde diizenlenmis, yeterli bosluk birakilarak okunabilirlik artirilmigtir. Biiytik
baslik ile daha kiigiik puntoyla diizenlenen metin arasinda belirgin bir gorsel
hiyerarsi kurulmus, boylece okuyucunun bakis1 6nce basliga ardindan metne
yonlendirilmistir. Sayfanin sag kenarinda yer alan sekmeli dizin sistemi ise
kitabin islevselligini artiran Onemli bir tasarim ¢6ziimii olarak dikkat
cekmektedir. Her siir i¢in tasarlanan farkli tipografik simgeler, okuyucunun ilgili
boliime hizli bi¢imde ulasmasini saglamakta ve kitabin kullanim deneyimini
kolaylagtirmaktadir. Bu sayfa, tipografi, renk kullanimi, sayfa diizeni ve
islevselligin bir arada degerlendirildigi, Konstriiktivist tasarim anlayisinin grafik
tasarim ve kitap tasarimina yansiyan temel 6zelliklerini ortaya koyan 6rneklerden
biridir.
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Sekil 5. El Lissitzky'nin Dlya Golosa Adl1 Eserinden Sayfa Tasarimlari.

Sol sayfada, kompozisyonun temel belirleyici unsuru olarak tipografi
kullanilmistir. Sayfanin {ist boliimiinde yer alan biiylik puntoyla tasarlanmis Kiril
harfleri ilk bakista dikkati iizerine ¢ekerken, alt bolimde farkli punto
biiytikliikleriyle diizenlenen sozciikler gorsel hiyerarsiyi desteklemektedir.
Tipografik ogelerin farkli lgeklerde kullanilmasi okuyucunun bakisini sayfa

163



iizerinde yonlendirmekte ve metnin ritmini gorsel olarak yansitmaktadir.
Kompozisyon asimetrik bir diizen anlayisiyla olusturulmus, biiyiik harflerin
baskinligi, yatay kirmizi ve siyah cizgiler ile kirmizi dairesel bicim kullanimi
sayesinde dengelenmistir. Siyah, kirmizi ve beyazdan olusan sinirli renk paleti
yiiksek kontrast olusturarak 6nemli sdzciiklerin vurgulanmasini saglarken, genis
bos alanlar tasarimin okunabilirligini artirmaktadir. Sayfada kullanilan geometrik
bicimler ve tipografinin biitiinlesik yapisi, Konstriiktivist tasarim anlayisinin
islevsellik ve gorsel iletisim odakli yaklagimini yansitmaktadir.

Sag sayfada tipografi, yalnizca yaziy1 aktaran bir unsur olarak degil,
gorsel kompozisyonun temel yap1 tasi olarak degerlendirilmistir. Biiyiik
puntoyla yerlestirilen harfler ve kirmizi renkle vurgulanan tipografik
ogeler giiclii bir gorsel etki olustururken, alt boliimde yer alan siir metni
daha kiiciik puntoyla diizenlenerek belirgin bir gorsel hiyerarsi
kurulmustur. Harflerin farkli yonlerde ve Olgeklerde kullanilmast
geleneksel sayfa diizeninden uzaklasildigini géstermekte, okuyucunun
dikkatini asamali bicimde metne yoOnlendirmektedir. Sayfanin sag
kenarinda yer alan sekmeli dizin sistemi ise kitabin en dikkat ¢ekici
islevsel tasarim ozelliklerinden biridir. Her siir i¢in olusturulan farkh
tipografik simgeler, okuyucunun ilgili bdliime kolaylikla ulagmasim
saglayarak kullanim deneyimini gelistirmektedir. Bdylece tipografi,
kompozisyon, renk ve geometrik diizen yalnizca estetik bir biitiinliik
olusturmakla kalmamakta; aynm1 zamanda mesajin etkili bi¢imde
iletilmesini saglayan islevsel iletisim araglarina doniismektedir. Bu
yoniiyle sayfa, Konstriiktivist tasarim ozelliklerinin bigim ile islev
arasindaki biitlinliigl esas alan yaklagimini giiclii bi¢imde yansitmaktadir.
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Sekil 6. El Lissitzky'nin Dlya Golosa Adl1 Eserinden Sayfa Tasarimlari.

Sol sayfa, kompozisyonun giris boliimiinii olusturarak okuyucunun dikkatini
gorsel Ogeler araciligiyla yonlendirmektedir. Sayfada London, Paris ve Berlin
sehir adlart dikey eksen boyunca siralanmis; her biri kirmizi dairesel bigimlerle
vurgulanmistir. Sehir isimlerinin karsisina yerlestirilen diyagonal ¢izgiler,
kirmizi dikdortgenler ve kurukafa sembolleri giiglii bir goérsel hareket
olustururken savas ve oliim olgusuna gondermede bulunmaktadir. Béylece sayfa
yalnizca bilgi aktaran bir diizenleme olmaktan ¢ikmakta, siirin igerigini
destekleyen sembolik bir anlati olusturmaktadir. Kompozisyon incelendiginde,
diyagonal eksenlerin kullanimi sayesinde duraganliktan uzak dinamik bir yapi
olusturuldugu goriilmektedir. Bu yoniiyle kullanilan semboller, siirin igerdigi
savasin yikiciligia iliskin sdylemi yalnizca sozel olarak degil, gorsel bir dil
araciligiyla da aktarmaktadir. Boylece kompozisyon, estetik bir diizenlemenin
Otesine gecerek toplumsal ve ideolojik mesajin okuyucuya etkili bigcimde
iletilmesini saglayan bir iletisim aracina doniismektedir. Daire, ¢izgi ve
dikdortgen gibi temel geometrik bi¢cimler Konstriiktivist tasarim dilinin bigim ile
iglev arasindaki biitlinliigii esas alan yaklasimini basarili bi¢imde yansitirken,
bigimlerin diizenlenigsi okuyucunun goziinii yukaridan asagiya dogru
yonlendirmektedir. Renk kullaniminda kirmizi ve siyahin beyaz zemin iizerinde
olusturdugu yiiksek kontrast dikkat ¢cekmektedir. Kirmizi renk vurgu ve tehlike
algisin1 gii¢lendirirken, siyah renk bilgi aktarimini destekleyen temel tipografik
unsur olarak kullanilmistir. Sayfadaki bos alanlarin dengeli kullanimi ise gorsel
karmasay1 6nleyerek kompozisyonun okunabilirligini artirmaktadir. Bu yoniiyle
sol sayfa, tipografi ile geometrik bi¢cimlerin biitiinlestigi, sembolik anlatimin 6n
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plana ¢iktig1 ve okuyucuyu sag sayfadaki siire hazirlayan iglevsel bir tasarim
kurgusu sunmaktadir.

Sag sayfada, kompozisyonun temel tasarim 0gesi olarak karsimiza tipografi
cikmaktadir. Siirin baghigi farkli punto biiyiikliikleri ve yonlerde yerlestirilerek
geleneksel satir diizeni terk edilmis, sozcilikler diyagonal eksen {izerinde
konumlandirilarak gii¢lii bir hareket etkisi olusturulmustur. Biiylik iinlem isareti
ise sayfanin en baskin gorsel 6gesi olarak dikkat ¢ekmekte ve siirin vurgusunu
giiclendirmektedir. Siir metni sayfanin alt béliimiinde daha kii¢iik puntoyla
diizenlenmis, boylece baslik ile metin arasinda belirgin bir gorsel hiyerarsi
kurulmustur. Tipografik o6gelerin farkli olgeklerde kullanilmasi okuyucunun
dikkatini Once bashga, ardindan siire yonlendirmektedir. Bu durum
Konstriiktivist tasarimin iletisim odakli yaklasimini ac¢ik bigimde ortaya
koymaktadir. Sag kenarda yer alan sekmeli dizin sistemi ise yalnizca gorsel bir
ayrint1 degil, kitabin kullanimini kolaylastiran islevsel bir tasarim ¢ozlimiidiir.
Her siir i¢in olusturulan farkli tipografik semboller okuyucunun istedigi boliime
hizli bigimde ulagmasini saglamaktadir. Boylece bi¢im yalnizca estetik bir unsur
olarak degil, kullanim deneyimini gelistiren bir iletisim aract olarak
degerlendirilmektedir. Genel olarak tipografi, renk, geometrik diizen ve
islevselligi bir araya getirilmistir. Tasarimda kullanilan her 6ge siirin anlamini
desteklemekte, okuyucunun dikkatini yonlendirmekte ve gorsel iletisimi
giiclendirmektedir.

Incelenen sayfalar birlikte degerlendirildiginde, El Lissitzky'nin Dlya
Golosa adli eserinde tipografi, geometrik bigimler, renk kullanim1, kompozisyon
ve sayfa diizeninin birbirini tamamlayan biitlinciil bir tasarim sistemi olusturdugu
goriilmektedir. Tasarim Ogeleri yalnizca gorsel bir diizen kurmak amaciyla
kullanilmamis, okuyucunun dikkatini yénlendiren, metnin anlamini gliclendiren
ve iletisimi destekleyen islevsel araglar olarak kurgulanmistir. Ozellikle smirh
renk paleti, dinamik kompozisyon anlayisi, tipografinin gorsel bir ifade unsuruna
doniistiiriilmesi ve sekmeli dizin sistemi, Konstriiktivizmin bi¢im ile islev
arasindaki iliskiyi esas alan yaklagimini somut bi¢imde ortaya koymaktadir. Bazi
sayfalarda kullanilan sembolik 6geler ve tipografik vurgular, siirlerin igerdigi
toplumsal ve ideolojik sdylemi gorsel diizleme tasiyarak tasarimin yalnizca
estetik bir iretim olmadigini, ayni zamanda donemin siyasal ve Kkiiltiirel
diistincesini aktaran etkili bir iletisim arac1 olarak kurgulandigini gdstermektedir.

Sonuc¢

Bu calismada El Lissitzky'nin Dlya  Golosa (Ses I¢in) adli  eseri,
Konstriiktivist tasarim anlayisi cergevesinde incelenmis ve segilen sayfalar
iizerinden tipografi, kompozisyon, geometrik bigimler, renk kullanimi, sayfa
diizeni, gorsel hiyerarsi ve islevsellik ac¢isindan degerlendirilmistir. Elde edilen
bulgular, eserde kullanilan tasarim ogelerinin yalnizca estetik bir biitiinlik
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olusturmak amaciyla degil, ayn1 zamanda mesajin etkili bicimde iletilmesini
saglayan islevsel iletisim araglari olarak kurgulandigini ortaya koymustur.

Analizler sonucunda, El Lissitzky'nin tipografiyi yalnizca yazinin aktarimini
saglayan bir unsur olarak degil, gorsel anlatimin temel bileseni olarak ele aldig1
goriilmiistiir. Geometrik bigimlerin yalin kullanimi, sinirli renk paleti, giiglii
kontrastlar, dinamik kompozisyon anlayisi ve sekmeli dizin sistemi gibi tasarim
¢oziimleri, Konstriiktivizmin iglevsellik, sadelik ve iletisim odakli yaklagimini
kitap tasarimna bagariyla yansitmaktadir. Ozellikle sekmeli dizin sistemi, kitabmn
yalnizca okunacak bir nesne degil, kullanici deneyimini gelistiren islevsel bir
tasarim Uiriinii olarak kurgulandigini géstermesi bakimindan dikkat ¢ekmektedir.

Sonug olarak; Dlya Golosa, modern kitap tasarimi tarihinde tipografi, gorsel
iletisim  ve islevselligi  biitlinlestiren oncii  eserlerden biri olarak
degerlendirilebilir. El Lissitzky'nin gelistirdigi tasarim yaklasimi, grafik
tasarimin yalnizca estetik kaygilar dogrultusunda sekillenmedigini, ayn1 zamanda
toplumsal diisiincenin, ideolojik sdylemin ve iletisim islevinin etkili bir gorsel
dile dontistiiriilebilecegini gostermektedir. Bu yoniiyle eser, Konstriiktivist
tasarim anlayisinin grafik tasarim ve kitap tasarimina katkilarini ortaya koyan
onemli bir 6rnek niteligi tasimaktadir.
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Visual Theology Inscribed in Rock

Tuncay Cicek ' & Orhan Dogru?

INTRODUCTION

The rock-cut churches of Cappadocia are the product of an extreme geography
in both geological and cultural terms. Carved into soft tufa rock, these spaces
constitute a unique interface between the central artistic traditions of the
Byzantine Empire and the everyday practices of provincial piety. The fresco
programmes covering the entirety of these churches’ interiors were long treated
in historiography primarily as ‘iconographic repertoires’ or ‘provincial echoes of
Byzantine style’: the scenes filling the walls were catalogued individually, yet the
experience produced by them as a whole was frequently relegated to secondary
importance. What is at stake here, however, is not merely a painted architectural
shell but a complex visual-theological construction woven around the believer’s
body, gaze and memory in other words, a multilayered thought-space inscribed
in the walls.

This article aims to re-read the fresco programmes of the Cappadocian rock-
cut churches through the concept of the ‘visual text’, an approach that does not
entirely reject iconographic description but seeks to go beyond it. The focus will
fall on the way space is divided into vertical and horizontal zones in the examined
examples, the manner in which scenes are articulated with one another, the
relationships between liturgical movement and the direction of the gaze, and
above all how the gaps left by destruction transform the viewer’s experience. In
this way, the frescoes will be treated not as illustrated renderings of biblical
narrative but as dynamic structures at whose surface themes such as mortality,
liturgical present, cosmic time, memory and trauma intersect. The aim of the
study is to move the discussion of Byzantine wall painting away from a traditional
art-historical reading locked into style and iconography, and towards an
interdisciplinary platform that thinks alongside ritual, spatial perception and
identity construction.
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1T
HISTORICAL BACKGROUND

The rock-cut churches of Cappadocia emerged between the fourth and
thirteenth centuries in a process closely bound up with the region’s geopolitical
position and religious transformations. In the early period, Christian communities
were at times subject to pressure under Roman and subsequently Byzantine
dominion, while Cappadocia’s interior offered an ideal terrain for retreat,
monasticisation and underground refuges, owing both to its relative distance from
the military frontier and to its easily workable tufa strata. The simple chapels and
chambers cut into rock outcrops during this period gradually gave way, from the
sixth toninth centuries onwards, to increasingly planned monastic complexes and
multi-space churches.

Following the iconoclast crisis of the eighth and ninth centuries, a powerful
revival in wall painting became visible in Cappadocia in the wake of the re-
legitimisation of the image cult. The style and iconography of the central imperial
workshops were transmitted to the region via caravan routes, military garrisons
and the circulation of clergy; yet this transfer was not reproduction pure and
simple. Local craftsmen, working with limited material resources and the surface
geometries imposed by rock architecture, produced original solutions by adapting
programmes received from the centre. Some churches display refined figure types
recalling the palace milieu and rich pigment use, while others foreground more
narrative, densely figured, provincially-inflected schemes: this diversity makes it
difficult to reduce the region’s artistic production to a single ‘Cappadocian style’.

In the eleventh to thirteenth centuries, with the consolidation of Seljuk
supremacy, Cappadocia became a transitional cultural space harbouring a strong
Christian population under Muslim political hegemony. Within this multicultural
environment the rock-cut churches continued to function both as active places of
worship and as the visual memory of Christian presence. For precisely this
reason, the fresco programmes we study today should be read not only as
provincial reflections of Byzantine theology but also as historical documents
recording the identity negotiations, traumas and hopes of communities living in
a border region.
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SPACE AND ARCHITECTURAL CONFIGURATION
PLATE 1

General Spatial Disposition & Fresco Programme
PERSPECTIVE AXIS - APSE - SOLID-VOID BALANCE

FIG. 1 — DESIGN BY TUNCAY CICEK. The strongest element is the
perspective axis that cuts across the entire space. The wooden platform and
railings in the foreground direct the viewer’s gaze straight toward the apse, the
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sacred focal point where the fresco concentration is highest. The upper register,
dominated by blue-toned horizontal bands of scenes (apostles and narrative
panels), establishes a rhythmic order, while the lower zone, with its columns and
arcades, emphasises the vertical rhythm of'the architecture. This interplay creates
a balanced grid effect between painting and structure; the contrast between the
arched openings on the right and the fresco-filled wall on the left produces a
dynamic solid—void balance, and the viewer’s eye follows a U-shaped path,
scanning the entire wall programme in motion.

Spatial Configuration and Architectural Construction

What first draws attention in this image is the emphasis placed on fictive
architectural elements pilasters, arches, colonnades through painting and relief
within a space entirely hewn from a single mass of rock. It is apparent that the
space was formed by the excavation of the rock mass and that the structural
system rests on the technique of ‘mass hollowing’ rather than on real columns;
yet the arches and columns articulated on the surfaces serve as framing devices
for the painted scenes. The barrel vault and semi-domed covering at the top
reproduce, as if in a kind of ‘exile architecture’ transported underground, the
interior spatial experience of Late Antique and Middle Byzantine basilicas. The
wooden-railed walkway for visitors signals that the space is today preserved as a
museum site of ceremony, and that tourist and didactic functions have replaced
sacred use. While this architectural configuration preserves the ‘iconic memory’
of the ancient basilica typology, it presents a simplified, almost abstracted version
of it, dictated by the nature of the material.

General Layout of the Fresco Programme

A dense fresco scheme is visible on the walls and vaults, with colour fields of
extraordinary vibrancy in blues, reds and ochres. In the apse area there appears to
be a two-register programme: in the lower band, long rectangular panels
(probably rows of saints or Old Testament scenes); in the upper zone, figures
within niches imitating arched windows. On the lateral vault, fragmentary scenes
are arranged as sequential friezes, suggesting that the biblical narratives could be
read as a thematic or chronological ‘story band’. The colour use deep blue
grounds and red contours in particular reinforces the dramatic contrast
characteristic of eleventh- to twelfth-century Byzantine wall painting; figures
emphasise hierarchy through rhythmic alignment and frontal posture rather than
spatial depth. This holistic programme transforms the church not merely into a
place of worship but into a ‘sacred narrative universe’ that surrounds the believer.

Iconography — Possible Scenes and Layers of Meaning

Although it is difficult to distinguish individual scenes in the photograph, some
iconographic readings are possible on the basis of the typical programmes of
Byzantine rock-cut churches. In the apse and its vicinity there is generally a
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Degsis (Christ, the Virgin and John), a Pantokrator, the Last Supper or Eucharistic
scenes, representing the dogmatic emphases of the liturgical centre — God’s
mercy, judgement and the doctrine of salvation. In the lateral vaults, main festal-
cycle scenes such as the Nativity, Baptism, Transfiguration, Crucifixion and
Resurrection (Anastasis) link the story of Christ’s life to the feasts of the liturgical
year; thus the calendar is inscribed on the walls as ‘embodied time’. In the lower
registers, portraits of saints, local saints or the church’s donor figures visually
record the local community’s identity and the protective saint cult. This
iconographic weave transforms the space into the intersection of both cosmic and
local memory; the viewer experiences herself as positioned within a larger sacred
narrative that transcends her own biography.

Style — Byzantine Aesthetics and Local Interpretation

A pronounced emphasis on line and a conception of figures with firm contours is
evident in the paintings; volume is defined through colour blocks and line rather
than shading. The faces are presumably of the classic Byzantine typology
almond-eyed, long-nosed and thin-lipped foregrounding ‘spiritual inwardness’;
the bodies, with their elongated proportions, are virtually iconic presences purged
of worldly weight. The dependence of the colour palette on intense blues and reds
suggests the use of precious pigments such as lapis and red ochre, implying that
the space was at one point supported by serious patronage and economic power.
The gradual flaking of the local rock texture over time has created interruptions
and erasures within the scenes; this erosion leads us toread the frescoes not only
as works of art but also as ‘half-finished sentences’ from a vanished world. Thus
the style carries the codes of imperial Byzantine painting from the centre while
acquiring a local, even melancholic, character through the marks of stone,
moisture and time.

The Viewer’s Experience and Contemporary Meaning

The viewer who enters this space today is a witness not to a liturgical rite but to
a visual history; the wooden walkway directs the spectator to ‘visually
circumambulate’ the paintings rather than physically touch them. For the
medieval believer these frescoes constituted a ‘visual theology’ addressed to a
non-literate populace; today they have become the shared object of art history,
archaeology and cultural-heritage policy. The partial fading of the colours and
the occasional disappearance of figures render the space a stage for feelings of
‘fragility’ and ‘transience’ for the modern eye, which coincides with a romantic
sensitivity to ruins in contemporary aesthetics. At the same time these churches
make visible, alongside the history of faith, the multi-layered narratives of
identity and space in Anatolia: Christian heritage acquires a new frame of
meaning within an Islamic geography.

v
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SPATIAL CONFIGURATION AND THE EXPERIENCE
OF VISION

& —

PLATE II

COMPOSITIONAL ANALYSIS — TUNCAY CICEK

Apse Vault—-Arch System & the Paschal Cycle
DOME - SEMI-DOME - VERTICAL ASCENT

FIG. 2 — DESIGN BY TUNCAY CICEK. The space establishes a central
focus through the arrangement of both the dome and the half-barrel vaults. The
band of saint busts in the dome creates a spiritual emphasis above, while the
scenes below form the narrative flow. The wall paintings are divided into
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horizontal panels: the upper register features miracle and theophany scenes,
whereas the lower register presents rows of saints and calmer sequences of
figures, thereby creating a clear vertical hierarchy. A palette dominated by red,
ochre and white traces the architectural arches and borders with distinct lines,
reinforcing the rhythm of the space; the balance between figural density and
empty areas guides the viewer’s gaze from one scene to another.

& Spatial Configuration and the Experience of Vision

In this image the apse vault, the semi-dome and the small central dome converge
on a single visual axis, producing a theatrical construction that compels the
viewer to raise her head and follow a circular narrative. The arches are
emphasised by red-and-white stripes and geometric borders; these frames both
architecturally separate the scenes and establish a dramatic rhythm throughout
liturgical movement (entrance, altar area, dome). The downward-to-upward gaze
rises from the saint portraits in the lower registers, through the large event scenes
in the apse vault, to the central sacred figure at the apex of the dome a hierarchical
structure that aligns the viewer’s experience of spiritual ‘ascent’ with the
architecture itself. This composition transcends the physical limits of the space to
create an almost theatrical sense of the stage; the viewer feels herself drawn into
the events rather than standing beneath a painted dome.

& Iconographic Layers — Interrelations Between Scenes

On the left, a Paschal cycle concentrated around the Crucifixion and presumably
the Resurrection—Anastasis is legible; in the centre and right, glorification scenes
featuring the Virgin and saints. In the Crucifixion scene, the cross tilted to the
right, the dense groups of figures and the intense gestural language convey the
themes of sacrifice and salvation with dramatic tension; falling, astonished and
weeping bodies render the theological content emotionally accessible. In the
Anastasis the classic Byzantine scheme in which Christ descends to Hell and lifts
Adam and Eve by the hand can be sensed; this is a powerful metaphor that
foregrounds cosmic and historical salvation rather than individual redemption. In
the scene at the centre of the apse vault, an arrangement around the Dormition
(Koimesis) or glorification of the Virgin is discernible; juxtaposing the Paschal
cycle of Christ with the narrative of the Virgin’s death-and-glorification, it
connects the two axes of Incarnation and salvation. The narrative stages not
merely individual events but a theological continuum: the chain of death—
resurrection—glorification becomes a doctrinal summary inscribed on the walls.

& Style and Figure Conception

The colour palette rests on intense reds, dark greens and ochres; the contours
depend on pronounced, sharp lines, positioning the paintings close to the
dramatic, even slightly expressive style seen in eleventh- to twelfth-century
Byzantine painting. The figures are tall, slender and slightly inclined forward; the
bodies’ thin, sinuous drapery, modelled with thick shadow bands, creates a
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movement effect that vibrates almost like a flame. On the faces, almond eyes,
dark brow lines and small mouths produce an inward, spiritual dramatisation;
rather than individual portrait psychology, a typology of mood is constructed
coded expressions of ‘sorrowful gaze’ and ‘joyful gaze’. The compositions are
dense; there is virtually no empty space, figures pressed tightly together: this
density underscores the urgency of the narrative and the ‘overflowing’ nature of
sacred history. This style is more mobile and more narrative than the calm
symmetry of the central imperial mosaics; it conveys a pictorial language that
suggests the creative freedom of the provincial workshop.

& Colour, Light and Emotional Atmosphere

Throughout the frescoes a strong contrast is established between the warm ochre
fields imitating gold and the deep reds; white highlight lines on faces and
garments produce an inner-luminosity effect. Light is given as though issuing
from within the figures rather than from a single perspectival source; the bright
white highlights on faces and hands translate the idea of ‘inner radiance’ into
visual language. The ground in most scenes is green or dark, drawing figures into
the foreground while establishing a distinction between terrestrial space and the
celestial realm; in the upper zones in particular the background becomes
progressively lighter and more abstract. Contemporary lighting projectors add a
new theatrical layer of light by brightening some portions of the frescoes while
leaving others in shadow; thus the historical painting is restaged within
contemporary museum aesthetics. This colour—light fabric offers the viewer not
only a sequence of events but a densely emotional atmosphere; the Paschal cycle
becomes a felt ritual while being viewed.

& Reading as Text — The Structure of Visual Theology

If we think of this fresco programme as a written text, each scene functionsas a
‘paragraph’ and the arches and borders as punctuation marks; the narrative is a
multilayered structure read from left to right and from bottom to top. The saint
portraits in the lower registers are the ‘witnesses’ of the text; the viewer’s gaze
begins at their eye level and, as it advances upward, these witnesses seem to act
as figures who confirm and guarantee the scenes. In the middle vault, critical
moments from the life of Christ are like sentences at the height of dramatic
tension; the body language, gestures and crowd scenes constitute the visual
equivalent of commas and exclamation marks. The dome scene at the top
(presumably the Pantokrator or a bust of Christ-and-the-Virgin surrounded by
angels) is simultaneously the ‘title’ of the text and the ultimate theological
conclusion; the entire narrative works to direct the gaze towards this centre. We
may therefore regard these frescoes not merely as an iconographic ‘catalogue’
but as a living text that rewrites an experience of worship extended through time
at every entry.
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THE MULTI-REGISTER PROGRAMME — A VISUAL
ENCYCLOPAEDIA
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Three-Register Layout & the Witnesses’ Gallery
CONTINUOUS FRIEZE - VERTICAL HIERARCHY
FIG. 3 — DESIGN BY TUNCAY CICEK. The space is organised entirely

according to a continuous frieze principle: along the vaults and walls, horizontal
narrative bands follow one another, guiding the viewer’s gaze as it moves through

the church. A hierarchical vertical arrangement is established, with more sacred
or theophanic scenes (Christ, angels, apostles) placed in the upper sections, and
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more earthly or narrative continuation scenes occupying the lower ones. The
dominant blue background, combined with red and white details, emphasises the
arches that follow the architecture; thus both architectural and pictorial thythms
unite to create a strong sense of movement.

& Architectural Setting and Scene

The space imitates basilica architecture through excavated mass and fictive
column-—arch series rather than from a real structural system; above is a vault,
below an arcaded gallery effect. The column row at the lower level represents, as
it were, the terrestrial register in which the viewer stands, while the upper
registers form a ‘second storey’ on which celestial events are staged. The
wooden-railed walkways and spotlights installed on the floor transform the space
today into a semi-museum, semi-ceremonial area, making visible the tension
between its original liturgical function and contemporary aesthetic and
conservation practice.

& The Iconographic Fabric — Narrative Bands

On the upper vaults and walls, scenes from the Old and New Testaments are
arranged as sequential friezes; each band is a separate ‘sentence’, the whole a
fluid theological narrative. On the upper right of the vault, densely populated
community scenes that might be interpreted as miracles or preaching episodes
from the life of Christ transmit doctrine in a didactic, story form. The individual
figures in the niches of the middle wall band in all likelihood saints, holy women
and prophet portraits strengthen the idea of continuity and witness within sacred
history; they constitute a ‘gallery of witnesses’. The darker, more worn figures in
the lower band represent either local saint cults or donors; their erosion over time
symbolically reflects the erosion of memory through history. This multi-band
structure transforms the church into an ‘iconographic encyclopaedia’; the
community re-reads, recalls and internalises this text at every entry into the space.

& Style — Dramatic Byzantine and Local Interpretation

The colours, particularly on the upper load-bearing surfaces, belong to a vivid
palette of saturated blues, reds and greens; the figures are sharply separated by
contours, creating an almost mosaic effect. The faces are long, thin and spiritual;
the bodies slightly elongated, the draperies flowing downward in sharp folds: this
is the classic Byzantine idealisation that diminishes earthly weight and brings the
figures close to ‘beings of light’. At the same time the density of figures, the
slightly exaggerated gestures and the crowded compositions point to the more
narrative, enthusiastic style of provincial workshops; the dramatism is closer to
popular experience than to central court aesthetics. The geometric patterns and
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chequerboard-and-interlace motifs inside the vaults both frame the scenes and
create the effect of an abstract, infinite celestial ground; this ground implies that
the narrative takes place not in historical but in ‘sacred time’. This mixture of
styles makes the space simultaneously the product of a painting workshop bound
to imperial tradition and one with its own strong local memory.

& The Viewing Regime — How the Viewer Reads

Moving at the lower level, the viewer first encounters the relatively dark figures
between the columns; these give her, at the moment of entry, a sense of ‘joining
the sacred community’. As she raises her head she meets the brighter scenes in
the upper registers; as the gaze rises vertically, a spiritual ascent takes place from
earthly witnesses towards celestial, angelic figures. The curvature of the vaults
arches the scenes directly above the viewer’s head, transforming them into an
almost cinematic panorama; for the medieval believer this created not merely
knowledge but a bodily experience. For the contemporary spectator this
movement of the gaze becomes a moment of awakening to historical continuity:
the bodies that once worshipped have now been replaced by ‘viewing bodies’.
Thus the frescoes become a multi-temporal text that superimposes different
viewing regimes from different centuries upon one another.
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VI
THE COMPOSITION AXIS — FROM THRESHOLD TO
THEOPHANY
_ &

PLATE IV
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COMPOSITIONAL ANALYSIS — TUNCAY CICEK

Main Arch — Theophany & Narrative Friezes
VISUAL GOSPEL - HIERARCHICAL READING

FIG. 4 — DESIGN BY TUNCAY CICEK. This frescoed space, within the
tradition of Cappadocian rock-cut churches, presents a visual Gospel scheme
encompassing the vault, arches and wall surfaces entirely; its composition is
structured like a hierarchical and dramatic narrative text.
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& General Space and the Composition Axis

In the photograph the gaze is focused on the barrel vault and the large arch
crossing it, arranged along the main axis extending from the entrance to the apse;
this axis determines both the architectural circulation and the fundamental
direction of reading for the narrative. Below, the wooden walkway introduces the
viewer to the space along a linear route; the large arch above transforms this route
into a theological ‘threshold’. The frescoed area stands in strong contrast to the
bare rock walls; the painted surface and the unpainted rock produce a conscious
boundary between the sacred area and ordinary stone.

& The Upper Band — Theophanies and Eschatological Scene

On the broad blue vault above the arch, a large central figure surrounded by a
dense community of angels and saints is visible; this is a theophanic schema
typically associated with the Transfiguration, the Second Coming or ‘Heavenly
Assembly’ scenes. Most figures, in white garments with slender, tall silhouettes,
are identified with light; the blue ground functions as a ground of infinity
separating this celestial community from terrestrial space. In the symmetry of the
composition the central figure is the vertical centre of gravity; the rows of angels
at the sides, converging on this centre with slightly inclined lines, gather the
viewer’s gaze upward.

& Lateral Vaults — Narrative Friezes and Rhythm

On the front and lateral vault surfaces, scenes with large casts of figures are
arranged as a frieze; these are read as narrative scenes containing miracles,
preaching and Passion episodes from the life of Christ. Each scene is, within
itself, independent but connected to neighbouring scenes like a ‘sentence’; figure
groups follow the arch lines to create a rhythmic movement throughout the vault.
The picture areas are separated by double-tier borders and geometric transition
bands; these borders function like the punctuation marks of the visual text, giving
the viewer a sense of where to pause and where to move on.

& The Lower Zone — Saints, Witnesses and the Void

While the bulk of the frescoes is concentrated in the upper planes, in the
photograph more plain and sometimes completely worn areas are visible on the
lower walls; this indicates a situation, found in most Cappadocian churches,
where rows of saints, donor portraits and ornamental bands occupied the lower
register but have been damaged over time. The figures between columns and
niches play therole of a human-scale intermediate layer between the viewer and
the celestial scenes; the community feels itself, during worship, as an addition to
this saintly choir. Today the effacement of these lower zones may also be read as
a visual metaphor representing the selectivity of memory and historical rupture;
the vivid biblical narrative above and the void below are juxtaposed.
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THE EPIPHANY SCENE — THE ADORATION OF THE
MAGI
_ &
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The Adoration of the Magi
EPIPHANY - DIAGONAL MOVEMENT - GIFT OFFERING

FIG. 5 — DESIGN BY TUNCAY CICEK. This scene vividly and narratively
depicts the Adoration of the Magi, where the Wise Men present their gifts to the
Christ Child seated on Mary’s lap; the composition is arranged like a narrative
frieze, readable through the direction of movement and the language of gestures.

& Subject and Iconographic Core

At the left extremity, the Virgin is depicted in a frontal and serene posture on a
throne-like seat with the Child Jesus on her lap; this pair constitutes the
theological centre of the scene. Moving towards them in the typology of wise
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kings Magi from the East the approaching figures carry gift vessels in their hands;
gold, frankincense and myrrh carry a triple symbolism associated with Christ’s
kingship, divinity and future death. The angel-bird figure in flight above and the
Greek inscription band emphasise the ‘Epiphany (theophany) context’ of the
scene; the text also indicates the scene’s place in the liturgical calendar (Epiphany
/ Natalis).

& Compositional Layout — Diagonal and Rhythm

The composition is constructed around a vertical sacred axis on the left (Virgin—
Child) and a diagonal movement line flowing to the right (the Magi and their
retinue). The first Magus, kneeling or deeply bowing in the foreground, extending
his gift with both hands, produces the climactic gesture of the scene; those behind,
slightly inclined forward but in more upright postures, repeat this gesture
rhythmically. The curved line formed by the heads of the figures on the right
arches towards Christ on the left-centre, creating a compositional ‘spring-back’
effect that returns the gaze to the focal point of the scene. The blue background
unites all figures in the same colour plane; with ground perspective almost absent,
the scene gives the impression of a sacred space outside time and place.

& Figure Type — Movement and Gestural Language

The bodies of the Magi are thin and slightly elongated; the draperies, depicted
with sharply folded long lines, endow the figures with a sense of fluid movement.
The hands are the most expressive element: the hands proffering the gift vessels
with a gentle but resolute gesture carry simultaneously an expression of reverence
and surrender; this gesture is, as it were, the visual summary of the act of
‘adoration’. The slight lateral inclination of the heads implies both inner devotion
and the physical weariness of ‘having just arrived from a long journey’; thus the
scene possesses both a theological and a human, emotional layer. The body
language of the Virgin, by contrast, is almost motionless; her serene seated
posture and the Child on her lap transform the pair into a kind of ‘living icon’,
and the movement flowing around them acquires meaning in relation to this still
centre.

& Narrative Logic and Theological Meaning

The scene transforms the biblical text into a visual ‘drama’: wisdom and kingship
from distant lands bow before the God who has been manifested in the body of a
child. The direction of the Magi’s journey coincides with the direction of the
viewer’s gaze; thus the viewer does not merely observe the scene from outside
but is positioned as if she were a fourth person approaching and offering a gift
alongside them. This composition also carries the theme of the “universality’ of
Christianity: wise men symbolising different nations and cultures converge on a
single centre Christ; iconographically it expresses the universal mission of the
church.
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THE WOUNDED ICON — DAMAGED FACE,
SURVIVING GESTURE
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COMPOSITIONAL ANALYSIS — TUNCAY CiCEK

Marian Icon with Damaged Face
THE WOUNDED ICON - LOSS AS MEANING

FIG. 6 — DESIGN BY TUNCAY CICEK. Although the face is damaged,
this piece presents a highly dramatic fragment of the Virgin icon through its
gestures, colours and surrounding contours; the composition can be interpreted
as a ‘wounded icon’ that turns the very notion of loss into part of its meaning.
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& The Backbone of the Composition

The veiled area filling the centre of the image is in fact the focal point where the
head and face would be found; the golden halo surrounding it ensures that this
lost centreis still perceived as radiating sanctity. The purplish-brown maphorion
(head-covering) above the head rises like an arch, and the crossed arms and hands
below lock the composition into a triangular form. This triangular form is
reminiscent of the vertical axis in the traditional Hodegetria or Agiosoritissa type
of Marian iconography; even the void at the centre still makes the existence of
this axis felt.

& The Language of Gesture — The Hands Speak

Since the face is invisible, the entire expression is carried by the hands; the long,
thin fingers create a mobile but controlled thythm on the chest and shoulder line.
The slight upward direction of the fingers of the right hand implies astonishment,
prayer or inner turmoil; this is a gesture frequently encountered in the
Annunciation, the Sorrowing Virgin before the Cross, or the Supplicant Virgin
types. The left hand is in a more closed position between chest and shoulder,
carrying emotions such as turning inward, pointing to the heart, ‘wordless
acceptance’. In the absence of the face, these two hands assume the emotional
core of the icon; the viewer is compelled to complete the emotional state of the
scene by starting from the gestures rather than the facial expression.

& Colour, Line and the Dramatic Role of the Material

Deep blue has been used for the background, intense gold around the halo, and
warm earth tones for the garment; this triple palette balances the celestial realm,
sacred light and the human body in a symbolic triangle. The sharp, ridged lines
of the drapery are concentrated especially on the chest and shoulder area; this
linear vibration works like a graphic rhythm that inscribes inner emotion onto the
body. The abrasions, cracks and losses in the area where the face would be give
the impression not merely of physical damage but of a historical trauma,
reminiscent almost of ‘iconoclasm’; the woundedness of the sacred image also
strengthens, at the theological level, the themes of suffering and sacrifice.

& Reading as Text — Lost Centre and the Discourse Around It

The Greek inscription fragments along the right edge constituted an epigraphic
band explaining the figure’s identity and the context of the scene; even in its
fragmentary state today they maintain the relationship between image and text.
The disappearance of the face seems to have silenced this ‘textual icon’, yet the
remaining letters and gestures invite the viewer to complete the text in her mind;
thus the viewer becomes an active subject in the production of meaning. The icon
is a text that has lost its integrity but not its persuasive power: the void at the
centre functions like a metaphorical opening towards both historical rupture and
the idea that no image can fully represent God.

186



IX
THE THREE-REGISTER CATHEDRAL — VERTICAL
TEXT, HORIZONTAL RHYTHM
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Multi-Register Wall Composition
A PICTORIAL MODEL OF A CATHEDRAL

FIG. 7 — DESIGN BY TUNCAY CICEK. This photograph shows a
multilayered fresco programme that transforms the interiors of Cappadocian
rock-cut Byzantine churches into something resembling a ‘pictorial model of a
cathedral’; the composition organises the architecture like a three-tiered text.

& Vertical Hierarchy — A Three-Storey ‘Visual Text’
Lower register: the arcade of real rock columns and arches represents the
architectural skeleton and the terrestrial plane in which the viewer stands; this
zone is largely unpainted or worn, making the painted areas above appear more
sacred. Middle register: prophets, apostles and scenes are arranged along a blue-
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ground frieze; this band functions as a narrative band constituting the principal
‘sentences’ of the narrative. Upper register: individual saint busts are lined up
within small niches; this ‘saints’ gallery’ may be read as the upper notes of the
text, the layer of theological authority and witness.

& Horizontal Configuration — The Narrative Band on the Apse Wall

The scenes extending from left to right in the middle frieze invite the viewer to
‘read’, placing episodes from the life of Christ tied to the liturgical calendar side
by side; the borders between figure groups function like punctuation marks. The
arches cut the scenes vertically while simultaneously creating rhythm: each arch
opening is like a ‘paragraph’, and the columns between them are like the
demarcation lines separating paragraphs. The scenes grow denser towards the
centre of the apse, emphasising the altar-centred theological focal point and
connecting the climax of the narrative to the liturgical focus.

& The Viewing Position — Being Inside the Scene

The wooden walkway brings the viewer’s eye level to the lower arch height; the
person thus first identifies with the ‘empty’ or worn lower zone and then, as she
raises her head, joins the sacred narrative. Since it is not possible to see the apse
wall straight on, the frescoes are generally viewed at an angle, that is, with a slight
perspectival shift; this gives a panoramic and cinematic experience and creates a
sense of continuity rather than asingle ‘icon’. Even though the space is today an
aesthetic and historical experience-area rather than one of liturgy, the
multilayered order of the frescoes continues to ‘draw the viewer into the text’;
the church has been conceived as a text to be entered and lived, not merely read
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THE COMMUNITY SCENE — AUTHORITY, LAW AND
THE ASSEMBLED BODY
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Council or Assembly Scene
TWO BLOCKS - ONE SENTENCE - LAW & GRACE

FIG. 8 — DESIGN BY TUNCAY CICEK. This scene, taken from the middle
frieze of the same church in Cappadocia, presents a ‘church community’ scene
with its density of figures and architectural background; the composition is
arranged like a bipolar yet continuous narrative frieze.
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& The Backbone of the Composition — Two Blocks, One Sentence

On the left, figures gathered before city walls and a gate, and a person in formal
dress coming forward; on the right, the apostolic group led by Christ: the void
and colour transition at the centre both separates the two groups and keeps the
narrative bound together. The architecturally-backed left block represents
‘worldly authority’ or the Jewish religious-civic council; the right block, with its
haloed figure and surrounding disciples, represents ‘divine authority’. Thus the
composition establishes a binary scene that freezes a moment of encounter,
negotiation or conflict on the horizontal plane; the viewer is like an invisible third
witness standing between the two parties.

& Jconographic Reading — Law, Church and Authority

The Greek inscription suggests that the scene belongs to the election of apostles,
the appointment of a deacon or a ‘judgement-decision’ episode from a saint’s life
associated with a council of apostles; in Byzantine tradition, such scenes
underscore the legitimacy of ecclesiastical authority. The architectural structure
on the left may be read as an institution symbolising the institutional-sacral
authority of the Old Testament; the apostolic group on the right as a counter-
institution symbolising the New Testament church. The haloed central figure
(Christ, or a prominent apostle — frequently Peter or Paul), with a scroll or book
in hand, plays the role of the person reinterpreting the law and transferring
authority; this gesture also implies the transformation of ‘oral’ authority into
‘written’.

& Figure Style and Rhythm

All figures are thin, slightly elongated and frontal or three-quarter profile; the
draperies flow downward in long, creased lines to create a wave rhythm. The
apostles on the right are pressed shoulder to shoulder; the slight lateral inclination
of the heads produces an effect of a unitary ‘apostolic choir’ rather than separate
individuals. The figures on the left, in heavier and more decorated garments,
stand erect and hierarchical; this creates a feeling of official butrigid traditional
authority, forming a conscious contrast with the organic mobility of the right side.
The yellow haloes and bright highlights on the white garment folds create a
vibrating light rhythm on the flatness of the dark blue ground; the eye slides
continuously along the figures.

& Reading as Text — Community, Authority and Transition

This scene functions not only as a biblical episode but also as a visual manifesto
legitimising the authority relations within the church. The head-level line
advancing from the structure on the left towards the apostolic community on the
right forms a ‘transition sentence’ from Old to New, from the city institution to
the spiritual community. The viewer, while observing the scene, is invited to
reflect on where she places herself in this chain: the tension between law and
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grace, tradition and revelation, institution and community is constructed through
the silent dialogue of the figures.

XI

THE SUMMIT SENTENCE — THE CRUCIFIXION IN
THE DOME

& —

PLATE IX

Crucifixion / Elevation of the Cross in the Semi-Dome
CIRCULAR THEOLOGY - COSMIC AXIS

FIG. 9 — DESIGN BY TUNCAY CICEK. The most striking feature is the
layered structure created by the horizontal narrative bands: in the upper register,
figures dressed in white appear; in the middle, narrative panels; and at the bottom,
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a row of arcades with columns, forming a three-tiered composition. Along the
left-right axis the density of frescoes increases on the left, while on the right there
is more architectural openness and empty space a full-empty contrast that directs
the gaze first to the upper-left scenes, then rightward along the line of the vault.

& General Placement — Circular Theology

The Crucified Christ figure occupies the exact centre of the semi-dome; all other
figures and crosses are positioned in a circular arrangement around this axis. In
the lower register, the classic Golgotha witnesses the Virgin, John, soldiers,
kneeling figures; in the upper zone, the two thieves on side crosses and angels.
At the top, a separate medallion in the centre adds the bust of God or an angel,
contributing the cosmic dimension of the scene.

& Composition Axes and Rhythm

Vertical axis: the upper medallion, Christ’s head, the body of the cross and the
rock/tomb point below form a single line; the entire cosmos, from the celestial to
the subterranean, is connected by this axis. Horizontal axis: the line along which
Christ’s arms are stretched is reinforced by the figure groups on either side and
the lateral crosses; this line carries the dramatic tension of the scene. The figures
arranged parallel to the curve of the semi-dome create a ring rhythm that carries
the viewer’s gaze to the edges and back to the centre.

& Jconographic Density — Multiple Narratives on the Same Surface

At the centre, the classic Crucifixion scene; at the sides, the crucifixion of the two
thieves; above, angels and perhaps sun-and-moon symbols; below, a frieze of
saint or prophet busts. Thus, on a single surface, both the historical event (the
death of Christ), the cosmic reaction (angels, celestial bodies) and the memory of
the church (the saint busts in the lower frieze) are given simultaneously. This
multilayered structure reads the event ‘that happened once’ as a drama of
salvation extended to all time.

t» Reading as Text — A Restitution from Above to Below

The uppermost medallion is like the ‘title’ of the text: the ‘ruling’ gaze from
above. The middle ring is the body of the sentence: through the Cross, angels,
thieves and witnesses, the themes of justice, mercy, repentance and rejection are
staged simultaneously. The saint busts in the lower frieze form the final line as
the witnesses and interpreters of this event throughout history; the viewer is called
to be the next link in this chain.

XII
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THE COUNCIL SCENE — DOCTRINAL DECISION AND
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Synod or Council Scene with Damaged Lower Register
HEADS & DECISIONS - ERASED GROUND

FIG. 10 — DESIGN BY TUNCAY CIiCEK. Despite the damage, this piece
operates like a ‘council or assembly’ scene through its dense arrangement of
figures and expressive gestures; the composition stages a collective moment of
decision condensed onto a single surface.

& Backbone of the Composition

All figures are arranged almost at the same height, parallel to the picture plane;
this creates a horizontal wall effect rather than depth. The large damage-stain in
the lower section divides the composition into two upper blocks: on the left, more
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upright figures holding scrolls or books; on the right, figures in heavier garments
close to a round object at chest height. The slightly diagonal arrangement of the
figures’ heads creates a thythm;the eye follows the head-lines from left to right
and then returns to the centre.

& Figure Type and Gestural Language

The garment forms (pallium, broad-collared tunics) and the heavy fabric folds on
the shoulders suggest these figures are not ordinary persons but clerical-civil
elites or authorised participants in a council. The figure on the left holdinga long
white scroll is the focal figure representing the ‘oral-written decision’ of the
scene; the others, leaning or looking towards her, display gestures of assent and
listening. The figures at the right edge, although their faces are damaged, open
the scene outwards through the slight turning of their body weight towards the
viewer; thus the viewer is positioned not merely as a spectator but as one of those
standing around the assembly.

& Reading as Text — The Meaning of Damage

The large lost area in the lower section has destroyed the figures’ feet and any
possible table or floor details; thusthe ‘ground of the meeting’ has disappeared,
leaving only heads and chests. This metaphorically transforms the scene into a
text in which ‘heads and decisions’ that is, the intellectual-doctrinal level come
to the fore while the material infrastructure has been erased. The damaged parts
are perceived not as irregular stains but almost as cloud-like voids; the viewer is
invited to project the missing voices and lost debates of the scene onto these
voids.

XIII

THE CONTINUOUS NARRATIVE — TIME INSCRIBED
ON THE WALL

& —

PLATE XI
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Three-Band Chronological Narrative Wall
REVELATION - INCARNATION - CHURCH

FIG. 11 — DESIGN BY TUNCAY CICEK. This wall presents a continuous
narrative scheme that recounts the life of Christ and the history of salvation in
three horizontal bands, functioning almost like an illustrated chronicle; the
composition establishes an order that embeds the flow of time within the spatial

structure.
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& General Composition — Three-Band Chronology

At the very top, a row of small circular medallions; these typically carry the
prophets or patriarchs of the Old Testament, representing the ‘first age of
revelation’. The broad middle band consists of episodes with high figure density,
such as the childhood and ministry scenes of Christ a story band with scenes
arranged side by side, separated by thin strips. In the lower band, both later events
from the life of Christ and perhaps church-related scenes may be found; this may
be read as the layer of ‘the continuation of salvation in church history’.

& Direction of Reading and Narrative Logic

In similar programmes in Cappadocia, the narrative generally starts at the corner
closest to the entrance and advances clockwise or anti-clockwise along the vault
as far as the apse; here too a beginning is visible at one end of the bands and a
concentration at the other. Each scene carries its own compositional centre (for
example Virgin—Christ, miracle moment, encounter); yet the direction of the
figures is generally adjusted to drag the gaze from one scene to the next. Thus the
wall works like a film strip moving with the viewer’s eye; a person can ‘read’ the
flow of time in the space by turning her head slightly left or right from where she
stands.

& Reading as Text — Revelation, Incarnation and Church

Upper medallion band: with the Old Testament prophets, it functions as the
‘opening sentence’ of the salvation not yet accomplished but promised. Middle
band: with the Incarnation, miracles and teaching scenes, it constitutes the ‘body
of the narrative’ of God’s entry into history and the establishing of a relationship
with people. Lower band: with the Passion scenes and church themes, it provides
the ‘concluding sentence’ of the cost of salvation and its continuation in the life
of the community; the viewer positions herselfin this final layer, in the continuing
part of the story.
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X1V
THE EUCHARISTIC SCENE — ICONOGRAPHY-
LITURGY NEXUS

7
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Upper Narrative Band & Lower Eucharistic / Allegorical Scene

FROM HISTORICAL EVENT TO LITURGICAL PRESENT

FIG. 12 — DESIGN BY TUNCAY CICEK. This wall presents a continuous
narrative scheme that recounts the life of Christ and the history of salvation in
three horizontal bands, functioning almost like an illustrated chronicle; the
composition establishes an order that embeds the flow of time within the spatial

structure.
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& Upper Band — Narrative Flow and Rhythm

In the upper strip, several interlocked scenes; figures are mostly standing, pressed
side by side and positioned within a sequence of miracles or teaching. The
composition flows from left to right; the directions of the figures’ faces, the
direction of their steps and the flow of their garment folds all drag the eye in the
same direction. Each small group is gathered around a scene-nucleus (speaking
Christ, listening figures, figure witnessing the miracle), while the vertical borders
and colour transitions between them function like the punctuation marks that
visually separate the scenes. The head-level line formed by the rhythmic
repetition of haloes unites the entire upper band in a single line of ‘sacred

continuity’.

& Lower Band — The Liturgical-Allegorical Centre (Eucharistic Reading)
In the lower scene, on the left, a kneeling or bowing figure of Christ facing a
semi-circular structure and the large number of small head-figures filling its
interior. The semi-circle is read in most interpretations as an architectural-
symbolic form symbolising the altar-mensa or the ship of the church (navis); the
dense community of figures inside it represents the assembly of the congregation
or apostles. At the bottom, the red cloth extending horizontally and the vessel-
table above it make explicit reference to the Eucharist, the table of the Lord’s
Supper; Christ’s extended hand expresses the liturgical gesture that
simultaneously presents both sacrifice and gift. Unlike the historical narratives,
this scene is timeless; it visualises not the ‘Last Supper’ as a past event but the

sacramental reality renewed at every celebration of the Eucharist.

& The Relationship Between the Two Bands — From Historical Event to
Liturgical Present

While the upper scenes narrate the actions of Christ in the world and his
relationship with people as sequential events, the lower scene shows how this
historical process is transformed into the ‘now’ in the church’s liturgy. When the
eye, having read the upper band, descends, it seems to reach the climactic point
of the narrative the liturgical celebration of salvation; the time-line closes in the
lower scene into a circular present tense. The composition thus bridges linear
history and cyclical ritual: the upper band gives a visual answer to the question
‘What did Jesus do?’, the lower band to the question “What does the church do
today?’

& Reading as Text — A Theological Argument
If we think of this wall as text, the upper band represents the introductory and
developmental sections, the lower band the conclusion and application. Above,
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the word and acts of Christ are staged; below, how this word and these acts are
made ‘now-again’ by the church in the Eucharist is summarised in allegorical
form. Thus the fresco becomes not merely a painting showing events but a
theological argument that says ‘the life of Christ is completed in the Eucharist’;
the viewer becomes part of a liturgical pedagogy that reads this argument with
her eyes and prepares her body to participate in the Eucharist.

XV
METHODOLOGY
& —

This study adopts a qualitative, interpretative and interdisciplinary method for
examining the fresco programmes of the rock-cut Byzantine churches in
Cappadocia. The fundamental premise is that these frescoes are not merely
iconographic repertoires but ‘visual texts’ that conjointly configure space, ritual
and viewer experience. The method is therefore constructed around several
complementary analytical layers: formal-iconographic analysis, spatial-liturgical
reading, historical contextualisation and a memory-and-embodiment-oriented
interpretive approach.

In the formal-iconographic phase, selected scenes are described in detail with
classical art-historical tools: figure types, garments and gestures, compositional
schemas, colour use and accompanying inscriptions are analysed individually.
This analysis is conducted comparatively with the existing literature on Byzantine
iconography and Cappadocia; for principal themes such as Epiphany, Easter,
Eucharist and council scenes, analogous examples seen both at the centre
(Constantinople, other regions of Anatolia) and in the provinces are taken into
account, and the specific contributions and deviations of the Cappadocian
frescoes are sought. Yet iconographic identification is employed not as an end in
itself but as a prerequisite for a more comprehensive interpretation.

In the second phase, the architectural space in which the frescoes are found is
read in the context of liturgical use. Both theological and historical studies on the
Byzantine liturgy and spatial anthropology and ritual theory are drawn upon here.
The placement of the scenes within the church plan (apse, lateral nave, vault,
entrance area, etc.), the liturgical movement lines (entrance procession, Eucharist,
prayers) and the congregation’s possible standing positions are linked; thus it is
questioned not only ‘what the painting narrates’ but ‘how it functions during
worship’. The Eucharistic-allegorical scene in particular is treated as a focus that
makes visible the intersection between iconography and liturgical dramaturgy.
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In the third phase, the current fragile physical condition of the frescoes
damaged faces, missing frieze sections and the traces left by interventions is
interpreted in the light of memory studies and body theory. This approach aims
to examine the paintings not with arestorative gaze that tries only to restore them
to their original state, but from a perspective that also accepts the losses through
time as part of the meaning. Thus the viewer’s imaginative completion of the
gaps, the processes of mentally completing missing scenes, and the emotional and
experiential relationship established with the wall become integral components
of the methodological framework.

Throughout all these axes the study proceeds along a qualitative and
interpretive line, relying on close reading and conceptual discussion rather than
numerical or statistical analyses. Yet at each stage, a continuous dialogue is
maintained that moves back and forth between concrete visual observations and
more abstract theoretical concepts (visual theology, anamnesis, spatial practice,
iconoclasm, collective memory, etc.). The methodology thus aims neither to
reduce the Cappadocian frescoes purely to an object of formal stylistic history
nor to a fully textualised theological schema; on the contrary, it seeks to establish
a flexible reading-ground that brings together art history, liturgy, anthropology
and memory theory in the in-between zone where stone, colour, gesture and gaze
intersect.

XVI
ICONOGRAPHY-LITURGY-ON THE EUCHARISTIC
ALLEGORICAL SCENE
& —

The Eucharistic / allegorical scene in the Cappadocian rock-cut churches offers
a privileged focal point that makes the relationship between iconography and
liturgy visible not only at the level of representation but also at the structural
level. The altar-semicircle form at the centre of the composition functions as both
a spatial and a theological threshold: on the one hand, within architectural reality,
it points to the transition between the apse and the nave; on the other, it is a
symbolic junction connecting the historical narrative of the Last Supper to the
sacramental reality made ‘now’ at every celebration of the Eucharist. The red
cloth stretched over the altar and the dense group of figures gathered around it
bring together opposing poles sacrifice and feast, death and life, absence and
shared abundance within the same visual field. Thus the scene embodies the
concept of ‘anamnesis’ at the heart of the liturgy the bringing-into-presence
through memory as an iconographic order that suspends temporal distinctions.

200



The gestures of the figures in the scene reveal another critical dimension of
the iconography—liturgy relationship. Christ’s hand extended towards the altar
unites in a single body both the offering priest and the offered sacrifice; this dual
role visualises the theological origin of the functions distributed between priest
and congregation in the liturgy. The apostles or congregation figures gathered in
a semicircle around the altar construct a choral structure at the compositional
level; the closeness of the bodies, the orientation of the heads towards the same
axis and the light frieze formed by the rhythmic repetition of haloes define the
liturgical unity and the ‘church’ (ekklesia) not merely as a dogmatic concept but
as a concrete community of bodies. The iconographic schema here, beyond
merely showing the liturgical role-distribution frozen at a moment, creates an
open structure that includes in this circle every viewer who adds his or her gaze
to the scene. The person standing before the wall, looking at the row of figures
around the altar, simultaneously encounters the possibility of placing herself in
one of the empty links of this series; thus the scene is designed not for uninvolved
contemplation but for a perception that is completed through participation.

The relationship of the Eucharistic-allegorical composition to liturgical texts
is also important in this context. While the founding words read during the rite
(‘My body... my blood... do this in memory of me’) are realised at the verbal
level, the fresco translates the same expression into space and colour. Thus,
between text and image, not a unidirectional ‘illustration’ relationship is
established but a mutually hermeneutic circle: while the Word confers meaning
on theimage, the image also reveals the spatial and emotional dimensions of the
Word. Especially in an environment such as Cappadocia, where literacy was
limited, this iconographic scene becomes a pedagogical tool that makes the
theological depth of the liturgy accessible through the bodies and senses of the
congregation. Iconography here does not only remain a schema explaining the
liturgy; it becomes a constitutive element that shapes how the liturgy itself is
experienced, determining the dramaturgy of the rite.

The fact that this scene has been subjected to damage and abrasion also points
to another dimension of the iconography—liturgy relationship. Figures that have
lost their faces or some details of the altar produce a composition whose visual
integrity is disrupted, while paradoxically also emphasising the continuity
maintained by the liturgy despite historical interruptions. The missing parts are
completed by the words and bodily movements still repeated in therite; in other
words, what resists time is not the materiality of the painting but the liturgical act
itself. From this perspective, the Eucharistic-allegorical fresco crystallises the
tension between the fragility of the icon and the resilience of the ritual
Iconographic reading is an indispensable starting point for understanding the
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liturgy, but not the final point; liturgical practice must also be conceived as a
‘continuation text’ that fills what the painting has left incomplete through living
bodies.

The Eucharist-centred allegorical scene proposes understanding the
relationship between iconography and liturgy not as a unidirectional
representational hierarchy but as a mutually constitutive process. The fresco
makes the liturgy visible and memorable; the liturgy, in turn, at every service,
makes the fresco ‘active’ and current again. The figures on the wall surface are
not merely silent witnesses of a past theology but active actors showing, even
today, how body, memory and faith intersect. For this reason, the analysis of the
Eucharistic-allegorical composition is important not merely as an iconographic
detail for understanding the Cappadocian frescoes but as a central theoretical lens
that resolves how painting and ritual constitute one another.

XVII
CONCLUSION
&

This study, centring on the fresco programmes of the Cappadocian rock-cut
churches, positions this visual heritage not as a relatively closed iconographic
universe classifiable merely under the heading of ‘Byzantine provincial art’, but
as dynamic thought-spaces that link different dimensions of human experience to
one another. The compositional arrangements divided into vertical and horizontal
zones operate, beyond a theological hierarchy, as an existential diagram that
interrogates the human being’s position in relation to mortality, community, ritual
and cosmic time. The worn rows of saints in the lower bands, the dense narrative
scenes in the middle register and the prophet-angel friezes above superimpose
upon the same surface a broad experiential field extending from bodily worship
to doctrinal discussion, from personal piety to collective memory.

In the Epiphany, Easter and Eucharistic scenes examined in the study, the
tension between linear biblical chronology and the cyclical ‘now’ of the liturgy
becomes a fundamental axis resolved through the viewer’s body. The
approaching steps of the Magi, the bodies of the apostles moving together, the
intense gestural language of the council scenes and the congregation gathered
around the altar in the Eucharistic depictions transform the picture surface from
a static plane into a movement-field almost choreographic in nature. Thus the
frescoes become visible not as schemas ‘showing’ theological doctrines but as
dramatic structures that draw the viewer in, connecting her body and gaze to the
flow of the ritual.
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Damaged faces, wounded icons and missing frieze sections remind us that
these spaces are structures that have been subjected to historical ruptures and
whose integrity could never be entirely fixed. The assumption by gestures of the
expressive burden in a Marian icon whose face has been scraped away, the
abrasions on the council scene that destroy the ground and leave only heads and
chests visible, or the disappearance of the figures’ torsos in the lower friezes
while their haloes remain suspended, all take the work of art out of the category
of ‘completed object’ and make it a process open to the viewer’s imagination. In
this context, the missing parts are not only losses but also active components of
the production of meaning; the void must be read as a productive summons for
theological and aesthetic thought.

The experience offered by the Cappadocian frescoes makes it imperative to
go beyond the classical style- and iconography-centred categories of art history.
These spaces simultaneously record, on the one hand, the style codes transported
from the imperial centre to the provinces, and on the other, the human needs of
fear, security-seeking, belonging and the desire to be seen of the Christian
communities living in a border region. These churches carved inside rock are
‘thought-chambers’ that simultaneously make visible the relationship between
body, memory and faith at the threshold between the materiality of stone and
celestial conceptions. For this reason, it is to be hoped that future research will
continue to examine the Cappadocian frescoes with interdisciplinary approaches
that take into account not only art history but also the sociology of space, ritual
theory, the history of emotion and memory studies: this will both provide the
depth this visual heritage deserves and allow us more subtly to comprehend the
complexity of the human being’s relationship with the sacred.

*

Thus the fresco programme of the Cappadocian rock-cut churches
ceases to be merely an object of stylistic or iconographic study
and becomes a multilayered archive of the relationships
established by human beings with the sacred. The chronology of
the narrative bands, the timelessness of the liturgical scenes and
the gaps opened by damage position the viewer as simultaneously
a historical witness and a contemporary co-author of this visual
text. The academic gaze directed at these spaces, for precisely this
reason, carries with it the necessity of an interdisciplinary reading
that thinks together the dimensions of form- and style-analysis,
memory, identity and experience.

%,
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