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g’ el siglo XIX, tan abundante en personalidades sobre-

salientes, sefiorea en Inglaterra la fipnra de John Buskin. fué
un esteta autentico: e yivio. Eﬂlﬂ- EI-H_I-EgﬂdQ_Hl_.:L!Lm_ de_lo
hello. Su idealismo convirtid su fervor por la helleza en un
abriegado minmisterio, en el mas pura de todos los heroismos,
Lias celebres palabras de John Keats: “Una cosa bella es una
alegric para stempre’’, embragaron a Ruskin con la resonan-
cia de una miisica reveladora, Sin embargo, para Ruoskin el
culto de la belleza no concluia en s1 mismo, no era un senti-
mierito deleitable, desinteresado, sing que propendia a un fin
etico. con lo que su pensamiento corria parejo con las ideas
sustentadas por el poeta Wordsworth:

Traté Buskin, por todos los medios, de evangelizar a toda
Inglaterra en la devocion de la belleza: lucht con denuede,
con abnegacitin soberbia por levar a todos los confines de su
tierra su verbio inspirado, a par que nobilisime. Bajo ¢l inple
signo del esteta, el moralista ¥ el socidlogo se dia con un ardi-
miento. sin medida, a sus contemporaneos. De ahi, gue nada
de lo que ¢l provenga puede sernos indiferente, “El siglo &LX
__comentd uno de sus admiradores— sdlo serd famoso en [o
futiro: por los escritos de Rushin',

Siihitamente, debide a la vivisima polémica suscitada en
torno 4 su libvo El obrero de las unce foras, 1865, el nombre

de Jolin Ruskin fue exaltado a la fama, Desde entonges, wdo
0




MOTICTA LIMIIVAR
__hia 5 piecutaba era considerado como DRTHNERS
e Dl A g WAL : | -.
eiemplo tmco de vida. Tinadds
difundidos por toda

1o que
iy e<ericial del espomit,
\canzaban sus libros. que eran

f-_‘i!“tlfu:-.::'- 1l : |
- st ltinlical mcesantermente Jas
Tualigterra: fuera de ella, se multiplicaban mees:

= —

0 COIfi

bt e Iratiiulentss: cada uno de sius escrifos era devota-
SIHINNEs TSl iest oy 11 : I

et doediln o comentado or 4 mpsa siompre Creciente i
B R FEE - ¥, 4 13 >

ue admiratdores. Tal predicamento:habia adquirid

ORI .:‘f i"'n'.'n‘u'n;.ﬁ'

o su presti-

iz, que en <u Uempo. Harrison le comstderaba.
l;..”:ff,;ﬁ;r' eemio pivtnte de 1 '?I.-_:rfr.'_-‘ﬁ‘rra"_

{_HHE‘HH—IEE srazizaba el siclos en Londres, Manchester, (3las-
povw, Tivernoal, se fundaron- “Saciedades de lectores de }?uﬂ'{fj‘f’".
[;im comentai-derndamiente sps obras: -a traves de las nag-
was e un periodice. sditado para el caso. se anunciaba la apa-
et e las mismas. en tintn una librerin fundada de ex-
erefesn. 1o Huskin House. con asiento en Londres. se encargaba
de divolearlss. ¥ comb i todo. esto no fnera suliciente, ‘en
vidts !euh-n-ia, ze marraba su bioorafia nimbatla con contornos
cammo de levenda, los artistac grababan los dibujos que Buskin
gierutabd. los eriticos exponian con exaltacion radiante sus
doctrings estéticas, 0 extraian de sos libros de arte comenta-
rins pare ls= muias de museos, Poco a poco, toda Inglaterra
vivio pendients de suc palabras o de'sus actos: de su nombre
flsiz como un reguern de lpz hecha espiritin inmarcesible,
Nada de extrafo tiene, en cansecuencia, que Tolstol le hava
calificado, como uno de: loe mas grandes hambres del sielo.
tames Husking que @ dedicabis gl comereio en vinos. ers tm
verdadere sentleman: un hombre probo, imr.-.p:tr"b. culto. que
fidsarpa b - sus negncios. pintando i la acuarela, o levendo nno-
welasde Walter Scott, o tragedine de Shakespeare. Apasionado
por fos sisjes, el me alni ol hombre pedctico v el sonadar.

i
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] w ! -|r =1 - o i - s - §
I espiriti analitico v el sensible. Ysas enalhidades las heredars

s hijo John Buskin, g quien lo porvemr le deparard nna

g;'!lrlpj.'l |'|1‘.5[11]'“h].n“m o1 IIIL{'E]IE‘FI'E’I,
La existencia de Ruskin transcurmd sternpre en medio de

\ma atmosfera 'de elevada cultura, Teniendo pocos anos via)n

FﬂL.l.{:]‘.r-' con su }li'nt]l"'r-:._L an I]i;tiﬁt-il'!r_iﬂ. ohservando fervorosamente
vantaban a su paso. “Para i, lus piedras fueron stempre
como el pan", escribird con exaltado acento: Obgerva. pxa-
mina vy analiza minucicsamente todo lo Mie pasa ante sus
ojos asomhbrados. No fiene nunca apresnramientos o nealipen-
cias, “Tln estudio practioads entre los rosales de los fardines
de San Miniato, o entre la serenidad de- los cinreses de la
Puerta romana de Florencia —escribe— figura siempre entre
los recuwerdos muis caros de mi existencia”, Enamorads de la
naturaleza ya hacia ella transido de entusiasmo; se apasiona
frente a la perenmidad de sus bellezas: permanece arte ellas
en estado de adoracion contemplativa.

Cielos. arholes, pijaros, montanas v mares son para &l co-
ma los acordes de una sinfonia sin fin gue despiertan su
vacacion mas entranable. Tiniase a todo eso. una pasidn super—

as catedrales, los castillos. o las ruinas antiguas que se le-

Alativapor_las telas de Thrner, el gran paisajista ingles del

sigle XIX._ que.en su agonia repetia reliciosamente: “El sol
ex Dhos" . Como si viviera fuera de los ambitos del mundo, la
exaltacifn estética fué para Ruskin su morma timica de yida,
“La historig-de-su vida—subrayé Sirazinne— no és sino la
historia de sius contactos con la natiraleza, de sus vigjes que
reniiea, cada aio, con sus padres durante dos terctos de su
eristencia’

Sin embargo. en Buskin junto al hombre contemplative
pervivia-el hombre de geeidn, ol socidlogo. Tnenlear en el pue-
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NOTICIA LINTIN AL

i v - .l '1"_{}_5 Epl..
Hlﬁ ﬂ.ﬂ..l i | =.|‘G‘I . 5 I| . : N :"ll.l II.I q-

pres Impr Du-
o sntressd infaticablemernie a und lahor :mpmba.r ,
e oo E o ensenanza-del dibujo

e R54-38 jmpartio. :
E"TJ:;LIF Lg'i:lh_lr{;f:tmnﬁ I_‘:a.rﬂ. a{]}:Il_*us.; de [.ﬂl‘tlﬂ[‘ﬂﬁ. EJ{:y-. c;l ]:.?IEI:
e fint edncativo funds en las cercamias L!II'." Sheffie . a] .rES
< Juctral dal hierro— un MUseD imtegrado L.l'ﬂl.‘ abre
dﬂd_lﬂ_ E grandes PIEtores, Tan alto fulguraba su pmalim'n
%;TL: E'_]EEI_ID- 1863 s pombrado profesor de arte en la L.r;:
cersidad e Oxford. Pero came muy pronto desm:lhf*ﬂ guie &
H@E_.En_:ef:gr silo teoricamente la:a artes plﬂs:icgs, P i
ejemplificar sus disertaciones, funda adjunto-a lﬂ‘i:ci_le ra, p_m
mero ung escuela de dibuijo; gnseguida, un pm]nmm_musenr?}
Et.%nr;halzuﬁ coleccion de telas, que aharcaban desde el Tim-
etta has e-Jomes. -
m}%liﬁ:;n —sis. con caudalosa sabiduria, con ‘pasion
sumes aminorada, ensenio historia dal arte en ﬂ}%l'nrd; pero
cusndo en Jos cursos de ciencias se Puso en practica la yivi-
sscriGr, presentd su remincia ruidosamente, p?ra’{'ehulnvﬁa
contrs ima practica que consideraba cruel y antestetica.
Para Ruskin el arte.debia ejercer una funcion social edu-

ymperalivos d

e =

cadora: “todo orte e enseAanza’, afirmaba laconicamente. La
befleza ara siempre la meta Gltima de sus suenos esteticos.
Donde ella reinara —era su pensamiento— el espiritu se sen-
4= fortalecido, recontfartado, Odiaba los ferracarriles; porque
los erein de uma fealdad irremediable, en consecueneis, viaja-
e — . - .
ha siempre en las diligencias piblicas, o como un nohle del
saiglo XVIIL, en su postillin fastuoso, sonoroso de campanillas.
Durante toda su_existencia_combatid enszmente el maqui-
wismo, que sondicia, dia a dia, 2 [y extincidn de las industrias
maniales. En consonancia con esa idea, instald en Westmo-
12
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reland un laller para treinta-ehreras, mue s dedicarian ahilar

BILuna rueca, cuyo modelo fué copiade de las esculturas del
Campanile de Giottn, Cen idéntico. fin maugurd en Laxey
oiro taller, en donde debia tejerse sélo la lana esglilada a Jos
Eﬂ‘:“(lll_'*.l'ﬂﬂ negros de la zona. Su antipatia por las méquinas a
vapor, le llevaba a exaltar sélo las movidas a agua o viento,
I;'E_Eﬁ.l.‘ﬂjﬂ- que el trabajo manual era dignisima. porque al
_par que agihizaba los miisculos, embellecia el cuerpo. Ansioso
por combatir la fealdad en la vida, restablecit los viejos Gildes
medievales, especies de granjas, donde todo era risuefio. delsi-
table y pintoresco. En su sentir més intimo, Ruskin creia que
la vida debia ser sin cesar hermoseada. Implantd. en lbs con-
ventos, fiestas simbdlicas, de:deslumbrante aparato escénico,
que rivalizaban con las de antafio. Cerca de Kent, en Orpimg-
ton, anstald su libreria privada queexpedia —sin editores ni
intermediarios— directamente sus libros. Aquellos que sl pro-
pio Ruskin remitia a su casa de Londres, eran transportados
no en tren, sino en carretas.

(Guerra al maguinismo! fue el grito de combate de Ruskin,
El mismo participd ardorosamente en la contienda. Planed
en las orillas. del lago. Coniston, cerca de su residéncia de
Brantwaod, costosisimos terraplenamientos para alejar a los—
campesings de los hérmdos trabajos de las ciudades, En umion
de algunos de sus discipulos, por el solo goce de la actividad
fisica, tendid Ruskin un pequefio puente sobre el citado lago.
Ni las burlas crueles de los irdmicos, ni la rudeza del trabajo
arredraron a aquellos cavadores intrépidos, En los intervalos
de descanso, ufano Puskin traducia a sus discipulos um texto
de Jenofonte, del que espumaba la pasada grandeza.

Poco a poco, la palabra de Ruskin fué escuchada undmme-
menteen toda Inglaterra; su despolismo estético dmperd en

13
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wodis los ambitos de 1a ¢ yltiara inplesa. (ada opinion siya era

como 10 mandato. Basto que dijera quE los almendros en fln
1 1 =i o5

: gue ese motiva, pulnlara, en Lol as

t

ipatt hermosisimos,; | para .
s Por sugeregncia

Jas telag de los proximos salones de pintura,

sy se colocarn vidrios @ todos los cuadros del Museo de
- L= -

[.omiires para protegerios-de la atmdsfera lemosa, La *'l]-’“f'l'
danc do ghras de los pintores primitivos que atesora E]-i'ﬂ]::-
mig Mugeo es gsmismo UnE consecuencia de las opiniones
vertitias por Ruskin en sus Pinitores rm:nh.-'r;rm.'; Oiras mhiﬁE
sovas. mmo Las Gigte lamiparas de la aryuiteciura vLc."r pie-
dros-de Venesie influverpn-decisivamente en la avol ueion de
la amuiteciira inglesa, que past de una tendencia settdn
clasics, 2 un estilo potico; sobriD.. parco.
-_.-'.;'Iixl'_i'!lrl';]:l.dﬂﬂtﬁ._ + tndas lnces, fué la actividad intelectiva de
Ruckint. Afin tras aho, deleitnsamente, va. analizando en sus
fibrms los monumentos de arte més excelsos creados por el
ambire, tndo ¢l glorioss acerve de los siglos preteritos. Sena-
last los titules de-sus obras sus preferencias estéticas: Pintores
modernos, BS360: Las siete ldmparas 'de lo arquitectura,
1840. Las pledras de Venecin, 1851.53; Conferencias acerca
de o arquatectura v o pintura. 1854, Las mananas de Flo-
rengio, 1875-77. En 1851 publicd E] Prerrafaclisrmo, en cuyas
piginas, ocadamente. defiende a una cofradia de artistas
— Dante Gabriel Rossettl, William. Holman Hunt y John
Eversty Millale=— gue e wnepiraban en pintores italianos del
sighty XV anleriores a Balael, como Lippi, Perugine, Botticelli,
En medio de los eobiresalios de esa batalla estética se epilogd
el drama intimo de Buskin. Casado en 1848, dehid SEATArSe
de su sposa, mujir oults, hermosisima, para que ésta se unie-
m on matrimamio al piter prerrafaelista Millis,

En gtrss obras: Al obrern de lus once horas, 1802, Sésamo

14
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y los firios. 1865 v La ética del burro, 1866, arremetis Ruskin
contra el auge del maquinismo, el liberalismo econdmicn, v
la prepotencia de los poderasos; ey todas ellas soslayd valien-
temente, como un nuevo Rousseau, los mas variados proble-
mas sociales, Mis tarde, redacto. para los obrajeros, para los
artesanos de toda Inglaterra una seme de cartas familiares
reunidas bajo el titule: Fors Clavigera. 1871. A partir de 1870,
par un termno de diez anos, su voz profetica e desoida por
sus. contempordaneos; las gentes cultas lo ignoran, las rdamas
de la nobleza desprecian su pensamients. Ruskin se serte
abandonado de todos. come clamando vanamente en un de-
sierto. Una persistente crisis nerviosa lo sume  durante los
afios 1876-78, casi al borde mismo de la locura. Con verho
de fuego apostrold la maldad dé los rigos, se voled frateral-
mente hacia los humildes. Mis todavia: en empresas sociales.
harto azarosas. dilapidd la enorme fortuna heredada de so
patlve, Senald un retorno-a sus inguietudes estéticas Le Brblia
de Amiens, 1880, luego de la fundacion de los Gifdes de ca-
racteristicas medievales. Sin embargo, en sus Oltimos #@noes
vivii aurenlado de una celebrdad creciente. Renovadas co-
rricntes de diseipules se acercaban a su salnduria. a la pgran-
deza (e su alma. Pedia a todos que no le imitaran, que fneran
originales. sobre todas las cosas: “Ninguno de mis discipulos
verdaderos serd nunca un ruskiniano”, repetia msisterilemenle,

Sus ochenta anos fueron festejados solemnemente en toda;
Inglaterra en medio de un clima de apotecsis, En 1885 mmao
la publicacitn de su obra autobiografica Preterita, que dejo
inconclusa su muerte, Johm Buskin se extinguid «l 20 de
aurt e LS00,

Loy e fue la vitla espiitual de Ruskin lo sabeamos en sus
mas munimos pormenores, Vivio desde la nifez hasta su muers

15



NOTICEA r_I'.\II,"";.Ul.
riagante sueno de belleza, A traves
' 4 sus COnOCIMIentos en arte
v @ et justipreciar, fueron ocnpaciones fa-
suvas. Copiaba afanosamenie cuadros o estafias; ana-
boras al microscopio, las formas de las
sxtacinha en dibujar el perfil e una
a montafia. Buskin

tp gr medin del mas ernb
15 <iic viajes acrecentd sphremaner
encia. Comparar.
yoriias
lizaba, durants largas
flores o de los-hojas; se
chira del glacial de un
la amplitud ‘de-sus conocimientos. por. la
4 tecnica de las-artes, como en
logia. Era tan rico, tan ITi-

cornisa 0 la estru
crbresalia |anio POT
sabiduria que revelaba en |
Wistoria 3 filologia, botdnica ¥ geo
E.fible s don de observacion que se le ha comparado a Goethe.
on alusion repetida-a la belleza de la clemn-
di de Vinc. Su pasion iba arre-
“He aqui la maonera de
I naturaleza oy estudiar

NfHentras gue por
qa se lo aproxims a Leonar
batsdamente hacia la maturaleza.
mirar o ngturaleza:-ver-a Dios en
al Fomibre ex relacicn con la naturaleza ¥ ¢l Dios de ésq na-
tirale=n". escribe en Fors Clavigera. Si; 14 naturaleza le habia
penetrado hasts lo mds hando de su ser. Afirmaba que todo
ert In ntaraleza irradiaba belleza: que frente a ella todo arte
era adoracién o, éxtasis. Sostenia que todo el fundamento de
st eeiitica pesidia en este versiculo biblico: “El Dios eterno
tomes of hombre y lo ubicd en el jardin del Edén configndole
la mision de defenderlo ¥ cultivarlo’.

Huskin buscaba en todo la afimdad entre la infinita natu-
raleza 7 &l gorazfm humano, aspiraba a que las leyes de la
naturaleza fuesen reconocidas, sin excepcion, por todas  las
clasez sociales. Pars €, el sentido ético era lo esencial en las
artes; lo hacia prevalecer sobre el juego de las sensaciones o
el canto de la inteligencia. La arquitectura gdtica —congebida
2 trmaged de las montanas v las florestas— le parecia supe-
rar & 1odas las oteas, pues en olla la libertad creadora triun-

16
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L:Jlm }‘ll]l]‘.l'lllli.]'l'.‘lﬂt"l'ﬂ'.t".‘. En cambio, las expresiones del arte cla-
sico, fuera este griego, romapo 0 renacentista no le alraian
en lo mas .mir'limr.'l_ I.a abnegacion, el desinteres, la hommldad
eran para Ruskin las anicas virtudes merecedoras de respelo.
Creia gque los siglos mas esclarecidos eran aquellos en que
los creadores eran andnimos: aquellos en que la fe era la cua-
lidad imperativa del hombre. Con gue fervor hubiera repetido
Ruskin las sugerentes palabras de Male: “La catedral gotica
g un auto de fe'.

Fl analisis constituia para Buskin el instrumento esencial
de s investigaciones estéticas, Gon un astilo poético, plero
de colorido. abundose en metaforas, cuajado e remimiscen-
ciae hiblicas, articulado con la magnificencia de sus ritmos
aratorios, Buskin anahza, con delicadisima minucia, todo 1o
que contempla: obras de arte, paisajes’ o cosas. Su ansia de
analisis era verdaderamente insaciable. “Auskinn —comenta
Mazzini— fué el mas vigaroso espiriti analitica e ese ma-
mento de Europa .

En la critica de arte de Sthendal aflora la psicalogia, en la
de Lessing, el razonamiento, en la de Gautier; el color, en
la de Taine, la generalizacion; en cammbin, en la critica de Rus-
kin prevalecia el amor. hacia las ¢osass una facultad de emo-
clon vivisima. un tong de calides erternecil, enfervorizada,
gue es como un aura vibramte que envuelve toda su phra;
{Cémo no recordar, €n consecuencia, las palabras de Dante:
“Si ol mundo suUpiera que corazon posaia, liuego de elogrrle,
le elogiaria mas tadavial’

Olro rasgocde su critica es el stimtile de relaciones, de toda
indole, que Buskin mane)a emn sus comentarigs. No en halde,
I cuantia de su saber era, en lae mis diversas esferas; verdi-
Joramente mcaloulable, Hasta tal punto le ora viecesaro tal

17
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qia de ideas sueltas, gue Mo

Jecpmbocaba en un caos] Procedia Ruaskin, como
(e Fa-mmuﬁn encerrar el

melado acunmlainve, -esa plratec

adveriia que
sl mino 8 quE alude
mar gn2l hoyo cavafn er

(xiahs Ruskin la faaldad en tol :
Para combatirla en Inglate-

San Agrustin,
la arena de la playa.
fos sus aspectos, la consi-

doraha como algo mirahumano. 0]
=, liiché denodadsments con i pasion. h . N
simo esiuerzos, Til SiUmera ol despilfarro de su propid It::mmu,
Dotado dir una cemsihilidad viva, petremecida VIVIE sul‘n 511
cuando no de sus caprichos.

eroica. No esca-

mifn en el mundo de sus SHENeS, : os.
Dexle =u nifiez hiasta: si vejez st refinamiento eﬂét.w.n se fue
acendrando hasta lo indecible: ‘A que espiritualidad suma le
Lahian tonducidn sus meditaciones acerca de la belleza, que
sui amign Carlyle le llamaba: “pl etéreo Rushin'l -

Np percibia Buskin lo hello a traves de la sensibilidad. o 1?1
intelecin, €ino por medio de un aloo abstracto que denomi-
nsha, foculiad tecrica Sin duda, foé bajo el mflujo de las
ideas puritanzs que llego a esa congepcion estética, gue bajo
st aperente rigueza de analisis anictibre su estrechez e Inco-
herencia.

Fn la existericia de Ruskin no habia nada de' afectado,
conda todos Jos actos de su wivir cotidiano encaniinados a
entiohlecer ol alma de eus concudadanos, Como las-censuras
i 1o desanimsaron en los comienzos, tampoco en la edad ma-
dora. la gloria lo infautsha. De toda su persona pmanaba un
aire de modesta dulzura, Inclinado al éxtasis contemplativo,
no retuga lz lucha cuando fsta era mecesaria, Sensible hasta
ls increible, le hacia dafo lo que resbaluba sohre la vida i
Ioa otree. La rosa era =o flor predilecta; su divisa To day.- Si;
trabagar Tud s norma ndncs desmentida, Eseribie y mas
axeribir erg lo mak suyo meludible, Habia logrado renmr ung

I8
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coleccidn de telas de Turmer, de ese deslumbrade de la luz,
a quien amaba por sobre todos los pintores. Exaltaba Ruskn
la simplicidad, como una de las virtudes permanentes de la
existencia. “‘INo emplees nunca —aconsejaba con ironig— ara-
do de oro, ni encuadernes los libros de cuentas con esmalte, ni
pongas bajorrelieves en las muelas del moling’.

Si se examina la vida de Buskin, |como sus fervares este-
ticos se manifiestan a través de ciertos repudios y preferen-
cigs! En la ninez le fastidiaba una prima suyd, porque se pei-
naba con bucles a la inglesa, estilo que ¢l consideraba anii-
pstotico. Le disgustaban en sus dias de estudiante en Orxcford,
los condiscipulos o profesores, que en su indumentaria, no tu-
vieran algo del Erasmo pintado por Holbein. Por educacion
protestante recibida en el logar, hecha mas eritrafiable por
la lectura de la Biblia, era contrario al Papado. Sin embargo.
elogiaba la belleza majestuosa que trascendia de las fguras
de los Papas. Ni era un pensador m un psicélogo, Ruskin.
Ira s6lo un esteta. |Y tanto como lo era; lo exteriarizaba en
la fimura penetrativa de sus analisis! Buskin no parecia un
habitarite de este mundo:. No podia vivir, sino pensando en
cosas- singulares o hermosas, Sonaba con el uso de monedas
con el cufio concebide por orfebres, como el artistico florin de
la Florenicia del Renacimuento.

Tost: B, DEsTEFANO.
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1. La arquitectura es el arte de erigir y de decorar los edi-
ficios construidos por el hombre, cual(uiera yue sea su desti-
no; en forma tal que su aspecto incida sobre la salud, sobre
la fuerza y sobre el placer del espiriti.

Antes e comenzar este estudio es indispensable establecer
uma cuidadosa distincion entre la Arquitectura y 14 Edifica-
cion o Construccion,

Se entiende en la acepaidn comiin por edihicar, reunir ¥
ajustar los diferentes 1rozos de cualquier edificio o receptaculo
de proporciones considerahles. Asi lenemos la- consirnoeon
de iglesias; la construccion de casas y 1a de navios o de ta-
rruajes. Que un edificio se eleve: del suelo, (fue otro flote,
que un tercero esté suspendido sobre reseries. A erilrana
ninEina diferencia en la naturaleza del. arte —si se lo puede
llamar asi— de la construcoion o edificacion. El hombice gque
ejerce este’ arte es. individualmente, un constructor religioso,
anval o de cualguier okro pombre que se ajuste a sus trabajos:
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wo nuede considerarse arquilectura

T : AT
pero #] ‘arte de consl . s oA
stahilidad de lo que s€ pdifica; no

¥ 5 ¥ -
por el =lo hecho de & €
—tura por 1o que se | |
conlenar comodamerite a certo

tn argoat warita una lglesia o s
ez por- o argoile

i ts ‘mara Tecibir ¥
13 .h:l'_'E u.':_'lu.i ;‘-,Lrl'i b 5 i
reunidos para colehrar los ohelos riali-

qiimere e 1B0IVIGHED:
1 ace l'.ﬂl'L[[‘lI‘[Elh!t" 11 G-

la arquitectura lo que h
No quiera afirmnar que la palabra
de un modo legitimo en

Eios0s. Ol £5
rrisie b mpido un navio.
no ses @ Tenudo aplicada 1al vez 12
sete centihy [hablando de canstrucciones navales. Pm gem-

la arquitectura queda ex Juida de las

plo); mas en: este L2350,
por una romenclatura

Laflas artes, Es mecesario-Tio INCUFTIT, :
vaon, em la confusion que engendraria el hacer extensivos
« la ecfora de I amguitectura propiamernte dicha los princi-
pios pertemecienies solo a la construccian.

il pranbre de arquitéctura  debe reservarse pard gl arte
que, comprentdiends ¥ admitiendo tomo murlicim?c-ﬁ de su
funconamiento las exigencas ¥ noacesidades corvientes del
edificio. imprime a sn forma cleries caracteres venerahles
5 bellbs, sunque uitiles desde utros puntos de vista. Por esto
natdic calificara de amuitecitnicas las leyes gue determinan
la altsira o la posicidn de un bastion: pero Cuan do al revestir
In pledry == le afiada un trozo intitil, uma estria, por ejemplo,
hahra anquitectiirs. Serda igualmente ilégico el cahficar de

sipns groguitectimces fas almenas y las ballesteras, St e

que ellas no conssten mas gue en una galeria avanzada o
en Ung cima de masas salientes ton aberturas simeétricamente
calocadss por debsjo pore lanzar los proyectiles. Sin embargo,
cnindo estas masas salientes terminan por debajo en remales
redontiados, 0 sy chspitles estan Menae de aboerturas ar-
queadis o decoradis con bsjas de trébal, o gue también se
izga superfluo, habmi arguitectura, No es siempre faeil de
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terminar la separacion de un medo preciso v determinado.
porque apenas existen monumentos en los que no hava algu-
na apariencid o rastre de arquitectura; pero es imposible gque
hava arquilectura que no esté basada sobre la construcciom,
mi puede haber buena arquitectura que mo esté basada en
ung construceion buena; es facil e mdispensable separdr las
dos 1deas v dejar bien sentado que la arquitectora no trata
mias gie de lo que estd por encima y mas alla de su desti-
nacion habitual, Dige "habitual” porque un edificio cons-
truido en honor de Dies o a la memoria de un hombre, tiene
urt desting al cual le predispone su decarado arquitectonico,
pero no un destino que limite su plan y sus detalles con
exigencias inevitables.

2. La arquitectura propiamente dicha se dividira en cinco
clases:

Religiosa, comprendiendo todas las construcciones erigidas
en servicio o en henor de Dios.

Conmemorativa, comprendiendo a la vez monumentos ¥
tumbas.

Civil, comprendiendo todo edificio levantade por tma na-
cion o una sociedad a impulso de las necesidades o los pla-
cores habituales.

Militar, comprendiendo todos los trabiajos privados © pu-
hlicos de defensa. _

Doméstice, comprendiendo las habitaciones de todas clases:
v de todo genero, _

Asii pues, entre los principios qie me esfuerzo en desarro-
llar (autque todos se deben aplicar, como’ he dicho; a :.:arla
perioda y @ cada getilo de artel, 1;5 hay que se rrltnnmnnn,
ocesarnmete;, (ol modo mis completo cor género. de
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{ A% SIETE
s que 't - fuents
&y que-Cott pirg, como S los que tienen pot fi
comstrcciin que- Dotk s 3 que Rerer s
; raciOn Yy no 1as reclis, Entre estos quisiera calo
2-51 E.L i N - ) ) = e u ¥ F - . =
S sivitu | o disposicion que leriiendo 1M

simer Iugar el e5] el i
Eﬁ : cohre todos, esta més estrechamentie relacionado cai
[lgexncias sab g Btz

himost ¥ conmemorativa, espiriii @ dispo-

la amquitectiira el : e CE8 ~
o que ofrece para el crabajo miaterinles Preciosos, 1o pol
; : v sacrficio de lo

i ytitidad del edificio, SN0 Como -‘.*frem]_:: o
gque deseariamos Jard sosotros mismos. Kste t_:mmnu.r_‘u . q -,q
no. %o ha tenido eu - cuenta PoT completo en f:Dlei::.I' 'tu-.mp]r?, ¢
dscomocido aux hoy par los que construyen edificios religio-
= v hasta podria decirse. que muchos En‘r‘re TIOSOITOS lo con-
sidopirin como UR PHNCIPIO de ignorahcia |1ﬁ-[1;11'u5n. VoG
wminal. No enira 1/ mi anio el discotir ahora las objeciones
qise preden alegarse comird el {ﬂ:': l:u:ales S0Tt TMIErGSas y
extensas: pere s solicito de la paciencia de mis lectores qune
e me permita esponer las sencillas razames que me hacen
creer plie es-un senfimienio justo ¥y bueno, tan agradable @
Dhios v henro para los hombres como mdudablemente fe-
c=ario a1 la produccifn de toda gran ohra del género, de las

gue nos ocuparenios per el momento.

3. Empezaremos por definir desde luego claramente estd
Limpura o Espiritu de Sacrificio. He dicho antes que mos
inrita al frecirmisnto de materiales preciosos, mo porque es-
\os wan Gfilse v mecessrios, sine s6lo porque son Preciosos.
Se dara, por ejemplo. ol caso de que al elegir entre dos
redrmiotes gualmente bellos, aplicables y durables, haya mn
ssplrity que eseoja el més costoso, por esta misma raz6n, O
ame entre des generos de decoracion. igualmente adecuada
ttoje la mis complicatia, por gual causa, o fire de que se
pueda en una misma superficie ostentar mis ooste y mds
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pensamiento. Se le puede definir, por tanto, de la manera
mas entusiasta v tal vez s negaliva, como lo contrano del
serilimiento caracteristico de la época moderna, la cual desea
obtener los mejores resullados en la forma mas economica.
Se aunan, pues, en este sentimiento dos aspeclos distintos:
el primero, deseo de practicar la abnegation por puro amor
de contriceion, deseo satisfecho paor el abandono de cosas ama-
das o codiciadas. sin que al hacerlo se tenga presente THing
objeto directo, como al de llenar necesidad alguna; el segundo,
desed’ de complacer a wtro por la mqueza del sacrificio: La
realizacién en el primer caso es ya privada, ya publiea, THi1S
a menuda y quizd més felizmente privada, mientras que e
¢l segundo caso el ‘acto es por lo general - para stl mayor
utilidad pablica. No puede menos de parecer nimio afirmar
lo 1itil de la abnegacion por si’ misma, euando por tantos
otros conceptos se hace cada did necesaria en tn grado mas
olevado fue aquel en el cual la practicamos cada uno de
nosotros, Pera yo creo gue por Tio reconocerla ni conside-
rarla como un bien en st misma, nos: inclinamos a no cum-
plir con sus deberes aun cuando se 105 hagan imperatvos,
caleulando, no sin parcialidad; &1 el nen ofrecido por los de-
mas compensa o justifica la cantidad de perjuicio que nos oca-
signa, en lugar de aceptar con alegria y comto una venta)a
personal la ocasion del sacrificio. En Fllnlq111e1-a rlg- los Kasos
s Aniitil insistic ahora sobire la cuestion, pues pard los q‘m
(uieren practicarla, siempre hay ocasiones de abnegacion
mas-altas v mds titiles que las referentes.a las artes, .
Fn sn segundo aspecto, e aquel que se ']‘Efl.{'.I;E' Espeglai:T
menle a las artes, este sentimiento es de una justicid a;u:l s
dudosa. Depende de nupstra respuesia 4 la graye pmgﬂ;:m:llu
JPodemos honrar a Dios con ¢l homenaje de cualguier ohjel
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: -0 de 1a actividad, ‘o
gr o por cualjer empleo de la ac ;

rrial de val - ‘ e ooy
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Ie la salmduria- que Do SES

Porgue observad que 1o
Heza }T l& majestad de un
o o maral; mo es de ninguma 1 : |
hablo. sino de la pura’ ¥ simple escasez;
tiempo, ¢Son estas afreridas, pregunto

p frata ahora de caher s1 la be-
sdificio pueden 0 NO responder a
anera del rosultado de la

lsbar de lo que
matenales. trabajo ¥ i
de un mode mdependiente de su resultado, aceptables para
gue Dios las considera dignas de hacerles honar? Cuando
para vesolver esta cuestion acodamos a la decision del senti-
misito. de 1 conciencid o de la razon solamente, 1o ohteri-

Y I ; ; ; . T
dremmos sno ama respuesta contradictoria o imperfecta, No
sdmite respuesta definitiva sino despuies de rlmher.ex.ummadﬂ
st cueshion bien diferente, la de saber si la Biblia es un
eals likien o dos, ¥ 51 el earacter de Dios revelado en el Antiguo

Testumentn difiere del caracter que revela en el Nuevo.

4. S Jo¢ designios singulares, que segun sus miras especia-
Jee ahsersa 1n Providencia en am momenio. dado de la historia
e la humamidad, pueden cer ahrogados en ofro por esia mis-
i sutaridail divina, todo signo divino gque representa n que
invoca dlguna ley del pasado o del presente no sera variado
nt podrs comsidersrsele modificado por la abnegacion de esta
léy, Feo e2 evidente. Dios es uno y el musmo; unos misTos
hechos le satisfacen siempire o le desagradan siempre, aunque
El pueda dignarse modificar ¢l modo por medio del cunl se
debie eonsultar, por ejemplo, Su voluntad segim la condicidn
de lon hombres, As ers menester para la comprengion del
misterio de fa Bedencitn par el hombre que este misterio
fuera dewle &l principio predicho por el simbolo- del satrificlo
de [ sange Pero semejante sacrilicio 1o causabn 8 Dios
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mas satisfaccion en la época de Maisés que en la nuestra.
Jamds ha sido aceptado por El como propiciador de los peca-

- dos un sacrificio distinto de este, Para que no gquede la menor

duda sobre este punto, la indigmdad de todo otro sacrificio
estd proclamada en la época misma en que el sacrilicio sim-
holico se exigia con mas fuerza. [hos era un espinta ¥ 0o
podia ser adoradn sino en espiritu de verdad y de lind manera
tari exclusiva y tan vnica, en la época en la cual cada dia
entranaba- sus exigencias de servicio o de ofrenda simbolica
y matérial, como en la nuestra, en la cual El no reclama
mas gue la de corazon.

Es, por ende, un principio de' los mas mdudables que si
en la manera de cumplirse un rito en una: epoca cualquiera
se pueden encontrar particulardades de las cuales podamos
suponer o podamos legitimamente juzgar gque son agradables
a Dios en aquella época, estas mismas particularidades le
sorén agradables en todas las demis en el cumplimiento de
todos los ritos o ceremonias con las que puedan relacionarse,
4 menos gque no haya sido 4 continuacion revelado par un
fin particular, que su voliintad exigia ahora la supresiom
Fste argumento tendra aun mas fuerza st pur:di;-' probarse
que tales condiciones no pran ssenciales a la perfeccion del rito
en su aplicacién y sl importancia humana y (e no fueron
anadidis a el sino suponiéndoselas en si agradables a Dios.

5, Pero gera mecesario pard 1a ]mr[etciﬁn del sacmficio le-
“itico o senal  distintiva, o lo era para sit utilidad —como
pxplicacion de-las vias divinas— que costase algo a ‘ta_pe.rsu.l.m
en favor de lacual se colebraba? Tl sacrificio; _?.l uunirmfm,,
(al coma se anunciaba, debia ser el clu+n grahu'tq .d& _I}ms._
il coste del verdadero sacrificio, o 1a dificultad de obtenerlo,
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no podia menos ds tornarlo en cierfo modo obscura ¥ Imenos
tx pfrenda gque LNos queria hacer posihile

gty poedia eXpresar .
i tal alte precio era

+ todos los hombres, Pero, sinl embargo, Lo
genergimenle Una candician requerida para la admisibilidad
il sactificio, “¥ yono ofrecere al Eterno, mi Dios, holocaus-
tes que nAda me co cter " El valor, pues. debio ser umna con=
dicién saradable y comun & las afrendas humanas de Lodos
dos tiFIEIi_:I-ﬂE- halienda sido: agradable a 1hos una vez lo de-
ferd cer siempre, @ Imenss gue fubiera sido. direclamente
profibids per EL lo que jamas sucedio,

Adeimds, jeéra necesario para la perfeceion simbolica del
solocensto levitico gite 8ste fuera de lo mejor de la parroquia?
“io cabe duda de gue la pureza del sacriftcio producia tna
impresion mas fuerte sobre el pspiriti cristiano; pero (erd
. catiss e esta fierza de impresion como realmente lo exigia
Dips? De mingtn modo, Era reclamada por El como pudiera
ot reclamads por un soherano terresire, como testimonio de
respeto. “Ofrece dones a tu jefe.” La ofrenda sin yalor era
reobazada, no porque ells no representase a Cristo o porque
nio respandiese a loe fines dal sacrificio, sine por ser indicio
de tn sentimments debil en la oferta de los mejpres bienes
al Sefier, que los habla cancedido, Tra a los ojos de los l1om-
bres ums irvespemosidad hacia Dios. De agui puede con cer-
teza deducirse ¢ue sean Ios que sean los holocaustos que
pudisramos juzgar hoy dignos de ser ofrecidos a Dios (yo
no precisn su paturalezz ), hoy. como en lo pasado, han de
reumir la condicdn de ger los miés bellos de su género,

6, Hay algo misz; ¢l arte ¥ el esplendor en la forma o las
FATEImOMIAS del taberndculo o del templo, seran cosas impres-
codibles en Ja practica del sistema de Moisds? (Tan nece-
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sarios para la perfeccidn de alguno de los oficios simbolicas
aquellos tapices azules, plirpura v escarlata? ;Lo ervan ague-
Hos clavos de acero, aquellos pedestales de plata, aguellas
planchas de madera de Sittim y aquella cubierta de oro?
Queda por lo menos un hecho evidente: el pelipra de ver a
este Dios que ellos adoraban asociado, en el espiritu de las
siervos de Egipto, a los otros disses a los cuales esos clervos
veian ofrecerles semejantes presentes y rendirles parecidos
honores. La probabilidad, en nuestra epoca, de una mmsma
confusidn con los sentimientos del catdlica romano idolatra,
no es nada comparada con el peligro que representaba para el
1sraclita la menor simpatia por el egipcio idolatra, Eslo no era
un pelipro imaginario ¥ dudoso, Estaba fatalmente probado
por su caida, durante un mes de abandono.a s propia yolun-
tad: caida en la idolatria mas servil, marcada, sin embargo,
por ofrecar al idolo el holocausto que su jefe les habia poco
tiempo antes mandado ofrecer a Dios. Tal peligro exa inminen-
te, perpetno y del mis pernicioso gérero. Dios procedio a evi-
tarlo; no sélo por medio de sus mandatos y de sus amenazas
¥ sus promesas, sino por media de sus decretos temporales
de severidad tan terrible, que casi velaba momentineamente
2 Tos ojos de Su pueblo Su atributo de misericordia. Fl fin prin-
cipal de loda ley promulgada por ests teocracia o de toda
sentencia pronunciada para su defetisa, era destacar en Sul
pueblo el odio a la idolatria, gdia escrito bhajo sus pases.en la
sangre de los canareos, y mas rigurosamente ann en la noche
de su propia desolacion cuanda los ninos y sus matres desta-
Hecian en las calles de Jerusalén y el leon spgnia & la presa
por sus huellas hasta en el polvo de Samaria. No se liahia
atacado, por tanto, este peligro mottal (forma la mas sim-
ple, natural y eficaz para lus hombres), elevando al culto

al




Tt LAMPARAS DE LA ARQUITECTLRA

del Ser divitio lodo agquello que pudiera encantar al espirtu,
formar |a Hnaginacion o limitar la idea de Dics a un salo
0. Soh0 rrr‘: agradable [ios este maro de ohrar cuando
: : ganos rendian

El las mmsmos honeres que las pag
sara El la morada que ie hahian de-
magnificencia del ta-

54 ViFes Dara
4 sus idolos y aceptaba
fim? -Era necesaria la

"jjlf.-':fif_‘r.:' ,_:'". que
bernaculo para realizar o represeniar la magnificencia divina
&

en el espiritn de Supueblo? Necesitaria Ja plrpura o 1a escar-
Iats 2] puehlo que ha
el mar sus olas rojas durante su condenacion? ¢Necesl-

bia visto al gran rio del Egipto arrastrar

nasia
jan |Amparas ¥
sl fus=o del cielo cubrir como un manlto el monte Simai ¥ en-
epislador mor-

quernbines de aro los fue habian wisto

erpabirir it arenac doradas para recibir a su !
tald -Necesitarian fas cerraduras y las citas de plata los que
babian visto las alas plateadas del mar Rojo encerrar hajo
endulaciones los cadaveres de los caballos y ‘de los caba-
Herne? No. Mo hahis sine unma razon, ¥ ésta es eterna. L
pactn que Dios habiz hecho con los hombres Fué acompanado
ds un testimomio exterior de su perpetuidad y del recuertdo
constanta que El conservaria; la aceplacion de este pacto
por ellos se podia jguaimente marcar y semalar en la prac-
tica por medio de cualquier testimonio exterior e su amor,
de sy sumisinn v de la sumusidn de ellos y de los suyos a su
voluntad, Su reconocimiento hacia El v su continuo recuerda
fedlan, por consecuencia, expresarse de modoy durable por
medio de Ja ofrenda, no va de los primogénites de sus reba-
nos; o va de les frotes de la terra v de un diezmo sino
de todos o8 tsoros de la sabidurin vy de L belleza; del pen-
samiento que inventa ¥ tel brazo que trabaja; de la rigueza
de la madera 'y de la pisdrn pesada; de la fuerza del hierro
¥ de! brillo del oroy,

— ..-“-\_-—' =

3. Ornamanter de lai caledrotes dw Poue,

Saml Lo y Yenscid,
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Di-jllil'm::? ahora a un lado este principin extensg y asmpre
. ¥igor. mcapaz, podria decir, de ser abrogado en tanta que
los hombres veciban de Dios los dones terrestres. De entre
todo lo que se posee se debe elegiv su diezmo: sin él, Dhos se
eicuentra olvidado en una medida igual. Sobre la destreza
v la mqueza, sobre el vigor ¥ la inteligencia, sobre el tiempo
y el trabajo se debe escoger una ofrenda con veneracion. Si
alpuna diferencia hay entre el holocansto levitica ¥ el holo-
causto cristiano, es que el Gllimo puede ser de una mfluenca
tanto mas grande cuanto menos simbdlica sea en su signi-
ficacion, puesto que es mas de reconocumento que de sacki-
ficio. No puede ser una excusa valedera que la Divimdad
no habite hoy visiblemente su templo; st ella: es snvisible, 1a
culpa estd en mmestra fe desfalleciente. No puede ser una
excusa ol que otros deberes sean mas inmedialos 0 mas: sa-
grados. Se puede cumplir con éstos sin que el otry padezea.
Por tanto, es preciso responder o esta objecion, tan deébil como
frecuentemernte repetida,

7. Se ha dicho —y se debia de decir siempre porque es
exacto— (ue nosofros hacemos um sacrificio mas honroso
hacia nuestro Seiior socorriendo a los pobres, psparciendo el
conacimiento de su nombre, ¥ predicando virtudes por las
vuales este nombre es yenerado, que ofreciendo, presefites mi-
ieriales en su templo. Esto es absolutamente cierta, (Desgra-
ciados da aguellos que piensen (que toda otra: especie de obla-
¢ion puede en algun modo reemplazarlos! (Tienen las gentes
nevesidad de espacio para orar y de invitaciomes para t’!'lltElldE."_I'
su verbo? ¢No e§ éste entonces el momento de pulimentar p-
laves v de esculpir catedras? Hagamos desde luego ‘Stl[it‘.i[’!.ﬂ tes
rmn'm; v construyAmos techos, (Tienen las gentes necesidad
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saS SIETE LAXPAHAS ne

Je gnsenanEas por todas partes ¥ de pant todos los dias? En

topces soit diacanos-§ cacerdotes los que TOS ‘hm:ﬂu i alta ¥ ::;,_}
arguitecins, Yo insisto:sobre esie punto e 1u}e1ccf 0 [mIr' | :
Descendamis 8 DOSOLUS mismos, ¥ Veamos s1 pstd wverdade-
ssira mferioridad en esia obra

n Is razon de TU
rmente agni i§ razm e |
+ de Dios v sus pobres,

menor. Bl debate no es pgntre la cas :
o & entre Ia casa de Dios v sl evangelio.

Fe entre la casa de Dios ¥ la nuesira. ¢No tenemos nos-
otyos mosaicns en Tuesiros pisos, frescos gaprichosos sobre
estres techos, estatuss en 1os nichos de nuestros corredores,
muehles dorades en moesiros calones v objetos preciosos en

< vitrinas? -Hemos ofrecido siquiera el diezmo de todo
sctn? Todo esto es o dehia ser el tectimonio de gie nos hemos
canzagrado lo suficiente a las pesadas exigencias de las nece-
sidades hignanas, ¥ de que mos guedaba esto que podriamos
emplear en el lujo. Asi, pues, ser4 mas grande y mas noble
guie este lojo egoisia el aportar al servicio sagrado una pavie
de los objelns ¥ presentarips como rectuerdo de que el
Eterno, que nee dz a la vez la fuerza v la recompensa, ha
santificadt tants nuestro placer como Nuestro trahajo. Mien-
tras- no havamos hecho esio, 00 camprendo coma podemos
guandar tales hienee y ser felices. No comprendo el senti-
mienty gue arques elegantementie NOBSIIOS portales y ado-
quina el umbral, y déja s la Iglesia una puerta MEZGUIna
v un umbral de tierrs malida; el senlimiento que enriguece
Hitestroe propios salenes con la mayor suntuosidad y tolera
i desmudez de las paredes 3 Ja estrechez del templo, Rara
vez ga puede hacir una eleccidn lan severa, rara vez es po-
sibile gyorcer una tal renunca. Existen casos nislados, enl los
uue M dichs v I actividud intelectual de los hombres esLin
subordinndiss 2 sierto grado de Jujo en sus moradas; entonces
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es w1 lujo de buena ley, sentido v gozado, y del que nace un
provecho. Pero en la mayor parte de los casps nada parécirln
se goza; los recurses medios del hombre no alcanzan para
tanto, ¥ a los que les puede alcanzar no les causa el menor
placer ¥ pueden pasarse sin ello, Se verd en el transcursa
de los capititlos que siguen que no abogo por la mezguindad
en las habitaciones privadas. Introduciria voluntariamente to-
da magnificencia, todo esmero y tada belleza en donde sea
posible; pero mo haria ese gasto initil empleandelo et ador-
nos de cualguier génera o en vulgaridades: cornisas en los
techos, pinturas en las puertas, framas en las cortinas y
tantas otras cosas gue han llegado a ser corrientes por esti-
pidez y por apatia —cosas de necesidad corriente, de las
cuales dependen comercios enteros; de las que nunca ha
emanado un solo rayo de placer verdadere, ¥ que se de-
rivan de 1w use muy antiguo y muy vulgar—, cosas (ue
llevan tras de si la mitad de los gastos de 1a vida, y que des-
truyen mas de la mitad de su hienestar, de so nobleza, de
st dignidad, de su frescura y de su facilidad.

Hablo por experiencia: sé lo.que es vivir en una cabana
éntre un tablado y unas vigas de abeto, con un hogar de
micasquito, y sé también que por muchos conceplos es esio
mis sano que vivir entre tapices de Turquia ¥ artesonados
de oro. cerca de uma reja de acero de barrotes pulimentados.
No digo que esto no tenga si lugar y copveniencia, pero
declaro con énergia que el ofrecuniento colectivo ¥ un opor-
tuno empleo de la decima parte de los gastos sacrficados en
vamdades domésticas (cuando ro perdidos estupidamente ¥
de 1 modo absoluto’ en inconvementes y encumbramientos
domesticos ) permitivian constomr un jglesia de marmol el
cada pueblo de Inglatérra una iglesia tal que serfa nuestra
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de marmal por ella misma; sino por ﬂL}LlL'-l'nstirudrrs lllE_ e?]:irii.:}J
que Jas eleva. La Iglesia mo rzc-rfsua_d?_eaiturlr:rl?nFlmlaLf Vi
cihlecs our fuerza & illﬂi".pr_'-mi!r!nt.l-:: de gstas, su, pureza le es
gpuests =n CiETia MAReTa. La: s-enfulle;.': del 5311111u1‘1n.¢a}'11]1.e5 tre
o= sds ceductora que 18 majestad del t-a:mplcr Elj.‘-.' ?n? CI].}L‘IJLIES;
ma< puede dudarse de < semejante mﬁ]leat&d [né jamas para
el pueble un medio de acrecentar la piedad; para !ES COTS:
tructares lo ha sido ¥ o ser= siempre, INo €s la iglesia lo que
ayeremss. sino &) sacrifico; no es'la emocion de la admira-
st eing gl scte de 1z aderaqion: 1o €S ¢l don. es la accion
de dar. Ved como uma completa comprension de: esta idea
podria aportar mis candad entre alpunos hombres de sen-
imesios contrarios por naturaleza, més dignidad en la obra,
No hay necesidad de ofendir con un esplendor inoportuno
¥ quie s& jacts de si mismo. El don puede hacerse humilde-
mente Tallad une columna o dos en mn bloque die porfido;
consagrar un sequmdo mes de trabijo para la escullura de
alzunos capiteles, svoponecs que la comstrmecion del monu-
metitn, sun e st mas seneillo detalle, sea perfecta y sdlida;
el testimonio de afuetios que se dan cuenta de todo esto,
hablard allo ¥ cliro, En cuanlo a Jos olros, nada les asom-
brard, Mas vo-eansidersis que esto 56to sen locura o vanidad,
dEual pra la utilidad de aguells agua adquirida costosamenie
en lon peaos de Betlilediemn, con In cunl el roy de lrael lavo
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el polvo de Adullam? ;¥ no valia, sin embargo, mdis que si
la hubtera bebido? ;Cudl era la ventaja o utilidad de este
f*“'-” apasionado del saerificio cristiano. contra In cual la ob-
jecion que emitlo por primera vez una boca desleal —de Ia
que qusieramos trinnfar— ha tomado para siempre un tono
tan desagradable?

No hay que preguntar mas cudl es la utilidad de muestra
ofvenda para la Iglesia, Por lo menos ella es mejor nara nos-
otros que si la hubiéramos conservado para nosotros mismos.
También puede ser mejor para los demas; en 1iltimo caso, es
una probabilidad, €1 bien debemos apartarnos con temor de
la idea de que la magnificencia del templo pueda ayndar a
la eficacia de la adoracion o a la fuerza del minmisteriol Que
lo fue nosatros hagamos v lo gue nosotros efrezcamos no sea
nocivo a la sencillez de la una o mo dehilite como reempla-
zandole el celo del otro, Este es el abuso v la falsedad del
catolicismo romano, que contradice directamente el verdadero
espiritu del holocaustra cristisno. La concepeion de la Iglesia
para los catdlicos lieme en su primer jefe toda la represen-
tacion, Es. desde gl principio al fin, un trabajo de fachada. El
peligra y el lada malo en la decoracion de las iglesias se en-
suentra. no en su realidad nioen la verdadera riqueza y arte
que se ha desplegado. del cual las gentes inferiores no tienen
jamis el sentimiento, sino en gl oropel ¥ sus relumhrones, en
o] dorado de los prilpitos, la pintura de las estatuas, el bor-
dado delos trajes ¥ el ntmero de las piedras falsas. Todo esto
suale sobreponerse a lo que es bueno o srande en sus edifi-
vios De un holorausts de reconocimients —que no puede ser
i ostentoso ni retribuiido; que no debe niincitar al elogio ni
comprar 1o salud—. no tiene la menor idea el catdlico ro-
mano como tal.
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g primin:ies o
por un FUINEentn
sran las TECOMpPENSAs prometidas ¥ €ono-

formuiada de b
tugar no faltana. Y as) sera SIEmpre. |
n;alquier srabajo o labor de amor: ¥ &0 cuanta a las prime-
ras v mejares partes o fuerzas a El ofrecidas, seran multipli-
das v ammentadas &l séptuplo. Asl, aunque no eslé necesa-
famente ent ¢l interés de la religion admilir ¢l servicio de
as artes, las ariec o prosperaran Jamas sin haberse com-
eagradn pEImeTH 8 esie servicio, por medio del arguitecto
v del ndministrador: por el primero, en un objeto de amor
escrupniloso ¥ singero; por el segundo, con tanta o mas fran-
queza ¥ lEnto O mas calculo gue =i se tratase de la satisfac-
citn de sus propios sentimentcs, Admitamoes lealmente esie
nrincigio, y per frio, por restringido que pueda estar por la
practica, por débil que poeda ser su roal anfluencia ¥y por
empequenecido que resulte el caracter aagrado por 1o oposi:
citm de Ly vanidad y del interés, su simple reconocimiento
llesard en & la recnmpensa. Con nuestra actual acumulagion
de medins y de inteligencia el arte recobrarin un impulso ¥
un4 vitalidad dacondcidoy desde el siglo x11. No afirmo 8810
mas que como una consecuencia oacional. Reconogeria una
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medida més extensa de toda gran facultad espiritual alli
Ll{:lll'll‘lE' estas facultades hubieran sido sabia y rehmosamente
utilizadas. Sin embargo. el ampulsa a gue aludo 5&1-1:1, huma-
namente hablando, cierto, ¥ resultado natural de la surmsion
a pstas dos grandes condiciones corrohoradas por el espiritu
de ‘S:'Elt'_-‘l"'!fit'-iﬂ, cuando trabajando de la mejor manera posible
considerdsemos todo cimulo de trabajo aparente como ciimulo
de belleza en el edificio, Sacaré algunas deducciones practi-
cas de estas dos conclusiones para terminar.

10. Respecio a la primera; basta ella misma para garan-
tizar el resultade .Es necesario observar cOmo iropezamos
constantemente, Ninguno de nosotros es tan buen arqui-
tecta que pueda trabajar por encima de sus fuerzas, ¥ £11)
emhbargo, no corpzeo un edificio de construccion Tecier-
te en el giie no salte a la vista que wi el arquitecto ni el
que: orden6 la obra lo hicieron dé un modo irreprochable.
Es 14 caracteristica particular de toda obra moderna. Gasi
tados los antiguos trabajos fueron ejecutados pacientemente.
Podrian ser tal vez duros, labor de minos, de harbaros, de
aldeanos, pero son slempre concienzudos. En muestros: dias
vecilimos la impresion de que los tenemos por nuestro dine-
o, la impresion de una brusca detenicién por todas partes,
e una indolencia complaciente por los bajos precios: jamis
recibimos la impresion de un leal empleo de ruestras fuerzas.
Desdichada manera de trabajar! Arrojemos de 1osotros Se-
mejatte lentacién. . . 1O 105 relinjemos de modo volunlario
para en seguida TUrMUTAT Y deplorar niestra suliciencia;
confesemos miesira pohreza 0 nugstra parsimonia, pero To
galummiemos Tuestea inteligencia humarna. No se trata de
auber ctdnto debenos hacer, sino céme se debe esto hacer:
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s modelado (e una sola
o bien hasta donde mos

dnica condicion: que |

ane H=sta prertis
sz quiem. sed. Y sncarguemosle
sstatya, un Enso o U0 sojo capitel;
—— Pgrﬂu:iﬂn_ hn;:ﬂnle]:uiﬂin COImo
trshaie del mado mas exqitisitn; colocaremos: SU ohra {]T“[]F
ctd ejor situada ¥ NOS conceptuarernas satiefechos. Nues-
sroc rectaties; capiieles N seran <ing simples blogques 37 nues-
srre festanizs michos estanin —rios. No importa: vale mas
vine sihra Ipcampilela ue un comjunto malo. s posible cue
ﬁn desesmns UNA decoracion de un arden tan elevados eseo-
janios Entonces un nstiln mienns. alto. .y aun i se quiere, uTos
materiales mas toscos. Lo que gueremos poner & vigor exige
elzmente gus lo que pretendamos hacer y producir sea en
les des cazos lo mejor del-género. Escoged el trabajo a hacha-
o8 de loe mormetidos en Ingar del friso ¥ de la estatua de
Flaxrman, perg que este gea entonees el mejor irabajo que
<« pueda ejecutar & bachazos. i no podéls hacer el gasto
que o¢ siaponen ls mirmoles, servios de piedra de Caen, pero
aua sea' da fa mejor caps; s no podemos costear la pledra
rocurriremos # b ladnlles, pero de los mejores, prafiriendo
gempre 1o boeno e un grden inferior 4 lo malo en oOlrQ
trudy elevadn Este es bl medio, no ya do mejorar todi clase
e labor v de consagoar o 5o mejor o thda esprie de mnti
viales, pues st honradez ¥ modsstia estin ey armonia con
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los PrINCIPIOS: JUSLOS, Teclos y nobles que en breve hemos de
BXATINAL,

11 Taa -siegnmda condicién que nos ha sido necesano sefia-
lar. es .!u importancia de la manifestacion del trabajo para
la arguitectira. He tratado de 14 cuestion. Es, a decir verdad,
una de las fuentes mas frecuentes de placer que dependen
del arte. teniendo siempre en cuenta ciertos limites. No parece
facil de explicar por qué el trabajo. representado por mate-
riales, preciosos. soporta. a menos de una conviccion de falta
o de error, ol ser derrochado, mientras gque el derrochar un
verdadero trabajo es siempre pencso desde que nace. Ade-
s, los materiales de precio se pueden emplear con pro-
fusidn y nesligencia por la magnificencia que acusa lo gue
<o ve raramente, mientras que el trabajo del hombre o se
gasta con abandono e indolencia sin tna convicdion inme-
diata de perjuicio, Porque la fuerza del ser viviente no fue
jamas destinada por su Creador a un sacrificio imifil, mien-
tras fue mos es a veces provechoso separarnos de lo que
conceptudabamos und stibstancia preciosa. mostrandosenaos (ue
ert un tal uso ella se convertiria en estoria o en polvo: Entre
el delicado equilibrio. entre 1a -ténsion del esfuerzoo el entu-
siasmo por una parte ¥ su innitil gasto por otra, hay mas
de una chestion v solorun sentimiento justo ¥ vigilante pa-
Jvia afrontarla. En general, nos choca menos la pérdida pura
y simple de irabaio que la falta de juicio que semejate
perdida acusa. Asi, cuando los hombres trabajan a todas
Juces por amor al trabajo. cupndo parece fie saben dénde
v cuindo pueden hacer producir 4 st trahajo todo su efecto,
nn nos Jesagrada, Al contrario. quedaremaos satisfechos '55;131
labor se perdit enla gjecucion de un principio 0 por evitar
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pero que tambien
4 ponstruccion de
gue forman

v decepcion Tenemos 84U _
enecienie & alra Pare g puestra materid,
puede fornmilarse agqui. Siemjie que ern 1
gn edifitio CErias partes continnacion. de: olras
, quedan ocultas @ la vista, 1o debe cesar

uns E_r:lmﬂemadél . .
Se cree en su exisiencia:

la armameniarn. &1 esas partes:
oo debe ser prganosamernie suprimida. En el caso, por eje-
ply, en 18 segriltura de dos estatuas del ornamento de un
;E’_I]F!rl a las que quiza jamas ha de verse, 110 por esto ha de
dejarselas s jerminar. Jgual sucede conl la ejecucion de los
adoroos en Jos sities Nenos de sombra U seultos: mas vale
grpar por Um eXCese de perfeccion. Lo mismo con la contl-
mmacion de cordones ¥ de otras molduras andlogas. No es
que o pueda Jotendrslas; cuando han de prolongarse hasta
algon rncon impeneirable entonces S las detiene de un
modn. imvisible, atrevidaments, hajo un adorno final hien visi-
hie, 2 fin' de que 10 S& SUONEA GUE ectin en donde no exister.
 oc arros de lag forres que franquean los cruceros de-la cate-
drsl de Ranen tienen en el wacimiento curvas decoradas por
rsetas zobre Jos tres lados visibles v mo las tienent en el techo:
Ia rerctitud del procedimmento s, ante todo, un asunto e

dilizaili controversia.

2 _-35!1 alvidemts que 1 visibilidad depende, no ya de 1a
calocacion, E?nn do la distancia. El trabajo nunca €s Tmas
getxng oy més Improdintemsnts dirrochado por un exceso (e
delicadeza cumo wiita las partes alejadns de la vista. Ayt
sun dali, sin embargo, regiv el principio de la honradez de
ntestio trabajo, N’-’: debumios ejecutsr un adorno que ha de
:1117:1:' todo 41 sdificio entero (o por lo menos (que Lienos

encontrar en cadi uma de sps varias partes) con minucia
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Aot b
_ jado. Esto es enganoso y deshonesto.

Esmt}md cuiles oriamentaciones haran buen efecto de lejos

v cudles otras lo lharan de cerea. ¥ distribmidlas de mota que

queden ante la vista aruéllas de naturaleza delicada. ¥ lejos

de ella las de mis atrevida y luoerte ejecucitn, Si Lm+ prdern

de ornamentacion ha de estar a la vez praximo ¥ lejamno,
tenied enidado que la ejecucion sea tan atrevida ¥ tosca donde
salte a la vista tomo donde se aleje: de manera gue el espec-
tador se dé cuenta de do que aquello es y de lo:que vale, Asi,
woilas estos adornos posibles de’ ser ejecutados en peneral por
obreros, pueden ser repartidos por (oo el edificio, mas 10s
bajorrelieves, los nichos v las capileles de 1m trabajo fino,
ceran veservados pard la parte baja. La comprension de estd
necesidad hanal -anadira dignidad al odificio anngue resulte
cierta desorden: o alguna Jeitmetria en el ordenanienta. En
San Zeno; de Verond, los bajorrelieves, Nenss de movimienio
y de interes. ostém situados en el paralelogramo de 1a fachada
 no pasan de la altura de los capiteles de las columnas el
portico. Encinia no se encuenira sinp un simple ¥ pequeno

arco de un dibujo graciost, Y sohire éste las paredes lisas cot

colummas facetadas regularmente. El conjunto es diez yeces
mas impeuente ¥ mas bello que si la fachada estuyiera coms
pletamente llena de adornos detestables, He agui un ejemplo
de 1o manera e con{ormarnos corl poco cuando no podemos
permilirnog mucho. Lo misma que fas portadas del crucero
de la catedral de Touen, actin Gstas Cubierths de hajorrelieves
delicados (de los gue ¥& liablire extensamente) liasta ceres
de altura y media de un hombre; pov encima se levantan los
Aichios v lns esialhos habitunles de 111-npnr:iuﬂes'rﬁ'its visibles.
{gnal sucede £om ol Campanile, ex Tlorencias su cireulo de ba-

43




1
|

148 SIEIE  AnTPARAS TE LA .111"41:1'111—1.'-1_71!‘&

calacado en su parte - ferior; por encumg e

levantan las estatuas: sohre estas 18S ohras de 'EIM‘:PSE?!.H‘.G v las
columnas de fetp lorcido. de una [inura exquisilda, como
tlos IS trabajos: 1talianos da esta epaca, BUIquE de a:':In-r:ch
inscG ¥ Yulger pars fas ojos de 1o florentinos ©oN relacion
= Jos bajorrelieves. Ast 38 ancuentran generalmente las horna-
cinas de trabajo mas delicadd ¥ 1as molduras mas finas del
sris gotico [rances, &0 las portadas ¥ ventanas bajas, blen a
ia ﬁ;ta, alpgne haya a veces —parque es ae la naturaleza
de pste estilp dilatarse pat wfncto de su exuberancia—un des-
bordamiento ¥ 1 Aprecimientn desordenado ¥ que s FErTon-

tz hasta &l cigln, coma en gl frontis de la fachada Oeste de

jorreleves esta

Rouen v en 8l ot colocado detras de ella. en el cual hemos
victs uma decaracion de flores de la s maravillosa labor,

asi invzble desde ahajo ¥ gue 1o hace sing anadir un gene-
yal enriguecimienio 3 {ac combras profundas que despiden
lge columnas del frontispicio: Chanviene observar que este de-
soeado mmsmo es de um mal flamigero v presenta en Sus
detalles comn en <u empleo: CArACIEres de 1a decadencia del
Renacimientn. En las portadas Norte v Sur, por el con trario,
mids antiguas ¥ mis grandiosas, 13 ohra es noblemente pro-
porcionnds 2 la distanoia: fas homacinas ¥ las estatuas que
coronan 1a portada septéntrional a cien pies del suelo. son
colosales v smples a la vez, ¥ 1o son visiblemente desde
abajo, de mndo que no producen deceptitn Y 3 Flerta altura
fruestran un frabajo concienzudn ¥ acabado: son lo que se
espara fjie sean, Los rasgos son way bellos, mity eXPTesivos
y de la ejecucifn més delicada de su tiempo,

| I:_ET Sin mnfmrgu__ e ‘|.'15I‘1‘!1’i.l‘nﬁ ao lvidar gue si la ornamen-
tician en todo belle edificio mtigun, vin excepeidn, por 10
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o o o s v o s sy o
En las altas mrre*a- na:.da r"n*'n- EH.HF e ‘fﬂﬂﬁ‘-ﬂﬂfﬁmﬁ-

+ ] 4 matural ni mas justo que la
solidez de los fundamentos, tan necesara como la divisibn
y la visihilidad de la superestructora; aqui las obras miis
ligeras v las coronas ricamente labradas de las mis .rm:iﬁntas
torres pdticas. El campanile de Giatto, en Florencia al cual
va hice alusion, es un ejemplo exquisito de la unidn de los
dos principios; delicados bajorrelieves decoran i maciza ba-
so. mientras (ue la ornamentacion calada de las ventanas
superiores atrae la mirada por su ligero encadenamienio. Una
clea cormisa lo corona todo, En tan hellos modelas de esta
disposicion, las partes altas deben su efecto a la cantidad ¥
al entrelazamiento, como las partes bajas lo deben a la deli-

cadeza de] trabaje. Aun la torre de Pearre. en Rouen, en la

que de un extremo a otro el detalle es pesado, se suhdivide
ér ricas mallas a medida gue se oleva, En el cuerpo de las
construccionss el principio es mengs cierto, pera esto no fiene
alacién con el asunto gue nos OCupd.

14. Por tltimo, el trabajo puede haber sido malgastado
ciondo excesivamente bueno para los materiales o demasiado
fino para ser expuesta al aive: esta puede ser agui la peor
falta de todas, siendo caracteristica de los trabajos mMEnos.
aritignos en general y en particular del Renacimiento, No
coriozen: nada tan triste y At digno de ldstima (oMo €543
esculturas €obre marfil de que se hallan incrustadas la Car-
tuja de Pavia y und parte de la capilla sepuleral de los
Colleoni en Bérgamo, ast como otros monumentos semejantes
que no Se puede persar hayan sido el fio de sus esluerzos.
Dary wuna i presion. o (olorosa de su miseria, que es precisn
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o e Su ymaiio 1 de la mala

aleynas (e talento y de
up pareces A blen propds para -
i calrecillo de 1er-

mirarios: Y o depende =

1. laras
calidad de la -ohrd __reyeladoras
fsenfiva—: SO0 de q
chle 0 estar colocadas en ec]
v framles para resistir la fuerza
de los gEnaceyos v lns atagues del frio, oe LELE lastims de

- EE . £ | -
ellze; son ONS fnents de spsiedal ¥ de tormeinto. Pensaimnos

s * s - X i :
=5lida hubera valido mas. Aun en
a realizacion

crastar un 15U
Gopeln, ¥ POFYRE resultan m

que TS cimrple collimilia
scip)s TSITOS CAF0Z oz preciso tener =1 cuenta |
e los prandes hoes de la @écoracion.
s deher. 2 SUS ~ualidatles deluz ¥
un siectd gemeral. 10 BOS exirafara que : 1
plemtad s sy rmaginacion, se permita dar MAas (ue simples
impresiones A8 iz v de sombra ¥ componga. Ui Grpo de
figuras. Pero < £l ormamenid Mo responde a Sl fin, i de
lwies no hene verdadera potencia decorativa, s1 en gonjunto
o resulta mas gue una simple 3 tosca ncrustacion brutal;

de sombra concurren a
a] escultor. en la

-

g significacion, RO contiremos- al verla de Cerca sing gue
Ha costado muchos 3608 o trahajo ¥y que encierrd miles de
figuras ¥ 48 historias que geanarisn .1 ser examinadas £on
una lupa. De aqui la grandeza del gotico del Norte, en 0po-
cicidm al atalisnn mas reciente. Aquél llega a la misma exa-
geracim de los detalies s perder de vista el phjeta arqui-
toctfmica, sin faltar jamas a la potencia decorativa. No hay
simple hoja que noe pable. que no signifique algo. En
(il easn como este, €l esplendor que e puede legitima y 1o-
blementa dar &l trabajo, €5 iimitado.

15, Careca de limites: es uno de los caprichos de los Ar(|L-
tortrs o) de hablir de decoraciones whrecargadas, decorado
o esth dobirerargado & &5 bueno; ¥ lo estd siempre cuando
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ps malo. T.a portada ce - :

trono del mé]z E:-i]:isiriec:.}::tlﬂj Ei'l?r?sf: ¥ Hr}iMdﬂ-jﬂ
de decadencia en las partes supen e auﬂqrf.:? YR BIED

: penaores, &n pspiecial en el ro-

‘5"'_“““' La portada toda es de un periodo purisimo, ¥ no ha

sido apenas influenciada por el Benacumiento. Hay cuated

cordones. en estos nichos (cada uno con dos figuras debajo)

Erlirﬂdcdnr del portico, desde el suelo hasta la bvetla, ton tres

srdenes de michos intermediarios de olros mayores, ¥ mas
retocados ademas de los seis doseles principales de cada pie

derecho exterior. F1 nimmero de los nichos menos 1mportantes,
v con un motive ciferente de decoracion para cada comparti-
mento. se eleva a ciento setenia ¥ cpis, Sin embarfgo, en todo
el conjunto vio hay un 16hulo inntil ni tm rasgo de cincel
piecutado con ligereza. La gracia y lamqueza son perfecta-
mente visibles, sensibles casi aun @ la mirada indiferente:
y tola esta minucia 1o resta majestad a la noble hoveda, de
la cual aumenta el misterio. ks un alarde de ciertos estilos
¢l poder soportar el decorado como lo es de otros el mo. po-
Jér vesistirlos. Estas son las pausas ¥ las monotonias del
arte. A su exaltacon, unas VeLes afortunada, otras alta, fle-
hemos esas bellas fachadas de mosaicos variados llenos de
las locuras de maginacion y de las sombrias multitudes e
la esculturd, mas vivas ¥ mis extrafias que 10 niisterios que
llenan los suefos de nuestras noches de verano; lps arcos
do estas portadas, los enrejados de hojas compactas, las rose-
tas entrelazadas y la deslumbrante Iz de estos laberntos
Je ventanas; esas masas imponentes de piltiples pinaculos
y de torres comidas de diademas, unicos testimanios que nos
quedan tal vez de la fe y del temior de los pueblos. Todo
cnanto para sus arguitectos fué objeto de un_ sacrificio ha

driaapaff;cidﬂ: los intereses de su pxistencia, sUs ASpIrAciones.
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1. Existe una semejanza marcada entre las virtudes del
liombre v las luces del globo en que hahita, igual graduacion
de fuerzas hasta los confines de su donnio. igual pposicion
de sus contrarios, igual crepusculo:en su punta de contacto,
zona algo mas larga que la linea por lu que se desliza el
mundo por la noghe, penumbra exirana de las virtudes; som-
liria rvegién de conlroversias en la cual el celo se convierte
en impaciencia, la templanza en austeridad, Ja justicia en
crueldad, en supersticion la fe. ¥ en donde todo se esfuma
ent las tinieblas.

No ohstanté, la mayor parte de las veces, mumgque la obs-
curidad aumente en un modo gradual, podemos motar el
momento de su (esaparicion, y atajar folizmente la sombra
en ¢l caming de su descenso. Pero hay algo para lo que [a
Ifnea del horizonte es irregular e indefinida, ¥ precisamiente
es ol ecuador ¥ el civeulo de toda: la verdad: la wica cosa
para la gual 0o hay grados, sino perpeillos desgarrones ¥
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. 1 tierra, aunque columna ne.bulusn,
i e n;.‘mhw lq cual se @justal la virtud y
lines Jorada ¥ Efr:f'-?f—":;i:;;ﬁ -8 l-,ﬂ:ﬂﬂ!ifi.ﬂ disimulan, que
s fuerZss que _f-;:{::a“ﬂlﬂmi’-‘m]* que el walor gu;mia con
I houdad ¥ hi t'-’ “ sisn cubre con sus alas v que la
qa escudo, qUE Iz mlﬂt_ff:iri;,,].mla;,_ Cuan dificil debe ha-
dad pbscurece 08 257 2 15 cual, ademas de reprimir
del hemibre, debe a la

card i

carca ol manisler geln autondall,
e neores  Principios |

huenos v conhinuamente

ar los ofros, mira con

la hostifidad de 0% 1 a
e pepramie 10S extravios de los mas

‘ . v traicionada P
scaltada por los umos g ‘
{; misma severidad 1as siplacanes mmmas: que las g::audes
g | Existen faltas higeras a los ojos del

] T
irgtares de-Sus 1BVES HE! 195+
a:.m; oxieteny errares ligems pard los dictamenes de la cien-
T, TES : :
falia ni soporta Iin-

cia: pero la verdad Do perdons ninguna
- cala.

Tufw 1o euficients sobre esto, No rehuimos 1E'L$
menares § CIGHNNAS OCASIONES de ultrajarla. Tenemos el h.a-
bitn ds cmtemplar la falsedad en sus miils Tegras Consecuen-
cias con Jas intencionss mas nefastas. Esta indignacion que
pretendenios BXperImieniar Jor la mentire, no la experimen:-
tsmos serdaderamente més que por la mentira perniclosa.
s jrritamos cottra la calummia, la hipocresia ¥ la perfidia,
rorgiie nos bacen dano. pero mo porque sean cantrarias a l.ﬂ
verdal. Quitamos & e falsedad la difamacion y el perjuicio
v no queds apenss una leve sombra, Sila transformamaos
ent- alabanzo noe causy placer; No-son, por tanto, la calimmnia
mi la perfidiz las gque pmducen en este munda la mayor
parte de los males; e Ia montira brillante y dulce ann tiemi-
po, la falsedud gmable, ln mentiva patridtica del historiador,
fa mentim calodluds del hombre da Estado, It mentica del
sectarie celoso, Le mentios piastdosa del amigo, lo mantra treki-
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ferente de cada uno de nosotros para consigo mismo, .. Esto
ps lo que arroja este negro migterio sobre la hinmamdad.
Agradeceriamos a cualguiera que taladrase un pozo como
agradeceriamos al que lo encotirase en el desierto, felices
de que la sed de verdad subsista en mosotros hasta cuando
voluntariamente hemos abandonado sus fuentes, Los mora-
listas mo- deberian confundir tan (recuentemente la impor-
tancia del pecado con su falta de merecimienta de perdon.
Las dos ideas son completamente distintas. La grandeza de
iuna falta ‘estd subordinada, en parte, a la naturaleza de la
persona contra quien ha sido cometida, ¥ en parte a la ex-
tensién de sus consecuencias. La falta de merecimiento de
perdén estd subordinada. logicamente pensanda, al grado de
tentacion que se experimenta. Onal serie de circunstancias
determinan la importancia del castigo asignado; otra serie
de ellas, los titulos para la vermsitn de la pena. Pera‘como
o le és dado al hombre valuar la importancia relativa del
delito ni conocer las consecuencias relativas, es par lo general
pruderite renumciar al cuidado de valuaciones tan delicadas
v de concretarse'a la otra condicién més clara de culpahilidad,
prestando mas iniportancia a las faltas que sugirio una temn-
tacian mas pequena, No quiero amenguar la vituperacion
del pecado, perjudicial y malo, de la falsedad egoista y refle-
xiva. para lo chal me parece el medio mas rapido el avitar
las formas mas sombrias de la mentira y velar escrupulosa-
mente sobre las dqué se mezclan impunes en nuestra vida
ordinaria, Ng mintamos jamis. No considerdis la mentira
como  inofensiva, como. futil o como involuntaria. Descar-
témoslas todas: fatiles o fortiitas, mo dejan de ser el hollin
del negro humao del abismo. Es preciso purificar nuesiro
sorazin, sin cuidarnos de averignar cudl mentira es In mas
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.« negra. La verdatl, cOmo la bella letra, ma se
ki ,-:-'-n Ia prachica. Fs mids simple una “1_1:5-
de -I-.l;{mﬂjf'l":‘:. y 110 Cre0 fUe LA ocasion
o de adguint semejante habito pueda
« nhear cant toda verdad constante
an difictl ¥ mentirosa como ha-
Qerig curioso hacer constar
<s adheririan al Tiesgo
que se sujetase al

dens:
silquiers mas qiE
o de voluniad que

cualyuiery de praciicat

pasar por |
v sxaciamenis; & cosa ast i
¢ v = 14 amenaza del cashgo.
corlo bajn la smienaia go.
cngmtos hombres, segtm lo ImMagino.
de perder su foriuma 0S¢ vida por uno ' |
rieezp de slouna cantidad de enocjo cotidiano. Asi, puesto gue
de ;}dﬁ: "l}‘-‘-u-‘[i?i._-:'i']l:?é +=1 vaz mo haya otrg tan completamente
= = - = L : : r
contrario & Todopoderuso Foma dcte de la mentira, O nii-
st del bien de la virtud y de

v insplencia la de caer en

inncente: Ha hlar

Funn que esle mss “desprovi
1z vida". es fiertamente una T2 d
tan odiosa falta a la menor tentarion, o sin tentacion a Veces,
~ sy digno del honthre honrado decidirse a gue, sean las
e f‘;lfﬂ?lht las mentiras o las falsedades a que el curso de
la vida pueda conducirle, minguna turbe la serenidad de
sus actos v de sus deécisiones o disminuya la realidad de las

satisfacroones de su eleccion.

2. Swndn este principio justo 3 sabio respecto a la verdad,
[Re mecesario To Serd en interes de las satizfacciones: gque
fste ofiginal He reclamado la expresion del espiritn de sa-
erificio en los actos v los placeres humunos, no porgue esios
aties pudieran favorecer In causa de la religitn, sino porgue
ey para ollos una fuente de enmoblecimiento. Quisiera en
este momento ver brillar en el comzén de nuestros artisias
5 de muestros mrtifices ol wpiritu o Lampura de le Verdad,
no porque esta prictica leal por parte del artifice sirviesd &
J& cavsa de la verdad, sino porque yo verin con gusto o tatos
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aguijoneados por el acicate caballeresco, Es maravilloso ob-
5*:‘1":’&1‘ cuanta fuerza ¥ universalidad encierra este <olo prm-
C1RI0, iy como de su conocimiento o de su olvido depende la
milad de la elavacidn o de la decadencia de toda arte y de
t'?f]ﬂ acto del hombre. Me: lie.esforzado en mostrar su exten-
S101 ¥ su potencia en pintura; v se podria eseribir un volu-
men en lugar de un capitulo sebre la mfluencia que ejerce
todo lo que es grande en argunitectura. Me limitare, s em-
bargo, a algunos ejemplos familiares, convencida de que el
cuidado de ser veridico nos descubrird las ocasiones de su
aplicacion mas Ficilmente que pudiera hacerlo um seco ana-
lisis de la verdad. A lo menos es indispensable. por lo pronto.
establecer claramente én qué consiste la esencia de la mentiva
v en qué sedistingue de la suposicion,

3. Se puede créer en el primer momerito que el yasto do-
niinio de la imaginacién es semejante al de la mentira. No,
La imaginacién es el llamamiento voluntario alla toncepcion
de cosas ausentes ¢ imposibles; el goce y la mobleza de: la
imaginacion radican en parte en el pontemplar y el conocer
estas cosas ausentes o imposibles; es decir, en el darnos cuen-
ta de su ausencia real o de su imposibilidad en el momento
de su ‘presencia o aparente realidad. Cuando se abusa de la
imaginacitn se cae en la locura. Es una facultad noble mien-
iras reconoce su idealidad; en cuanto cesa de reconocerla se
convierte en demencia. Toda la diferencia consiste en el he-
cho de la vista, e ese hecho en el que no hay decepeidn,
Nuestia: dignidad, coma seres espirituales, exige que podamos
inventar y contemplar aun lo gue no existe: nuestra digmdad,
oo sbres miorales, exige [ue SEPANIOS Y reCONozcamos al
mismo’ tiempo que esto 1o exste,
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voesta foe 1dea bastante exten-

ambien, ) :
nintiira o 58 Propone ofro fin que el

] confrario procura representar los

4 Pydiers creerse t
dida, gue e arte de Ia

= sudp PO €
EHEEIEE:"' [:'[,I.LI.J.-LE I— . = hn.
o tanitn clavidad como puede sex posible. Por éjem-

e ls idea de una montana o de una roca, y
plo; desea S i + Pero las palabras son nsu-
—prienEn PO describir 1a Il:tr'rqt_h-- e | i
fivienites: dibujo entances. ¥, HE% “Tal era su-forma | Des-
uds reproduciria Eustoso &l color, ¥ como Jas palabras no
bestarian, pinto y digo: =Tal era su color”. Este pru*::edb
misntn contins basta que s escena entera parece que existe,
Pupde originarse grail placer en esta E.'ﬂs‘tEI]C‘IEl aparente. Es
Iz comunitacién dé um acto de la imagmacion, 10 es und
mentiza. La mentira no podra consistir mas gue en la afir-
s de su exielenca (cosa que 1l por un momento sucede
o & cree) o en Ja falsa reproduccion de las lineas y de los
cilores {pues esto, a decir verdad, sucede con frecuencia des-
yraciadaments ). Notad gue esta sjecucion despreciable es una
snpercheria &1 cuanto se aproxima a la semejanza: toda pin-
iura que llega 2 este grado de realidad aparente se envilece
por sse mismo ‘hecho. He insisudo lo suficiente sobre esto
en oo lugar.

8. las vinlaciones de la verdad que deshonran la poesia y
la pintura estin en su mayor parte limitadas a la estricta
sienuciin de sus asuntos. En arquitectura bay otra violacion
posiblie de la yerdad. pero sutll v despreciable; la cometida
con. la nuturaleza de los materiales o el gasto de trabajo,
':“_“d’“ se 15 dimmula de modo. positivamente. falso, £s un
ermnen oo tods fa extensiin de Iy palubira; se debe viluperar
fanto como cualquier otro:delity moral; es indigno a la vez
o oy arquitecten 5 de Jas naciones. En donde ha sido exten-
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dido o donde se ha toleradn mtlica un envilecimiento espécial
'11‘-‘ Ih‘ﬁ _*.H‘TEE- A no obedecer -a alguna otra causa peor, la
LUIJ_[?.E!E‘IGI“]. de una falta general de probidad sincera mo se
explica sino por rmestro conocimiento de la exirafia separa-
cion gue durante siglos existe entre las artes v los otros asum-
tos del espiritn humano Esta ausencia de conciencia en
todas las facultades que tienen relacidn con el arte, ademis
de haber perjudicado a las artes mismas, ha hecho también
de cierta manera futil el testimonio que de otro modo hubie-
ran podido llevar sobre el carvacter de las naciones respectivas
en las cuales habrian sido cultivadas: Sin lener esto en
cuenta, resultaria sorprendente que una nacién tan notable
por su vectitud ¥ su fe como la nacion inglesa, admita en
st arquitectura mas astucia, disimule y falsedad que nmguna
otra de nuestro tiempo o del pasado, Este distmulo y falsedad
no han sido admitides sino por irreflexion, pero el resultado
no es menos fatal para el arte y para los que lo lian practi-
cado. No ha sido otra la causa de los percances acaecidos en
cada gran ocasitn de actividad arquitecténica; estas miezqui-
nas faltas de honradez artistica bastan a explicarlos. s dar
el primer paso y no el menor hacia la grandeza el supri-
mirlas; el primere, porque esta lan clara ¥ lan facilmente

a nuestra mano. Tal vez no podamos recomendar una aryul-

tectura buena, o bella 1 original; pero podemos exigr una
arguitectura honrada. Se puede perdonar a la pobreza su
debilidad, a la utilidad su imperio, pero la mezquindad o la
mentica no deben encontrar mas que desprecio.

6. Las mentiras arquitectanicas se ﬂq@@jrsmﬁjﬁ:_,_.ﬂgtm
modo - general, desde tres puntos de vista:
" {4 La sugestitn de una infraestructura o sostén distinto
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dal yerdadero, como los peudil:uius de las bovedas de estlg

gdtico erciaro.
3« 15 pintura de

lps superficies con el objeto de imitar
stroe materiales que aguellos de gue estin formadas veal-
ments {como gl pintar de marmol las maderas) o la repre-
csrineitrl [alea de adormos esculpidos sobre estas superficies.

37 El empleo de adarnos modelados o hechos a maguina,

fuegs pueds decirse, de una manera general, que la arqui-
smctira sera mas noble cuanto mas evite todos estos proce-
dimmientns i=lsos. Entre éstos, sin embargo, existen clertas s
pecies e, gracias o so use frecuente o a otras circunstancias,

-
T

se han despojado de este caracter de falsedad, hasta el punto
E]E parscer -E!fiﬂ]iﬂ-b]!r&?- El dorado no es, por ejemplo, un enga-
fin en amuitectura, porgue no lo toma madie por oro. Pero
en orfebreria si In es, porque puede confundirse: debe ser
condenado por esta razdn. Surgen, pues, al aplicar Jas reglas
I?E lo T-E:'[iﬁli'r?m.l N0 pocas eXCepCIones’ V. N0 pocas, sutilida-
des de contenca. Examinemoslas todo lo brevemente gue

podEme,

“3 -_Hl:fhm‘ﬁ o coxsTiuccion, Las he limitado al
Zﬂrﬁlm imﬂ_'m"#ﬂ] de 1ma especie de sostén distinto del ver-
Mmguﬂ;?ulﬁl? nn'ff: halla obligado a hacernos ver la:
jatne: de qrie :;]T"'*“:m?mﬂ. ¥ no debemos, por lanto que-
las superficle utgria OELIELE, ComO 1o nos quejamos de que
=hueleto de s Sy dE]. et bumano nos oculten el
eti ¢l cual yma :ij:dfl?; Lll edificio mis toble serd aguel
creton do la infraestaic etigenie descubra los grandes se-

furs, como los re

guer forma animal, aune
] : jue silo un ohae
m descubrirlas. Bo 1y constroceidi (s

58

vela siempre ual-
rvador utento pucie-
s bdveda gotica to

LA LAMPARA DE TA VERDAD

ps falsa &l confiar todn la solider a las aristas o neryios y
redueir i boveda mtermedia a una simple cascara: n {:ﬂ;-
servador inteligente adivinard el procediniento dé constrtic-
cién la primera vez que la vea, la belleza de sus adornos
queda realzada a sus ojos si acusan y siguen las principales
lineas de resistencia. Pero st esta béveda intermedia. estd
hecha de madera en lugar de piedra y blanqueada para con-
fundirse con el resto, serd una supercheria imperdonable.
TIna mixtificacion se produce, no obstante, necesanamente
en la arquitectura gotica. La que se relaciona, no con los:
puntos de apoyo, sing con [os miodos de apoyarse. La compa-
ricién de-sus columnas v de susneryios con Ironcas y Tamias,
que ha originado tants didicila teoria, suscita en el espiritu
del espectador el sentimiento de una infraestructura Corres-
pondiente, es decir, de und fuerza [ibrosa constante desde
la raiz hasta las ramas, y de una elasticidad trensmitida
Wi lo alto suficiente pars sostener las partes rarnificadas.
Sa admite dificilmente la idea de una pesada hdveda soste-
nida por haces de delgadas columnas gue tenen tendencia
no yva al aplastamiento, eirio a la dislocacion y a la destruc-
cion. sohre todo cuando los pilares, <i estuviesen muy aban-
doriados, fuesen debiles para su carga y estuvieran exterior-
otarelados, como en el abside de Beauvais y en

otras construcciones parecidas de un edfico mas atrevido. Fsto
i10s. un delicado caso de gonciencia, & cuya solucion Hega-
o que cuando el espiribn esta

mente arcob

es, p
reImos: ncamenie considerand
enpapado de la verdadera naturaleza de las cosas hasta mﬁﬁ
114 de toda posibilidad de error, no es incorrecto producir

g impresion gontratia, gino um lamamiento legiimo a In

fmaginacion.
5] mayor plager

AC10TL

(ue experimentamos prt la contem
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Aira. v en cambg hay encanios 1m‘t.i[.114e=.= Ex la IMPIESION.
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demios alabar mas hien que re-

=5 @] €

que la nube es

'm trozo de aguiteciura, po
chazar Ins artificios destiniados a ha
da e sus ramas. El disimulo de los bota-

cernos presentir fibra en

las colmmnas ¥ ¥ _
reles EEmMpoCo BS reprensible: en fanto que los ]'HEE!]EE:S 10
saati insuficientes para si D0, El espectador no hiene por
lo genera! ninguis idea del peso de una haveda y las precau-
cinres tomadas son cosas: de las (Jue no comprende la nece-
adsd i Is adaptacion, No es, pues. enganar ocultar los me-
dios de sopori= dé un peso cuando no se suele uno dar cuenta
de este pesn, y el dejar, por tanto, que se Vea tann solo el
apoyn sufiients. para el peso que se raleula. Las cohunmnas

soportan: todo lo que se les supone, ¥ ol sistema de apoyo

aplementano no se debe, como Caso de toncencia, mostrar,,

comn no se muestran en uny forma humana los Organos
mieeaniicos para funciones invisibles, Mas si los condicianes
de yegistencia se verifivan, la verdad v el sentimiento exigen
que suceds esto tambidn en los sistemas de apoyo. Nada pear,
desrde o] punto die #ista del gusio y de Ja conciencia, que los
apoyos totorismenle escazos, suspensiones en el airg y otros
subtirfogios ¥ banalidades parecidas, Flope critica con jus-
el por este puotive la dispesicion de los principales so-
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portes del Santa Sofia en Constantinopla. la caplla del
King's College, en Cambndge, es un Lrozo del malabarismo
arguitectonico mas vituperable, si cabe, porgque es menos
sublime.

8. Con los disimulos enganosos de la infraestruciura deben
calificarse, aunque de naturaleza mas reprochable aun, el
uso de falsas: atribuciones, la introduccion de partes que de-
berian tener o gue pretenden tener un fin que no posestl.
Se encontraran ejemplos muy extendidos de esto en la forma
de botareles de estilo gético terciario. La utilidad de este
trozo consiste, naturalmente, en transmitiv el apoyo de un
soporte al otro cuando el plan del edificio hace NECEsATio
o deseahle gue las: masas soportadas estén repartidas en gru-
pos: la necesidad de este género mace Casi Siempre de la
serie de capillas intermedias o naves laterales entre las pare-
des del dbside y del coro v los soportes que las mantienen,
La disposicién natural, sama y bella es la- de una barra de
piedra de @spera pendiente sostemida por um arco del cual
el timipano estd colocado lo mas lejos posible del lade bajo,
v que va a morir en la vertical del soparte exterior; cOmo
e¢ natural, este soporte no es cuadrado: es mas bien un
troza de pared ajustada en dngulos rectas a los muros soste-
nidos v coronada en casa de necesidad por un pinaculo pars
darle, si es necesario, TN peso mas considerable, Esta dispo-
sicion psth exquisitamente puesta e ardctica en el cora de
Beauvais, En el iiltimo periodo del estilo potico el pindculo

‘¢p ponvierle poco a poco enl un clemento decorative, ¥y se

emplea en todas partes por su bulleza propia. A esto no hay
phjecion: es tan legitimo construir un pindculo por st belleza,
como nna torre. Pero el botarel se convirtio del mismo modo
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coralivo; fue smpleado despues donde 110
sltimo bajo formas
le vincitlo, To entre el soporie

la. cima del pinaculo deco-

8] un &iEIﬁErEtE'I d"—:!

: - gue no servian para
era necesarid, ¥ P

nada; € convirilo en un side
= o
v [a parec. :_LEJ[i;!LEf:E jz T:L“ pl;lllﬂ que no hubiera podido
resishir @ un EJH_]F'E‘-'}:'-". El ejemplo mas flagrante de ”5“_’ bar-
hiﬂﬁag de que ¥0 me gcuerdd I.aurli.;[m':' sp (a en pal 1.1:-:. en
odos los CAmpaTIATIos de los Paises Bajos) se encuentra en la
finterna de Saint-Ouen (Rouen), en la cual gl botarel L'-.iﬂmln
- de curva ondulada caglta uma varilla de sauce destinada
o recictir empuijes. Los pinaculos PNOITNES § sumtupsamente
docorados 10 tisnen TMIogulid icion sino levantarse alrede-
do¢ de la torre central como untro servidores desocupados
gue soI. Y (Il SOPOrtes heraldicos delos que la torre cen tral
(qhiz 1D cipntly mas que un. cesto 10 necesita de botareles)
e la hueca corona. En realidad ‘no CONOZCO nada Mmas sor-
prendente 1 mas msensato que 14 alabanzas prodigadas a
<ty liniterna; es uno de los 1rozos de estilo gotico més despre-
cishles de Europa: s “riamentacion flamigera es (el ultimo
grado y del mas decadente; su plan todo etitero y SO decorado
reciierdan la ornamentacidn ed caramelo de la confiteria coms
plicada, y no merece ainguna alencion. No hay aperias una
die p=as geremas y magnificas constricciones del gotico pri-
mario qus e fuera en o transcurso de los liempos adelgazada
y cergenada hasts convertirse en los esqueletos que 1@ Veces,
cuando s lness siguen la infraestructuta, de las inasas ori-
gmrias, ofrecen el mercs de li redecilla fibrosa de una hoja
8 la que se b suprimido su substancia verde, en la mayoria
de lo= gasns o presentan atra Cosa (Ue METVIOS {orcidos y
arrugados como Tantsmns enformizos o comn Carcuturas gro-
fescin de cosis que fuergn, Son 4 la verdaders arguitectura
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lo lq_ue seria a \n cuenpo vive y iuerte su sombra. Los vienlos
mismos que silban entre sus redes son a los ecos sonoros

de las antiguas murallas lo que a la voz humana el gemido
de los espectraos.

9. Tal vez la fuente més fecunda de este género de deca-
dencia contra ¢l cual debemos prevenirmes en esta epoca nace
bajo “una forma extrana™, de la que no es facl determinar
las leyes propias y los limites, Quiern hablar del uso del hie-
0. Ta definicién del arte de la arguitectura gue dimos. en
el primer capitula es independiente de los materiales em-
pleados; habiendo side, por tanto, practicada esta arte hasta
comienzos del siglo xx en arcilla, en piedra ¥ en madera,
resulta que el sentido de la proporcin 1y las leyes de la
construccion estan basados, el uno: por entero ¥ el otro en
pran parte; sobre las necesidacles nacidas para el empleo de
cetoe materiales, v gue el uso, en parie o en todo, de ona
armazon metilica serig. por lo tanto, considerada como des-
cartada de los primeros principios del arte. De una mANera
\betracta 1o se concibe por qué ¢l hierro no se podria emplear
ta1t bien como la madera, ¥ esta tercano ¢l momento en el
cual se formule un nuevo codigo de leyes argquitsclomcas,
adaptandose a la construccion metalica, Pero creo que la ten-
dencia de nuestros EUsios actuales v de muesiros recuerdos
es 1a de limitar la idea de la arquitectura: al trabajo no metd-
lico, v no falta razdén, Si la arquitectura es la primmera de
las artes que se perfecclona, precederd: siempre, COITO precedio
an sus comienzos, en toda naoon primitiva, a la posesidn de
lo ciencia mecesaria para oblener el hierre., Su primera apa-
ricion ¥ sus primeras leyes deben depender del emplea de
materinles: accesibles por su cantidad y su colocaciann sobre:
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rcilla, I madera Y la

: la
- r. 1z Herrs COITI i< ok 3
la superficie de 55 & puede menos de admmtir gue
aplender no; S€ |

vincipales Jigmidades de la arquitectura se :1&1'1‘1%‘.;:
ma de Ia:prit-'f‘i'r-. 1~'-t"'-i“:~'f‘ — camo osta se halla en pfuh?
de su naiuraiedd 1_1: ;;d:l‘] 3 las actilos, s :_“GITI}JTEHI:[E]T.]
subprdinada & 12 &0 k.i._lta medida de Jo posible, y aun en

- = Jasin Elmrﬁlﬂ- it o i 5t 1191
@L;& fu*_ -~ in muy avanzada, los materiales ¥ pruaicipios
qeriados e CeEnad UL

i~ cebas v OriMILIVES,
da wpﬂ?ﬂ.ﬂhﬁ J

— ‘ E 't }}

3 b lo que
| e L o construceion, del modo q
impnsiones, la decoraciin o Ia

dimpnsion depende de la pre-

estames scostumbrades a ﬂhrﬁf' Y JUEIgar, - 7
suposicitn de materiales dénticas; coma e I::-IE"]'IID [jﬂrsm :

mente incapae de sustraerme @ }'ﬂ. mflufznua de estos pre-
jincios ¥ supongo que les aconiecers lo nismo a IS ]iacl:c_ares,
¢ me permitoas tal Yez supomner que %a @rdaﬂnra alriL.utEc:
ntrs ity admite ‘el Mierro como material de conslruccion,
que las obras, semejantss 3 la flecha central fundida de la
catedral ds Bouen o las techumbres ¥ pilares férreos de rues-
tris Estaciomes v de ‘alpunas iglesias, no som phras argui-
wotbnicas en &b sentido artistico de la palabra. Por esto €8
natural gue los metales puedan v deban entrar a'lgmm VEZ
e tna clerts medida en la construccion, ¢omo sucede con
los clayos en las construcciomes de madera y el incrustado
v lss solduduras en la anquitectura de piedra. No podemos
negar al arquitecta) gética el derecho de sbstener eslatuas,
pindcnles ¥ omamentos con o ayuda de barras e hierro.
G concedemat sste devecho, to pollemos menos que permilie
a Brunelleschi su cadena de hivrro alrededor de la cipula

de Flarencia o & los arquitectos de Sulishury sus lgaduras e
(i 3
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hierro labrade en la torre central, Si no queremos, por tanto,
caer en gl viejo sofisma de los granos v el montdn de tmgo
nos @5 recesarid encantrar una regla que nos consienta dete-
nernos en alguna parte. La regla es que los metales se pueden
emplear como cemento o argamasa ¥ 00 como Sostén. Los
ofros cemenios son -a menudo tan resistentes, gue se podria
mias [Aacilmente ramper las medras que separarlas, y sin per-
der, por esto su caracter de arquilectura el muro se convierie
en una masa solida: no se explica, desde luego, por qué
cuando' una nacion ha adguirido el conocimiento v la prac-
tica del hierro, no le utiliza en tallos o cunas en lugar del
cemento para dar Ia misma o mayor fuerza de adherencia
sin que se separe en lo mAs minimo de los tipos ¥ del modela
de arquilechira hasta entonces establecido, La umnica varia-
cion que habrd en su empleo desde el punto de vista de la
belleza, depende de la colocacion de estos tallos o higaduras
de metal en el cuerpo del murp o sobre su superficie exterior.
o de su arreglo como puntales o travesanos, con tal gue su
empled sea siempre el estrictamente necesario para reempla-
zar la simple [uerza del cemento. Si, por ejemplo, un pim&cu-
lo estd apuntalada o sujeto por una ligadura de hierro, salta
a la vista que el hierro no hace sino impedir la dislocacion
de las piedras por la fuerza lateral, o sea lo que hubiera
hecho el cementa siendo solido, Pero si el hierro' toma (por
paco que sea) el oficio de la piedra; y por su propio pesa
obra como contrapeso reemplazanda el uso de los pindculos
v de los arbotantes para resistic'a un empuje lateral, g hien
si en forma de tallo o travesafio se utiliza para obtener lo
que los postes de madera hubieran hecho, la cmtslrui::idn
cosa il momento de ser verdadera arquifectura en’ todas las
partes donde se colocasen las aplicaciones de metal,
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¥ e no pasantlo de ¢
pleo del hrerro (GHE l

= de la escultural, s€ prodiga ¥ Se rebueva, le-
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| . 4o la pbra, del mismo modo (y
i husta la degradacion C€ - : :

o . H
g o Pl principal) que.a su probidad. El espec-

; es nuesd - : e
5 noce pada de la cantidad mi de la fuerza del
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cementn empleado, Pero cancibe generalmen [F‘: dla.f-‘ piedras :h?.l
odificio como separables: sU aprecio de la habilidad del arqui-
oetn e hasara, pues, e gran parie, sabre la mncepmmf de
esta condicion y en las dificultades que di ella dm]?mld;m.
Se = dede lpego mas SINCETO. Y el estilo ‘:]e. la arquitectura
gena en Tigor ¥ ed ciencia usando salo 1a .ruedra v la arga-

= mejar resultado posible con la fuerza

la paturale

yrasa para conssguir el _
de Ea.r.mﬁ — ia pesictencia de la ofra, ¥ a veCces rf:nnﬂene
serifrear una gracia o confesar una deinhdad. ‘mejor que
ctender & la utia 3 disimnlar a la ofra por medios rayanos
&t la falta de probidad. o

Sin embargn, cusndo en ciertas partes del edificio muy
bellas y perfectss; ¥ tan delicadas y ligeras coma se pudieran
desear. su pomstruccion v seguridad estan de cierta manera
subordinadac 2l empleo del hierro, no lo condenamos con
tal de que se haga con @ todo o gue pudiera hacerse con una
buens srgimasa y una buena albafileria, y con tal que la
confianza en 4 ayoda del hierro no entraiie ninguna negli-
gencia en el trabajo. Sucede con esta antorizacidn como ton

b dbl uso del aleabinl: el hombre 1o puede usar en caso de

eplecmeldnd, nun so para alimentarse
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12. Con uhjeto de evitar un exceso de libertad. comyendria
buscar alguna aplicacidn comoda sobre la cual se pudiera
hasar una buena distribucidn y diversos ajustes (e piedras.
Cuatido Sea necesaria a un artifice 1a aynda de la argamasa,
debe estudiar hien todos los procedimientos antes de recurrir
al lnerro: esto sera mas seguro ¥ honrado. No encuentm mas
que una objecion que pudiera hacerse a determinada forma
de adorno, por medio de la arquitectura, y es que por poco
deseable que sea el ver construcciones llevadas-a cabo con
los juegos de paciencia de los chings, la dilicultad misma
de ellos sera siemipre un obstaculo para sy definiciom. Nojes
necesario. presentar problemas de modo que el espectador
lenga que reconocer que minguna piedra principal podria es-
tar colocada en una posicion que le fuera imposible guardar,
auuque a veges un enigma aquio alli, enlas partes msigni-
ficantes, puede servir para llamar la atencion sobre la alba-
niileria hasta tornarla interesanle y aun para dar una encan-
tradora idea e cierto poder sobrenatural en el arquitecto. Un
lindo ejemplo de esto es lo que sucede con el dintel de la
puerta lateral de la catedral de Prato, en el que no se puade
comprender el sostén de aquellas piedras visiblemente sepa-
radas v alternativamente de nuirmol v de ofita =i no se ve
[ﬂ'i]jr_'lﬂr‘{i su corte transversal e interior. Cada blogue conserva
interiormente tna especie de engranaje gque lo sujeta de moda
invisible para el espectador.

13. Antes de abandonar el tema de las falsedades de cons-
\rpecion, quisiers recordar al arquitecto gque puedo suponer
limita v estrecha imitilmente los recurses de su arfe, fue se
a[mlga‘ﬂ la mas alta expresidn e grandeza v de sabiduria
sometiéndose @ cierlas restricciones voluntariamente. cORsen-
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furss

womo un fin de lucha. Estas

de decrelis sl
vialadas com un aparente provecho,

cualquiera las disposiciones y

paliraies ¥
AT s ipnumerables
np =& miloyen samas (seal
a5 conveniEnaas Cosios que puedan mecesitar al observar-
lac} para la realizacion de ONES determinatlos.. El ejempla
que mejor s adapts @ puestra MAIENA €S el de la estructura
de loc hueses de los nimales. No se podria explicar por
qué um SISlemE dp znimales de los mas elevados no puede
s2r copaz e SEgregar slex, como algunos inl nsorios, en vez de
f-e do cal o (e carbono, formando huesos de diamante.
g=lalE :
- ol rinoceronte la parte terrosa de los huesos

S3 epy 8] elefanis
hithiers sido hecha deé dimmante, serian estos tan agiles como
lz lengosts ¥ oOiros -mimales hahrian sido creados tal vez
& eolasales gue los que pueblan el globo. En otros mundos
pesotros podemos QUIZa Imaginar creaciones semejantes: una
creacion distinta para tada ‘elemento. ¥ los elementos son
cfinitee. Maz agui Dios ha ordenado que la aruitectura
simimsal Juese marmérea, no silicea mi diamantina: todos 1os
medics son buenos para llegar al altimo grado de fuerza
v de elevaciim dentm de los lirmites de esta lirnitacion tan
grande Ta mandibulas del ictiosaurio osti hecha de piezas
remachaday; la pierna del megaterio tiene un pie de espesor;
by cabeza del mindante esti dotada de un doble crineo; nNos
ntrm'.'--:-. nuesten eabiduria, no habrinmos dado gl peptil una
lﬂ-ﬂfﬁhhu]ﬂ de scera ¥y il miodonle wna ciahezs de fundit}lfl.ﬂ-
tividando el gran prmcipio fque westimonin toda creacion de
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gque el orden y el sistema son cosas mas nobles e importantes
que la fuerza. Pero Dios nos muestra en T, por exiranio gue
esto pueda parecer. no solo la perfeccion de la autaridad, sino
lo perfecto de la obediencia —obediencia a sus propias leyes—:
en los movinuentos pesados de las mas emormes de sus cria-
tiras, recordamos por su esencia divina mmisma este atributo
de la perpendicularidad de la eriatura humana “que blas-

ferna contra su propio sufrimiente ¥ no cambia”

[4, 97 — FAlSEDADES SOBRE LAS SUPERFICIES, (Generalmen-
te se suele definir como, 1a osadia de suponer una forma @ una
materia que en realidad no exste; tal como la pintura en
madera para figurar marmel o la pratira de adormos ¥y re-
licves ilusorios. ete, Precisa observar con cuidado que el mal
consiste siempre en la voluntad de enganar y lo dificil que
es de determinar donde empieza y doénde acaba la mentira.

La béveda de la catedral de Nhilan, por ejemplo, se halla
erl apariencia decorada por una laboriosa ornamentacion de
abanice, pintada con bastante vigor en aquel sitio apartado
v sombrio, para enganar a i observador descuidado. Esto
aqui bien entendido. constiluye una supercheria grosera gue
dafia atn a la dignidad misma del resto del edificio ¥ que
debe ser duramente censurada.

En la boveda de la capilla Sixtina, con las firuras- de los
frascos se encuentran mezclados muchos dibujos ariuilectu-
riles al claroscurso. St efecto produce una cantidad mayor
de grandeza.

JEn qué consiste su caracter distintivo? :

i dos puntes principales. Primero: La arguitectura esta
i Intimamenttoe unido a las figuras de un modo tan gran-

dioso-nsociada a elli, a sus lormas ¥ .a las sombras que pro:
(§
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gue forman un todo. Al estar pintadas

ne parete 4 : e
A ,I_: ve 51-.5:,:;uf-.,-ummﬂ-ntﬂ que la arquitectura lo
==

- e, VO DBY, piies; engatio
i iElTd. = 1 > |
" 1a jue un pialor de la ;':],I"f'ﬂhlL’lf'.'ri de M-

s TATDN B3
mif :E;Iu;lriﬁ ¢an insigmiicantes 1-].’4..' la obra, olvida
e _*'!-'t‘ srado (e fuerza yulgar necesarii para atcaer la
:Lijﬁﬁn .L; -y reahdad. Por rarg que esto pueda parecer,
samis pints de mode que ;meda EngEnarios,

Par muy cpuesto gue s€ presenten lo TE!I'LlEl.dEFﬂ v lo falso
o obras individualmente tan conocidas o tan lmI}Fﬁl‘tEII!,l!S.Eu-
015 boveda de la tedral de Milin y la dela ca pljﬂa Sixtina,
eyicte OiTas Ohras Imenos grandes § mMENOS cenocidas en las
conls o lomites ds Io verdadero estan vagamenie mercados
v #n' |as que 10 = los puiede determinar mas ue por ina
afenmion sosterida; no gueda ofro recurso que aplicar exac-
tamenie el gran prANCIPIO (S proclamamaos: mnguna forma

m materia diben s&r represenitadas con falsedad.

15 Par tants, ba pinturas, reconocida como tal, no debe ser
fatsa Que s sobre madera, sobre piedra o, como parece 1o
suie natural, sbre yeso; 1mporia Poco. Cualguiera gue sea
ol materiel, la pintura le bard mds precioso. No se podra
srtemer qie nos engana ocultando la materia que recubre y
du Ja qua no da ninguna 1dea. Cubrir el ladeillo de yeso ¥
éﬂﬂf tle_frvscos -es [nrfﬂtmmcﬁlﬂ_litj_tgs. s n genero de de-
rorado tin dh=esble, que aparece canstantemente en las gran-
et dpoeae S yen on Verona y Venecia, privadis hoy diade
mila de 1s mitad die su antiguo ssplendor, que proyino mifis de
st frescos gue de cos mimmeles. El yeso en edle casa dobe coti-
slidiemren comn ln preparaciin con gae se repubren los puiios
de pared » log telos, Pera cubrir los Indrillos de cemento ¥
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dividir este cemento por las junturas para imitar la piedra,
es mertir. Este procedimiento es tan bajo comn noble el pri-
s Ao

Sies licito pintar, gserd licito pintarlo tode! En tanto gue
la pintura se manifiesta como tal pintura, sm duda alguna;
pero si esta conviccidon se pierde ¥ se fuIere Suponer real 1a
cosa pintada. no. Veamos algunos ejemplos. En el camposan-
to de Pisa, cada fresco estd encuadrado de un adorno com-|
puesto de motivos de color en plano de una gran elegancia.
Ningura de sus partes ofrece el esfuerzo del relieve,

Ia realidad de una superficie plana asi manifestada, y las
figuras, aunque de tamano natoral, no enganan, ¥ el artista
esth en libertad de dar vuelo a todo su poder y Tlevarnos a
traves de los campos, de los plantios y de las profundidades
de un agradalile paisaje o hien de encantarnos con la dulce
luz de un cielo lejano, sin, apartarse nunca. de la 5_'@E}j§:ﬁt]ﬂf]
de su ohieto primero de decoracion arquitectonica. -

En la Camara del Correggio de San Ludovico, en Parma,
ramas de vides adornan las paredes como un emparrado natu-
-al: se espera a cada momento ver a los ninos gque miran [or
aberturas ovales, deliciosamente pintados y déhilments ilu-
minados, invadic aquel Tugar 1 ocultarse defras buscando
ahrigo. La gracia de sus actitudes v la grandeza notable de
taila 1a obra imdican que se trata de und pmntura ¥ rechazan
14 acusacién de faléedad. Pero a pesar deesto, 1o resulta la
ohia todo lo necesaviamente seyera para OCUfir Wil puesto
entre los nobles o licitos decorados arquiteclomeos.

T a eiipitla e Parma, el mismo pintor ha representado
la Ascension con tal potencia lusaria, que esia ctipula, de
casi treinta pies de digmetro en el aire: resulta invadida por
una oleada de angeles saliendo de ung ruptura de las nubes
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. ol céptimo cielo. gEsto esiun error? No tal, El
5 S gl SERis = . iy wa's
alifertas SOLT® : dasde Iueso, contra tois posibilidad

R 1 YViENe, .
o mUSHI0 JTE f ir -
asmiil <. nyeden tomar lsc ramas de vid por urmn em

ds dﬁe?mﬂn; d oy 2 los mifos por chicuelos en guisa de

a0y VETUaaere 1 & : : - - s

parreod | Jusar en teatro de sus juegos; pero sabemos
= T LE3

o iagusti gl jos angeles. son obra de un hombre. Que

=< ritthes, omo . - F———
EE L-'Tm;tlj. soda sii- polencia ¥ sea bien venido: podra arre-
IH:EE:"E' Ill_ i b -

B ﬂlg_‘iif?*mﬂb" ~ipio lo mismo al arte mas
Podemns aplicar nuesing, prancpl : : |

o al yulgar, con el cual IDpezamos siempre, te-
et I {a 1:1_1_;19 hay que perdonar mas al gran pmntor
que al simple i!‘brE?.'ﬁ decarador. El primero, aun El.‘l 151}15 par-
o= faleas. mo nos enganara de un modo tan Erosero; 0 aca-
bamne de ver et Correggio en tin asunio en el t.,uzfl a mal
pinstur hiabria & continuacibn dado al asunto apariencias de
iz Hav ademss que hacer algunas concesiones respecto al
decaradis de 1ae habitaciones y de los jardines, tales como
pinhmas de paissfes 41 final de corredores v de g“.t'ﬂ}'ldes axcos:
o e techos pintados como cigios Y con prolongaciones hacia
Io sl de 1a arquitsctura de las paredes. Ealf-:s: 50N Cosas gue
w algin placer o agrado en los sitios .:Ie- TECren ¥
que son inocentes moenilras no se les considera mas (ue coma

ToEuates.

niendo &9 CHEN

16. En eramty & la falsa representacion de materiales, la
onestion us infinitaments mas sencilla 3 la regla mis abso-
lutw. Woadn imitaciin de este ginero es vil o inadmisible. s
tristisimn Aofiar on &l tismpo y el dinero perdidos en pittar
da marmol las fachudan de los almncenes de Londtes, o en ol
it de reswrmon empleado en banalidades, en cosns e las
gue sadie w cwda, que uney detionen 1o mirada sino. pasd
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entristecerla y que no anaden wn Apice al bienestar o a la
propiedad mi aun al fin del arte comercial ¥ cudnto no
serid, preciso condenar adémds en cierta arquitectura de un
orden mas elevado! Me he impuesto como regla en esta obra,
no condenar por medio de alusiones dirvectas;, pern se mé
permitird gue al expresar mi sincera adnuracion por la en-
trada v la arguutectura general del British Museaum, EXPrEse
también mi sentimiento de que la magnifica base de granito
de la escalera sea ridicula en su descanso por una imitacion
tanto mas censurable cuanto que es lan solo medianaments
acertada. El tinico resultada es el de arrojar las sospechas so-
bre las piedras verdaderas que por debajo ¥ sobre cada trozo
de granito se encuentran a continuacion, Despues e esto nadie
extrafara que se dude hasta de la autenticidad del mismo
Memmon. Mas por atentatorio gue esto sea a la noble arequi-
tectira que lo ciretnda, es. sin embargo, menos pumble que
la falta de sentimiento que permite en miestras iglesias mo-
dernas a los pintores decoradores levantar alrededor del altar
adornos v frontones embadurnadas y abigarrados; y-tenir del
mismo modo los esqueletos o caricaturas de columnas que
surgen por encima de los bancos, Esto no s6lo es de. mal
gusto, i Bs UNA equIvOcACion de poca importancia y excu-
sable el que tales sombras penetren en la. casa clle Dies. La
primera condicion gue un sentimientn_]‘usm exige p;irfv:_el
moblaje de una iglesia, es que sea sencillo y 'sin afectacion,
shlido v sobrio. MNosotros podemos hacer gue sea hello, pero
e 1o por esto deje de ser puro; ¥ si no podemos fiﬂr mgl
gran libertad al arquitecto, no se la toncedamos al tapncera. ot
10s atenemas 4 la solidez de-la piedra o dn;r la madﬂr'a h}nn—
quéadas con cal para deducir que son fitiles o la I'I':impm*?
(psie ongano ha sido u_:;nu.lu para yestir easas tan nobles; que
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ha adgquirido €l mismo cierta nobleza), hara un mal papel,
fmdera gravements.
f-ﬂm B 51*—11}:‘- ' :d_l‘i cacn de falta de caracter sagrado m de
Fp;;ﬂ;ﬂzﬂ;;;ﬂ n:. {_nmi?:‘le en las igie.ﬂ.-fS de. aldea, por sen-
:;.EE 0 '“Ffﬂrﬂﬁre construidas que esten, cuando no se ai-
. -1 : :.:; < wade e 1A ple-ﬂ]‘ri* la madera, y en las ventanas
mw-m?ifi :J:I;Eﬂﬁ i3ee Pero losmuros banados de es-
szlli_al_lﬂ;e los techos ]‘!]Eﬂﬂi.d&tﬂratius con ‘-‘Ellti]ﬂ[lﬂ’rm:;f
Jae ventanas bordeadas de amarillo v adornadas con multi-
nles trocitos de ¢ristal mate, la m.:.adera dm"adtn a bronceada,
;.] fterro pintada. la= hormbles cojines ¥ cortinajes, los altos
extremos de los bancos ¥ el enrejado del altar, las ll.amas de
metal Birmmgham, ¥ SObTE todo el verde v el amarillo nan-
ssatumde de las imitacinnes de marmol: la falsedad., En sSHMa,
+ |z mentira, ;& quenes les gustan pstas Cosas? .jQI:IIEIlES 13.45
defieniden? Ouién las hace? No he encontrado iamae‘i a natie
a quien le -agradasen perdederamente, aunque he vislo gen-
tpe que fas juzgaban cuestiones eer,undanas.l‘i’ tal vez lo seaxn
pira o religion (<t ien hav muchos a quienes, como a mi,
estos objetos les ton un verdadero ahstiaculo para el TEPOSO
el espiritt ¥ del dlma, reposo que debe preceder a las prac-
siczc de 1z devocin), pero no asi para la hirmeza general
de muestro juicio 7 de nuestros sentimientos. Miramos -segus
mmente. 1o va con tolerancid, sino con carno, las formas
de cosxe materitles que acostumbramos & asociar a nuesiro
pulto, pero estariemne preparados pare descubrir o re prender
b4 hiporresia, la bajeza y ¢ disfriz en otros géneros de: de-
corades, 5 comyintitsemos decfigurar de manera tan incon-

wimiente los objetos que pertenecen al més solemne do tados
les eniltos,
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17. La pintira, sin embargo, no es lo finico con que pue-
den-disimularse, o mejor aun, simularse los materiales; como
hemos yisto, el ocultarlos no es tina mala accién. El blanqueo
por la cal, por ejemple, que puede con frecuencia rechazarse
(no siempre) como un medio de disimulo, no puede ser com-
batido como una falsedad, puesto gue se presenta como lo
gque es, v no mtenta el blangueador alirmar nada sobre el
material que oculta. Hl dorado, a consecuencia de su fre-
cuerte empleo, ha llegada también a ser inocente ¥ se le tama
por lo que es: un velo y nada mas. Es; en cierto modo, per-
mitida. No digo que sea bueno; es uno de los procedimientos.
de miagnificencia de los que mas se ha abusado, y dudo que,
de cualgquier modo que lo usemos, pueda contrarrestar (por
ser tan frecuente su vista y la suposicidn de s falsedad) la
pérdida de placer experimentada en la contemplacidn de
todo ohietn de verdadero oro: creo que el oro ha sido desti-
nado a nb ser visto sino rara vez y a ser admirado como una
cosa preciosa, v desearia a veces que todo 1o que brilla fuese
aro o que no brillase lo que 1o lo fuera: La miisma Naturaleza
tin se libra de estas similitudes, pero ella ha recurrido para
ostos efectos-a la uz: yo, por mi parte, profese un cariio muy
erande al arte piadoso de olros fiemipos para Separapme de
sz fondos deslumbrantes v de sus radiantes nimbos, Solo
dehe usarse con respeto para expresar Ia magnificem:i&‘ n_'la
santidad, no por vanidad prodiga o para la pintura de insig-
pias, Nooes éste el momento de tratar de su utilidad ni de
su color, Aqui investigamos tan solo lo que es hicito, 1o -lu
fquie es. dn desear, Iin cuantoa otros disfraces d‘e la superfi ce,
tales como el polvo de lapizlizuli o la imitacion de. mosaico
en piedras: de color, 1o hay apenas nqcemﬂnd ﬂe- h‘_ﬂm.fl_m L
pringipio se aplicara ipualmente a todos: toda simulacion es
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ihida por la- excesiva fealdad v Ia

L s ecins procedimientos, coma loha

= e iEIen . :
& i-. 'r.- . e s pchiin TR0 adar que ha I_I.L"‘?!J:,'_‘ltlf'{1|_1.r_"|
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'1" ) -,l:.. | r : t,x. 118 de ['!.'l'i ¥l .':?'Illii[f‘~ ||:]te=ll tan Irecuenie
1-.._--I l':' l A= e necasita ser [1'£3L'1'I'1i! 0Tl T'E_"'E..]"H-__"II:']‘
5] S R alids AsSEl
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cin de ladmilos con piedras de valor,

Me rehern al mevesiiio tE S5
ix F= un h I F1OT] {lﬂr:-:'_y':di:_' gque lo L[HF! co toma como
5 Al =k | ALEE e L

I nn £ e Tasl ninguna ocaslon mas que

Tir=aidy - MO

esarifm e marmoles sobre uros de ladri-

s wmctriiizs pera esle abjeto: con ciertos resaltos:
LG Iy, LAY asi i e = |
= hlmes. e parecen macizos, solo son placas.
El- ---:-: e _—.-H'.ffgt'_ e '| '!_.rL!'LI';]dt?E E-&EE} :f1'_1'|a',|f_'e1|'1d B E].
mbemo lerTeno que en el dorado. Si aparece netamente comao

e yavectimientn de marmol y Do simula N1 Hene una pm"nd

de marmol. o bay mal en ello; y como nada hay tan evi-

derite comes ectn. cuando se emplean piedras de gran precio,

el e ] Gaspe o Ja ofita (que se convertirian ng ya enun
smrulo de gasios extravaganiss ¥ vanos, smo a veces enl im-
ssibilidad absolita de encontrar canbdades suficientes para
poder construir |, MDEUT TECUIEO ptiede suponerse fuera del
plaqueado

N s nusde aomismo alegar nada contra &l por sH du-
raciine: la expeniencin ha probado que dura en perfecta astado
de comservacion Lants oo -..':-|J-"|'im-r olru I."I‘H“I'H de {Ji'!i'm‘ﬂt.tﬂ.
Se b gl conmiderar como un arte de mosaico en gramde
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s disberrin cultivare & fando 4 jirsi Vvear enn Lroc s T jrl".*'u'ﬂ'

il

J‘Fi-" = :"'l'..,._- @

T
= §

IE,-
.lli

o,

i Trocerlot de Ceen, Boyeix, Reuen y Beouvan

J _




LA LAMPARA DE LA VERDAD

de EE[D.FHSE como estimamos mas el Tuste de una oolimna
cuando éste es de un solo bloque y no rechazamos la perdida
de la materia o de valor en los objetos de oro, de plita, de
agata o de marfil macizos, creo que las paredes serian vistas:
con un gozo mas legitimao si se las pudiera construir entera-
mente de una materia tan moble. 51 pesamos concienznds-
mente las exigencias de los dos principios de los muales hemes
hablado hasta agui —el sacrificio v la verdad—, mas validria
a veces reducir el decorado exterior gue disminuir el valor
v la pstabilidad ocultas de lo gque hacemos. Crea que el dia
que viesemos la verdad en estas materias; Se CONSeguiria um
dibujo mejor y um decorado menos ostenloso quizas, aungue
mis estudiade v bien hecho. Recordemos, en electo, respecto
a los puntos que hemos examinado, que al trazar los limites
de la ciencia no hemos tenido en cuenta los de esa rectitud
elevada que rechaza la licencia. Asi ogurre (e 1o hay fal-
sedad y si, por el contrario, helleza en el empleo del color
exterior. siendo licito disenar ya pirituras, ya motivos de ellas,
sabre toda superficie que parezca reclamar un grrifuecinien-
to. Mas 1o es menos cierto que estas practicas son esencial-
mente extraarquitecturales. Y no pudiendo decirse gue haya
un peligro real en su empleo excesivo, (puesta/que com EXCess
se ha empleado siempre en los periodos mas nobles del arte)
hay que advertir que dividen la obra en dos partes o generos,
ol uno mienos durable que el otro que se le separa ¥ pxtiende
en la noche de los siglos, abandonindole a menoes {ue no
tenga en si mismo nobles cualidades. A esta f.mi"i-'*?*“ .—,-nmhle
es g la que Yo denominare verdaderaniente ﬂl-"llmm‘-'ft'_:_"“_l-ﬂf'
¥ sﬁlu cuando ésta se halle 'nsi-gm*m]ﬂ, os cuanido podra 'E'ih'
citarse ol recurso de ln pintura para el encanlo ¥ HEMF!P i
mediato, pero no antes que los recursos lodos de i GeNED
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2 A
n sido agatados, Las verdaderos colores de

smas estable hay= . .
: la nedra natural, ¥ quisiera yverlos

; 3 5 S !I:'
- arquiiecturs son los ¢ :
e svechosamente. Todas las variedades de

rllo palido hasta el purpura, pasando
54 el obscurn, estann por completo A

siempre empleadcs Pr
matices, desde el ama
par el snaraniadao; €l 10} : > Pe
nmestra gisposition; podemmos GIENED también todos lnf- tinites
del venle v del gnss can éstoe y el blanco puro. {qué armo-
mias To pOdramos reglizar? De piedras tenidas por tonos di-
versos Jiay una variedad ilimitada de especies: 'Dmu:]f: los co-
Tares m_.l:- brllantes se hicieran necesarios: ETIH‘{‘II,E.*HI'JTH'I'IUS o]
widria v el:aro protegdo por ol vidrig en mosaicos —género de
Lﬁ]}ﬁir; tan durable como la piedra tallada, v de las cuales iﬂ
grEnpe 1O arrehatara la bmllantez—, Beservemos &l trabajo
del pintor pars |2 —emiclaridad de la loggia ¥ del Iug__{m' apar-
tafln; Este 2= &l verdadern ¥ sincero modo de constrmir, Cuan-
do ecto no e pueda hacer, no sera deshonroso recurrir a la
pinturd ‘evierna, pero es necesario recardar que llegara wn
tempo en e que esta ayuda se hara defectuosa y el monu-
mentn moriva como el delfin.

Vale mis ¢l edificio durable que el deslumbrante. Los ala-
bastros tramsparentes de San Miniato y los masaicos de San

Maros e cambian + tarnan mas vivos v brillantes catla vez

que los alumbran los rayos del alba o de la tarde, mientras
que Jos matices d ouestras cafedrales se-desvanecen como los
dil wre s en fi nube: aquellos templos, cuyo azul y purpu-
ra brillaban en ofro tiempo por encima te los promontoyios
die by Grresiie, permatieeen hoy con sy blapcura marchita, como
la miove que deja helada ¢l sol en su ocaso,

19. ¥ —1a Glims forma de la falsedad que nos propo:
niatoos censirar ora, como e recardard, I sustitucidn del

it}
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trabajo manual por el de molde o de maquina, o a la gue de
un modo general calificaremos de mentira de produccidn,
Dos razones de 1gnal omportancia militan contra esia prac-
tica: la primera, que todo trabajo a molde o a miquma es
malo como trabajo; la segunda, que es innoble. Halilaré pri-
merg de su mala calidad. que no es una razon suliciente por
si sola para no emplearle si no hubiera otra. Pero su falsedad,
monstruosa a mi parecer, es susceptible de determimar el que
sea rechazado de una manera absolnta y sinla menor reserva,
El decarado, como he hecho notar canl frecuencia, tiene dos
origenes o fuentes de atraccion perfectamente distintas: la
una, la belleza abstracta de sus formas, gque mosolros supon-
dremos por un momento idénticas, ya sean debidas al trabajo
manual, va al mecénico; la otra, el sentimiento del trabaja
humarno v del gasto de esfuerzo. Podemos tal vez damos cuen-
ta de Ia real grandeza de esta ultima influencia, comsiderando
que no hay en ninguna hendidura de cualguier rima un
ramito (e hierbas que no tenga una belleza bajo todos sus
aspectos cast 1gual, ¥ en algunos otros inconmensurablemen-
te superior a la de la escultura mas labrada y acabada de
sus piedras; que todo nuestro interes por esta escultura y
toda muestra emocion ante si riqueza es diez veces inferior
4 1a miata de hierba cercana; que muestro sentimiento de
cu delicadeza, mil veces menos delicado; que nuestro senti-
miento de sus stractives, un millon de veces menos admira-
hles. .. hasta que nos llega a resultar la obra del hombre
pobre, torpe y trabajosa, Su verdadero encanto depende de
que podamos descubrir en ella un testimonio de ideas, de
mtenciones, de pruebas y osadias, de conquistas y de gozosos
triumfos. Una mirada experta podra leer en ella totdo esto,
v suponiendo que esto sea ohscuro, 1o adivinard o suponded.
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it of yalor dela cosa, camo en ello reside al valor
& E”l" b e | ] 3 21 VTaiv- i = = | : - 1
de modo o gqut calificamos (e preciosy. El precio de un dia-
f-*;** nace de 18 EoNCEpCion del tiempo consagrado a su
ETe Lk = | T Tl * . : I
ledrmhrimaerto anies de ser tallado. Esto tiene un valor in-
L==_ 113 [0 s N
trimeeco del cual carece el dhamante, t1ya helleza real no es

mirada. gue ladesun vidrio, Asl, pues, valien-

msyor, men I
donos. 4o esia comparacian. ¥ ATITI .:upmnfurir_- que el adorno

debide nl trabajo manial 1o
meeinica lo que un thamante gt
ol umo puddiera par un momerto burlar la mirada del cons-
rinyr. Ccamo EE oo t.‘I examell EEE 11Tl 'II:'!_\_.'ETI’_}: ¥ 1_11].,_1 ?{}IIJ

o distinguiera del debido al
sntico de otro quinntco, Y .que

H

oo atento pudiera difereniciarles. a pesar de todo, ¥

I

S tna mujer elegante desdenarta llevar alhajas falsas.
arquitecto quUE §e Tespele desdenaria estos falsos adornos.

a6 BB

empleg sc una mentira fan solapada e inexcusable como
cualquier ofra; €6 Servirse de ohjetos que pretenden um valor
que Do hem=n; Que pretenden haber costado ¥ ser lo gue mno
Lot eostadn ni son. Es, poes, una impostura. 1nd prueha de
smal gusto, Una INCONVERIENCA Y un delito. Arrojadlas, Tom-
pedlas, dejad antes vacios su sibo sobre la pared. Nadie tiene
secesilad e adornos en este mundo; pero a todos nos: es
necesaria la integritad. Todas las bellas mvenciones que 56
imaginaron ne valen unz mientira. Dejad vuestras paredes
tan lisas v desnudas como una tabla o construidlas de barro
ronda v de paja picada, pero no las eryesfls con mentiras.

Tal é=, pues, nussira ley genersl. La considero mis mpe-
rativa que todss las que he prohibido, Considero estos actos
de fabwedad los mas viles v superfluos; Ia griamentacion es
Eofa arresria ¥ -:mJI]:li_-I}s'lm.ulLf- inii:gm «i es falsa, Sin enm-
ifﬂngna a pesar de nuestra ley, hay algonas pxcepciones reld-
tivas & certas substancias partitulures ¥ a su empleo,
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20. Una de ellas esta en el empleo del ladrillo. Puesto que
se sabe desde el principio que ha sido moldeado, no hay razin
para que no se moldee de diferentes formas. Nadie habra de
suporner fque hubieron de ser tallados ¥ no enganara por can-
secuencia para que se le conceda el crédito que no mevece.
En los paises llanos, lejos de toda cantera de piedra, se puede,
legitima vy felizmente, aprovechar el ladrillo para la orna-
mentacion, y aun para una ormamentacion trabajada y deli-
cada, Las molduras en ladrillo del palacio Pepoll, en Boloma,
v las de alrededor del mercado de Vercelli, hpuran entre
las mas ricas de Ttalia, Veamos asimismo: los trabajos en
teja v en porcelana. Los primeros han sido empleados, aun-
que de un modo grotesco, con éxito en la arquitectura domes-
tica de Francia, en donde se insertan tejas de celor en losan-
ges que forman el cruce de las maderas de la vigueria; los
Della Robbia se han servido admirablemente de las segundas
en Toscana para bajorrelieves exteriores: En cuanto a eslas
Altimas. en rechazando a veces la mala distribucion de colores
imiitiles, no podemos de ningun modo condenar su emplea;
toda vez que, cualesquiera que sean sus defectos, poseer la
ventaja de su duracién y la circunstancia de exigir mas habi-
lidad para manejarlos de la que se requiere en el mirmal.
No es, en efecto, la materia, smo la ausencia de trabajo hu-
mano lo que guita a la obra todo su valor. Un trozo de tierra
cocida o de yeso de Paris trabajado por la mano del hombre,
vale todos lps bloques de Carrara tallados a mAaguina. E*S
posible ¥ hasta Irecuente que los hombres degeneren en ma-
quinas hasta el punto de que la labor humana presente tudt‘.fs
los caracteres de un trabajo mecanicos Ya hablaré de la '1:11_-
ferencia que debe establecerse entre gl trahajo mﬂa{M&l vive
W merto, No exijo por el momento la que nos es Licito asegu-
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Iy &l pomento que nosoiras la suponemos

4 ¢l linmbre, 1o la debemeos esculpir

- n [OEL IS e | s

tuhemos emplear la predrd artilicial cons-

(] il =25 L U -

. de estuca del color de Ia pledra
.- nor ella. como las molduras del patio

pIHIIEER | po £ . : T

0 Que 1“"; . '[’-‘,Jta"'ﬂ Vecchio, @i Florenoia, que arrojan la

- - (@) laldcs w Ve 0T ; - :

L”ET.I_H v la sospecha abre todas las paries restantes del

=] ATV A = LS e g . .

EEELERTS - ee ductiles v fusibles, como

: E_ T Il 1 = ElﬂlE’fié:il
wlifice, En reanic Se I ,
- Tin. &l Biermo ¥ &l broneeg, podemos Servirnes de ellos
B '“-:- -'I:i.i = —— = - h 3 - . f
i do en cuenta que su valor esta en

e ﬂﬂri}d; TEF—‘:ﬂ“ jes b consagrado y en la medida
L e S tamente comio salidos
eni que ellps se alirmlin ¥ presentan netame
de molde : :
Abizrs hien: rio ha habido causa mas activa para el envi-
Iacimitestty e mestro gusto patural por Ia bnrllr_azfi que el uso
constanite de s adormes de hbierro. [as ordinarias obras en
kijsrry de 1o Edad Media eran tan sencillas como grandes
pet efectos. v consistian en follaje tajado en plano en la plan-
vha 3 lmf_z;:i-r. = susto del forjador. No bay nada, por el con-
trﬁn:;. an [rio, 1an inrpe, tan. vilgar y tam sgencialmente
ineapaz en una bella linea o una cambra tomo esos adornos
fandidos. Aunqué rio podamos slegar nada en contra de ellos,
puestn que se les distingue a priumera vista de las ohras tra-
batsdas a mano ¥ 0o se les tama por lo que no son. [stoy, sim
smibmrgo, pesuadido de gue un puchlo que se deja ﬂmvm'
par estis suwtituciones volgares despreciabies, erl lugar del
decoradu verdadern, pierde toda esperanza de un futuro pro-
greso en &) arte, Me esforzaré en probar en oira ocasion e
une maners mis concluyente su ineficacia y su pobreza, Aqul
me hists esta conclondn generil: que bay cosas honratlas
§ lcitas que puncs no podcin, procurar un legihmo argullo
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mi ung verdadera alegria; que no se deben utilizar alli donde
ellas: pudieran pasar por otra cosa de 1o que son ¥ de un
-alor mas grande que el que ellas tienen: y que, por ultimo,
no se pueden-asociar @ una obra verdadera porgque seria ver-
gonzoso encolfrarlas mezeladas con ella.

Tales san los tres principales géneras de mentiras (que pue-
denn corromper la arquitectura. Existen ademas otras formas
mis suliles, contra las cuales la vigilancia: de un espiritu
viril ¥ sencillo nos protegera miejor que una regla en defi-
nida. Como hemos visto antes, ciertos géneros de decepeiones
no se extienden sing a las emociones vy a las 1deas. Entre
estas las hay de nn empleo noble, como la de gue hemos tra-
tado. antes de ahora: la apariencia arborescente de soberbios
nervios laterales goticos. Pero en la mayor parte de los casos
la cantidad de destreza v e simulacion suele ser tal, que
rehaja el estilo en el gque prevalezca en cantidad consitlerable:
Una vez admitida prevalecera de un mode indiscutible, suje-
ta como estd a ser del agrada de arquitectos sinl grarn imagi-
nacion y de espectadores desprovistos de sentimiento o s
espiritu mediocre v huero, Cuando estas sutilezas estan acom-
paiadas por el adorno de una talla diestrisima o e una
prestidigitacion arquitectonica capaz de legar par si sala a
ser ohjeto de admiracidn, es una suerte, con tal que su con-
templacion na nos lleve lejos de toda fuente de verdadero
cardcter artistico ¥ to termine en la paralisis completa e

dste 0 en su extincion. Contra esto no queda otro Yegurso (ue

desdefar severamente toda muestra de virtuosidad y de arti-
ficios ingeniosos y erfocar foda la potencia de nuestra ima-

inacién en la disposicion de las masas y de las formas, siml
ginacion en la dispo )

cridarnos de la manera en que estas masas y [ormas se deta-
Weit, come ur gran piutor no se cuida de la direccion de su
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"o coriz dificl multiphear 1es ejemplos de peligro

RS == spercherias ¥ banalidades: M“. detendré
sy uno de ellos GHE creo ha sido la causa principal 'lD. 1
v dcaa de 1a amuifectira gotica e Europa: me reLgn
deradencia « interseccionales. Dada su mmpartancia

cictema (& moldurs b eaclbr Al
e , Al
smgeres, &l lector I0E concedera una, EXPUCACION LA,

pincel
qu= ofrecen psigs

al

W =il

2 "\:17_1'15'::'["- ?‘EF!H'iEﬂlE' 8 Ia E.II”JEi{__i[:ln]:_l que I:'!1_ E_'FI‘D'FE'.EQF ‘Ihn'rrll.ils
. dal origen del yosettn en @l capitulo v de su Argia-

nos hace G8 AP
e \edia. Desde su puhlicacion, esloy sor-
) ac hechas para resucitar la

prendido de gir hablar de tentativ . ara re
admisible ¥ absurda tepiria de su ormgen Immitalivo de las
formas vegetales: ¥ digo inadmisihle, porque el menor cono-
la arquitectira gohica primanid Ensnﬁari.a a
s partidarios de esta searia € hecho sencillo de que la imi-
tacian de esias formss OTgATICAS disminuye a medida que la
ofirs &= mas antipus hasta llegar 4 los primeros modelos, en
los cuales mo existe, No hay combra alguna de duda, para
guien esté fmilianyado ton unz <erie de ejemplos seguidos,
do g €l roseton tene sU arigen en el alargamento gradual
al waciar un escudc de medra, que habitualmente sostenido
por el pilar cntral, ocupaba la parte alta de las primeras
yeptanias Bl profesor Willis limita quiZH SUS ohservaciones
de una maners un poco absoluta a la doble suharcatura, 'er
ent 1z iglésia de Jos Eremutani, en Padua, bay un interesante
ejemplo de estos vaciados en un alto eserido simplemente
slomado de tréhil; mas la forma frecuenle ¥ tipica es la
di 1n doble subireatura; decorada con calados diversos en el
esparin que la separa del arco. superior o con un gimple i
hol sobre ol Erce redondeddo en s ;‘\hh;[}fﬂ-;m:{-fIr.'r:rprnirﬁ, o
Caen, o eom uno de custre hojas muy lindamente proporeit:

A4
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11::_&:15 1.11:1 el triforium de Eu y el coro de Lisieux; o de cuatro,
seis v siete como en las torres del crucero de Ronen. o con
un trébol sobrepuesto toscaments con otro de cuatro hojas
en Coutances o por encima una multitnd de les mismos dibu-
jos puntiagudos y redondeados, produciendo formas interme-
diarias rarisimas de una de las capillas de las naves de Rouen
v Bayeux; y por iltimo, pstentando los nervios de piedra y
rayando va con la forma tipica de los glomosos ventanales
del dbside de Beauvais.

22. Se nota que, durante esta evelucion, todo el interes
depende de los calados y de sus formas. es decir, de sus huces
vistas desde gl interior v no de Ios espatios de piedra mier-
mediarios. Toda la gracia de la ventana reside en el contorno
de estos huecos. Estos rosetones, vistos desde el interior, apa-
veren tomo estrellas distantes enire si, ¥ gue luego se apro-
ximan v engrandecen hasta que nos dominan, ocupando todo
ol espacia con su luz. In esta imagen de la estrella tenemos
o] arigen e la forma grande, pura y perfecta del roseton
gotico francés. En el momento en que la rndeza de los espa-
cios intermediarios fué, por ltimo, conquistada, la claridad
se extiende hasta su plenitud, sin perder su unidad radiante;
su potencia y sW primera razén vistble de conjunto, como
rosetén ¥y decorade a la vez. Un eiemplo encantador puede
verse en los arbotantes de la puerta septentrional de la cate-
dral de Rouen, He dado una muestra exquisita.

Para que el lector pueda comprender toda la verdadera
belleza de esta Obra gotica y Como se une.f la fantasin y a
las. reglas, convendrd que examine al detalle las secciomes
de molduras (descriptas en el capitulo 1v, pagina 168) y ved
que ese dibujo pertenece aun perfoda en el cual se electia
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: » 1g argmtectura shtica el cambio mas impor-
) gepariin de 28 & i T, a BY o1 natural

nle gue ha temstdo

e s linea entre €] abandono de un gran
1is RE SN -

¥e adopeion’ de ofro: Llc-t-:uuidn_ tan
princIpio ~ e vasible en el 1ranscuurso de los siglos;
iotzble. tan El:iri! “ : del Viajern como la alta v lejana cresta
giie- APaTEEE S i‘:’d:“h L_E:aﬁa: que ha —riyzado. Esta [ue la
de qina cadena oS rri 1;:::1._11'1“:‘- Aptes deesto todo habia sido
o decriifs ﬂi;j-q :-I*L‘:-'r'FIIE-E", v ambos. @ deci r verdad,
Eﬂmaﬁ-L =T - phientes *rariae_lai: ambos 1ntermm-
prar CEOENS El‘*T‘HPL‘T- F,FEI, de los Alpes, por grﬂt;dﬂs trozos
pirlos; comng 105 B o de 1a meseta central

Sy poseton marc

doppmante ¥ Ja

oran vertiente del

siclzdas o ramas
e e A= ,-:.j':‘]'_.afp - i
ETiiaras, [Tig=8S o= : : - : ;
3 j tenegs valles. Mas la linea c¢onimua de los pasos
¥ 1- 'E'E. i L i - - i 2 ; i .
'juiﬁr-: & pesle secr 1851 15 cima glonosa. . - Como 1na
' -fii-_'.r"'l-‘a'l.:a trills & lo lejos con abandono, atrayendo las
Tmﬁ i__l & . i
' : e de pn circulo’ destrozado, sohre mids de
miredas solos THAS C _ iy
unt borde o de un trozo que paulafinamedite se arruina. 37
LELE 1] call 4 ! :
| Arec itras SC1E11-
tg o ENCHTA COMG TR dehaio apurece. . mientras ella ascie
i ' ', En este 7w el momento en
d= come i fuera nuesa . Lo &sie punto, en e
que s= esti lo mas proximo 2l ciela, los arquitectos: amrojarin
por ultimE vez una mirada hacia atris sobre el camino reca-

i, v Jo shandonaran, dejando su luz matinal por un

hosrizante mueve, vitalizades algln tiempo aun por el sol de

genidente, pern mimergiendose & cafa paso en una sombra
citls vaz mis fria v mas tnste.
|
23 El cambin de que hablo no se puede expresar en poras
palahras, maz no peede tener mas én;;mrlauuia mi anfluenca
sy sxdical Fué éste ol cambio de n linea en la masa como
elemenio decorative,
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Hemos visto de qu_..?',- manera las aberturas ¥ calados de
la venlana fueron vaciindose, y de qué mods los que no
eran en umn principio sino pesados macizos de piedra inter-
media fueron evolucionando hacia el delicade trazado del
roseton: hice notar la atencion especial que se presta al orden
v decorado e las molduras de las ventanas en la catedral
de Rouen con relacion a las melduras exteriores, por parecer-
me un estndio muy significative y porgue probaban que el ro-
seton hahia atraido las miradas del arquitecto. Se ha visto, por
iiltimo. como se consuma la reduceion v el adelgazamiento
de los macizos. lo cual indica que esas miradas, no solo se
fijnban en las aberturas, sino en las estrellas de luz. No se
fijaban en la piedra, puesto que rebordes con moldura severa
les hastaban, sino en la figura que por su vaciado resultaba
Pera aungue esta forma llegase a su tltima expansion posible,
cuando la construccion se convirtio en una ardenada multitad
de lineas airosas v paralelas, su forma inesperada y acci-
dentalmente desenvuelta atrae todavia de modo inevitable las
miradss, No se habia reparado aun en tal cosa. Surge de
pronta una ferma independiente y mace un NUEVO elemento
caracteristico de la obra. El arquitects le dedica su atenéion
v estudia v distribuye sus partes como he dacha.

" [l fendmeno de que hablamos tuvo lugar en el tipmpo
en gue los vacios y los (rozos macizes de predra que _113,5 e
raba llamaron por igual la atencion. Su gslancamienio 1o
dura cincuenta anos: Las formas del poseton fueron, con una
alegria pueril, conducidas a ser una nueva fuente de !1&]’5&-?.3
; Gene Antermediarios se abandonaron. para Siemipre
vy los macizos interme * _

como elementos de decoracion. Al seguir. estos cambips me

S5 las:
he lisiitado a la- ventana por aparecer en ella mas cluros

irizos caracteristicos. Pero la transicion es I ymisma para
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Io que se efiere 3 las molduras.
=4 El lector kahrs motado que hasta la postrer expansion
IlE-ll:;'; variados SE cansideraba a ia comstruccion rigida e 1n-
] ¥ L= LA il : :
flesible, como lo es en reglidad. Lo foe dal mismo modo
gue he hablado, cuando el roseton era

[ — 'l_=
diirante ia epoca OF
dudarlo, pero perfectamen-

gun severn ¥ puro. delicado & no
te =ilido. - 1 R -
4| terminar ¢! periodo de detencion, el primer indicio de

—=mhio seno fue como uNA duiles: brisa que pasd a traves
dal rosstén -afiligramato, hariendole estremecer. Ista brisa
qmduiz como el hilo de uma tila de arana movido por el
vionto: plerde s =entia como estruciura de piedra; redu-
cda a la fension dal hilo, se 13 empieza a considerar como
dusia de sy flexibilidad. El arquitecto se muestra compla-
o de este muevo capricho e investiga el modo de realizarlo.
Al cabp de algun I.iE;.Tl[}D. ias barras del rosetdn se destacan
a |z vista como si estuvieran artrelazadas igual que las ma-
Wfas de una red. Era éste un camblo que sacrificaba una gran
parte de la verdad: sacrificaba 18 expresion de las cualidades
de 2 materia, v por deliciosos gque fuesen los resultados en
g primeras manifestaciones, al final se tornan perjudiciales,

Notemos 1a diferenciz entre la suposicidn de ductilidad
v la de ln estructurs elistica antes sefialada, comparandola
cunt la 08 semejunzat a la forma del arbol. Lste parecido 1o
fue bnmseado. sino necesano v iatal; resultaba de las condi-
ciomes siatarales de fusrzs en €l soporte o tronco y de eshel-
toz on los meivioa o ramas, mientras que otras condiciones
do semejanza sugeridas eran tambifm perfectamente verda-

L
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deras. Una rama de drbal, atngue fuerte en'un cierto sentido
no es ductil; es fal firme en su forma como un nervio Idv;.
piedra; las dos seran f[lexibles en ciertos limites, ‘[1E:I'.'l.'."l |
sobrepasdndoles se romperan las dos. mientras q_ue. el tronco
del arbol no se plegard mis que el pilar de piedra. Pero
cnando se supone en el rosetom la tenuidad del cordon de
seda; cuando se niega a la materia toda su fragilidad y su
peso; cuanda todo el arte del arguitectn se empena en negar
los atmbutos de la mnateria w las primeras condiciones nece-
sarias a su trabajo, el engano aparece, y premeditado, libran-
dose de la acusaci6n de mentira positiva; imicamente por la
visibilidad de la superficie de piedra y revocanda todas las
rosiaceas que afecta en la medida exacta de su presencia.

25. [l pusto decadente y mérbido de los Gltimos arquitec-
tos mo se conforma con esta especie de éngano. Dominados
por el encanta sutil gue ellos habian creado, no sonaron sino
er aumentar su potencia. EI paso signiente fué considerar
y representar el rosetén. no solo como duetil, - sino, como
penetrable, v que cuando'dos molduras se entrecruzaset, fue-
ra de modo que la una pareciese atravesar a la otra, conser-
vando su independencia propia; ¥ que cuando corrieran para-
lelas se las representase a la utia ‘como encerrada en la otra
y apareciendo solamente por la parte superior de ella. Esta
fie la forma falsa que aniquild el arte. Los rosetones flexi-
bles evan a menudo bellos, a pesar de su jncorreccitn; perg
los rosetones de molduras interpenetradas se conyirtieron en

lo que evan: en un medio de probar la virtuosidad del tallista:

v en una de las causas gue redujeron a la nada la belleza
v la dignidad de los tipes goticos. Un sistema de tan graves
CONSECIETICIAS merece 1 estudia detallado. ’
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26, En el dibujo gue ostenitan las columnas de la puerta

] 1518 i ] 1o, mede verse esta
de 13 catedral de Lasisux baje el tompana, | .
cal después en los gran-

disposicien de gue hahlamos (univer _ W
dee peciodns), de molduras interseccionadas y fundidas unas
__ ii-::-. ] - = - - : . |
ait .;:'.'1-"' hasta i‘_-_i-ltrrpr:%r\'_ﬂ erl LN spla en el j_'stu'ltl_l de cruza-

a= IS 3 b hdt X : :
waents 0 de eontacto Hacta <e evitaba ordinariamente tna
o BRAT MK i AL kAT b

iterceccian tan sguda como la de Lisieux: ese dibujo no-era

natralments nada mas gue una forma I]l]llliaff{llt‘][t de la
anhioua arguifechirs narmanis, en que los arcos estan entres
b clhe v puesios rada Uno debajo del prﬂcfdeme V' encima
de] sisgienite como la Tarre de Anselmo en Gan terbury, pues-
o que la Tmayor pane de los dibujos -:uaiid.u las molduras
e Eneyentran coinclden: €0 UNa parte considerable de sus
crrvas. encoplrandgse por rantacto mnas bienm gque por inter-
scrion: 5 ¢l punin de encuentr, lq ‘secciom de cada mol-
dora distinita = ronvierfe en una sola, hundiendose la una
en la oire Algunas yeces sucede que dos molduras. dife-
reriiee 48 encuenirall: €50 Se sutorizaba rara vez en los gran-
des perindos;, ¥y ruando esto sucedia, se realizaba muy tor-

pEIneTl e

7. [u mismm torpeza on que lps antiguos arquitectos
frantaron. & medida que surgian, cada una de las dificul-
tades gue esto presenlabs, indica so aversion por ¢l sistema,
sit repugnancia a detenerse ante semejante disposicion. Es
sodavin mis inhabil k1 unifn de los arcos supenores 0 infe-
eitsres ol trforium de Sallsbury, que continiia en la sombra,
dendo fodas sus pintarns vaciadas, moldurds \dénticamente
trabaiadis con una sencillez perfocta, Pero auando la aten-
olfins de los constructores se fué detenmienda, como hemog visto,
en s Lness de loy malduras en lugar de depasitarse en los

G0
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pspacios limitados; estas lineas empezaron @ gudrdar una

existéncia independiente _’1":'1“1':“"1“1'31'[?t que se hallaban v di
['F-l‘ﬂﬂt?-‘f moldiras se asociayor con trabajo para obtener }ilg‘ua
na variedad en las lineas de interseceiton. Ahora bien. debe-
mos mostrarnos justos con los arguitecios posteriores, en
gquienes se observa un sentimiento de proporciories mids refi-
nado que en el de los artifices primitivos. Se nota primero
en las bases de los pilares divididos o molduras de arco. en
las que las columnas mas pequenas temian en un prlm:-ipiﬂ
sus bases [ormadas por la base continvada de la columna
central o de otras columnas mas grandes con las que estaban
agrupadas. Mas luego se comprendid que la dimension de la
moldurd, st bien era buena para la base de una gran colum-
na, no lo era para la base de una pequena, v cada columma
tuvo su base independiente. Primero la de las mas pequenas
vinio a terminar sobre la de las mas granies, y cuando se comi-
plicaron las secciomes yverticales de la una v de la otra, se
considerd a- las bases de las columnas mas pequefias como &
existiesen en las mas prandes, v el sitio de su elevacion se
calculd con un escripnlo v una precision singulares, En una
base trabajada de colmmna dividida como las de la nave de
Abheville, se creeria que las colummas mas pequefias fueron
todas terminadas primero hastd el suelo, cada und con su hase
completa v complicada, v gque despues la hase envolvente
del soporte central habia sido cubierta por encima de arcilla,
dejando salir por algunas partes sus puntas y sus angulos €o-
mo aristas de cristales agudos. La cantidad de virttosisma
thenico que representan algunos de estos trabajos es & veces
maravillosa; los cortes mis sorprendentes, de tenuisimo, es-
pesor, estan alli caleulados, asi como las sutilitimas ;fﬂ'lﬂnﬂ:E
sulientes, apenas perceptibles sin aynda del tacto. ks ymposi-
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bl Ericomtrar U modeio de este género mteligible sin algunos

werfiles hien hechos,

1a rlase de desarrollo mucho

a4, [ixiste: sin embargo, €N es
a la ver que-combatir, Las Proporciones eran

gue admrar ¥
que fuesen las li-

sz hellas como complicadas, y por duras
neas de interseccifin, s gporian de Tanera exuisita al dibujo
an flgr de las molduras mterpuesias. Perg la fantasia no se
detuvo aqui, sino que ascendio de la: base hasta el arco, ¥
no cqenmitranda alli suficiente ocas]
lne capitales & las cabezsas mismas de las colummnas cilindricas
(10 p:ndamua menae de admirar —annque rechazandola— la
—udacia de estos hombres que desafiaron la autoridad y la
costambre de todas las naciones 'del globo por espacio de tres
mi! afios) para dar a las malduras de los arcos la apariencid
de surgir del pilar lo mismo que la hahian hecho perderse en
Iz base v no terminar €n el abaco del capitel... hasta que,
ror ulimo, no: encontrando suficientes direcciones maturales
parz {anta interseccion como deseaban_ trazaban curvas por
Ve lados dut=niendo v 2un cortando las extremidades cuan-
do o excedian del punts de interseccion, Este estilo fue exa-
smrado después en Suiza y en Alemama a consectiencia de la
imitaeibn en medrs de las pimturas de la maderd, ¥ en espe-
gzl por 1a intersecciin. dé Ins postes en los angulos de los
plilese. Estn ny prueba sino el peligro de este sistema enga-
finso, que desde ¢ princpio oprimid. 4l gotico aleman y que
wermind par arrminar al gotico franees, Seria una tarea pe-
posa seguir mis lejos las caricaturas de forma y las excen-
tricidades de siectcifn que provienen de este singular abuso
— el aplustamuento del arco, el estrechamiento del pilar, la
pérdida de vidis en el amato, el doblamiento de la muoldura,

o2

dn para manifestarse, suha
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la distorsion y la extravagancia de la foliacibn; hasta el mo-
m"f"-l'lm en que: por f-*ll‘f ima’ de todos estis restos YV B&las Tnings
privadas de toda unidad como de todo principie, rieds E;.
torrente impuro del Renacimi . S
modo desnpzrete la gran 1:1'1:11:‘::21;‘:ﬁ df‘la“f;ﬂ 1ﬂi A Be Es,te
gval por haber perdido sn me;ia fuerza ol

A% TZa, por haber fdltado a
sus leyes. porque su disciplina;, su nmdad, su organizacién
minadas no pudieron oponer resistencia al choque impetuoso
de la innovacion; y todo ello, fijacs bien. por haber sacrificads
una sola verdad. De este timico abandono de su integridad, de
este trico esfuerzo por atribuirse el aspecto de lo qu
surgieron las lormas multiples de m}]enneda{l t.FijE: :T{;
pudrieron los pilares de su supremacia. No fué que llegase
su hora ni que fuése desdenada por el catdlico clasico o temida
por el pratestante fiel. Ella pudo sobrevivir a ese desdén v a
ese temor. ¥ de vivir ella habria ofrecido un severo r;nn'!r;ste
con la sensualidad enervada del Renacimiento, De entre las
cenizas en las cuales lhiabia caido, se habria levantado a un
nueva loor. y hubiera purificado el alma nueya abandonando
su gloria, como la habia recibido #n1 honor de Dios; pera’su
propia verdad no existia, y por eslo se hundio para siempre.
No le quedaba sabiduria ni fuerza para salir del polvo, y el
error del celo v la dulzura del lujo la arrojaron mas abajo ¥
consurmarorn su runa,

Coriviene recordarlo al pasar por el desnudo lugar de sus
cimientos v al tropezar con sus piedras gsparcidas. Esos es:
quelstos de paredes rotas y agujereadas, donde rigen y mur-
muran las hrisas del mar, esparcienda sus 1rozos pedazo 4
pedazo a lo largo de lps promontorios silenciosos, sobre ClEyas

antiguas ermitas se levantan hoy nuesires faros —esas bo-

vodas grises y apacibles naves bajo las cuales pacen las ovejas
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esos fragmentos informes que

a herra. que salpican nuestros campos de extranos

~tado antguos allares
l .
semaltados o que detienen el curso de

no som de
v hroecos declives
nuesirps (prrenies ol

pencamientos distinios de los que parecen

a 1a spledad que los desams-

piedras gue no les son propas, exigen

de nnsoiros 0T0S

ira que los devasto
para, INo son i ol bendido, m ¢l fanatico, ni el blasfemo; los
splan &l sello de su obra de destruccion; el terror,
habrian podido desencadenarse, y las po-

umplorar L

gue COTiEi
tantes murallys =& habrian levantado de nueva, y las ligeras
o' de la anane

Iz guerra § la ira

coliimrias habrisn brotado otra vez por dehiaj

que Jas destraia, Pero ellas no podian surgir de entre las TUINAS

de s projiia vertad mancillada.
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1. Cuando recordamos las impresiones producidas por las
ohras del homhbre transcurmido un espacio de tiempa bastante
larga para envolverlas a lodas en las tinieblas salvo lo mas
brillante, nos ocurre a menudo encontrar una superoridad ¥
una extrana duracidon en muchas de aquellas, en cuyo vigor
apenas habriamos contado, permitiéndonos declarar que en el
desierto del recuerdo se han desarrollado ciertos puntos de su
edrdcter, que el juicio no nos habia descubierto gl commenzo;
tal ocurre con estas venas de una roca dura. cuyo trazado no
acertd la mirada a percibir desde un principio ¥ el cual evi-
dencia la accion de los parasitos v el agua. El viajero que
desea reparar o corregir los ervores de juicio gue enlranan las
desigualdades de humor, las contrariedades del momento ¥
los azares de la asociacion, no ficne olro recurso gue esperar
¢l placido veredicto de los anos pasados ¥ traducir o sorprem-
der en estas imagenes ultimas que retuvo su memoria el
nuevo orden de grandeza y forma, asi como en la caida o
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] <« e o lago de las montanas traduciria el mismoivia-
fesrsy 80 LR Qe = - | 1
oS SHOeSIVOS de ¢atla onlla nueva Yy descubri-

jero A0 : “p
ens aguas la verdadera- direceion

5y en Iz manera de corrar

de lac [mer=as que abrieron los repliegues mas profundos

S g
1 et locho primative o los torresites que los socavaron. Retro-
vendnnos de este modo a8 1os reciterdas de las ohras de ar-
i 1 y Tsmnas bn AL E =
guitecturs gue mas nos har apradado, vemos que, en general,
] _l. =
cg mividen en 405
wn wvelor 3 umna delicadeza excesivos, a los cuales recurrimos

prandes clases: caracterizada la una por

eqrt Crerlo - sennmmento ds afecinosa admiracion: senalada la
ofrn por IS migiectad severa, vV oen muchos casos misteriosa,
la ¢uial recurdamos con un TespEL siempre igual, semejante
al yue: s experamenia €N presenca ¥ bajo la impresion de
alzana pran potencia espiriual. Lajps de estos dos grupos de
recisrgles (gue sjemplos intermediarios pondran nas o ne-
nos en r:rn:r;‘miz:f nery QU MATCATAN SEMpre, Con claridad ¥

A wm modo distinto, elementos de belleza o fuerza) ara a
e=tos recuerdos de edificios, cuya

m i

perderse la mulistod o
primmers impresidn solore TUesros espirifus Mo era quuza ie
menarés pretensiones. pero cuya fuerza, sin embargo, erd
debide 2 caracteres de uns nobleza poco permanente, al precio
de los materiales, & la acumulocon de los ornamentos 0 4
I habilidad del obrero. Estos elementos pueden susatar un
interds particulsr. La memorda, por consiguiente, puede ha-
ber guardato ¢zm fidetidad el recuerdn de ciertas partes o de
sierips efsctos de construccion; pero aun esto no lo eyocard
fak ol en wn esfuerzo active ¥ «in emocioparse. En instan-
tex pusivos, por el contrario; con un interés conmovedor; se
nor reprodiscnd, e bella ¥ salemne compania, 1a imagen de
it belleza mwds pura 3 de un poder mie espintual. Entonces,
gomy nuesiros pensamientod desvanecerin ep un polvo de oro
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el orgullo de mis de un majestuoso palacio, la opulencia de
mis de nnad obra enriquecida de pedrerias, se levantara a fra-
ves de su bruma la blanca imagen de alguna capilla de mar-
miol aislada sobre la orilla de un rio o en la linde de un
bosque. donde, bajo sus arcos como bajo una boveda de nieve
recienite, tiemblan delicadas cinceladoras de [lores, o aun la
ampha laxitud de alguna muralla llena de sombra, cuyas
piedras disgregadas se asemejan a las dé una montana,

2. La diferencia entre estos dos géneros de edificios, sin
embargo, no es s6lo la que en la Naturaleza existe entre las
cosas bellas v sublimes. Hay atn otra diferencia entre lo que
es derivado y 1o que es original en la obra del hombre. Lo
que en arguitectura es bella o espléndido, se consigue imitando
formas naturales; lo que no es asi deviyado, aguello en lo que
la dignidad descansa en la reglamentacion v el orden recibi-
dos de la inteligencia humana llega a ser la expresidn de la
fuerza de esta inteligencia, ¥ la sublimidad adqmmda esta en
proporcion con la fuerza que expresa. Todo edificio, por tan-
to, nos presenta al hombre recogiendo u ordenando; el secreto
del éxito comsiste para &l en saber lo que recogera ¥y comio
ordenars, He aqui las dos grandes lamparas intelectuales de
la arquitectura. Consiste la primera en una jusia y huamilde
veneracion de las obras de Dios sobre la tierra; estriba la se-
gunda en la inteligencia de la autoridad com la que el hom-
hre ha sido revestido sohre estas ohras.

3. Ademas de la expresion de fuerza y de autoridad vivien-
te, se experimenta también en las formas de un noble edi-
ficio algo semejante a la armonia mas sublime existente en
las. cosas naturales, Es de la fuerza dominante regida por esta
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1A%
emia e la-cual Yoy ¥o A sciorzarme ahora en descubrir
TEELFEEe e [
g influenca, TERUNC a _
rvencion. Sioesta nltima facultad, tanto

{anido - toda investizacion en el dominig
més abstracto dila ta

comin lra cuesticies de proporaon ¥ ordenacion, no e pueden
o gm un estudio de conjunto de las artes, <o

decntir anas qu
ande ¥ potente autoridac

simnatia, en anquitectura. para 1a gr
de 1.3 Naturaleza, se puede examinar rapidamente con ftanta
mayor seniaja por olra parie cuanto. que, desde hace alpin
E_;;-,Pﬂ‘ los amquitectos la han sentido o considerado poco: He
ity e recientes esfuerzos una gran I ivalidad. entre dos es-
cuslse [la una afectando la originalidad, la otra la legalhdad),
mnchas teniativas ge belleza del dibujo y numerosas: aplica-
crones inzenipsas de consruccion: 1o he visto nunca la menor
gspiracion a lo expresitm de la fuerza abstracta. mngun ras-
go de este pensamiento, que 20 el arte primitivo del hombre
fiene [uzar para la afirmacién de sus relaciones con las obras
de Dhios las mas potentes ¥ las mas bellas, y que su Muestro
it auterizade racilisndolas como una gloria adicional de su
asoriacion con los esfuerzos smoeros del pensamiento huma-
an. En los edificics del hombre se deberia hallar el culto res-
peluoss ¥ la imvestigacifn, no salo del espiritu que rodea los
piares de la gelva ¥ arcunda la boveda de sus avenidas (que
dit los nervios @ la Moja, ¢ brillo & li concha y la gracia a

rada puleacion que azits ol organismo animal), sino tambien
este espirity que reproeba fos pilares de la terra, edilica sus

ssearpaduras aridas en ks frialdad de las nubes y dirge los
cumos ¥aporoe de sus molitaias de pirpura bajo la hoveda
pihida del celo. Estas glonias v otras aun no rehuyen e
modo algung alinse a ks obza de sus propiss manos, Los ides-
iﬁﬂ"dm grises no' porden pada de su nobleza cuando evo-
LAl on nosotros | idea de una inmensidad cicldpea de pedras
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murales; los pindculos del promontorio roquizo; sin envile-
cerse, simulan un fantistico parecido con las torres de una
fortaleza, v el cono imponents de la montafia lejana liene
de si propio en su aislamiento una melancolia que se presta
a la imagen de tumbas sin nombre sobre orillas pilidas o a la
de amontonamientos de arcilla y junce donda en su mortali-

dad se disgregan cmdades,

4. Vemos, puee, en (ué consisten esta luerza y esla ma-
jestad que' la Naluraleza misma no desdenia recibir de
las ohras del hombres v en qué comsiste tambien esta su-
blimidad de las masas edificadas: por su energia- coralina,
respetable cuando por su asociacion se la compara con la de
pslas montanas de época ignorada que han podido solas sopor-
tar temblores de tierra y escapar a los diluvies. Desde luego,
estn o5 s6lo en la (dimension, Se podria no creer posible riva-
lizar bajo-este aspecto con los objetos naturales; esto no geria
posible, en efecto, si el arquitecto no luchase contra ellos en
hatalla erdenada No seria facil edificar pirdmides en el ville
de Chamounix. y en la iglesia de San Pedro, aparte de otras
euivocaniones, 10 se consideraria gomo la menos perjudicial
su emplazamiento sobre la pendiente de una colina insig-
nificante, Pero: suponedla situadaten la planicie de Marengo,
o como la Superga de Turin, o como la Salute de Venecia.
La concepcitn de la dimension de 10s obijetos naturales (como
los de la arquitectural depende de una feliz @mocion ima-
ginativa mas que de la medida de los ojos; &l arquitecto dis-
pone, pues, de la ventaja preciosa de poder aproximar a Ia
victn la masa mas considerable que pudiera edificar. Pocas
rocas. aun en los Alpes. tienen una caida vertical tan alta

(! 2 . y
cima 6l cora de la catedral de Beawvais; s cansiruimos una
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balla elevacion de pared o el ala derecha de una torre ¥ las
colocamas donds no hay lornia patural enorme para compa-
=itlas, senfiremins €0 ellss un efecto de sublimidad en sus
Limen<ianes. Bajo este canceplod, puede ser un manantal de
eriusiaann mis que de decepcionies, patentizar como el Liom-
e arruma 18 suhlimidad de la Naturaleza con mas Trecuen-
&ia gue la Naturalezs aniquila Iz fuerza humana, No es pre-
cizo pran ecfuerzo para humillar una montana. [Tna choza,
5 'FF-J;‘F:- hastars. En 1z aldes de Chamoumx yo no levanto
samas los ojes hacia la gargania do Balime sin un vivo sen-
timsiente de despecho conirs su hospitaliria cabartiila, cuyos
mirgs. de pn blanco brillante, presentan una mancha visi-
Wemenie cuadrada en la verdura y destruyen por completo
tnda ides de su elevacion. Una sola aldea reinard en ocasio-
qse sohre todo un paissje v destronara una dinastia de mon-
tafias: el Acrapolis de Atenas y ¢l Partendn, respecto del
Galagio reclentements constriido por debajo. quedan: reduci-
dis 2 las proporciones de un modelo: Las montatnias, en suma,
no somt tan allas como hosotros las mmaginamos, y cuando a la
ezl impresién de dunenciones comparativamente Importan-
tes se phade el sentimiento de a labor de los brazos y (el
pensamienty humane, s llega # una sublinudad que sélo pe-
dria destruir un error grosern en la distribucion de sis partes.

5. Bastaria para ermoblecer un proyecto madiocre cualguer
excesn de prandeza s ng dependiers mas que de las dimensio:
nes &l sor bello, con tal de que le comunicara cierto grado
de nobleza, Conviens deéterminar, desde Juego, si el edibao
debie ser simplemente belly o simiplemente sublime, Si debe
s subiime, 0o es necesario. por consideracion para las partes
menares, impedicle aleanzar toda sy amplitnd con tal de gud
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se halle de un modo evidente al alcance del arquitecto; llegar

a lo menos a este tltimo grado de grandeza, donde comienza

lo sublime, que se puede definie: el poder de hacer aparecer

una figura viva inferior a la vida que le rodeq: La desgracia

de la mayor parte de muestros monumentos rineyos viene del

desea de atribuirles una excelencia unversal, porgue eritonces

una parte de los fondos pasa a la pmiura, otra parte a los
dorados, olra parte a las ventanas, otra parte se destina a

pequenos campanarios, oira a ornamentaciones diversas. ¥
i ventanas, i campanarios, ni ornamentaciones, son dignes
die los materiales. Se forma 1ina costra sobre la parte sensible
de la inteligencia de los hombres que es preciso levarilar antes
de poderles tocar a lo vivos ¥ aungie pudieramos separaria;
valdria mas nao hacerlo si mo logramos atravesarla de un pro-
fando golpe: si la atravesamos asi en algun lugar, 1o serd
necesario un segundo golpe; el corte nio niecesita sev WAs “oran-
de que una puerta de iglesin®™ con tal de que sea suficrente:
solo el peso legard alli; es una manerd sinmestra de legar,
pera es segura; La apatia que 110 atraviese Un CcampaAnArio
pequenc o fque no iliinine una ventana, puede en un nstante
desaparecer bajo el pesa solo de una amplia muralla, El ar-
guitecto que mo dispone de prantles recursos haga dE.qi:lE (1141
principio eleceion de un puuto de staques si hace eleceion de
st (limension, que renuncie a la decoracion. A menos de agru-
par v multiplicar 1o suficiente (para poner de Hem? CAVIR &
juntao en evidencia), tenlos sus orpamentos no w;l-:.lr;m‘ lo que
una piedra enorme. La aleceidn debe ser perentoria, i com-
promiso; Nao se¢ trata de saber st sus capiteles I.,mu]rum mejar
apariencia con algunas escultnras, fque deje bligues enormes;
i sus bovedas veclamaran mas Ticos arcuitrabes;, que los
eleve un pie si puede; un metro mas en lg longitad de Ia
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agve le wldra mas gue un pisn o suelo de mosawco, v una

ypeca mas en el mmro exterior gue un ejercito de pinaculos,
15 dimensién no se debe limrar mas que por €l destino del
hificin o & espacio de que se disponga.

6. Determinada s limitacion conforme & sus circunstan-
ieegntard como podria ponerse mas en relieve su

CIaE, =
aemnitece SN0 MUY Tara

damension efectiva., pussin giie 1o
vez, qiizs fimnca. gue m monumento que blasona de vastas
propar=icnes sparezca 1an grande como es. La apariencia de
uns figura aléjads siompre en cadd Una de sus partes. ¥ mas
sepecinlmenie en las partes altas, probard que no hemos -
jade miuestra atencién en las dimensiones de esstas partes,

Se nots con freciencia que para apreciar las dimensiones
de un menamentn. es de todo punto necesario abarcarlo de
s sola purada. Seria mas justo decir que lo que debe hacerse
es fijar s demarcanian por lineas continuadas tanto como
sea pesibile, ¥ gue sus extremos se han de aprecar de un solo
golpe do vista: o mejor, en lErmimos mas sencillos atim, gque
o debe fener simo uns sola linea limitante visible de arriba
shajn v de un extremo al otro. Esta linea limitante de arriba
ahizio piiede. o hien inclinarse imteriormente, v entonces la
genstroccifin serd piramidal, o bajar verticalmente, en cuyo
raso |8 maea constibiiriz un grandioso frontdn, o inchnarse
sxieriorments como en lac fachadas do pelieve de las casas
sntiguian ¥ en certo modo en las de los templos griegos y en
fexlos los montinentios de cornisas v frontones pesados. En
enda oo de estos casos, si la linea limitaute csta vinlenta-
menta cortada, & 1o cornisa sobresale pmcho o si la parle
superior de la pirimide retrocede con demasiada violencia.
et perdida lo mujestad del edificio, puesto que éste no pae-
104
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de apreciarse de una sola mirada; toda vez que en ol caso
de una losca cormsa mnguna de sus partes puede ser di-
simulada, porque la continuidad de su linea terminal gue-
dara rota. ¥ no se podra, en consecuencia, evalpar el lorgo
de la linea. Ll error se hace mas prave cuando una parte del
edificio queda oculta; como en el caso harto conouide de la
cupula de San Pedro. y mas generalmente en las iglesias, cuyas
partes méas elevadas, cupulas o forres, estan por encima de su
cruz. Asi puede decirse que no hay sing un punto desde el
cual el oheervador puede darse cuenta de las dimensiones
de 1a catedral de Florencia, donde desde el anguls que hace
esquing @ la via Balestrieri, frente a frente al angulo sudeste,
se v la elipula enderezarse por encima del abside y el cru-
cero. En todos los ejemplos en que la torre se eleva mas que
la criz. las dimensiones de la torre misma se pierden en
soguida, porque no hay sino una linea, cuyo fargo lotal, en
relacion a la altura, puede seguir la visual, y esta se halla en
ol angulo interior de la cruz, inconveniente para el alculo,
Por lo tamto. mientras que para la simetria y el electo seme-
jantes disposiciones pueden von frecuencia terier la preemi-
nencia, es necesario que se dé la altura conyeniente a la lorre,
v ya se la colofue en la extremidad oveste, o ya resulte des-
thoada a maneta de campanario. Imaginad el empequene
cimiento de las dzlesias lombardas si sus ¢ampanarios alcan-

zaran su altura actual sélo sebre sus cruces; 0 de 14 catedral

dé Roten i en lugar de su flecha actual, corta y peguena; se:

levantase en su centro la torre de Beuvre.

7. Asi, pues, lo nusmo 81 se lrata de 1nn torre que dea
mira. s preciso una linea torminal ‘de la base a la criprili,
y.por m parte prefiero la verdadera linea
105

vertical o la vertical




rAc EIETE LAMPAHAS DE LA ARQUITECTURA

can relieves parecidos @ 1n gesto solemne (no feroz) comoen el
Palarcia Veerhin de Flarencia. Es el camicter que dan siempre
ln= pintares a las rocas sin gran fundamento para ello, porgue
fac verdaderas rocas no loo sostienen de buen grado. Pero a
esar de esto, la impresion de amenaza gue da esta forma ‘es
de un carscter mas noble gue i de la simple dimension. No
hiasta tma cormisa, la pared entera se debe, como Japiter, in-

chinar ¥ wolver

B, Lo gue e necesario en el despliegue de las dimensiones
de la altura dehe igualmente cuidarse en la superficie que
et siempre umida. Es preciso motar en lo concermente ul
Palarzn Veechio y otros poderosos monumentos de este orden,
famn &= erronea la 1dea de la dimension que para produenr
eleetn 5o diebe desarrollar en sltura v en longitud; pero no
de mna menera igual: se descubrird por ¢l contrario que los
Mmaninnentos mas vastos en apariencia son en conjunto los
fue estan unidos en un poderoso cuadrado y que se dirian
medides por Iz vara del dngel. “La anchura, el largo y la
wltiira son jomales”, Aqui debemos fijarnos en un punio en
8l cual loe arguitectos. seein creo, no han reflexionado. su-
Scienl=mente sino con una idea ligera.

) \Entre las numerosas ¥ largas divisiones bajo las cuales se
presde ver & arquitectitra, oo es para mi la mis significativa
R digiiidén de edificios donde e] interde recide en las murallas

# edificios donde el interes reside en las lineas de gue
parten sus paredes. En el templo griego ¢! muro no es nada;
pein &l kiteres cae sobre las colummnas destacadas y las Frisos
e ellas sesticnen; en pl estilo Hamigero frances v oueslio
setastalile ostile parpendicular se trata de desembarazarse de

mperficies murales v de detener o vista sohre la misma
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linea; en las obras de estilo romane y de estilg gotico, el

mura es un elemento mdispensable y se deja frecuentemente a

la luz caer sobre sus vastas superficies diferentemente decora-

das. Ahora bien; eslos das principios son admitidos por la

Naturaleza, el uno por sus maderas y sus talladas, ol otro par
sus planos, sus terrazas y sus cascadas. El 1iltimo es por ex-
celencia el prineipio de la fuerza, v en un sentido en que
interviene la belleza también. Cualquiera gue sea la in-
firiidad de hermosas formas que puedan encontrarse en el
mfrincado bosque, hay una més hermosa a mi parecer en
la superficie tranquila de un lago. No conozco mada parecido
a las columnas o a las rosaceas que no cambiaria por la luz
del sol cavendo sobre cualguier fachada de marmol lise,
grande vy casi humana. Sin embargo; si la amplitud de la
superficie debe ser hermosa, su subtancia debe tambien ser
hermosa v no debemos precipitarnos para condenar a los ar-
quitectos del Norte por ocuparse exclusivamente de la di-
visién de las lineas antes de recordar por lo menos la dife-
rencia que hay entre una superficie lisa de piedras de Caen
v una superficis mixta de materiales venidos de Génova o de
Carrara v hechos de piedras serpentinas y de nieve, Pero en
lo que concierne & la fuérza abstracta y a la majestad, la duda
ng es posible, Sin la amplitud de superficie se la buscard en
vano siempre que la superficie sea larga, atrevida ¥y conti-

nua, aunqgue sea de ladrillo o de jaspe. El juego de luz del

cielo y el peso de tierra que encierri son siempre lo/gue nos-
otros pedimos. Es en efecto extraordinario que el espiritu pues

da a la vez olvidarse del elemento material ¥ del trabajo b

solamente tiene bastante espacia para recordarle, aungue sea

muy débilmente, la alegrin que se siente al contemplar la

astas planicies y de los inmensos
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mares. Es para el hombre un noble trabajo consegur con estas
pedras tallndas o sy arcilla amoldada dar a la superficie de
un- murg ls apanencia del infimito v hacer destacar su alero
£ 2l oelo como 51 foera el honzonte: 51 el mo realiza un
trabajo menor &5 todavia exguisilo seguir su larga superficie
en el ravo de la luz fugihiva ¥ ver por cuantos artificios y
gradacione= de nubes y de somhbra, el tiempo v la lempestad
llevan sus feroces rubricas; ver todavia conio al enmipezar y al

termminar &l dia el crepiisculo termina de tma manera uniforme
¥ descolorstda sobre su hermosa frenle y se desvanece sin
dejar de trazar el largo de sus filas de piedras confusas o
innumerables,

9. Este s 8 mu parecer uno de los élémentos particulares
de 14 arquitectura sublime: esto debe necesariamerite Ilpgar
para &l conjunto la eleccidn de una forma parecidaal cua-
drada.

Desde cuslguier direccion que se mire el edificio. es en
esta direceitn hacia la cual se dirizira la vista sohre las lineas
termuinales. ¥ el sentimiento de la superficie no serd com-
plete hasta que estas lineas se prolonenen en todas direc-
cinnes tan lejos como =ea pasible, Bl coadrado ¢ 6l efreuls
on por consigiiente las soperficies de fuerza por excelen-
cis entre las que limitan las lineas verdaderamente derechas
8 Gurses. y éstas son las fignras correspondienites al cubo 'y 1a
esless v lon sdlidos correspondientes de progresidn (es el nom-
bire que en 1a buzes de leyes de proporcidn dord & estas masas
sagenidadas por la progresion de una superficio de forma,
dado ol lirgo de una Yines en tna direccion determinada ),
ks colwmmna cundrada v 1 cilindrica son Jos elementos de [ner-
# mas grandes en el orden arquitectural, Por otra lado, la
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gracia y la perfeceion de proporcidn exigen uns prolangacidn

en un senfido determinado, ¥ una sensacidn de fusres puede

comunicarse a esta forma de amplitud por una serie continua
de trazos marcados de tal manera que a la vista seq LITIfIO-
sible contarlos: su atrevinuento, su decisidn v su simplicidad
nos haran sentir al mismo tienipo e son verdaderamente las
canfidades que nos han embarazads, no la canfusién o o
debil de su forma. Este medio de serie continuada engendra
la sublimidad de los arcos de los muros laterales de todas
las filas de columnas y sobre una escila mds pequenia las niol-
duras griegas que se repilen hoy dia sobre las formas mas
msignificantes y mas familiares de nuestros muebles v de las
cuales es imposible prescindir, Es evidente que la arguitee-
turd tiene la eleccion entre dos lipos de formas, cada una
asociandose perfectamente a su propio génera de interds o
tle decoracion. Bl cuadrado o mayor espacio se escogera sobre
todo cuando el pensamiento tenga la superficie por ohjeto,
v el espacio alargade cuando el pensamiento tenga por objeto
las divisiones de la superficie. Estos dos ordenes de formas,
como casi todas las otras fuentes de fuerza y de belleza, se
unen maravillosamente en este edificio con que temo fatigar
al lector ofreciéndole miy a menudo, por modela de toda per-
feccion, el palacio de los Dux en Veneca. Como: disposicion
de conjunte un cuadrado; la fachada principal es oblonga ¥
alineada a la vista por una serie de 34 arquitos y de 35 to-
lumnas; en el centro de la ventana, un rico adorno en :]i_i
parte superior que la divide en dos partes macizas en que la
altura v la longitud estin en proporcion de cuatro a oncos
limitadas a los pisas inferiores; estas arcadas, que ' le dan la
longitud, y el piso superior, etitre sus largas ven l#?ﬂﬁ-_ﬂﬁlﬂ?l
una poderosa superficie de midrmaol liso alternativamente mez-
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clado de hiogues de: color resa o blanco. Seria imposible
agingr una combinacion mis magnifica de todo cuanto
hay en la arquitectura de mas nobles v de mas bello

¥

"

10. En el estilo romane lombardo los dos pmncipios se fu-
sionan aun mes, ¥ tenemoes de ello un ejemplo de los mids
caracieristices en la catedral de Pisa. Las proporciones del
larpo =& manifiestan por un sistema de arcos: 21 superiores
¥ 15 infenares a los lados de la nave. La fachada, cuadrada,
g< de atrevida grandeza en sus proporciones; esta fachada se
divitle en arcos superpuestos; la parte baja; en columnas, se
campans de siete arvos: las cuatro pattes superiores vuelan
auderments fuera del suelo de la muralla ¥ proyectan una
sgmbra wigorosa: la proimera por encima del subbasamento
cuents 19 arcos; la segunda 21; la tercera y la cuarta 8
cada uns: bd arcos en total, todos redondeados sobre colum-

a8 cilindricss. v los més bajos con ormamentos encuadiados
en relieve dispuestn dingonalmente bajo sus semicirculos, de-
coracion: umiversal en este estilo. El abside tiene forma de
semmcnpula v tres filas de arvos smgulares para su decoracidn
exterior. En el m@riar de la nave una fila de arces redon-
deatios baje un triforium en arco redondeado y wma vasta
superficie plapa, entendedlo bien, de muro decorade sobre
marmol Jaspeade. El orden todo no tiene nada de particular
¥ caractenza las iglesias de ese periodo, que @ mi juicio son
del tipo mas impooenie, no s6lo por ser el mas bello, sine
el min poderoso que haya concebido jamés el espiritu huma-
no; esth basado exclusivianente en las combinaciones del circii-
lo . del cuadrado.

Ubesrvo que me introduzeo én un terreno que deseo reser-
¥ar para examen mie profunde sl coupnrme de otras cues-

110

LA LAMPARA DE LA FUERZA

tiories de arte. Los ejemplos que he presemtado justifica
rin, seguit pienso, una defensa de la forma cuadrada de las
nveclivas que se han lanzado contra ella muy a la ligera.
No solo se podria hacer la defensa de ests forma en sy ca-
racter de linea dominante, sino todavia por sus ronstantes
manifestaciones en los miejores mosaicos y en esos il motivos
de decoracion de wn orden inferior que no puedo analizar
ahora. VI principal reivindicacién de Ta majesiad que le 3
propia descansa siempre en que slla es el mteérprete de la
extension v de la superficie, ¥ que debe, por consigiiente,
adoptarse, sea para dominar en. sus lineas, sea para decorar
con sus combinaciones de luz v de sombra aquellas partes de
los edificios cuya superficie deba hacerse preciosa u hono-
rable,

11, Hemos dicho lo suficiente en lo que se refiere a las
formas generales y los drdenes en que debe revelarse la es-
ciala arquitectonica, Veamos ahora las manifestaciones de fuer-
za que perfenecen a sus detalles y a sus elementos de menar
imporlancia.

Ll primer elemento que tenemoes gque estudiar es el melus
dible de la albanileria. Este elemento puede ser distmmlado
a fuerza de artg; pero me parece gue es mmprodente ¥ poco
honrado proceder asi. Y la gran razdn de ello estriba en que
se puede obtener siempre gran nobleza de caracter, tanto por
una oposicién de gruesas piedras con divisiones de albanileria
como por la opesicidn de pilares y columnas de una sola piezd
o de dinteles y arquitrabes macizos con muras de ladrillossy
piedra pequefia; existe clerta orgamzacion en el orden de es-
tas parles, que recuerda la de los huesos comtinuados del es-
quélétn en oposicién con las vértebras, a Ja cual no se debe
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reniinoiar, Sostengo, pues, par esta razon ¥ algnnas otras, que
la albaiileria de un edificio debe vealzarse: sostengo: lodavia
que con muy pocas excepciories (como en ¢l caso de las ca-
pillas v obtros edificios de un trabajo muy limilado), coanto
méas pequeno sea el edifico mas atrevida debe ser la alba-
fitleria_ v viceversa. 51 un etlilicip bene dimensiones inferio-
res 4 las dimensiones medias, mo esta en nuestra poder acre-
centar sus dimensiones aparentes (demasiado ficiles de me-
dir] por ma disminucidn proporaocnada a la escala de sy
albhefiileria; pero podemos con frecuencia imprimirle cierta
prandezs construyendola de medras macizas. o por lo menos
modunendolas en la estructura. Ast es imposible dar ma-
jestad 2 uns eabana hecha de ladrillos, pero se encuentra pier-
@0 grado notable de sublimidad en el irregular y tosco eniplen
de rocas que se ve en las cabanas montanosas de Gales, de
Cumberiand ¥ de Eeccocia. Su dimension no ha disminuids
absolutamente porqgue del suelo al limite del lecho cuatro o
oo piedras se usan por los dngulos o porque uma- roca na-
tiral proporcione por casualidad wn salienite comodo vy estd
empolrads en el encosdramiento del muro. Por otra pave,
desde que un edificio alcance el grado. de amplitud majes-
tuosa, importa. bahlando con verdad, relativamente poco qué
#l trabajo de slbanileria sea mds o menos notable: Si éste
&5 grande por lodos conceplos, empequenecerda a menudo 14
dimensidn por falta de medida; si es pequedio, sugerird la idea
de 18 pobreea de los materiales o de insnficiencia de recursos
en el constractor, ¥ siempre intervendra fudito con las lineas
del dilisjo 5 la delicadeza del trabajo, Se encuentra un ejem-
fillo sy desdichado de asta intervencidn en 1a fachada de la
iglesia de la Magdalena, de Paris, cuvas columnas, construddas
de muy pequenias piedess de casi ignales dimensiones, con
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junturas visibles, presentan el aspecto’ de haber sido recu.

biertas de un enrejado muy espeso. La albanileria mias mag-

nifica serd, pues: la que, sin empleo de materiales sistomas

ticamente grandes o pequenos, se incline franca vy natural-

mente a las condiciones y a la estructura del trabajo. ¥ miues-

tre 1gual capacidad en el manejo de las grandes masas v en Ja

realizacion de su objeto con las mids pequesias, tanio em-

plazando roca sobre roca con tma autoridad de titan. como
uniendo despojos polvornsos ¥ fragmentos irregulares para
formar hévedas y redondear cipulas, Si sentimes por lo co-
miin predileccion por la albanileria franca 'y natural, no ameti-
guemos su dignidad nivelando las superficies v ajustando las
junturas. Las sumas que gastamos en pulir las piedras y ni-
velarlas, cuando seria mejor dejarlas tal como han salido/de
las canteras, permitirian anadir un piso mas al monumento.
Debemos anadir algo todavia respecto a los materiales; sicons-
tritimos: con - marmol o una piedra calcirea cualquiera. la fa-
cilidad del trabajo haria atmbuir la falta de éste a neglipen-
Cla; es convemente, pues, aprovechar la escasez de dureza de
la pledra para hacer el dibujo delicado y subordinado a la
igualdad ‘de las superficies lisas, Mas si construimos en gra-
nito o lava, es-absurdo, en la mayoria de los casos, malgastar
el trabajo necesario para pulirlas; es mucho mas inteli-
genite hacer el dibujo granitico tambien v dejar los hloques
groseramente encuadrados. No niego que exista cierto es-
plendor v cierta sensacion de fuerza en el pulimento del gra-
nito. § en la summsion absoluta de su resistencia de merro a
[a supremacia humana; ‘pero en la mayor parte de los casos,
a mi entender, el trabajo v el tiempo que en ello sé emplean
podrian aprovecharse mejor en olras cosas. Construir un edi
ficio de cien pies de altura gon blogues groseros, vale mas
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gue construir otro d@ setenta pies con pedras pulidas. Y pues-
5;1 one exisia verdadera magnificencia en el corle natural de
la I:"IE“{f!‘;L serin grandiosizimo el arte que pretendiéra igua-
lsrlo. Su ruda expresion de [ralermidad ton el corazon de la
montana de la que se ha extraido, no se cambia felizmente
por iina abediencia absoluta 4 la regla ¥ a [a medida de'los
hembiss. Se necesitaria paseer vista muy delicada para desedr

]

ver pulimeniado el palaco Pitti

12, Despuss de lo gue atanie a la albanileria, debemos con-
sulerar Ios elementos del dibmo en si mismo. Estos-elemerntos
te comipanen, o de las masas de luz v de sombra, o del trazado
de las Lneps Estas, a decir verdad. deben producirse por

InCiEEnes Y provecciones que en certos dias daria notable:

espacio de sombra, pero podean, cortadas con cierta fineza,
aparecer siempre verdaderas lineas vistas desde lejos. Asi
dentminaria yvo los ventanales de la capilla de Enrique VII,
glemients lineil puro.

e psrece que no se recperda’ lo bastante gque una super-
ficie mursl pars el arguitects es lo que para el pintar la tela
en blanco, con la Gmca diferencia de que el muro presta a su
altura, a sue mateniales y a otros elenientos de que antes nos
iemps ocupado, clerts sublimidad gque es mas peligroso tocar
que la superficie de la tela. Tstimo una tela vasts, unida, re:
Glentamente embadurnada, como algo mis belloque la mayor
jarte de fas figuras que en ells veo pintadas, ¥ con mayor
“azom aun estimo mas una liermosa superficie de piedra
que la mayor parte de los caracteres argquilectdnicos con gue
se la revista, Pero sen camo quiers, tos han dado 14 tela v la
misralls y e4 asunto nuestro saberlag digtinguir,

Lok prncipios conforme a low cuales debe hacerse osta di-
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vision en o que se refiere a la relacion de las

los mismos para la arquitectira qie para la g, como
para cualquier otro arte en general, solamente qnl:;'v L
por -la wariedad e sus asuntes, puede, en parte obligado
¥ en parte por vapricho, prescindir de la simetrin de la luz
v de la sombra arquitecturales v adoptar un orden en apa-
riencig independiente y accidental. En la forma de agrupa-
clon existe una gran diferencia (aunque no Gposicidn) entre
las dos artes; pero en lo gue atafie a las leves de cantidad,
cast se confunden en la medida ey que el poder de los medios
es semejante. El arguilecto no puede calcular stempre el wigor
o lirmeza de sombra m anadir nada por el colaride & su
tristeza (porgque aun en lo que permite emplearse el color no
puede este seguir la sombra mévil): se ve obligado a hacer
muchas concesiones y @ echar mano de vecursos que el pintor
no tiene por qué emplear,

13. Estas Limitaciones lenen camo primera conseciiencia
hacer la sombra completa, cosa mis necesaria v mas sublime
para el arquitecto que para el pintor. Este hltimo puede ate
niar la luz por un tinte snave y hacerla agradable por el
encanto de los tonos o terrible acentuando su tristeza. ¥ puede
representar la distancia v el aire v el sol por el vigor del colo-
rido ¥ llenar de expresion toda la tela, usandao de aguélla con
amplitud de un modo cast umiversal, v los mejores pintores
g dejan de hacerlo. Sin embargo, la luz, arcunserita cas
siemnpre para el arguitecto a'tener la plena v viva claridad del
sol. vista sobre una superficie solida, no le deja sino las sonm
hras definidas como tnica reserva v principal medio de 1a
sublimidad. Puede, por lo tanto, decirse que después del vo-
lumen v el peso, es de la cantidad (sea en cnanto a la ex-
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mnsiie o a la intemsidad) de la sombra de o gque depende
la foerza de ds arguitectura

Cran oue la reahdad de sus obras, la wtilidad, Ta mfluencia
yue Gener sobre la wida cotidiana dal ‘hombre (como DpTes-
1':55 = sty phras de arte con las cuales 1o lenemos relacion
sne o las momentos de recren o de placer), exapenyde olla
que express una especie de humana sumpatia por medio
de cieria medida d= melancolia semejanmiea la de la vida
humana. Semejants &8 Un grang poema. BN (Ue Una  gran
focitn gepmerslmente nos conmueve., sobre todo por la ma-
jestad de sis masas de sambra, mo puede apoderarse de nos-
ptrog afectando contmuamente limsmo, sino que debe mos-
trarse prave frecuentemente y driste algunas veces & riesgo
de no expresar la verdad de esta vida humana: asi, ‘ese arte

i

magnificemente hiimann, la arquitectura, debe mostrar una
expresion semejants de las penas v coleras de la vida, de
sus dolores ¥ de su musterio: A ello no llegard sing por el
vigar o difusion de [a sombra. El procedimiento de Rembrandt,
5 £5 falco en pimturs. es todo mobleza en arguitectura. No
=0 gue un edifico hava tenido nunca verdadera grandeza,
& mients que se mezclasen en sy superficie podercsas masas
de combra vigorosas y profundas. También debe ser uno de
I primeros hibitos de un joven arquitecto abarcar en ‘su
toncepeion, uo s6lo el dibujs en el miserable esqueleto de
sus lineas, sing mic pringipalmente los efectos de la sombira,
previends chmo se destacara su obra cuando el alba la ilu:
mine o la ahandone el ceeptisculn, cuando sus piedras eston
taldesdas v frioa sus anpulos, cugnds sohre las unas se calien-
fen los lagarios ¥ en loi olros aniden las aves, Oue dibuje
v la sensacidn del alar y del frio; gque talle las sombras,
o mismo que-en las lanuras Gridis ¢ hombre abonda los
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POZOS: (que 1[HH1j1.’ la Iz como &) |I§|j']||iql|'-|r ol metal arthente:
que conserve completo imperio sobre la una v la otra: gue
SepA Como sp proyeclan y cdma se desvanecen. Sus lineas v
sus proparciones sobre el papel quedan sin valor alguno. Todo
lo que 6l debe hacer, debe hacerlo por medio de espacios de
luz y de-sombra; su oficio es ver que la nsa sea basiante
amplia y alrevida para que no desaparezca con el creprisenlo
y la otra hastante viporosa para no ser desecada como Lna
pequena charea poco profunda por el sol del mediodia. Para
realizar esto es de absoluta necesidad que las cantidades de
[z i e sombra se ]|]'rr:-,'q'-=r'[{-rj BT IASH; YA de un PESD apro-
ximadamente 1gual, va de grandes masas de la una, gue re-
levarian a pequenas masas de la otra. Un dibmo divadide.
que no esta dividitle en masas, no tiene el menor valon. Esta
gran ley relativa a la amplitud, 1znal enteramente para la
pintura y la arquitectura, es de tal manera pecesaria, que
el examen de sus dos principales aplicaciones comprendera
la mayor parle de las condiciones del dibujo méjesiuoso, sobre
las cuales me propongo insistir ahora.

14. Los pintores estan acostiombrados a hablar con negli-
gencia de las masas de luz v de sombra, designando como
tales toda gran extension de la una o de la otra. Conviene,
por lo mismo, lmitar algunas veces la palabira “masa™ a
porciones dotadas de forma propia, ¥ denominar mtervalo el
fondo sohre el cual e trazan estas formas. Asi, en el follaje
de las ramas o troncos, lenemos masas de luz con intervalos
de somhra, v en los cielos claros, con algunas nubes sambrias,
masds de somborg con antervalos de luz.

Esta distingidn es en arquitectura mas preciso todavia: dos
estilos diferentes le estan subordinados. Fl uno. en el que las
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formas estan traradas por la Juz enbre’ la sombra, ‘como on
la escnlfurs v lps pilares griegos; el ofro, en que aquellas
pgiiEn t—r;_'-’:j.jj_g por 1a combra sobre la lue, como en la {olia
cinn del ot ]TFI'ﬂlﬁ_!'iH_ E= cierto que rno {"DJ'I'I['.I'EEL' -e'.'ll dibii-
sante arinr e nia manera definitiva los grados v las colo-
~aciones de la-sombra. pero le compete variar en direcciones
dbbarrinailac sits grados de luz: Por lo tamto, el emples de
mas=as de sombra caracteriza  por lo genieral on estilo de di-
buio rertante, con el aual sombras v luges son plenas ¥ termi-
nadas por un borde agudoe; el uso, por el contrario, de masas
chiras =e aspoa del mismo modo con un genero de dibujo
plenn ¥ suave, en al gue la reflexion de las luces que se
reilondean v se funden en las sombras comunica a estas una
tonalidad mas calids. El término que aplica Milton a los
hadarrelieves dbrivos, Hogsy, caracteriza (como Milton carac-

lerize siempre en todos sus epitefos) este generg con nrayon
cliaridad q::-t gira palabra coalgniera de la lengua inglesa;
por ofza parte, €l termino que describe especificamente el ele-
mento de decmacion principal del gatico primario. la hoja,
desiena claraments tamiien un espacio de sombra plana.

I5. Me ocupare someramente de los medios de usar de nn
moda efectivo estas dos especies de masas. y en primer lugar
de ln wasa clars o redondeada. La mianera por la cudl el
relieve fus asegurado por las formas mis salientes del bajo-
rrelisve entre los griesos. ha sido demasiads bign descrita
por Eastlaks para que sez precizg recapitularla. La con:
clusion que- l6gicamente so desprende de los hechos que he
pintads ¥ expusste, ¥ osobre la coal tendré mas adelante
othstn de indstie, es que ol artifice griego consideralia Ia
sambrs wilo como un fondo obscuro sobre el cual sa ligura
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‘0 su dibujo clara podia inteligiblemente destacarse La aten-

tion s encontraba en este fin dnico de lectura facil v pureza
de expresion. Toda la composicion, toda la armonfa. Frjue
digo? la vitalidad misma v la energia de los grupos aislados
fran. sacrilicados en. caso necesario a la claridad. No tiene
preferencia de ningin geénero por ninguna forma. Adopta las
[ormas redondas en las calumnas y los principales motivos
de decoracidn, no por ellos mismos, sino como caracteristica
de objetps representados. Ervan maravillosamente redondas
porque los griegos hacian por lo general bien lo que hacian
y no porque prelivieran la forma redonda: s la cuadradag
formas severamente reciilineas se confundian con las curvas
en la cornisa voen los triglifos; una ranura que de lejos des-
trula mucho del tamano, dividia la masa del pilar. Befima-
mierilas sucesivos v el acrecentanuento de la decoracien vi-
micron 4 atenuar la foerza de luz que engendraban estas
disposiciones  prinditivas v continuaron atenuandola en las
phras romanas, hasta ¢l momento en que el arco de forma
redonda se propago como motive de decoracidn. Su liea
praciosa v ceneilla acostumbra los ojos @ exigir una lnea:
terminal idéntica para las formas salidas: siguid la ctpula,
v desde entonces las masas tecorativas fueron ordenadas en
relacidn al cardcler esencial del edificio ¥ siempre en relacion
con ¢él. De alli la causa por la que enire los arquitectos -
zantings el ‘sistema de decoracion estaba: circunserito a las
superficies de masas curvilineas. en que se proyectaba la luz
en una gradacion tan continua como sobre una cupula o una
columna, mientras que los detalles de la superficie alumbrada
se. cortaban con frecuencia en una confusifn singolar de las
mis ingeriosas. Ls necesario tener en cuenta la virtuosidad
del artista: trabajar en un blogue solido es mas ficl que
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disponer lac partes salientes de la hoja en el capitel griego.
Fstos capiteles ligjosos se encueritran, sin embarea, también
ersire los lizantings. v su ejecucion; de una habihidad notoria,
camprneba que su preferencia por la forma maciza no era

forzada, ¥ vo no puedo pstimarla en poco
Mientras que la ordenacion de la linea denota un arte mas
consumado en gl capitel grnego, la luz y la sombra de los
bizantinos son mcontesiablemente mas grandicsas vy mas vi-
riles, basadas sobre aguella cualidad de gradacion pura que
poseen casi todos los objetos naturales 3 cuya realizacion
g en verdail. el fin primero y el mas palpable en la orde-
napion natural de una forma grandiosa. la aglomeracion
de nubes tempesiuosas. llenas de desgarrones ¥ rodeadas de
vapores que lo absorben todo en una masa amplia, torrida
¥ soberbia. ¥ la ohscundad profunda de Ta noche que proyéc-
tan: ¢l levantamiento ecast lan majestuoso de los flancos de
s monlana, toda quebrantada v cortada por la profundidad
de los desfiladeros ¥ Ias aristas de las vocas, sin que pierda
nca fa pmidad de sy prandeza luminosa o de su pendiente
Sambria; la copa de todo arbol corpulento, enriquecido por
mnntnne-s te Hojac v de ramas, pern cortado sobre el ‘@elo
Flr‘ s verdadera linea v rodeado por un horizonte de ver-
ur que multiphcads en la selva lejana le pone, visto desde

fie ¥ admirable la difusién de la luz, conforme a la cual
H‘Ira:nthm dilttjaban sus oroamentaciones mostrandonos
U6 Gstoe arquitectos sentian con mas verdad su simpatia por
1o que Diss ha hecho de majestuoso v grande que el
g0 &0 su contemplacian ¥ satisfaccion de si mismo. Sé
comparands, éstos son bérbar 08y pero en estn barbarie
# eierfa Tuerza de tano mds severo, fuerza que no es i

12()
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solista nl penetrante; sino envolvente ¥ nmstériosa, (uerza
mas sincera que reflexiva. (ue concihe ¥ siente mucho méas
de lo.que crea; fuerza que no se comprendia- m se doriingba,
pero que trabajaba y vagaba a si capriche, como los torren-
tes y el viento en las montafas. 3 que no poiia detenerse en
la expresion o realizacién de una forma acabada: Fra Impo-
sible sepultarla. entre hojas e acarto, Su escultized hahia
sido arrancada a la sombra de las tempestades y de las mon-

tanas y se asoclaba al dia v la noche de la tierrs misma.

16. He tratado en vang de dar una idea de una de estas
bolas: de piedra que enyueltas en un folldje ondulante se
encuentran muchas veces sobre el arquitrabe del portal cen-
tral a San Marcos en Venecia, Me parece de una helleza
extraordinaria en la umdad de su hgereza v la delicadeza
de sus detalles. por su cantidad de luz. Se diria que sus
liojas, como ocurre a las sensitivas, se han alierto v cerrado
formando un batén por algon contacto brusco. parn abrirse
e mueva. Las cormsas de San Miguel de Luca que se ven
encima v debajo del arco. nes muestran un efeeto. de follaje
vasto v de tallos espesos ordemades sobre uma superficie en
que la curva es salamente un cuadrante ¥ en que a su alre-
dedor va extendiéndose 1a luz gradualmente. Sera dificil ima-
ginarse nada mas noble, Insisto sobre ¢l largo cardcter de
sus ordenanzas tanto mas vivamente cuanto que, modificato
en lo sucésivo por Una ejecicidn mejor, se convierle enoun
{razo caracteristico de los mas hermosos dibujos goticos. Es
interesante ver un follaje lan dbundante absolutamente su-
bordinade a la lﬂ%itu:1 do dos masas de luz ¥ tde sombra.
Lo que ha realizado el arquitecto veneciang con un poder tan
irresistible como el de las olas del mar gue la envolvian, los

121




r A% SIETE LAMPARAS DE LA ARQUITECTURA

otaestras del wstilo gdtico asalpmo lo: han hecho con mds
simidez. de una manera fria, que par eso no deja de expe-
Srmentar o) mismo acatapnento a la gran ley. e creeria en-
contrar en ests trabajo un reflejo y la mfluencia de los tém-
panos de hislo del Norte y de-su luz quebrantada; las hojas
gque bajo ls mano del italiano se muestran, ondulan vy se
inclinan por encima de sus sombras negras como en la laxi-
fid il gran calor del madiodia, estan en el Norte marchitas
¢ heladas, arrugades: por los extremos centelleantes como
-m-:_iu_ Pero no == ha buscado v sentido la redondeéz de la
farmas dominante. Es de un gusto identico al del capitel
hizasitno, redondeado en Ia parte baja del cimacio por cuatro
mamias Henas de hojas de cardenchas en que los lallos gue
salen de los dnpulos se encorvan exieriormente y caen, pro-
vectando su espina corfada en plena luz para formar ocho
higiae agudas. No he podide aproximarme suficientemente a
esie penachn del pindculo para darme cuenta exacta del gra-
do de delicadeza de la escultura de la espina: pero he dibu-
fada al Tado de sna mazorca natural de hiojas de cardenchas con
¢l fin de permitic al lector comparar los modelos: ¥y ver con
qieé talento sirven para la forma alargadal del conjunto. Pero
gl penacho del pmécule de San Lot no es nada mas que uno
de los mil slemplos que se podrian citar hasta en el flamigero
en su pamplets desarrollo; a sensacion de la longitud se con-
werya, en efecto, ep una orpamentacion menor mucho tiempa
despues de haberse borrado el dibnjo principal. ¥ algunas
goces vuelve a salir caprichosamente de un extremo al olro
cameg en los nichios v pedestales cilindricos que enriquecen
los portices de las catedrales de Candobes v de Bouen, En
s mbe trabajadas hay cuatrt estramos salientes divididos
por dos arbotantes en ocho divisiones: redondeadas de deco-
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racionl: el comunto del ple derecho exterior estd biecho de
la misma forma, si bien es verdad que se compone en parts
de concavidades, de columnas cuadradas, de estatuas v e
trabajos de orfebreria v el comjunte compone una bl
camente redondeada,

17. No puedo abordar aqui las curigsas cuestiones gue se
encadenan con el emplen de lag superficies curvas mas exten-
dicdag; las caunsas de la dilerenca de proporciones dgie se
debe mecesariamente observar entre las torres redondas v
las cundradas, m las razones por las cnales una columma o
una bola pueden: ornamentarse ricamente, Tientras que l#s
decoraciones de superficie serian inoportunas sobre masas ¢o-
mio el castillo de San’Angelo; el sepulero de Ceaha Metella o
la cripula de San Pedro. Pero toda lo que hemos dicho de
las ventajas de la seremidad para las superficies planas, se
aplica ann con mayor precsion a las superficies curvas, Es
preciso no olvidar que examinamos aliora como esta serem-
dad v esta fuerza pueden transportarse a los elementos meng-
res v no como el cardcter ornamental de formas sectndarias
puede, en ciertos casos, aulorizar a turbar la calma de la
principal. Aun cuando los ejemplos que hemos Hhm.mll_n se
refieren principalmente o las masas esfericas o «cilindricas,
no seria conveniente juzgar que la amplitud puede confir
marse séla por ellas. Muchas de las formas mas nphles E‘fjtﬁ“
piecutadas en curva atenuada, algunas veces apenas Pf‘—"‘:‘ff’“
lilite, pero es indispensable gue hiava curva, de ttl_ﬂ'lqn_m_f
clase que sti, pira asegurar kna suma cualquera d“ mdﬁfﬂ
6 uiia pequenia masa: de fuz, Una de las distinciones 1as
wotahles entre un artista v otro, desde el punto df‘_-'?mn fﬁ-""
la habilidad, <o encontrard en 1 delicadezd relativa de su
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sercencion de las superficies redondas: la lacultad de expre-
car plenaments la perspectiva, la abreviacion vy ondulacién
'.'ai':.';r:.«'. de tal syperficie. es guiza la mas thiicl de ser adgui-
rida por la sasta ¥ por la mane, Por gemplo, no hay arhol
2 hgva sido mas explotado por los paisajistas que el pino
vilgar, E= mamm verlo reproducido .a mo ser en caricalira,
S= le jmasima como s descansase en un plano wniforme o
pomo s fuera coposq, conouna serie de ramas dispuestas
simgtricaments v en lados opuestos, Se le cree regular, im-
gocihle de reproducir v feo. Pero no consiste en eso-la poten-
cis de este arbol; s halla, por el conitrario, en su linte som-
brazos vicorosos. que se encorvan ligeramente sobre siomis-
s, como brogqueles, ¥ se muestra en sus extremidades en
inrmna de una mano. Es inntil ensavar la pmtura del follaje
afilado, poblado, confuse, ¥ tanto, que no se ha fjado ann
esta forma principal Ta shreviacion de las ramas mas pro-
fimas al espectador recuerda algo asi como un pms monta-
mosn, en ol gue las alturas se hallan muy lejos nnas de olras
¥ la= extremudades; semejantes a dedos encogidos' hasta el
pplasiamaento, exigen tanta delicadeza en el dibujo como la
mane de la Magdalena sobre el vaso en el Ticiano de Ro-
girs. No oblendreas wosotros este drbol emo retratando su
sollsie, ¥ yvo oo pueda Ballar un ariista que lo baya logrado.
atn sucade en todo dibye v en toda esculbura; la facultad
de redondear siavemnente v con perfeccion cada masa seoun-
g == 1o gue garantiza la serenildad el conjunto, obser-
¥ando lo verdad v lo que exipge 3l artifice o] mayor saber y
destrezn. La sola repmducaidm . d enng sirnple hota bastara
mempre parn prociamar el menio de un dibujo, y ué siempre
&l sacrilicio de esta amplitud y pureza de superficie con bor-
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des perfilados, como [ueron también los cortes exiravagan:
tes. lo que desprestigid las molduras goticas, asi mmn_.fuu_'w_
la sustitucion de la luz por la linea la (ue trajo a moncs
el roseton gotico. Se comprendera mejor este cambio riando
havamos examinado las principales condiciones de ordenacion
del segundo genere de masa: la plana v hecha de sombra sdlo.

8. Hemos indicado antes coma la superlicie mural, comis
puesta e ricos materales ¥ recubierta de obras opstosas.
segunl las maodas, que examinaremos en el curso del proxuna
capitulo, llegd a ser para los arguitectos cristianos motive
de pridileceidn especial, Sus vastas Iuces planas no podian
ser puestas de realce smo por puntos o masas fuertes de som-
bra que el arquitecto romano obtuve por medio de arcaidas
profundas. En este sislema de ordenacion, sin embargo, aun-
que todo el efecto depende de la sombra asi ohtenida; ‘la
mirada se halla siempre obligada a detenerse sobre las partes
salienites de las columnas, capiteles ¥ mures. Mas al agran-
darse las ventanas, que en las iglesias lombardas y romanas
o son habitualmente mas que una hendidura arqueada, surs
i la concepcion de una forma mas sencilla de decoracion
por medio de calados que, vistos desde sl interior, presentan
Formas de luz, y vistos de fuera, presentan formas de sammbra.
En los rosetones italianos, la vista reposa exclusivamente
sobre las formas obscuras e los calados y de ellas I:I{‘Pl'.‘.l'.'lﬁl.ﬂﬁ
toda la proporcién y toda la fuerza del dibujo. La parte scilyls
termediaria, hablanda con exactitud, se ve en los mus per=
fectos miodelos del  perioda primario decorndo de una oria-
mentacion, pero esta ormamentacion esta 1o bastaite atenuatld
para no turbar la sencillez y la potencia de las masdas de
sombra, Lo composicion del conjunto depende de ln propor=
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E

ey + formas de ls <ombras, IEe tmposible entonlrar nada
ls un custo mas exguisito que la disposicion de la ventana
prmcipal de la copula de Giotte o de la aglesia D'Or San

Aichele 1 efactn esta tan completamente subordmado, que
_J._.J.. i ! sl = t

absplntamente nutil dibujar 1ma rosa’ italiana al trazo;

LT 4

10y ]

1 Se [ErOpKIe uno produci efecto vale mas marcar los trazos
weoroe v 110 ocuparse del resto, Bien entendido quesi se trita
f.f-:h..-ff'.-!r‘:'.r:r gt esacta traducein del dibujo; sus lineas v
molduras seran saficientes: pero sucede a menudo que los tra-
hajos sobre la argittectura san de gna delicadeza anutil, pues-
i que po dan al lector minmin medio de juzgar el efecto
deseadn del orden en que ellos hablan, Nadie al mirar un
dilujo arguitectural de los lobulos v de los mtervalos rica-
mente esculpidos de D'Or San Michele comprenderia que
fkla esta escilinra 22 exlerion, QUe No erd mas que U smi-
ale derroche de grava que no tenia nada que ver con la ver:
daders anatomia de 1a obra v gue con algunas atreyidas tallas
eql la piedrs =o pedria ohlener de un golpe el objeto principal.
Me esfuerzo. sobre tods. en la plancha dibmada por Giotio
en udhicar los puntos de gifencion: alll, como en todos los
desis ejemmplos, las formas megras de ama forma pgraciosa
se axtienden sobre la superficie blanga de la piedra como las
hgjas sombirias colocadas wobire Iz meve, De aqul proviene,
gomo hemos hecho notar. el nombre de hoja universalmente
diado & esta arnamentacian,

19, A fm de obener un efecto rumplulu. R renesior una
gran. pradencia en el empleolel crstsl. o los amas hermosos
motelos, los fosistones son vacios calados, ya en [as lorres
—comn en los dibujos da Glonte—, ya en lss arcadas. como
e del camposanto en Pisa ooen ol palacie dielos Dux en
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Venecia, Unicamente de este modo puede manifestarse sy
ertera belleza, En las construcciones domdsticas o en las
veritanas de las iglesias necesaridmente vitradas. o eristal
se colocaba por lo general detras del rosetdn, Lae vidrieras
de la caledral de Florencia estan colocadas a una distancia
que parece producir, en la mayor parte de los calados, la
apariencia de un roseton doble. En almunos casos en quﬁ— &l
cristal esta empotrado eén el rosetdn mismo, como en Or San
Michele, el efecto queda de cierta manera deshecho, Quiza la
atencion particular que llevd a Orcagna a la ernamentacion
de la superhicie, obedecia a su mtencion de vitrarlas de este
modo, Es singular en la arquitectura mis reciente ver gue
se considera este vitriado, que desesperd a los constructores
mias antiguos, como un medio precioso que anadir a la esbel-
tez de las lineas del roseton, como acontece en laz ventanas
de Merton, College. en Oxford, en las que el crstal es de
cerca de dos pulgadas liacia el medio de la barra del roseton,
a fin de impedir a la profundidad de sombra disminuir toda-
via mds @l vacio aparente, Una gran parte de la rapida
impresion que provocan los resetones es debida a esta cdispe-
sicion, en apariencia insignificarte. Pero de un modo general,
el cristal estropea todos los rosetones, ¥ debe siempre, cuan-
do no pueda introdueirse con facilidad .desearse que este bien
aculto dentro y reseryvar los dibujos mas estudiados y mas
hellos para cuando puedan ser pasades al cristal.

20, El método de decoracion por medio de la sombra ha
sido, camp hemos dicho, eomun al gotico del Norte v del
Mediodia. Sin embargo, eni la practica del sistema han diver-
gido inmediatamente. Tenienda a mano el marmol ¥ la: de-
coracion clasica ante la vista, el constructor meridional pude
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escitlpnr un follgje exquisio en los espacios mtermediarios

o wariar en su superficie mural por uma ncrustacion de pie-
dras, El constructor del Norie desconotia los modelos anti-
siins v no temin g su disposicion materiales tan delicados, por
0 gue noe toyo oo remedio gue gubrir sus muros de calados

riados en forma de hojas, como los de las ventanas. Tal fue
=i decision gue. st bien torpe; se realizd siempre conm un

mFurnso sentnmiente de la compesicion, atrayendo la aten-
puorr sobre la sombra para aumentar el efectn, Cuando el
Mo &fs Ay grieso para ser atravesado v cuando las hojas
eran larges, las sombras no llenaban el espacio; pero por su
colocacion, la forma se representaba bien a la wvista: Cuandoe
era posibie, estaban recortadas comao enlos tabigues elevados
recortadss bastante profundamente para producir desde fuera,

I‘.i!?: !

bmpano de la fachada (este de la catedral de Bayeux,
de una debil limea recta (e lnz, un gran espacie de sombra.
El timpano Sudoeste de la catedral de Lisieux pertenece

rtac mas atrevidas v mas curiosas de la

a8 Il Ge a5 ol
Normandia, que probahlemente estda a punto de desaparecer
para sempre por la contmmacion de las obras de albanileria
gue va han destruide la lorre del Norie. Su ejecucion es
losca, pers llena de entusiasmo. Los Limpanos opuestos estan
dotados de omamentos distintos cas1 isuales, muy mal ajus-
tados; cada roseta o estrella (gue parecen haber sido en la
parte siperior €l molivo de cince ramas hoy completamente
desfigiradas) ectd esculpida sobire su propio blogue de piedra
5 tispuesta sin gran cndado, lo cual prueba especialmente
el punto sobre el gue he insistido antes, la absoluta negligen-
e del arquitecto para las formas de piedra mtermediaria en
gt periodo primano.

La arcada forma los Hongds de la puerta; tres colnmmas

124

p = —

e mmeeEm arrm
- -

il |

o L e Nk e

..-._ _
- = . J

o
-

P. Vantang dal Polacia Fodeald de Yeneesi

.-. .--d.'

—l i

[T 1 T

[T e ot — ;

EalpiesaiPm T

i
? W

Pl e

T




P -jl"

p # .|.._-.:_L'!l'.g-: ol s

p—

——. T

LA LAMPARA DE LA FUENZA

exleriores: sostienen tres Orelenes en gradacion del Hmipano v
t'.-H]“ ung de estas colummnas se eleva sobre una arcatura inte
rior, sobremontada de una ornanentacion de tréboles recar
tada er cruz b ""I-"iﬁl-“ de hojas. El conjunto de la COTHPOSICION
es. exquisitamente pintoresco con tn curioso juepo de luz v
de sambra, - -

Durante algin tiempo, 1os adérmios Cpenetranles”, sy pue-
den Hamarse asi, mantuvieron su osadia v su indeperidencia
de caracter, Despuds se multiplicaron v agrandaron, perdien-
do su profundidad, y luego comenzaran a rewnirse. abisor
biendose 1mos a otros como las burbujas de (s espioma expi-
titite; v por Gltimo, perdieron por complets sy caracter
mdividual y la vista fué conducida a detenerse sobre las
lingas de separacion del rosetdn, como lo hemos vista al tratai
de la ventana, Entonces llega 6l gran cambio v la gran
perdida de fuerza del gatico.

21. Pero como hemos dicho, los constructores ftalianes. o
se sentian Irabados por el decorado de la superficis mural wi
abligados como los del Norte a multiplicar sus calados ¥ perse-
veraron Gn el sistema mucho tempo, y anadiendo elegancia
al ornamento, conservaron la pureza del plan. Este refina-
miento del adorno fué su debilidad y abid la brecha al
asalto del Benacinmento. Sucumbieron. como los wviejos 1o
manos, bajo el lujo, excepeitn hecha del caso aislado de [a
escuela de Venecia, Esta arquitectura principit por el esples-
dor donde otras sucumbieron. Se fundd sobre el mosaicn v
la greca de los bizantinos, pero abandonands sus adomos e
a uno para hjar sus formas semin leyes cada vez mis seve-
ras, se presefitd, por altimo, como el modelo del gotice do-
mestico, tan grandioso. tan completo, tan noblemente disc
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plinado a mi parecer. que ningung otra arquitectura merece
mas que é5ta todo nuestro respelo. X mo exceptud ni aun el
darco griego: este no tuve nada que rechazar; el veneciang
del ségilm '-: tuve que rechazar Uno por uno, y durante siglps,
sl los esplendores que el arte y la rqueza pudieran pre-
sexytarie, DE-pLL'EEF S Ccatoiia Yy sus JOVas ¥ suUs oros ¥ colores
coma ¢ reyv que abdica: repuncd al ejercicin como el atletg
gue dsscansa; caprichoso ¥ fantastico primero, se sujeto a
leves tan myiolahles o inmutables como las de la Naturaleza
miisniz. Na guarido pada, sino su belleza y su fuerza, ambas
supremas, ambas reprimidas. Las estrias goticas eran de nu-
mem mrecular, las molduras venecianas Tueron inmutables,
El mmxlo ddrica de amamentacion no admitia tentacidn algu-
na, era ol ayuno del anacoreta; la proamentacion veneciana
abraza e tanto reing, todas las formas de la [ora y de |a
fauna. Fue la temperancia homana. el imperio de Adan sobre
la creacion. No comozoo minguna. prueba tan magnifica de
Iz autondad homana como ese podergso mmperio del arte

yeneciano sobre su propia exnberancia de imagimacion: Tla

tranguila v solemne contencidn con gque un espiritu todo
Hleno del pensamicnio de un follaje ondeante y de una vida
arfiients. da a sus pensaMIentos UNa expresion momentanea
y luego a6 retira @ sus harras macizas v sus ldbulos de piedras
grles.

El no wvo fumrza para hacerln sino por haber guardado
&ty su retina las formas de las sombras. Lejos de atraer las
maradis solice los ormamentos de la piedra, renuncia a ellos
UNG & uno; ¥ en anto que sus molduras reciben un corden
¥ una simetria de las mas perfectas, en estrecha conformidad
con las rosdcens de Bouen, conserva en ellas las superficies
completamente plavay, docorndas a voees de un trebol (palacio
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Foscari) o de un listel (palacio de los Dux). Tado completa-
memnte visible, sin esfuerzo, recortardo lan vigorosamente. (jLie
habla a los ojos desde dos kilometros de distancia con sus
cuatro hojas negras. No se consienten ni ramos de [lores,
ni ornamentos de ninguna especie fque contrarien la pureza
de sus formas: la terminacion es por lo general agnda, lige-
ramente truncada en el palacio Téscari v terminada por una
simple: bala en el palacio de los Dux. Los cristales de las
ventanas, cuando los habia, estaban, como nosolros 1os vimos,
sujetos detrds. de la albamileria de tal suerte, que ningin
rayo de luz pudiera contraniar la profundidad, En las for-
mas va corrompudas, de la Ca d'Oro, del palacio Pisani v
algunias olras, no servian mas que para desthcar la majestad
del dibwjo ordinario.

22, Tales son los principales puntos que se pueden fijar en
el manejo de los' dos géneros de masas, fde luz y de sombra,
entre las manos de los primeros arquitectos: gradacion pata
la una, igualdad para la otra, extension para mmbas; busca-
das v manifestadas por todos los medios posibles hasta el
periodo en el cual, como dijimos, la linea sustituyd a la masa
como modo de division de las superficies. hemos dicho bas-
tante para. demostrarlo en lo que concierne a las rosdceas.
Y ahora digamos tos palabiras referentes a las molduras.

[in los primeros tiempos las molduras se formaban cass
siempre por columnas altermadas, cuadradas v cilindricas,
asociadas de diverso modo v proporcionadas. Cuanda habia
concavidades, coma las de las soberhias portadas Osste de
la catedral de Bayveux. se encontraban entre columnas lin-
dricas que estaban en plena luz, La vista descansaba sobwe
gravicles superficies v de ordinario sobre un pequefio. mimero.
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Con ol tiempo S22 Vio Sparecer un pequenio saliente corrienda
4 lo larzo de looarista exterior de la columna cilindrica y
|rata:1r:m.1- ana hoea deluz § destruyendo so graduacion. Pri-
mern apenas visible (como sobre ips cilindros de la portada
Niris L-:h_: Rouen ). va agrandandose vy asciende de. modo (el
diml. come las astac de un ciervo: prmero dguda, se acentia
dienues Basta convertirse en un hstel defimdo sobre la cara
d[‘l.'-'.'lllHiif_ﬁJ_ Perg 1o debia guéddar en esto, Se abre caming
lasti gue el cilindro mismo queda sojuzgaldo, v se pierde, por
altima, en un lizero engruesamiento de los lados; es decir
que de una sucesion de masas cuadradas y cilindricas la
muldiirs eniera llega a cambiarse en una serie ‘e corcanl-
dodos bordeadas de hsieles delicados, sobiré los cuales (Do
alvider: gue son Jinees agodas de Juz) la wista se detiene por
etitere. Lharants ecla evolpoion 1na transformacion semejan-
te sumgue menos completa, se electila tambien en el cam-
bio de las tlores,

Cont ¢l Hempo la atencion del arquitecto, en lngar de dete-
nerse o las hojes. se concenira sobre los fallo$, v para mos-
trarles mejor profundiza Ias concavidades y prolege las lineas
de luz. Ll sistema se exagera despues y acaba por darnos en
s cruzerss de Beauvaie consolas v rosaceas de estilo [lami-
geco compucstis de tallos sin vna sola huga.

23, Nada es tan interssante como seguir en sus multiples
ramificaciones la mfluencia del principio corraplor;, pero
nosolrms sacareanol @y, alemas de esté pstudio, una conelu-
£ practica; conclusion mil vaces sentida por la experiencia
¥ repetidy en lis comsegis de todo artists experimentado, pero
que jumis e mepetrs bastapte, que jamas se sontivg bastante
prafundiomante. S¢ ha escrito mucho sobre lo composicion
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Y En_ Inveneion, v esto, a-mi modo de ver, imutilmente, porgue
nadie sabria ensefiar al hamibre 4 componer o ventar: no
Hablo, pues. de estos dos elementos de tan arande fuerza en
arquitectura. No hablaré de esa restdccién especial en la
imitacion de las formas de la Naluraleza. que constituve 1a
chgnidad e 1y obra misma mids vigorosa de los prandes ]-Z:-E'I"J.ﬂ--
dos: Hablaré de-ella en el eapitulo signiente. Por el momento
insistivé solamente sobre esta conclusion: que la majestad
relativa de los edificios depende del peso v del vigor de sn
masa mas que de ningin otro atributo de su forma. masa
de cualguier especie, de valomen, de luz. de somhra, de eolor
Me faltarta tiempo st hubiera de tratar con tola extenson
este principio; no hay un elemento, por msigmificante fue
parezca, al que no pueda comumedrsele la fuerza, Los entre-
cruzados de las claraboyas v de las torrecillas necesarias para
proteger su anteror contra la lluvia, estin entre nosotros
divididos: por lo general, en 1w gecto mimero de travesanios
rectamente Lrabajados como los de las celosias vénecianas, v
su borde afilado los hace tan wisibles. gque su carpinleria
precisa los torna poco interesantes: ademas multiphcan las
lineas: horizontales; que contradicen las de la arquitectura.
In el extranjero se hace esto con ayuda de tres o cuatro
tejadillos, que van desde lo interior de 1a yentana a las mol-
duras exteriores: en lugar de esta horrible hilera de lineas,
el espacio esla dotade por cuatvn o cinco grandes masas de
somibra, sobremontande a la pendiente gris de los tejadillos
curvados v tomando toda clase de cimrvas deliciosas ¥ cubier-
tas e los tonps Tuerles del musgo v del liguen. Con frecuen-
cia el tejadillo es mas bello que la piedra mismo ¥y casi
parece gue es largo, sombrio y sencillo, Pooo importan la 1or
peza v la banalidad de los medios que proporcionan la fuerza
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vl sommbra —techo inclinade, portico o balton salients, nichg
profimdo, dasaeuadero macizo, parvapeto mclimado— QObte-

ned primero sombra v sencillez, todo lo deméas seguird a sy
LHETTITNG S ‘“L”(,,‘j rrl_:_:]-l‘l‘] con los |p|.1~. :I""| t11]i]n L% 11[1[111]]1”‘-:5

los del halcomn:

24, Estoy apensdo por haber hablado tanto sobwe lo gue
parecia tan .=P:'.r11hi: pmumnmlnm guie, 4 pesar de su liana-
lidad. hava insisnde sobre la que de todas las grandes y
verdaderas leyes del arte es de las mas [aciles de seguir,
No == sabe sinrera v Irancamente cuan facl es plegarse a
sus exigencias. No hay en este pais cnco hombres que pu-
dieran companer, m vemnte que pudieran esculpie el follaje
gue decora las ventanas TV()r San Michele; perc hay mas
de yn cara de aldea que podria idear v disponer sus negras
aberturas v no hay mngun albanil de aldea que no pudiera
!aﬂari . Dhsponed algunas hojas de trebol o de salvia-sobre
T pe;‘-&’t blenco: la menor modificacion en su disposicidn
sugerird dibojes que, valientemente tallados, sobre una plan-
cha de mirmol, valdrin por todos los rosetones de ventana
gue pudiera ‘razar un amguitecto durante un largo dia de
verano. Hay pocos hombres en el mundo capaces de dibujar
ugt. capitel griego, ¥ en cambio 1o le hay que no pueda pro-
ducir un efecln de algim vigor can dibujos de hojas sobre un
bioque bizantino: poces hay que puedan producir una fachada
palating o 1o fronton flamigero, muchos que podrian edifi-
car una mass cusdrada como el palacio Strozzi. No, se la
cavsa de edto. a no ser que nuestros corazones ingleses encies
TTED mAs e encima gque de phiedra, v tengan mis simpatia
por ias bellotag que por los Alpes, pero lo cierlo es gue Lol
lor gus hacemos es pegqueno ¥ mezguino, cuando no 10rpe,
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viejo, sin cuerpo. Y-no habla de las construceciones modermas:

hemos: edificado como ranas v ratomes desde el siglo s

exceptoven nuestros castillos, [Qué contraste entre las mse:

rables pequenias abertiras de las puertas de la fachada Fste
e SHHSIHHE'}‘. (juae recuerdan |-’!€- L"rJlr::-H']ﬂS: de LiTIA f'nImEnﬂ 0
de un ayispero, y esos arcos altivos o esos coronaniientos
regios de las portadas de Abbeville, de Bouen v de Reims. o
esos soportes tallados en roca de Chartres, o esos pérticos de
boveda sombria y pilares torcidos de Verona! Para que ha-
blar (e arquitectura doméstica? |Qué pobre v chahacana v
nuserdable es en su mezquina elegancia la mejor que nosotros
tenermos! [QJue por debajo del desprecio v del vituperio mas
extendido entre mosolros! |Qué extrano sentimiento de feal-

dad, de precision escogida, de exactitud excesiva, de misan-
tropia minuciosa no expermmentamos al abandonar las calles
grosoras de Picardia por nuestras cindades comerciales de
Kent! En tanto que la arquitectura de nuestras calles no sea
mejorada, en tanto que no les hayamos dado la amplitud ¥
¢l desalingo necesario, en tanto no hayvamos dado profundi-
dad a nuestras ventanas v espesor a riesiras 'p:‘ﬂ‘fﬂles, 1
podremos reprochar a nuestros arquitectos su debilidad en
los trabajos mas imporilantes; sus ojos estan habituados a la
estrechez v a la temeridad: spodemos esperar verles erdenar
v concebir la amplitud v la soledad bruscamente? No delian
vivir en muestras citdades; hay en sus miserables: muros lo
bastante para matar las imaginaciones de lps hombres, tan
seguramente como pareceria una monja perjura. Un arqu-
tecto no-debe vivie en la cindad. como tampoco un pimtor.
Hrviadle a nuestras montanas; que aprenda en ellas 1o que
la Nuturaleza tiene para sus arbotantes, lo gue hene por
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capiis, Halis en la fuerza de la arquitectura de antano aleg

ie esta tenia de carcelesco mas bien que de wrbang,

Los pdificios & los gue tante he alabado salieron de las

luchss de la gsiazza para elevarse por éncima de Jos furores
al pepulacho: el celo nos preserwn de esto en Inglaterra,

Tenemos otros manantiales de foerza en la contemplacién
de nuetrac costas enzaaas, de nuestras montlanas de AZLIL:
de fersa mas pura v ijan severa como las de esas almas de
eremifas que esclarecieron sus claustros con las lineas blancas
de las alturas de los- Alpes ¥ transformaron en carpanarios
discipimatlos 1ss rocas del mar de Normandia: que dieron
g ia poriada del templo la profundidad y la obseuridad de
la caverna del Oreh de Elias v que en el centro de ciudades
populisss erimeron grises despenaderos de piedra que lle-
garon hasta cerca del vuelo de los pajaros en el silencio de

s aues
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1. Al comenzar ol capitulo atterior hemos dicho gue el
valor de la arquitectura esta subordinado a dos caracteres
distintos: el uno, el efects que le comunica la foerza humana:
el otro, la imagen que ella lleva en st de la creacion natoral.
Ne he esforzade en demostrar de qué manera su majestail
podia atribuirse a una simpatia hacia los esfuerzos v los
dolores:- de la wida humana (simpatia tan claramente perci-
hida en la penumbra y el misterio de sus formas coamo en
la tristeza de los sonides). Quiero ahoral hablar de este:ele-
menta de excelencia més feliz, que consiste en la noble Te-
produceitn de las imagenes de belleza derivadas principal-
mente de la apariencia exterior de la naturaleza, orgamca.

No corresponde a nuestro objeto principal emprender el
examen de las causas esenciales de las tmpresiones hellis,
He expuesto en parte mis ideas sobre este asunlo en una
ohira auterior ¥ pieusa continuar desarrollandolas. Mas como

i

todo examen de este género, se puede Gnicamente hasar sobre
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unn mterpretacion general de la significacion de la palabra
bellexs. v hav que supone- universal e instintivo el senti-
miento del hombre sobre este punto v sobre esta hipdtesis;
e B gue basare ms investizaciones actuales, No- consideran.
do como belle simo aguello que sin discusion se me conceda
comn  tal, encayare hrevemente la manera de mostrar de
gue mode este elemento de goce puede ser llevado a la arqui-
teciura, los manantiales mas puros de donde puede derivarse

¥ los erpores que sera. preciso evitar para lograr alcanzarlo.

2 - Se creera qu=i gue he lmitado inconsideradarmoents [os

slementes de 1 belleza amuitectoral a las formas imitativas.

No gretenlo sostener que toda ordenacion e la linea ests

directmmente sugerids por un objeto natural, sinpque todas
s lin=as bellas con adaplacion de las lineas mis difundidas
2 I3 creacion exterior, que en proporcion de su mgueza de
o, la semejanzs con 1o obra de la Naturaleza, tomén-
dols como e ¥ como ayula, se debe buscar mis estrocha-
ments ¥ verle con mas clandad v que mas alli de clerto
punto, muy mievior, &l Hombie no avanzard en la invencidn
ge la bellizs sim immitar directamente |as formas naturales.
A8 on gl templo dinco, el tnglifo v 1a cornisa no son: puntos
imntativios 0 1ozon de una cartadurs artificial de la madera
Nadie caltficaria de bellos estos elomentos. A su severidad
¥ a4 s simphoidad es a lo que deben su influencia: sobre
nemotres. La estris de In eolumna era, a no dudarls, el sfin-
balo griegn de la corteza del drhol; es bmitativa en sy prigen
¥ vecusrds en cierto modo fislmente las estructuras OrEani-
cax Se experimenta ung inmediita sensacion de belleza, perd
de un arlen inferior, La buena decoracion se busca en las
lormas verdaderas de la vida orgfimics, especiilmente en

L4}
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las formas humanas, Més adm; e capitel dérico no era imita.

bvo, pero toda la hellezd) de ue era suseepfible dependia
de la precision de su Ovalo, |

A ourva natural mae frecuents.
Foda la belleza del capital

L jGnico. (invencion arguitectural
muy mferior a mi juicio) estaba, sin embargn, subordinads
a su-‘adaptacion de |4 lines espiral, la mas banal quiza e
lodas las que caractenzan los drdenes inferiores del Greanismao
v e la habitacion animal. Tods Prowresa [JUEEEIlu[—' ne &
podia realizar sin una Imilacidn directa de hoja de acanto;

El arco romano es bello como linea abetracta, Nosalros
leriemos  sientpre ante la vista su tipo ideal en Ia boveds
aparente del celo y el horzonle de ln tierpa, T pilar cilin-
drico es siempre bello; Dios ha ereado el tronco del arbol
de tal suerle; que complace siemmpre a las miradas: El arco
ojival agudo es bello: es dsi como terminan, todas las hojas
que balancean las brisas del estio; v las combinaciones ms
felices estar directamente tomadas del trébol de los prados
o de las formas estrelladas de sus floves, Mas todavia: la
mvencion del bombre no podrd elevarse sin una franca imi-
tacion. Un paso mas, ¥ hela aqui escogiendo las flores mis-
mas para enfrelazavias en pmmaldas e los capileles,

3. Ahora quisiera insistiv particularmente sobre este he-
cho —y tendria ejemplos para llanmr la atencion de mis
lectores—: todas las bellas formas v los bellos pensamientos
estan tomados. directamente de los objetos natiurales; me verid
autorizado con guste a asegurar gque todas las lormas que
no estuviesen tomadas de los dichos ohjietos naturales, son
necesariamente feas, Ya sé que e£lo es jng pretension . atres
vida; pero no puedo examinan aqu en gué consiste la, belleza
esencial de ln formia, problems demasiado esplicso para ser
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tratado eit un simple parentesis, y no me queds otro meilio
mms que el recurrir a esta accidental prieba a .]mrf.].rn de
toaque de la belleza, esperando, por la consideracion gue yo
i:'__t__-I-'ﬂ-'_?'lll-"],_f =1y Io scesivo, convencer a s lectores:de su exac-
seud. La califico de accidental, puesto que las formas no son
hellss por el mern hecho de estar comadas de la [‘imur;TIFm;
pero no le es posthle al hombre concebir la helleza sin su
ayuda. Pienso que ol lector considerara satistechn este punto
con los eremplos antes ctados; la confianza que se me conce-
da debe ‘Igu;r_]meme acardarse a la aceptacion de sus con-
cliusiones, can lo cual me sera licilo resolver una clestion
de intarss esencial, & saber: la de lo que es .y lo.que no es
un adorno. Porque hay en arguitectura una porcion de for-
mas gue se suelen llamar decorativas, y # las' que se les
ha recibido, por consiguiente, con aprobacion o en todo caso
sl riespo de criticar ¥ de vituperar, y que no tengo ninguna
vacilacion en declarar que no pueden ser tn ornamento com-
pleto. v que las considero: como: cosas: Ieas y cuyo cosle se
debiera imscribir en ls memoria del arquitecto en el capifule
“Gastos empleados en el afeamiento”, Nosofros consideramos
estas deformmdades rutinarias con #sa complacencia salvaje
gue Heva &l indio a la contemplacion de sus tatuajes {i‘.ﬂdas
lis nacianes eslan, en uma cierta medida v bajo una cierta
relacidn, compuestas de salvajes). Espero no lll!:.'i-,*::'il,E!_TH]'II’{J—
bar que son monsiriosas, ¥ probarlo categaricamente. Iin el
inlerm, no necesito alegar en defensa de mi conviccion sing
que mo san naturales, objecidn a la que al lector f:uuuﬂ_lun’u
el vulor que le plazes. Por [o tanto, e presenta una dlﬂt‘.ﬂll:ﬂd
particular en el ejemplo de esta piedra de toque: ella obliga
al suter & pretender, impertinentamente, que no hay nada
matural sive lo gus ¢l ha visto o lo que ¢l supone gue exisle.
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Y ¢sta mo es mij niteneion, parque yo [D'I-F.Igiﬂl'} que no hay

lorma o grupo de formas concebible de] ¢
contrar un ejemplo en cualquie

estar en lo firme

[ue no se pueda en-
U parte del universo, Perg crog
al. considerar como Jus mus natirales aque-
sol s frecuentes; o por lo menos coricide.
rando. gue Dios ha impresa a las formas que en este munde
cada dia son familiares a Jos ojos del hombre los caracterss
de belleza que por su voluntad ama la naturaleza del homs-
bre, ¥ ha mostrade, por el contrario. que en ciertas formas
la adopcion de lineas excepaionales, no siendo netamente e
cesarias, formaban, sin embargo, parte del todo armoniose
de la- creacion, Nosotros podemos razonar de este modo sohre
la frecuencia de la belleza, v viceversa, Desds o] murmento (e
und cosa es [recuente, podemos conceptuarla bella v conside-
ar como mas bella la mis [recuente; entendiendose, claro estd,.
vistblernente frecuente, porque las cosas sepultadas en las ca-
vernas de la tierra o en el interior dél cuerpo animal. no estin
evidenilemerite destinadas por el Creador a sestener la mirads
habitual del hombre, Y por frecuencia yo entiendo la frecuen-
cia limitada y aislada, que es la caracteristica de toda perfec-
cion; no la ssmple abundancia, sino a la manera que nna rosa
es una llor comun sin que haya en el arbusto tantas rosas
coma: hojas. Desde este punto de vista, Ia Naturaleza econo-
miza su mayor belleza y prodiga sut belleza inferior; pero
la flor es, sin embargo, tan frecuente como la hoja, porque
en todas partes donde se produzea la una se dard ordinana-
mente la otra, cada una en la proporcién que le esta asignada.

las formas fue

4. El primer adorno de esta clase gue yo deseaba atacar es
la greca, conocida hoy generalmente, segiin creo, con el nom-
bre italiano de guillochis, que se encuentra precisamente en
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el caso de jque se rata. En los oristales del hismuto, formados
ar el enfritemenlo remdar del metal Tondido, se encuenirg
uns semijanzs natursl con esta forma cast perfectn. Mas los
crictiles de blamuto no se pncuentran corrienlemerile en la
wida harta, ¥ <u forma es. que yo sepa, unica entre los mine:
rales v no splaments {mika, sino realizada con ayuda de 1m
procedinuento artificial. no hallindose este metal jamds en
estado purn. No recuerdo otra substancia que tenga seme-
jaES con este motive de ornamentacion griega: v creo poder
fiarms de la memorsa en lo que concierne a las disposiciones
que presenisn las lormas exteriores de las cosas comunes y
tamibares: De agqm que afinme que este addrmo sea Teo, o
en & sentido literal de la palabra. monstruoso, diferente de
todo |0 que es natural de admirar en el hombre. Yo prefiers
o

un tmtel g un plinto sin cincelar-al lintel o al plinto recubierto

de tan muesrshle encadenamiento de lineas rectas. a menos
que =& le emple para redlizar un verdadero adorno, lo que
puesie hacerse alguna vez con ventaja. a condicion de que sea

extessmmente peguenio como en ol caso de las monedas. en

cusies se ve menos la rodeza de su especie.

H1

b=
5, Encantramos con frecuencia en las obras griegas otro
motizo gie s tan bello como desdichado v horrible es és-
tes 4 doalp, del gue jamas en su Iugar vy colocacion se ha
sottrepasado fa perfection. Por gué? Solamente porque su
lorma nr e= no sdlo familisr por haberls visto en 6] dilce
asio gel mdo del pdjaro. sing porgue <e encuentra casi en
cudn predra gue rueda ¥ cants en la espuma del mar que
e extionde por la- oweeminable playa. Fs ademas de uia
precisién particular, porqor la masa que e esta moldors

soparts L luz, ng es vy ol lrsibajo tipico griego (como ol friso
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del Erectiton) solamente la fortna del. huevo, simop que esta
ffi?fﬂ'fa‘ﬁ'fff:r por la 51:11{-r'fir:iu superior con ung delicadesa + un
Vivo sentimiento de la curva, Hue no se podria alabar sufi-
cientemente todo lo que represenita este ovalo deprimidyg e
imperfecto, que tendrd nueve de cada diez veces la formn del
¢canto arrojado por el azar sobre la playa hatids por las olas,
Omiiid este aplastamisnto, v la moldura se convierte en vuloar,
Es igualmente singular que la inceecion de esta forma redon-
deada en la ermamentacion lenga su semejante en pmtira
en el plumaje del pavo real; los ojos y las plumas son mati-
zados, con una tal precisién, que representan una forma oval
situada en una cavidacl.

6, De nuestra aplicacién de esta prieba o piedra de toque
de la semejanza natural se deduce la conclusion evidente de
que todas las formas perfectamente bellas pstaran pompuestas
de curvas, puesto que no hay apenas una forma natural co-
mun en la que sea posible descubric Ia linea recta, Ahora
bien; siendole, sin ‘embargo, necesarig a la arquitectura la
linea, en unos casos para su objeto v en otros para la expre-
sion de su fuerza, debe conformarse con esta suma de belleza
compaltible con las tormas primitivas, Podremos, pues, pre-
tender llegar a1 la mayor cantidad de belleza cuando 1a dis-
posicitn de estas lineas sea compatible con los orupos mati:
rales mds frecuentes que podamos descubrir, aunque para
descubrir lineas rectas en la Naturaleza tengamos que violen-
tar sus obras acabadas, tajar los superficies coloreadas de sus
rocas vy seguir las grandes operaciones de su cristalizacion,

7. Probada la fealdad de la greca por mo haber podido ale.
gar en [avor de ella otro precedente que la forma artificial

145



T

s1rTE TAMPARAS DE LA ARQUITECTURA

F A=
s

de un metal raro. traigamos ante. nuestro trabunal un erma.
mento de les arquitectos lombardos; esta, como los otros, com.
puesto de lineas reclas, pero posee ademas el noble E|F'-1'HE1'LIIJ
de Ia <ombra. Este ormamento puede observarse en la fachada
o 1 catedral de Pisa y se encuentra universalmente en todag
las iglesias lombardas de Pisa. Luca. Pistoja v Florencia,
¥ B5 para esas welesias un oprobio real dél que no se pue-
den defendsr Su excusa primera se@ parece extraording.
Aamente 4 las de las grecas, v es de las mas dudosas también;
so pretende gue su coniorno terminal es la imagen de un
crictal artificial cudadosamente preparado de sal’ ordinaria,
= sal o< tna substancia mas familiar que el bismuto, la balan:
75 <= mchina ya un poco en favor del ornamento lombardo
inculpads, Pers hay ofros argumerntos de mas tmportancia;
s contarng principal, en efecto, no es solo el de una crsta-
lizacon natural, sino la promera v la mas extendida de las
formas cristalinas: es ¢l estado primitivo bajo el gue se pre-
seqptan los omides de hierro, de cobre v de estafio, los sulfuros
de hizrrn ¥y de plomo, ete., esas formas salientes de su super-
ficie representan los caracteres de estructura que producen
gtra forma eristalina relativa igualmente muy comun: el
cuba. Con esto basta. Podemes asegurar que una combinacion
de esas lineas rectas y sumples puede hacerse bastante bien
¥ d8r gracisamente apropiada parva todo espacio donde esas
lineas gean necesariac,

8. ' Otro adornn 2l gue guiser Erulr proceso, es el que
data desde ls dpoca de los Tudor, el enrcjado (herse). 12
disposicibn reticular os bastante tomun en Jas formas nalu-
rales ¥ muy bellas, 7] ertmatlo esth compuesto de un tejido
de los nias delicados & manera do gasa o de mallas de dimen-

146

LA LAMPANA DE LA BELLEZA

siones varadas v 1ens ; d ey
anadas y de lineas ondulantes. No hay ningin paren-

‘€5c0 enlre el enrejado ¥ la tela de mafn o las alas del
escarabajo; se le encontrars algim punito de semejanza con el
ca I'Jﬁll‘:'l'ﬁﬁl'l de ciérto génern de cocodrilos o el dorsa do Jas Aves
marinas del Norte, pero la dimensién de Ias mallas es sierm
pre magnificamente varada, Es una dignidad en esta dis-

LY - “
MISE elicular &1 ga peny Sy [ -
posicion relicular 51 se reproducen las dimensiones v las sam-

hras tladas a traves de la red; mas estos merilos mismos
desaparecen en la disminucié fque le hemos dado. dispuesto
sobre una superficie solida en la epoca de los Tudor. Greo
que mno hay palabras que decir para su defensa. Es otrn
monstruo absoluto y- completamente ndioso. Tods esta escul-
tura de la capilla de Enrigue VII no hace siio desfigtirar
las piedras, Podemos dictar la mismi sentencia e contra
el enrejada contra todo el decorado herdldico, en tanta (e
tenga la belleza por objeto. Su valentia v su significacion
tenen un lugar adecuado en las partes salientes del edificio
0 en la superior de las portadas; ocuparan aun un lugar lcito
en todas partes donde sus inscripciones se puedan leér clara-
mente, como sohre los vidrios. el pano de los techos. etc.
Algunas yeces, bien entendidas las formas que en ellos se
representan, pueden ser bellas, como sucede com las de algn-
nos animales o las de ciertos simbolos, tales como las flores
de lis; pero en general similitudes v disposiciones herdldicas
son lan evidentemente v tan claramente fingidas. que serd
difieil imaginarse nada mas feo. Su empleo como motive de
decoracidn repetido destruiria a la vez la fuerza v la belleza
de fodo el edificio. El sentido comin y la cortesia impiden
igualmente la repeticion. Sera conveniente decir a todo el
que pase por vuestra puerta quien sois v cual es vuestrs ran-
gn, pero repetivselo sin cesar por todas partes por dende dirija
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TAS-L

s mirada. I]E;;; a converiuse en iuil]'lﬁl‘lil!-{!lit‘.i{i ¥ ras e
estupidez. Que tales arinas no se I.‘*?Pliﬂ” S1no raramente y
no se consideren como UM 0fTialo, IO COMO Una inscripcidy,
Podremos multiplicar a nuesito gusto las flores de lis fran.
cesas, el gielic lenco de los [lorentinos o nuestra rogs inglesa.
pero no multipliqguemes un blason

0, Se desprende de estas vanas consideraciones que de {5
dos fos E’Ia_rn:-lﬂm‘m de la decoracion herdldica la divisa eg e
peor de todos ellos, puesto que de todas las cosas la mengs
semejante ‘@ la Naturaleza es la Torma de las letras, Fs pre-
cizn considerar fodas las letras como odiosas v mo tolerarlas
smo por sxcepeion, s dectr, en logs logares en los cuales el
senifiio de la inscopeion es de mayor importancia gqug el
ormamenio, Las inscrapeiones en las iglesias; en las salas y

sobire lns cuadros, son a menudo deseables, pero no es precisa.

considerarias tomo ornatos arquitecténicos, o de Ta pintura;
sami por el contranio continuos sujetos molestos a los ojos, No
= Ias debe eoportar sima cuando su objeto intelectual pueds
series un excusa. Cologadlas, pues, donde se las lea, y alli
salamente; que esten escritas claramente y mo sean pHreyvesa-
das i invertidas. Fs un bien mezquino sacrificin a la belleza
lormar ilegible lo que no tiene otro mérito (e si sigmfi-
acon musma. Escribidlas, puss, como vos la diriais sen-
cllameite, ¥ no nngais fijar la mirada sobre ellas cusndo

quisiers fijarse en otni cosas: no recomendeis vuestra frase
S00 | por su nitidey ¥ no la envolviis mis que en silencia
srquiteatural. Escribid lo: mandamientos de Dios, sabre:los
murgs de I ighsia, donde se les puedy ver bien, pero 140

ahatlds una fioritture u cadn letry. Acordaos (e gois argils
WEC1os ¥ no callgrafos
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L1, r-ll-‘l‘lilﬁ ulsr.ripr'immr:' 1O parecen -tener olra .ﬁ‘ﬂa}ida:]
que la bandalera en la cual - pstan escritas; e los vidrias

anhiguos v moternos, asi como en I arquilectira, estis hamn-

ﬂ idas, como si sirviesen' de
adornons. Se encuentran frecuentemente cin

€COs'—aun en lns de
ondulandn a traves

doleras estin decoradas v cotilorng:

As en los arabes
un orden supérior— anudanda Tores u
de formas fijas, Perg ¢VEMOs Nosetros cin-
tas en la Natraleza? ;Se puede creer que haces de hierhas
0 dalgas marinas nos puedan suministrar lipos apologéticos?
De ningtin moda, Hay una gran diferencia entre sn sstrue
tura y la de la cinta. Estas hierhas o estas algas tienen un
esqueleto, una analomia, un nervia o una hbra central. una
armazon cualquiera que tiene un principio v un fin, una
raiz y una cabeza: v su naturaleza v su fuerza afertan cada
direccion de sus movimientos y cuatda linea e su forma: El
dlga mas débil que ondea en el levantar de las dlas o e
queda detenida en la playa. de color leonado + perfido, Hens
su fuerza especial, su estructura. su elasticidar. su gradacion
de substancia: sus extremidades tienon filiras mas delicadas
que’ su-cernitro vogque sus raices, la horquills de sus ramifica-
ciones es mesurada. v proporcionada; toda la ondulacidn de
sus lineas linguidas es exquisita. Tiene su tallo determinado.
su lugar v su funcidn. s un ser especifico. ¢Hay algo de esto
en la cinta? No hay nada de estructura; es una sucesidn de
hitlos cortados, todos iguales: no tiene esquelstn, ni natnraleza,
mi forma, ni talle, n1 voluntad propia. La cortais v 1o hacéis

a vuestro gusto. No tiene ni fuerza i extension, No puede

ondular en el sentido propin; vo puede sin oagitarse: no
puede plegarse a st voluntad, sino volverse v armigarse. Es
despreciable, Corvompe todo lo que se aprosima a la pobre
trama de su vida, No la useis jamas. Que se desparramen las
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flares, si o las podéis reunir sin anudarlas; no escribdis nada
st no podels esesibir sobra una tabhilla, sobre un libro o sobre
1its rolle de papel Ya sé que voces autorizadas se levantaran
contra mi teoria, Yo recuerdo las banderolas de los angeles
dal Perugino, las cintes de los arabescos de Rafael y las glo-

rinsac flores de bromce de Ghiberti. Pero no importa, Esto

G son mas que errores ¥ torpezas; Rafael lo comprendia de
ordinaric y recurria & la honesta y razonahble tdblilla, como
en la madona de Folipno. No niego que se encueniren en la
Naturaleza modelos de estas tablillas: pero la diferencia esta
pr giie éstas no se colocan como adornos y las cinlas y ban-
dernlas st La wahlilla que. como en el Adan y Eva de Alberto
Brirern, no <= celoca sino como auxilio para la escritura, se
comprends ¥ autoriza como una fea pero necesaria mterrup-
oon. La banderola se deshza en forma ornamental, lo que
ella oo sera jamas.

Il. Pern se dira que este defecto de orgamizacién y de for-
ma s2 podria afirmar sun de los panos, ¥ que, sif embargo,
som un noble motive escultural, De ninguna manera. ¢Cuan-
do los pafies fueron motivo en si mismos de escultura, excepto
en Ja farma de velo =obre las wrnas del siglo xviry en algunas
Hecnraciones escenicas jtalianas de orden mferior? Lios pamnos,
como tales, son stempre antiartisticos: no Interesan sing por
lte calores que revisten ¥ los efectos que les comunicara cul-
quier forma o cualquier fuerza extrana. Todo pano noble,
sen en pinturs, sea en arguitectura (aqui estin de mas el
color v ol telido) bene, en cuadta sea olra Cosa gue una purd
nevesidad, gue cumplir con una de dos grandes funciones:
sont los iotérpretes del movimiento y de la gravitacion, En
esta forma son el medig mis precioso de expresar ern un per-
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sonaje el movimients pasado o presente v casi |
de expresar a la vista |a fuerza de ] .[41';11.-' .
a esle movimiento, Los :
temernte, mas comop de

tnico medio
! ediad que resiste
BLIELDs se servian del pafio frecuen.
una forpe nececidail: pero lo usaban

voluntariamente p | s
de actividad. exa-

ara toda. represetacion
gEr-:“md_n:- la disposicién, que expresaba la ligereza de la mater
v slmi_trmdn la actitud dea] personaje. Lios EEff!.;l]‘.l'DrEI: -:ﬁstian[s?
que sin cuidarse del cuerpo, o sinttendn avnrﬁifu; por é]. SL':
consagraban exclusivamente » 14 fisonomia, aceptaron IfF:SFJE
luego voluntariamente o ropaje como un veln v pronto ;lﬂ'5=

cubrieron una facultad (e EXPresion Qe la. Grecia fio, habla

visto o que- habia desdefiado, La caracteristica de esta exXpTe-
sion entranaba

la completa supresion de movimiento en lo
que tan suscepible era de ser agitado. Caia recto sobre las
I'.r:u-mas lmimanas, arrastrando lorpemente sobre el suelo, di-
simulando los pies, miéntras que entre los griegos el rﬁpaje
se recogia sobre la cadera: Lag telas tupidas y groseras de las
ropas de los monjes. tan completamente diferentes del ligero
y delgado tejido de la materia antigna, sugirieron a la vez
la simplicidad de los pliegues ¥ la torpeza de su caida. No
se podian arrugar ni: suhdividir. El ropaje vino asi a carac
terizar gradualmente el repeso, coma antes habla caracteri-
zaflo el movimiento; el reposo santo v austero. El viento quedo
sin- influencia sobre la vestidura tomo la pasion sin influencia
sobre el alma; la actitud de las figuras anadia tan solo una
dulce curya a la inmovilidad del velo que la seguia como la
ligera lluvia sigue la marcha lenta de 1o nube. La ondulacidn
no se hacii ligera sino para las danzas de los dngeles.

Asi tratado, el ropajé asunie verdadera nobleza: pero toda-
via es intérprete de cosas mas elevadas: Como intérprete de
la pravitacién, estd dotado de una majestad particular. Es,
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propiamenite hablando, el imico medio de que disponemos
pare representar ess misteriosa fuerza natural de la tierra
\porque el agua en su caida es menos pasiva y de lineas
menos defimdas), En los velos aun es bello como represen-
tzoion de una superficie solida curva v como expresion de
1a foerza de un otro elemento mvisible. Pero el ropaje, aban-
domado a sus propios méritos, el ropaje en si —como el de
Carlo Dol 5 el de las Carracci— essismpre vil.

1Z. El abuso de las banderclas estd en estrecha relacion con
el de las guirnaldac y los festomes de flores como decoracion
arquitectural, porgue la ausenca del natural en' la colocacion
es tan fea como la susencia del natural en las formas. La
arqutstiura, lomando sus objetos de la Natuvaleza, estd obli-
gada & disponerios. en tanto le sea posible, en combinaciones
sprepiadas & su origen v susceptibles de expresarlo. WNo debe
copiar servilmente Ja disposicidn natural; no le es preciso
esculpar tallos de lnedra & lolargo de las columnas para expli-
car les hojas de su cispide, pera debe, sin embargo, escoger
para s oroamentacion el sitiode maver exuberancia, el
Wgar preciso que la Natwraleza hubiera escogido, Asi, el
capitsl corintio ec bello pargue se despliega bajo el abaco
como lo hubiera hecho la Naturaleza al desplegarse, y porque
sus hGjak no parecen tener sinn ima sola ralz vy ésta invisible.
5= molduras de hojas del estilo [lamipero son bellas: porgue
ascienden .8 lo larpu de las cavidades. anmidando en ellas.
guarnecicnde los &ogulos v rodeando las columnas cormo lo
nubueran hecho lz= hojas naturales. No son simples tmatacio-
nes de bojns naturales; estdn contadis, regularizadas y argui-
leetdmeamente dispuestas, pero colocadas en jana disposicion
natoral, y por consignnente bella.
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13. No legaré g alirmar gue |

o Naturales;
tones; ella los ama v aturalezd no emplee fos-

los usa Profusamenti, gdlo fque no lg

s tugares de abundancia exesgivs Honde
ceme que deberian buscarse raramen g

les: Por lo tanto, un

hace sino en esos |

. pare-

_ los tipos. arquitectirg-

pampano suspendido

. , UNA ram;

tratada con desenvoltura v g C1f Irdn i 'fm!ﬂ“n"ﬂ'
Y BHGA. podran introducizse [eliz

menite en una decovacitn’ lujuriante (no seria por falt

- - a e
¢ COnvenencia ao
que resullarian impropias para este mll}'.']::;'fl‘;i:uurﬂl- j
janza podremos establecer ejire i
[ores v de frutes de
un largo racimao

belleza, sino por falta

cL1é seme-
este elemplo v unh masa de
toca: especis, ‘torpemente retmidos en
na grueso por el medio v fijos por sus extremos
d un muro sin vida? s extrans que los constructores mas
desarreglados v las mas caprichosos de |5 Argquitectura ver-
daderamente lujuriosa, nn se hayan arriesgado jamas, gue
yo sepa, a suspender un: pAmpano, mientras que los maestros
mas severos del Renacimiento griego se permitieran el e
pleo de este extraordinario motive de exfliisita torpeza e
medio de superficies lisas. Desde que  tal dis;}miciﬁﬁ Fiags
adoptada, el valor enterg del dibujo de las flores se perdis:
¢Quiental admirar la ornamentacién de las Mores del edificio
de San Pablo no se detiene a contemplar sus adornos de flores?
Son tan acabados v ricos como es posible, ¥ nada, sin embar-
go, anaden al encanto del edificio. No forman parte de él. Es
una mala vhra de arte. Concebimos siempre el edificio sin
ellas. y seriamos dichosos no visndolo tirbado con su presen-
cia. Lejos de hacerlo parecer sublime, dan al resto del monu-
mento un aie de pobreza v ademis nutica guUstatl por st mis-
mas. Colocadas en su verdadern lugar, en los r:apite]m:i se las
contemplaria con verdadero gusto. Y no digo que esto fuese
posible en los monumentos actuales, porque este genero de
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ormamentacion no Hene ol objeto que el hacer hermosos
decorados sea donde sea, pero si en los que existen se hubieran
colocados estos grupas de [lores en los lugares fque les corres-
pondian naturalmente. o en otros edificio de otro estilo, se
habria sentido s wvaler tan vivameénle como actualmente
e mutilidad. Y esto gue decimos de los festones es aun
mas verdad de las gmrnaldas. Es sobre la cabeza donde debe
verse una guirnalda, porgue agur es donde unicamente nos
parece recién cogida v alegremente llevada. Pero no. esté he-
cha para ser suspendida de un muro, S queréis un adorno en
girculn, hacedlo de marmal de color, como en la casa Daria
v en otros palacios de Venecia. o bien ecolocad una estrella,
¢ un medallén, o st os hace falta un amllo, hacedlo macizo,
pern no esculpals suirnaldas que se creeria que habian sido
empieadas en la oltima procesion y colgadas alli despues
pars que s secasen v pudieran servir por segunda vez mar-
clutas. /Por gque entonces no esculpir sombreros?

14, Esa cormisa recuerda por su forma los remates de nues-
tras comodas, v se encuentra por encima de las ventanas
de fronton cuadrado de los monumentos del tiempo de la
reina I=abel, obra de arte tan chocanle por su pobreza co-
mo las guirnaldas por su profusion. es. a pesar de su apa-
renite insigmificancia, uno de los peores enemigos de la arqui-
Ecturs gohica moderna. Se recordard que demostramos en
nuestrn precedente capitulo que la forma cuadrada era la
de Ia fuerza por exceléncia, v que debia adaptarse y limitar
el desplegado de uns extensidn o superficie. Asi, cuando la
ventits debia ser el intérprete de ld fuerza, como la de Mi-
guel Angel en el piso inferior del palacio Riccardi, en Floren-
oia, el fromtdn vuadrado ers la forma mas noble que podia
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revestir: pero en psle caso. o ey
y las molduras adjuntas g s
fronton cuadrado se dehe emple
ciar principalmente a los motive
predomitiard esta forn

iU espacio serd continuado
severas posible, o hien al
4 tomo un pinsculy ¥ aso-

5 de la ornameritacién. donde

8 relativa da fierza, el of

ar - rei
en el golico veneciano, flore lo, como

ating o toscano. Perg c +
- - . ' - FErQ-sE usurpals
algo: sobre vuestro cuadradg terminal, si cortdis sus l:':}Eﬂs

por la cima o las volvéis exter ahdia:
umdad de extensidn, Np ﬁsu::!m;?::rtj |'h‘|i|1|:-.-115 D
linea afnadida, aislada v lo mis to a de _l_;un rado, es. una
lo largo del paisaje, v TI,-'{-_'#{] si rd £ IHJSIJIE‘ ET;EZMHBII ;
. i padels deseubrir una linea ciir-
vada 3".I1:1a{:c1ﬂnadﬂ como la: de esta extrafia cornisa. Na la
descubriréis; es monstruosa. Retine todos los elemeritos de
]u_ pesadez; es desagradablemente quebrada, sin recoridar a
ninguna otra; no esta en armonia ni con la construccibn
ni con la decoracién; no Hene punto de apovo arquitectural,
parece estar encolada al muro y (inicamente la aparernte
probabilidad de su caida le presta una agradable cualidad.
Podria continuar, pero la tarea es penosa ¥ Creo haber
enmumerado los' falsos mativos de decorade de nuestra arqui-
tectura moderna, los mas peligrosos en su misma razén de
su derecho de ciudad. Los harbarismos da su capricha indi-
vidual son tan inmumerable como indignos; no merscen que
se les ataque. Pero los que he nombrado son admitidos, Jos
unos par-su emplen en g antigiiedad, los otros por el de
altas autondades: han deprimido las escuelas mas altivas y
contaminado las mas puras; estin tan bien establecidos por
usos recientes, que esto que vo he dicho mas tiene su origen
en la vana satisfaccion de testimoniar contra ellos que de salir
airoso convenciendo seriamente de su maldad,
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IS, Nosotros nio nos detendremaos sobre lo que no es del do-
mimo de la omamentaciom. Lo que constituyve ornamen-
tacien o determinaremos facilmente aplicando nuestro piro-
cedimiento de prueba. Consistira en atentas ‘combinaciones
e formas qone miaran o sogeririn las formas naturales
mas extendidas en la wida, guedando como la méas noble
ornameniacion ia gue represente las clases u ordenes nuis
elevados de la vida, La smmitacidn de las flores serda mas no
ble gue le mmtacion de las piedras, la de los animales mas
que ls de las flores. v entre todas las formas animales, la
mmitaron de la forma humana sera lo mas noble. Mas to-
das se combinan en las obras de decoracion las mas ricas:
la roca. la Tuente, el arrove corriente sobre su lecho de cantos.
el mar. las nubes del celo. Ia hierba de los prados; el Arhal
cargado de frutoes, el ser que rastrea, el pajaro. la bestia, el
hombre v 8l angel merclan la belleza de-sug Tlores sobre el
tironce de Gihoberty

Toda cosa tmitativa es decorativa. v siendo asi, roparé al
lector f1je su atencion sobre algunas consideraciones generales,
las timicas que ]iL:H!r—.u agul presentarse locante a un asunto
tam vasin, Se las puede, para mas comodidad, repartir en lres
categurias, (Coal es el lugar conveniente para o monumento
arguitectural? JCual e< el modo natoral de tratamiento que
debe tener arnamento arquilectural? ¢Cudl es el empleo con-
venienie del colar en sy asociacion con la forma imitativa ar-
quitectural?

16. 1" — ;Cusl ez el sitio de la ormamentacion?  Pensad,
tesde luegn, que lod cammcteres de los objetos naturales que
puede ropresentar ol arpuitectn son raducides v ubstractos. No
puede infondic a so obra tmitativa lao mas grande parte de

150

LA TAMPARA DE LA BET LEZA

estas alegrias. por las cugles la N
hace amar del hombre.
verde y fresc

i aturaleza en todg tiempo ge
NG pue s 1
prede hacer que sy hierby sea

2y que incite al’ repas i
I Rl : Poso, cualidades
NONELy = e : o5 (e :
Naturaleza fiene éstg principalmernte nape kol
e ie parael hombre: 1n pie-
e nacer gue sus flores Sean Hernas v Hen | |
_ : -ITas ! 45 e r
pertime. cualidades que ey |a Naturaleza son .m Y s
les fuentes de delicias. Tas i o i
5 de delicias, Las dinjcas ' .
nar seran las refer AN el
b2 i 2 B Alerentes a ll::l,'_-i Cardacteres SBVerns FJE EH_E EI:TI! r
que el hombre no vera o o i
verd en la Naturaleza sing después de un

f.. ~ - >, v = LR

xamern atenbsime ¥ {l!: una atencion [‘JF'Ff"CIH Vv sosterids
ol . tos: el hombre necesitard tini-
Jarse mh“.:' el cesped y ponerse a acechar ¢l entrecruzamien-
to dle las hierbas antes de descubric lo que alli podria encontrar
el arquitecto, Por encantadors que nos sea en todo Hempo
la N;ulu.ralr::r.n, por agradablemente que se mezels en nuestros
pensarmmientos, .en: nuestros trabajos % 4 tadas las horas de
nuestra existencia la contemplacion y- o] sentinvientn de «ie
obras, esta imagen suva que leva gl arquitecto representa li
que no puede percibir en ella sime por un real esfuerzo inte.
lectnal gue ella exige de nosotros por todas paries por dende
aparece un esfuerzo intelectual del mismn arden que el gue
1osotros. necesitariamos para poderla comprender v sentir.
Es la transeripeion o el sello de una mmpresion: producida por
un objeto que se busca v se encuentra, s una forma que re-
sulta. de una investigacion, es la expresion corporal de una
lea.

prineipa-

de su vista y de sus pensamien

17. Ahora veamos un instante el efecto que produciria la
repeticidn continua de la EXPresion de un hello pensamiento
sobre alguna de festras facultades en un momento en que el
espiritu no pudiera obligar a esta facultad a comprenderle.
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g
.eria preocupaciin, de
: nto de seria P
eq1 ULk INOME

SupangeInge. = 1 amizo 110S repitierd constarlemen-
e ur. amig

=T r q.I!—.

shsorbente ocupacion.
o LE %

e al gido algim pasaje |
: Zr]

do &l dia; estariamos 0o SO .
Sl smo que llegara

{tmo nusm0; R TR it
del ritmo _E . del pasaje e nOS escaparids Y 108 Seri
wom enleri OBl

e un. poeta favorito, sin dejarlo en
de A

amente cansados ¥ disgustados
an momento e que la

sremnicac : 0o =
It"i .~ hpcer un esiuesd para
Chia it :
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T‘. . : - -

hain die este CUTso; ILETILLAS qu

iz L 2 F

poderarnos de ella ¥y desen-
enicia 1o habria ayndado al

& pl encanto se encontraria
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: delants disminuido. Lo m_ﬁr_n_n 511}‘_.91_1#_* -r:nn ‘E':Lm;-.
de ahora en adelan o pensamiento defimido. Si imponéis la
e 08 Ec-rﬂ_Iﬂ iri {fr;lhaades cuando el espiritu esta {ﬂ:fn-
FIPEE-EF;H ¥ 'i":l?."b'l_T?f:_ -:1.3 nﬂ_'l{pt'l]?ifiﬂ 515-]‘;'1._, par lo IHI‘DIHU: 111=
T'ﬂ-m'lu B Labﬂ:j F‘l claridad seran siempre destruidas,
} ?:nl}unéii-‘. cuando el espiritu esta EeHEs
do o Imponeis un ['}E'IIFIHE'HETILG
esta exXpresion res

sficar, v su [neza
Y cpn mas razon si i3
samente afeciado o atormeénta ;!
acradable en circunstancias zx?ﬂlm_rlunu : ;
Tit[}'u para sempre una apariencia perosa.

- . i 1 [ . - - { 1 ;

i
1 an a Vues-
' jns? Rec que los 0)os est
eriben loc ojps? Recordad g

e PE:] mas gue los nidos, “Al ojo no se le puede impedir
Ira merce

] L dE1
srnhata tan faclmente como el
dni seguir y acechar las
§i le presentdis formas

que vea”. So nervio no se
aldo: frecuentsmsnte sse se otupa
[nrmae ciando el oido esta en repaso. D oyl
agradables cuando él no puede lamar al FEPH‘I ..Fthﬂmh],iﬂ o
y entre objetos sulgares y en una Iﬂir'i['l'l:.'ﬁﬂt.lr]l':il 1 St
le romplacersis mi le realzaréis ¢l ohjeto v %“_.ﬁa-;; by
pardin v fotigaréic al ojo con tanlis Inrm'nﬁ e iﬂq i
sardis estas mmismus formms por la vulgar |lii ; d.”E i
we a los cuales los weis violentamente meztiacos:
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seran Jamas de utilidad- los
frescura v su pureza hnye
por el fuego miuchos pens
tarles el calor de muckg

habiéis matado o manchado: sy
ron. Os serd precisq

! hacer pasar
arentos amtes e purificarlos; pres-

anos antes de hacerlps Vivir,

19. De ahi la ley general
hoy. ley de simple huen senti
cierne a los fines de |a v

—le una singular umportancia
do-— de no decarar 1o fue comn-

‘ 1da activa y laboriosa Decorad por do-
quer donde haydis de poder reposar: alli donde

esta prohibido, lo estd igtalmente
mezelar la ornamentacidn a lue trabajos v fue no mezcléie ol
juego. Trabajad primero, luego, observad: pera no s sirvaie
de una reja de arado dorada. ¥ no barnicéis de esmalte vies-
iros grandes libros. No golpedis ol trigo éon un trille labrado
m esculpdis bajorrelieves en ung piedra molar. *Comol —me
preguntaréis—: shacemos nosotras sstg?" Ciertamente; siem-
pre ¥ por todas partes. Las malduras griegas tienen hoy, como
sitio mas corriente, las fachiadas da nuestros almacenes. Nao
hay en las calles y en las ciudades muestra de comercianie, mi
escaparate, ni mostrador que no esté revestido de adormos in-
ventados para decorar templos v embellscar palacios de reyes.
Y no preseritan la mds pequena ventaja alll donde se los en-
cuentra. No tienen valor alpuno ni posibilidad alguna de pro-
dueir placer; no hacen sino saciar la vista y prostituir sus
propias formas. Muchos de entre ellos son excelentes copias
de cosas bellas; cosas que jamis, por consiguiente, nos gusta-
ran. Se encuentra mas de un linde oratorio v mas de una
graciosa consola en las tiendas de nuestros especieros, leche-
ros. v sombrereros; ¢tomo es que nuestros comerciantes mo
comprenden que solo vendiendo buen té; buen gqueso y buenas
telas se ohtiene ¢ (e vengan los clientes atraidos por la

el repozg
la belleza, Fs Precisa no
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¢ ETE 1 AMPARAS DE LA
EAs ol =

aterés v pov la excelencia de los géneroe.
el IIRLEEC-
F'l_-'lr >

honradez. as de sus entradas o por el prap

w = o r-l_'l'
of Jac cormisas griegas : il |
S lld_ 1s Gro 1_1F" g1icina ICII'_Jr SHIS UE'I'J'LL_’I:-;. lul.'lE'. agTa-
e lin | ix atras e = L . : |
ghal0 e r el derecho de recorrel las calles de Londres
e = & I 1
S ﬂ‘ﬁ; - ronsalas, esos [msps y esas arandes letras
-~ srifiy 8285 COISUIax : . 1 1 n
e I ]-"i_Eﬂd_" a lps comercianies l':"l. fllllﬁtﬂ gﬂhlﬂg: en
arp, restliFyends - - M e
5 2% Incandolos & todos en-un ONsIMoO pie de igualdad y
- _ -E ﬂ-:-‘ o - | = "‘ | . a
=) S [ ueso su nombre seria escrito en letras negras
= hﬂﬂfﬂilel-_ i r‘pl‘Eﬂa en vez de chillar desde un extremg
par cima e 8 : : - : " "
ﬂ}fl |- arera: cada tmo de sus almacenes seria rodeado
3 B i olE = _ Lt
o : Ell marco de madera con pequenos vidrios, que
symple 1 _ :
S Irian ganas de romper para hacerse llevar
lgs zentes no tendrian gana : o
:cér'f (Cuanto mejor no seria para ellos; (que
B e ‘ ' le terner gue contar
an mac dichosos sin mecesidad de te
o ealtad  d: descantar la estupidez de sus clientes! Hace
L i E.\'E' = -
su lealtad v ce a : e
poco hongr @ muestra probidad nacional por una parte, Y B
5 | sistema entero de nuestro
nussira sabiduria por otra, ver el sisie e
- calles fundado sobre la idea de que las g
s én1 como lo son las mariposas
. - : -
dehen ser ptraidas por un almacen

falenas por una bujia

¥ T

20. Pern se dira que muchas de las mejores “]'”HEEHTIE
fes sohre madera en la Edad Media se encon trﬂhﬁi g o
fachada de lae tiendas. No, se ﬂnrrmtrahaﬂ en la f*": 2 aihiﬁ
las casas de las cuales formaba parte la tienda; désta I‘I:i 5
de st amo la parte natural de adorno que I’-‘_ ':‘“Tf’;?”_m 1r£:"ﬂ1'?
aquel tiempo las gentes vivian ¥ se prometian vivir cerod s

: = a. SE
wi henda ¥ en ung de los plsas superiores toda su vida

ranformaban ¥ se encantraban felices en ella; las 1'131151111 :*]l;
e die castillos y de palacios. Las dotaban de un HELF'LIHTI
smceptible de hacerles dichosse en su cnsa; las decorabil
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para ellos mismos. Igs P150s supe
LGOS, v la tiendy estaba decorar
de la puerta, que mas
Aunque nuy

FIOTes ‘eran siempre los mis
4 principalmente alrededor
que a ella mismg Pertenecia a la casa,
1 e3lros comercianies ga Guedaran en sy ilmacenes
¥ 1o formaran plares relatives a |a arquitectura de sy ciudad
futura, debieran decorar la casy eniera a la vez que los alma.
CENES, mas con un decargdo nacional v domeésticg (me exten-
derd mas extensamente sobre este punto en el cap. i), Sin
embargo, nuestras cindades son la mayor parte demasiade
srandes pava admitir qHE se pueda estar satisfechy di VIVir
alli teda la vidaj y yo ng diga que n
que separa la- casa-habitacién del almag
lanlo que estin separados. |a
macenes desaparece: o
decoracidn,

Lestro. sistems actual,
an, sea malo; Pera en
unica excusa de decorar log al
“uremos también gue desaparezea |a

2L. Es frecuente en muestra Epocs

otrda tendencia extrana
y funesta en la decoracisn e

las. estaciones. Porque si hay
algun lugar en el mundo donde las gentes estén privadas de

esa calma y de ese silencio necesarios a la contemplacion de
la belleza, es en ellas, Es lugar de desagrado, v la tnica bon-
dad que el arquitecto puede presentar a nnestra vida, es la
de mostrarnos, tan claraments como sea posible; el medio
mas pranto de salir. Todos los viajes por camino férrea se re-
lacionan con pentes que, estando apresuradas, estin, por con-
siguiente, durante un espacio de tiempo, de mal humor. Na-
die viajaria asi si pudiera hacerlo de otra manera, si pudiera
atravesar:por mortes v por valles entre las arboledas en lugar
de cruzar tineles y seguir declives; v los que han recorridg
algunos de éstos, no tienen el sentimiento de lo bello total-
mente desarrollado que les abligue a consultarle respecto a

161




<reTE LAMPARAS DE TA° ARQUITECTURA

1S
wiing de hierro es por todos. conceptos algg
onte. del gue es preciso librarse lo mids
| viajera en [ardo vivients, Por

- b
lg estacton. El ca
pamo: de asunto urg

prontc pesinle. Transforman al v 0y F
visjero cambia las caracteristicas mas no-

a una potencia planetaria de ldco-
sp admire de nada. Seria tomao

un tiempo dado. el
bles de su pmamdad contr
mocian. No le pdais gue |
vientn, Transportadle, sano y salvo; libertadle
promto; esto es todo: lo ‘que os pedira. Tﬂt‘li—!' tentativa para
agradarle de otro modo, sord ridiculuz,.}' 1111 11:15“1111'0 todo oh-
ie_in por el cual intenteis llegar a tal fin. Jamas hubo l..:...:u.m-
mEvor fni mayor impertinencia que el adarno, aungue insig-
Il].ﬂ-f.'ﬁrlt&, et todo lo gque concierne a los carmnos de hierro
o a lo que les rodea. Tenedlos hen preparados: hacedles pasar

fens gue encontreis. reconoced su caracter

pedirselo al

par los paises mas . .
molestn, v fio o5 ocupeéis, por lo gue & gllos se refiera, simo
de su prontitud v de su seguridad, Dad grandes Emcr]umentt:s
o los corvidores (itiles, grandes premios a los buenos fabri-
cantes. srandes beneficios a los obreros aptos; que el herro
cea re<istente. el ladrillo sélido y los vagones bien acondicio-
nades. No esta quiz lejano el momento en que sera dificil
bacer frents a estas primeras necesidades; aumentar los gas:
tos. por otrs parte, es una locura. Mas valdria Entﬁn:ﬂr e
ora en les talodes gue puarnecer con adornos las estaciones.
tHabria un solo vigjero gue consinifiera en pagar un suple-
mento sobre la linea de! Sudoeste porque las columnas de la
sstacifm esturieran cubierfas de Totivos asirios; 0 sobre 1a
del Norte porgque en ella se vean modelos de timpanos [illt'i'
woos #n las bovedas de la estacidn de Crewe? Esto 1o hﬂ.}‘lﬂ
s gque disminuir el precio de los marfiles asivios del British
Musequrn ¥ yue gustasin menos los protolipos del Hﬁ.!ﬁ_ff e
Ville de Crewe. La arquitectura de los caminos de lilerro
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1:911rh*.1u una dignidad propia i s6lo se concretara o cumplie
sus fines. No cargaréis de sortijas los dedos de un herrero,

22. No es solamente en los casos citadoe s los fue 2 pro-
ducen los abuses de que hahlo, No hay hoy apenas una apli-
cacion de obra decorativa que no sea én parte vituperahle del
mismo maodo. Tenemos la mala costumbre de intentar disime
lar las necesidades desagraiables bajo la forma de un deco-
rada descuidado, que por todas partes se asocia ton estas
necesidades mismas. No citaré sino un gjemplo, al (que va hice
alusion: las rosas que en los techos planos de nnestras capillas
ocultan los ventiladores. Muchas de estas rosas son de un
muy bello dibujo, tomado de obras soberbias: toda s oracia
v su delicadeza son invisibles: cuando estin cerradas. élparte
de que su forma se asocia en seguida a las groseras construc-
ciones ¢n donde suelen verse peneralmente, v todas las sober-
bias rosas del gético primario inglés ¥ francés, especinlmente
las rosas acabadisimas del trifornon de Coutances, quedan
despojadas de su encantadora influencia. Esto sin que afdemis
tengamos pada que agradecer a la citada forma. No hay un
solo fiel que haya recibido jamis de estas rosas del techo el
menor rayo de alegria; se las considera con indiferencia, o
bien se: prerden en una impresiin general de vacio ponoso.

23. ;Pero no debemos nosotros. se preguntarda, buscar la
belleza en las formas que asociamos a la vida diaria? Cierta-
mente; si se hace de un modo compatible con ella y en lupares
donde se pueda observar ficilmente: mas no, si os servis
de la forma bella como de ung mascara o envollura de los
caracteres propios v de la actividad de las cosas, o si la in-
troducis en los lugares reservados al trabajo, Colocadla en
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ol salan. no en el taller; disponedla sobre el mobiliario domés-
tico. o sohre las herramientas del artesano. Todo hamhie
ﬁeﬁe ] centimiento de lo que es justo en este asonto; si sdlg
guiere sacar provecho de este sentimiento v aplicarlo. todg
hombre sabe dande ¥ camo la belleza le produce placer. Pre.
emnrtad al primer transeunte que veals en el puente de Lon-
:*!rf:*_: 51 e Ifﬂjuan iz atencion las hojas de bronce que adornan
los reverberos, v 0s respondera que mo; pero disminuid las
dimensiones de estas v colocadlas en el jarro de leche de sy
desayuno, ¥ precuniadle después si le placen; y os dira que
si. Las genies mo lienen mmpuna necesidad de lecciones si
quieren pensar v decir la verdad; preguntad lo que aman y
Io que queren. v basta: No se podria llegar a distmbucion
alouns da la belleza sin el sentido comun y sin la admision
de las cicunstancias de tempo de lugar. No se sigue de
agui gque s1 las hojas de bronce son de mal gusto sobre log
reverberss del puente de Londres, lo sean asimismo sobre los
del puents de Iz Trnidad: ni que si es una locura decorar las
fachadas de las casas de Granchurch Streel, lo sea ignalmen-
te ¢l decorar jas de una apacible ciudad de provincia, El pro-
blema del mayor decoradn exterior o interior esta completa-
mente subordinado a las condiciones de reposo probable. Fue
un sentimienio imspirado el que tornd las calles de Venecia
lan nca: en decarados exteriores, porgie no hay hecho de
rEposo comparable a la gdndola. Asi como no hay asunto de
gruamentaciim para una calle mas admirable que una fuente,
alll donde esta fuente gea (1l Es guizi donde tiene lugar el
descanso més agradabile de| dia, cuando ¢l eantaro reposa
sobre ¢l borde, ruando so portador toma aliento, se enjugda
la frente y 4o apuya en el reborde de mdomol, mientras il
satiido de las conversaciones o du las risas ligeras se mezcla
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al ruido del agua que corre haciéndose mis clara cuanto mas
se- aproxmma al cuello del cintaro sabre el que cas. JHay un
ri.ﬂs::an-;{: mids dulce que éste; Tnas marcado con el sello de otros
tiempas, mas endulzado por Ia calma de la soledad pastoral?

24, 2°— Me detendria aqui én esto que concierne al lugar
de lo bello. Debiamos, en primer lugar, estudiar los carac-
leres que le hahian apto para una aplicacitn arquitectural v
los principios de eleccidn ¥ de disposicién que mejor regulan
la 1mitacion de las formas naturales. en lo cual estriba todo
esto. La solucidn completa de estas cusstiones seria tin tra-
tado sohre el arte del dibujo; no he de decir sino algunas pa-
labras relativas a las dos condiciones esencialmente aquitectu-
rales de este arte: la proporcidn v la abstraccion. Ni una ni
otra de estas cualidades son necesarias en las ofras esferas
del dibujo. El sentimiento de la proporcion es frecuentemen-
te sacrificado por el paisajista al caricter v al sccidente; la
fuerza de la abstraccidm a la realizacion perfecta. Las flores
del primer términn pueden diseminarse sin limites o menudo,
esparcidas en la disposicion, pera &l cileule de su nimere
o de su disposicion debe pstar oculto con arte. El cileulo del
arquilectn debe manifestarse tlaramente. Asi, de una mul-
titud de rasgos caracteristicos. el bosquejo del pimtor no nos
mostrard sino la abstraccidn de algunos; en la obra acabada
estos se ocullaran o se perderdan en el retogue. La arquitectura
por el contrario, se complace en la abstraccion y teme llegar
a formas complejas o a complicar las formas. La proporcién
v la abstraccion som, pues, en primer lugar, los dos caracte:
res particulares del dibujo arquitectural. La escultura los ten-
drad en un grado menor: inclindndose. de 1nn parte, hacia el
modo arguitéctiral cuando ella se haga grande (deviniendo
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pecte de la arquitectura, a decir verdad), ¥ hacia el modo de
I pinfura, de otra. cuando se expone a perder parte de su
di rebajandaose a una pura hahilidad de cincel.

25, Se ha escrito tanto sobre la proporcion, que los timcos
punins de verdadera utilidad prictica han sido ocultados A
shogados en una 1mit] acumulacién de ejemiplos y de juicios
particulares. Las proporciones son tan infinitas [y esto en
todos los Gridenes posibles, como individualmente en el color,
tas sombiras, las luces v las formas) como la melodia en la
musica, ¥ es tan razonable querer ensefiar a un jovern Argul-
tecto la bellazz verdadera de la proporcifn, calculando en. su
niencion las proporciones de las obras bellas, como querer
ensenar a componer una melodia calculando las relaciones
muatematicas de las notas en la Adelaida de Beethoven y el
fleguzemn de Mozart, El hombre que tenga vista e miteligencia
creara bellas proparcionss v no podra hacerlas de otro modo:
mas no podrd decrnee de qué manera, comio Wordsworth
thy potiria ensenarnos a escribir un soneto o Waller Scott a
trazar el plan de una novela. Mas se puede formular una o
dos leves generales; a decir verdad, éstas no lendran mayor
utilidad que la de impedir errores de bulto: pero de todos
modos, es conpvemenie formularlas, con tanto mas motivo
cnanio que en ia discusion de las sutiles leyes de la propor-
cion (e jamss seran enumeradas ni cononcidas) los ArgLl-
eetng olvidan v violentin continuamernite lag mas 1;i1np|l'"~‘. de
Sus EXIgeTncias.

26, La principal de entre sllag exige que por todas partés
donds existy la proporcion. una parte de la camposicion sea,
o bien mas grande que ¢l resto, o bien que en cierto maodo lo
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domine. No puede haler proporcion. entre dos cosas iguales;
é'?t.ﬂﬁ o pueden ser sino simétricas, y la simetria sin propor-
cion no es composicién. Es necesaria a la belleza perfecta,
mas es el menps necesario de sus elementos ¥ no hay nin-
guna dificultad para obtenerla, Toda sucesién de cosas 1g0A-
les es agradable; pero componer es ordenar cosas desiguales,
Y su punto primero y principal es el de determinar cudl serd
la principal. Yo creo que reunido tods 1o que se ha escrito
sobre la proporcion, puede reducirse. para el arguitects, a la
ejecucion de esta sola lev: “tener un gran motivo v mmuchos
otros inferiores y ligar bien ¢l conjuntn!”. Puede haher Y& ung
gradacion regular, como la de la altura de los Pisos en un
buen dibujo de casa, ya un monarca con un humilde séquito,
comg el campanario y sus pinaculps. Las variedades de dis-
posicion son infinitas, mas la ley es universal —{Jue una cosa
domine el resto, ya por la dimension, ya por su papel, va
por su anteres— Nada de pindculos sin campanario. jQué
burdas torres de iglesias las que tenemos en Inglaterra, con
sus pinaculos en los angulos y sin campanaria en el central
|Qué de monumentos como la capilla de King's College, en
Gambndge, que parecen una mesa con las cuatro patas para
arriba! |Comol —se dirda—, ¢los animales no tienen coatro
patas? Si: pero de forma mvertida y con una cabeza ademas.
Tienen también un par de orejas ¥ a veces un par de cner-
nos, pera en un solo lado. Disminid dos pinaculos al mwmo ¥
al otra lade de la capilla de King's College, y también ten-
dréis una semejante proporcion. Asi, en una catedral podsis
tener una torre en el cemiro y dos en la extremidad Qeste o
dos tinicamente en la extremidad Ecte, aungue esta disposi-
citn sea menos [eliz; mas no os es dado lener dos en la ex-
tremidad Este v dos en la extrermidad Oesle sin (ue una parte
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central las armonice. Pero estos musmos edificios son malps
parque no hay forma comoda de examinarles en armonis
cort su centro dommmante. El pajaro o la mariposa faleng
puedes tener grandes alas porque sus dimensiones no les dan
sm sunremacia, son la cabeza v la vida sus elementos da
poder: las plumas, por largas que sean, les estdn subording:
das. En las bellas fachadas Oeste con un frontén y dos torres,
el entro es siempre la masa principal. tanto por sus dimen.
siones como por st importancia (comprende la entrada Prin.
vipal) v las torres estan subordinadas como los cuernos a la
catieza del eammmal En cuanto las torres se eleven lo sufi
giente para sobrepasar la masa central y convertirse ellas en
masas principales, destruiran la proporeion a menos que sean
desiguales v gue una de ellas forme el elemento dominante
de la catedral. como en Amberes y en Estrasburgo. Mas el
mejor metodo e el de mantener la justa relacidn con el cen-
tro ¥ elevar el frente en una alta masa unificadora que atraiga
las miradas por yina omamentacion de las més ricas. Ksto ha
sido noblements realizado en la iglesia de San Wulfran, de
Abbeville, e mtentado en parte-en Rouen, aungue aquella su
fachada Osste ==t compuesta de una tal sucesion de dibujos
imenmpletos que s=a imposible adivinar Ja verdadera inten-
afm de zlguno de sus constructores,

7. Esta ley de supremacia se aplica tanto a los elementos
pequesios como 4 los principales: e la encuentra en una ma-
hera intercsanie en s disposicidn de toda buena moldura. La
msacea de da catedmal de Rouen se cita come 6l Hpo Mmis
noble de 1y amuitecturs ghtica septentrional  (capitula 11
pirrafo 22). Es una rosises de tros drienes, de los cuales él
prmern ests compuesto de una moldura (e hojas y de um
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rulo simple. Tas divisiones
cansan sobre colummnas de
orden estin form:idas e

rodean la ventana enifra v dps-
dos raras. Bl segunda ¥ el tercer

| : ruilos simples siguiendo la linps de
a xr}s.uw.cn% e wtal, cuatre divisiones de maldurgs; de estas
cuatro divisiones la moldura de hoj

: ; a es lamas grande, des-
pues de ella viene ol

: : rula externa v después el rollo mds
mlm'{m A fn de que no pueda perdersg oy o vacio, v el
rulo intermedio. que es o] mas pequeno. Cada rulo tiene: su
colummnal vy su capitel propios: v los dos mas pequenios (jue
4 causa del vacio y el rulo més internin pargcen casi ipuales a
la .-.’Hln, Lienen capiteles miis pECUennos Ilgf*mmmlrn- ETIEOT-
ados: para’ colocarse al mismo nivel, La pared en el vacio
trilobulade esti encorvada, pera proyecta tna sombra vigo-
rosa. Las molduras se unen en una curva casi vertical detrac
del rulo. Se pueden, sin embargo, obterer con moldiras mas
simples estos efectos, pero el arquitecta estuvo évidentemen.
te atormentado por el aspecto rudo del cireulo de sus 16bulos
contrastando con el movimienta ligera de log arcos de encimas
los coloca entonces oblicuamerite en el muro v los une hasta
formar el circulo de encuadvamiento que provectan los bou-
quets fuera del plan natural hasta el nivel del primer orden,
sosteriendolos por detras con un puntal de piedra; los lobu-
los inferiores estan quebrados v dejan ver tin fragmento ds
uno de sus pumntales saliendo sobre el murn. La curva oblicoa
asi abtenida sohre el perfil es singularmente graciosa. Tomado
en su conjunto, no he encontrado jamas un trozo tan exgul-
sito, uma disposicidn general de proporciones tan variadas y
sin embargo severa. (Casi fodas las ventanas del periodo son
bellas v particularmente notables én razim de la proporcion
subalterna de los capiteles mis pequefios con las coltmimas
mas pequenas), Sn solo defecto se encuentrs en la inevitahle
|6
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mala colocacigan de las columnas centrales, Al agrandarse el
rilp interno. aungue vesulie muy bello en el grupo de las
custro divisiones del lado. forma un etecto rudo én las pro-
porciones de la tple calumna central. En las: ventanas del
coro ¥ en un gran niimero de las de este periodo se evita esa
dificiiliad haciendo un lister del cuarto orden, que sigue la
faliacion ¥ da a los tres ordemes mas exteriores uma progre-
siort casi aritmetica de dimensiones: la triple columna central
s= encuenitra asi sobre el delantero del rulo mas importante,
Is moldura de! palacio Foscari con su simplicidad produce
el electo mas grandioso gue he visto nunca; se compone de
un rulo grande ¥ dos peguerios.

28. En los limites de un estudio de conjunto es naturalmen-
12 smposible entrar en el detalle de los ejemplos gne revelan
una parie tan completa de nuestro objeto. No se puede hacer
ofte cosa que aumentar rapidamente las principales propia-
dades de lo gue esta bien hecho. Se encuenira una de estas
propiedades de las relaciones de |a simetria con la division
horzamtal 3 de 13 proporcidn con la division vertical. Hay,
evidentemente, en la simetria no s6lo una idea de igualdad,
sinn de ponfrapeso: mas una cosa no puede estar contraba-
lanceads par otra colocada encima de ella; todo lo més podria
estarlg par lna colocada a su lado, Por consiguiente, eén tanto
que es licito ¥ sun necesanio dividir Jos monumentos o partes
de ellos horizontalmente en mitades, tercios o en otras partes
iguales, toda divisidn verfical de este pénerp es mala; mas
aun, en mitsdes ¥ luego en porciones ramﬂares destruyen la
igualdad. Mabria dessade que esto fuera el primer principio
de la proporcidn que se ensefiase a un jover arguitectoy a
pesar e esto recuerds un edificio wnportante, construido en
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Inglaterra, en el cual las columinas setan seccinnadas en dos
por la salida de los arquitrabes de las ventanas centrales, l*;;
por olra parte corriente el ver [oe Campanarios de nuestras
iglesias goticas maoadernas parfidos por la mitad de =i all'ur.-;
par un cordon de ornameittaciones. En todos los bellos cam-
panarios, hay dos cordones ¥y fres partes, como en Salighury,
La parte decorada de Ia torre estd alli cortada en dos. v con
razom, porque el campanario forma la tercera masa & la cual
estan subordindas las otras dos, pero dominando las divi-
siones menores por debajo y subordinadas a un noble pSpacio
tercero superior. Esta disposicion es muy dificil de ser ma-
nejada; es de ordinario mds acertado acrecentar n disminiie
regularments la altura de las divisiones a medida gue ascien-
den; como en el palacio de los Dux, en el cual las tres divi-
siones lienen una progresidn geométrica determinada: o en
las torres alternando las proporciones entre la masa, el bef-
frot y el coronamiento, como en el campanile de San Marcos.
Pero en ultimo caso desembarazaocs de la igualdad, dejadsela
a los minos y a sus castillos de naipes; las leyves de la Natu-
raleza, de la razén ¥ del hombre se levantan contra ellas,
en arte como en palitica, No conozeo en Talia mias que una
torre completamente fea. ¥ es porque esta dividida en partes
verticales iguales: la torre de Pisa.

29. [Es preciso atn indicar un principio de proporcion, igual-
mente simple ¢ igualmente abandonado, 3 es: la proporcion
estd en tres termino por (b menos. Asi como lps pinacules
reclaman la campana, esta teclama los pinaculos. Todo el
mundo siente esto y ordinariamente expresa tal idea diciendo
que los pindculos sirven para dissmular la union del campa:
nario de la torre. Esta es una razén; pero la mas sélida es-que
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los pinticulcs afaden un tercer término al campanario y 4
Iz torre. No basta, para asegurar la proporcion, dividir des
iguaimente 1 mornumento: es preciso, por lo menas, divi-
dirle en fres partes: se puede aumentar esta cifra de divisio.
nes (v bacerlo con ventaja de [os detalles). mas en grande
escala, la cifra 3 es & mi modo de ver la mejor para divisiones
de afturas v la 5 para extensiones horizontales. con la: liber-
tad de elevarlas hasta 5 en el primer caso y a 7 en el segundo,
No se podia ir mas alld sin confusion (por lo menos en ATqui-
teciura: en la estructura arganica el mimero. es limitado).
Me propongo en el curso del trabajo en preparacion presentar
abundantes ejemplos sobre este asunto: por el momento no
tomare mas gue un ejemplo de proporcion vertical del tallo
de la flor del plitano de agua ordinario (alisma plaritago ),
la cual fiene cinco parte. pero no examinaremos mds (que
hasta la cuarta. De cada uno de los nudos parten tres ramas
prineipales v tres ramas secundarias intercaladas, pero todos
los nudes de Jas ramas principales estin colocados debajn
a6 los mudos cecundarins por consecuencia de la curiosa. dis-
posicion del nudo; el tallo forma una sspecis de tridangulo. El

tmangitlo negro exterior presenta el corte de la parte inferior

del tallo; & tridneulo inferior. clarp, presenta el de la parte
supeniar; ¥ las tres ramac principales parten de sus bordes.
Loc tallos disminuyen segiin disminuye el didmetro de al-
tura. Las ramas principales (Talsamente dispuiestas en el per-
fil unae sobre otras para mostrar sus relaciones) lienen res-
pectivamente, siety, seis, rinco, ruatro ¥y Ires modolos comao
Ias partes del 1alle, ¥ estas divisiones son proporcionadas de
unn mankra moy sutll. Este parece ser al 'J.'.ifr.rn dala F]Elllln;
puss de los nuevos tudos parten afin tres ramas principales
¥ tred vamas secundarian sostenicnido las fores: pern e11 sis
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elementos infinitamenie camplejos, la natnraleza vesetal ad-

: - =
mite mucha variedad: en la planta que
no ‘existe desenvolvimiento com

nudos secundarios.

nos sirve de ejemplo
pleto nada mds que en los

La hoja: de esta planta tiene tinco nervios en cada lado
como la flor tiene cinco divisiones dispuestas en una graciosa
curva. Pero prefiera traer a i arquitectura las ilustraciones
de proporcion lateral. El lector encontrars varias en las con-
sideraciones sobre la catedral e Pisa ¥ la de San Mareas
en Venecia en el capitulo v, parrafos 14 y 16, Doy estas
disposiciones simplemente como ejemplos, no como preceden-
tes: todas las proporciones hellas son fimicas Yy uo pueden
servir de férmulas generales,

30. La olra condicion necesaria a la arquitectura que nos
propornemaos. examinar es la abstraccion de la forma imitada.
La abstraccién de que encontramos ejemplos en el arte en
(ue exaste es en parte involuntaria; es, pues, un asinto muy
Uelicado determinar dénde comienza a ser cansciente. En la
marcha del espiritu nacional, como en la del espiritu indivi-
dual, las primeras tentativas de imitacion son siempre abstrac-
tas e incompletas. Una perfeccién mayor acusa progreso en
el arte, una perfeccién absoluta acusa decadencia: la perfec-
cion absoluta de la forma imitativa es, pues, frecuentemente
supuesta como mala en si. Pero ella no siempre es IuaJﬂ1
sino peligrosa. Esforcémonos en exponer brévemente en qué
comsiste su peligro, en gue consiste su dignidad.

31. He dicho que todo arte es abstracto en su origen; es
decir, que no expresa mids que un pequena nnumero de las
cualidades del objeto gue él representa. Lineas curvas y com-
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plejas son representadas por lineas rectas v simples: la oliser:
vaon peneirante de las formas €5 rara, y una buena parte
de ella es sunholica ¥ convencional. Hay una semejanza entre
la pbra de una gran nacion, en este periodo, y la abra de]
mife ymorsnte que a los ojos de un observador descuidada
pudiers ser tachada de redicula: La forma de un arbol e
Ias esculturas asirias recuerds mucho a las que hace una
vemntena de anocs nos era familiar sobre las obiras de tapice-
na, y los tipos de las fisonomias y de las figuras del arte
ialiang anhiguo se prestan a Taciles caricaturas. No insistire
sobre los sigmos que separan oumalgnier (infancia de los e
soberbiz virilidad (comsisten completamente en la eleceidn
del simbolo 5 de los elementos abstractos). Y paso al segunda
pexioda del arte. estado de fuerza donde la abstraccion, antes
inhabil, reclams libertad. Este es el caso para la pintura y
la esenlturs yura tanto como para la arquitectura, y tenemos
que reahzarlas con la mavor severidad de modo que se hagan
dignac de asociarse con el arte mds exigente. Creo que no
existe, propiamente hablando, més que en una justa expre-
2600 de s subordinacion, expresién que varia segnn su lugar
¥ su empleo: e la nota caracteristica. Pero conviene escla-
recer primerd la cuestin de si la arquitectura es un marco
para 1 esculture, o st la escultura ec un adorno de la arqui-
ectura, ko el altime caso, el primer deber de 1a escultura
HO £ represemiar los objetos que imita, sino. colocar. estas
formas que eficantaron los. ojos en sy lugar trazado, Desde
fue & lac lineas agradables y a los puntos de sombras:se le
han afiadido mbldirss demastido salientes v calados sin re-
lieves, no existe Ia arquitectura de imilacion, La medida en
la cual se le obligard o 1o o wna perfeccion campleta, depen-
derd de o colocacidn ¥ e olras civcunstancias, Si en su
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etnples particular o sy posicion e

Sta simétricamente dispuesta.
hay claramente inmeadiats

tdicacion de sujecidn arguitec-
tural. Mas la simotria no es Ia abstraccin. Pueden
hojas estar esculpidas en

LA
el orden s J'_'-E[_J;!Lﬂﬂ[ Vv resultar, ein
embargo, vilments imitativas, v poeden ser arroiadas sin
conclerto y resultar altamente arquitectoricns en su aisla-
miento, Dado el caricter de las hojas, su flecocion es de
las mas abstractas, Y se necesita la sugestion de sy imagen
para la realizacion de las lineas deseadas. Demuestran que
el artifice no ha querido las hojas que no juzgaba buengs
para la arquitectura y les ha dado la medida v la forma
atendiendo. mas a la colocacidn v a las chrcunstancins que
a las leyes generales. Sé que 1o.es esta la opinidn corriente
Y que muchos buenos arquilectos tendrin presente en toda
circunstancia la abstraccidn. La cuestion esta es tan extensy
y tan-ardua, que no doy mi opinidn sin timidez. PETO @ mi
juicio. un estilo. puramente abstractn no da luigar a la per-
feccion de la [arma bella y su severidad se hace fastidinsa
cuando la vista' se ha acostumbrado a contemplarla largo
tiempo. No puedo hacer justicia a la moldura dentada de
Salisbury, pero en cambio no puedo negérsela a la bella mol-
dura francesa colocada encima: Todo lectar sincers no nega-
ra, segun creo, por alrevida y vigorosa que sea la de Salis-
bury, que la moldura de Rouen es, en todos sus aspectos,
mucho mas noble, Se notara que la simetria no es tan com-
plicada, el follaje estd dividido en dobles grupos de dos l&h_uv
los cada uno ¥ cada Idbulo es de uma estructura diferente, Por
uil sentimiento exquisito, wno de esos dobles grupos esta alter-
nativamente omitilo al otrd de la moldura, dando asi una
ligereza encantadora al conjunto, ¥ si el lector recanoce
una real belleza en el moyimienty de las curvas no dudard
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1=rarT

1 oonsiderario coma un noble gjlemplo de d

it !'.-; :-ri.- L:.‘- Erl-‘\—: ":—'E_'l-‘il_:rﬁ_:-

ecoracion en lgs

 Ooiars que hay en su ejecucidn un alto grado de abs-
SCHINH, sunque esla sea menos canvencional que la de Sa-
Lsbury, En las hojas se advierte el movimiento da su contorno
Siligue Apenas se destaguen, porque los hordes estan nnidos
A in piedra coBl uns curva dulce muy estudiada, no son

dpritadas e LT - .
-eraeas con nervaduras mcon el tallo cortado en dngulo:

salamente uUNa Mcision graciosal en sus extremidades indica
que el arguitecto hubiera podido sit hubiera querido Tlevar
mas lejos la mmiiacdn. Este modelo es de los més perfectos
€0 S genero ¥ me siento dispuesto a aceptar sin discusion
su autaridad en todo lo que puede deducirse de su ejecucitn
este psunto de la abstraccion.

32 Esgresa lelizmenie su opinion con toda franqueza. Es-
ta moldura esta colocada sobre el arbotante lateral y sobre
la musma lines que la parte superior de la portada Norte;
se i pueds ver de cerca en la escalera de madera del beffro.
N fué st desting ser vista desde alli, sino calculada para
verls a cusrents o cncuenta pies de distancia. En la cipula
de la portada mmisma, mas cerca de la mitad, hay tres hileras
de moldurs: gue creo del mismo dibujante y forman parte
del mismo conjunto, La abstraccion es menor en esta parie;

las hojas de hiedra tienen los tallos y lys frutas correspolnl-

f # - _
dientes con una nervadura para cada l0bulo, y estan recoria

das para destacarse de la pievlra, mieatras que B la moldura
de hojas de vid gue hay sobre ellas del nmismo periodo, 3

en la portudi del Sur. los dentadoy aparecern con Oros: CATRL

taries plaramesite imnikativos, Por altimo, es i
forman. la amamentaciin de la parte dir la portada mas pro-
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xima a los ojos abstraceid
]qb ajos, la abstraceion desaparece casi por completn
en la perfeccidn de la escultury R

33. El hecho de estir ¢ 3% ]
| ‘hecho de estir colocado proximo & los ojos nn e

por E_EE““JH la inica ercunstanciy que influve sobre la abs.
traccion arquitectural. Los animales no delien ser mejor o
pear esculpidos en razon de su proxumidad; estan L:nm-lraijus
dl ‘alcance de los ojos a fin de poid =

_ erlos esculpir mejor sin
temor, segun el noble principio formulado claramente por

vez primera por Eastlake: que la imitacion mas aproxi-
mada f:{Ehul'é. ser la del objets mas moble, Ademis, cuﬁm
u_:*I u;.1ErIEI1n ¥ la moda del desarrollo de las plantas hacen
mposible su escultura, su imitacion seria —puesto que el
numero de sus elementos se delie reducir, que su direccidn
se IIEh‘l?‘ ordenar y que es preciso cortarlas de ralz, aun en Ja
ejecucion mas: sinceramente imitativa—, en mm sentir. una
cuestion de juicio hacer que sean proporciemales la perfeccidn
en la ejecucion de las partes a la observacion de Jas formas
del conjunte. Puesto que cinco o seis hojas daran lugar al
arbol, que cinco o seis toques basten para las hojas. Mas el
animal admite, en general, la perfeccion del contorno —sus
tormas. se destacan y se pueden reproducir completamente:
la escultura podrd ser, desde Iuegs, mis completa ¥ mas
fiel en todas sus parles—. Se verd que este principio guiaba
a los artistas antiguos: Si la forma ammal se encuentra en
una gargola que emerge incompleta de un bloque de pedra
0 si en una cabeza como en un saledizo cualgquiera o en
cualguier otro uso parcial de este orden, la escultura serd
completaments abstracta. Mas &1 el annal esti entero [ pa-
juro o lagarto o ardilla apareciendo por entre el follajel, la
escultira serti colocada mucho mias lejos todavia; y s es de
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* la vista v esculpid;

— : 1 sculpida ey

¥iy ' :

material 0o, podra, segiin creo, alcanzar licitamente |y

mayor perfeccion posihle,
Uiertamente. no podriamos desear mayor

las que m.man‘las molduras de 1a portada Siir de la catedral

dtIEﬁTELTL‘EL o qusieramos que los pajaros de los capitelss

del palacio de los Dux fueran despojados de nna sola de sus

plumas,

acabanients

H. Sometida 3 estas restriccianes. ¢rap que la escultura per-
fecta pueds formar parte de la arquilectira mas severa, Mas
¥a dije que esta perfeceidn era un peligro. Desde o] momento
= que el arquitecto se deje arvebatar par las partes imitadas,
torre el peligro de perder de vista el papel de su ornamernto,
que lorma perte de un conjunto. v sacrificara las lucs: hd
Ias samhbras al encanto de una escultura delicada y pstard
perdido. Su arguitectura no serd mas (Ue 1 marco o (ita
monfura pare su escultura, que €l guerria ver colocada en
vitrings

Canviens, pues, al joven arquitecto aprender a considerar
ol adorno umitativa como exageraciones de gracia en el estilo.
No & oste &l gue debe tenerse presente; ni debe obtenerse
a2 expensas de I3 intencion, del sentido, de la fuerza y de la
goncasiom: es, en verdad, una perfeccion —la menor de tm%as..
« cin embargo el coronamiento de ellas—; una Ilm'fﬂﬂfnén
{.lliﬂ por r:Hﬂ.uT.' tormads en §i misma, 1o es suo 1Ju*l|n Intmdzd
arjuitectural, siendo a la vez el sello de un "*-EI"”'fm elevado
cugndd se asocia 8 owras, Creo pruderite ver prunero mEIﬂ
de vista severamente absiracto, éstando dis-

desde un punto ,
s exponerlo de este modo; despues

uestn, 1 foara precso, ]
i Aibles de un hermoso acabamiento,
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de colocarlas, teniendo siempirs
a su efecto general, v da lgarl
grudml_']-in de abstraccion. Hay sobre esie peligro tma salva-
g‘i.iﬂ]'dlﬂ..I‘f."-_ip!"t‘lu de la que vo quisiera: insistiv, No fiitéie
nunca siwio {ormas naturales, y
acabadas, las mds nohles, T envilecimiento dal decarada, dal
siglo xv mo fué debida 2 sy naturalismio, a la fidelidad de
sus intaciones, sino a la imitacion de lormas feas, de formas
que no eran naturales, En tanto que se limitd a 1a talla e
la Hora y de la fauna, fué noble, El baledn de LNa Casa en
el campo San Benedetto, en Venecia. 1os ofrece una de las
manifestaciones primitivas de los arabescos del siglo xv. Con-
sisteen [ijar sobre la piedra uno o dog tallos de flores vIVas,
pues se ha dicho de pase que los aldeanos de Francia o Ttalia
los tejent frecuentemente con un gusto exquisito, Este arahee-
co se destaca como una sombra sobre la pared hlanca bajo
la pitina de los afios, ¥ es a la vez hell ¥ puro, Tanto, que
la decoracion del Renacimiento que tiene estas formas se la
puede considerar con una estimacitn inmerecids, Pero des-
de el momento en que las formas; gque no eran maturales,
S€ asoclaron: & estas, y las ammaduras v los instrumertos de
musica, las fantasticas e insignificantes banderolas, v los es-
cudos bordeadas dominaron en su ornamentacion, se decidid
su condena; ¥ con ella la'de la arquitectura del mumdo.

presente el cuidado respects
as despues al resto. por una

que estas. sean sus partes

35. 3¢ — Nupestra (iltima cuestion se refiere al wso del colar
coma ornanentacion arquitectural,

Me siento incapaz de expresarme con seguridad sobre la
coloracion de la escultura. Yo quisiera sélo hacer observar
este punto: la escullura es la representacidn de una adea;
mientras que la arguitectiva es una realidad. La idea se
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Poede, a mi parecer, dejar sin color: es la mteligencia del
especiador la que se lo da: mas ang realidad debe fener
realidad en todos sus atributos: su color debe spp tan estable
fimo su forma. No puedo de ninguna manera concebir Ia
arquiteciura sin color; silo que, como va lo he indicado. los
tolores de s arquitectura deben ser los de las piedras natu-
rales: en parte; porgue son mis duribles, y en parte porque
Son wEs perfectos ¥ gracioses, Pard dominar 1a duracidn. y
la pureza de tonos sobre la piedra. o sobre una preparacion,
& preciso la habilidad y el saber de un verdadero pintor,
Temiendo en cuenta leyes generales; no podemos descontar
esta enlaboracion, Si al Tintoreto o Giorgione fueran quienes
solicitaran pintar orio de nuestros MILros, seriamos los pri-
meros en modificar todo mmestre  dibuja para ellos y nos
hariamos sus humildes servidorss, Pero como arquitectos no
nos es dado contar sino con la ayuda de simples obreros.
12 aplicacién del color por la ‘mano de un hombre pagado
a8 jornal, la subardinacidn de l4s tintas a ung mirada vulgar,
o8 £osas fan perjudiciales como la escultura grosera de la
piedra. B esta (itima no hay sino mmperfeceion; en la pri-
mers desumon o discordancia en los tonos. Aun cuando se
rate de la mejor eoloracidn posible, siempre yesulta tan infe-
riar a los bellos v snaves matices de la piedra natural, que
&S Oporturio sacrificar una parle de las complicaciones del
dibimtjo, & este sacrificio nos deja recurrir a un elemento THa-
terzal mas noble, Y ¢ asi como hemos reclamado de la Natu-
raleza la ensefianza de las formas nos dirigicramos a ella
pars sprender el manejo del color, quizis vieramos que este
saerificio de clerta parte de las complicaciones obedecia, entre
otras razones; # la de sp utilidad,

1&()
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36. En primer lugar, cren que deh

iase considerar nuestro
edificio a la manera de un ser orgamico. Para su coloracién

nos.era preciso observar aisladamente las diferen tes eriaturas
orgamicas de la Naturaleza, mo las combinaciones de sye
paisajes. Nuesiro edificio, sstands bien compuesto. es nmnA
cosa separada y se debe colorar como 1a Naturaleza color
una cosa distimta —poncha, flor, animal-—, no coma olla
colora un conjunto. La: primera conclusicn general que se
deduce de la observacidn del color natural en semejantes
circunsiancias, es que jamas sigue la forma. sing que estd
ordenada segin un sistema totalmente diferente. J0ue mis-
teriosa relacion puede existic entrs la piel de un animal ¥.
su. sistema anatémico? Lo ignore v no sé gie Hava sido
descubierta por nadie; mas a la vista los dos sistemas son
perfectamente distintos ¥ en miuchos casos el del color es
accidentalmente variable. Las rayas de la cebra no siguen
las lineas de su cuerpo o de sus miembros: las manchas del
leopardo menos-aun. En el plumaje de los pajares cada pluma
encierra un motivo arhitrariamente repartida sobre el cuerpo,
aun tenienda clertas armonlas graciosas con la forma y aun
aumentando o disminuyendo a veces segun las direcciones de
las lineas musculares, se ven gpuestas mis generalmente a
ellas. Sean las que guieran estas armonias, remmr{laﬂ.las de
dos partes musicales separadas que no Eﬁi:l:ltitﬁﬁf:dli. sino en
determinados momentos, siendo esencialmente distintas ‘sin
ser opuestas ni discordantes. Este es; seglin mi parecer, el
primer gran principio del calor m'quituctm-'ffl. E%im_sea.uﬂta-
mente independiente de la forma. No apliquers jemiiges
color en lineas verticales; siempre, por el contrano, HETHW"
sadas. No déis jamds a miolduras aisladas un cul?r mslmlllu
(ya s¢ que estaes una herejia; mas no retrocedo jamis por
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SHInEna quesea a lavautoridad de los hombres ante ninguna
CONCiugan Gue me unponga la observacidn de pl‘umipim: na-
HH‘EIITESH en los adornos esculpidbs, no pintard las hojas o
1&.; _I’.gura:: (no puedo con el friso de Elgin) de un eolor ¥
&l fondp ::lE otte, sino que dispandré el fonde v las figuras
S0 En 1odo armanioso. Notad o que hace la Naturaleza en
— Hor de matices variadne. no hay una hojg roja y la otra
‘n}:ﬁﬂfﬂ* €ino en cada una un punito dé rojo. ¥ una zona de
Wanco o de otro volor. En algunos sitios podréis aplicar yues-
o= dos sistemac mas estrechamente, y en otros dejarles ir
pralelaments, mas velad par que colorés y formas no cain-
Cidan sino como dos ordenes de molduras que se mezclasen
POT un. momento, pero conservando eada una su direccidn
Frama. Loc motives mislades pueden ser también de un eolor
melado. Comn a veces Ia cabeza di un pajara es de un color
¥ su dorso de oo, asi podréis hacer vuestros capiteles de
distinto, color que el fuste. aungue en general los mejores
=itins para los colores serdn las superficies grandes y no o
PISIHOS; Interesantes ya por su forma. Un animal estd man-
chtado sobre o] daso v ol vienire. raramente sobre las palas
o alrededor de los 6jos: colocad. pues, atrevidamerite vuesira
diversidad de Hntas sobre o] murn ¥ la extensa columna. mas
usadla ¢on circamspeccidn en el capitel ¥ ld moldura. Es
SIepre U principio prodente simplificar el color cuando la
iOrma es rica, v viceverda, (Considero flie seria conveniente
ssculpir les eapiteles v los adornos Hraciosos en marmol hlan-
to, 91 habian de eor lego dejados en este estado.

37. Una wez asegurada la independencia, JQueé contorno

imal adoptaremus para el sistema del color?

Esloy perfectaments seguro de que toda persong Familiae
182
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rizada con un objeta natural rio e sorprendera de encontrar
en: ¢l una apariencia de cuidadg ¥ e esmery, Mas hay lugar
a sorprenderse v a informarse cada vez que seve un abietn
flue: acuse descuido e Imperfeccidn. Fsto na ests en el orden
habitual; debe, pues, tener un objelo especial. Esta SOrpresa
la experimentard, creo, tods el que después de un estudia
aténto de alguna forma orginica abigarrada se ponga a co-
piarla eon un cuidado grande con todos sus colores, En cuial-
quier objeto que fuese; se encontrarian los limites de las
tormas dibujados con una delicadeza v una precision fue
ninguna mano humana podria segnir. Se encontraria en i
merosos casos la. dispesicion de sus colores, regulados par
una cierta simeiria grosera @ irregulares, sin embargo, e
imperfectos, cubiertos de alteraciones. sujetos a toda clase de
accidentes y de torpezas, Observad el dititjo de las lineas
sobre una de esas conchas de moluscos donde parece que veis
levantarse las tiemdas de un campo; mirad con qué extrava-
gancia y con que torpeza estin alli colocadas. Pero no siem-
pre sucede lo mismo. Algunas veces, como en los ojos de las
plumas del pavo real, hay una precision aparente, alingue
sin. embargo, inferior a la del dibujo de los filamentos que
producen esta mancha deliciosa; v en la mayor parte de !ﬂs
casos se admite en el color un grado de desorden v de varia-
ciom, ¥ mejor ann de dureza v de violencia, gque ::e;:ia MOnS-
truoso en la forma, Observad la diferencia de precision entre
las escamas de un pez v las manchas sobre estas mismas

ESCaImas.

; : \ 1 3 ; " M-
38. Procuraré determinar aqui, por que se ve al Fﬂlﬂ] {;Th.E
T = =" . . a
cho mejor en estas condiciones. No mvestigare ]51 s .
[N = = . i : 1 f':'l.r Eﬂ u
admitir como leccion el que Dios 1o quiera emple

183



——

EAS SIETE LAMPARAS DE LA ARQUITECTLIRA

musmo objeto fodas las condiciones de Io agradable, Perg

€s un hecho cierto gue Dios ordena siempre el color ba

= . i fn
ormas zencillas o rmidas, \Se

t | han eserito una multitud  de
"ORICriEs respecto a la unidn del calor perfecto con'la forma
periecta. Pero no se mmisran jam

R o s T se podrian jamas unir,
SXPEriencia nos ensena [o

mismo. El color, para ser per-
f=cto, -u’uf.--z*_ ener un contarno: adreo y sencillo: (y no puede
.iiaha_' un fino contornn) 1o puede estar determinada, jamas
karéis huenas vidrerss colocando en ellas figuras h.ieh.n.riihu-
jadas. Tratad de poner en orden v en fo

. Ir= Mma los calores de un
020 de apalo.

39, De donds deduzca quetoda disposicion de calor de for-
*HES Eratiosas por si mismas es barbara, Dareolor a las lineas
exquisitas de una moldura de hoja griega es un prm:r#.d_f_mientn
calvaje. No puede encontrarse nada semejante en el color
Batural: nn estd en lo|ordinario. Lo encuentro an toda forma
natural. jamds en el color natiral, Si, pues, nuestro color
arquitectural guiere ser bello, como lo era s farma (quedan-
d:-:- mutativa), nos limitaremos & las condiciones siglientes:
simplés wmigsas de color zonas. como en el arco ]'.];.iS v en
las cebras: nobes v llamas. como en las conchas v er. los
plamajes, o manchae da formas ¥ de dimensiones I‘\'ar'fadas.
Todus estas condiciones son susceptibles de diferentes prados
de esmoro v de dalicadeza v de complicaciones en la dispo-
sicion: La wana puede canvertirse en uns linea delicada v
Lispuesta en rayas zigzagueanies, Las llamas se pueden die-
WrIminar mas o menos, comn sobre

a hoja del rulipin, v se
pueden representar como un mangule de color y disponerse
en formi de estrellas v en ofras formas: el purnto se puede
graduar en uns wancla o én un cuadeado o en un cireulo,
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Las mas exqnisitas armonias e pueden componer de los mae

simples elementos: los unos tiernos, Ilengs dis

: ek manchas, de
color vivo: o :'fJ_[LLI!‘H]I'.hb; (=ia |

: otros llamativos v brllantes g
Vigorosos ¥ ricos, formados por ETUnos o

X por iragmentos des-
lumbrantes. Se puede mamfestar e

la relacién de su can-
tidad mna encantadora perfeccidn de proporcion; v puede
presidir su disposicién una invencion infinita, Mas en todos
los casos su forma no producird efects sing en {anto que
determine su cantidad regule su accion la una sohre Ia
otra, por la introduccion entre la extension de lu una, los
extremos o los bordes de la otra, v ash indefinidaments. foe
formas tmangulares son comodas y otras lo mas siriples po-
sible: el observador de este modo experimentara placer con
el color v con el color solo. Los contarnas curvos. eohre toda
51 son elegantes, amorbguardn el color v desconcertaran el
espirtti. En la misma pintura de figuras. los mis grandes
artistas, o bien han fundido los contornos, como a memulo
lo hicieron Correggio y Bubens, o intencionalmente han dado
a sus masas una forma mdeterminada, coma ¢ Ticiang, o
han colocado sus tonos mis vives en los trajes que les podian
proporcionar lindos dibujos, como Verenes, v sobre todo An-
gelico, en el que, sin embargo, el vigor absoluto del color esta
subordinado a la gracia de las lineas. Asi, no recurmio jamas
esle a esos matices que se funden en el Correggin; comao sobre
el ala del pequefio Cupido en su Veaus y Mercurip, sino
siempre al modelo mas severn, la pluma del pavo real. Todos
estos pintores hubieran considerado con una aversion infinita
el follaje y los dibujos de banderolas que forman el fondo
de color de muestros vidiios modernos; v sin embargo; todos
los que he citado estaban ya atormentados por el amor de oS
trabajos del Benacimiento,
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No 25 preciso tener en cuenta la libertad del asunto de]
pintor ¥ 1a blandura de asociacidn de- sige lineas; habra moti-
¥OS quse seran severns para el pintor Y muy ricos para iin
monumento: Creo, pues. gque nn se hahia de ser muy exacto
ot muy angular en la pintura arquitectural; asi, disposiciones
que son vituperables desde el punto de vista de la forma,
san. en color las mejores que pueden imaginarse. Yo he ha-
Biado, por ejemplo, con desdén dal estilo de la época de los
Fudor, que hahiendo renunciado.a toda pretension de espacio
¥ f= extension —habiendo dividido sus superficies por wm
numerd. infinito de Hneas, eliming ademss e U111€0S carac-
Bres que podian dar bellezs a la linea—, sacrificd toda su
variedsd y foda la gracia que por espacio de mucho tiempo
habmian sido la excusa de los caprichos del estilo flamigero,
¥ adopit come elemento principal un enirecruzamiento de
Zavesanos ¥ de verficales, gue indicabar tanto espiritu de
imvencién v habilidad de dibujo como o] juegn de las mallas
e mna criba de albafil Esta combinacién de mallas era, sin
embargo, de color muy bello: todoe los blasones y otros mo-
tvos gque desde el punto de vista de Ia forma serian mons-
HHoses, resultabian exquisitos como tema de coloracidn (rmien-
Has 1o encerraban lineas afreas o muy enroscadas). Hsto
hacin que una vez coloreadas adquirieran una semejanza con
s Natiraleza (que no se hubiera podido encontrar en la
esculturs de sus formas), gracias a la excitinie variedad  de
oalores sobre sus superficies. Hay detris de la etpula de
¥erona un soberbio v hrillante troze de pintura mural, com-
puesia de blassmes, de los cusles lae armas son esferis de
uro colocadas entre harras verdes (¢seran azules? v hlancas
can. hirretes de cardenales sobre camn pas alternades. Esto, sin
embargn, no cmviens sino a la arquitectura doméstica, La
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fachada del palacio de los T de Venecia es gl modeln mas
puro y mas casto fque yo pudiera dar (el inico ) de 1a 1ista
aplicacion del colar a Jog edificing ptiblicas,

La escultura v
las molduras son completamenie blancas.

mas la superficie
mural es abigarrada v formada por Blogues de marmo] de

un rosa palido, sin que el abgarramientn. se armofice: absg.
lutamente nada con lis formas de las venlanas, Se diria que
la superticie fue acabada primerg v que luego se recortaron
las ventanas. Las columnas da San Miguel de Lica tienen
estos mobivos en verde ¥ blanco; cada eolumng estda omads
de un dibujo diferente. Los dos son muy bellos, pero el de
arriba es mejor. En escultiura. sin embargo, las lineas huhbie-
rant sido barbaras y las de dbajo poco eleganies.

0. Limitandonos al emplen de los motivos sencillos. segan
nuestro color esteé subordinado a la construccion arquitectural
o'a la forma escultural, nos queda afn un modo de ormna-
mentacion que anadir a los medios generales de efocto: ol
dibujo monocromo intermediario de la pintura v la escultura;
Las relaciones del sistema completn de decorado arquitec-
tural se pueden formar asi:

1% FonmaA oRGANICA DOMINANTE. — lscultiira verdaders,
independiente v e bulto; ricos capiteles 3 molduras; l]ngar
hasta la perfeccion de la forma. que no serd a!:nstrncta: dejar
el marmol Wlance al descubierto o tedirle, higeramente de
color con la mayvor circunspeccion sobire los extremos !r';hm"
des solamente, segin un sistema en el arte, no estasd en
competencid con las formas.

y MINANTE — DBajorrelieve ¥
29 Tonny onGANIGA SEMINOMINANTE, Bajo 'fj de
§ i - A :I ]. n
tallado. Tendencia a hacerse mis abstracta en propereion G
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ta-rediccion de profundidad: hacer ¢l contorno mis rigidg
¥ sencillo; tefir de color mas osadamente ¥ en gran cantidad.
&1 proparcion exacta a la reduccidn de la profundidad v
plenttud de la forma, mas siempre sepiin un. sistema que na
compelira con las formas

3' FoaMa GRCANIOA REDUGIIA AL CONTORNO, — Dibuo
manocromo, conduciendo ‘mas atin a la simplicidad del con-
OImo ¥ que permite, por consiguiente, por primera vez al
calor competir con Ios contorfios: s decir. que como indica
su nombre. 1a figura entera se deéstacara e un solo tono sobre
un fomdo de' otm.

A

' DIESAPARICION COMPLETA DE 1.AS FORMAS ORGANIGAS. —
Motivos geométricos o matices variables del color mas Vivo,

Del otro lade de esta escala, partitndo del motive en color,
mdocare las diferentes formas de pintura que se pueden aso-
ciar a8 la amuitectura; en primer lugar, ¥ como las mas
apropladas a este objeto, el mosaico, de una alia abstraccion
fn S0 ejecucion e mirodnciendo vivos colores en la masa. La
madona de Terello es, creo, e tipo mias noble de este género.
¥ el baptisterio de Parma el mas rico.

B segundo lugar. el fresco, puraments decoralive, como
el de 13 capilla Arena: v por tiltimo, el fresco convertido
en tema principal, como en el Vativario y en la capilla Sixti-
4. Pero nia puede seguir gon perfecta seguridad los principios
de la abstraccion en esta ornamentacion en pintura, puesto
fque los ejemplos mis nobles (ue tenpmos me parece que
detien & su manera arcaica la facultad de su aplicacidn a la
arquitectura. La abstraccidn v Iy admirable sencillez fue
tenet los agentes; propios del mis sublime colorida, no se
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pueden enconirar sing por una condescandenciq
Los bizantinos mismos. < hubisran padido: dik

figura, no se habrian servido.
cion en color. Este proce

voluntaria,
wjar hen la
a4 mu parecer, de una decors-

dimiento, propio deun estadn infan-
til, por noble y lleno de promesas Que sea, no puede colochrss

eritre el numero de los modos ornamentales aclualmerte legi-
timos ¥y aun posibles, Hay, por Io tanto, en 1a clecucitn de
las cristalerias mna grande dificaltad que no ha side atn
dominada ¥ que nos es precisn vencer. antes de arriesgarnos
a considerar el muro como una vidriera de wha gran dimen-
sidn. Il asunto pintado sin esta abstraccidn llega a convertir-
se en priicipal, o en todo caso cesa de ser asunto dal arqui-
tecto. Es preciso dejar el plan al pintor ségiin el psmers de
todo el edificio. como para las ohras del Verones v de Giar-
gione que decoran los palacios de Venecia.

+l. El decorado arquitectural puro se puede considerar co-
mo limitado a Jos cuatro génerns especificados mas arriba,
que se separan casi imperceptiblemente unos de otros, Tl friso
de Elgin, por ejemplo, es un monocromo vecing va de la
escultura, y puardando largo tiempn, & mi sentir, la puel
semudesnuda. Otra ejemplo del menoeromisme puro es el da
la fachada de San Miguel de Luca, Esti compuesta de 40
arcos semejantes cubiertos de adomios ignalmente I:t‘EL‘fiﬂ:fEl'ﬂf-"Er
completamente tallados a la profundidad de una pulgada pta-
ximamente, en marmol blanco lano, en el cual los espacios
vacios estan colmados de trozos de-ofita verde, Fste proce-
diriento es de los mas complicados; exige un ouidado muy
grande y una excesiva precancion en el ﬂiustﬂ,_ lo aye HET_E_'
consiga un wrabajo doble; puesto: que es preciso Iﬂl.lﬂl' s
veces las mismas lineas en ol mérmol y en la ofita, La exce:
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sIva simp;iﬁdad de las formas se ve al momento: los ojos
de los amimales. por etemplo, san indicados por un pequenn
redondel formada por wn circulo de cerca de media pulgada
labrado en 1a afita. Aunfque simple, hay a memido gracia
real en las curvas como en el cuolle del péijare colocado enci-
ma del pilar & mano derecha. Tas mscrustanciones de ofita
Bsian a veces caidas 0 #nsus lagares, dejanda sombras nesras
como ias del brazo (el caballero, de 1a parte mferior del cuella

del pajaro v de la linea semicircular alrededor del arco otras

weces lleno del mismo dibujo. El restablecimiento de Jis partes
caidss lo explicaria mejar. que ¥o puedo hacerlo, pero dibujo
siempre las: cosas tales comp son. pues tengo horror a las
eesisuraciones. Quisiers. en oposicion con la abstraceion de
« figuras momotromas, Hamar especialmente la atencitn: del
‘ector sobre s perfeccién en @l adorno esculpido de las car-
misss de mormol. de las formas del motivo de ¢ruz v de
ia5 esleras colocadas entre los arcos v del adorno triangular
alrededor del arco por la izguoierda.

42. Por estas figiiras monocromas tengo una verdadera pa-
sion. Explican 1a vida v el soplo maravilloso que prestan a
todas las obiras a7l que las he encontrado. Creo, sin embargo,
gue &l grade excesivo de abstraccion que implican nos obliga
# tolocarias en el rango de un arte progresivo o impertecto,
¥ que un edificio perfecto se deberia mas hien camponer de
13 esculturs mas elevada (forma orgdmeca dominante'y SEI11-
daminante) asociads a motivos de calar sobre las superficies
extensas v plaas: Lo catedral de Pisa, de un modelo IIE{IE
glivado fue la tle Llcl, spie pret isamente . pste [PrIncIplod
¢l calor sty repurtitio en lormas geometricas snbre las super-
ficies, v las foarmnae de aaimeales v los graciosos follajes gstan
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reservados a las cornisas v a Jge pilares esculpidos, €

la gracia de las formas esculpidas sa va mejor c:lm_;:.ju q]::-e
se opone osadamente a Jos dibujes en color, mientrae '3': T
color mismo, como lo hemas visig nosotros, eg 'L:iemp:‘ r;,::-
sallente coando se practica en disposicionge angilares :‘-,:-ij
el color conviene a la esculturs v la re sient

: alza, y en OPOSiEiGn
a la blancura y gracia del marmo] esculpido es como se ve
con mayor ventaja, -

43. En el transcurso de este capitulo y dél precedente he
eniimerado la mayor parte de las condiciones de fuerza
de belleza que desde el principio afirmé comio base de las
impresiones mas profundas que podian afectar al espirity
humano por medio de la arquitectura, Qhusiera, sin embargo,
me fuera permitido recapitular sobre allds, mrdenandolas. &
lin de inyestigar si podian ofrecerse como modeln de coneor
dancia; en la medida de lo posible, de todas ellas. Remontin-
donos, pues, al principio del capitulo m y dejando en su
lugar las condiciones. incidentemente examinadas en los dos
capitulos precedentes, tendremos la signiente lista de'las ca-
racteristicas de nobleza.

Dimensitn considerable, manifestada por sencillas lineas
terminales (cap. 1y, parr, 6%). Proyeceidn hacia loalto (pire.
7). Extensién de la superficie plana (parr. 8%), Division
cuadrada de esta superficie (parr, 99). Construceién variada
¥ visible. (parr. 11). Vigor de la sombra (pdrr. 131, mamfes-
lada por rosetones calados (parr. 18). Proporcidn variada en
elevacidn (cap. 1v, parr. 28). Simetria lateral (parr. 28),
Escultura delicadisima en la base (cap. r. parr. 12, Profu-
sion de adornos en lo alto (pare, 13), Escultira abstracta en
los adormps inferiores y molduras (eap, tv, parr, 31), comple-
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t2 en las formas animales (pdrr 33). Una y otra ejecutadas
ent amarmol blance (parr. 40). Colores vivos en dibujo geo-
metrico en llano (parr. 30), obtenido por el empléa de pie-
dras de color natural (parr 35).

Estas caracteristicas se encuentran mas o menos en dife-
rentes edificios, en distintos sitios. Mas todas juntas, todas en
il grado relativo, el mas alto posible, no existen, que yo sepa,
sing en un salo edificio en el mundo: en el campanile de
Ciotto, en Florenaa. El dibujo de las rosdceds del Piso. supe-
rigr dare al lector una idea justa de la magnificencia de esa
torre. En el primer momento hay algo de molesto a los ojos
del visitador en aquella mezcla de severidad tan grande y
de fan grande minucia. Mas que le conceda tiempo, como
debe hacerse con toda obra de arte. Yo recuerdo que sien-
do nifio desdené este campanil, que encontraba demasia-
do acabado y demasiado pulido. Pero después. he pasado 1o
pocos dias pegado a él: lo he visto desde mi ventana un
dig tras otro duminada porel sol ¥ por la luna, v no olvidaré
N pronio 10 tnsie que me parecio el salvajismo del gdtico
septenirional cuando por primera vez me enconiré ante la
tachada de Salisbury. Es, en efecto, extraiio el contraste entre
o escarpado de aguellas murallas grises, alzandose en medio
de su tranguila orla de cesped, como rocas sombrias y des-
mtidas por cima de las olas verdes de un lago, con sus toscas
tolumnas hundidas y dsperas, y sus triples ventanas, sin
e roselones m otros adornos en lo alto que los nides de
o martinetes, v esta superficie brillante; lisa v soleada, de
jatpe resplandeciente, con sus colummas en espiral y sus
msetones magicos, tan blancos, tan sutiles, ltan cristalinos,

fue la gracibdad de sus lineas dibuja apenas una sombra

sobire la palidez del ciela de Oriente, cima serena de alabas-
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tro, coloreada como los vapores del alba v cincelada comn

una concha. Si ella es, COTHO Cron,

un modelo y un espejo
de arquitectura perfect

4, ¢no habra algo que Ivestigar en
el estudio, de la vida primera de sis constructor? Ya he

dichp
que la fuerza del espiritn

humano se acrecienta en la soledad:
amor y la concepeidn de esta belleza. de
la que cada linea y eada matiz no con lo mejor sino wuna
imagen dehilitada do la obra cotidiana de Ihos o la lama
torada a cualquier estrella de la creacién: con mMavor razon
ert estos lugares que Kl ha alegrado con sus pinos. No fué
dentro de los muros de Florencia sing mas lejos, entre los
prados de lirios, donde crecid el wifio que debia levantar por
encima de sus torres vigilantes v de sus almenas eeta piedra
angular de Ta belleza. Recardad tode la que llegt a ser; sumard
todes los pensamientos sagrados de los que llend el corazan

con mayor razon el

de Italia; preguntad a sus discipulos cuanto no han Apren-
dido a sus pies, y cuando hayiis sumado sus trabajos y reci-
bido la demostracion de ellos, si os parece que Dios no habia
reservado a aquel su siervo una parte ordinana o Linalada
de si espimitu, que le habia becho un verdadero rev entre
los hjos de los hombres, recordad tambien gue su corona
llevaba la levenda inscrita sobre la de David: “Yo te he
levantado del pastoreo y de la guarda de rebasios”,
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I. Entre las imnumerables analogias que, en la creacidn
material, explican la naturalezs y las relaciores del ahna
humana, existen pocas tan sorprendentes como las impresio-
nes que estan inseparablemente unidas a log drdenes de mate-
ria activa o inerte. Me he esforzado antes de aliora en de-
mostrar qgue una parte notable de los caracteres esesiciales
de la belleza estaba subordinada a la expresidn de la energfi
vital en los objetos orgdnicos, o a la sumisién a esta energia
en los objetos naturalmerite pasivos e mpotentes, De lo (ue
dije entonces mo retendré aqui sino esta sola declaraciim,
susceptible, segin creo, de una aprobacion general: que obje-
tos comunes, bajo ciertas relaciones, como poer su substancia,
por su amplea o forma exterior, son nohles o viles conforme
a la plenitud de vida que ellos gozan por si mismos; o del
testimonio que ellos presentan de su accion, como las arenas
del mar que legan a ser grandes por el sello que llevan del
movimmento de las aguas. Esto es, sobre tode, verdadero en
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todo ohjeto que lleve el sello del orden mas elevads de g
vida creadora, es dear, de la anteligencia humana esta o
hace nohle o vil conforme a la energia que esta inteligencia
ha empleado en el Pero la ley se convierte en especial e
mmperativaments cierta coando se refiere a las creaciones (e
i pmuitectura. Estas po son, propiamente hablando, Suscep:
tibles de otra vida que ésta, y no estan esencialmente com.
puesias de elementos agradables en si —como 1 musica e
coltidos armoniosos a la pintura de bellos colores, sino hechas
tie substancis inérte—; <u dignidad v su encanto dependerin,
pues, de la expresion profunda de vida intelectugl consagrada
2 sil produccion.

2. Cuslqmer ofra enerpia que la de la inteligencia huima-
13, no seris cuesticn vital. La sensihilidad vital, ya sea vegetal
0 ammal, puede reducirse tal vez a un estado de debilidad
tal, que su existencia se torme en asunto de duda; pero cuando
=& mamiiesta, por poco que seéa, se manifiesta como 4al. Na
¢ potria confundir con 1a vida ung Imitacion o una simple
aprnencia de vida: ni mecanicmg 10 galvanisme alguno pue-
den sustitmrla, No puede haber ung semejanza tan sorpren-
Gente que pueda entraiiar la menor duda en la apreciacidn;
dungue la humang aaturaleza se complazca en ocasiones en
exsltar Ia naturaleza real de los abjetos inertes que ella ani-
W, sempre sin perder de vista esta sy naturaleza de objetos
inertes. Mudstraze argulloca de su propio deshordamiento de

vida que presta um gesto a la nube, alegrin a la onda ¥ voces
2 las rocas,

3. Pero desde

_ A Comenzamos 4 interesarnos por las ener-
ipas del hombire.

A0s encontramos inmediatamente operanda
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ante un ser de doble naturaleza, Ia mavor parte de su ger
parece estar acompafiada de otrg parte opuesta. ficticia, que
por sus riesgos y peligros no la rechazan ni la reunen, Asi
tienie una fe verdadera y una fe falsa (es decir, una fe viviente
y una fe inerte, o una fe fingida y una fe sincera), Tiene
una verdadera v una falsa esperanza, 1na verdadera v una
falsa caridad, y por ultimo, una verdadera v.una falsa vidg,
Su verdadera vida es semejante a la de los seres organicos
inferiores, es la fuerza independiente gue Ie permite cons-
truir y gobernar las cosas exteriores: es una fuerza de esimi-
lacion que todo lo cambia alrededor de &) ex alimentos o en
mstrumentos, v que por humilde vy docilmente que escuche
0 siga la direccion de la inteligencia superior, jamds pierde
su propia auloridad como principio de juicio: come veluntad
es capaz ya de obedecer, yva de rebelarse. La vida Ficticia
no es con sinceridad sino una de las condiriones de inercia
y de entorpecimiento; mas ella obra, aungue no puede decirse
sea ammada y no siempre puede distinguirse de la verdadera,
Es esa vida de habito y de azar a la cual muchos de nosotros
entregamos no poco de muestro: Bempo; en este mundo esa
vida en la que hacemos lo gue no nos habiamos propuesto
hacer, o decimos lo gue no teniamos ‘intencion de decir, ':.'
consentimos lo que no conocemos; esa vida sobrecargada por
el peso de las cosas que le son exteriores y que la adorman
sin ser asimiladas; esa vida que en lugar de desarrollarse ¥
desplegarse sobre una rosada salubridad, se »:rlistalim solre
ella como escarcha, v que es a la verdadera vida %‘3 fque al
arbol una arborizacion superpuesta, aglomeracion trlsi:zlldl?a_ﬂﬁﬂ
de pensamientos y de hibitos que le son l.‘:[tf'ﬂfm_f;_ fragil, te-
naz, helada, que no puede ir ni pleg_a:rﬁﬂj n _Eﬂﬁiﬂﬂdﬂfmei
pero que se quebrard y romperd en migajas sl se levanta en
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suestre canmno, Todes los hombres son susceptibles de ser,
en cierto modo. helados de esta manera; todos estin, eq
parte, cargados v cubiertos de esta materia estéri] como e
una corteza; sm embargo, s ellos tienen en si mismos. la vida
real. estardn siempre prontes a romper esta corteza con nohles
descarrones hasta que ésta llega a ser, como esos sombrins
fragmentos gne se desprenden de los alamos, un testimonin
de 51 propia fuerza mterior. Pero a despecho de los esfuerzos
que hacen los hombres mejores; la' mayor parte de su exje
tenma s desliza come un suetio, donde ellos obran Y cimplen
s papel 2 1os ojos de sus compaiieros de suefio, perg sin tener
claraments conciencia de lo que les rodea o de lo que hay
er: ellos: sont ciegos e insensibles vwfool. No quisiera lanzar
la definition hasta hacer un Hamamiente al ofdo dure y al
corazom debel: oo me ocuparé de ella sino en su reaceidn con
esta condicion tan frecuente de la existencia natural, va de
pueblos; ya de individuos, de aficionarse a ellos en propor-
con 4 su edad L3 vida de un pueblo se parece hahitual-
mente sl cursa de un torrente de lava. primere resplande-
cente e impetuoso, despuss suaye y lento, y por 1iltimo no
avanzande sino por la caida sncesiva de sue blogques helados.
Esta iltima condicidn es triste considerar, Todas estas fases
Estan nelamente sefialadas en Las artes ¥ en la arguitectura
DIEJOr que en ninguna otra. Subordinada, sobre todo, como
acabamos de decir, al calor de la vida verdadera, es también
particularmente sensibili al frio mortal de la vida falsa. No

Conozeo nada tanm triste. una vez que el espiritu estd fami-

tarizado con estas faracteristicas, como la vista de una arqui-
lectura muerta. La debilidad dee la infancia estd lena de
promesats ¥ de interés —la luelia de la ciencia imperfecta
llene de enerpis ¥ comtinmidad-—: mas ved como la impotens:
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cia v la rigidez se apoderan del hombre hiecho: yed los tipos
que apenas llevan el sello fresco dp |a umnpresidm de la idea
ohscurecida por el oro; ved la concha del viviente sm sy
forma adulta. cuando se han marchitado sus colores; cuande
ha perecido su huésped: es un espectaculo mas humillante,
mas punzante que la pérdida (e toda ciencia vy ¢l retorne
a la ceguera de yma infaneia impoternte,

Seria deseable un retorno posible. Habria lugar para la
esperanza si la pardlisis se pudiera tornar en un estadn de
infancia; pero yo no sé hasta qué punto podriamos retormar
a la mfancia y comenzar nuestra vida perdida. Muchos creen
leno de promesas el movimiento que se nota en nuestras
Aspiraciones arguitecturales de hace algunos anos a esta parte.
Yo no sabria decir si esto era ciertamente el germen de una
semilla o un sacudimients de hueses, ¥ no desconozco que
seria [ructuose para el lector investigar hasta gué punto todo
lo gque nosotrps hemos reconocido hasta agui eomo lo mejor
en principio, podria porerse en practica sin esta alma o vita-
lidad que pudiera comunicar influencia, valor o encanto.

4. Luego en primer lugar —y éste es un punto importante—
no es senal de estancamiento en un arte el gue imite o tome
prestado. mas si lo serd el imitar sin discernimiento o tomar
sin gran cuidado, El arte de un pueblo que se dgsenmelir'n.
sin conocer otros ejemplos mas nobles que stis primeres es-
frierzos propios. acusa un progreso constante ¥ tumprms%JIe.
Quizd se le eomsidere respetable; como Dr&marla]:fnm]tﬂ‘ se Juz-
ga, a causa de su espontaneidad. Pero hay, segun mi treett
cid, algo miis miajestuoso atm en la vida dE lmﬂvﬂﬂl?‘tm.
como la de los lombardos, tosca e infantil en si, ‘rnl.'lea&a. de-
frapgimentos de un arte mis noble, gue ella esta pronta 4
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admirar v a imitar, v de la cual =l instinto nueve 85, 51
embargo. o sulictentemente fuerte para reconstruir Y volver
& ordenar todos los fragmentos que reiine o copla armoni-
=ndolos con sus propios pensamientos. Esta armonia. en 1113
prncipio torpe vosio unidad, se completa [inalmente v se fun-
di en uma organizacion perfecta, en que todes los elementos
prestados, subordindndose a su propia vida primitiva, quedan
identives. No conozco sensacion mas agradahle que la de
descubrir los indicios de esta lucha magnifica por la conguista
de ima existencia independients que la de encontrar pensa-
mieniios tomados: ver los blogues v las piedras ‘mismas giie
£0 OWws #pocas esculpieron oiras manos ajustarse en muevas
murallas con una impresion nueva y un objefo. diferente.
como esos blogques de rocas indomables (para seguir nuestra
PEHIECS fOmparacion) que encontramos en -el corazdn del
torrente de lava, lestimonios elocuerntes de que la fuerza de
4 hormaza de sy fuego homogéneo lo fundiera todd menos
aguellos fragmentos calcinados,

3. (Lomo —se prepuntardi— la imitacion se hard sana y
aviente? Desgraciadamente. aungue sea facil enumerar los
signoe de s vida, ésta es imposible de definir o dé comu-
aicar. Samgue todo mteligente: historiador del arte ha insis-
tda sobee L diferencia que se encuentra entre las imitaciones
de un periodo de progreso v las de otro de retroceso, 11l nguno
ha. praditlo. comunicar por poco que fuese la fuerza de vida

al imutador sabire 6l que podia ver una influeneia, Es par lo

menos micresante, cpando no apravechable, el observar que
dis caracteres esencialmente distintivos de la imilacion viva
e elicuentrin en sy franyueza v su audagia. Su framqueza,
sabre todo, es singular. Jamds s6 hize un esfuerzo para disi-
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mular. la gradacion de arigenes de ung copia; Rafael toma
o s s, Mo, o i ne campoicin
e _ » simplhicidad’ v candar de un
pilluelo espartano. El constructor de una hasilica romana to-
maba sus CDI-U1111?139 ¥ sus tapiteles donde los podia ENCONLTAT.
como una hormiga sus pequenos ¥ variadisimos trocitos de
madera. I'rente a una tan franca aceptacion  hay, por lo
menos, la presuncidn de gie en tal espirity existe fuerza
capaz de transformar y de regererar todo Io adoptado; de
un sentumento muy consciente, muy elevado para que me-
rezca el nmombre de plagiario; de un sentimiento demasiado
cierta de poder probar y haber probado su independencia
para temer expresar un homenaje por lo que & admira de
la manera mas abierta e incontestable, La consecuencia ne-
cosaria de edte senfimiento de fuerza serd el otro caticter
que he senalado —la audacia de la ejecucion cuando se haga
necesaria, el sacrificio completo v resnelto del precedente
cuando el precedente se convierta en incomodidad—, Asi,
entre las formas caracteristicas del romano italiano a la parte
hipétrea del templa pagano, sucedio la nave soberbia; por
consiguiente, el frontén de la fachada Oeste se dividia en tres
partes, de las cuales la porcion central, como la cresta ide
un yacimiento levantade por tna conmocion repenting, des-
embarazada ¥ libre, se eleva por encima de todo. Quedaban
en los extremos de las alas dos trozos triangulares de fron-
t6n, que 1o se podian entonces revestir de les modos de dcl‘.?r
rado apropiados a un espacio continuo, La dificultad se hacia
mds grande cuando la pareian cerittal del fronton estaba

ocupada por columnatas, que no se podian sii penosa S

quedad dejar cortas en las extremidades de las alas. No %
_ : . : \ s
qué es lo que hubieran hecho en tales circunstancias arg
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tectos imbuides de un lan gran respeto por lo precedente:
no habria sido eiertamente lo que hizo el arquitecto loscano:
confinuar las columnatas hasta en el espacio del timpang,
recortandolas en su extrermidad hasta que el fuste de la it
ma calumna desapareceria completamente. no quedando sing
el capitel apovado en el angulo sobre el plinto de su base,
No s2 frats de investigar en este momento si tal disposicidn
&2 0 no gracosd. La doy simplemente como wn ejemplo de
osadia casi sin igual. que rechaza todo principio admitido
que le presentase obstaciulo, y que lucha contra toda diseor
dancia ¥ toda dificultad para llegar a la realizacién de sus
imstinins propios.

b. La franqueza no debe, sin embargo, excusar ln repeti-
3

ccn ni {8 audaca la mmovacién cuando, la una es indolente
0 i otrs es descarada. Es precisa busear otros S1ON0S s
nobles ¥ mas sezuros de vida: signos mdependientes a la vez
del carécter decorativo u original del estilo. y constantes en
iodo estilo resueltamente progresivo,

Entre éstos es uno de los mas importantes un cierto aban-
domo, un certn desdén en |a elegancia de la ejecucidn o en
Oirs £=eo, una subordinacion visible de la sjecucion o de la
concepeion ordinariamente involimtaria, mas frecoentemente
deseada. Expresandome sin tenior sobre este punto. debo ca-
mmar, sin embargo, con prudencia ¥ discrecion para evitar
el riesgo de hacer equivoco peligrosamente el sentido: de mis
palabras. Lard Lindsay ha npotads muy justamente, y asi-
mismo explicads, que los mejores ditmjantes de Italia fueron
ambien aguellos que pusieron mis cuidads en su trabijo.
La wstabilidad v ¢ esmero do gns abras, de sis mosaicos 0
de wdo otro elements furron siempre perfectos con relacidn
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a la aparente mmprobabilidad rara los grandes diiujantes da
descender al cuidado de detalles tan despreciados entre nos:
otros:. No salo admito plenamente

este hecho iniporiante W
o confirmo, sino que quisiera

lodayia insistic v decir (e
el termino perfecto y el mas delicado; sn sy punto, es la
caracteristica de las mas prandes escuelas de arquitectura,
coma lo es de las de pintora,

Mas, por otra parte, igual que el esmero perfectn es el
adecnado a un arte acabado, el esmero progresivo e Propio
de un arte progresivo. No creo que se pueda encontrar en
un arte poco desarrollado un signo mis fatal de estupor o
de estancamiento que el de vérsele desconcertadn pur su pro-
pia ejecucion y de ver ¢l trabajo sobrepujar el dibujo. Pero
aun admitiendo el esmero absaluto en su lugar, como el atri-
buto de una escuela de perfeccién, creo poderme reservar el
derecho de responder, a mi manera, a dos muy importantes
cuestiones: ¢Que es la perfeccion? jCudl es su verdadero lugar?

7. Al explicar uno u otro de estos puntos l.'.E:I]'[Ti.F.ﬂFf recordar
que en los ejemplos existentes la adopeion da dibijos de un
periodo progresivo por artifices de un periodo BTOSETD inter-
viene en la relacién del trabajo con €l pensamiento, Todas
las manifestaciones primeras de la arquitectura crstiana son
de este género, y de aqui resulta naturalmente fﬂlﬂ_?ei’ﬂr‘;‘
citn visible méds grande entre la potencia de I‘E'-E]-.IEEIZ‘.IDIL. s
belleza de la idea. Tenemos una imitacién casi salvaje en
su rudeza, de un dibujo clasico; con los progresos ]d*ﬂ I:J'tﬁ'
una mezcla de gitico grotesco viene a:modificar el di 1:]];:
v la ejecucion se hace mas completa, hasta que una Hﬂ‘ﬂ'?]ﬁu
se. establece entre los dos para terminar Pﬂfl?“‘"' Q*T"ﬂrlﬂ-.ﬂl-
en ung perfeceidn nueva, Despues, en el periodo et q
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suelo se cohre de monumentos, se encontraran en la argui-
legiura viviente signos a los cuales no se puede despreciar,
de unz impacienca mmtensa, de una lucha, por algo aun fuera
de alcance,-que hace descuidar la ejecucion de todos los pun-
tos inderiores, ¥ de un desden inguieto de todas las cualidades.
pareciendo va comdesar la satisfaccion, ya exigir un cuidadao
O una atenoon que pudiera emplearse mejor. U joven (e
iciers del dibujo un estudio serio no perderia sno tiempo
regulando las lineas o acabanda fondos de bosquejos que,
aunque le salen inferiores e Imperfectos con relacidn a Jos
gue hara mac tarle, responden a si objeto inmediato, Asi-
mismp. e wigor de una verdadera escuela de arguitectura
priminiva, de lss que trabajaran bajo la influencia de’ejem-
plos elevades 0 que estiuviesen ellas mismas en estada de ripi-
do desenvolvimiento, se ve. entre otros signos curiosos, eif ol
desprecio de Ia simetria v de !a medida exacta. que en la
arquitectura mueria son los defectos mas dificultosos.

5. Existe un ejemplo de los més curiosos de esta eJesuCion
grosera v de esta falta de simetria en el pilarito v el Hnipano
Eftuadn bajo el pulpito de la Basilica de San Marcos en Vene-
cia. Ia imperfeccion (no sélo la sencillez, sino la ETOSETIA
¥ fa fealdad) de la oroamentacion de hojas hiere en seglida
los Hjos; e= genersl en las almas de la época, pera no ‘es
snERie enfontoar un capiteél esculpido con tanta negligen-
Gl sus yolulas imperfectas estin colocadas més altas de un
Indo que de otro; unas mioldiiras estin en forma de rulo v
niras el forms de listel plano: pera a despecho de todo esto;
la gracin, ks praparcitm v el sentimiento del conjurto son tan
gratides, que po dejan nada que degear. Toda la ciencia ¥
toda la simetria del mundo qo podrian sohrepasarla,
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Una obra de orden mas elevada es g pulpito de San Ans
drea en Pistoja, por Nicolis Pisanio; estd cubierig de figuras
esculpidas, ejecutadas con muchn cuidado v delicadeza: pero
cuarido el escultor ejecuta simples molduras del arco,

no e
conviene atraer sohre ellas las miradas

e . CON Ona gran preei-
sion del irabajoio tma gran intensidad de sonibra. El perfil
adoptado es particularmente simple y los dngulos son ligaroe
y dulcificados hasta el punta de no producis jamds una .Tiuea
dura, El trabajo parece denotar la negligencia: pera. es en
realidad un' esbozo escultural que corresponde exactamente
a la ejecucion ligera de un fondo para un pintor. Las [ineas
aparecen: y desaparecen ya profundas, ya ligeras. a veces se
detienen bruscamente, desafiando todas las leves matemiticas
del contacto curvilineo,

9. Se halla algo de exquisito en esta expresion atrevida del
pensamiento del gran maestro. No digo que esta sea “obra
perfecta” de la paciencia, mas para ini esta impagiencia es
un rasgo glorioso de caracter en una escuela de progreso, Me
gusta el romano, v el gdtico’primario sobre todo, por el cam-
pa que dejan; la negligencia accidental en la adopcion de
medidas o en la ejecucién se mezclan de manera desconacida
a la renuncia voluntaria de la regularidad simétrica ¥ a I
riqiieza de una fantasia perpetuamente cambiante, que carac-
teriza hasta el mads alto grado los dos estilos. Ve parece Gue
no se ha ohservado ‘bien cuan grandes son estas carantt?FIS-
ticas, ¢uan Precuentes y cuanta severidad dela ley arquitec=
tural estd brillantemente revelada por si gracia ¥ su. espoti=
tarieidad: menos atin se han phservado 1as medidas f]E:‘-LIEUﬂI?s
de elementos muy importantes, pl‘EtnndiEﬂdﬂ ung sm}EEt'IEl'
absoluta. Yo no estoy bastante familiarizado con la practica
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moderns para hablar en sentido afirmativo de su precisidén
grdinaria; mas Imaging qie nuestros arquitectos actuales con-
siderarian como las mds anomalas las signientes medidas de
la fachads Oeste dé la catedral de Pisa. Fsta fachada se
divide en siele arcaturas, de las que la sesunda. la cuarta o
parte cenfral y la sexta comprenden las puertas. Estas siete
paries se continuan en una proporcion de alternativas de las
mess sutiles: la parte ceniral es la mds importante; después
de ells vienen por orden de importancia la segunda y la sexta,
despues la primera v la septima. v por 1ltimo, la tercera
¥ ia qumis. Segin este orden, las tres parejas de paries
deberian ger jguales. Lo parecen. en efecto, a los ojos. mas
¥o be observado que seis medidas tomadas de un pilar al
i son las siguientes en medidas italianas bracchia (braza):

I
Bz almos T puigade

|
" Puerta centrs] _ 3] {1 | | G2

| LIETNg " —

27 Poerta deal Norie 6 3 L =157
3° Poeria del Sur . [ i 4 3 — 163
¥ Extrsima sepscit Norte 5 5 3 | =143 14
% Extrema dsl espacio Sur ki 1 D =148
(7 Intervalos Nirte entre las puertas 5 g 1 ——i knle
" Intervalos Sur entre Jas puertas 5 £ 1y | =120 14

Hay, pues, una diferencia, individualmente, entre 2, 3 ¥
% 5, de cinco pulgadas v media en un caso. v de cinco
pulgadas en &] otro

10, Esto pudiers sér stribuido en parte a cierta disposicidn
de desvinciones accidentalis, sobrevenida en las paredes de
la catedral, en ol transcurso de s CONSLICEION, Como en
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las campanil Sestm ’
J del campanil, Segiini mi parecer, las de la cupula son
) - re 5 = T

ds. Imas, extratias de las dos, No creg gque uno salo de los
| f.l'l|EI1'F.'_‘i El'." alls ITIHTOsS 588 i:ll};-?:'}lIllaj_rn[ﬂ]l_{; 1.'{-1'!_5:‘.;.| L[ r_-n[g::.m]g:.

se eleva o se baja ‘& diferentes alluras: o mejor dicho, el

, i.‘l|ll'll!.‘| de los muros se ‘hunde continuamenie a dilerentes
g | profundidades; v la fachada Oeste toda se iricling lateral-

mente. No he hecho la experiencia con lu plomada; pero

se puede observar, a la simple wvista. cuandn se la pone en

—— . .

contacto visual con las pilastras rectas del camposanto, Una
desviaciim de las mds extraordinarias en la construceidn del
miro. Sur muestra que esta inclinacidn habis  comenzado
| cuando ha sido construido el primer piso. La cormisa de enci-

ma de la primera arcalura de este muro toca la cispide de

orce arcos, sobre qlince, pern abandona bruscamente la cis-
| pide de los cuatro situados mas al Oeste, Los arcos <e inclinan

al Oeste y se hunden en el suelo, muentras que la cornisa
se eleva (o parece elavarse), dejando de todos modos, ya sea
por la elevacidn de la una o por el hundimiento de los otros,
| eritre la cornisa y la cuspide del arce occidental un intervalo

! de mais de dos pies, colhmado de adiciones de obra: de -alba-
nileria. Hay todavia un ejemplo curioso de esta lucha del
arguitecto contra la inclinacion de los muros en las colummnas

|. de la entrada principal. (Estas notas no tienen quizd umna

! gran relacion con nuestro asunto immedinto, mas me parecein
de gran interés, Prueban por lo menps uno de los puntos

: sobre los cuales yo quisiera insistir, como los ojos de aguellos

impacientes arguitectos podian soportar imperfecciones y va-

riedades en los objetos en cuanto a la simetria. Velaban por
¢ el encanto de los detalles; por la nobleza del conjnnto, JEITAS
por las medidas insignificantes ). Estas columnas de la entrada
son de las mds bellas de Italia: son cilindricas y decoradas
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de ticos arabescos de lollaje esculpido, que en la base g
desenvielve casi completamente alrededor de ellas, hasta ting
pilastra negta donde se confunde ligeramente. Pero el escuds
de follaje, ceftido por una linea severa, se retrotrae hacia sy
cuspide, donde no eubre mas que la parte frontal, ofreciends
ast, como se [es ve de lado, una linea terminal imclinindose
gracamente hacia fuera, con el objeto de disimular la ohlp
cmdad aecidental de los mures Oeste y por su inclinacion
exagerada en la misma direccion.

I1. Hay otra caso muy cunoso de desviacidon por encima
de la puerta ¢entral de la fachada Oeste. Todoes los intervalos
entre los siete arcos estan ocupados con marmol negro,; cada
o tiene en el centro un paralelogramo blanco lleno de
formas animales en mosaico, y el todo dominado por una
largs banda blancs, que no se encuentra generalmente en
voniacio con e paralelogramo por encima. Mas el parele-
logramo, al Norte del arco central, ha sido forzado en una
pusicion oblicus ¥ toca la banda blanca. En este punto, como
sl el sgmitecto estuviera resuello a mostrar que no se cui-
dabia spenas de que hubieras o no contacto, la banda blanca
6 espesa bruscamente, ¥ este espécor se continia por encima
ae los dos arcos siguientes; Estas diferencias son tanto mas
furiosss ouanio gue la ejecucidn es de las mds esmeradas
¥ periectas; las piedrss desviadas estin ajustadas con lanta
nitidez coma si encajasen en ol espesor de wy cabello. No hay
ld menor apariencis de srror; todo ello estd ordenado fria-
menle, como & el arguiteclo no fuviera el sentimiento de
algo de mcarrecto o de extraordinario, No (uisiera ver sola-
menie un poco de s impudicia,

210

LA TAMPARA DE LA VIIA

12, Tal vez el |g ;
vienen as de 1115{{.:51:11:2111:1 i;l,lllrlfnr[:d,ﬂq i‘Tdt s
: jue de la intenmidn del
comstructor: FEsto no es exacto en lo gque conelere ' las dife
rencias de uma exquisita delicadeza en las dimensiones ¥
proporciones de las arcaturas. en apariencias simetricas, de
la fachada Oeste, Ya he dicho antes de ahora que la tfimca
torre fea de Ttalia era la torre de Pisa, pargue los pisos eran
ignales casi en altira, Esto es una falta tan contrana &l
espiritu de los arquitectos de la época. que no pusde tralarge
de ella sino como un desastroso capricho, Tal vez el lector
consideraria. en el aspecto general de la [achada Oeste de
la catédral, contradiccion con la ley que yo he promulgado.
Esta contradiccidn la hubiera habido cuands las cuatro arca-
turas superiores hubiesen sido realmente iguales. puesto que
ellas estin subordinadas & un gran piso inferior de siete arcos
de la manera ya mdicada, a propésito del campanario de
Sulisbury v come en 6l caso de la cipuls de Luca v la torre
de Pistoja: Mas la fachada de Pisa es proporcionada de otra
manera sutil, Ni una de sus arcaturas es igual en altura
a las demdas. La ras elevada es la lercera, contande desde
abajo; v luego dismimuyen alfernativamente en una propor-
cidn cast aritmétca en el orden 3% 1° 2¢ 49 [as desigual-
dades en lps arcos no son menos notables. pero tienen una
gracia que no les dara la igualdad. Por un atenlo examen
se ve fque en la primera serie de diecmueve arcos hay dieclo-
cho iguales, y que el arco central es mas importante que los
otros, Iin la segunda arcatura, los nueve arcos del centro
ocupan. el nismo espacio que los nueve de encima, siendo
como en la primera seme el noveno o arco central el mas
importante. Mas sobre sus flancos, donde el frontén cae como
un hombro, log arcos desaparecen, y su lugar pasa & ser
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D*__ﬂ_:*ii';??' por un friso en forma de c"ing:,'li!ﬂ, ElES]'li-_li‘.ién.duge

sxteriormente para pernubir llegar las colimnas hasta g] ey 1
tremo del fontén. Aqui, donde la altura de las columpis '
disTriniiye, Son Imas espesas. Cinco columnas, o meor, cuaten
colimmas ¥ un capitel por encima por cuatro de la arcaturg
de abajo, dan veintiun intervalos en lugar de diecinueve: En
sinente, o tercera arcatura —esto no lo olvides,

la arcetura sig
{a mas elevada—, ocho arcos, todos iguales, pcupan el lugar

die les nueve de abajo, de modo que tenemos ahora ung
columna ceniral en lugar de un arco central. y la cuerda
de los arcos acrecentada en proporcion de sy altura mas
srande, Por ultimo, en la arcatura de armba, que es la mds
bajs de todas, los arcos, en mumero igual a los de debajo,
son los mas estrechos de la fachada: los ocho ocupan poca
m=s o menos el lugar de seis de abajo, mientras que los arcos
gue termmnan la arcatura inferior son sobremontados por ma-
2as de pared decoradas de figuras en relieve. |

13. Ahora bien; @ ésta es a la que llamo yo arquitectura
vimente. Hay una sensacitn en cada pulgada de superfice;
== atomods & todas las exigencias arquitecturales, con una
¥anacidn resuelta en la disposicién gue recuerda exactamente
it relacion de las proporciones y las disposiciones propias &
@ estructura de una forma organicda, No tengo suficiente
lugar para eXaminar las mas bellas proporciones de las co-
lumnas exteriores del dbside de este maravilloso edificio, Pre
fiero para que- ¢l lector no vea en eslo un caso particular,
dir wdea de Ja construccién de otrg iplosia, el trozo més
Eracioen y grandioso, auntjue fragmentario, de estilo romano, :
en el Norte de lialia, Ig iglesia de San Juan Evangelista
e Pisinga,

2l d
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AL LTI e :
El lado de esta iplesia tiene tres series de arcaturas, de

@ en una proporcion osada, mien-

'r.t‘uir_s_r}u(-. el miimero de los dréos aumenta en proporaion arit-
metica; es d

tecir, de dos en la segunda arcatura. de tres pn

Y

LT B TR

las que la altora disminuy

la tercera por una en la primera. Por temor, sin embargo,
de que esta disposician fuese muy regulada; de los r.‘nlc;ce
arcos ‘de la serie mas haja, aquel en donde se encuentra la
puerta es mas mmportante que los otros. ¥ no esta situado en
el medio; es el sexto partiendo del Oeste v fiene cmco arcos
a un lado y ocho al otro. Ademds esta arcatiira inferior se
termina por largas pilastras planas de la milad de la Tengitud
de los arcos. La arcatury SUpEerior estid er r:rnmp-anaa::inin.--:uu—
bnua; vimcamente los dos (Gltimos arces de la extremidad
Oeste son mas grandes que los demds, v en lugar de estar
comprendidos, como debian, en el espacia del tiltimo arco

inferior, ocupan a la vez el lugar del arco v el de su larpa
pilastra, Isto, sin embargo, no era lo suficiente irrepular
para salisfacer la vista del constructor, porque habia atin das
arcos superiores para corresponder & cada arco inferior. (Qué
hacer. pues. en la extrenmudad Este, ¢n la que el nimero de
los arcos es mayor v la mirada mis facilmente enganada?
Reductr los dos 1iltimos arcos inferiores a una media braza
v alargar despuds los arcos superiores de manera que resul-
tasen diecisiete de estos v sdlo meve mferiores, en vez de
dieciocho por mueve, La mirada queda asi completamente
desconcertada v el edificio entero una masa unica por las
curipsas variaciones producidas por las disposiciones de las
columnas superpuestas, de las que minguna esta exactamente
en su lupar m posthivamente fuera de el Y para guoe aun
sea mas artificipsa la disposicion, hay de ima pulgada a
pulgada y media de avance gradual en el espacio de los
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oo ercos situades al Este ademas de la media braza indi.

pada. Asi, partiendn del Este, las medidas serdn las siguientes

Hrazas Palmos Pulgadas
o 3 0 =
I F (1 __‘
I : 3 3
an 3 3 31

'
B |

L5 arcadurs superior esta ordenada segtin €] mismo prin-
cipio. Se diria que habia tres arcos para cada par inferor,
Pere mo hay en realidad sino treinta v ocho (o treinta v
sigte, mo recoerda bien la cifral para oz veirdisiete de H!}ilji:i.
L2: columnas ocupan foda clase de posiciones relativas, Y ni
attn asi s¢ considera satisfecho el arquitecto; le s preciso
llevar la irregulanidad a los puntos de nacimiento de los arcos,
¥ =0 realigad, puentras que el efecto peneral es el de una
grcatura sumetrics, f6i un solo arco es de la misma altura

s pndulan a lo larpa de]l muro como las olas a lo
iarzo de la linea de un poerto, las vunas casi en contacto:con
¢l cordin inferiar. las otras apartandose de cinco a seis

4. Examinaremos ahorn el plan de la fachada Oeste de
San Marcos en Venecia, Si tal fachada es imperfecta, por
algunos conceplos, es un cambio uno de los siefios mas bellos
& gue it grigen | imagimation humana por sns proporciones
¥ & cexmnsito color, Hav, sin embargo. que hacer una adver-
ncia al lectar sobre este punto que tal vez le interese, Les
pus de lo que vo be dicho prrecedentemente de la proporeion
en general, sobre todo seglin la opinidn que vo he expresado
relerinte al error de L torres de catedralos constriidias por
paregas v por la regulandad de otros diliujos, th“‘.pur'-u de mis
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: ; odelos de-perfection, v mds ann des-
pues del elogio que hice del primero por aquella salida del
MU0 por encima e su segunda arcatura. los paSA|es: S1IFUIeT-
tes. tomados al periddico del arquitecto Wood v publicados
a-si llegada a Venecia, pueden presentar una agradable fres:
tura y probar que los principios que vo he expuesto no-son
completamente corrientes o aceptados.

“No puede confundirse con otra obra esta extrana iglesia
¥ este gran campanile tan gresero. El interior de esta iglesia
os' sorprende por su extrafia fealdad mas que por ofra cosa”

“El palacio Ducal es aun mas fes que toda la que vo he
mencionado precedentemente, Fijandome en sus detalles, no
puedo imaginar modificacion susceptible de tomarles acep-
tables. Sin embargo, si esta alta pared faebiera sido situada
hacia atras de los dos pisos de arcaturas pequenitas, habria
resultado una muy noeble produccion™;

Después de diferentes notas sobre “una cierta exactitud de
proporcion’’ ¥ sobre una apariencia de riqueza v de fuerza
e la aglesia a la que @l alrituye un efecto agradable. prosi-
pue: “Hay quien pretende que esta irregularidad es un ele-
mento necesario de su excelencia. Yo creo decididamente lo
contrario, v he quedade conyenaido de que un dibujo regular
del mismo génera seria muy superior. Que un rectangulo de
buena arquitectura, pero sencillo, e enirada a unia hermosa
catedral erpuida entre dos altas torres con dos obeliscos de-
lante: que de cada lado de esta catedral otros dos espacios
citatrados ce abran sobre el primero v que uno de ellos des-
cienda hasta la puerta o hasta la orilla del mar, ¥ tenidreis
ana idea de este especticnlo que pudiera desafiar todo lo que
exisle’. ]:]n:gpmis de haber leida los dos pﬂﬁai["ﬁ sig'nizntea
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zobre Caracal ¥ Miguel Angel. comprenderd el lector por (qué
Waood ers incapaz de apreciar el color de San Marcos o e
comprender la majestad del palacio Ducal.

“Los cuadros aqui (Doloma) son. segin mi gusto, prefe.
ribles 2 los de Venscia, porque s1 la escuela veneciana avern.
taja & la de Bolonig en el colomdo v quiza en la COMpPOSICion.
la escuela de Bolonia es decididamente superior por el dibujo
v la ‘expresion: Ios Caracal aqui resplandecen como dioses”.

cue se admira tanto en este artista (Miguel Angel)? Los
mnos alaban ia grandeza de la composicion en las lineas y
& disposicion de las fizras. He aqui, lo confieso, lo:que no
puedn comprender. Sin embargo, vo, admitiendo la helleza
de ciertas formas v de clertas proporciones en arquitectira,
no puedo consepuentemernte negar que meritos semejantes
puiedan exishir en pintura, mas tengo la desgracia de ser inca-
paz de apreciarios”,

Crvo que estos pasajes tenen un valor real. Demuestran
el efecls de un gusio falso en pintura, de un saher estrecho
¥ de una estrecha comprensiim de su propio arte por parte
de un armguitecto, v ademas demuestran con (qUe CUriosas
nociones o ausspcia de nociones de la proporcion ha sido
practicado a veces tal arte. Wood. en efecto, no se mues-
tra dnteligente en sus notas, Mas los que prefieren el Ticiano
& Lorseel ¥ encusntran algo que admirar en Miguel Angel,
congentiran quizl en bacer conmigo un examen caritativo
el Hasllics de San Marcos. Y aunque ¢l curso actual de
los acontechmiontos europeos nos presenta como probable la
siecaciim de las modificacionss prapuestas por Wood, nos-
ety poaclemos creemns  dichosos por  haberla contermplado
primern 1al v como los contornos del siglo x1 la dejaron.
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15. La fachada entory <q comipone de una dable serie ¢
periar ¢ inferior de arcos que encierran

espacios  de nro
decorado de masaicos Y sostenido por serie

s de colummnas, de
las que en'la serie inferior (e los arcos una tanda sUpETionr

se superpone sabre olra inferior. Tenemos asi cines divisinnes

verticales de la fachada,  es decir, dos seris de cohmmmas v

el muro argueads que ellas soportan encima. S embarpo,
a T de lLigar las dos principales divisiones, el arco superior
central (la entrada principal) se levanta por encima del mivel
dela galeria v de Ia halaustrads e coronan los arcos laterales,

La proporcion de las eolumnas v de 1os muros del piso infe-
rior es tan graciosa y variada, que seria preciso paginas my
descriptivas para hacerlas comprender bien. De este modo
general puede exponerse asi; expresemos separadamente por
a, by ¢, despuds & : ¢ =2 ¢ : b (siéndo @ la mis elevada)
la altura de las columnas inferiores; de las superiores v del
muro. El didmetro de la columna b sera generalmenie al
diametro de la colnmna @ lo que la altura b es a la altira &,
0 un poct menos. teniendo en ruenta el gran plinto que
disminuye la altura aparente de la columny superior. Aum-
que es ésta su proporcion de longitud, una columna STPerior
esta colocada por encima de ima inferior: 4 veces olra colum-
e ‘SLl'PEI'iDI' SE i_lJtE]'IH:!l'IEl s et 1U‘5 Arcos E:‘EtrE’IHI:_]E. Tkl
sola colummna inferior soporta dos superioves, proporcionadas
tan exactiniente como las ramas de un drbol: es deor que
el didmetro de cada colnmma superior es ignal a :-‘,#’3 de .Ia
coltitna inferior, Los tres términos de la ;umpnrcu'frn E‘Etal'l
tomados de este moda para el piso inferior, El superior, divi-
dido en dos miembres principales a fin de que su altuira
entera no sé pueda dividiv en un mimero par, ;l.llfs[l.liﬂE‘I:‘E U
lorcer tormuno oo 1os ['liIll.I[‘-'Ll]ﬂ.‘i. Fsta Pard la division ver-
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teal Ia lateral es aun mis suhbl, Hay siete arcos para el
mise wferor. St llamames a al sreo central v contamos hasta
la extremidad. wan dismimuyendo en el orden alternative 4.
. b. ¢ El piso superior tiene cinco arcos ¥ dos pindculos:
disminmyendo el arden reguler, el arco central es el mas
srande v el tltimo el mas pequetio. De modo que enando
ung proporoon es ascendente, la otra es descendente, como
clertas melpdias musicales. La forma piramudal no es menos
aproximada al conjunto, con una particularidad afin: ninguna
de las colmmmas de la arcatura superior domina las de la

arcatura mfenior.

16. Se creeria que este plan bastaba para una variedad su-
Hpente, mas ann &1 no se considerd satisfecho: porgue —vy
#ste 5 um punto de nuestro tema actual— st llamamos stem-
pre @ al arco central v 5. o 7 los laterales sucesivos, los arcos
& v ¢ Norte san mucho mas larges quelos b v ¢ Sur: mas el
arco d Sur es, en Ia misma proporcidn. mas largo que el arco
d Naorte, v ademas mds bajo por debajo de la cornisa. Mejar
aUn, 1o oreo que uns solo de estos mismbros de la fachada,
&N apariencia simetricos, lenga real simetria con ninguno
de los otros. Siento no poder dar las medidas exactas; he
remunciado B tomarlas en el lugar a causa de su excesiva
comphicacim v del embarazo producido por la inclhnacion
de los armns.

No oresle qoe los artistas bizasinos, segiin vo dejo ima-
ginar, tenlan presentes en el espirty, al construir, todos estos
principios diferentes. Creo que ellos construian con su alma,
¥ por construir st s les vid recorrer en todos sus ordenes
rata vida maravillosa, esta variedad v ogla sutilidad sorpren-

dentfes, Razonamos, en sumn, sobre un pracioso edificio, ¢omn
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iml:r{-*. el desarrolly soberbio de log arboles de ld4 tierrs e
1gnoran siu propia helleya -

17. Quizd, sin ernbirgo. nos encontremos en s fachada de
la catedral de Baveux yin ejemplo mas extrano qWe ninguno
"ILP estos que hemos dado de variacion nsada de g nretenidida
simelria. Consiste en cinco arede de Frontoties rectos: los dos
I.?RI'TTT””:‘ son planos. los tres del centro eor puerias. Parecen
ir prunero en disminucién en una proporcién resular desde
¢l tronton principal al centro. Las dos puertas laterales estin
tratadds de mode muy curinso, Los tirpanos: de. sus arcos
estan llenos de lbajorrelieves solire cuatro series: en la seris
mas baja hay en cada tmo tn pequeno templo o portada
contentendo la figura principal (en la de la derecha es la
puerta de los infiernos con Lacifer). Este pequefio templo
esta colocado; como un capitel. sobre wna columna aldlada
que-parte del arco entero a */y priximamente de sy lorgitad.
auedando la parte mas grande por fuera ¥ estando en ells
la puerta de entrada interior, La relacion exacta en' la ajecu-
ciom de dos puertas puchera llevarnos a suponer una relacion
en sus dimensiones. Nada de esto. La pequena entrada mnte-
rior Norte mide; en pies v pulgadas inglesas. cuatro pies ¥
siste pulgadas de un lado al otro, y la entrada Sur cinco
ples exactos, La portads pxterior Norte mide de wma @ otra
columma trece pies v onece pulgadas, lo que ra un resullado
de siete pulgadas en catorce pies ¥ medin. Hay tambien
varigciones en el decorado de los tmpanos no menos extra-

arditario,

I8. Greo haber presentado suficientes ejemiplos —podria
multiplicarlos indefinidamente— para probar gue estas va-
219
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mariones 0o son puros errores ni osimples descnidos. sino
resiitado de un desprecio absoluto. casi aversidn. hacia la
exactifud en las medidas. Es en la mayor parte de los casos:
& mi parecer, tma resolucon firme por llegar a un efects de
-stmetria per medio de variaciones tan sutiles como las de 1a

Naturaleza, Podriamos ver hasta qué punio era a veces se-

suido este primcipio, examinando la singular disposicién de
ias forres de la catedrsl de Abbeville. No digo que esta: psté
hien, mengs a1

I
| i

de la mtrepidez de ona arquitectura viviente.. Habriamos

n que este mal; mas es una prueba maravillosa
padido decir muy bien que el flamigero de Francia. por
mormdo que fusse, estaba dofado de una vida mis ardiente
¥ tan inlensa como ninguna otra de las fases de la inteligen-
ciz humana. Aun hoy viviria si no hubiera side mezelado
¢om I fslsedad, Ya he hecho notar 1a dificultad general que
supone ardenar una division lateral, cuando ella’ consta de
dos partes izuales. 8 menos gue no hava un tercer elemento
recanciliador. Ya daré otros ejemplos de cémo esta reconci-
liacion s=-efectila en las forres de doble ventana: el constiuc-
tar de Abbeville hy restelto oy vivamente la dificultad.
Molestado por 15 falta de unidad de sus dos ventanas, ha
mezciado las chspides ¥ ha contorneado las curvas ojivales,
hasts el punto de no dejar por encima un trozo en forma. de
trthol por Ia parte interior ¥ tres por la exterior de cada arco.
Asociade & las diferentes andulaciones de las curvas del estilo
ﬂamigs!r:., s¢ |2 nnts dpEnas en la torre. a la que envuelve
en una masa de gran efecto, Es feq y mala, lo concedo, pero
¥0 amo las faltas de este gémero por la valentin gque atesti-
puan. El leclor sveri un ejemplo de este mismo estilo de
srquitecturs v de ona violacidn de sus principios, por una

- mtencidn partioular, en la capillita unida a la fachada Qeste

AL

Berplluion de o coledral die Rowwi
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de la catedral de San Lot. Tl nichg fué un eleme

que los arguitectos tlamigeros pustaban de
coracion; el micho fué lo qua o
enibargo, en el caso que nos ocupa, una fea colmena OCTP4
el puesto del nicha principal de

nto con ¢l
enriquecer la de-
L capitel al arden corintio, Sin

| et 0 I arco. Novestoy hien cierto
ae mi anterpretacion Iespecto

| a lo que significa, pero creo
que las dos fipuras

e ‘encima, que ya no existen, debian
representar una Anunciacion. En otra parte de la misma
catedral he encontrado un descendimienta del Espiritn Santo
envuelto en rayos lumingsas representado. bajo esta forma
de nicho; parece haher tenida por ohjeto representar este jiie-
go de rayos sirviendo de dosel & las figuras delicadas: de
debajo. Fuera esta o no su significacion. es notahle por haber
voto valientemente los hibitos cormentes de la época.

19, Es mas sorprendente atin la licencia tomada en el de-
corado. de los michos de la portada de Saint Maclow, en
Rouen. El bajorrelieve del timpano tiene por asunto el Jidclo
final. La escultura de la region infernal estd ejecutada con
un grado de fuerza tal, gque no se puede dar una idea de su
terrible grotesco sino atribuyendolo a la colaboracion de los
genios de Orcagna v de Hogarth. Los demonigs sont quizd mas
horribles que los de Orcagna, y en ciertas expresiones de
extrema desesperacién en la humamidad envilecida, el pintor
inglés es casi igual. La imaginacién que comunica el furor
v ¢l temor a la disposicién misma de las figuras no es menos
feroz. Un dangel del mal ha tomado su yuelo y arroja la
miuchedimbre de las condenados lejos del tribumal; de la
mano izquierda dejn partic una nube que se extiende EF'IHE
mas el los hostiga tan furiosa-

todos ellos como un sudaro; i
oxtremo limite de

mente, (que no silo son arrojados hasta el
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#sta escena lgue el escultor ha encerrado en el espacio exacto
del thmpano), sino fuera del Hmpano mismo y hasta en los
michns de la boveds, v las llamas que le siguen. curvadas
come por 1 viento de las alas del angel, legan jgnalmente
hiasta los nichos v saltan a través de sus pelos, tanto que los
trec michos inferiores parecen iucendiados; v en lugar de la

baveds v de los mervios habituales, se ve burlarse alla en la
sombra, sobre la gospide de cada uno de ellos, un demonio
cuyas alas se repliegan para envolverles.

20, He dado suficientes ejemplos de vida producidos: por
la sempre audacis. ya acertada. como lo és ciertamente en
esté itimo ¢aso, o ingportuna. Como umico ejemplo de vita-
tidad de asmmlacdn, facultad que cambia eu su provecho todo
slemento matenal gque sé le somets, senalaré al lector las
extragrdmarias celumnas, las arcadas del lade Sur de la
catedral de Ferrara. A un grupo de cuatro de estas colummas
suceden dos partes de golummas interpuestas, después viene
una nuevs serie de cuailro arcos y se repite hasta formar unos
cligrenls; no conozoo nads (ue pueda igualar a la gracia ¥
2 la sencillex de sus curvas bizantinas, ni nada parecido a
is famtasia de sus columnas. No hay dos que se parezcan; su
argquitecto ha ide buscando ideds y desemejanzas indistinta-
menle a5 todas las foentes, La vegetacion de enredadera a
o fargo de las dos colummnas es tan bella como extrana. Los
phlares contorneatdos & su lado sugieren imdgenes de una natu-
raleza aenos agradable; los arrangues lortuosos, basados so-
ore el balitual doble nudo bizantino, son en: general gra-
cisos, ¥ no llego o exphicarme el tipo excesivamente feo de
une de los pilares. Cusndo yo ecminaby i inyestigacion
abserve o algunos vendedores de olijeios varios que se guare-
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cian I}a;r.t und especie de tiendas sostenidas par
les permitian bajar v subir su

Se: componia de dos partes, ad
una erermallera, en la

perchas que
tela segin [a altura del el

aptandose la una a la otra por
e cual reconocia _r-.] prototipo de mi horri-

© 0se crea que lo que he dicho antes en desventaja
de la imitacién de formas que no séan naturales ha sido
presentando como ejemplo la obra de esta arquitecto; -sin
embargo, es instructiva esta humilidad fque se abate hasta
tomar en semejantes fuentes motivos de pensamientos, esta
valentia para alejarse de todos los tipos de forma admitida,
esta vida y este seritimiento que, con tma amalgama de ele-
mentos lan extranos y tan barrocos, puede producir un armo-
nioso ejemplo de arguitectura religinsa,

21. Me he detenide tal ver demasiado sobre esta forma e
vitalidad: casi conocida por las explaciones de sus errores
mismos, Aun nos es preciso brevemente notar su accifn,
siempre buena y siempre necesaria, sobre los menores deta-
lles, donde ella: no puede ser ni veemplazada por las prece-
dentes ni reprimida por derechos.

Dije al comienzo de este estudio que el trabajo manual se
podia distingoir siempre del wabajo-a la maquina; hice tam-
hién notar al mismo Hempo que los hombres podian trans.
formarse en maguinas y rebajar su labor al mismo nivel que
el trabajo mecanico; Mas en tanto que los hombres trabajen
como hombres, entregandose de corazin a su trabiajoy hacién-
dalo como mejor sea posible, poco importa que sean milos
abreros, habré en la ejecucién dlgo que no tendra precio.
Se' vera que el obrero ha mamfestado mas placer en koS
sitios que en ofros, que se ha deterido, gue ha prestado mis
atericion; gue hay otros descuidados. otros hechos - de. prisa,

023




EAS S5IETE LAMPARAS DE LA ARQUITECTTIRA

gue agu el cincel by golpeado duro, alli ligeramente y mas
lgjos de un modo timido. Si el ebrero ha pueslo su espiritu y
s cormzon gn el trabajo, todo se reflejara en buenos lugares,
y ecada trozo hara resaltar al inmediato, v el efecto del con-
junto sers 8l mismo que el de una poesia felizmente dicha
¥ profundamente sentwda, mientras que este mismo dibujo,
gjecnutado 8 ls magquma o por una mano sin alma, no produ-
aria otro electo que el de la msma poesia repetida de memeo-
ria, Habra gentes para quienes la diferencia serd impercep-
tibles, mas para los que aman la poesia séra preferible mo
oirla de mmoon modo a oirla mal dicha. Ignal sucederd
Com los que aman ig arguitectura, la vida y la expresidn de
la mang sabre todo, Mejor no querran ver adornos, que verlos
mal esculpados, esculpides sm alma, No me cansaré de repe-
tirla no es una escultura deslavazada tan mala, ademas
escuiliura iria que necesariamente ha de ser mala, ademds
de ser fra; la apariencia de una pena igualmente repartida,
ks tranguilidad apacible por todas partes idéntica, de un tra-
oaj0 apahica recuerda la uniformidad del arvado sobre el cam-
po Bane. La frialdad sera en un trabajo acabado, mas sensible
gite en otra; =i es el pulimento lo que ha de producir la
perfeccion, v este no puede alcanzarse sino con ayuda del
papel de lija. mas wale abandonarle desde luego al tomo
mecanico, porgue la buenae termminacidn no es mas que la
expresiim compleia de la impresién deseada. La téerminacion
perfecta es la expresion de una impresién yiva vy deseada.
No se comprende bien, a mi parecer., que la escultura no
consiste en tallar una ferma en la piedra y si en tallar el
dfecto, Bien & menudo el miarmol no darda la imagen de la
forma verdadera misma. El estulton debe pintar con su cincel.
La mayor parte de sus toques no tendrin por objelo poner
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de manifiests la forma, sing comunicar |
de luz y de sombra: producen uma
dero, pero para obtener una linea
sombra, De un modo grosero. esta o

a fuerza; son togues
arista o un huecn verda-
de luz g yma mancha de
‘ Jecucion es muy rmnarcada
e la vieja escultura francesa sobre madera; los iris de los
oj08 de sus monstruos (ULMEericos -son siempre osadamente
tallados en agujeros gue; colocados de diversos modos 'y siem-
pre sombrios, dan a sus fisonomias fantasticas, de miradas
oblicuas, toda clase de expresiones extrafias v subrecogedoras,
Quizd encontraremos en las obras de Mina dn Fiesole los
mas bellas modelos de esta pintura esculpida, Tos efectos mas
fliertes son obtenidos por un toque angillar ¥ en aparien-
cia prosera del cincel. Los labios de uno de los nifios fque
estan sobre las tumbas de la iglesia de Badia, no paraciendy
sino. medio acabados, vislos de cerca. tienen, sin embargo.
una expresion mas vivida e inefable que cuantas jamas vi
en marmoles, sobre fodo dada la delicadeza v la dulzura de
sus trazos mifantiles;, En' un genero mas severo, Ias de las
estatuas de la sacristin de San Lorenzo les igmalan. v no es
sio por s caracter inacabado, Yo no conozeo obra de formas
absolutamente verdaderas y completas donde semejante re-
sultado haya sido producido. Ni' atin en las mismas esculturas
griegas se le encuentra.

22, [s evidente que en arquitectura esta varonil ejecucion,
susceptible como ella es de conservar tado su efecto. pues
los anos deterioran una lerminacion mis perfecta, gs siempre
de lo mas ventajose, Como es imposible, por deseable que
estp sea, qque se rematen perfectaments un niimero conside-
rable de adornos de un edificio, se comprenderd todo el mé-
rito de la mteligencia que de esta imperfeccion misma hace
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Lin nuEve medio de expresion v todo el valor de I3 diférenca
gque existe cuando los toques son rmdos v raros, entre los de
in espinity neghgente v los de un espiritu ciidadoso. No-es
' descabrir el cardcter de un simiple bosquejo, pero sin
embargo, lo intentaremos de uno de los bajorrelieves Norte
de 1a catedral de Rouen, Hay tres pedestales cuadrados sobre
@S tres michos principales de cada uno de los lados y uno
e el centro: cada uno de ellos esta sobre dos de sus lados
decorade de cinco lienzos formados por un cuadrifolio. Tene-
mos, pues, setenta cuadrifolios en el decorado inferior de
la puerta sola. sin contar Ia hilada exterior, y dos pedestales
de fuera. Ciads cuadrifolio estd adornado de un bajorrelieve,
estamads el conjunto a poco mas de la altura de un hombre.
Un argustecto moderpo habria creido entenderlo haciendo
iguales los anco cuadnfohios de cada uno de los lados de los
pedestales. Pesp no asi otrp de la Edad Media. La forma
seneral parece ser la de un cuadrifolio compuesto de semi-
circulos colocados sobre los lados de un cuadrado, mas se des-
cubrirs, despues de fijarse; gque minguno de los arcos es un
sepmiciroulo v gue minguna de las fguras basicas es un cua-
drado, Estos ultimos son figuras romboidales. de las que los
angnlos agudos u obfusos estan encima, segun su dimension
cea mis grande o mas pequena. Los arcos de los lados se
deslizan tan hien como mal los angulos del paralelogramo
que los encierra, dejando en cada uno de los cuatro angilos
an intervalo de forma diferente, ocupado cada uno por um
asimal. El tamaiio de cada lienzo es, pues, variable; los dos
nleriores san altes. los dos siguientes cortos y el més elevado
es mas alto que los de abajo. Enla serie de abajo, relieves que
rodean la puerta, 51 nosotros designamos al uno y al otro, de IG‘_;}
dee infesiorss (que son iguales) poraal uno, o al otrg de los
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siguientes por b, al quinto y sexto por ey por d, tendremeos que
d (el mas grande): v :: e+ qa:: a : b, Fe maravillose como
dependen de la gracia del conjunto estas variaciones.

23. Cada uno de los dngulos esta ocupado por un animal,
Hay, pues, 70 %X 4 = 280 animales. todos diferentes. nada
mds que como para llenar los huecos de los intervalos de
los bajorrelieves. No hablaré de su dibujo general ni de la
linea de sus alas ¥ de sus escamas fque estin por encima,
salvo en lo que se refiere al dragon central, de la vulgaridad
corriente de-un buen ftrabajo ornamental; mas hay en sus
trazos una muestra de reflexion o de fantasia que no es
comun por lo menos en rmuestros dias, El animal colocado
ern el -alto 1zquierdo roe algo cuva forma es apenas visible
én la piedra deteriorada; pero esta en actitud de roer y na
se puede menor de encontrar en sus 0jos esta Xpresion goe
no. -apareceé nunca, segin cren, mas que en los ojos de los
perros que roen -algpon objeto jugueteanda v se disponen a
lleviirselo en una loca carrera, Se siente la significacion de
osla mirada, tanto como la puede fijar un simple golpe de
cincel compardndola a los ojos de la figura acostada a la
derecha, de aspecto sombrio v huranio, El dibujo de la cabeza
v el movimiento del gorro sobre la frente son bellos.

Examinanda el conjunto de cualquera de ellos, podra pa-
recer miserable y grosero, sobre todo si se comparan sus
dimensiones a delicadas tallas; mas cuando se considera que
no sort sing el simple relleno de un intersticio exterior de
una portada de catedral en la que hay mas de (rescientos
(porque en mi calculo no he comprendido los pedestales

[

exteriores). esto atestigua lo que era el arte de una epoca
de la vitalidad mas noble,
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24. Creo que la verdadera cuestian que hay gue platite
locants a la ormamentacion, es ésta- : i
/Ha sido hecha conm gusto? sEstaba salisfechn ol art
trabajando en ellal? Podia ser el trq bajo lo mas DENDSH ]}Dg;ziﬁ
v ‘p:r:du-:ir!e. sin embarga, tanto placer comg Periosa fuesl.?
asi es preciso que él fuera dichoso, si 10, No sera un .LraT:i.H‘tll
Heno de vida Que cantidad de tra bajo exeluird esta condinis i
no me a?j?sgaré a determinarla. mas |g condicion es fnrm;::!
:’?,Im ediicado recientemente cerca de Bouen |
golcal &5 a dear verdad, bastante burda en sy Composieidn
i‘.ﬁﬂ?ﬁ]. mas Ex::ﬁirammle rica en detalles, I.a mayor parte

8 pek e . .

B S g 10 7 iecmats o
_ ! : a]0s antiguos, Mas
E ;1 ?ﬁertu coma las Im.]as de Diciembre: 1ig hay en toda
hﬂmuhrﬁﬂq Llﬂl :{l}i:r 'chque Lierno, un solo toque ardiente, Ios
e 2HE 13 han hecho le tenjan aversion ¥ se alegraron
. aberia concluide, Fn tanto gue asi se trabaje no se hara
200 sobrecargar las paredes de arcilly. I sl
onden 2] e el wla, Las fguuﬂalﬂas de
. [ I un qdm?un mas dlegre. No
ento pagandolo —s] dinero 1o puede com-

TR s Wy bien seguro de gi IS B
acechindala y buscs lola. Fe LA que podidis obtenerla

= Pﬂr:‘dﬂ . .-E cIerto queg e l‘i:E!‘L'tpu en ﬂﬁnlp{;-
sHEontrar un artifice que lenga la vida en si mismo,

EE ¢ | s i 5 - L] L]
“Hpara en trabajos inferiores —trabajara

Par ser académico— T .
artifices finil, - La fuerza ha huida de la masa de los

una: iglesiy

= & 3Z10T0 en qud ‘medidg pudiera recobrarse,

0 consagrado a un adorna eseulpido

Sita fuerza, se inscribe directamente

H9; pero sélo como sacrificio n peor

de decarado rico que nos queda

Bometricos e colar, y dste por lo
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menos: podria resultar de la adopeisn energica de esta clage
de dibijo,

Mas hay una cosa (jue nosotros no: podemos hacer, v es la
de confiar el adorno a la maqiuna v las obras en fundicion.
Todos los metales estampados, las piedras falsas. las imita-
ciones de madera o de bronce —de la invencidn de las cuales
estamos oyendo alabanzas todos los diss—. todas las cons-
trucciones pequefias, baratas v faciles de hacer, tado eso. dé
lo cnal el mérito consiste en su dificultad misma. todos estas
son obsticulos sobre nuestro camine, va muy dificultose, Todo
esto no nos hace ni mas felices ni mas sabios, no aumentaran
el orgullo del entendimento ni el privilegio de la alegria.
Nos haran, en cambio, mds superficiales en el juicio, mas
Irios de corazon, mas déhiles de espivitn. ¥ con razén, No
estamos en este mundo para hacer cosas en las cuales no
podemos poner el corazén. Tenemos que hacer un cierto tra-
bajo por nuestro pan, que debemos hacer con energia, ¥
un otro trabajo por nuestro placer, que debemos hacer de
corazon, Ni el uno ni el otro se debe hacer 8 medias o por
necesidad, sino con voluntad. Lo que no valga el esfuerzo,
no lo hagamos desde luego, Quiza lo gue tenemos que hacer
no tieng otro objeto que un ejercicio del corazon y de la
voluntad v es inhtil eén si; mas, en tode caso, no se puede
pasar de su debil utihidad, st no le damos al mismo ﬁern‘pn
niuestro brazo y nuestra energia. No conviene a nuesfra -
mortalidad tomar avudas incompatibles con su autoridad ni
permitic gque instrumentos de los que podia prescindie se
deslicen entre ella v las cosas que rige. Quienes construyen
creaciones de su inteligencia con un instrumento distinto de
si propia mano chsequiarian gustosos, si pudieran., a ]FI-E 51115@.
les del cielo con orgamillos para facilitar asi la melodiosa
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ficientes ensuenos. suficiente bajeza v suficiente

T
tares. Hay su

sersualidad en la naturalezn humana para que transforma.
mos en mecSmcos sus escasos momientos de esplendor. &

nuesiza Vida 00 s & lo mejor nada mas que un Vapor que
ante para desaparecer luego, que aparezea

— o= .- -
arsce un mst

gl I
par lo menos, como una nube en las alturas del cielg v nq

tnieblas densas que ensambrecen el humog de 1y

LEITH) BSdS

hornazs ¥ las revolooiones de la rueda.
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LA LAMPARA DEL RECUERDO
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1. Hay horas de mi vida que recuerde con una gratitud
especial porque fueron saturadas por una completa sensacitn
de alegria o una mayor claridad de ensefianzd. Entre estas
hay una —de la que han pasado elgunos anos—, que es el
momento de ponerse el sol en medio de las accidentadas masas
del bosque de pinos que bordea la ribera del Ain, sobre el
pueblo de Champagnole, en el Jura. Este rincin fiene toda
la solemnidad de los Alpes sin su-aspereza. Recibese allila
sensacién de una gran fuerza pronta a manifestarse en la
tierra, v de una concordia profunda y majestuosd en la ele-
acidén de la larga linea baja de las montafias pobladas da
piros, Son los primerps acentos de esas poderosas sinfonias
de los niontes, que deben luego erguirse mas ardientes y romi-
perse locamente a lo largo de las crestas de los Alpes, I‘:’Ias
it fuerza estd ann contenida; las cimas de las montanas,
ricas en pastos, se suceden las unas a las otras, comd la larga
ondulacion gemidora que, levantada a lo lejos sohre el mar
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par fa lempestad, viene a henchir las olas aun apacibles. Una
profunda ternura reina en la monotona extension, Las fuer-
zis Oestructoras v 12 expresion severa de'las cadenas cenirales
psian wmialmerte apartadas

Los mpides pastos del Jura no estan ahuecados por esas
sendas polvorientas de antiguos glaciares: las bellas series de
bosgues no estan obstrindas por montones de riinas. destro-

zagdas, m lorrentes lividos, cenagozes y enfurecidos se abren
truta! v caprichoso caminog por entre las rocas. Lentamente,

por una sucesion de remolines. sus arroyos verdes y limpidos
siguen el bien marcade cursa de su lecho; v bajo la calma
umbria die sus piios franguilos surgen multitud de flores
alesres tal. gue vo no he conocido nada semejante entre las
benticiones de la nerra. Era, ademds; primavera. Crecian lag
dichas flares en ramos, amorosamente entrelazadas, Tenian
stificente espacio todas; pero a fin de estrecharse mas inti-
memente. aplastaban sus hojas de la manera mas extrana.
Alll estaban l5 anémona de los bosques, de la que poco a
poco cada estrella se cerraba ¥ transformaba en nebulosa;
la ovilide. deslizandose como las virginales procesiones del
Mes de Maria, v rellensndo las profundas grietas verticales
de la piedrs caloirea como de una nieve espesa de entre la
cual salin Iz hiedrs. una hiedra tan ligera v graciosa como
Hng vifia, ¥ las azules violetas brotaban por todas partes ¥
las campanillas de primavera: en los espacios mas descu-
tiertis se veia la algarroba. el mecereén. los capullitos de
zafira de la poligala alpina, y la fresa salvaje: justa de una
flor o dos, matizando el oro de] blando tapiz de musgo amba-
ring espeso 3 caliente. Yo gané @l borde del barranco,

El murinulls solenine de sus agme ascendia mezelindose
# loe cantos del mirlo en Jos pinos. Por ol otro Jado de la
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canada que cerraba la pared gris de piedras caleireas, un

gavilan lentamente atravesaba la cima dol derrumbaders ro-

zando casi las piedras con sus alas, sobre las cuales se desva-

necia el verde de los pinos, mientras que por debajo de 6l
se alineaba el precipicio de seiscientos pies, donde &l liervi-
dero del rio: parecia seguir su vuelo, como reshalando v refle-
jando deslumbrante las rizadas sabanas de sus aemins vardes.
Serin imposible imagmar una escena en tal lugar, lilire de
la influencia: de aguella helleza v grave soledad. Recuerdo
tambien’ el brusco vacio que se abrig ante mi v la repentina
frialdad gue me invadid cuando me esforeé, a fin de precisar
aun mejor las fuentes de la impresion que sentis, en repre
sentarme por un momento todo agquello como una escena en
alguna selva primitiva del Nuevo Munds, Las flores en sepui-
da perdieron su brillo, el arroye su misica; las montafias
aparecieron desoladas de un modo insoportable; la rudeza de
las ramas de la selva mostraba cudnta parte de su fuerza
primitiva habia sido abandonada para una vida que no le
era propia; cuanta de la gloria de la imperecedera y siempre
renaciente creacion se reflejaba en ohjetos mias preciosos por
sus recuerdos que ella misma por noa renoyvacion, Las [lores
sin cesar renovadas, los rios de-aguas siempre corrientes de-
bian su color a la potente paleta de la paciencia, del valor
v de 1a virtud deél hombre: las cimas de las sombrias monta-
;'las* vecortadas sobre el cielo de la tarde. dehian el culto pro-
funda de gque eran obpeto a las sombras que proyectaban sobre
la miuralla fresca del fuerte de Joux y la atalaya cuadrada

de Gransan.

2, La arquitectura es como el hogar ¥ la proteccidn de esta
influencia sagrada, y a titilo de ello debemos consagrarle
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niiesiras mas graves meditaciones. Podemos vivir sin ella, pero
0 podemos sin ella recordar. {Cudn fria es la historia v Cuan
talta de alma toda imagen comparada ala (jue ESEI."ii}I_’! na
nacion lena de vida sobre la pureza del marmoll La amhi-
can de los antipuos constructores de Babel era clerta. pEern
muy humana. No hay mas que dos prandes conquistadores
del ‘givido de los hombres: la poesia v la arquitectura, Esta
witima mmplica én cierto modo la primavera y es en realidad
mas potente. Fs preciso poseer, no sélo lo que los hombres
han pensado y sentido, sino lo que sus manos lian manejado,
lo que su fuerza ha ejecutado, lo que sus ojos han contemplado
todes los dias de su wida. Ia época de Homero estd envuelia
en timichlas, =u personalidad puesta en duda. {No sucede esto
con Pericles] Tal ver esté préximo el dia en que confesemos
haber conocido mejor la Grecia por los Iragmentos destro-
Zados de so escultura goe por sus dulces poetas o por sus
historiaderes saldados. Si algin provecho existe en conocer
0 pasado. o en la-idea de no ser olvidado enla continiacién
de loz siples existe alpuna alegria que pueda anadirse al
wigor de nuestto esfuerzo o a mmestra paciencia en el sufri-
muento; los deberes se imponen hacia la arquitectura nacional,
4 J6s que es mmposible no conceder gran importancia. El pri-
mern Iacer hisidrics la arquitectura de una epoca, v el segun-
do canservaria como la mis preciosa de sus herencias: la de
los miglos pasados.

3. Cuando sigue la primera de estas rutas el recuerdd. es
ruando puede Hamdrsels: verdaderamente la sexty laimpara
de la arquitectiirs,

Lae construcciones civiles y domésticas tienden, en efecto,
# la verdadera perfeccidn hnciéndnse conmemorativas: ellss
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Hlegaran a serlo a medida que se las ad

. thque de modo mas
notable en primer lugar, v

R luego a medida que sit decorade

esté ammado de mas significacion metaférica o histérica.

: lin lo que concierne a las construcciones: domesticas hahira

siempre en la fuerza; como en el corazén de los hombres,

una cierta limitacion a esta manera de ver: sin embarzo,

yo no puedn menos de creer que serd un mal presagio para

tin pueblo el que él destine sus casas a no durar <ino tna

sola generacion. Hay posifivamente en la casa del hombre

de bien una gran santidad que no se podrd renovar en toda

habitacion que se levante sobre sus ruinas: Creo que, en
general, los hombres de hien lo sentiran, Habiendo vivido
cichosos y venerables, se entristeceran al fin de sus dias ante
| 1ded de que su morada terrestre, que fué testico de su
honor, de sus alegrias y de sus sufrimientos, ¥ que con las
unas v con los otros casi parecid simpatizar, que la morada
llena de recuerdos ¥ llena de objetos amados y marcada con
el sello propio debe ser demolida en cuanta haya descendido
a la tumba, se entristeceria ante la idea deque ningin respeto
se les guardara, que ninguna afeccion se reservard para ellos,
que sus hijos mo sacaran mingur. provecho, ante la 1dea de
que hay un monumento en la iglesia ¥ que no habia para
ellos un monumento de afeccion i en los corazones m en
sus moradas; que todo lo gue amaron sera despreciada, ¥
que los rincones que les abrmigaron y consolaron serian con-
vertidos en polve. Creo que un hombre de bien sﬂnﬂﬂbre-
saltara por este temor, ¥ Creo también que un buen hijo, que
unt descendiente de corazén, deberd temer comportarse @st
con la casa de su padre. Si los hombres vavieran verdaderd-
mente tomo hombres, sus casas serian templos, templos fue
osariomos tocar y en los gue nos seria sagrado el
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poder wivir. Es preciso una extrana disolucién de 1y afeccion
natural, una extraia ingratitud hacia todo lo que a4 morada
patarna ha dado v lo gue los padres han ensenado, una exiraiia
coavicnion de haber sido traidores al honor de nuestros padres
0 bieén yma conciencia tal de que nuestra vida fué indigna
de hacer nuestra morada sagrada para nuestros liijos, para
que un hombre quiera constroirla para si mismo ¥ en vista
de 1s corta duracion de su existencia, Estas lastimosas con-
creciones de cal v de aralle, construidas tan precipitadamerite
en la Hanura, tsbajan alrededor de nuestra capital —debiles
tascajes. vacilantes ¥ sin cimdentos, hechos de astillas de
madera y de filsas piedras—, sombrias hileras en las que
presice la mezguindad, sin diferencia y sin relacion entre
ellas mismas, basta el punto e parecer ignales; las miro no
sl con el dispucto de una vida ultrajada, no solamente con
el dulur de: ver el paisaje profanado; sino también comn el
presentuniento pencso de verlas negligpentemente enclavadas
& su suelo natal come 1o Io han side las raiees de nueske
grandeza narional: e] presentimiento de que se propaga un
gran espiritit de descontents popular, v el temor de que ellas
Bo marcan la hora en la cual todo: hombre aspiraba a una
'E':EfEZI':} mas elevada qus su propia esfera matural y no tendra
desden por s vida pasada; en que los hombres construirdn
con J,a esperanza de destruir lo que bubieron construido v
Avirin con la esperanza de olyvidar los afios que hubieran
transcurrido, Ia hora en que o bienestar, la paz, la religion
L’[Iﬁl hogar no geran cosas (e sentirermos 'y en (que su coloca-
con vnla terra v la multitud de habitantes de una poblacién
]_”fj“"hfﬂ Y atareada no o distinguird de las tendas del
arabie o del bohemio sing. en que estaran mennos saludable-
mente ahnertas al aire dal djsly ¥ en que, menos felices, habra
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mayor dificultad en escoger, en la que se habra sacrificada

la libertad sin lograr, en cambio; el reposo, v en la que. se
habrd sacmbicado la estalnlidad cin ofrecer el atractive e
la variedad,

: 4. Esto no es un mal superhicial desproviste de consecuen-

Clas; es amenazante, contagioso, llenn de Taltas v de desgra-
cias; Coando lns hombres no amen sy hogar, cuando prerdan
el respeto de su suelo sera prueba de que lo han deshonrado
¥y que no han reconocide nunca la verdad universal de T
culto cristiano, que debia aniquilar la idolatrla de los paga-
nos, no su piedad. Nuestro Dios es un Dios doméstico tanto
como un Dios celeste.

Hay un altar en cada una de las casas de! hombre. Que
no lo olviden los hombres cuando dermben a la lizera sus
casas' y arrojen lejos sus pedazos. Por la manera con que
estent edilicadas [as tonstrucciones domésticas e una nagion
por su garantia de estabibdad y su grado de perfeccidn. no
se trata de producir una simple alegria a la visia o de res-
ponder a un orgullo intelectnal, m de satisfacer una imagi-
nacion cultivada y critica, BEs para nosotros uno de esos
deberes morales, respecto’de las cuales la neghgencia no tiene
derecho a impunidad, por lo que nosotros debemos comstiing
nuestras casas con cindado, con paciencia, con ternura, con
vna aplicacion perfecta, y por el que debemos asegurar su
durdcién por un periodo que en el curso ordinano de las
revoluciones nacionales se supondra que debe extenderse }IH‘.:‘-
ta la completa transformacion di las tendencias de los inte-
reses locales, Mas estt no seria mejar si, cada Mg i nexa
posible, los liombres construyesen su morada, segtin su o=
dicion. al comienzo de su carrera terrestre, ¥ no Segun la
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que hubieran atdquirido cuando Hﬂg:'h:r_*n a su termino; si ellgs
Ias construyesen para durar tanto tempo como pudiera sipg.
nerse de duracién a la obra humana mas solida, recordandy
2 sue hijos lo que ellos habian sido, ¥ de donde, si ge Jes
dejaba, ellos habian sido levantados. Cuando nosotros cong.
imayamaos mussiras casas de este modo, tendremos l’urd}]-[fel-a
arquitectnra demestica, fuente de ‘todas las demas: y ella ng
desdefiara el conceder el mismo respelo v la misma atencitn
a las pequefias que a las grandes construcciones, e investira
& la pobreza de la condicion terrestre de esa dignidad que es
propia-de la vida feliz.

5, Este espiritu de valiente, noble v tranquilo dominio de
st mismo, esta inmutsble conclencia de una vida satisfecha;
es yerdaderamente, 3 mi parecer, una de las principales fnen-
tes de gran fusrza intelectual en todos los periodos: ella ha
sudo inconiestablemente la fuente primitiva de la gran arqii-
tetturs antigua en Italia v en Francia. En nuestros mismos
dizs, el interss de las mas bellas de sus cindades depende, nio
¥a de la riguezs aislada de sus palacios, sino de la exquisita y
celosa decaraciin de las habitaciones, gun en las mds peque:
nas, de sus orgullosss épocas. En Venecia, el trozo de arquitec-
Iurs mas Wabajado e una casita situada en el nacimiento del
Gran Canal: consiste en una habitacidn baja sobre la que hay
tos pisos, com fres ventanas en el primero v dos en el Eeglmdﬂ.'-
Muchas casas de lo miac exquisito dan sobre estrechos canales
¥ som de dimensiemes estrechisimas, Uno de los trozos los
nis interesarites de la arquitectura del siglo xv en el Norte
de Ituhia, e una casita de una calle ili’]EHTLEIdEI-. detras de la
plaza del mercado de Vicenza, lleva la fecha de 1481 ¥
uny diviss:

244)

LA LAMPARA DEL HECUERDO

NO CHAY R0OSA STV ESPITG A

Y- 1o es sino otrd planta baja con dos PISOUS éncimas

hene tres ventanas separadas por vna

cada 1mo

rneca decoracifn de
flores, con balcones sostenidos, el del per

cart las alas desplegadas v los baléones
aladosg suspendides sohre

trol par un dguila
laterales por prifes
cuernos:de la abundanéia, Ta idea
e que una casa :'[t_‘hl_* s0r gJ‘aHl_h! [ira estar bien constrida
es completamente moderna: corre parejia con g de e ntu:
pintura: no sera histérica €0 las dimensiones de la' tela no
permilen que los personajes sean mas grandes que el natursl

0. Yo fuisiera ver nuestras hahitaciones ordinarias cons-
truidas solidamente v tan bellas, tan ricas y llenas de encanto
como. fuera posible por dentra v por fuera. Ya diré miss
adelante en que medida pueden asemejarse por su estila ¥
su manera al caracter v a las ocnpaciones de sus huéspedes
y ser suscephibles de expresarles y aun de toniarles en parte
la historia, El derecho sobre la casa es, a mi sentir, pertenen-
cia de su primer constructor; sus hijos deben respetarlo. Con-
vendria que en clertos lugares se colocasen pledras lisac donde
se pudiera grabar un resumen de su vida v de su experienca;
la casa llegaria 4 ser de este modo una especie de memonal,
y. dsarrollaria bajo la forma de nna ensenanza mas siste-
matica este buen habito antes extendido, vive ain entre cier
tos habitantes de ‘Suiza y Alemania; de agradecer a Dios el
haberles autorizado a construir y poseer un agradalile lugat
de reposo, en' inseripciones de las que una muy oporturnd:
mente nos servira aqui- de conclusion, La lie tomadn e la
fachada de una casita recientemente construida en madio. de
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YEITosas :_.ai,]!rl"!]'!_h:-.E Jue Yail descenihenda del I"ll[!hif-.‘l:im e

Grindewald al promer glatiar::

Mzt berziidhem Vertraoenn

hat Johantes Mooter md  Maria Bula
fieses Hauos bauen lassen.

Der lehe Goft woll uns hewahren
svur allem Unglogk und Gefabiren
umrd #5 10 Segen lassen stehn

auf der Hewise durch divse Janmmmersett
mach dem himmblischen Paradiese,

v alle Frammen wohnen:

da wird Gott sie balohien

mit der Frisdenskmne

xit ails Ewvigheitl,

. En les edificios publicos la intencidn histérica debia ser
mas detimda, Una de las ventajas de la arquitectura potica
——me suvo aquil de la palabra gdtica en su acepcidn gerrmm!.
famo mpuesia a la clasica— es la de admilir una riqueza de
apales =in limites, La miinucia y la multiplicidad de sus
decorados ecculturales permiiten expresar, simbdlica o lite-
raimente. 10 que es digno de ser conocido de Jos sentimientos
0 fe los grandes hechos nacionales. Se necesitara, sin duda,
ufl mavor muomero de decorados gue los susceptibles de un
caracter tan elevadn: aun en los periodos mas reflexives, una
huerfa parie fueda abandonada a los caprichos de la imagi-
Hacion o consiste en simples repeticiones de armas y simbolos
nationales, Se ha venidy a parar equivocadamente en la sim-

fm,:,:::.f‘:i:: r‘f rh-;-;rr.".::;tr::, ]'uh.mf]m Muoete; ¥ Matis Rubl j,mn !r-:-i:Ilm
o peligrs 5 n:,r.? !f;r', .}J]tl“ I""_”‘:]"" nos prolgjs contra Irmlu infortunic
Ina I':-_.r-'l-: = ‘I'.. -I-]-I-I- '..:'i-l.llll-!'h Prugperol. gy ] ViR A tru*l.qu_ (i [
e Lo s de lin liempoy huts' el piralsn celeste tlonde  hnbitad

tl_l.f_tl".-. El'q_ I8 H-Ij: I . -
= IS recompeniard Ligw oon gy cormmu, e phie par
tltﬂ.l.l.l !_I pl_r.r:;irlr":!. AT 1 I i;
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ple ornamentacidn de las superiicies. a renunciar a la fuerss
¥ u]lprwitegin de 4 varedad que admite el espiritu de la
arquiledtura gotica; con mas razdn en sus elamenins impar-
tantes, capiteles de las colummas o relieves, lineas de cordones,
¥ bien entendido. toda clase de bajorrelievos, Mas vale un
trabajo . grosero que narre tma historia o recuerde un hechao,
que una obra. por rica que sea, sin significacion, Nuestrae
grantdes monumentos civicos no deberian tener un solo adomo
sin-alguna intencion mtelectual. La representacion de Ja his-
loria biene en nuestra época moderna una dificultad, gue
aunque es insignificante al parecer, es poco menos e irre-
soluble: la de ser intratable el fraje. Gracias, sin embargo.
A UHa imaginacion ¥ a und ejecucion suficientemente atre-
vidas, gracias a un genersso empleo del simbaolo, estos ohstacu-
los se podrian superar, no hasta el punto quizd de producir
una escultura satisfactoria en si, pero s1 de poder convertirse.
pn 1iltimo caso, en un elemento expresivo v soberbio de com-
posicion arquitectural, Tomemos, por ejemplo, los capiteles
del palacio ducal de Venecia. Se ha confiado la historia
propiamente dicha a las pinturas de su rdecorado mleriar,
mas cada uno de los capiteles de sus arcadas o deja de re-
presentar una idea. La gran piedra angular de union de:la en-
trada estd consagrada a la simbolizacion de la justicia abstrac-
ta; por encima hay una escultura representando el In_fnfa de
Salomon, notable por el modo en el cual la ejecucién ha
sido superiormente subordinada a su destine decorative, 1as
figuras. si ellas hubieran concurrido unicamente a la Sk
posicion del tema, hubieran torpemente mterrumpido la 1].13[{:1
del angulo y huobieran disminuido la fuerza aparente; -asi

1 3 = i #
eon medio de ellas ¥ sin relacion alguna én las mismas, 3

procisamente entre el verdugo v la madre suplicante, se
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tevania el tronco nudoso de un arbol espeso (ue sostione ¥

continua la columna del angulo, y del que la masa e hoja
. : 5

sombrea ¥V enriquece en conjunto. EJ capitel por debajo e
: 1] -

merra enfre su lollaje una figura de Ia Justicia sobre 1

tronw, Trajano haciendo justicia a la viuda, Aristoteles phe

die legge ¥ uno o dos ssiinlos mae que el decorado de |3
= - e ; ' i " = i :
pedrs face mmntehigibles. Los capiteles que vienen a conti

ruEnan representan. sucesivamente; las Virtudes camg a4
rantia de la paz v de las Fierzas nacionales, v los "l."iri-uq
f0Ing causy de sa perdida; y por iltimo, la Fe con la imrr:i -
cion Fides gptimio in Deg est. Del otro lad %
una figura que adora a] Sol. Despues vien
telts extranamente decorados de pajaros. v después una serie
mpri‘-_-'—entanﬁ.n primero diferentes frutos, luego trajes naciona-
]n:. ¥ per winma. ammales de los: diversos pafses sometidis
a Venecis,

0 del capitel hay
e uno o dos capi-

8. Ahora, sin hablar de edificios mas im
OEmG: nuesiro ministerio de
de eculiurge

portantes; 1magi-
 min; Indias decorado de este’ modo
: : Fm_*-;tan-:an o simbélicas: fuertementea construido
S pEmer tErmino, despuds esculpido de
presentands nuestros combates en las
Grnamentacion de flores grie
Ori=nte: sy elementos de
“OIMpREsos de grupos v
claramente lns fﬁn!;ﬁtlli:i
Crur ¢Nn

S Mas wdy

bajorrelieves re-
Indias: ¥ con una
ntal o incrustada de piedras de
decorddo mds importantes estarian
de paisajes indos, v expresarian
del culto indo subyugados par la

t'- I-. = - [ ] ¥

aldria wn edificip g mil tomos de historia?
HHHFEL que no tenemios ima
un semejante esfusrg ¥ é6la e

que podemos presentar do nine
no tenemos place

ginacitn suficiente para
souna de las mayores excisas
ri impatencia en esta materis,
' &n DlupErnos de nosotros IIEITIOS, 0l e
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marniol, ni ain de las naciones del mismo continente, v
MEHos - lenemos excusa algima por no Prestar  ateneidn 3
€stos puntes que aseguran la duracion de un edificio;

E@m esta es una cuestion de las mds importantes por su
relacion con la eleccion de diversos modos de docorade, s
necesario estudiarla con bastante amplitud,

9. Es raro pueda suponerse fgue las consideraciones v las
mtenciones benévolas de una aglomeracion de e s
extiendan mas alld de su propia generaciin. Quizd consi-
deren la posteridad coma un piblico, ¥ trabajen por atrasrse
si atencion y merecer sus alabanzas: pueden conlar con ello
para reconocer los méritos reconocidos v someter a (i tribu-
nal las mquidades contemporaneas. Mas todo esto no es mas
que plro egoismo, ¥y no implica la menor consideracion por
los intereses de aquellos que quisieramos ver engrosar el
circolo de nuestros admiradores, ¥ sobre la autoridad de los
cuales apovariamos voluntariamente nuestros derechos actual-
mente contestables. La idea de un desititerés por la posteridad
misma, la idea de practicar en ¢l niomento presente la eco-
nomia en favor de los que han de nacer. de plantar hosques
a cuya sombra podran vivir nuestros descendientes o edificar
ciudades que habitardn naciones futuras, no ha sido contada
jamas. que yo sepa, entre los méviles reconocidos de nuestros
deheres. No hithbidramos juegado conveniente nuestra mision
sobre la tierra si nuestra ntilidad querida y reflexionada se
refiriese tmicamente @ nuestros compaiieros inmediatos ¥ a0
i los sucesores de nuestra peregrinacién. Dios nos ha pre*sl.tfdu
psta Herra duranmte nuestra vida; no es mas gue un ‘b;tm
sujeto & restitucion. Pertenece a los que vendran d.éspuns de
nosolros. cuyes mombres estin ya inscritos en gl libro de la
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CrE3CIin cOmo oS Muestros mismos: 1o lenemos e derechg

|3_n‘.| '3 |

tempo gue franscurre entre la semilla v ]
una-de Iaz :
22 cuanio mas lejos tomemos nuestro fin
sar testigos personales de nuestro trabajo, mids rico v trascen-
: el resultado. Los hambres no pueden hacer tarito
BiEn' & sus contempordneos como a s sucesores. ¥ desde

]
nana, de

[

dental =

i

todes partes de donde pueda hacerse oir la voz Ly
mlnsuns alcsnzars tan lejos comao desde la tumba,

0. Estas preocupaciones por la posteridad no entratian, por
9iR perie, mmnguns perdida para el presents. Todas Jae ac-
tianies hitmanas se revisten de un ciimnlo de honor, de gracig
¥ dé verdadera magmificencia por
mr. Es la visidn lejana, |

la que mac que otrg

si respeto hacia el porve.
4 paciencia tranquila y confiada,
| stributo separa al hombre del hombre
¥ le aproxima = su Creador. Con tal piedra de toque, no hay
evaluado en sy majestad. Cuan-
€5, QuUe fonstruimos para siempre,
=T 5 alegria de la hora presente y por
F tmics utilidad de fspy, Que sea un trabajo por el r:m;l nns
it agradecides nuestros descendientas: pensemos. colocando
T‘_“-’ﬁrﬂ sohre pledra, que Hlegard un termpo en r-.-i.rlml estas
piedras serin conceptupdas sagradas porgue nuestras mrianos
las tocaron v que Joc hombres dirin considerando la labor
Y I mHT.Eﬂi.l trabainda: “ivirad e aqui o gque nuestros
padres hiciernn B nodogiros!™
fiio vio depenile, e efeatn,

acciin. ui arte que pusda ser
g0 construyamos diremos, pu
Que 1o sea tan sdlo por |

L ]
L

La mavor gloria de un edi
i dis sy, piedra, niode suoro, So
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actoe o por negligencias, de conducirles a penalidades
s. @ a privarles de benelicios que estaria en estry
mang legsrles: La belleza del fruto estd en proporcion del
a recoleccidn: g
condioianes prescritas de] !I‘E’i]'lii'il__r rIE'T ]m]]lht‘ES. I}ES—

¥ menos deseemps
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gloria' toda ‘estd en su eddd, en esa sensacion profunda de
expresion de vigilancia grave, de simpatia misterjosa, de
aprobacion o de critica que para nosotros se desprende de
sus muros, largamente banades por las alas rapidas de la
humanidad. En sy testimonio de durabilidad ante los Hom-
bres, en su conlraste tranguilo con el caracter transitario de
las cosas. en la fuerza, que en medio de la marcha de las
estaciones v del tempo v de la decadencia ¥ macimients
de las dinastias v de las modificaciones de la faz de la fe-
rra o de las orillas del mar, conserva imperecedera la be-
lleza de sus formias esculpidas, v une unos siglos olvidades
core ofros:. en fodo esto es en lo que ella adquiere simpa-
tias. En la patina dorada deé los afios e: donde hemos de
buscar la verdadera luz, el color v el meérto de la arqgin-
tectura. Sdlo cuando un edificio ha revestido este caracter,
cuando se ha visto confiar-a la tama de los hombres ¥ santi-
fijar por sus hazafas, ctando sus muros han sido testigos
de nuestros sufrimientos v sus pilares han surgdo de la
combra de la muerte, u existencia, mas duradera que los
objetos naturales del mundo que les rodea, se ve por come
pleta dotada de lenguaje y de vida.

11. Para un perioda de esta duracidn es para el que debe-
thos Gonstruin. Cierto es que 1o vamos a privarnos de la
alegria de la perfeccidn presents, o & privar a l:'mrte':g partes
de su cardcter subordmado a la delu:m:lezfq de i E]EE';1E':‘ll}Il;,
que siempre debe llegar a la mejor pF["[['l',l:l'ﬁl"l pnilh]l?, 1131:1 :lqluﬁ
sepamos que quizi en el ranscurso de l.na TS T.n'icrf rE-:] 1.33
dehen perecer; mas es preciso tener cuidada, en un !LJr; 3;3
de este génern, de mo sacrificar mnguna de suis. mai 8
despables, ¥ que su construccion no deba nada de su fuerza
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a lo gue en ©l sea de naturaleza perecedera. Esta debig ser.

ert todas I circunstancias, la ley de la buena composicion:
la disposicicn de las masas mas eonsuderables debia ser, en
efecto. una cuestion mas mmportante que la ejecucion de las
peguenias. Maes en arguitectura, una buena parte de esia
ejeiucion no o5 habil sing en la medida en que tiene presentes
los efectns: probables del bHempo: hay en estos efectos ung
telleza gue nadie podria reemplazar v que nuestra destrezs
gebin consultar 3 ambicionar. Aungue hasta aqui ho havamos
nablado de la impresion de la edad, hay una belleza en Ia
patina de los siglos tan veal y tan grande, que llega a ser
frocuenitemente objetn de la persecucidn especial por parte
de cieras escuelas de arte caracterizadas ordinaria y asaz
vegamenis con el nombre de “pintorescas’”. Conviene al fin
que persigames fnar I3 verdadera significacion de esta ex-
presion, fal como en nuestros dias es generalmente enipleada.
Hay. en efectn, que deducir de este uso un priveipio, que
hahiendo servido de base a una gran parte de verdad y de
irisieza en nnestras apreciaciones, no ha sida atn sificien-
lemene estudiado. para hacerlo aprovechable, Quizad ninguna
palabra de [ lenpua (exceptos las expresiones l:ED]if!g.i.EﬂH:'l
have sido objelo de discusiones tan frecpentes v tan prolon-
gadas: ninguna, g embargo, ha quedado mas vaga, Hs, pues,
de interps fuvestigar la esencia de esta idea. gue todos sienten
len spariencia) con refacidn a objélos semejantes, mas de
I gue todas las definiciones no ban sido otra cosa (que una
snumeracian de efectos v de pbjetos con los cuales estaba
relacionado o] tirming o ensayos de abstracciones mas ineli-
Cacs aum que los que en otro orden de ideas Lian cubieito
ge oprolio & clertad invesfipaciones metalisicas Asi, reciente-
mente, un critico de este arte sostenia pgravemente la Looria
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de que ‘|4'E| esencia de lo pintoresco consistin én la expresidn de
las “ruinas . Serid| curioso: ver tma tentativa de ilustracidn
de esta defmicién terminar en una pintura de fores marchi-
tas o e frutos ajados, ¥ no menos carinsg seguir las etapas
de 1m razonamiento gue, después de esta teorin. fUIsIera
explicar lo pmtoresco de un borriguillo en comparacion con
lo de un asno ya crecido. Mas el fracaso mayor en estas
delimciones tiene excusa, puesto que es. en suma. una de
las cuestiones mads- pbscuras entre las que se pueden licita-
mente someter a la razén humana, La ddea en si es tan
multiple para el espiritu de los diferentes hombres segun el
objeto de sus. diferentes estudios, que no puede verse & min-
guna definicion abrazar sino un cierto mimero de sus formas

mnumerables;

12, Sin embargo, la caracteristica particular que distingue
lo pintoresco de otros caracteres propios a los asuntos perie
necientes a las esferas mas eleyadas del arte (v ésta es la
‘mica definicién que nos importa actualmente), piede expo-
nerse con brevedad y de una manera definitiva, Lo pintoresco,
en estos casos, es lo sublime parasito. Lo suhlime,_ cotno o
bella es. en el sentido puraments etimologico, pintoresco;
es decir, que es susceptible de poder ['ﬂIl“'-'EI'LiI:SE en etsu?tn
para un cuadro. Lo 'sublime es, aun en .El. ':"Ei'llll];l.'tl-- bi?tmé m:
que yo guiero darle, pintoresco: por Oposition alo : 0. 21
mis de pintoresca an lps asuntos: de Miguel Ati;jg; que

e esta °1l

los del Perngino, toda vez que el #lemento suh
Mas esta caracteristica, de la que

como envilecedor
lo suhlime esclavo
esenciales de los

&l por encima de lo bella.

e % "."]-I]-
on generdl el uso exagerado se consid

para ¢l arte, es la sublime parasito, psto &8,
de los accidentes b de los caracteres menos
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objetos a los cuales pertenece. Lo pintoresco se envuelve aisla-
damenle en proporcion exacla de on alejamiento de esta
comjunto e pensamiento gue es la caracteristica propia de
lo sublime. Lo pintoresco revela, pues. dos ideas esenciales:
s primera, 1a de la sublime (la belleza pura de mingiin modo
puntaresca ¥ mo llegsando a serlo simo en proporeion de lo
sublime gue a ella se mezcle): la segunda. esta situacion
miferior o parssita de lo sublime. Todo caricter de lineas o
de somubrs o de expresion gue engendre lo sublime, engen-
drars lo pintaresco. Yo me esforzaré mas tarde en mostrar
extensamenie cuiles son estos caracteres; mas entre los que
== admuilen generalmente, puedo citar las lineas angulares y
guebradas, las oposiciones vigorosas: de loz y de sombra y el
cotttraste violento v energico de los colores. El efécto es aun
mias fonsiderable cuandeo, por semejanza o por asoclacion,
dichios colores- evocan objetos Henos de un sublime verdadero
¥ esenpial como rocas o montanas, o nnbes lormentosas y
oias, SI estoe caracterss u ptros de un sublime mas elevado
¥y mas abstracto se encueniran en el corazon mismo y en
la substancia de le que nosotros contemplamos —cono el
sublime de Miguel Angel depende de 1a expresion del carac-
ter mortnal de sus figuras mas que de la nobleza de las lineas
ent |3 composicion—, el arte que representa estos caracteres
se encuentra en cudalidades accidentales o exteriores, resultara
lo. pintoresco.

13. Asl, en la factora de los rasgos del rostro humano de
Francia o de Angelics, las sombras no tienen por abjeto
sinn hacer sentir mejor el contarna de los rasgos. La atencion
del espectadar se ljn directamente sobre dichos rasgos (es
decir, sobire los caracterss eeoncialis diel objetol representado),
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k|
sombras 1o existen sino en-vista de los rasgos. Al contrario. en

Rembrandt, Salvator Rosa o Caravaggio, los trazas no existen
sino ent vista de las sombras, La atencidn es atraida sobre
los caracteres de luz o de sombra accidentalmente proyecta-
dos sobre estos rasgos o alrededor de ellos. v sobre ellos es
asimismo atraida toda la potencia del artista. En Rembrandt
encontramos frecuentemente un sublime esencial en la nven-
cion. v en la expresion, y lo encontramaos al mismo tiempo e
ury muy alto grado en la Juz 'y en la sombra misma. Mas,
en general, es un sublime parasito, o injertads ton relagion
a1 asunto del cuadro. es en esta methda misma pintoresco.

-!. .".l' I'1 - £ S - - =
Unicamente de ellos depende la fuerza v Io sublime: [as

14. T la ejecucion de las esculturas del Partencn, la som-
hra estd frecuentemente empleada como tn fonda sohre el
cual resaltan las formas. Esto es muy visible en las meiopias,
v lo ha debida ser otro fanto: en los frontones, La énm}:-ria bili)
tenia otro objeto que el de mostrar el contarno de las figuras:
la vieta se detiprie sohre sus lineas, ¥ 10O ﬁi_u‘nre las formiss
de sombra querestin detris. Las figuras mismas sob Eﬂb l_n
pasible concehidas en plena Tz, realzadas por H_‘ﬂ'c_'jﬂi-. ri
Nantes: estan dibujadas exactaments comg €0 algunos vasos
an fondo sombrio, Los escultores gstan
dispensados de tada .':nmihrri q‘;m no sfa aﬂv;utgsn’ll;x::i;n::;“
saria a la explicacion de la forma, 3 250 e
lo posible para pyitarla. Al :'f:mm:-nrm. en Ja iﬁcul:l;giﬁzf;
la sombra se conyvierte ella msma el ahjeto ( p:?hif N
Se 14 considera como un color obsturo, SHSCEPH

i an sido efecn-
dispuesto en ImAasds agradables: Las figuras hi

inar .'rar'.'ir.iﬁu: 2]
e 1 T cybordinarse a sil TE] _
tadas [recnentemerite pard o ah . 1

: : ile
ol traje se enriquece @ expensas
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B fin de complicar ¥ de vacar mas los punlos de sombras.
Hay, pues, en esoultura ¥ en pintura dos escuelas en cierts
muodo opuestas, de las que la una toma como punto de partida
la lorma esencial de las cosas, v id otra las luces v las som-
bras gue sobre ellas acoidentalmente se unen. Hav entre
elias diferentes grados de oposicion, grades intermedios, como
£n las

o de decadenoie en las diferentes maneras: mas se denomina
Iz una 15 escuela de la pureza y la otra la escuela de lo

piiras de L_.urri}ggiﬁ_ v todos los Q‘HL!UE de elevacion

pimtgresco. Se encontrardn fragmerntos de una ejecucién pin-
forescz en los gmeges. v fragmentos de una ejecucidn pura
en el gotico; de la una como de los otros hay ejemplos nume-
rosos. sobre todo en las obras de Miguel Angel, en las que
l=s sombras se convertian en un medio de expresién preciosa,
¥ se colocatian, por consiguiente, en el numero de las carac-
tenshicas esenciales Yo no puedo ahora entrar en esas dis-
Hncigres § en esas excepoaones mialtiples: yo no me detengo,
e slects, sing én probar la posihilidad de una aplicacién
extensa de la definicidn general,

15 La distincidn se encontrara afin. no sdlo -entre las for-
mas ¥ las sombras como zfeccion de asunto. sino entre las
formas esenciales v las formas secundarias. Se encuentra una
the la= principales distincianes entre las escuelas de escnlbura
deamalica y pntoresca en la factura de los cabellos. Los
artistas del siglo de Pericles los consideraban como una cosd
aparte; los indicaban con la ayuda de algunas lineas proseras
¥ Jos subordinaban bajo todos conceptos a los rasgos prinei-
pales. Es inutl probar que esta era una iden completamente
artisticad ¥ o una idea nacional, No tenemos gque hacer sino
fijamnos en lne ocupaciones de los espartanos, tal coma las
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ha referido un espin persa la vispers de la batalla de las
Termopilas, o releer en Homero una deseripcidn e la forma
ideal para comprender que era puramente escultural esta ley,
que limitaba la representacién de la cabellera, cuidanda que,
en razon de la ventaja necesana que presentabs el elemento
material, no contrarviase la nitidez de las formas del rostro.
Mas tarde, al confrario, el artista Ileva toda su atencién sobre
la cabellera, Exn tamto que los rasgos y los miembros son de
nna ejecucion torpe y grosera, la cabellera ensortijata se
enrolla, esculpida con un relieve osado ¥ sombrio, ¥ se orde-
na en masas de una ornamentacion trabajada. Hay un subhe
e real en las lineas y en los claroscuros de estas masas,
mas con relacion a la faz representada, es un sublime para-
sito, ¥ por consiguiente pintoresco. Con esta mif;nria_t gigniﬁ-
cacién puede comprenderse la up‘:ic.a:iﬁn‘ del término a la
pintiira moderna de animales; es distinguida, en efecto; pres-
tando una atencion particular en el color, el brillo ¥ la con-
extira “del exterior. Y no solo Tesulta cierta EII.EI arte la
definicion, En los animales mismos, cuando lo sublime depen-

1 de: sus
de de sus formas musculares o de sus movimientos o

. " ! IE

veularmente, oo decimos que son Pﬂ“”“"“ﬂ;- et
: 1 20 :

consideramos como gsencialmente susceptibles de & cotl

una temsa puramente hist:irif:u..F_n. la prnpurunflm EJ;;HEI:!;
la cual tal caracter de sublimidad se da en ﬂsli' e
secundarios, en la melena y el higote del leon. EI,: E; ein
del ciervo, en la piel hirs

riormente del asno, en las

ita. ¢omo en el gjemp!

ravas de Ja cehra o 1 las Tﬂ'mu.ﬂfﬁ'

' ¥ pte, €1 Proparcion

ostos llegan & ser piniorescos 5 lE} G010 l.!’lﬂ E“m : ;}:,_m O

exacta 4 lo dominante de pet0s IMISOS CRrac el e
L | “ 1 . ;

Puede llegar hasta ser 1t ol qite sean preemi
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snadir un allo grado de majestad, como sucede con los carac-

tas comg Rubene 5 -J.-.;.!!iL]II:'l.f'_. estos atributos se tonvierten
ax tin medio de realizar las mpresiones Imas altas v mas
ideales. Pero la tendencia pintoresca de su idea se reconoce

siempre distintaments, como adherida a la superficie, al carae-

jvos: #n sublime gue se busca en las ondulaciones de la
cabsilera. en las hendiduras v escarpados de las rocas, en la
haja de los tallos, en ls pendiente de las laderas, en las alter-
nativas alegres o tristes de los matices variados de las conchas,
de las pliumas o de las nubes.

16, Mas volvamos a nuestro ohjeto. En arquitecturs, esty
bellezs anadids v actidental resulta muy a menude meom-
patible ton la conservacion del caracter emgimal; es; por
consiguanies, en su caducidad en donde se husca lo pitoresco;
gotisists. seoun parece, en [as yuinas, Consiste umicamente
en &l sublime de los estragos v de las rupturas, en el sublime
de | pating o de la vegstacién que asemeja la arquitectura
a las obras de la Naturaleza v e dan el color v las formas
gue wmversalmente apetece la vista del hombre. Y a me-
dida que eslo se realiza. desaparecen los caracteres veales
de la srquitectura, se hace pintoresca, el ‘artsta se. ocupa
mis del tallo de la hiedo que del fuste de la colummna, sigue

con la mavor osadia la practica del escultor cuyn plogoion
z¢ cilrase en las cabelleras en lngar de la fisonemin. Mas 8
medida que e La. haoe ffﬂﬂFFﬂH‘]F' COn 6u caracter inherente,
lg pintoresco o eee sublime exirafio A la arquitectiica tend i
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una funcion mas moble: seri el intérprete de la edad, ds ees

atributo que hemos dicho es el mds bello fimbie e gloria

del edificio. Los signos exteriores de esta ploria. dotadoe e
una fuerza mas grande que la de los que N

mente a si belleza sensible. se deben, pues, cansiderar en ¢

numero de los caractéres puros v esenciales, tan esencinles.
a mi modo de ver que un edificio no se miede contenplar
en todo su esplendor hasta que no han pasado sobre él cuatro
o cinco siglos. Asi, pues, debe ser el cuidado de 1al spaniencia
cuando hava transcurrido este periodo de tienipo el que debe
presidir a la eleccion del conjunlo y a la disposician de sus
detalles, de tal modo, gque no se admita nada susceptible de
sufrir un- desgaste material por las intermnperies o el natural
deterioro que lleva consigo urnl semejante espacio de tiempa,

17. No entra en mis intenciones abordar ninguna de las
criestionss que representan la aplicacion de este [irineipio,
Ellas ofrecen un inlerss muy vivo 'y soil fhuy complejas para
poder ser resueltas en los limites de este estudio; perd de
un: modo general se debe observar que: eslos estilos: pinto:
rescos de arquitectura, en los gue ol decorado esta subor

dinada a la disposicion de puntos de sombra mds que @ la
lejos de sufrir 14 nisura parcial de’los
gs. Asi, deberianse

gotico, franices,
{Pr eXpUEstos:

pureza e contornos. L
detalles pueden adquirir efectos grandisim
siemmpre emplear estos estilos, sobre todo el
ateriales empleados €5 |
llow el asperon o li piedra caleared
dinados a la. pureza de
Emp]r,-eﬂ luEtE?.'iﬂ.lEE
[ natunileza
los arquitecios

cuantda los elementos 1
a deteriorarse, como el lad
tiernd. Se adoptavan los estilos sihor

lireas, cono el potico italiano, cuanda s
el gramto o o] marimok

diures v resistenles como L
o al alcance de

de Tog miaterinles con Tespect
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[ Nl e & - —

ha infhiido no poco cobre la farmacion de los tos estilos, v
I it - - -

-

dehe diterpunar aun mas imperigsamente nuesira elececian

o B

sptre el umo ¥ €l otro

8. No entra asimusmo en mi plan actual tratar extensa-
mente €l seaundo deber. del que ya hable antes; el de la
,;gg_:.;-rmm:_u; de 13 arquitéctira que PpOsSeEInos. Pero se me
ermmitira iecir slgunas palabras, necesarias sobre fodo en
atiectrs época, El verdadero centido de Ia palabra restaura-

]

Gan oo lo comprende el publico i los que tienen el cuidado
e velar por suestros monumentos piiblicos. Significa la des-
frocciin :L,- completa que pueila cufrir un edificio, destrue-
San de la-aue no pedra salvarse la menor pa reela. destriceidn
ucumnar‘rad:& Ae una falsa descripcion del mornumento dés-
iflo. No abmsars sobre este punto tan umportante; es ITmpo-
able, tan imposihle como resucitar a los muertos, restaurar
lo que fué grande o bello en arquitectura. Lo que, coma ¥a
b dicho, constituye la vida del conjunto, el alma que silo
sueden dar los brazos ¥ los aios del artifice, no se puede JAITES
restitiir, Otra época podria darle ofra alma, mas esto seria
o nieve edificio, No se evocara el espiritu del artista muerto,
no s le podrd hacer gue dimja otras manos y glrog pensa-
mientos. fn cusnto a la pura imitacion absoluta, es material-
meénte impesible. JQué imitacion puede hacerse de 1nas. si=
sorficies de las que ha desaparecido una media pulgada de
espesor? Todo lo acabado de la obra ectaba en la media pul-
gada desaparecida; & inlentasd restaurar esto 0o lo, hareis
sino por suposicion; si copiis lo que quede, aun .'ulmitiund.u
la poshilidad de hacerlo fielmente (y gque cuidado ¥ ‘-’igl:
fncid nos 1o garantiza?), Jen que ol nueyo trabajo. 1levard
pentiiin solme el ontiguo? Exn wl antiguo babia vida, liabia
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la misteriosa sugeshion. de 1o que habia sido v de 1o ¢ hahi
perdido, del encanto de las nuevas linpas olira 1*11uﬂl ety
las lluvias. Nada de esto puede haber en iu hml;fdﬁn P
la nueva. escultora. Ved 'los animales oie + et
tipode trabajo viviente y suponed Jraiye presente. como
- que: el dibujn de las sseg-
mas o de 11'_15r cabellos o las arrugas de su frente estén ohsen-
recidas; ¢quien podria restaurarlos? Bl primer resultado de
una restauracion (ya lo hice notar al tratar del Baphisterio
de Pisa, ‘de las Ca d'Oro de Veénecia o de la tatedral  de
Lisieux) es el de reducr a la nada el trabajo antiguo. El
segundo, presentar la copia mas vil y despreciable. o cuanto
mas, por cudadesa y irabajada que esté, una mitapion fria,
modelo de las partes que se pudieran modelar con anadidos
hipotéticos. Mi experiencia no me ha suministrado simo un
ejemplo: el del Palacio de Justicia de Houen, en el gue el
erado de fidelidad mayon posible fué realizado o intentado.

19. No hablemps, pues, de restauracion. La cosa en si Tid
ss By suma mas que un engano, Podéis hacer el mndelo de
an edificio, coma podéis hacer el de un cuerpo, ¥ VHESHH
modelo encerrard: el esqueleto de los wiejos mutos o el esque-
leto del dicho cuerpo, mas yo no veo la veritaja de esto; El
virjo edificio estd destruido, mas aun que si, pstuviera ente-
reado en un monton de polvo o sepultado entre una mass
de arcilla. Se saca més de las tuinas de Nimive que de [#
reconstruccion de Milat, Mas, se dira, la restaura a1 F“_E’d?
llégar a ser una necesidad. De acuerdo, Mh-..u! frenla a [rm:le
a la necesidad y aceptatla, destruid el edificio, arrojad -‘15‘:
piedras a los rincones mas apartados; ¥ rehaced los de-lus_m.
0 mortero i viestro gmsto, mas 11acerﬂﬂ5.‘ hﬂnrﬂ&amentl?.m"g-
los: reemplacéis por Wnd mentira; Examinad esa TECesiGt
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el derecho de tocarlos. No nns pertinecen. Parteneeen en parts
d los que los construyeron, ¥ en parte a las generaciones que
han de venir detris, Los muertos tienen atm derecho sobre
ellos ¥ no tenemos el derecho de destruir el objeto de 1m
trabajo, ya sea una alabanza del esfuerzo realizado, ya I3
expresion de un sentimiento religioso, va otro cualquoer pen-
samiento el que ellos hayan querido representar de un mods
permanente al levantar el edificio que construyeron. La gque
nosolros hubiéramos construido, no lo destruiriamos: menos
aun lo gue olros realizaron-a codtd de su vigor, de su rigueza
v de su vida; sus derechos no se extinguieron con i muerte,
De estos derechos se nos ha hecho una investidura, pero per-
tenecen a todos sps sucesores: Prede ser quaza en el porvenr
un motivo de dolor o una causa de perjuicio para millones
de seres. el que nosotres. habiendo tonsultado miestras con-
veniencias actuales, havamos demolido tales edificios, de los
que nos hizo Falta deshacernos. Este dolor, esta pérdida. no
tenemos el derecho de ocasionarla, La catedral de Ayranches
spertenecia @l populacho que la destriyd mas que a nosotros
que vagamos con tristeza sobre los cimientos? Ningiin maont-
menito, sea el que sea, pertenece a las turbas que lo maltratan.
Y cevan turbas todas las que hagan violencias. Nada imparta
que sea por colerd o por locura, que sea numerosa 0 Mo; las
gentes que deslruyen’ sin causa som turbas. y siempre que
la arquitectura sea destruida lo sera sin eausa, Url‘ hello edifi-
cio vale mecesarimments el terreno sobre el que esta levant'a-:iﬂ_.
 psto sucedera hasta que el centra del ¢'L£rif;n v e o America
estén tan poblados como el condado de I\'h:_lcl_]es?x- ?‘I.ﬂ htil_h‘ﬂ
janifs corazdn suficiente para su destrm::::flln, *;J 5 huﬂ;;idﬁ;
alpuno que pudiera legar a serlo, no lo seria a -:'.-m.f:u i
las inguietudes y los descontentos idel presente usurpan
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nnestros espiritus su lugar al pasado v al porvenir, La calma
misma de la Naturaleza nos e5 gradialmente arrancada; mi.
Hones de seres que en otros TeEmpos. en sus ‘-.'injes Necesary-
mente largos, esteban sometidos & 1a influencia del ciglo silen-
cioso v campes adormecidos, de electo que no puede suponerse
<in hishesls visto, llevan, sin embargo, hasta otros paises la in-
==zt fiehre de su existencia, A lo largo de las venas de hierrg
ge cruzan nussiro pals, nacen las pulsaciomes ardorosas de
ci= psfnerzos. que de hora en hora se hacen mas ardorosos
v mas rapidos. Toda la vida se reconcentra en las arterias
palpitastes del centro de las ciudades; se divisa la campifia
cemin nn mar de vardura desde Ios puentes estrechos, ¥ nos
Srroiamos come muchedumbres compactas contra las puertas
de las cudades. La tmica influencia que puede alli reempla-
sar la e los arboles ¥ la de los prados es la fuerza de la
antigna arquitectura, No os apartéis de esta influencia en
consideracion a la regularidad de la manzana, ni de la alameda
cerrada o plantada de drbales, nii de 1a bella calle o del vasto
muelle No e de esto de lo gue debe enorgullecerse una
piudad. Abandonar esto a la muchedumbre; mas estad segu-
ros sk disde gl recinio de los muros obscurecidos desearéis
yirge pasens, oiras formas que hieran familiarmente sus mirs-
das. como aguel que con frecuencia se sentaba alld donde
descendis el so) por el Deste para seguir Jas lineas de la cipula
ds Florencia recortandese sobre la profundidad del cielo, o
enmn aguellos sus habitantes que desde las habitaciones de
vias palacies podian comfemplar cada dia los lugares donde

repasaban sus padres en 6l entrecruzado de las sombrias calles
de Verona,
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]‘. En las paginas que preceden he querido demostrar de
qué manera toda forma noble de arguitectura es en @erto
modo la encarnacion de la politica, de la vida; de la histora
y e la religion de los pueblos, Une o dos veces en el trans-
curso de este estudio he aludide a un principio sobre ¢l cual
lie de insistir ahora, con objete de asignarle un lugar definido

entre aquellos que afirman esta encarnacion. Aparece el alb-
mo, no tan solo porque éste es el lugar mas ponvenienie a
la humanidad gue le es propia; SO porgque dparece ast como
elementa de suprema gracia ¥ coronamiento de todos los
otros. Es el juicio a que la politica debe su estabilidad, la vida
i dicha. la fe su aceptacion y la creacion su contimuidad,
La obediencia.

Este principio ha sido una de las mas grandes fuentes de
catisfaccion serin que he encontrado en el estudio de Tm asui-
to que desde pringipio me parectd conservaba una lejana

+olacion con log graves-intereses do 1a humanidad. Las con-
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diciosies de perfeccion material que como conclusion he de
examinar, aportan, en efecto, una prueba curiosa de la erro-

| 8 8 Sk

nea v desstinada que es la persecncidn de ese fantasma pertido

que
lns fantasmias el mis perfido, porque el miés habil resplandor

=

lo= hombres llamian la libertad. Es, en efecto, de todng

ds raz6n mos debia mestrar seguramente gie no solo es 1m-
posihle alcanzarlo, sino que su existencia misma es imposible:
Nada hay que s= le asemeje en el universo. No se le encon-
s2rd Jamas. NO I tienen los astros mi la tierra; no la tiene
I mar, v los hombres no fenemos simo una imagen o seme-
jatiza suya para nuestro mayor castigo.

En uno de los poemas mas grandes por las 1magenes y
por la armonia. de nuestra antigua literatura, el poeta ha
husrads. gn la naturaleza nanimada la expresion de esia
liberiad que habia amado y wistc entre las- hombres, bajo
- verdaders ¥ sombria liaz. Pero jcon que notable falsedad
de imterpretacién! Uno de los versos de su inmovacion contra-
dice las suposiciones del resto, y se conoce la presencia de
una servidumbire (ue no por ser enteéra es menos Tigurosa.
(Céimin podria obrar de ofro modo? 51 hay algiin principio
mas altmments proclamado gue el résto por todas las voces
dé 14 creacion visible o més profundamente grabado sobre
ol mienor de sus Alomos, no-es ciertamente el principio de la
libertad, =sino el de la ley.

2. Un entusiasta replicard que por la libertad se entiende
ls ey de la libertad. Entonces, ;por qué servirse solo de
estas palaliras incomprensibles? Si por libertad entendéis el
cwstigo de las pasiones, la discipling de la inteligencia, la
girmisin ds Ja voluntad, el temor de causar un dano y la
vergiienza de cometorlo, el respeto de todos aquellos que
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e la autoridad, y el respeto de todos agquellos que som
sometidos a ella, la veneracién por el bien, la piedad por el
mal y la simpatia por la debilidad; &1 entendéis una vigilanoia
completa sobre todos los pensamientos, la templazan en los
placeres y la perseverancia en el trabajn; si en una palabr,
entendéis este servicio definido en la liturgia de la lglesia
inglesa, como la expresion de la libertad perfecta, gpor qué
la Nlamais por el mismo nombre que para ¢l voluptuoso signi-
fica licencia, para el perdonavidas significa alboroto: gue
para el granuja significa rapifia, para el necio ipualdad; que
para el granuja significa anarquiay violencia para el malo?
Llamadla con otro nombre completamente distinto: el mejor
v el més verdadero sera ghediencin, La obediencia esta, en
efecto, basada en una especie de libertad, porque dé otro
modo se convertiria en un pura servilismo, Mas esta lihertad
o esta concedida sing para hacer a la abediencia mas per-
fecta. Una cantidad de licencia es necesaria para la revelacion
dé 1a energia individual de las cdsas, PEro st he]ln?z.n, su .gnrj'am
to y sit perfeccién consisten en-no sohrepasar giertos limites.
Comparad un rio deshordado con otro cormendn entre sus
orillas; comparad las nubes psparcidas E-'H-EJI‘E la.[az del ':_1_‘"‘,1“
con las (ue amoutonaron {os vientos. Si la circunspeccititt
ahsoluta e incesante 1o puede jamas ser hella, no es P'.:H‘qﬂﬂ
olla sea en si un mal, sio tan solo. pargue f“_and“ i EXREE
—ada excede a la naturaleza de la €oso contenida ¥ cfr[}wm
las otras leyes de las ctiales esta naturaleza musma ERTRDES

et o ] 1 belleza de la ¢reacion
puesta. Ll equilibrio. del cual SUWEF * Tas cosas regidas
pstd entre las leyves ce vida y de e:gstam-m i Hj. s,
¢ las leves de dominacion general a 183 ffh“:; a:upu dé s
La suspension o la yiolacién de ”r'é“ Y :u?v alega i aner:
loyes, O mAs proplaments el d.l‘..*ﬁn et eq
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medad v le es sindnima. en tanto que la abundancia de honor
v de Bellezs nacen ardinamamente por parte de la moderacion

o de la accdn de-la ley superior) mas que de su naturaleza
g accion de la lev inherente. La palabra mas noble del cati-
looo de la yirtud social es “Lealtad”, y la mas dulce que el
hombre aprendio en los pastoreos por la vasta soledad: es
“Gorey

3. Y no =5 esto todo. Podenios observar que el grado de per-
feeritin, de obediencia a las leves que mgen las cosas es pro-
porcional al grado de majestad que se les asigna en la escala
de Iz wida, La ley de la gravitacion es menos paciente y
menns  mstantaneamente obedecida por un grano de polvo
que por el sol y la luna. E] flujo ¥ reflujo del océano estin
sametides 4 influsncias gque no conoce el lago o el rio. Tgual-
ments. para evaluar la dignidad de toda accion o de toda
orupacion humsna, quiza no hay mejor piedra de foque gue
s pregunta: ~Son estrictas las leyes?”, Su mgor sera verda-
deramente proporcionado a la mmportancia de las multitudes,
de Ias cusles concentrard la labor v de las que unira los
intareces,

Este mgor debe. pues. manifestarse mas que en otra cosa
eit este arte del cusl las producciones son més exiensas ¥
mias torrientes. ¥ cuva realizacidn supone la cooperacian de
masas de hombres por una parte, v la perseverancia de gene-
micioTies sucesivas para asegurar la perfeccidn por ofra. Si
wimames en consideracin edla influenca continua gque la
srguitectura ejerce sobre las emociones de la vida diaria y
st rentidad en oposicidn a sis dos hermanas la escultura
v la puntura, que junte # ella no tenen mas realidad que
las representaciones de cuentos y de suehos, podemos de ante-
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mano esperar gque la mjan leyes mis severas en su acoitn
y su salud. Hlla no gozari concesiones que se extiendan a
las obras del espinta individual: afirmard sy resalucidn con
todo 1o que umiversalmente importe al espiritu humano v
ppr s propia sunnsion majestuosa evidenciard su semejan-
za con todo aquello de lo cual dependan la tucha v la fuer-
za social de la humamdad. Podiia deducirse, aun &in las
luces de la experiencia, que la arquitectira no podra ja-
mAs prosperar sin sujecion a una ley nacional tan estricta
y tan minuciosamente imperiosa como las leyes que regulan
la religion. la politica y las relaciones sociales; mas Imperiosas
atn que las de éstas, como susceptibles que son tle ser puestas
én vigor mas en absolulo, sobre una materia que es mas
pasiva, ¥ aun como exiviendo esta condicion de ser mﬁ;..m
absoluta. toda. vez que no se trata de tal o cual ley. sino
que la ley es absolita para todos, Mas en esto la experiencia
hahla mas alte que la vazén. Si; en siguiendo los: progresos
de la arquitectura; es una cuestion que .['EEH.HEI netarnesile;
<i en medio de los testimonios contrarios e hechas acompa-
puestas con caracteres y detalles
ce. pueda deditor cons-
la arquitectura de una
versal v cimentada

fiados de manifestaciones o
opuestos existe una conclinsion que
tante @ indiscutiblemente, es pstas

nacion no-es grande en tanio o es lafn W L
como St lengua, ¥ ¢én lanio SUS diferencias provineiales :
: . se giras condicinnes Necesars

petilo no sor SiNoO dialectlos. I.. S e
sim menos absolitas. Las naciones Han iem e

neza,
lo mismo en Jas épocas de 'lfﬂhmﬂ ?UF E;alazai?pg;gmns
de guerra ¥ de paz, de harharie ¥ de Z Dgﬂﬂ ful’- &nns_rant'ﬁ: i
liheﬁ*nic:s_ o arbitramos; mas pna condicion Em - dé- o
ate de todos |ugares v foros (B

S areii evide : [enn capn-
exigancil 1o una, escuels, ¥ gue:TUHBYE I

su obra debia de spp 18
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decaracicmes habituales 1 modificarlas materialmente. Desde
Ia choza hasta el palacio, desde la capilla a la basilica, desde
el muro del jardin hasta el terraplén de la fortaleza, cada
uno de les rasgos v de Jos elementos de lda arquitectura de
uns nacion debe ser tan corriente y tan francamernte acep-

ado como las palabras de su lengua y las piezas de su

) |

mones]

Fi

4. No transourre un dia sin gue nuestros arquitectos ingle-
ses sa preocupen en buscar el modo de mostrarse originales
¥ de inventar un estilo nuevo, lo cual viene a ser tan razo-
nablé v necesario come solictar de umo que jamas hublera
cubierto sns espaldas con la ropa necesaria para protegerse
del frin, la imvencién de un corte nuevo de sobretodo. Dadle
primero £l sobretodn, lusgo va se inquietara por su corte.
No necesitames mingiin nuevo estilo de arquitectura. (Se
reclama un nueve genero de pintura o de escultura? Lo que
nos hace falta es un estilo. Poco importa si nosotros lenemos
un codige ¥ sus leves son buenas. que ellas sean recientes
0 antiguss, extranjeras o indigenas, romanas o sajonas, HOr-
mundas o inglesss, Lo que importa esencialmente es que
tengamas un codigo v que este codigo sea aceptado vy puesto
gt vigor desde un extremo a otro de la isla ¥ que la ley
gque dicle un juez sea lo mismo en York que en Exeter:
[gualmente, no importa apenas que la arquitectura sea anfi-
gis o moderna, lo que importa saber es 81 serd una AL -
tecturs digna de edle nombre, una arquileciird cuyas leves
s puedan luego emsefiar en las escuelas desde Cormouailles
hasts Mortbumberland, como se ensefin la ortograflia y la
gramitics mglesa, o unn arguitecturs que ha de ser inventada
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de nueve cada ez que se eonstriya vin hospiéio o una sala

e ESE{?E]F" i m“,}rﬂri“ de los arquilectos: en ruestis fpoca
se equivocan a mi parecer de un modo asombroso sobre la
nulu‘ra!em misma de la originalidad v de todo en lo que ella
consiste. La originalidad en la expresion no depende de la
mvencion de- palabras nuevas, v la originalidad en poesia
no nace de la imvencién de nuevos pies, ni en la pintura: de
nuevos colores o de mueva manera de emplear éstos, Las
notas en musica. las armonias en los colores, los principios
generales de agrupacidn de las esculturas pesadas han sido
determmnados ha ya mucho fiempo, v segin toda probablidad.
no puede asegurarse que se les pueda cambiar. ¥ aun admi-
tiendo que esto sucediera, no serd Ja obra de un individie.
cino la del tiempo y las muchedumbres. Podremes tener un
Van Eyck que se revelard como el iniciador de unm nuevo
astilo una vez en diez siglos, mas él mismo atribinra su inven-
cifmi a alguna investigacién accidental; aun la realizacion de
esta invencién dependera en absoluto de las necesidades de
los instintos populares de la época. La originalidad no depen-
de de nada de esto, El hombre atinado tmnaré.jndistiﬂtanui'mtﬂ
ol estilo vilgar, el estilo de su liempo ¥ trabajara en &l ¥y
llegara a la prandeza, y su ohira np'fu'er.:.feni tan f'lrﬂ-‘i'-"ﬂ]:" tan
bella como si el pensi[miﬂnl{i fque la 1‘115111]‘:&5!: hu'f'llﬂ'ru-t eLcetl-
dida del eielo. No digo que no se tomen CIerias _’-lhﬂﬂﬂd“ﬂ e
sus materiales o las leyes que Ies deben Tegir, 0 7% U9
esfuerzos de imaginacion ng imphquen CUrlosas mmﬂm_
Nas estos cambios serai mﬁtﬂ_ctwns:
s maravillosas; no los hﬁhﬁ’
gridad 0 a su independencia.
spran como las gque-se oA
o conslifuran un desatio a

nes en unos y otras, .
tiaturales, ficiles ¥ no pocas Yece
buscado como necesarios a su'_dl
Las libertades que €l se permita
iy idioma;
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sus leyes por alan de singularizarse, Serdn CoNsecUencias
mevitables, espontaneas y bnllantes: de un esfuerzo hecho

nara exuresar loque la lenena, sin esta mfraceion, no habra

pxiido expresar tan bren

Hay momenlos en los cuales, como ya lo he dicho antes
de ahora. la vida de un arte se mamtiesta por sus modifica-
ciones ¥ por sit fepugnancia @ plegarse a las antignas restric-
ciones. Sucade lo propio con la vida del insecta, La condicion
3 la wvida del insecto ofrece un vivo interés en estos periodos,
ert los cuales estos cambios estan cercanos a su realizacidn
por natural desarrollo v fuerza de su constitucion. Mas seria
desgraciada v mecia la oruga que en lugar de conformarse
cntt =0 vide de oruga v de alimentarse como lal, se esforzase
sin tesar en cambiarse en crisalida, v sena desgraciada la
erisatula que. despierta en su moche, se revolviera en su
captlls hasendo incesantes esfuerzos para cambiarse prema-
turamente en menposa, Sera desgraciada igualmente el arte
gue en lugar de sostenerse v contentarse con la.alimentacion
v ios habites que bastaron para sostener y dirigiv otras artes
antes que slla, luchara ¥ se isurreccionara contra las limita-
cianes naturales de su existencia y se esforzara por cambiarse
en otra cosa distinta, Aungue esté en la nobleza de las criatu-
Tas muis slevades prever v en parte comprender los cambios
que le son asgnados. preparandose de antemano. y si. €omo
s habanual pucs los cambios asignados, son éstos a una condl-
cion mis dlty ain decedndolos v regocijandose con la espe-
ranze de su realizacion, lo que no obstante da fuerza a toda
eriaturs pora que ella sea o no de nathraleza vanable, es
el que ests al presente satisfecha de las condiciones de su
exintencin v no se esfoerce en straer los cambios gue ella
desess, winty cumpliondns haste el fin los deberes asignados a
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su condicion presente v

ici ert vista de los cuales esta condicién
se corntimua.

o N.n es. preciso buscar la originalidad y los cambios por
ellos mismos, por buenos que sean. No se podrd dhterier ni
la una ni los otros por una lucha o ung revollcion contra
las leyes ordinamas. No tenemos necesidad de la una ni de
los otros. Las formas ya conoeidas de la arquitectira son
suficientemente buenas para nosolros ¥ aun para otros me-
jores que nosotros; ya babra tiempo de investigar y de per-
feccionarlas cuando las sepamos emplear tal y coma ellas
sort. Pero hay cosas de las cuales no solamente tenemos
necesidad, sina sobre las cualés no podemos pasar; todos los
psfucizos, todas las desolaciones;, gqué digo? todo lo qgue
Inglaterra encierra de verdaders talento y de resolucion o
nos permitiria pasar sobre ellas, y son la obediencia, la unidad:
la asociacién v 6l orden. Todas nuestras escuelas de- dibujo,
todos muestros arbitros de gustos, todas nnestras a-::admnigf.:.
nuestras conferencias y miesiros periodicos, fodos los sacn-
ficios que comenzamos 8 hacer, toda la lealtad de nuesira
naturaleza inglesa, la potencia de nuestra voluntad inglesa.
{4 vida de nuestra inteligenca inglesa. seran. e este Jurio
tan estoriles como los esfubrzos:y: las emociories eIt SHENS,
si no  consentimos en someter la arquitecturd ¥ todas 1as
artes, como lo restante, a la ley mglesa.

m yo
6. Digo la argritectura ¥ todas las artes, Pﬂf!'{“? EEEI!TTHF 1;‘
F i pey | 3 v e Jas prtes: 1as :
la arguitectira debe-ser la maliz | - i
1 ot sy orden. Para mb liy pras

deben seguir a su BEmPO .y de esculturd, @

peridad de nuesiras ascuelas de pintura -3
las cuales nadie negara

lq vitalidad, aungue alpunos nieguen
a7l
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la salud, esta syhardinada a la de nuestra arquitectura, Creo
que todas languideéceran mientras esta no levante 11;1 cabeza
Vv resio no lo creD, DETO 15 pruclurm} con tanta SE',ll;."ll.l'ilj.El(I COITn
nondria en afirmar 14 necesidad para la seg,_uﬂdm! de la
: bient comprendido y Iuerte)

-nciedad de un gobierno legal .
- hasta convertirse en polvo

paiestra argutectura hm.gnfrft'n-'rri . e en|
3y Ny 5 la sujeta mas vinlmente al Ipnmer principio del
centido comiin, sinose adopta ¥ se mi:uu-.u;?v: por todas partes
o sistema umversal de formas Y de- frabajo. Se pui:ft-:l.elﬂxcla-
mar gqus es imposible, Mas sque umporta la"pm:hﬂldad{l{:
impositilidad. de la cosa? Yo, al mnm:{,n.'la, .ahnm:': tan solo
sy necesidad. Sies imposible. el arte ingles es impasible.
Renunciad a el por consiguiente, Gastais vuestro tiempo, vies-
tro. diriero, vuesira energia, ¥ cuando agotéis el curso de los
siglos y de los tesoros; cuando vuestros corazones se destro-

-

cert. mo o= sera posible elevarle por encima de un Eirl.lplﬂ
diletantismo. No penseis en esto, gque 710 €s sino na "-'rﬂ‘lll.l']i:..lli
engafipsa v un abismo. donde se SHImergiriar 1.95 EENI0NS SI
flenarle. No es fon cacharros mi cont ftelas pintadas como
fzhricaremos €l arte; no le haremos seguir tampoco, a fuerza
e filosofia. nuestres razopamientos: no lo hﬂlhn'e_mﬂ.s por
apar entre nuestras experiencias: no lo crearemos a fuerza
de imaginacian. No dije que podamos construirlo con piedras
v ladrillos. Con piedra sun correriamos ¢l riesgo y este dtep.n-"_-u-
deria de la sola positilidad de obtener arquit.f-r;lus y 1:1.11]:].}%,
¥ (e con llos congintissen en escoger un estilo y en servirse

la: &l yniversalmente.

7. Comprenderemos fdcilmente, al considerar los 'n't?dm
necesarion de enseiianza para toda otra rama del saher, cuan 'f}
imperta que sus principios sean desde laego segurame (e deli-
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nidos: Cuandg comenzam

los :'f:rlur_'imﬂs a4 una copia seryil
exactitud absoluts en la formacidn
se. han hecho dusfigs de

OBEDIENG LA

05 '8 ensenar: a escribip a los nifios

Y- exigimos de ellos una

[ e las lotras: cnanda ollas

05 modos T 1

R e d corrientes dp escritura,
I 8 que modifiquen ésta en relaciim con

-5‘ L - L] I

-i::l[:ﬁ una de las expresiones que emples; pero cuande posee
a lengua puede permilirse la libertad, puede sentir el derecho
de obrar asl sin sujetarse '

o il _ 8 minguna autoridad y escrilira
(Uizd un iatin mejor que

] 1 ; e cuando pedia prestados cada uno
(e sus. pgiros, Seria preciso ensefiar de psta misms maners

A muestros arquitectos a escribir en el estilo admitide. Deter

munariamos, desde luego, los edificios fue poiliamos conside-

rar !?gitimamente tamo pertenecientes al siglo de Aususto:
estudiariamos atentamente el moda (e construir v ]aiqlwea
de proporcion; clasificariamos y catalogariamos las diferentss
formas y usos de sus elementos decoratives como un Eram-
tico. alemén clasificaria las difeventes propiedades de las pre-
posiciones. Al abrigo de esta autoridad absoluta, irrefutable.
comenzariamos Tuestra obra sin permitirnos aumentar la
profundidad de 1ma moldura ni la longitud de un listel.
Despues. cuando nuestros ojos se hubieran habituado a las
formas y a las reglas gramaticales: cuando nuestro pensa--
miento se hublera familiarizado con todas sus expresiones;
cuando pudiéramos liablar correctamente esta lengua muer-
ta y traducir indistintamente todas las ideas que represen-
tasen, podriamos permitirnps alguna libertad. Sdlo de este
modo tna autoridad individual tendria fuerza para modi-
ficar las formas recibidas o amadirles alge, aunque siem-

pre dentro de ciertos limites. El decorado, sobre todo, podria
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aleparse a los varios caprichos de la HNEZINAcon 0 enriglie-
:ta.r:e con ideas originales o tomadas de otras escuelas, In
o] franscurso del tiempo, v bajo la imfluencia de un gran
movimiento naconal, se podria hacer que un ooevo estilo
sireiera como 48 modifica una lengua  Podriamoes quiza lle-
sar a hablar meliano en lugar de latin, o mnglés moderno en
Ingar del viejo ingies; pero esto seria un hecho absolutamente
mdependients, 1o hecho gque minguna resolucion mi o deseo
erdria detener u impedir. Lo que podemos, pues, obtener,
o que esta en nuestro deber desear, es un estilo unanime,
o5 ol que sea, a la vez gque una comprension y aplicacion
e gstilo que nos permitiera adaptarlo a las multiples cons-
trucciones grandes y pequenas, domesticas, civiles v relimo-
3=, ¥a he dicho que poco impartaba el estilo adoptado y
gl lngar a que condujese su desenvolvimiento para dejarle
su arizinabdad. No asi cuando nos: referimos a las cuestiones
Lm;mr*;aut_isima.: de su lacilidad de adaptacion a las nece-
adades generales o de la simpatia que mno u otro esiilo
pudiera desperiar en la masa. La eleccion del clasico o del
gitico, tomando aun aqui la primera de estas denominaciones
gn oy semlido tiis extenso, pudiera ser motivo de duda cuando
se tratase de algin monumento prblico aislado y conside-
rable, mas po lo puede ser un colo instante cuando se trate
de ina aplicacion moderna general. No se puede jmaginar
un arquitects tan extraviado que s6 proponga vulganzar la
arquilecturs griega, No s& puede decr tampoco razonables
mente & debemeos adoptar el gotico primario o terciario, el
original o el derivado. Si escogemos el primero, no resultara
sing una forma envilecida, fmpotente y fea, como ‘nuestro
aroplo estilo de la época de log Tudor, o =1 mo un pslilo
gomo o flamigoro francés, en el que es imposible lmitar ¥
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ordenar las leyes gramaticales, No podemos

tpos esencialmente infantiles o harbaros
haya sido su inf :

ademas, adoptar
: par hercllea tue
. ancia o por amajestuosa que hava sido su
mdependencia, como nuestro  estilo normandy ¢

lombardo. La elaccion puede hage s
el iy > hacerse, a Ini parecer, entre

e : ental. tomando tan lejos
tan PFOXIMO Como nuestro arte nos lo permita hasta el gético
de Giotto. 3% FEl gético venediano en su desarrollo mas pre:
4% El estilo primitivo inglés, Esta tiltima eleccidn serd, &
mi parecer, la mas natural y segura, protegiéndolo bien del
abuso de las lineas perpendicularss v enriquecida con algu-
nos elementos decorativos del exquisito gotico de Francia,
del cual, en este caso, convendria aceptar ejemplos conogidos,
tales como la portada Norte de Bouen y la iglesia de San
Urbano en Troyes, per ejemplo, como ultimas sutoridades
en materia de decorado.

8. En nuestro estado actual de duda 3 de ignoranca, nos
es casi imposible concebir la aurora repentina de inteligencia
v de imagimacion, de rdpido sentimiento engrandecedor, de
fuerza y de facilidad, y en su verdadero sentido de la libertad,
que una restriccidn tan sana extenderia mmediataments en
todo el circulo de las artes, Libre de la agitacion y-de las trabas
de esta libertad de la eleccitn, causa de la libertad de la eléc-
ciém, causa de la mitad de los males de este mumdo: libre de
la obligacion forzosa de estudiar todos los estilos pasados, pn.é—
sentes o posibles, ¥ capaz, por la concentracidn de la energia
indivithial v de las energias de la multitud, de penetrar los
socretos mas ocultos del estila adoptado, el arquitects veria
expandirse su gspiritu, hacerse seguros y aptos sus Lano-
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cimientos ¥ alegre v wagorosa su infeligencia, a la manera
de Iz del nifio gue hace [lexibles sus miembros retozando en
un extenso v cerrado jardin. Seria dificil de prever y poco
razonshle el proclamar el mimero y la grandeza de los resul-
wades de :udﬁ; ¢lases. np s6lo para las artes, stno para la felici-
dad v la virtud nacionales; el primero, el menar tal vez, seria
un aumento del sentimiento de asociacién entre nosotros, una
compeneiacion de texlos los Tazos d enmion patrmotica, un re-
conocimiento feliz v decidido de yuestra ateccion y de nuestra
smpatia mutua. de nuestra prontitud a sameternoes a toda ley
susceptible de hacer progresar los intereses de la comunidad.
A la vez seriz un cbsticulo, el mejor que tal vez pudiera
idearse @ esa rivalidad existente entre la clase alta y la bur-
supsa respecto a lo gue se refiere 3 las habitaciones, el mo-
biliario = los gastos. Seria asimismo una traba a todas esas
vamidades lamentables que aparecen en la oposicion de los
sartides religiosos a propasito de la cuestion de los itos, Es-
tas serign. cren vo, las primeras consecuencias. La-economia
s decuplicaria; e bienestar doméstico o estaria contrariado
par &l raprichs o los errores de los arquitectos igmorantes, des-
conacadarss de los servicios que habian de prestar los. estilos
que empleasen la simetria; la belleza, la armonia de nuestras
calles v de nuestros monumentos piblicos son cosas de impor-
ancia secundaria en el capitulo de los beneficios:

Abora bieng se me creerd tal vez ignorante de las dificul-
tades que esto mmplicaria o de la insignificancia del asunta
ey comparaciim de otros numerosos que reclaman asimismo
Huestro inlerss ¥ noestrs consideracion en el transeurso det
sste- desnrdenado siplo, Pero estas dificultades o esta ampor-
tancia deben ser jurgadas por otros. Me liputo a exponer
simplemonte lo gue prseEMos hacer, 61 queremos tener Wi
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: ' nbargo, que la creen desealle:
muchos que hacen enormes sacrificios 4 este fin; v nada tan
Iristé ¢oma ver sus energias desperdiciadas v su vida il
menle obscurecila, Ya he expuesto los medios por los cuales
se podria llegar a este ohjeto, sin aventurarme a smitic adver
tencias sobre su yentaja real, Tengo wna opinidn, v el ardor
con que a veces me he expresado ha podido traicionarls, y me
detengo sin seguridad. Sé toda la importancia, exagerada, que
toma a los ojos del hombire un asunto cualquiera cuanda lo
estudia, para que me fie de mis propias impresiones sobre Ia
trascendencia de la arquitectura, No creo, sin embargo, en-
gatiarme completamente-al considerarla por lo menos unl, al
considerarla como un trabajo nacional. Lo que acontece en
pstos momentos en los diferentes Estados de Enropa, me con-
firma en mi opinidon,

Todo el horror, todas las calamidades y agitaciones que pe-
san sobre las naciones extranjeras pueden —entre otras Cdi-
sas, v una de ellas es gque sea necesario el cumplimientn de
la voluntad de Dios— atribuirse a-esta sola razén: que no hay
trabajo suficiente. No dejo de ver la miseria de sus artesanos;
no nicgo las causas mas inmediatas y visiblemente activas del
movimiento: la indiferencia criminal de los agitadores, la
ausencia tan comiin de principios morales en las altas r.!a_sgs ¥
d& valor v honradez en los jefes de gobierng. Mas estas mnsmas
Cavsas p;mﬂem en tltimo lugar, remoniarse a oira mﬁﬂ pro-
funda y simple. La andacia de la demagogia. la inmoralidad
de la clase media. la molicie y perfidia de los uul:[les se ]Eueﬁﬂ
en todos los pueblos atribuir a la causa Im?'lE Pmml y mits fe-
cumda e calamidades en la familia; la ociosidad, {_".m'{fl.ﬂ:l.:.llﬂﬁ.
Jemasiado en nuestros esfuerzos benevolentes por MEJOTan a
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los hombres prodigandoles consejos e mstruceion, esfuerzaos
que mas mutiimente se prodigan de dia en dia. No hay ya
muclios gize los quieran aceptar: lo gue les hace falta es estar
seupades, ¥ no digo por el rabajo en el sentido de panar-a]
pan; sinog por el trabajo en el sentida de interds intelectual
par agquellos gue estin por encima de la necesidad de trabajar
para vivir o gue no quieren trabajar. Hay en nuestra époea,
en los puebios de Eurcpa. una enorme suma de energia ociosa
ghie deberia emplearse en oficios; hay multitud de semicaba-
1
puesto gque ellos procuran no llegar a serlo en tanto que pie-
den evitario, el abjeto del filantropo debe ser proporcionarles
otra ccupacion gie no sea la de turbar los. gobiernos: [outil

ki

e poiosos que deberian ser cordoneros o carpmteros; mas

&= decirles que no son sing unos locos; ¥ que terminaran, en
witimo resultads, per hacerse desgraciados ellos y los demas.
o5 gue Bo tisnen ofra cosa que hacer; hacen el mal. El hombre
gue no quiere trabajar ¥ gque uo tieme mingun recurso de
placer intelectual, es tan seguro que legara a ser un instru-
mento del mal coma st e hubiese vendido en cuerpo y alma
a Satands. Conozco lo bastante la vida diaria de los jovenes
instruidos &0 Francia e Ttalia para explicarme su profundo su-
frimiento ¥ su gran abatinients nacional, En cuanto a los m-
gleses. sundue nuestiro comercio ¥ nuestros habitos maturales
de actividad nos protegen contra una paralisis semejante, con-
vendta, sin émbargn, mnvestigar @1 las formas de los empleos
gue nosotres adoptamos son propias para mejorarnos y ele-
VAInos,

Nesotros arsbames de gastar, por ejemplo, cienlo cincuenta
millomes, con los cuales hemos pagado homibres para que es-
carbosen el suelo en un lugar v transportase ln Berra a oiro.
Hemos creado una especie de hombres particularmente tes-
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contentos, 1ndisciplinados ¥ peligrosos: los terrapleneros de
luestras vias férreas, Hemos mantenido, por ofra parte (ex-
pongo las ventajas tan imparcialmente camo me es posible), un
gran numerg de fundidores de hierro en una pclpacion insa-
lubre ¥ penosa; hemos desarrollado (¥ esto al menos es un
hien) una suma considerable de hahilidad mecinics, v todo
elly, en siuma, para realizar el pader ir pronto desde um punto
a otro. En el entretanto, no hemos prestads ningiin interés
imtelectual a empresas que teniamos ante la vista y de las que
no nos Hemos ocupado por abandonarmos a las vanidades v cui-
dados habituales de nuestra existencia. Suponed. par otra par:
te, que hubieramos empleado las nmsmas sumas en edificar
casas e 1zlesias soberbins. Hubiéramoes emmpleado exactamente
¢l mismo nimero de hombres, pero no en conducir carretas,
sino en un Irabajo téenico casi intelectual. y los mas inteligen-
tes de entre ellos habrian tepido una ocupacion que hubiese
dejado & su imaginacion lugar para desenvolverse; ocnpacion
que les habria conducido a la ohservacion de la belieza, que
asociandose a las indagaciones de las ciencias naturales; causa
actualmente la alegria de muchos de los mis inteligentes de
ntiestros obreros. Precisa, segim imagino, tanta actividad me-
canica el perforar un timel o construir una locombtora £omo
edificar una catedral; se desarrolla en los dos casos una canh-
dad igual de ciencia, pero-en el sepundao el elementd artiﬁu_n:u
de 1a inteligencia saldrd ganando, Nosotros mismos q1.n‘:dana-
45 ilustrados por el interes fque hubieramos

mos més felices y i i
puesty en un trabajo que nos CONCEITHA personalmente. Lna

vez acabados, en lugar de la ventaja, algo du}nlr._:s_a, fque 1os
proporciona la posibi lidad de transportarnos :;i;:-i;ﬂajinente :i;
un lugar a ofro, tendriamos la positiva cgnhda de placer q
nos proporcionase el estar en mUestEd CAse:
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9. Hay ofrocs muchos canales de gastos menos grandes, pe-
ro mas constantes. Nosotros no tenemos por ejemplo, el ha-
bito de preguntarnos, al observar tal forma particular de lujo
o fal resorte habitual de la vida, =i el geénero de oficio medianie
el cual lo tenemos, es tan sano ¥y conveniente para el obrero
como gtro que hubieramos podide procurarle. No sélo es pre-
cis0 asegurar #l bombre Ia subsistencia, sino considerar el
genere de vida gue entrafian para €l nuestras exigencias y
sslorzarnos en 1o posible por que nuestros deseos y necesidades
sean susceplibles de hacer progresar a los pobres que trabajan,
mejor aun qus de alimentarlos. Mas vale distribuir un trabajo
gue esie por encims de los hombres, que ensenar a los hom-
bres un trabaje que este por debajo de ellos. Puede preguntar-
se. por ejemplo. st los habitos de lujo, que exige un numeroso
personal domestico, son una fuente de gastos sana, y si las
modas gque tenden a enogrosar el niimero de jockeys y de ca-
bellerizos son una forma de ocupacion intelectual. Ved, por
plrs parte, como las maciones civilizadas emplean mfinidad
de hombres en la talla de facetas de los diamantes. Se pasta
una suma considerable de destreza, de paciencia v de achvi-
dad consumida en producir el birillo de las diademas, sin pro-
curar, segun yo, & las gue las llevan o a quienes las ven, un
placer capaz de compensar la perdida de vida y de una fuerza
imtelectual que exige la ocupacion del artista, Tallar la piedra
l# seris mas sano ¥ agradable; ciertas cualidades de su espl-
ritu, a las gque no permite espacio sn labor actual, se desen-
velverian miés noblemente, v creo, sobre todo, que la mayor
parte de ias mujeres preferrian, al orgullo de llevar un cierto
nmumero de diamantes en su tocado, el placer de haber edifi-
gade ans iglesia o de haber comtribuido a decorar una ca-

tedral.
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10. Me extenderia Eustosa soby

7 2 e este asunlo, mas tenga e
bre él ideas extrafias fque seriag -

poner a la ligera, Me hastard H“‘E;”:“ WE!{H_‘UﬂEﬂlE AT
fué el tema de este eatitdi e " g
. : : 0, fque sea cual Foere la impartan-
Cia que pudiera atribmirse a su objeto inmediato, hay por lo
menos algun yalor en las analogias que 105 ha F':I'E:Ef.:]llﬂdﬂ v
alguna ensefianza que deducir de la relacion frecuente de
sus necesidades mas comunes con las leyes patentes, efi euvo
sentido todo hombre es arquitecto, v a todas horas se le ve
ocupados en disponer y arreglar su chamizo ¥ sus piedras,
En el curso de este escrito he suspendido frecuentemente el
tlo de mi razonamienlo, temiendo importunar reflexionanda
sobre la vanidad proxima de toda arquitectura, excepto de
aquella gque no es obra de nuestros brazos. Esta lleng de sam-
brios presagios la luz que mos ha permitido examinar, entre
las obras de los siglos perfectos, los hellos restos por entre los
que acabamos de vagar. Yo sonrio al presencar el entusiasmo
de muchas gentes por los progresos recientes de la ciencia del
mundo v del vigor de su esfuerzo, come sl estuvieramos aun
eni la aurora de los primercs dias. Tanto comp se lumina de
resplandares el alba, el horizonts se carga de rayos. Ll sol
brillaba sobre la tierra cuando Lot entro en Zoar.
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