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> Haluk Sevket Ataseven
> Elestiri

“Gunluk
Mustehcen
Sirlar”

SEYLERIN ELESTIRISI

Not: Elestiri konusundaki diistincelerime kaynaklik eden kitap Tahsin Yiicel'in dizenledigi
“Elestirinin ABC'si” (Simavi Yayinlari).
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Bu elestiriyi bana nasil bir durtt ya da dartuler yazdirdi? Tiyatro Fora’da Tufan Karabulut
ve Arda Kavaklioglu ikilisinin oynadiklari “Gunlitk Mustehcen Sirlar” adli oyunlari mi yoksa
ikili kavramlarin ben ve karsit beni mi yazdirdi?

Dram sanatlarinin vazgecilmez 6gesi olan elestiri, kendi duragan yapisinin icinde, sanatsal
yaratinin itici bir gicidar. Yerytziinde gérinuse ¢iktigindan bu yana insandan insana en
azindan arastirma ve 6grenmenin yollarini bizlere géstermistir. Bakmak-gérmek, yaratmak-
uygulamak... Ginimuz elestirisinin hala yenilenemeyen bir uygulamasi, belki de en
6nemlisi, elestirilen oyunun butin organlarini kendine mal ederek, bunun uzantisinda
olan her seyin her zaman, kendinden yana haklidir zorunlulugunu, islevsel hale getirmesidir.

Oysa her oyun bitan bir insandir ve insana ait olan her seydir. Sanirim gtintimuzde
elestirinin saglikli bir yapinin 6gesi olabilmesi icin 8nce oyunun anatomisi yapiimalidir.
Bunu elestirinin iki boyutu tGizerinde ele almamiz gerekecektir sanirim.

Bunlar i¢c-elestiri / dis-elestiridir ve ¢cozimleme yéntemini su ikilemleri kullanarak
gergeklestirebiliriz: Burada-simdi / deney-yanilma / neden-sonuc / evet-hayir... Ancak bu
ikilemlerle istenilen denge kurulabilir.

lc-elestirinin etkinlik alaninin sorumlulugu yazar ve oyuncuya verilebilir ve ic-elestirinin
etkinlik alaninda da, olmayanin olura déniist, yazarin gézlem guci, oyuncunun yaratici
imgelemi ve onlarin her an karsimiza ¢ikacak bigim ve icerikleri...

Bu kez dis-elestirinin etkinlik ve sorumlulugu ise, ydnetmen ve elestirmene verilebilir.
Buna gdre dis-elestirinin alaninda dekoratif bigcimin gésterim alanina yerlestirilmesi, her
yeni bicimin, yeni bir icerik kazanmasi, dis ve i¢-elestiriler arasinda baglantiyi kurmak,
seyircinin begenisi diginda oyuna yeni anlamlar kazandirmak, dis diinyadan yansiyan ritim
ve seslerin 6zelliklerine gére dengeyi saglamak...

Kisacasi cagdas elestiri; cogulun icinde tekili aramak degil, tekilin icinde cogulu arayip
bulmaktir.

Ben ve karsit ben tartismasinda oldugu gibi, nesneleri nasilsa dyle, oldugu gibi, bir baska
dlnyaya tasiyacaktir.

Bu diinya Tarkovski‘nin “alisiimamis siirsel baglantilar ve siirselligin mantigi” ve Antonin
Artaud'un “seyredilen diistinceden disiinen bedene” mantiginin getirdigi yasama katilacak
ikilemlerdir.

Kendini yenileyen bu ikilemlerden birisi de, Tiyatro Fora’nin oynamakta oldugu “Gunluk
Mastehcen Sirlar” adli oyunu gérmenizi isteyen ve bunu kulagimiza fisildayan Tufan
Karabulut ile Arda Kavaklioglu'dur.

Oyun bir yerde dylesine bir ivme kazaniyor ki, bizler mustehcenin i¢inde gittikce eriyerek
kayboluyor ve onun varliginin dogal bir uzantisi olarak yeni bir anlam kazaniyoruz.

$imdi burada, i¢-elestirinin sorumlular yazar ve oyuncu, dis-elestirinin sorumlulari ise
ybnetmen ve elestirmen olmalidir.

Onlar etik ve estetik alanlarini gésterime acarak, bizlere yeni olanaklar kazandiriyorlar.
Burada tartismaya acilan temel kaynak, bir elestiri konusudur.

Gosterim alaninda erdemli ve kutsal oyuncu, inancla ytkli yasam zincirlerini koparip
atarak seyircisini kutsamaktadir. Gésterim alaninda olagan(ista bir enerji birikimiyle,
kendilerine verilmis olan mustehceni varliklarinda eriterek yok etmenin, bir degisken
anlamda mutlulugunu yasatiyorlar.

Yalanlar ve bazen de dogrularla, ancak insanin giindelik tarihini elestirebiliyoruz. Oysa
glndelik tarih, artik sadece insan soyunun soysuzlugunu teshir ediyor.

Ne yazik ki hep bdyle olmustur. Yil iginde ylksek basari gésteren oyuncu en iyi oyuncu
seqilir nedense. Bu karmasa icinde, nasil bir oyunculuk yéntemi Gizerinde karara varilabiliyor?
Ama acik sdylemeliyim ki, eger benim bir segme yetkim olsaydi 6diilt Tiyatro Fora’nin
“Ganlik Mistehcen Sirlar” oyununa yiksek dizeyde bir yorum getiren Tufan Karabulut'a
verirdim. Sahne Gzerinde ayrica yénetmen olarak da Tufan Karabulut’un oyuna yerlestirdigi

gostergeleri isabetli bir sezgi gtcliyle eslestiren Arda Kavaklioglu sayili sanatsal yetenekte
bir oyuncumuzdur.

Her iki oyuncu oyunun sonuna kadar, beden dilini gérsel ve sdzI0 dillerin tGsttinde bir
dinamizmle kullaniyor. Biitiin bu coskulu durumlar gésterim alanina hareket 6zgurlugini
getiriyor ve mustehcenlik kazanan 6zgirliik ise bir yerde mistehcenlik kazanan oyuncularla
birlikte ahlaki butinuyle terk ederek, giizelligin boyutlarini da zenginlestiriyor. Butin
bunlar insanlarin artik kimliklerini degistirip, yirmi birinci yuzyil gézluklerini takma
zamaninin ¢oktan geldigini gésteriyorlar bize. Yasamsal diizenin vazgecilmez 6geleri olan
cinsellik sorunu oyunda kendi yarattiklari cinsel ézgurliklerinin i¢inde curimuis topluma
karsi bir bagkaldiri olarak ele alinabilir saniyoruz.

Clnka ahlak her zaman guzelin gerisinde kalmistir. Glzel ansal olarak degisirken, ahlak
> 61



onun gerisinde kendi ge¢mis ydnteminden asla 6din vermeyen tutucu bir varlik olarak
kalmistir. Guzelin ¢ok gerilerinde kalan ahlaka bagl insanlar ise ahlakin tutucu yapisi ile
guzelin ilerici ve cagdas yapisi arasinda umarsiz kalmiglardir. Bu nedenle genc kusaklar
iginde yasadiklari toplumun dondurulmus ilkelerine her zaman karsi koymuslardir. Bu
bagkaldirinin sonucunda ortaya ¢ikan tablo sudur: Ahlak bireysel, gtizel olan ise toplumsaldir.

Geng kusaklarin oyunda gelistirdikleri sahne dili, her déntstimsel dénemlerde oldugu gibi,
gérev alanini savunan, onun igin uygarlk savasimi veren bu konuda direnen genclerin
dinamik yapilarinin geregidir. Onlar bu savasimi ¢cagin getirdigi uygarhigin icinde yasadiklari
topluma mal etmek icin yapiyorlar. Her geng, hentiz bozulmamis bireydir ve bunu hangi
toplumda yasarsa yasasin samimi bir sekilde savunmakla yiiktimludar. Cunka ayak basilmamis
bir parkin bir kosesine siginmis, toplumun ¢lirittiga ve disladigi bu iki insanin, cinsel
agidan Oidipus kompleksinin temeli olan babaerkil aile dizenini yikmak, ayni zamanda
anaerkil aile dizenini de ayni zihniyetle yikmak isteyecekleri kuskusuzdur.

Ozetlersek; Tufan Karabulut bu oyunda, ikinci bir dinyanin izdisumU olan Arda Kavakhoglu
ile birlikte bu yeni diinyanin insanidir. Genelde ig ve dis catismayi, distan-ice, icten-disa
akan bir dinamizmayla yénlendiren ve burada-simdi yéntemine uygun disen bir agirhig
sirtlayip duygu dunyasina tasiyan oyuncudur. Onun bu konuya direncle sahip ¢cikmasi
¢agimizin dinamik bir oyun stilini de gtindeme getirmektedir. Oyle ki, oyunculugunu
distan-ice kullandiginda yénetmen ve elestirmenle, icten-disa kullandiginda ise yazar ve
oyuncu ile gésterim alaninda bulusarak bir oyunun yetkilileriyle birlikte evrensel bir
diyaloga oyunun bitinuna detaylandirarak ulasiyor. Yazili metnin gizli kalmis anlamsal
6rgustni agiga gikaran bu yéntem cagimizin bilimsel ve sanatsal oyunculugunun ilk
adimidir bence. Ne var ki bu yéntem yazili metnin tamamen soyutlanmasina neden oluyor,
sonrasinda ise yeni bir metin, yeni bir gérsel alan somut diinyasindaki yerini aliyor.

Tufan Karabulut bu ¢ok y6nli yetenegine, arastirmaci yéniini de ekleyip sanatinin evrensel
boyutlarini daha da genisletecektir. Cagdas oyunculugun ilk adimi ondan olsun!@




