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Tiirk Tiyatrosunda kimlikli bir dilden
bahsetmek miimkiin mii?

Turk Tiyatrosunda kimlikli bir dilden soz
edebilmek icin oncelikle bu dili yaratan
vazarlardan s6z etmek gerekiyor. Clinka
tiyatro, énce yazariyla kimlik kazanir; an-
cak dunya tiyatro literattrdyle karsilasti-
rildig1 zaman bizim tiyatromuz yazar aci-
sindan oldukea kisir. Turk Tiyatrosunun en
blyik problemlerinden biri yeni yazar ye-
tistirememesi. Son yillarda bu alanda bir
canlanma oldugunu goriyoruz ama yeni
vazarlarin gelismesine imkan taninmazsa,
veni yazarlar da evrensel degerleri icinde
tastyan oyunlar yazmayi basaramazsa o
zaman Turk Tiyatrosu kimtiginden bah-
setmek cok zorlasir. Ben kendi tiyatroma
baktigim zaman sunu gorlyorum: Tiyatro

Fora yirmi yilint doldurdu ve bu yirmi yilda
yalnizca bir tane yerli oyun oynayabildik;
Melih Cevdet Anday'in Olimstzleri’ni,
Tiyatro Fora’'nin ikinci oyunuydu. Ondan
sonra cok istememe ragmen bunca vil bir
tane daha yerli oyun oynayamadik. Bu
arada ¢ok begendigim yerli oyunlar oldu
tabii, fakat bir 6zel tiyatronun kosullari
icerisinde degerlendirilemeyecek kadar
maliyetli ve kalabalik kadrolu oyunlard.
Bircogunu devlet tiyatrosu, sehir tiyat-
rosu ellerindeki imkanlarla sahneledi. Bu
oyunlar, bir 6zel tiyatronun kosullart ice-
risinde sahneye tasinamayacak oyunlar
oldugundan ¢ok istememe ragmen onlari
sahneleyemedik. Bu slre icerisinde yerli
oyun bakimindan zengin bir repertuar
olusturmayi arzu ederdim ama yapama-
dik. Yillarca Amerikal, Ingiliz, Fransiz
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yazarlarin oyunlarini oynadik, oynamaya
da devam ediyoruz. Dunya Tiyatro Edebi-
vati acisindan cok zengin degerler tasiyan
son derece iyi oyunlar bunlar. Ben onlar
kendi tiyatromda sahneye koyup onlarda
rol alabildigim icin kendimi sansli da his-
sediyorum. Fakat yirmi yilda bir tek verli
oyun yapabilmis olmak Tirk tiyatrosunun
kimligi acisindan sorgulanmali. Ayni za-
manda oyun yazarligl, isin mutfaginda
pismekle yazari basariya goturebilecek
degerler iceriyor. Ornegdin: Shakspeare’e
va da Cehov’a baktigimiz zaman butin o
buyk yazarlarin tiyatronun mutfaginda
ver aldiklarini ve bu yUzden nasil basarili
olduklarini gériyoruz. Bizim Glkemizde
bizim yazarlarimiz bizim insanimizi anlat-
t181 zaman Tark Tiyatrosunun kimliginden
s6z etmek mumkin olabilir.
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Sizin mutfaginizdan gecip yazarligi se-
¢en bir ¢ok kisi var, sadece aktér degil,
ayni zamanda tiyatrocu yetistirmeyi
arzu ettiginiz goriillyor...

Tesekkur ederim, soyledikleriniz i¢in. Ja-
ne’leri, Richard’lari oynamaya devam et-
tigimiz strece soyledigim gibi Turk Tiyat-
rosunun kimligini olusturmamiz zorlasiyor
ama bu demek degil ki bir Shakspeare
oynamayacagiz, bir Cehov oynamaya-
cagiz. Onlari da oynayacagdiz, o hayatlari
da taniyacadiz. Zaten butin blytk oyun
yazarlari evrensel degerlerleri iceren
oyunlar yazdiklari icin onlarin bir Glkesi
yok, 0 nedenle de biz onlarin oyunlarini
oynadigimiz zaman kendi hayatimiza

dair pek cok sey bulabiliyoruz. O hayatlar
bizim uzagimizda degdil; ctinkl insan in-
sana benzer, sadece kosullar ve o kosullar
icerisindeki hareket tarzlari baskadir, 6zne
aynidir. Insanin 6zUne dair seyler anlatan
bir yazarin, dinyanin neresinde olursa
olsun, hangi kimlikte olursa olsun mutlaka
hepimiz icin bir sey soyleyecegine ina-
niyorum. Ama bir kez daha séyltyorum,
Turk yazarlarinin Tark insanini yazmas!
Turk yazar kimligi olusmasi agisindan ¢ok
onemlidir.

Miisfik Hocanin siir yaklasimindan ko-
nusurken, Suat hocanin (Ozturna) siirle
oyunculuk egitimi temelini kurmasi gibi
sizin de gerek dramaturgi gerek sahne
derslerinizin temelinde hep bir okuma
var, buradan yola ¢ikiyorsunuz. Herkes
baktiGinda o metni okuyabilir ama
oyuncunun okumasi bir réportajcinin
desifre etmesi gibidir. Bunu nasil oku-
yorsunuz?

Soruda birkac sey var, oncelikle siir kismi-
na degineyim. Tiyatroyu ele aldigimizda
altindan tg temel unsur ¢cikar demisimdir
hep; biri siirdir, digeri dans ve muziktir. Bu
Gcu, tiyatroyu var eden seylerdir. Siir, ti-
yatronun edebi yaniyla ilgilidir. 18. yuzyila
kadar gelisen stirecte, tiyatroya daha ¢cok
vazar egemenliginde bir anlayis hakim;
18. yuzyildaki kirilmanin ardindan modern
tiyatronun baslangicinda, en énemili degi-
sim dilde oluyor; manzum dilden gtindelik
dile geciliyor. Gundelik dile gegmek tiyat-
ronun edebi yonunu kaybettigi anlamina
gelmez. Ama béylelikle tiyatronun temel
dinamiklerinden olan s6z, eylemin icinde
tutunmaya basliyor. 18. ylzyila gelinceye
kadar ki sturecte sozin daha 6n plana ¢ik-
tigini gortyoruz. O nedenle, bazi oyunlar
icin rahatlikla “oynanmaktan cok okunmak
icin” yazilmistir diyebiliriz. Modern tiyatro
ise oynanmak icin yazilan oyunlara yone-
liyor. Buglin bir Ttrk oyun yazarhigindan
bahsedeceksek, iste o yazarlarin da Turk-
cenin muzikalitesini yansitacak bir diyalog
dizenini, saglam bir olay orglsinin icine

yerlestirmeyi basarmalari gerekiyor. Ti-
yatroda gtndelik dile yoneldigimiz zaman
sokagin dilini tiyatroya tasiyoruz ama so-
kadin dilinin de bir mizikalitesi oldugunu
unutmadan bunu yapmaliyiz.

“ASIL OGRENCILIK KONSERVATUAR
BITTIKTEN SONRA BASLAR”

Kimligin olusmasi i¢in yeni ve yeterli
eserlerin yazilmasi gerektigini séyledik,
peki bu konuda konservatuari yeterli
buluyor musunuz?

Senin de icinde bulundugun Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuari'ndan
bahsedersek, hicbir zaman bir okul bir 63-
renciye her seyi 6gretemez; bu iktisat icin
de makine mhendisligi icin de, hukuk icin
de gecerli. Sonucta bu durum, bir acidan
da konservatuari ne kadar iyi degerlen-
dirdiginle ilgilidir. Daha 6nce derslerde de
soylemisimdir, konservatuar bittikten son-
ra asll 6grencilik baslar. Oldum dedigin an,
bittigin andir bu meslekte. Hicbir zaman
olamayiz. Hepimiz olmaya calisiyoruz. Ben
Yildiz hocanin ekolundenim. Uzun yillar
asistanhigini yaptim, Yildiz Hoca'yla pek
cok dersi birlikte yaptik ve bu derslerde
onun yaklasimi benim icin yol gdsterici
oldu. Onun benim hayatimdaki yeri ¢ok
ozel ve degerlidir. O yizden, istanbul Uni-
versitesi Devlet Konservatuarinda bir ekol
oldugunu ve bu ekoliin de baségretmeni-
nin Yildiz Kenter oldugunu séylemek isti-
yorum. Hocamla karsilastigim her an yeni
bir seyler 6grenmeye devam ediyorum,
ona kars! heyecanim hic bitmedi, bitme-
yecek. Musfik Hocayla da calistim “Anlat
Sehrazat” diye bir mizikal yaptik. Ayni

heyecani Musfik Hoca icin de duyuyorum.
Meslege olan yaklasimlarindaki o disiplin,
o heyecan, 0 6grenmeye ac yanlari benim
icin gercekten cok ogretici oldu. Yildiz
Hoca’nin bir sozund hatirhyorum:; “Benim
en bayik ogretmenlerim 6drencilerim ol-
mustur.” Gercekten, 6gretmenlik cok 69-
retici bir meslek. Tiyatroda oyun bittikten
sonra, perde kapandiktan sonra baslayan
oyunlar cok ilgimi cekmistir; bu ytzden de
ders bittikten sonra baslayan dersler ¢cok
onemlidir.

Misfik Hocayla ilgili bir ani anlatir mi-
simiz?

Dedigim gibi, Mifik hocayla Mehmet
hocanin (Birkiye) sahneye koydugu ve
benim de yonetmen yardimeiligini yapti-
gim “Anlat, Sehrazat” muzikalinde birlikte
calistik. Oyun sahneye tasindiktan son-

ra ben aynt zaman da muzikalin sahne
amirligini de Gstlendim. Musfik hocanin
sahneye giris-¢ikislari benim bulundugum
taraftandi. Hoca erkenden gelir, yerini alir,
buylk bir dikkatle sahneyi izler ve sahne-
ye adimini attigi andan itibaren oynadigi
kisiye burtntrdd. Sahne sona erip ¢ikti-
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ginda da ilk sordugu sey “nasildi?” olurdu.
Her zaman “muhtesemdi”. Onun ve Yiidiz
hocanin sahneye atmosfer kazandiran bir
buyull yanlari vardir ama disiplinleri ve
caliskanliklariyla bunu hi¢ tesadufe birak-
mayan diger yanlari vardir ki, asil sayg!
duydugum bu.

Derslerinizde miifredatin disinda cok
farkli seyler de yapiyorsunuz. Bu da
tivatrocu yetistirmek yerine bir aktér
yetistirmeye giriyor. Peki tiyatrocu ye-
tistirmek agisindan Tiirkiye’deki egitimi
yeterli buluyor musunuz?

Yeterli bulmuyorum diyerek baslayayim,
clnku egitim sistemimizin itkokul biringi
siniftan baslayarak Gniversite egitimi dahil
olmak (zere topyekdn gozden gecirilmesi
gereken vanlari var. Konservatuar disin-
da benim bir fakulte gegmisim de var.
istanbul Universitesi Iktisat Fakultesinde
okudugum strede de bunu gordim. Sim-
di de 6 yasindaki oglumla birlikte ilkokula
yeniden basladim sayilir. Boylelikle Sarp’la
birlikte egitim stirecimizi en bastan goz-
den gecirme firsatini buluyorum. Konser-
vatuara gelinceye kadar egitim sistemimiz
Uzerinde distinmemiz gereken cok yer
var. Konservatuar en nihayetinde lise
bitirildikten sonra gelinen bir okul. Fakat
liseye gelinceye kadar edinilen donanim o
kadar 6nemli ki, 0 nedenle konservatuarin
size sihirli bir degnekle dokunup eksikle-
rinizi bir anda gidermesi mumkun degil.
Bu bizim konservatuarda da eksiklerimiz
olmadig anlamina gelmiyor tabii, ama
egitim sistemimizi bir bttn olarak deger-
lendirip, konservatuari da onun icinde ele
almamiz gerekiyor.

Tiyatro Fora'ya gelmek istiyorum biraz da,
sanirim Ozel tiyatrolar icerisinde kidem
sistemiyle degerlendirmek gerekirse en
kidemli olanlarindan. Ozellikle son bes yil-
dir Istanbul temelli kiictk tiyatro gruplari
cogalmaya basladi. Siz bu alanin arti ve
eksi yanlari hakkinda ne dtstntyorsunuz?

Eksi bir yani olacagini diistinmayorum.
Sanatla ugrasan herkesin hem kendine
hem de cevresine ¢cok olumlu etkileri ola-

cagint diistnuyorum. Bu ylzden iki Kkisi
bir araya gelip, apartman dairesinde ya
da bir depoda tiyatro yapiyorsa ne mutlu
onlara, yapmaya devam etsinler; yirekten
destekliyorum.

Elitist tiyatro hakkinda yapilan arayis-
lar icerisinde “s6zsiiz tiyatro” biraz
kandirma gibi geliyor. Burada bir seyler
yapiyorsak biraz birilerine hitap etme-
miz gerektigine inaniyorum. Sizin gorii-
siiniizii de merak ediyorum bu konuda,
oérnegin Fora’nin oyuniarini bir profesér
de bir simitci de géniil rahathgiyla izie-
yip cikabilir. Fora’nin repertuarini se-
cerken siz neye dikkat ediyorsunuz?

En &nemli sey su: Durtst tiyatro yapmak.
Bunu biraz acarsak sunu demek istiyorum:
Seyirciyi kandirmayan, tiyatronun kendine
6zgU dinamiklerini icinde tastyan, o salon-
dan gercekten bir takim soru isaretleriyle
seyircinin ayrilmasini saglayan oyunlar
yapmaya calistyorum. Oyun bittikten son-
ra baslayan oyunlardir bunlar, noktay! koy-
mayan. Kalbi tiyatro icin ¢arpan ve dirist
tiyatro yapan herkesin tiyatro sevdasini
ayakta alkishyorum. Birinci olarak Uretmek
vardir, daha sonra Urettiklerinin elestiril-
mesi de isin onemli bir parcasint olusturur.
Yapilan her sey begenilmek zorunda de-
gildir, yeter ki duristce elestirilsin. Cunku
isin bir de elestiri ayadi var. Tiyatro bilme-
den yazilan yazilan ¢cok da dikkate almiyo-
rum. Bu seyirci icin cok daha safiyane bir
seydir, begenir ya da begenmez. Ancak
elestirmenin ne i¢cin begenip begenmedi-
gini tiyatronun argtimanlariyla aciklamasi
gerekir, eger aciklayamiyorsa o, onun
kendi eksikligidir. Tiyatroculari yonlendire-
cek donanimli elestirmenlerin olmast tipkt
yeni yazarlarin yetismesi kadar énemli bir
seydir. Seyircinin de boyle bir misyonu var
aslinda, begenmedigini soylemek gibi,
fakat biz Turk seyircisinin cok mutevazi
oldugunu, begenmese bile alkisladigini
gorebiliyoruz. Bunu Avrupa'da pek gore-
mezsiniz.

Bu yeni yapilan islerde, geng tiyatro
diye adlandirayim, daha ¢ok bir tiyatro
metninden baska projeye doniiyor. Ya-
ratim siirecinin modernlesip giinimiiz
tiyatrosunda yeniden var olmasini nasil
buluyorsunuz?

Geng sanatc¢i arkadaslarin metinlerini
kendilerinin yaziyor olmasi degerli bir sey,
clnkd onlar daha itk adimlariyla yazma
strecine katki saglamis oluyorlar. Ama
yazilan oyunlarin kalitesi ben yazdim oldu
mantigiyla ortaya konuluyorsa, orada da
bir durup distnmek gerekir. Yeterince
dlinya tiyatro literattr kurcalanmamissa,
yeterince oyun okunmamissa, yeterin-

ce birikim sahibi olunamamissa, teknik

olarak nasil yazilacagi konusunda hala
bir birikiminiz yoksa -ki bunlar kolaylikla
Ogrenilebilir- yazdiklariniz bir baskasinin
eline gectiginde okunup anlasilamayacak
haldeyse, bu eksikliklerimizi gidermemiz
gerekiyor ama ben itk asamanin énemili
oldugunu dustntyorum. Bir oyunun
mizanpajint yapmak ogrenilebilir, cinkd
teknik bir seydir. Ama hayal etmek, ta-
sarlamak ogretilebilir bir sey dedildir. Ben
hayal glicintn dramanin araclariyla nasil
ortaya konulduguna bakarim, kararimi da
o sekilde vermeye calisirim.

Kenter’lerie ilk tanismanizi soracagim...

Benim Yildiz Hoca ile tanismam 90l
yillarin baslarindaydi. Konservatuvarda
ogrencisi oldugum ve asistanligini yapti-
gim sure icerisinde de hep birlikte olduk.
Ogrenciligin ardindan, 1993 yilinda resmi
olarak hocaliga basladim. Artik Yildiz hoca
konservatuvarda degil, ama her firsat
buldugumda ziyaretine kosarim. Olmadi,
telefonla ararim. Dedigim gibi, Yildiz ho-
canin benim hayatimdaki yeri cok 6zel ve
cok degerlidir.

Ekol diyoruz ya, kag¢ ekol var, bu ekolle-
rin birbirinden fark: ne?

Bunu bir okul olarak dustintrsek Yildiz
Hoca, Musfik Hoca 6gretmenlik yaptikiari
strecte, akademik bir platform icerisinde
olduklarindan 6nde geliyorlar ama benim
icin Genco Erkal da bir okuldur. Dolayisiyla
bunun sadece akademik bir cercevede
dustnilmesi gerekmiyor. Yani alayli olarak
yetisen her aktor de kendi ayaklari Gzerin-
de durmaya basladikca kendine gore bir



yontem gelistirmeye basliyor. llk konser-
vatuarin Turkiye'de kurulmaya baslandidi
40 yillardan bugtne uzanan strecte Yil-
diz hocalarin devam ettirdikleri ekol, aslin-
da dramatik oyunculuk temelli bir sistem-
di. Oyunculuk tarihine baktigimizda pek
cok ekolle karsilasiyoruz: Dramatik oyun-
culuk, epik oyunculuk, biomekanik oyun-
culuk, metod oyunculugu gibi... Onemli
olan aktérun 6drendiklerini bir stre sonra
kendi binyesinde hayata gecirebilecek
degdisim ve dontsimu gosterebilmesidir.
Yoksa hicbir ekol size tiyatronun ttm sir-
larint bahsetmez. Sanat yasayan bir seydir,
dolayisiyla onu belirli kaliplarin belirli
normlarin icine koymaya calistikca onlari
Uzerinden atmaya calisacaktir. Hepimiz
akli varliklar oldugumuz kadar oynayan
varliklariz da, dogdugumuzdan baslaya-
rak bircok seyi oynayarak 6greniyoruz;
daha sonra kimi toplumsal nedenlerle bu
yanimizi kéreltiyoruz. Onun icin, temelde,
her insanda oyunculuk potansiyeli vardir,
oyuncu yanimizi engellemeye gerek yok.
Engelleri ortadan kaldiralim yetet.

Fora’da bu sezon hangi oyun var?

Bunu ilk defa sana acikliyorum. Cok ara-
dim ama yine bizim yapabilecedimiz stan-
dartlarda bir yerli oyun bulamadim ma-
alesef. O ylizden yine bir yabanci oyunla
perdelerimizi agacagiz Ariel Dorfman’in
“Olum ve Kiz’ini yapacagiz.

Fora’nin 20 yillik seriivenine bakacak
olursak, siz nasil turne yaptiniz?

Turne performansimiz zamana gore de-
gisti. Burada adini minnetle anacagim

Aysa Organizasyon'dan simdi aramizda
olmayan Alaaddin, ki Turk tiyatrosuna ¢cok
buyk katkilari olan bir isimdir; vaptigi-
miz isleri cok begenirdi, onun sayesinde
bolca turne yaptik. Maalesef, kisa stire
once kaybettik Alaaddin’i. Yaptigimiz
oyunlarin tasinabilirligine bagh nedenlerle
turnelerimiz degiskenlik gostermistir hep.
Sen villarda konservatuvardaki idarecilik
hayatim da turne performansimizi etkiledi
dogrusu, ayrilamadim Istanbul'dan. Turne
sayircisi her zaman sizi badrina basan bir
seyirci olmustur. Hicbir zaman niye buraya
geldik diye hayiflanadigimi hatirlamiyo-
rum. Ozellikle izmir ve Ankara seyircisi
benim icin cok degerlidir. CUnka bakisi iyi,
entelektuel birikimi saglamdir ve sizinle
de o duizlemde bulusur; bu da size haz
verir,

Tiyatrolarin kendi icindeki yakinlasma-
sindan bahsediyoruz ya, benim hem
ogrencisi hem oyuncusu olarak hem
seyircisi olarak oyununa gittigim Tufan
Karabulut icin bir ekolden gelinmis olsa
da akademik olarak da bir tiyatro tarihi
analizcisi diyebilir miyiz? Bir kitabiniz
var ¢ok taze diyebilecegimiz. Sonug
olarak kamuya actiginiz bir kitap bu

ve bu kitabin sdyle bir giizelligi var bir
bakima konservatuar ders kitabi gibi,
¢ok ciddi bir anlatim var. Ben bunu yeni
bir yaklasim olarak gériiyorum. Bunun-
la ilgili ne sdylemek istersiniz?

“Modern Tiyatro” gecen Kasim ayinda ¢ik-
ti1, daha bir yasini bile doldurmadi. Tiyatro
burada ve simdi yapilan bir is. Paylasildigi
slirece var. Sonucta, geriye sadece anilar
kallyor tiyatroda. Ben bu kitabi derslerde
anlattiklarimi, 6grenciler icin de basvuru
kaynagdl olabilmesi i¢in, kacirdiklars yer-
leri kitaptan tamamlayabilmeleri gibi bir
amacla da yazdim. O ytzden yirmi viilik

hocalik strecimde biriktirdiklerimi an-
lattim “Modern Tiyatro’da. 18. ytzyildan
21. yuzyila kadar uzanan streci kapslyor.
Butiin bu tarih ben kitabi yazarken benim
icin cok &gretici oldy, sizler ve sizden
sonrakiler icin de dyle olsun isterim. Yeni
bir kitap Uzerinde de calisiyorum. Modern
Tiyatro benim ilk kitabim, ilk oyunum gibi,
o nedenle de benim i¢in ¢ok degerli.

Dil konustuk roportajin bircok yerin-
de, bu kitap bence samimi bir sekilde
kuram anlatan bir kitap. 6 grencileriniz
icin yola ¢cikmanizdan 6te, okuyan ve
égrenciniz olamayan biri 6§renciniz
olmus gibi hissediyor. Benim daha 6nce
karsilasmadigim bir dil kullanmissiniz.
Bu dili dzellikie mi sectiniz?

Ben tiyatroda anlasilabilir olmaktan yana-
yim. Eger biri gelip de ben anlayamadim
derse, kendime “neyi anlatamadim acaba”
diye sorma gerekliligi hissederim. Boyle
bir elestirel yanim var. Hayata bakisimda
da, yaptigim islerde de “anlatabilmek” be-
nim en 6nemli dertlerimden biri olmustur,
Belki de bunun acisini ¢cektigim icin boyle
dustintyorum. Kimi eserlerdeki kullanilan
dilden ya da ¢eviri yanlisindan dolayi olu-
san anlasilmaz ifadelerden biktigimdan
ve bu sikayeti yapan bircok 6drencim de
oldugu icin kendi kitabimi yazarken an-
lasilabilirlige dnem verdim. Melih Cevdet
Anday’in “Olumstzler”i Tiyatro Fora'da
yirmi yil icerisinde yaptigimiz tek yerli
oyundu demistim, orada hi¢ unutmadi-
gim bir s6z vardr: “insan beyninin ¢lkmazi
basiti kavrayamamasindadir” diyor Sezar.
Biz genelde her seyi karmasik hale getirip,
boylelikle egomuzu tatmin etmeye cali-
siyoruz gibi geliyor bana. Anlasiimazlik, o
eseri daha degerli kilmaz. Ben boyle bir
ego tatminini ne sahnede ne de kitabimda
hi¢ arzulamadim.

-
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