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Ozet

Bu ¢alisma, Precious Okoyomon’un 59. Venedik Bienali'nde sergilenen Diinyanin Sonundan Once Diinyay1 Gérmek
(2022) adli enstalasyonunu ekofeminist ve postkolonyal teoriler cercevesinde incelemeyi amaglamaktadir. Okoyo-
mon’un sanat pratigi Gzerinden, “istilaci ttr” kavrami ile doga, 6teki ve siddet arasindaki iliskiler tartismaya agilmak-
tadir. Bu ¢6zimleme, disiplinlerarasi bir okuma yéntemiyle; queer kuram, ekofeminizm ve postkolonyal perspektif-

lerden yararlanilarak yapilmaktadir.

Sanatg¢inin bu enstalasyonunda, erkek-insan’in kendi hirslari ve arzulari neticesinde uyguladigi siddetle sémurgeles-
tirdigi, yersizyurtsuzlastirdigy, talan ettigi, mulkstzlestirdigi, tahakkim altinda tuttugu ve hatta yok etmek istedigi
olus bicimleri bedenleserek kendi habitatini olusturur.

Farkl ontolojilerin bir araya gelerek alternatif bir ekosistem kurdugu bu yapit, minér ve major varolus bigimlerinin
ic ice gectigi bir diyalog ortami sunar. Kir, kan, toprak, solucanlar, kelebekler, su, seker kamisi, fermente maddelerle
etkilesim halindeki mikroorganizmalar ve kudzu gibi istilaci tirlerin kullanimiyla enstalasyon; tipki kimliklerimiz gibi

surekli doniisen, degisen ve sabitlenemeyen sureglerden gecer.

Kadin-olus, siyah-olus, canavar-olus, bitki-olus ve hayvan-olus gibi “6teki”likler Gizerinden kolonyalist ve erkek ege-
men sistemin hiyerarsik yapisi pargalanir. Hem politik hem de poetik bir diinya tahayyultyle karsi karsiya kaliriz.
Beyaz-Batili bakis agisinin sekillendirdigi, anlamlandirdigi kavramlarin degisken yapisini ortaya koyarken, tarihi “cte-

ki”lerin géztinden yeniden bigimlendirir.

Siir, mitoloji ve distopik romanlardan etkilenerek olusturdugu alternatif evrende “istilaci tir”tn ve “tehlikeli” olanin
kim oldugunu sorgulatir. Bununla beraber sémurgeci anlayisin islah etmek istedigi ve hem sémUirge hem de kadin
bedeni ile iliskilendirdigi doga Okoyomon’un evreninde gelecegi doguran aktif ver tretken bir roldedir. Siir, perfor-
mans ve heykelin birlikte var oldugu bu enstalasyon, canli ve cansiz varliklarin temsiliyetini maddesel bir diizlemde

yeniden kurarak, sinirlari asan ontolojik ve duyusal séylem-direnis alani agar.

Anahtar Kelimeler

Kudzu, Canavar, Oteki, istilaci, Ekosistem, Sémiirgecilik
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Abstract

This study aims to analyze Precious Okoyomon’s installation To See the Earth Before the End of the World (2022),
exhibited at the 59th Venice Biennale, through the lenses of ecofeminist and postcolonial theories. Through Okoyo-
mon’s artistic practice, the work opens a discussion on the relationship between nature, alterity, and violence with-
in the framework of the notion of “invasive species.” This analysis adopts an interdisciplinary approach, drawing

from queer theory, ecofeminism, and postcolonial perspectives.

In this installation, the forms of becoming that have been colonized, displaced, plundered, dispossessed, dominat-
ed, and even targeted for eradication by man through his desires and ambitions, are embodied and establish their

own habitat.

By bringing together different ontologies, the work constructs an alternative ecosystem, creating a space for dia-
logue where minor and major modes of existence intersect. Using elements such as dirt, blood, soil, worms, butter-
flies, water, sugarcane, microorganisms interacting with fermented substances, and invasive species like kudzu, the
installation undergoes continuous transformation—much like our identities—resisting fixity and stability.

Through forms of becoming such as becoming-woman-, becoming-monster, becoming-plant and becoming- ani-
mal, the hierarchical structure of colonial and patriarchal systems is dismantled. The viewer is confronted with both
a political and poetic vision of the world. While revealing the unstable structure of concepts shaped and defined by

the white Western gaze, the work reimagines history from the perspective of the “other.”

Drawing on poetry, mythology, and dystopian literature, Okoyomon constructs an alternative universe that ques-
tions who or what is deemed an “invasive” or “dangerous” entity. Furthermore, the nature that colonial thinking
sought to domesticate—and which has historically been linked to both the colonized and the female body—as-
sumes an active and generative role in Okoyomon’s cosmology. Blending poetry, performance, and sculpture, the
installation reconfigures the representation of animate and inanimate beings on a material level, opening an onto-

logical and sensorial space of resistance that transcends boundaries.

Keywords

Kudzu, Monster, Other, Invasive, Ecosystem, Colonialism

406



v gy =\

SANATIN RITMI

IV. ULUSLARASI SANAT SEMPOZYUMU | 4™ INTERNATIONAL ART SYMPOSIUM

GIRIS

1993 dogumlu sanat¢1 ve sair Precious Okoyomon, ilk olarak 2020°de Museum Fiir Moderne Kunst
Frankfurt’da daha sonra da 2022 Venedik Bienali kapsamindaki Riiyalarin Siitii (The Milk of Dreams) sergisi
i¢in iirettigi Diinyanin Sonundan Once Diinyayt Gormek (To See the Earth before the End of the World)
enstalasyonu ile tarihdtesi (transhistorical) bir alan yaratarak, bu alan1 miize mekanina tasir. Sergi alani,
stirekli doniisiim geciren ve “benzer-varlik”lar (being-like subjects) halinde yeniden bi¢im kazanan bir habitat
haline gelir. Yapitin bagligi, Octavia E. Butler’in Parable of the Sower ve Parable of the Talents adl
romanlarinda yer alan kurgusal bir dinden alinmistir. Serginin temel 6nermesi, diinyanin tohumunun her yere
tagiabilecegi ve uyum yoluyla varligini siirdiirebilecegi fikridir. Bu yaklagim, bizleri mutasyon, degisim ve
hareket iizerine bir teoloji diisiinmeye davet eder. (Museum fiir Moderne Kunst, 2020) Bununla birlikte
Edouard Glissant’in yazdig1 Monsieur Toussaint adli oyundan da ilham alan Okoyomon, bu yerlestirmeyle

ekolojik isyan ve devrim politikasini ¢gagirmay1 amaglar. (La Biennale di Venezia, 2022)

Bu bildiri Okoyomon’un Diinyanin Sonundan Once Diinyayr Gérmek adli yerlestirmesini posthiimanist,
ekofeminst ve postkolonyal kurumlar ¢ercevesinde analiz etmeyi amaglamaktadir. Deleuze ve Guattari’nin
‘olug’ kavramu ile Braidotti’nin ‘insan-sonrasi 6zne’ tanimi, yapitin ontolojik ingasini ¢éziimlemede kuramsal

temel olarak kullanilmaktadir.

Bu dogrultuda Diinyanin Sonundan Once Diinyay: Gérmek,(gdrsel 1-2-3-4) yalnizca bir sanat nesnesi degildir.
Ayni zamanda bizlere bagka tiirden diisiinme, hissetme ve var olma bigimlerinin olanakliligin1 ortaya koyan
ontolojik bir teklif, bir poetik-politik direnis sahasidir. Enstalasyon erkek-insanin kendisinin diginda kalan
olus bigcimlerine uyguladigi tahakkiimcii politikalara ve siddete bedenselleserek karsi koyarak kendi alternatif
anlatisim1 kurar. Bu anlat1 yalnizca igerikle degil, madde ve bigim araciligryla da insa edilir. Erkek-insanin
siddetinin magduru olan varolus bigimleri; bitkiler, mikroorganizmalar, toprak, kudzu, kan, kir, su, kelebekler
ve mitolojik figiirler bu alanda bir araya gelir ve alternatif bir habitat olusturur. Bu habitat, Braidotti’nin
tanimladig1 “insan sonrasi 6zne”nin sahnesidir: iligkisel, farklilasan, gomiilii ve bedenli bir varolusun ingasidir.
(Braidotti,2021) Tiim bu varolus bi¢imleri hiyerarsileri yikarak birlikte hareket eder ve alternatif bir sdylem

tiretir. Canli-cansiz, insan-insan olmayan ayrimini bulaniklastirir. Okoyomon, yapitinda farkliliklari ayristiric

dilden siyirarak, yeni varolus bigimlerini olumlayan siirsel bir dil meydana getirir.

Bu baglamda Okoyomon’un isi, 6zneyi soyut bir evrenselcilikten ¢ikararak “biz”’in sabit, yekpare bir 6zne
olmadigim gosterir. “Biz” artik yalnizca insanlar degiliz; biz, suyla, mikroorganizmayla, kudzuyla, kelebekle
i¢ ige gegmis bir 6znelligin, ekosistemin parcasi konuma geliriz. Braidotti bunu zoe/jeo/tekno dolayimli maddi
iliskilerin igkinliginde tanimlar. insan sonras1 6zne artik yalmzca antropolojik degil; topraga, teknolojiye ve

otekilere agilmig bir "diinya-olug"tur. (Braidotti, 2021)
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Braidotti’nin kavramsallagtirdigi "olus" bigimlerinin Okoyomon’un yapitinda bedenleserek form kazanir.
Kadin-olus, siyah-olus, bitki-olus, canavar-olus, hayvan-olus ve yabani-olus gibi kavramlar, Okoyomon’un
isinde yalnizca teorik diizeyde kalmaz, ayni zamanda maddesel karsiliklar da bulur. Her biri, ataerkil ve
sOmiirgeci sistemin sabitleyici, kisitlayici, siirlayici ve duragan kimlik tanimlarina karsi, gecirgen, melez,

degisken ve akigkan kimlikler onerir.

Olus kavraminin kurucu giicii Deleuze ve Guattari’den gelir. Onlarin kavramsallastirdigi minér oluslar -kadin-
olus, canavar-olus, hayvan-olus, bitki-olus- sabit kimliklerin ve normatif kategorilerin altin1 oyar. Hannah
Stark’1n belirttigi gibi, bu olus bigimleri feminist teori agisindan yalnizca elestirel degil, ayni zamanda yaratici
kavramsal iiretimin de oniinii agar (Stark, 2019). Okoyomon’un figiirleri, tam da bu mindr oluslarin
somutlastigi héllerdir. Ne tam anlamiyla insan, ne hayvan, ne tanri, ne de bitkidir... Her biri molekiiler,

akigkan ve gecirgendir.

Molar beden; tanidik, sabit ve normatif kimliklerle tanimlanirken, molekiiler olan hareketlidir, doniisiir, kagis
cizgileri liretir. Okoyomon’un enstalasyonundaki tiim varliklar—solucanlar, kudzular, kelebekler ve figiiratif
bedenler—molekiiler bir yapiya sahiptir. Tanimlanamazliklari ise onlari hem bir tehdit hem de bir potansiyel
olarak okunabilir kilar. Degisim ve doniigiim halinde olan kimlik halleri 6nerir. Diinyaya, olus bigimlerine

bakis agimizi sorgulatir. (Stark, 2019)

Kudzu, kelebekler, seker kamigi ve topraktan yapilmis mitolojik figiirler, bienalin baslangicindan bitisine
kadar kontrol dis1 bir sekilde degisim ve doniisiim siireglerinden geger. Bu unsurlar zamanla alana yayilir ya
da kaybolurlar. Ne hale gelecekleri, nasil sekillenecekleri 6nceden belirlenmemistir; tamamen dogal akiglarina
birakilmiglardir. Sanatginin siirece digsal miidahaleyi reddeden bu yaklagimi, dogayla kurulan iligkide
tahakkiimstizliigii ve kargilikli etkilesimi 6ne ¢ikararak, ekofeminist bir perspektifi yansitir. Bununla birlikte
mitolojik figiirlerin hem maddesel bilesenleri (toprak, kir, ham yiin, kudzu) hem de zamanla doniisen,
sarmagiklarla ¢evrilen formlari, yapitin beden, kimlik ve aidiyet kavramlarini sabitlemeyi reddeden

postkolonyal ve queer kuramsal okumalar1 davet eder.

Tiim bu maddesel, ontolojik ve poetik katmanlar gbz 6niine alindiginda, s6z konusu yerlestirmenin kavramsal

olarak nasil ¢éziimlenebilecegi sorusu giindeme gelir.

Bu dogrultuda, bildiri metni Rosi Braidotti’nin insan-sonrasi ontoloji ve “olus” kavramlar1 ¢er¢evesinde
sekillenmektedir. Braidotti’nin ¢izdigi iliskisel, gomiili ve g¢oklu 0Ozne anlayisi, Okoyomon’un
yerlestirmesindeki siyah-olus, bitki-olus, canavar-olus gibi varolug bi¢imlerinin analizi i¢in teorik bir omurga
sunar. Bu temel dogrultusunda, Judith Butler, Mary Douglas, Edouard Glissant ve Richard Kearney gibi

diistiniirlerin fikirleri yardimci agilimlar olarak ele alinmaktadir.
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1. Olus Figiirleri
Okoyomon’un Diinayanin Sonundan Once Diinyayt Gérmek (Gorsel 1-2-3-4) adli yapit1 biitiinsel olarak
diinya-olus’un mekénsallasmig, bedenlesmis halini sunar. Ayni i¢inde yasadigimiz diinya gibi enstalasyon da
degisken, yagsam ve oliim dongiisiinil i¢inde barindiran, sinirlanamayan, sabitlenemeyen ve 6ngoriillemeyen
bir yapiya sahiptir. Bu yapist ile i¢inde barindirdigi oluslar arasinda anlam kaymasina, gegirgen ve akigkan
kimliklendirmelere olanak saglar. Okoyomon’un kullandig: her bir 6ge (maddi, formsal ve kuramsal) birden
fazla olus bic¢imi ile iligkiseldir, bir aradadir ve bu i¢ i¢elik molar olana, erkek-insan’in kimliklendirme sekline

direng gosterir.

“Hiimanist Erkekinsan, kendi rasyonel temsiline dahil ettikleri kadar, bu temsilden disladiklariyla da kendini
tanimlar. Bu hiimanist 6zne, farkliliklar1 degersizlestirici bir hiyerarsik derecelendirme iizerinden ele alarak
cinsellestirilmis, 1rksallagtirllmis ve dogallagtirilmis “Gtekiler”in  saldirganlik ve siddetle disarida
birakilmalarin1 mesrulastirir. Otekiler degersizlestirilmis fark konumunu doldurur; en iyi durumda toplumsal
olarak marjinallestirilmis, en kotii durumda ise harcanabilir bedenlerden ibaret alt-insan konumuna
indirgenmiglerdir. Erkek-insan imgesi, kiiltiirel 6zgiinliiklerin yerini sahte bir evrensellikle, normalligin yerini
ise normatif dayatmalarla dolduran cinsiyet¢ilik, homofobi, transfobi, somiirgecilik ve irk¢ilik tizerine kurulu

toplumsal sistemleri hayata gegirir.”” (Braidotti, 2021, s.137)

Okoyomon’un yapiti ise farki olumlayici bir unsur olarak kullanarak post-kolonyalist diisiincenin diglayici ve
degersizlestirici politikalarina, uyguladig: siddet ve tahakkiime karsi bir séylem olusturur. Boylelikle farklilik
ikili karsithiklardan olusan kartezyen hiyerarsiden veya otekiligin alt birimlerinden siyrilarak ayrigtirict ve
siniflandirict inga siireglerine meydan okur. Olumsuz, kiiglimseyici anlamdirmanin yerini kapsayicilik alir.
Olumlayici direng yoluyla erkek-insanin biitiinliik¢ii, sabit diizeni sekteyi ugratilir. Kudzu, toprak, kir,
kelebekler, mitolojik tanimlanmasi gii¢ figiirler Okoyomon’un olusturdugu distopik ekosistemde hem

anlamsal olarak hem maddesel birer gogebedir olarak bedenselleserek mekani istila ederler.

“Beden, 6z degildir; biyolojik bir tdz bile degildir: Bir kuvvetler oyunu, yeginlikler yiizeyi, kokeni olmayan
saf simulakradir. Bu yiizden Deleuze, bedeni, cinselligi ve cinsiyetlenmis kimlikleri 6zcii tanimlardan kurtarir.
Bedenlesmis 6zne; hareketlilik, degisebilirlik ve gegisli bir tabiat iizerinden tanimlamam birbiriyle kesisen
kuvvetler (duygulanimlar), mekansal-zamansal degiskenlerden ibaret bir siirecin ifadesidir.” (Braidotti, 2017,

5. 332)

Erkek-insan kendini molar bir yapida, boliinmez ve yekpare bir biitiinsellikte goriir. Okoyomon’un distopik
ekosisteminde molekiiler yapilar, major ve mindr oluslar; antikapitalist, somiirgecilik karsiti, feminist ve queer
yani “Oteki” olarak nitelendirilen bilesenlerden meydana gelir. Bununla beraber Beyaz Batili Hiimanist erkek-
insan i¢in “doga” da Antik Yunan ve Aydilanma felsefesinin getirisi olan Kartezyen bakis agis1 neticesinde

“Oteki” ler arasinda yerini almaktadir ve bu dogrultuda ehlilestiriimeye calisilmaktadir. Okoyomon’un
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yapitinda ise doga tiim yabaniligi, vahsiligi ile meydan okur. Hepimizi yutacak, bedenlerimizi sarip ele

gegirecek bir giice sahiptir.

Gorsel 1: Diinyanin Sonundan Once Diinyayr Gormek, (To See the Earth before the End of the World), 2022, Venedik Bienali

Toprak, bitkiler, hayvanlar, mikroorganizmalar, su ve 6zne olarak goriilmeyen siyahlar, go¢menler, kadinlar,
prekaryalar, 1gbti+’lar, engelliler ¢esitli stmiflandirmalar ve sinirlandirmalar sistemine tabii tutulurlar. Bunun
sonunca tiim bu Ogeler ya canavarlastirilarak diigman olarak goriiliir ya da varoluglar1 gérmezden gelinerek
asimile edilirler. Okoyomon’un bize alternatif bir diinya, yeryiizii olusu sundugu yapitinda bizleri bu ikircikli

politikalar ile yiizlestirerek, varolus bigimlerine bakis agimizi sorgulatir.

“Yeryiizii, arzu ve iiretimin ilkel, yabanil birligidir. Clinkii yeryiizii sadece emegin ¢oklu ve bdliinmiis nesnesi
degildir, ayn1 zamanda biricik, boliinmez mevcudiyettir, gerisin geriye iiretici giiglere diisen ve onlar1 dogal
ya da kutsal varsayim olarak temelliik eden eksiksiz bedendir. Toprak, {iretken bir 6ge ve temelliik edisin bir
sonucu olabilirken, yerylizii, sebepsiz biiyilk duraganliktir, topragin miisterek temelliikiinii ve kullanimi
kosullandiran, iiretim {izerindeki dgedir. Biitlin {iretim siirecinin kaydinin tutuldugu, emegin nesnelerinin,
emek gilicleri ile araclarmin kaydedildigi, ve eyleyiciler ile {irlinlerin paylasildig1 yiizeydir.” (Deleuze &

Guattari, 2020, s.207)

Marx ise topragin yoksullagmasi sonucunda, bizleri ekolojik bir krizin bekledigini dngdrmiistii Emek siirecini
doga ile insanlik arasinda kurulan “metabolik iliski” olarak tanimlar. Endiistrilesmis kapitalist toplumda, igin-
emegin zanaatindeki, {iretimindeki gelisme olarak addedilen yontemlerin sadece is¢iyi soyup somiirgeciyi
kazandirmakla kalmayip, aym1 zamanda torag1 da soydugundan, verimsizlestirdiginden dem vurur. Marx bu
durum sonucunda “metabolik bir yarik meydana” geldigini iddia eder. Toprak gecici bir sekilde verimlilik
kazanir. Kalicilik olmadig: gibi zenginligin asil kaynaklar1 da yok edilir. Glinlimiiz sartlar1 ile degerlendirirsek
tohumlar i¢in bu durum gegerlidir. (Foster, 2023) Zamaninin ve ikliminin diginda yetigmesi ve biiyiimesi
beklenen ve bunun igin ¢esitli katki maddeleri kullanilarak ekilen tohumlar hem toprak i¢in hem de bizler i¢in

geri doniisii zor olan zararlara neden olmaktadir. Okoyomon’un benimsedigi distopik tohum felsefesine bagka
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bir boyut kazandiran bu goriis, ekolojik krizin nedenlerine metabolik yarigin tarihsel kodlarina 1sik tutar.
Okoyomon’un figiirleri adeta bu yariktan ¢ikmig birer canavar, tanrisal unsur niteligindedir ve bizi bekleyen

sona dair uyarida bulunurlar.

“Yasayan organizmalar birbirleriyle ve inorganik diinya ile normal etkilesimleri i¢inde siirekli olarak baska
organizmalardan besin ve enerji alirlar, ya da yesil bitkisel fotosentez yaparak, topraktan besin alirlar ve daha
sonra aldiklart besinler kaynaklandiklar1 yerlere geri donerek bu biitiinlikli “besin ag1” igindeki
organizmalara aktarirlar. Bu siirecte ¢ekilen enerji organizmanin igleyisinde kullanilir, ancak sonugta bir kismi1
toprakta ayristirilmast zor organik madde halinde kalir. Bitkiler kokleri araciligiyla toprakla siirekli iiriin
aligverisinde bulunurlar. Besinleri alirlar ve enerji agisindan zengin bilesikler yayarak kdklerin yakininda aktif
bir mikrobiyolojik bdlge olustururlar. Bu bitkileri yiyen hayvanlar ya da yedikleri besinin kiigiik bir kismini
kullanan diger hayvanlar kalan kismi1 yanindaki yerlere disk1 ve idrar olarak birakirlar. Oldiikleri zaman toprak
organizmalar1 bedenlerinde bulunan besinleri ve enerjiyi kullanirlar. Yasayan organizmalarin, (mineral, canl
ya da daha once canli olan) madde ile etkilesimleri dyledir ki, ekosistem sadece hafif¢e etkilenir ve besinler
ilk olarak elde edilmis olduklar1 yere geri donerler. Ayrica jeolojik zaman 6l¢eginde minerallerin i¢inde
ufalanmis olan besinler ayrisirlar ve gelecekteki organizmalarin kullanimina uygun hale gelirler. Boylelikle
dogal ekosistemler besinden yoksun kalma veya iiretken toprak gibi saglikli gevrelerdeki baska seylerin kaybi

yliziinden normal olarak “zayif diizesmezler”.” (Foster, 2023, S.64-65)

Iste Okoyomon’un yerlestirmesi de benzer sekilde bu déngiisel olus rejimini somutlastirir: toprak, kudzu,
¢liriiyen govdeler, kelebeklerin 61ii bedeni. .. Burada insan bir 6zne degil, ekosistem i¢indeki bir diigiim olarak
konumlanir.Bu tiirden karsilikli doniigiimsellik ve diigiimsellik, yalnizca ekolojik degil, ontolojik bir mesele
olarak da ele alinabilir. Bu baglamda, Deleuze ve Guattari’nin “olus” kavrami ve Stark ve Braidotti'nin bu
kavrami insan sonras1 baglamda yeniden ele alis bi¢cimleri Okoyomon’un yerlestirmesini diigiinmek i¢in

iiretken bir ¢er¢eve sunar.

2. Olus Bicimleri ve Direnis
3.1.Kudzu
Okoyomon’un kudzu kullanimi bu diinya-olusun somutlastigi baslica orneklerden biridir. Japonya’dan
ABD’ye getirilen ve kisa siirede istilac1 hale gelen bu bitki, somiirgecilik tarihinin ve ekolojik ¢okiisiin
semboliidiir. Ancak Okoyomon bu istilact bitkiyi yalnizca ge¢misin bir izi olarak degil, ayn1 zamanda gelecegi
doguran bir fail olarak igler. Tarihsel, biyolojik ve politiktir. Kudzu burada bir “bitki-olus” figiiriine doniigiir:

direngli, yayilan, bastirilmig bellegin bedenlenmis halidir.
Octavia E. Butler’in kitabinin kahramanmi Lauren Olamina’nin gelistirdigi Earthseed Ogretisi, “tohum”

metaforu etrafinda sekillenir: insan potansiyelini kok salma, biiylime ve hem ger¢ek hem de metaforik

anlamda yeni ekosistemlere yayilma imkéani ve vizyonu tasir. Bu yaklasima gore insan bedeni, diisiincesi ve
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inanc1 da bir bitki gibi gelisir; ¢evresel kosullara yanit verir, doniisiir. Earthseed’in “Tanr degisimdir”
felsefesi, bitkilerin ¢evresel kosullara yanit vererek evrim gegirmesiyle benzerlik gosterir.Bu agidan kudzunun
tarihselligi ve anlamsal degisimi ile ortligiir. Hem Okoyomon’un hem de Butler’in kurdugu distopik diinyada
doga hem tehdit hem umut kaynagidir. Doga artik insana hizmet eden bir “kaynak” degildir; kendine 6zgii bir
faaliyeti vardir. Bu baglamda bitki-olus, insan-merkezli 6zne tasariminin smirlarini asarak, ekosistemle

birlikte evrimlesen bir varolus bicimini ortaya koyar. (Butler, 2000)

Gorsel 2: Diinyanin Sonundan Once Diinyayt Gormek (To See the Earth before the End of the World), 2022, Venedik Bienali

Bununla birlikte bastirilan oldugu gibi bastirana karsi direncin de temsili haline gelir. Tipki Butler’in
Earthseed felsefesinde oldugu gibi: doganin tohumlar1 hem ge¢misi tagir hem gelecegi liretir. Okoyomon’un

yapitinda bitki-olug’un karsilig1 olan Kudzu sessizdir ama inatcidir; yikar ama yeniyi dogurur.

Kudzu’nun smirlar1 agmasi, 1876’da Philadelphia’daki Yiiziincii Y1l Fuari’nda Japonya Pavyonu’nda
sergilenmesiyle baglar. Ardindan 1883°te New Orleans Fuari’nda Giiney eyaletlerine tanitilarak Amerika’nin
giineyine yayilir. Kdle emegiyle yapilan yogun pamuk tarimi Amerika’nin Giiney eyaletlerinde toprak
erozyonuna neden olmustur. Toprag: saglamlastirmak i¢in biiyiime hizi ile {inlii olan Kudzu devreye sokulur.
Nerdeyse tamamen yok olma tehlikesinde olan eyaleti kurtarici bir “silah” olarak kullanilir ancak Japonya’dan
binlerce mil uzakliktaki yeni ortaminda kudzu, ¢evresindeki her seyi yutan “Giineyi yiyen sarmasik”™ lakabi
kazanan bir canavara doniigiir. Bununla birlikte kudzu istilaci tiirlerin olusturdugu mecazi bir isme
doniismiistiir. Buna karsin kolelestirilmis emegin ekolojik sistemde olusturdugu biiyiikk yikima care olarak
Onerilmis basarisiz bir tedavi yontemi olusu ise biiyiik 6l¢liide unutulmustur. Bugiin dahi Kudzu giiney
eyaketlerin temel altyapisinin bir pargasi olmaya devam etmektedir. Nitekim bitki ortadan kaldirildiginda
toprak yeniden erozyon tehdidiyle kars1 karsiya kalacaktir. Bagka bir agidan kudzuyu ele almak gerekirse,
bugiin kudzu yetistiriciligi su¢ olarak kabul edilmektedir. Bu durum “Giiney’i Yiyen Sarmasik™ adlandirmasi
ile canavar-olus’a doniismesinin sonucudur. Zorla yerinden, topragindan edilen ve gittikleri yerlerde tehlikeli

olarak goriiliip seytanlastirilan, Otekilestirilen insanlarin durumlart ile benzerlik tasir. “Yabanci1” tedirgin
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edicidir, ¢linkii bilinmezlik tasir ve bu sebepten canavar olarak goriiliip korkulur. Kudzu’da 1slah edici bir
silah olarak getirildigi ABD’de kendinden bagka tiirlin yagamasina izin vermeyerek, kendini doniistiirmeye ve
topragi 1slah etmeye calisan erkek-insanin sitemine, ekolojik anlayisina musallat olur. “Istilaci tiir” terimi
izinsiz giris ile 6zdeslestirilirken, Okoyomon’un yapitinda ise zorla yerinden edildigini ve bunun neticesinde
diismanca bir iklimde hayatta kalmaya ¢alistigini ortaya koyar. Kudzu; hayatta kalma, insanlar ve dogal diinya

arasinda zorlayici bir diyalog olusturur.

Bu baglamda kudzu, yalnizca bir bitki-olus degil, ayn1 zamanda “canavar-olus”un da bir ifadesidir. Yabanci,
koksiiz ve kontrol edilemeyen varlik olarak kudzu, biyopolitik sinirlarin disina tasan ve insan merkezli

sistemlerin huzursuz edici 6tekisi haline gelir.

3.2.Toprak-Kir

Okoyomon’un yerlestirmesinde toprak, yalnizca doganin bir yiizeyi degil; siyah bedenlerin, seslerin ve
hafizanin gomiildiigii, ayn1 zamanda yeniden dogdugu bir alandir. Siyah-olus, bu baglamda yalnizca toplumsal
bir kategori degil; topraga sinmis bastirilmis bellegin ve maddesel direncin ifadesidir. Toprak, burada hem
tahakkiim ve siddet uygulayan sistemin sessiz tanigi, hem de bastirilmiga ragmen varolusun doniistiiriicii
aracidir. Siyah-olus; toprakta eriyen, onunla karigan ama oradan yeniden varlik bulan bir olus bi¢cimi héline
gelir. Braidotti’nin ifadesiyle, “olus” sabit ve 6zsel bir kimlik degil; iliskisel, gomiilii ve maddesel bir
varolusun siirekli doniiglim halidir. Bu baglamda Okoyomon’un siyah figiirleri, topragin belleginde

yankilanan siirsel bir varolug olarak karsimiza ¢ikar.

Toprakla i¢ ice gegmis figiirler yalnizca siyah-olug’un maddesel temsilcileri degil, ayn1 zamanda bastirilmis
hafizanin ve atalardan devralinan ontolojik bellegin tasiyicilaridir. Mary Douglas’in “kir” kavrami, bu
figiirlerin bigimsel ve simgesel 6zelliklerini anlamak acisindan agiklayicidir: Kir, yalnizca hijyenik degil; aym
zamanda sembolik bir tehdittir. Diizenin disinda kalan, siniflandirilamayan, sinirlari ihlal eden her sey “kirli”
say1lir. Okoyomon’un figiirleri ise tam da bu kirli olan1 olumlayan, norm dis1 bedenler olarak belirir. Judith
Butler’1n analizleriyle birlikte diisiiniildiiglinde, bu tiir bedenler yalnizca biyolojik degil, ayn1 zamanda politik
olarak da tehlikelidir; ¢iinkii mevcut cinsiyet ve kimlik rejimlerini istikrarsizlagtirirlar. Rosi Braidotti’nin
“olug” kavrami ise bu istikrarsizlig1 bir tehdit degil, doniisiim olanagi olarak degerlendirir: Bedensel sinirlarin
gecirgenligi, yeni varolus bigimlerinin 6nkosuludur. Ana tanriga heykellerini andiran bu figiirler, siyah-
olus’un, kadin-olus’un, canavar-olus’un ve hayvan-olus’un hem anlamsal hem maddesel hem de bigimsel

diizeyde kesistigi noktalar1 temsil eder.

Bu figiirler, ayn1 anda hem yasami hem 6liimii hem anneligi hem tehdidi hem tanrigay1 hem canavari i¢inde
barindirir. Okoyomon’un siirsel evreninde kutsallik ile kirlik birbirine igkin hale gelir; bu iki zit kavram
ayrigmak yerine i¢ ice gecer. Olus, tam da bu gerilimli birliktelikten, yani saflik ile bozulmuslugun, kutsallik

ile mundarligin kesisiminden dogar.
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Mary Douglas, Saflik ve Tehlike adli eserinde, bedenin hem fizyolojik hem de toplumsal anlamda savunmasiz
ve kirilgan oldugunu, ancak tam da bu 6zellikleri nedeniyle kiiltiirel diizen i¢in tehdit unsuru héline geldigini
belirtir. Bu nedenle, beden kiiltiirel diizen tarafindan tehdit olarak gériiliir ve boylece 6tekilestirilir. Igrenilen,

uzak durulmasi gereken, goriilmek istenmeyen bir yapiya doniisiir.

“Biitlin uglar tehlikelidir. Su ya da bu yone ¢ekilecek olursa, asli deneyimin bi¢imi degisir. Her tiirden fikir
yapisinin uglari savunmasizdir, saldirtya agiktir. Bedendeki deliklerin, bedenin ozellikle savunmasiz
noktalarin1 simgelemesi muhtemeldir. Bu noktalardan ¢ikan maddelerin marjinal maddeler oldugu giin gibi
ortadadir. Tikdiriik, kan, siit, idrar, digsk1 ve gozyas1 disar1 ¢ikarak bedenin sinirlarina kargi gelir. Bedensel
kabuklar, deri, tirnak, sa¢ kirpintilar1 ve ter icin de bu bdyledir. Hata, bedensel uglari diger biitiin uglardan ayr1
olarak degerlendirmekten kaynaklanmaktadir. Kisinin bedensel ve duygusal deneyimine kars1 tavrini kiiltiirel

ya da toplumsal deneyiminden 6ncelikli saymak i¢in bir neden yoktur.” (Douglas, 2021, s.153)

Bu maddeler Douglas’a gore bedenin siirlarini ihlal eder ve bdylece kiiltiirel yapilar igin tehdit olusturur. Kir,
sadece hijyenik degil, ayn1 zamanda sembolik bir olgudur. Sistemin diginda olan, diizeni tehdit eden her sey
kirli addedilir. Tipki yerlerinden edilen insanlar gibi, kudzu gibi... Okoyomon’un yerlestirmesinde figiirlerin
toprakla karigmasi, kudzu tarafindan bedenlerin sarilmasi ya da kelebeklerin ¢iiriiyerek topraga sinmesi tam
da bu tiirden sinir ihlalleriyle iliskilidir. Burada beden, kendine ait olan1 digar1 birakmakla kalmaz; disarisini

da igeri alir. Olus, bu sinirlarin gegirgenliginde miimkiin olur.

Judith Butler’in norm dis1 bedenlere yonelik diglama ve tiksinme rejimlerine dair analizleriyle birlikte
diisiiniildiigiinde, Douglas’in “uglar” kavrami ve Okoyomon’un figiirleri yalmizca biyolojik degil; aym

zamanda politik olarak da tehlikelidir. Ciinkii bu bedenler, normatif diizenin sinirlarini ihlal eder.

Tiim oteki olug bigimleri cinsel fark iizerinden yapilan eksiklik ve olumsuzlamalar iizerinden dislayici
politikalara tabi tutulurlar. Toplumsal olarak “dis” 1 olustururlar. Judith Butler’a gore “olmak ya da “cinsiyetli”
olma zorunlulugu, tamamen kavranamayan ve tamamen kapsamli olmayan eril ve disilin farklilagtirilmis bir
iiretimini ve diizenlemesini gerektirir. Daha da 6tesi, bu zorunluluk, bu yasak, “kurucu bir dis”1 -koruyan bir
dile gelmeyeni, yasayamayani, anlatilamayani ve bunun i¢in de maddeselligin sinirlarini korumakta basarisiz
olani- gerekli kilar ve kurar. Performatifligin normatif kuvveti —“varlik” olarak neyi niteledigini kurma giicii-
sadece yineleme degil, diglamay1 da igler. Bedenler s6z konusu oldugunda da, bu diglamalar, kendi diski
siirlar1 (abject borders) olarak ya da kati bir bigimde yadsinmis olarak anlama musallat olur: yagsayamayan,

anlatilamayan, travmatik olan olarak” (Butler, 2014, s. 266)
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Gérsel 3: Diinyanin Sonundan Once Diinyayr Gérmek (To See the Earth before the End of te World), 2022, Venedik Bienali

Okoyomon, topraktan yeniden gii¢le, direngle yeniden dogan ve varolusunu itaatsizliginden alan belirli bir
kimlik kalibina uymayan melez figiirlerle somiirgelestirici, kolelestirici sistemin sinirlarini asar. Sabit,
normatif diizenin yerine diizensizligi koyar. Sanatgi, enstalasyonda olusturdugu ekosistemdeki dongiisel

siireclere miidahale etmez. Farkli ihtimallere olanak tanir.

Okoyomon “yeni bir ontoloji” istedigini ifade ederek; "Siyahlik hareket etmeyen diinyadir ve insanin bize
biraktig1 higbir sey kalmamustir, insan sadece her zaman sahip oldugu seyi yeniden iiretebilir. Yeni bir varolus
bigimine ihtiyacimiz var” der. (Dozier, 2022) Topragin, kirin mekani ele gegirmesine izin vererek, bu duragan
diinyaya hareket olanagi saglar. Kir, Douglas’a gore, yalnizca fiziksel degil; sembolik bir sinirsizliktir. Bir
seyin yanlis yerde bulunmasidir. Kirli olan, diizenin disinda kalandir. Ancak Douglas, ayni zamanda bu
diizensizligin yeni bir diizenin baslangici olabilecegini de soyler. Okoyomon’un kanli topragi, fermente
mikroorganizmalari, ayrisan bedenleri ve yabani bitkileri; tam da bu anlamda “kirli”dir. Ama bu kir, bir

¢lirime degil; bir dogum, bir gelecegin hamurudur.

Bu baglamda, Okoyomon’un isi yalnizca poetik bir ¢cevre elestirisi degil, ayn1 zamanda Bat1 aklinin saflagtirma
ve siiflandirma takintisina karsi yoneltilmis bir karsi-kozmostur. Enstalasyonda yer alan tanimlanmasi gii¢
tanrisal figiirler —toprakla yogrulmus, kudzuya bulanmis, kelebeklerce kusatilmis formlar— izleyicinin
anlamlandirma arzusuna direng gosterir. Onlar birer “canavar”dir — ama burada canavar, korkutucu degil;

donistiiriicti bir figiirdiir.

“Yabancilar, tanrilar ve canavarlar, bizleri ugurumun kiyisina kadar getiren asirilik deneyimlerini simgeler.
Yerlesik kategorilerimizi ¢okertip yeniden diisiinmemiz i¢in kigkirtirlar bizi. Malumu mechulle tehdit ettikleri
i¢in, korku ve titremeyle, ayirirlar gogu zaman. Cehenneme veya cennete siiriiliirler ya da insan toplulugundan

kovulup yabancilarin iilkesine gonderilirler.” (Kearney, 2012, s. 15)
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Richard Kearney’nin “canavar” kavrami burada 6nem kazanir. Kearney’e gore canavar, yalnizca bir kirlilik
ya da anormallik isareti degildir. Ayn1 zamanda bir uyaridir — monere. Canavar, bizi sinirlarimizla,
kimliklerimizle, korkularimizla yiizlestiren bir olus halidir. (Kearney, 2012) Okoyomon’un toprak ve kudzuyla
kapli figiirleri de bu anlamda canavardir: siirsiz, korkutucu ama ayni1 zamanda uyarici. Canavarlik burada bir
tiir ontolojik alarmdir. Bununla beraber Kearney, Kant’¢1 bir yaklasimla “yiice™yi ele alir. Yiicenin, doganin
karsisinda duyumsal kapasitemizin yetersiz kaldigi, ama bu yetersizligin 6zgiirlesme duygusuna doniistiigii
bir andan s6z eder. Okoyomon’un igine baktigimizda da benzer bir duygusal yap1 kurulur: bizi asan,
tanimlayamadigimiz, korktugumuz ama ayni zamanda hayranlik duydugumuz bir madde-zihin evreniyle
karsilagiriz. Bu, tam anlamiyla bir “canavarin zuhurudur”: korku ve husunun i¢ ice gectigi bir karsilagsma.

(Kearney, 2012)

Okoyomon’un figiirleri yalnizca sémiirgecilik ve ataerkillik baglaminda sekillenen “6teki” oluslarla degil,
ayn1 zamanda queer varolus bi¢cimleriyle de iliskilidir. Canavar-olus, bu noktada yalnizca korkulan ya da
dislanan bir varlik hélini degil, ayn1 zamanda normatif kimlik yapilarin1 bozan bir potansiyeli temsil eder.
Tanimlanamazlik, akigkanlik ve sabitlenemezlik gibi 6zellikler tasiyan bu figiirler, queer ontolojinin
merkezinde yer alan kimliksizlesme ve gecirgenlik ilkeleriyle ortiigiir. Kutsal olanla kirli olanin, canliyla
cansizin, disil olanla cinsiyetsizin ayni bedende bir araya gelisi, sadece politik degil, ayn1 zamanda ontolojik
bir bagkaldiridir. Okoyomon’un siirsel evreninde canavar, yalnizca uyarici ya da tehditkar bir varlik degil;
ayni zamanda bagka tiirlii bir varolus bi¢ciminin habercisidir. Bu figiirler, queer bedenin marjdan merkeze

tagindig1, normlarin siliklestigi, ikiliklerin ¢6zildiigi bir alan yaratir.

3.3. Kelebekler

Kelebekler, yasam ve 6liim, gecicilik ve kalicilik gibi yasamsal dongiilerin sembolii oldugu kadar; yerlestirme
mekani i¢inde serbestge ucuslartyla 6zgiirlik ve esaret imgelerinin de bedenlesmis hélidir. Okoyomon’un
yerlestirmesinde kelebekler, en kii¢iik ama en yankili varliklardir. Bienal siiresince yasamalari, ugmalar1 ve
dlmeleri planlanan siyah kirlangickuyruk kelebekleri, Diinyanin Sonundan Once Diinyayt Gérmek in(Gérsel
1-2-3-4) hem maddesel hem de metaforik esmerkezini olusturur. Sanat¢inin bu canlilar1 “ana kurulumun
pargas1” olarak dahil etmesi, onlar1 yalnizca doganin bir uzantisi degil, ayn1 zamanda bagimsiz bir isin “The
Sky Is Always Black: Fort Mose” (2022) tasiyicilari olarak gérmesinden kaynaklanir. Bu filmde oldugu gibi
kelebekler, Siyah diasporanin tarihsel ve bedensel hareketliligini sembolize eder: zorunlu goe, kagis, 6zgiirlitk

arayisi ve hicbir yere tam olarak ait olamamanin yorgun ugusu. (Dozier, 2022)

Yersizyurtsuz olusun, diinya igine yerlesememenin tahribatini estetik bir sekilde sunar. Siyah- olus’un
benligini disartya yansitma ve diinyay: kendisine dahil etme ¢abasini gosterir. Tim Oteki oluslart kirilgan
yapisinda kucaklar ve bir arada olmak ister. Kok salma arzunu tagir. Hem bir siyah-olus hem de hayvan-olus
formu olan kelebekler; kisa dmiirleri nedeniyle kaybolacak, yitip gidecek olsalar da Okoyomon'un distopik

ekosisteminde, alternatif yeryiizii-olus'unda iz birakirlar.
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Luce Irigaray’a gore “diinyaya yerlesmek, gayrisahsi ve ayrismasiz bir diinyada kisinin eriyip yaklastig1 ve
dokundugu seye doniigmesi ya da ayn1 diinyanin ayn1 formalarina dokunanlarla aynilastigi bir evrene dalmasi
degildir. Bu tiir bir deneyim ¢ogunlukla filozoflar, yazarlar ya da son yillarda bir¢ok insan tarafindan sikc¢a
telaffuz edilen usang, tiksinti, melankoli ve bikkinlik gibi hisler yiiziinden kisinin tiikkendigi ve hapsoldugu bir
diinya ile sonuglanir. insanlik icin gelecek yaratmak istiyorsak eger; kendimizle ve diinyayla iliskinin,

kendimiz ile diinya arasindaki iliskinin gerceklesebilmesi i¢in baska bir yol bulmaliy1z.” (irigaray, 2021, s.39)

- m— v'/, A
Géorsel 4: Diinyamin Sonundan Once Diinyay: Gérmek (To See the Earth before the End of the World), 2022, Venedik Bienali

Kelebekler ugarlar ama yerlesemezler. Gorliniirler ama sabitlenemezler. Onlar, diasporik hareketin, koleligin,
somiirgeciligin, yerinden edilmenin siirsel figiirleridir. Rosi Braidotti’nin insan sonrasi 6znellik tanimiyla
diisiindiigimiizde, bu kelebekler insan olmayan faillerle kurulan transversal bir ittifaki isaret eder. Bu ittifak,
siiri de igerir. Okoyomon’un evreninde siir yalnizca bir ifade degil; bir ontoloji bigimidir. Siir, topragin,
bitkinin, organizmanin konustugu bir dildir. Edouard Glissant’mn Poetics of Relation kitabmin diisiinsel
cercevesine uygun olarak ortaya ¢ikan siir olmadan bilim yarim kalir yaklasimi, Okoyomon’un evreninde
beden bulur. Siir, burada bilgiyi yalnizca zihinsel degil; ayn1 zamanda maddesel ve iligkisel kilan bir ontolojik

igleve sahiptir. (Glissant,1997)

3. Sonug¢
Okoyomon, yapiti ile bagka bir diinyanin kapilarini aralar. Politik, ideolojik ve ekolojik bir isyan sunar. Tiim
sOmiiriilenler adina, enstalasyondaki mindr, major ve molekiiler oluslar bir araya gelerek aym dili konusur;
devrimin ve doniisiimiin ¢agrisini haykirirlar. Clirlimiis sisteme musallat olarak onun siirlarini istila ederler.
Bu musallat hali, yalnizca bireysel degil; kolonyal gegmisin, bastirilmis bedenlerin ve somiiriilmiis doganin
tarihsel yankisidir. Okoyomon’un isi, bu gegmisin silinmedigini; tersine, simdiye musallat olarak varliginm

stirdiirdligiinii gosterir. Rogozinski’ye gore;

“Musallat olunmuslugun en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri zamansal tarzidir. Kendine 6zgii bir zamansalliga

sahiptir ki bu da hicbir sekilde giindelik yasaminkine benzemez: Varolusumuzun olagan fenomenleri tezahiir
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edip sonrasinda gegmise kayarak canli kuvvetlerini kaybederken ve unutulurlarken, musallat olunmusg
kaybolmaz, gecmise gomiilerek gecip gitmez; daha ziyade yasayan simdiye bulasip i¢ine yerlesen, asilmasi
imkansiz bir gegmis gibi siirekli geri gelir, her an, her yeni izlenimde yeniden benimsenir.” (Rogozinski., 2020,

5. 229)

Okoyomon’un evreni, gecmisi ve bugiinii olumlayic1 bir sekilde yeniden kurgulayarak gelecege tasir. Bu
acidan kelebeklerin uguslari, gelecege dair bir umut tasir. Toprak, tiim oluslar1 i¢ine alir, onlarla biitiinlesir ve
onlart daha giiglii bir varolus hélinde yeniden dogurur. Kudzu ise isyankar ve yabani dogasiyla topraga kok

salarak ona yerlesir; bastirilmig bellegin ve doganin direngli anlatist olarak varligini siirdiirir.

Okoyomon’un yerlestirmesi, yalnizca gecmigle hesaplasan ya da gelecege dair umut tagiyan bir anlati degil;
ayn1 zamanda ekolojik ve queer bir doniisiim tahayyiiliidiir. Bu is, dogay1 sabit, edilgen ve ehlilestirilmesi
gereken bir dge olarak goren antropomerkezci bakisa karst; doganin kendine 6zgii bellegini, devingenligini
ve direncini goriiniir kilar. Queer kuramin sabit kimliklere yonelttigi elestirilerle doganin norm disi, tanimsiz,
sinirlari ihlal eden halleri kesisir. Okoyomon’un figiirleri hem cinsiyetli hem cinsiyetsiz hem canli hem cansiz
hem kutsal hem de kirli olabilir. Bu ikili gegisler, queer ontolojinin ve posthiiman diisiincenin dogayla yeni
bir iligki bi¢imi kurmasina olanak tanir. Yerlestirme, tiim sabitleyici temsilleri dagitarak insan-sonrasi bir
diinyanin maddesel ve siirsel tahayyiiliinii sunar. Yerlestirmedeki tiim mindr, major ve molekiiler oluslar; Rosi
Braidotti’nin tanimladig1 bigimiyle insan-sonrasi 6znelligin maddesel, iliskisel ve gdmiilii hallerini sahneler.
Bu figiirler, sabit kimliklerin ¢dzlilmesini degil, onlarin siirsel ve maddesel doniisiimiinii 6nerir. Queer
kuramin sabitleyici temsillere karsi ¢ikisiyla, doganin norm disi, tanimsiz, sinirlari ihlal eden halleri kesisir.
Canavar, bitki, tanrica ya da kelebek olarak karsimiza ¢ikan figiirler; Braidotti’nin ifadesiyle, posthiiman 6zne

“diinyaya ag¢ilan zoe/jeo/tekno dolayimli” olarak bedenlestirir. (Braidotti,2021)

Bu oluslar arasinda sabit ve tekil bir varlik hiyerarsisi yoktur. Aksine, tiim varlik bigimleri birbiriyle hem
catisan hem de birbirini tamamlayan iliskiler kurar. Yasam, bu karsilagsmalardan dogar. Bu diislinceyi en agik

bigimde ifade edenlerden biri Vanessa Lemm’dir:

“Organik yasamin hafizasi, yagamin tiimiiniin, onu olusturan parcalarin ahenkli bir denge yoniinde olmasiyla,
sabit ve siirekli bir miicadele olmadigint gosterir. Yasamin biitiinii, yasamin tekil formlarinin dogasi geregi
kesintisiz cogullastirilmasinda, her biri digerinin lehinde ve aleyhinde olan tiim yasam formalarini igeren bir

agonistik miicadeleyle kurulur.” (Lemm, 2018, s. 31)

Okoyomon’un isi yalnizca sanatsal degil; ayn1 zamanda epistemolojik ve politik bir ¢agridir. Yeni ontolojiler,
yeni iligkiler ve yeni diinyalar kurmak isteyenler i¢in, bu yerlestirme bir manifestodur: yasayan, doniisen,
kirlenen ve yeniden dogan bir diinyanin siirsel topografyasi. Giinlimiiziin kapitalist, patriyarkal,

antropomerkezci ve postkolonyalist rejimlerinin sinirlarini tehdit eden potansiyelimizi agiga ¢ikarir.
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