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OzET

Osaka dogumlu Mishima, Il. Dinya Savasi’nin yikimina sahitlik etmistir. Savasin yarattig
travma ve travma sonrasi toparlanma surecindeki toplumun edindigi davranis bigimleri,
sanatcinin Uretimine yansir. Mishima, yapit Uretiminde se¢gmis oldugu tema, kullandigi
malzemeler ve serigrafi teknidi ile insanin, nesnelerin ve hatta kaltaran ikili yapisina karsi
diyalektikbirdilolusturur.“Bilgiicindebogulmakorkusuveendisesi”temasiile bilgininsurekli
yinelendigi; guncelligini yitirdigi, 6grenilen her seyin aninda demode oldugu, neyin dogru
neyin yanls oldugunun anlasilmadigdi bir yiginla micadele halinde oldugumuzu vurgular.
Baylelikle toplumun belirsizlige suruklendiginin altini cizen Mishima'nin yapitlarinda bilgi
bir tehlike-tehdit unsuruna doénusdur. Zira iletisimin saglikli bir sekilde gerceklesemedigi
savas ortaminda bilgi merkezilesir, denetim amacli topluma sunulur ve toplumun kaygilari,
korkulari, umutlari tetiklenir, duyulan kirilganlasir. Bellegimiz olaylarin bize yansitiima ve
bizim olaylari deneyimle, algilama durumumuza gore sekillenir. Bu sebepten toplumsal
hafizanin olugsumu toplumunun algilarina midahale ile gergeklesir. Ginimuz toplumunda
ise bilgi istenci, tuketim cilginhdinin, insanin doymak bilmez arzularinin bir uzantisini
olusturur. Mishima bu durumu “Kirilabilir Basili Malzeme” (1971-2024) serisinde gazete,
dergi, manga vb. yazil iletisim araclarini ve icecek kutulari, bira siseleri gibi tiketim
kaltdrandn kahntilan olarak nitelendirdigi nesneleri seramikten hiperrealist bir sekilde
ureterek elestirir. Sanatcinin kullandidi teknik ve sectigi malzeme algilarimiz ile oynayarak
dokunma istencimizi harekete gegirir. Gindelik hayatimizda surekli elimizin altinda olan
nesneleri biryapita donistiren Mishima, bu nesnelere yikledigimiz anlamin degiskenligini
ele alir. Bununla birlikte bu nesneleri seramikten taklit etmesi duyusal bir yanilsama da
yaratarak gergeklik algimizi sorgulatir. Sanatgi igin seramik gatlayabilen, kirilabilen dogasi
ile hassas bir malzemedir, bu sebepten ayni bilgi gibi dikkatli bir sekilde kullaniimasi gerekir.
Baska bir acidan degerlendirmek gerekirse, yazili tarihi, belledi olusturan bu kaynaklari
seramikten tekrardan Ureterek bir tlr argiv de olusturmaktadir. Zira tiketime dayali kaltir
icinde anlam her an yeniden degisip, donusebildiginden bellek de kirilganlagmaktadir;
olaylar unutulmakta veya hatirlanma bicimleri farklilagsmaktadir. Toplumun gecmigi
hatirlama sekli degismekte ve yeniden yapilandiriimaktadir. Sanatcginin “kirilgan” seramik
yapitlari Uzerinden toplumsal hafizanin, kiltirin tiketime dayal “cagdas” dinya icerisinde
nasil sekillendigi ve yeniden olusturuldugu incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Anlam, Malzeme, Kirilganlik, Bilgi, Tuketim
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ABSTRACT

Born in Osaka, Kimiyo Mishima witnessed the devastation of World War Il firsthand. The
trauma induced by war and the subsequent social recovery period deeply influenced
her artistic production. Through her chosen themes, materials, and use of silkscreen
techniques, Mishima constructs a dialectical language that challenges the duality
inherent in human beings, objects, and even culture itself. In her work, she frequently
addresses the theme of the “fear and anxiety of drowning in information.” She
emphasizes how we are constantly confronted with a torrent of repeated, outdated, and
increasingly meaningless information—blurring the lines between what is true and what
is false. Thus, in Mishima's artistic universe, information becomes a source of threat
and danger, highlighting society’s descent into uncertainty. During wartime, when
communication is disrupted, information tends to become centralized and is distributed
to the public as a means of control. This process triggers collective anxiety, fear, and
fragile hope, distorting sensory perceptions. OQur memory is shaped not only by how
events are reflected to us but also by how we perceive and experience them. Therefore,
the construction of collective memory is closely tied to how perception is manipulated.
In contemporary society, the will to knowledge becomes an extension of consumerist
frenzy and the insatiable desires of human beings. Mishima critiques this phenomenon
in her long-standing series “Breakable Printed Matter” (1971-2024), where she
hyperrealistically recreates objects such as newspapers, magazines, manga, beverage
cans, and beer bottles—remnants of consumer culture—using ceramics. Through
this technique and material, Mishima disrupts our sensory expectations and invites a
tactile urge from the viewer. By transforming everyday, disposable objects into fragile
ceramic artworks, the artist underscores the instability of meaning we attribute to such
items. Her ceramic reproductions also create a sensory illusion, prompting viewers to
question their perception of reality. For Mishima, ceramics—as a medium that can crack
and break—is inherently delicate. Much like information, it must be handled with care.
From another perspective, the artist also engages in an act of archiving. By recreating
the sources that constitute written history and collective memory through ceramics,
she offers a material preservation of otherwise transient cultural fragments. In a culture
dominated by consumption, where meaning is continuously reshaped and transformed,
memory becomes equally fragile. Events are forgotten, or the modes of remembrance
shift. The way society recalls its past is altered and reconstructed. Through Mishima's
“fragile” ceramic works, this study investigates how collective memory and culture are
shaped and redefined within the framework of a consumer-driven contemporary world.

Keywords: Meaning, Material, Fragility, Information, Consumption

1. Giris
Mishima toplumun tarihini ve davranig bigimlerini konu edindigi yapitlarinda, tanik kimligi

ile kendi anlatisini- kigisel bellegini izleyiciye aktarir. Su anda namevcut olan bir durumun,
degerin hatirlanmasini kendi anilarini yapitlari araciligiyla izleyiciye vekaleten devreder.
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Boylelikle unutulmus, mevcut olmayan, gegcmiste kalmig bir duruma taniklik edilmesini
saglar. Ricoeur’e gore taniklik hem bireysel hem de kollektif hafizanin tasiyicisidir;
gecmisin izlerini simdiye tasir.

“Gecmis “seyin”,dahadnceden gorilmus, duyulmus, hissedilmis, 6grenilmis
sey'in hedefi 6zgul bir hakikat talebidir. Bu hakikat talebi hafizay bilissel bir
etmen olarak niteler. Daha keskin soylersek bu hakikat talebi, hatirlama
cabasinin son dura@i olan tanima aninda kendini agiga vurur. iste 0 zaman
bizi eyleyen, maruz kalan, tanik olan kisi haline getiren bir seyler oldugunu,
bir seylerin meydana geldigini hissedip anlariz.” (Ricoeur, P. 2020, a. 73-74)

Mishima’'nin yapitlarinda gegmisin kalintilari seramik, tugla ve kagit gibi malzemeler
aracihgiyla maddesel forma donuisur. Gegici gop-atik olarak goziken gazete, yiyecek-
icecek kutulari, dergiler gibi nesneleri hiperrealistik bir sekilde seramikten yeniden
dretmesiyle hem bu nesnelere islevsellik katmakta hem de glndelik hayatin kaydini
tutmaktadir. Bu nesneler, yerinden edilmis ve donusturllmuis bir gegmisin fiziksel
kalintilarini sembolize eder; bir zamanlar iglevsel olan, simdi ise farkli anlam katmanlari
yuklenmis taniklik objelerine donusur. Toplumsal bellek ayni tiiketilen nesneler gibi yani
bir meta gibi islenip donustirilmektedir. Atik olarak nitelendirilen tiketim nesneleri
hem hafiza tasir hem de modasi hizla gectiginden unutusun bir parcasidir. Seramigin
hem kalici hem de kirilgan yapisi ile toplumsal hafizanin manipule edilmeye acik hassas
yapisi i¢ ice gecer. Hem malzemenin ikili dogasi hem de anlamin ugradigi degisim ve
donusim dustldiginde Mishima'nin yapitlari “gécebelik” niteligini tasir. Braidotti'ye
gore “gogebelik” karsitliklara dair dializmi bozar, sekteye ugratir, dagitir ve dontsturur.
Boylelikle farkli karsit bellekleri etkilesime sokar. Braidotti'nin “gdcebe 6zne” figlirasyonu
sabitlenemeyen, akiskan kimlik yapisina sahiptir. Mishima'nin yapitlarindaki kirilganhk
ve kalicilik arasindaki gerilim ile bagdagmaktadir. Bu dogrultuda Mishima’nin yapitlari
“gocebe nesneler” olarak okunabilir. Glindelik, degeriniyitirmis, bir kenara firlatilip atiimis
nesneleri seramikten yeniden Ureterek onlar dikkate deder ve hassas davraniimasi
gereken sanat eserlerine donugtirmektedir. Boylelikle nesneler anlam kaymasina
ugramaktadir; seramigin kaliciligina karsi bu kahciigin temsil ettigi gecici, kirllgan
nesneler. Mishima nesneleri seramikten yeniden ureterek sadece taklit edilmis imgeler
sunmaz; anlamsal ve maddesel degisime ugramig, modernitenin tiketim algkanliklarini,
hizh bilgi akisini ve bunun getirdigi savurganligi bedensellestirdigi “gocebe” nesneler
dretir. Bu baglamda gocebelik kavrami sanatcinin pratigini daha derinlikli anlamamiza
olanak tanir. Braidotti'ye gore

“Gocebe olus ne yeniden Gretim ne de taklittir; daha ziyade, empatik yakinlik,
yegin bir karsilikli-bagliiktir. Bazi haller ve deneyimler, sirf belli sifatlan
paylastiklarindan birlesebilir. Oyleyse gdcebe gegisler, bir tiir yaratici olusa,
aksi takdirde gerceklesmesi pek ihtimal dahilinde olmayan karsilagsmalara
ve akla gelmeyen deneyim ve bilgi etkilesimine isaret eder.” (Braidotti, R.
2017,s.41)

Gocgebe nesneler yalnizca gecmisi tasimakla kalmaz; izleyicinin belleginde de yer
degistirir, sabitlenemez. Bu acidan Mishima’'nin modernite elestirisi yaptidi yapitlari,
kimlik ve unutkanlik sorunun bir uzantisidir. Her seyin hizla tiketilip, modasinin gectigi
endustriyellesmis toplumun savurganligina elestiri sunar.
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Asir tuketim neticesinde sadece nesneler ve bilgi degdil kimligimiz, hafizamiz maniptle
edilerek anlam yitimine; degisime ve donusime ugrar. Bu durum tarihi, kultird yani
dinu, bugunu ve yarini tanimlama bigimimizi etki eder. Hem kendi kisisel bellegimize
mudahalede bulunur hem de toplumsal bellegimize; clinkl seylere yikledigimizanlam ve
bu anlamin tarihselligi bizim olaylarianlama, deneyimleme bicimimize gore degistigi gibi
bize yansitilma sekliyle de farklilagmaktadir. Toplumlarin animsama bigimini inceledigi
metninde Connerton bu durumu soyle tanimlar;

“GunUumuUz dlnyasini, gegcmisin olaylariyla ve nesneleriyle nedensellik
baglaminda yasariz. Bu da simdiki zamani, gesitli gecmis yasantilarimizdan
hangisiyle baglantisini kurabilirsek ona gore yasayacagimizi gosterir. Bu
durumda, gecmisi ginUmuzden stzerek cikartma gucgluguyle karsilasiriz;
bu yalnizca buglinin etmenlerinin gegmise iliskin animsamalarimizi
etkilemeye (kimileri “carpitmaya” diyebilir) yatkin olmasindan dogan bir
guclik degildir; gecmis etmenlerin, glinumuzle ilgili deneyimlerimizi
etkileme ya da carpitma egiliminden kaynaklanan bir gugluktir de.”
(Connerton, P. 2019, s. 9)

Mishima da toplumun carpitma egilimine karsi gercekgi bir Uslupla tekrarlar halinde
gundelik nesneleri Uretir. Toplumu unuttuklarl, unutmak istedikleri, bir tarafa itip
oteledikleri ile yuzlestirerek toplumsal bellegin yeniden sorgulanmasina olanak tanir.

2. Kimiyo Mishima

1932’ de Osaka'nin Juso semtinde dogan Mishima, 2024 yilinda 91 yasinda hayatini
kaybetti. Uzun yasami ve genis sanatsal kulliyatinda resim, heykel, fotograf ve yerlestirme
gibi farkli ifade araclari ile Gretimde bulunmustur. “Bilgi igcinde bogulma korkusu” ve asiri
tiketim neticesinde insan karbon ayak izinin dogal gevreye verecegdi zarardan duydugu
kaygi yapitlarinin temasini olusturur. Bununla birlikte sanatgi sadece kagit, seramik gibi
malzemeler ile kendisini kisitlamamis; volkanik kul, endustriyel atiklarin 1300 derecede
isitiimasi ile elde edilmis erimis clruf, hurda pargalari, fiber takviyeli plastik (FRB),
polyester,tuglagibifarklimateryaller kullanarakdenemeleryapmistir.(MEM Inc.,n.d.) 1945
yilinda ¢ocuk yastayken Il. Diinya Savasi’nin yikimina tanikhk etmistir. Hava saldirisindan
korunmak igin girdigi siginaktan enkaza donligmus bir sehre ¢ikmistir. Donemin kaotik
yapisi ve Savas sonrasi toparlanma slirecinde toplumun benimsedigi davranig bicimleri
sanatginin Uretiminde gerek malzeme segimini gerekse de tema secgiminde etkili
olmustur. Bu baglamda Mishima'nin yapitlari modernite elestirisidir; unutma ve asiri
savurganlhga karsi giindelik hayatin kaydini tutar. Zira savag sonrasinda Japon toplumu
hizla endustriyellesmis ve unutma edimini tercih ederek yasi maskelemistir. Bilingli bir
sekilde devlet politikasi olarak tercih edilen unutma; bellek yitimine, yetersiz hafizaya
neden olmustur. Mishima ise yapitlarinda hatirlama edimini tercih ederek, tanik kimligi
vasitaslyla sundugu anilarini forma donusturerek, toplumu tarihi ile yazlestirir. Tekrarlar
halinde sundugu imgelerile diint yeniden hatirlatarak bugiini ortaya ¢ikarir. Mishima’'nin
yapitlari kendi belleginin, anlatisinin temsilini olusturdugu gibi toplumsal hafizanin da bir
pargasidir. Sarlo’'nun bellek Gzerine galistigi Gegmis Zaman kitabinda belirttigi Gzere;

“Tanikliklar bir 6znenin hatirlayabildiklerinden ya da hatirlamak
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istediklerinden, unuttuklarindan, kasten soylemediklerinden,
degistirdiklerinden, uydurduklarindan, bir tirden digerine ya da bir
Usluptan baska bir Gsluba aktardiklarindan, kilttrel birikiminin gegmisten
alinmasina izin verdiklerinden, politik ve ahlaki tutumun 151§ altinda
sekillenen bugulinki duslince yapisinin gdsterdigi gizgilerden, kanitlamak
saldirmak ya da kendini savunmak igin kullandidi retorik mekanizmasindan,
kendi deneyimlerinden ve medyadan 6grendiklerinden (bir zaman sonra bu
ikisi birbirine karigir) vs. vs. olusur” (Sarlo, B. 2022, s. 52-53) 2017, s. 41)

Lise yillarinda Dokuritsu Bijutsu Kyokai (Bagimsiz Sanat Dernegi) Uyesi bir ressamdan
yagh boya resim egitimi almaya baglamistir. Lise mezuniyetinin ardindan, Dokuritsu
Bijutsu Kyokai tarafindan duzenlenen Dokuritsu Sergisi'nde eserlerini sergilemistir.
Sanat kariyerinin baslangicinda temsili resimler, 6zellikle natirmortlar, figlratif sanat
uzerine yogunlasan Mishima, daha sonra soyut sanata yonelmistir. (MEM Inc., t.y.)

1951 yilinda liseden mezun olduktan sonra sanat hayatina devam edebilmek icin
Tokyo'ya tasindi ve Altelier Montagne Youga Kenkyusho sanat alanina katildi. Mekan
ileride esi olacak olan ressam Shigeji Mishima tarafindan isletilmekteydi. Shigeji
Mishima, savas 6ncesinde Tsuguro Ito'dan, savas sonrasinda ise Jiro Yoshihara'dan
egitim gérmiis, ayni zamanda Kyoto Universitesi'nde 6zel 6grenci statiisiine sahip olan
entelektlel bir sanatci ve felsefeye hakim bir figur olmustur. Kimiyo ve Shigeji Mishima
Gifti, Jiro Yoshihara tarafindan kurulan Gutai Grubu ile yakin iligkilere sahip olsalar da bu
gruba uye olmamiglardir. Grup uyesi olan ve kendileri ile ayni kusaktan olan sanatgilar
ile etkilesim halinde olmak Mishima giftinin sanatsal bakis acilarini genisletmistir. (Asian
Women Artists: Gender/History/Border, 2021) Kimiyo Mishima gazete, dergi pargalari
ile yeni denemeler yapmaya baslamis ve soyut sanata yonelmistir. Tuval Uzerine yaptigi
kolajlar ve kendi kendine 6grendigi serigrafi yontemi 1970'lerden itibaren yapmaya
baslayacagi seramik heykellerinin distinsel altyapisini olusturur.

2.1. Veniis'un Baskalagimi

Kimiyo Mishima, papier collé* teknigi kullanarak dergilerden ve gazetelerden kestiklerini
tuval Uzerine yapistirmaya baslamasiyla temsili sanattan soyut dile yodnelmistir.
Mishima’'nin yapitlarina 6zenle secerek dahil ettigi gazete ve dergi makaleleri; donemin
sosyal ve siyasal kosullarini temsil etmektedir.

Ventis'iin Baskalagimi (Gérsel 1,2,3,4) serisinde karsimiza 1965 tarihli ingilizce bir haber
¢ikmaktadir; 1890'da Amerikan Bagimsizlik Savasi’'nda savasanlarin torunlari tarafindan
kurulan bir 6rgit olan Amerikan Devrimi’nin Kizlari’'ndaki (Daughters of American
Revolution-DAR) liderlik degisikligini bildiren bir gazete yazisi. Mishima bu yaziyi
Botticelli'nin 1485 yilinda Urettigi Vends'in Dogusu tablosundaki Venus ile yan yana
getirir.(MEM Inc.,2021) Serigrafi yontemi ile godalttigi Venus imgesi ve gazeteden kestigi
haberin ayni duzlemde, katmanlar halinde i¢ ige gegmesi ile teknik ve anlam kesisir.

Mishima’nin Venus imgesini segmesi, hem imgenin kendi iginde barindirdigi ikili anlam

hem de 1960’larin sonuna gelindiginde Feminist hareketin etkisi ile Japon toplumunun
kadina bakiginin ikircikli yant ile birlesir. Bununla birlikte Mishima roportajlarinda kadina
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bakisinin ikircikli yani ile birlesir. Bununla birlikte Mishima roéportajlarinda siklkla bir
“kadin” sanatci olarak anilmaktan duydugu rahatsizliktan, Japon sanatinin eril yapisindan
dem vurmaktadir. Kendisinin kabare sahibi bir babanin kizi olarak blytmesinin bu
rahatsizhigini pekistirdigini vurgulamaktadir.

Venus, kadin bedeninin idealize edilmis halini sunar. Ciplakhgini gizlemeye calismasi
ve utangac¢ durusguyla etken degil, edilgen bir kadinhdi simgeledigi dusunulebilir. Ancak
tablonun Uretildigi donemin kosullari g6z 6ninde bulunduruldugunda, bu temsil ayni
zamanda kadin bedeninin ve cinselliginin tim dini baskilara ragmen gorunur kilinmasi,
teshir edilmesi ve taninmasi anlamina da gelebilir. Mishima'nin bu ikili anlami feminist
baglamda yeniden yorumlamasi, imgeye yeni ve elestirel bir katman ekler.

1966'dan itibaren Uretmeye basladigi bu seride Mishima, “kadin” olusa dair tarihsel bir
bakis sunar. Katmanlarin hem anlam bakimindan hem de teknik olarak Ust Uste bindigi
bir seri olusturur. Mishima’nin gocuklugunun kabare ortaminda gectigi distnulduginde
serigrafi yontemi ile gcogalttigi Venus'lin negatif-pozitif, kimi zaman belirgin, kimi zaman
silik yapisi 1920'lerden 1940’'lara kadar kabarelerde calisan kadinlarin durumu ile
benzerlik tagsimaktadir hem gorinur hem de gérinmezdirler.

Kabareler Japon toplumu igin batililasmanin ve modernlesmenin sembolu olan eglence
kalttrindn bir parcasi konumunda poptlerlik kazandi. Dans, muzik, tiyatro, performans
ve mizahin i¢ ice gectigi gosterilerin sergilendigi bu mekanlar dzellikle geng ve sehirli
kesimin toplumsal baskilardan kacgtigi 6zglrlesme mekanlarina donismustir. (Bernstein,
G.L.,1991)

Gorsel 1. Transfiguration of Venus Il (Ven(s'ln Gorsel 2. Transfiguration of Venus IV (Venis'lin
Baskalagimi 11)1966 serigrafi baski, gazete, dergi Baskalasimi 1V)19686, serigrafi baski gazete, dergi
kontrplak Gzerine akrilik, 183x183 cm kontrplak Gzerine akrilik, 183x183 cm

Kabarelerde galigan kadinlar ise dénemin “modan gaaru” (modern kiz) imajinin etkisini
tasir gerek gorinumleri gerekse kendi ekonomik 6zguirliklerini kazanmalari ile ddnemin
toplumsal cinsiyet normlarini sarsarlar. Sigara, alkol icen, kisa sagli, zaman zaman
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“erkek” gibi giyinen ve “erkek” rolline burlinen, bedenlerini 6zglirce sahnede gosteren
figurlerdir. Bununla birlikte burada galisan kadinlar genellikle dusuk gelirli ailelerden
gelmektedir ve “geleneksel evlilik”, “ev kadini” gibi kadini evin icine hapseden ve “itaatkar
es” modeline donusturen sistemden kagmak ve ona karsi bir durus sergilemek igin
kabare sahnesini secmistirler. Orta gelirli veya burjuva ailelerin kadinlari evlendiklerinde
fabrikalarda ve aile igletmelerinde galigsabiliyor olsalar da bu sinirlarin diginda varlik
gostermeleri mimkun goérulmemistir. Bu agidan kabarelerde galigan alt tabaka mensubu
kadinlar hem kendi siniflarindan hem de Ust siniftan kadinlara baska olasiliklarin, kimlik
rollerinin varhgini bedenlerini ifade araci olarak kullanarak gdstermeye calismistir.
Kabare sahnesi toplumsal normlara meydan okunan bir platforma donugsmustar.
Ancak kabarelerdeki gosteriler tamamen erkek bakisindan soyut halde degildir, kadin
bedeni halen cinsellestiriimektedir ve burada calisan kadinlar “ahlaken” eksik olarak
gorilmustdr. (Silverberg, M.,1991)

Kabareler gibi eglence mekanlarinin toplum tzerindeki etkileri ve toplumsal diizenin bu
ikili yapisi dustnuldiginde Mishima'nin Venls'e bakigi daha net okunabilmektedir. Yer
yer hayaletsi bir forma dénigen VenUs imgesi ataerkil bir toplum iginde kadin kimliginin
var olma bicimini sorgular. Tekrarlar halinde negatif-pozitif baskilarda imge ¢ogaldikga
hem ayni kaliyor gibi gézikir hem de baskalasir; ayni kimlik rollerimiz gibi. Tek birimgenin,
bir sdylemin altinda kategorize edilmek istensek de birbirinden ¢ok farkl, kimi zaman
kesisen kimi zamansa ayrisan varolus bigimlerimiz vardir. Bu agidan Mishima Venus'u
gocebe bir imgeye donustlrerek kendi anlatisina dahil eder. Braidotti'nin gogebelik
taniminda oldugu gibi “hem kirilganligi hem de olumlamayi imler. Bununla potansiyel
olusu, acilimi- sdmdurilen, marjinallestirilen ve ezilen butin azinhklarin dénusturicu
glclnd” vurgular. (Braidotti, R. 2019, s.163)

Gorsel 3. Transfiguration of Venus V (Venls'ln Gorsel 4. Transfiguration of Venus V (VenUs'lUn
Baskalasimi 11)1967, serigrafi baski, gazete, dergi, Baskalasimi VI)1967, serigrafi baski, gazete, dergi,
kontrplak Gzerine akrilik, 180x180 cm kontrplak tGzerine akrilik, 180x180 cm

Mishima, k&gidi parcalayarak, fragmanlaraayirarak ve yeniden birlestirerek adeta bedenin
kabare sahnesinde yeniden insa edilisini andiran bir yapilandirma sireci kurgular.
Bu yaklasim, “Kirilabilir Basili Malzeme” (Breakable Printed Matter) serisinin fikirsel,
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anlamsal ve teknik altyapisini olusturur; anlam ile bigimin ikili dogasini harmanlamasinda
bir kdpri islevi gorir. Tanidik bir imgeyi cogaltarak kullanmasi bakimindan Mishima’'nin
uretimi, pop art estetigiyle benzerlik tasir. Ancak o, giindelik ve goérinmez nesneleri
sanatsal forma tasiyarak gecicilik ile kalicilik, siradanlik ile temsil arasinda estetik bir
gerilim yaratir.

2.2. Kiralabilir Basili Nesne

1970'lere gelindiginde Mishima odagini seramige cevirir. Gazete, dergi, reklam broglru
ve bosaltiimig ve ezilmis kola, kahve, bira, meyve kutulari gibi giindelik tiketim nesnelerini
kil Gzerine serigrafi yontemi ile hiperrealistik bir Gslupla isler. “Kirilabilir Basili Malzeme”
adini verdigi bu serideki yapitlarinin temasini bilgi icinde boJulma korkusu ve endisesi
olusturur. Mishima’nin endise duydugu bir diger konu ise ¢Ope atilan malzemelerin
miktaridir; zira nesneler kullanildiktan sonra anlamini yitirmekte, modasi gegmekte ve
atiga donugmektedir.

Mishima’'nin kolaj calismalari icin biriktirdigi gazeteler atdlyesinde geri donustirilmek
icin baglanip, istiflenmis yidinlar halinde veya burusturulup yere atilmis pargalar
halinde bulunmaktadir. Bu kaotik ortam bu serinin baslangici icin sanatgiya fikir
vermistir. ROportajinda belirttigi Uzere yerdeki burusturulmus bir gazete kagdidini eline
alip, “tehlikeli bir seyden, daha tehlikeli ne Gretebilirim?" sorunu kendisine sormasi ile
seramik iglerini Uretmeye baslamistir. Onun igin bilgi 6zellikle de gazetelerden ulasilan
bilgi tehlikelidir; hizla gincelligini yitirir, carpitilmaya aciktir. Bu acidan bilgi kirilgandir
ve dikkatli kullanilmasi gerekir, ayni seramik malzeme gibi. insanlar gazeteyi okuduktan
sonra onu ¢op olarak gorur ve bir kenara atar. Benzer durum giindelik nesneler icin de
gecerlidir, kullanildiktan sonra degerini yitirir. Mishima'ya gore “bunlar cagdas olmanin
getirisidir”. (Sokyo Gallery, 2020)

Connerton, Modernite Nasil Unutur adh kitabinda gindelik nesnelerin anlaminin
donuasim sureci Uzerine dugtnur ve bunun toplumsal bellek Gzerindeki etkilerini arastirir.
Surekli olarak karsi karglya geldigimiz nesneler ile kurdugumuz iligkiyi sorunsallastirir.
Uretim siireclerinin disinda kaldigimiz ve bu dogrultuda yabancilastigimiz ve ilgimizi
yitirdigimiz nesnelere yalnizca “nesnel” bir varolus atfettigimizden yakinir. Mishima’da
nesneleri seramikten yeniden Ureterek anlamsal varoluglarini degistirir; fiziksel olarak
kirlgan ama zamansiz nesnelere donustirur. Clunki bu davranis bicimi Connerton’a
gore nesneleri yanlis anlamamiza ve algilamamiza neden olur. Surekli olarak tiiketme
istenci unutkanliga ve bellek yitimine neden olmaktadir. Ayrica Connerton’un gazete
hakkindaki referansi da Mishima'nin dert edindigi anlam yitimi ve bilgi icinde bogulma
endisesi ile benzerlik tagir;(Connerton, P. 2021)

“Eszamanlilik fikri de gazetelerin dolasimiyla inga edilmistir; buna gore;
bilgiler s6z konusu bilgilerin basildiktan bir giin sonra eskiyecegini bilen
insanlara eszamanli olarak aktariimaldir. Hegel gunlik gazete okuma
eyleminin modern insanin sabah duasi oldugunu sodylerken yeni bir ritielin
ortaya c¢ikmakta oldugunu ongoérmustl, yil boyunca her gun yinelenen
bu ritielin katihmcilari, sergiledikleri tiketim davranisinin binlerce hatta
milyonlarca insan tarafindan da tekrarlandigini biliyordu. Hegel, gazetenin
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modern bir ritiel olarak islev gérecegini dngorurken, Benjamin'e gore
gazeteler, geleneksel bigimlerden farkli olarak, dnceki tekrarlari yansittiklari
icin bellegi glclendirmek bir yana bellek kaybina neden olurlar.” (Connerton,
P. 2021, s.87)

Benjamin habercilik ilkelerinin toplum Uzerindeki etkisinden duyar. Cunki manset
yapilan bagliklar, birbirinden baglantisiz 6delerin bir araya getirilmesi, haberdeki
olayin gergeklestigi zaman vb. insanlara duyusal olarak etki eder, algilama bigimlerini
sekillendirir. (Connerton, P. 2021) Mishima'nin da vurguladigi gibi tehlikeli bir unsura
donusur.

Gorsel 5. Breakable Printed Matter Series (Kirilabilir Basili Nesme Serisi) 2017, Enstalasyon, MEM, Tokyo

Mishima 1972'de Tokyo'daki Muramatsu Galerisi'nde ilk kisisel sergisini yapti ve
seramikten gazeteleriniilk sergilediginde ayni atdlyesindeki gibi kiminiyerde, kimini duvar
dibinde kimini ise kaide tzerine konumlandirir. (Gorsel 5) Sergi alaninda yere birakiimig
halde gorulen seramik gazeteler ve dier malzemeler, bazi ziyaretgiler tarafindan serginin
henulz hazirlik agsamasinda oldugu seklinde yanlis anlasiimistir. (MEM Inc., ty.)

Gorsel 6. Breakable Printed Matter Serie Gorsel 7: “Another Rebirth 2005-N
(Kirllabilir Basili Nesne Serisi Enstalasyon (detay) Baska Bir Yeniden Dogus 2005-N)
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Aslinda Mishima'nin yapitlarini sunarken sectigi sergileme bi¢gimi onun temasi ile
dogrudan paralellik gosterir. Nesnelerin ikircikli anlam buatinliguni korur. Gegici
nesneler seramikten Ureterek kalici ve korunmasi gereken nesnelere donustikleri gibi
zaman ve mekan igindeki tiketimleri de duraksar. Bununla beraber siradan olan anitsallik
kazanir. (Gorsel 6,7) Ozellikle 1980’lerden sonra devasa boyutlarda Urettigi yapitlarinda
bu durum hakimdir. Nesnelere ylklenen anlam Mishima’'nin mudahalesi ile gogebelesir.

Mishima réportajinda anime dergileri icin incil benzetmesi yapmistir. Her Japon ailenin
vazgecilmezi olarak yolculuklarda dahi ellerinden disirmediklerini vurgular. Ancak anime
dergiler her ne kadar bir dénemin en ¢ok rovangta olan populer Urtnlerinden biriyken simdi
yeterince takdir dahi gormemektedirler. Ayni otomatlardan alinan kahveler, kola siseleri gibi
ihtiyac karsilandiktan sonra ¢ope donusmektedir. Mishima bunlari gagdashgin bir getirisi
olarak gérmektedir. insanin doymak bilmeyen tiiketme arzusu, ihtiyacindan fazlasina
sahip olma istenci, hirsi ve faydaciligi neticesinde korkutucu boyutlara ulasan atik miktar
dogaya zarar vermektedir. Hem dogaya verilen zarar baglaminda hem de kilttrel anlamda
bir ¢cirime yasanmaktadir. Bauman yazilarinda essiz olana duyulan 6zlem dogrultusunda
reklamcilarin belirledigi pazarlama stratejilerinin kitlesel tliketime nasil yon verdiginden
bahseder. Essiz nesne algisi i¢in eskiyen nesne algisi ve buna dayali bir ekonomik diizenin
gerekliligi oldugunu vurgular; (Bauman, Z. 2022)

“Buglin essizlige damga vuran ve onu ayristiran sey, “modaya uygun”
olanlarla “demode” olanlar arasindaki farktir. Yahut buginin metalariyla
halda “modaya uygun” olan ve bu sebeple hala raflara konan dunku
metalar arasindaki farktir. Essizlik ugruna verilen mucadelede basar ve
hisran, kosucularin hizina, birinci ligden disen seylerden hizla kurtulma
becerilerine baglidir.” (Bauman, Z. 2022, s.37)

Atiklar hem silinip gitmeye, yok olmaya aciktir hem de hafiza tasiyicidirlar. Atik olarak
gorulen nesnenin seramik malzeme ile yeniden Uretilmesiyle hafizanin kirilgan,
mudahaleye acik ve hassas yapisi vurgulanir. Glinku toplumsal bellek de ayni tiketilen
nesneler yani metalar gibiiglenip donusturulir. Mishima’nin seramikten Urettigi gundelik
nesneler, yalnizca tiketim kilttridnln elestirisini degil; ayni zamanda bellegin ve bilginin
bicimlenme sureclerine dair derin bir sorgulamayi da igerir. |l. Dlinya savasi sonrasinda
Japon toplumunun savasin yaralarini sarmak i¢in benimsedigi hizli kalkinma programi
ve bilingli unutugu elestirir; devlet politikasi ekonomik kalkinmaya dnem vermis ve
endustriyellesmeye agirlik verilmistir. Bol bol tliketen ve unutkan bir toplum yaratiimistir.

Auge'ye gore U¢ unutma figura vardir; birincisi geriye donmedir. Geriye donme eylemi
musallat olusu beraberinde getirir. ikincisi ertelemedir ve lgciinciisii de yeniden
baslamadir. (Auge,M. 2024) “Sonug olarak unutma, daima simdiki zamanda ¢ekimlenir.
Hatta diyebiliriz ki, unutma s6z konusu oldugunda butlin zamanlar simdiki zamanhdir,
¢lnkd gegmis onun iginde kaybolur ya da kendisini onda yeniden bulur ve gelecek ancak
bir taslak olarak ortaya ¢ikar.” (Auge, M.2024,49)

Toplum her ne kadar kendisini bulmak icin unutmayi tercih etse de bu bellek yitimi
neticesinde meydana gelen kimlik bunalimi toplumu tiketmeye itmis ve metalar
Uzerinden bir deger algisi olusmustur. Mishima ise yapitlarinda hatirlama edimine
yonelerek, toplumu degersizlestirdikleri ve unutmayi tercih ettikleri ile yizlegtirir.
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2.3. 08 Gazete

Kimiyo Mishima'nin 08 Gazete (1997-2008) adl yerlestirmesi, bilgi yiginlarinin
fiziksellestigi, yonsuzligin ve duygusal baskinin bedenle deneyimlendigi bir mekan
yaratir. Tokyo'daki Jonanjima Art Factory'de kalici olarak sergilenen bu yapitta, sanatgi
bilgi ile unutma arasindaki gerilimi yalnizca tematik degdil, mekansal dizlemde de isler.

Labirent formundaki Gazete 08'in (Gorsel 8,9) dis cephesinde polyester ile sabitlenmig
gazeteler yer almaktadir. Labirentin icinde ise Ust Uste yidilmis seramikten gazete
kagitlan ve yalnizca ampullerle aydinlatilarak los, huzursuzluk hissi veren bir atmosfer
yaratilmistir. Mishima, Gazete 08 yapiti ile insanlarin gunlik hayatta maruz kaldigi
bilgi akisini mekanlastirir. 1990'lardan 2000'lere kadar gegen stre zarfinda internet
yayllmis ve insanlar artik basili medyaya ihtiyagc duymamaya baslamistir. Basili gazeteyi
alip okumak yerine internetten bilgi edinme slirecine gegis yasanmistir. Bu durum da
bilginin hizla dolagima ¢ikmasina ve surekli yinelenmesini saglamistir. Bu yapit araciligi
ile Mishima “bilgiyi fiziksel olarak somutlastirirsak iste bu kadar blyuk ve bogucu bir
hacme ulasir” mesaji vermektedir. Labirent igcinde yer alan gazeteler 1970'ten 2000'lere
kadar Mishima’nin seyahat ettigi yerlerden topladidi gazetelerden olusmaktadir. Otuz
yilhik zaman dilimindeki bilgi yogunlugunu gozler 6niine serer. (Yoshiteru, 2022)

.-,Z‘gk\. o -.
Gorsel 8. “Newpaper 08" (“Gazete 08") 1997-2008, Gorsel 9. “Newspaper 08" (“Gazete 08") 1997-2008,
baskili polyester, 300 x 1500 x 1000 cm baskili polyester, 300 x 1500 x 1000 cm

Mishima bu toplama eylemi ile bir arsiv meydana getirir. Olusturdugu arsiv hem kendi
belleginin hem de gittigi yerlerdeki toplumun belledini icerir. Bu agidan tarafsiz oldugunu
dusunulebilir; ctinkd farkli yerler, farkh gorus ve dustnceleri, olaylari farkli anlama ve
yorumlama bi¢imlerini beraberinde getirir. Mishima da ayrim gozetmeksizin hepsini bir
arada sunar. Ayni bir arsiv gibi.

Labirentin icine giren izleyici, gecmise ait bilgi yiginlari arasinda yonunid bulmaya
cahlsirken, belleginde kimi haberleri tanidik, kimilerini ise yabancilastirici bulur. Bu
deneyim, bilgiyle kurdugumuz secici ve tarafli iligkiyi agciga ¢ikarir. Bu durum bizi tarih
yazim surecinin tarafli yapisi ile de yuzlestirir. Anlatinin, sdylemin nasil sekillendigi ve
kimin anlatisina, séylemine inanmak gerektiginin bilenemedigi, dogru ve yanlisin i¢ ice
gectigi surecin icinde yolculuga cikarir. Arsivlerdeki metinler, Ricouer’'iin ifade ettigi
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uzere kendilerini miidafaa edemezler.

“Arsiv belgesi her yazi gibi okuma bilen herkese aciktir; bu yizden belli bir
aliciya yonelmis olan s6zlU ifadenin aksine, belli bir alicisi yoktur. Bundan
baska, arsivlerde uyuyan belge hem dilsizdir hem de yetim. icerdigi tanikliklar
kendilerine “can vermis” yazarlardan kopmustur; kendilerini sorgulamaya
ve savunmaya, kendilerine yardim etmeye ve glvenlik saglamaya yetkili
kisinin bakimina muhtagtir.” (Ricoeur, 2020, s. 192)

Bu belgelerdeki tanikhklar taraflidir. Ayni gazetelerde bize sunulan haberler gibi.
Mishima’nin labirent formundakini yapitini baska bir agcidan degderlendirmek gerekirse
onun c¢ocukluk doneminde Il. Dinya Savasi'nin yikimindan kagmak igin girdigi
siginakta yasadiklarinin bir yansimasi olarak duagtnulebilir. Siginagin sikisik karanhk
yapisti ile labirentin yon duygusunu kaybettiren formu ve kasvetli atmosferi ile 6rtlsur.
Gunumuz ile gegmisin i¢ ice gegtigi, kendi deneyimi Uzerinden gunimuz toplumundaki
dezenformasyonun yarattigi duygu durumlari ile savas doneminin kaotik iletisimin
tetikledigi duygular bir arada okunabilir. Simdinin dogru okunabilmesi i¢in gegmisi
bilmeyi sart kosan bir yapita donusir. GUnimuz Uzerinden okuma yapmak gerekirse
¢agin getirdigi baskinin sadece zihinleri degil fiziksel olarak da toplumu kusattigini ve
bunalima, kaybolmusluk hissine siiriikledigini sdyleyebiliriz. icerideki los yanan ampuller
ise gunuimuz toplumu igin yasadigi sikisiklikta ihtiyaci olan nefesi, savas donemindeki
durum iginse tim belirsizlikler, kaygi ve korkuya ragmen hissedilen umudu sembolize
ettigi dusunulebilir.

2.4. 20. Yuzyilin Hafizasi

Mishima'nin bir “hafiza mekéni” seklinde izleyiciye sundugu ve ayni 08 Gazete
yerlestirmesi gibi Tokyo'daki Jonanjima Art Factory'de kalici olarak sergilenmekte olan
20. Yizyihn Hafizasi (gorsel 10,11) yapitinda bu sefer karsimiza yigin halinde tuglalar
cikar. Tuglalarin yerlestirilme sekli, izleyicide tanidik ama kimisine deneyimsel olarak
yabanci bir imge olan yikim ile karsi karsiya getirir.

Tugla, genellikle yapilarla, kalicilikla ve duzenle iligkilendirilse de Mishima'nin
yerlestirmesinde bu malzeme, tersine, bir yilkimin sonrasina isaret eder niteliktedir.
Anlamsal olarak gocgebe bir zemindedir. Dlzensiz ve Ust Uste yigiimis halde sunulan
tuglalar ne insa halindedir ne de tamamlanmig bir yapinin pargasidir. Bu arada kalmishk
hissi, bellegin parcalive kesintilidogasini gagristirir. izleyici, bu yigin karsisinda bir enkazla
karsilasmiggasina duraklar; tanidigi ama bastirdidi, acisini maskeledigi bir sahneyle
ylzlesir. Mishima'nin diger iglerinde oldugu gibi burada da giindelik nesne olan tugla
islevini ve baglamini kaybederek yeniden yorumlanir. Bu yolla sanatgi, modernitenin
ardinda biraktigr yikintilarla hem kisisel hem de kolektif bir yizlesmeye zemin hazirlar.
Bununla birlikte Mishima, kendi deneyimini ve anlatisini da izleyiciye aktarir. Savasin
bitimiyle birlikte siginaktan ¢ikip karsilastigi yikilmis sehir manzarasini, bu yerlestirme
araciligiyla izleyiciyle paylasir. Boylece izleyici, dogrudan tanik olamayacagdi, gegcmiste
kalmis bir olaya sanat¢inin bellegi Gzerinden taniklik eder.
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Gorsel 10. Work 2000-memory of 20t Century ~ Gorsel 9. Work 2000-memory of 20t Century
(Calisma 2000-20. Yizyilin Hafizasi) 1984-2013  (Calisma 2000 - 20. Yuzyilin Hafizasi) 1984-2013,
tugla tzeri baski, 25 x 2000 x 1100 cm tugla Gzeri baski, 25 x 2000 x 1100 cm (Detay)

Mishima, 1900 yilindan 2000 yilina kadar olan son yuz yil icindeki gazete makalelerinden
sectigi metinlerin eski tuglalar Uzerine aktarmistir. Toplamda yaklasik 10.600 adet tugla
kullanilmistir. Tuglalar yapitin Uretim surecinde seramik firininda pisirilerek yeniden
kullanilmigtir. Tuglalarin 6n yuzine yerel gazetelerden, arka ylzeyine ise yabanci
basindan haberlere yer verilmistir. Tum metinler izleyicinin harfi harfine okuyabilecegi
gibi okunakl bir sekilde islenmistir. (Yoshiteru, 2022)

Ayni Gazete 08 yerlestirmesinde oldugu gibi tarafsiz bir tutum sergileyerek yuz yillik bir
anlatiyl sunar. Hem toplumsal bellegi hem kisisel bellegini hem de bagka toplumlarin
belleginin mekéan i¢cinde yayildigi bir anita donusur. Her bir tuglada birbirinden farkli
belleklere ait anlatilar barinir. Il. Dlinya Savasinin toplumlar Gzerindeki etkilerini yansitan;
yikim, yeniden inga ve yas gibi suregleri icinde barindan bir “hafiza mekani” iglevi gorur.
izleyici gerek buradaki yazilari okuyarak gerekse tuglalarin yarattigi imge aracihgi ile
surecin sanciliyapisiileyuzlesmek zorunda kalir. Anlatinin géreceliyapisinin ideolojilerce
nasil sekillendigi, bellege yapilan mudahaleler tim c¢iplakhdi ile izleyiciye temsili olarak
sunulur. Ricouer’un de belirttigi Uzere:

“Hafiza fenomeni eskiden olmus olan, ama artik olmayan bir seyin zihindeki
mevcudiyetinden ibarettir. Ani ister mevcudiyet olarak ve bu nedenle de
phatos olarak anilsin, isterse tanima olgusuyla sonucglanacak hatirlama
eylemi sirasinda etkin olarak aransin, temsildir (representation), yeniden-
sunumdur (re-prensentation)” (Ricoeur, P. 2020, s. 214)

3. Sonug¢

Kimiyo Mishima'nin vyapitlar, yalnizca gundelik nesnelerin seramikle yeniden
uretilmesinden ibaret degildir; her biri bellegin kirllgan dogasina, bilginin dontisimune
ve anlamin yerinden edilmesine dair hem kisisel hem toplumsal bir anlati sunar. Seramik
aracihgiyla kurdugu dil, bilgiyle ve belledin hassas yapisiyla iligkilidir; gegmisi maddesel
olarak tasiyan ama onu ayni anda c¢atlatan, kiran ve yeniden bicimlendiren bir dile
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donuasur. Kullanilan bigimsel, maddesel ve anlamsal dilin kapsayici yapisi, gogcebe bir
sOylem yaratir.

Bu baglamda Mishima'nin isleri, sabitlenemeyen anlamlara, gogcebe formlara ve
parcalanmis anlatilara alan agar. Rosi Braidotti'nin kavramsallastirdigi insan sonrasi
O0znenin tasidigl gegirgenlik, sureksizlik ve maddi olus halleri ile 6rtigur. Bu nedenle
yapitlari, “gdocebe 6zne” kavramindan hareketle, “gdcebe nesne” olarak okunabilir.

Sanatcinin erken donem iglerinde, serigrafi ve kagitla ataerkil sistem elestirisi ve
kadin kimligi 6n plandadir. Gorinur ile gérinmezin ayni dizlemde bulugmasi, sinirlari
sorunsallastinr. Seramiktenyapilmig gazeteler, meyve ve igecek kutulari, reklam brogurleri
gibi nesneler, hizla sanayilesen toplumun tuketim arzusu karsisinda hem bir endige
hem de bir direnis Uretir. Otuz yil boyunca biriktirdigi gazetelerle olusturdugu labirent
formu, bilgi yiginlarinin maddesellesmis héli olarak izleyicide yonunu kaybetmislik ve
kusatilmiglik hissi yaratir. Tugla formlu islerinde ise ylzyillik bir belledi, mekana yayilan
¢ok katmanli bir anlati olarak inga eder.

Mishima’nin igleri, unutmak ile hatirlamak arasindaki gerilimi; seramigin kirilgan, hassas
ama kalici dogasinda tasidigi metaforik hafizayla gortinur kilar. Gindelik olani, tuketilip
atilani kalici ve korunmaya deger bir forma donusturirken, ayni zamanda bu nesnelere
gecmisin tanikligini ytkler. Her yapit hem bireysel bir hatirlama pratigi hem de kolektif
bellegin bicimlenigine dair bir sorgulama igerir. Seramigin ikili dogasi—hem kirilgan
hem kalici olmasi—toplumsal unutma bigimlerinin maddesel bir karsiligina donisur. Bu
sebeple Mishima'nin yapitlari, birer “gdcebe nesne” gibi sabitlenemez ama iz birakan,
gecici ama kalici, siradan ama anitsal anlatilar yaratir. Bu anlatilar, nesneler aracihgiyla
kisisel ve toplumsal bellegi, dolayisiyla tarih yaziminin goéreceli ve secmeci dogdasini
sorunsallastirir. Sanatgi, savurgan ve unutkan insan dogasinin yalnizca nesnel degil,
bilingsel atiklarina da ayna tutar.

Bu calisma, Mishima'nin sanat pratigini seramigin politik potansiyeli Gzerinden ele alarak,
sanat ile malzeme iliskisini yalnizca estetik degil, ayni zamanda elestirel ve kavramsal
bir alan olarak yeniden konumlandirmayi dnermektedir. Bu yonuyle hem cagdas sanat
kuramina hem de materyalite tartismalarina katki sunmayi amaclamaktadir.
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