Materialismo pictorico: aspectos fundamentales

Atelier Velazquez

MATERIALISMO PICTORICO:

ASPECTOS FUNDAMENTALES, CIENTIFICIDAD

Y FILOSOFiA OPERATORIA DE LA PINTURA

Ensayo académico

Autor: Mtro. Julio David Rojas Aguayo
Ciudad de México, CDMX

2 de febrero de 2026



Materialismo pictorico: aspectos fundamentales

INDICE
INDICE ...ttt ettt b ettt et e st e h e bt et e sbte bt et e eaeesbeenbesaeenaeenneas 2
RESUMEN ...ttt ettt b ettt b et e a e bt et e sb e e bt et e eneesbeenbesaeenaeenneas 6
1. INTRODUCCION ....rvtmriimrimmeeemesesessssssessessssssssesssses st ssssesssssesssssssssesssssssssessssessesnns 7
1.1 Problema: el discurso habitual SObre €l ATte .........cocerieriiiiiriiniiiienereeeeeeee e 7
1.2 Tesis: el materialismo pictorico como estrategia OPEratoria..........ceerveerveerueeerreerveesreenneeenn. 7
1.3 Alcance y limites del @nfOque.........cccuiiiiiiriiiiieeii e e 8
1.4 Preguntas detONANTES. ........eevuieriieriieeieeciie et eteeeteeteeeeteeteesebeesseessseesseeesseenseessseessseensaessseenns 8
2. DEFINICION DEL MATERIALISMO PICTORICO .......o.oriirririrrirneireeeeeieeiesiseseseeennes 10
2.1 DefiNICION OPETATIVA......ueiiieiiieiieeeiiie et e eieeeeree e et e e stteeesebeesseeeesaeessseeessseeessseeensseeensseennnns 10
2.2 Ubicacion ZNOSEOIOZICA ......couuiruieiieiiiniieieniterteeie ettt sttt ettt st 11
2.3 Diferencia entre gusto, critica y conocimiento piCtOriCO .........oceeveeerueerieriieerieerieenieeieans 11
2.4 Qué NO es el materialiSmO PICLOTICO ......eevuiieiiieiieetiesieeiteeieeieesieeeiee e e eeesieeanbeesbeeeeens 11
3. FUNDAMENTOS DESDE GUSTAVO BUENO.......ccccctiiiiiiiininienitcieeeieeeee e 12
3.1 Materia trigenérica M1-M2-M3 aplicada a pintura ............ccccceeeeereeeniieeenieeeniee e 12
3.2 Symploké: contra 10S T€dUCCIONISINOS ....c.vveeeviieeiiieeiiieeiieeeiieeeieeeeteeeereeeseaeeenreeeeaeeenes 13
3.3 Cierre categorial ¥ CIENCIA DELA........ceviiieiiieciiie et 14
3.4 Identidad SINtELICA PICLOTICA ....uveeeerieeiieeeiieeesiieeeieeeeite e et e e eaeeeebeeesbeeennbeeennseeenseesnnseesnnns 14
3.5 Aparatos e instituciones como mediaciones materiales...........ccoevveerviieeriiieeniiieeniiee e 15
3.6 Estado del arte: Panofsky, Gombrich, Baxandall ............c..ccccovivriiinniiiiniiieeee 16
4. METODOLOGIA OPERATORIA REPLICABLE ........coooivoieeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 16
4.1 Protocolo MI-M2-M3 ..ottt sttt et 16
4.2 OPEradOres PICLOTICOS ..eeuvienrieeiiieiieriteeteesteesteesteeteesseeeseessseeseessseeseessseeseesssessseessseenseens 17
4.3 Ejes hiStOrICO-SOCIALES. ... .ueetieiiiieiiieiie ettt ettt ettt ettt e et ae e beesaeeenbeessseenseens 17
4.4 Tabla 1: Plantilla de analisis materialista PiICtOriCO ........cceeruieriierieeiienie e 17



Materialismo pictorico: aspectos fundamentales

4.5 Tabla 2: Rubrica de evaluaCiOn...........cocieiiiiiiieiiieiieee ettt 18
4.6 Control anti-humo: reglas de eVIdencCia..........cceecuiieiiieeiiieeciie e 19
5. ESTUDIOS DE CASO ..ottt sttt ettt sttt et ae e seestesseeseensesseensesneesneensens 20
5.1 Leonardo da Vinci: La Virgen de 1S TOCAS .......cceeevvieeiiieeiiiiecieeeiee et 20
A) FICRA tECIICA ...ttt et e e et e e ear e e eetteeetbeeeareeenreeennns 20
B) DiagnoOstiCO OPETALOTIO......uieruieerieiieetiertieeteentteeteesteeesseeseeesseessaeasseesssesseesssesseesseesnseens 20
C) ANALISIS MI-M2-M3 .ottt et sttt et 20
D) Identidades SINTETICAS .....eevieruieeiieriieeiierteeteesteeeteesteeebeeseeeereesteeesseenseesseessseesseesseeensaens 21
E) DIaléCtiCa INTEINA ....veevveeeiieiieeiiieiiie et eeieeeteestteeteesteeesbeessaeeseessaeesseesseesnseenssessseesssennsaens 21
F) Conclusion del CASO........eecuiiiuiieiieiieeiieieeie ettt et e et e ete e eeeebeesaeesbaesaaeesseenssesnsaens 21
5.2 Caravag@io: INATCISO....c..uteruieaieeitieeteestte et estteeteestteeateesbeeeateessteenseeaseesaseesseeenseeaseesnseenaeeenne 22
A) FIChA tECIICA ..eeuviiieiiie ettt et e et e e ae e e ab e e e easeeesseeesseeenseeennseeenens 22
B) DiagnoOstiCO OPETALOTIO ... ..eeuieeiiieiieitieetieettestte et ette st esteeenteesaeeenseeseesnseesaeesnbeenseesnseans 22
C) AnAlisiS MI-M2-M3 ..ot ettt st e e e aee e e e eaeeenee 22
D) Identidades SINTETICAS .....eeuvieruieeiiieiieeiieite ettt et ettt et e st estteebe e et e sbeesaeeenbeesseeenseens 23
E) DIal€Ctica INTETNA ......eeieeeiiieiieeiieeiee ettt et ettt et e st e e bt e et e sabeesaeeenseessaeenseens 23
F) Conclusion del CASO.......c.uiieuiiiiiiieciiee ettt e e et e et eeeareeenreeenene 23
5.3 Veldzquez: Retrato de Luis de GONGOTa ........c.ceeeviieeiiieiiieeeiieeeieeeeee et 24
A) FIChA tECIICA ..eentviieiiee ettt ettt s e et e et eeesbeeeebeeenbeeenreeennns 24
B) DiagnoOstiCO OPEIAtOTIO.....cccuiieeiieeeiieeeiieeeiieeeiteeeieeesteeesteeessseeennreeensseessseesnseessseesnnns 24
C) ANALISIS MI-M2-M3 ..ottt ettt et be et ene e s e se e 24
D) Identidades SINEETICAS .......eeereiieeiieeeiieeciie e iteeeeeeetee et e e e e eesereeesbeeeaseeenseesnnseeennns 25
LD DY (oo (o T 11753 - RSP 25
F) Conclusion del CASO.......c.uuieiiiieiiieeiie ettt e et e e e e e e s e e enees 25
5.4 Ilya Repin: La tentacion de Cristo (jApartate de mi, Satands!).........ccceeeeeeiieniieniienienninnns 26



Materialismo pictorico: aspectos fundamentales

A) FIChA tECIICA ..eeuviieeiieeeiiee ettt ettt e st e e b e e e sareeesaeeesseeenseeenseeennns 26

B) DiagnoOstiCO OPEIAtOTIO......ccvrieeiieeeiieeeiieeeieeeeteeesteeesreeesseeessseeessseeessseeessseesnsseesnssessnnns 26

C) ANALISIS MI-M2-M3 ..ottt ettt s e st e s e sseenseenee e 26

D) Identidades SINEETICAS ......veeeeiieeiiieeiieeeiieeeiteeette e etee et eesae e e eeesereeesseeeeseeenseesnnseeennns 27

E) DIal@CtiCa INEEIMNA ....vveeeviieeiiieeiie et ettt e et e et eeeae e e e reeeeareeetseeeaseeenseeenreeennns 27

F) Conclusion del CASO.......c..eieiuiiiiiiiiciie ettt et et ear e eeare e eareeenes 27

5.5 Dong Qichang: Casas en la sombra entre los montes y las corrientes............ccoeevverveennenne 27
A) FICRA tECIICA ....eovviiiiieiiecie ettt ettt et e et eebe e taeesbeessaeenseeeaseesseessseensaens 28

B) DiagnoOstiCO OPETAtOTIO......ueeruieeerieriieeiierireeteentreeteesseeasseesseesseesseeasseesseesnseesssesseessesssseens 28

C) ANALISIS MI-M2-M3 Lottt et sttt et 28

D) Identidades SINEETICAS ......veeeviieeiiieeiieeeteeeeieeeete et e et e e eave e e reeesareeesbeeetseeenseeensseeenens 29

E) DIal€Ctica INEETNA .....vveeeiiiieiiieciie ettt et teeeeree e vt e e saeeesaveeesaseeesseeesseeennseeensseeennns 29

F) Conclusion del CaSO........couiiuiiiiiiiieeeet ettt st 29

6. COMPARACION TRANSVERSAL ....cooooouriimiiimeiieemsiesesseesssessssessssssssesesssssssssesessnssesnes 30
6.1 COMO COMPATAr SN TEAUCIT....c.veeutiriiiiiiieeiteie ettt sb et st 30
6.2 QUE CAMDbIA ENLIE SISTEINIAS ....ccutieuieeiieiiieeiie et eieeeteettesteesteesbeesteeeaseesaeesabeesseeeabeesseesnseens 30
6.3 Qué permanece COMPATADIE .......cccuiiiiiiiiiiiiecie et 30

7. CONCLUSION ......ottttrritmreiireesneessesessesessesss st ess sttt sttt es e 31
7.1 TesiS 1€CAPITULAAA. .....cuvieeiieeiee e e e e e e e e e eeenaeeenees 31
7.2 Lo que gana la pintura tratada cOmo CONOCIMIENTO .......cccuvereiieeriiieeriieenieeenieeeeeeeeeee e 31
7.3 Limites del @nfOqUE........ccccuiiiiiiieiiieeiee ettt e 31
7.4 LANCAS TULUTAS .....eeitieiie ittt ettt ettt et e st e bt e et e sbeeeabeens 32

8. GLOSARIO ...ttt sttt et et e et e s e e teeste s st e st e st e eseentesneenaeennens 33
9. REFERENCIAS ...ttt ettt et ettt et e st e b ent e e st et e entesnee st enseeneennes 35
APENDICE A: Lista de operadores pictoricos 0bServables...............ooowieveereeeereeeeserereeeenenens 37



Materialismo pictorico: aspectos fundamentales

APENDICE B: Riibrica de evaluacion COMPIEta..............c.oveeweeeeueeeeeeeeeeeeeeeeeeees e 38



Materialismo pictorico: aspectos fundamentales

)

“La mas radical manera de aniquilar todo discurso es aislar cada cosa del resto.’

— Gustavo Bueno (Teoria del cierre categorial, p. 564).

RESUMEN

El presente ensayo desarrolla los fundamentos del materialismo pictorico como sistema tedrico
para el analisis de la pintura. Partiendo del materialismo filoséfico de Gustavo Bueno, se propone
una metodologia operatoria que permite estudiar las obras pictoricas sin recurrir a categorias
idealistas, psicologistas o sociologistas. La pintura se define como practica técnica material
organizada segln tres géneros de materialidad irreductibles entre si: M1 (materia fisico-corporal),
M2 (operaciones del sujeto operatorio) y M3 (estructuras l6gico-formales e institucionales). El
concepto de cierre categorial que se explica mas adelante, se adapta al campo pictérico para
establecer criterios de verdad pictérica entendida como estabilidad operatoria verificable.
Leonardo da Vinci (Italia; La Virgen de las rocas, ca. 1491/92—1499 y 1506—1508), Caravaggio
(Italia; Narciso, 1597-1599), Diego Veldzquez (Esparia; Retrato de Luis de Gongora, 1622), Ilya
Repin (Imperio ruso, La tentacion de Cristo, 1896) y Dong Qichang (China, Casas en la sombra
entre los montes y las corrientes, ca. 1622—1625). La comparacion transversal demuestra que
sistemas pictoricos divergentes comparten la capacidad de producir cierres operatorios, aunque

difieren en sus mediaciones institucionales y codigos formales.

Palabras clave: materialismo pictorico, cierre categorial, Gustavo Bueno, ontologia trigenérica,

identidades sintéticas, operadores pictoricos, cientificidad beta
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1. INTRODUCCION

1.1 Problema: el discurso habitual sobre el Arte

Hay algo que no funciona en el modo habitual de hablar sobre pintura. Cualquiera que haya asistido
a una conferencia de historia del arte, leido una critica especializada o escuchado a un curador
explicar una exposicion, reconocera la experiencia: las palabras suenan bien, incluso elegantes,
pero al terminar uno no sabe exactamente qué se ha dicho. Se invoca al genio creador, se celebra
la expresion del espiritu, la cultura, se descifran simbolos ocultos, se contextualiza historicamente,
y sin embargo la pintura misma —ese objeto material que cuelga de la pared— parece evaporarse

entre tantas mediaciones discursivas.

El problema no es retorico sino gnoseologico. Las aproximaciones dominantes al analisis pictérico
operan con categorias que, sometidas a escrutinio, revelan su caracter ideologico. El «Arte» con
mayuscula funciona como hipoéstasis: se le atribuye una esencia transhistérica que supuestamente
atraviesa todas las épocas y culturas, desde las cuevas de Altamira hasta las galerias de Chelsea.
La «inspiracién» opera como causa ultima inexplicable, sustrayendo el proceso creativo del ambito
de lo racionalmente analizable. El «gusto» se erige en criterio de verdad, aunque nadie pueda
explicar por qué el gusto de unos valdria mas que el de otros sin recurrir a argumentos de autoridad

institucional.

No es que estos discursos carezcan de utilidad. Sirven perfectamente para legitimar instituciones,
ideas politicas, sostener mercados, justificar presupuestos culturales y proporcionar
entretenimiento cultivado. Lo que no pueden hacer es explicar la pintura como conocimiento
racional. Y aqui reside el nticleo del problema que este ensayo pretende abordar: ;puede la pintura
constituirse como objeto de conocimiento racional, o permanece inevitablemente confinada al

ambito de la experiencia subjetiva y la apreciacion estética individual?

1.2 Tesis: el materialismo pictorico como estrategia operatoria

La tesis central de este ensayo puede formularse con claridad: la pintura puede y debe ser analizada
como objeto de conocimiento racional mediante un sistema materialista operatorio que atienda

simultdneamente a su constitucion material, a las operaciones que la producen y transforman, y a
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los sistemas simbolicos que la articulan. Esta tesis no constituye una mera declaracion
programatica; el desarrollo del materialismo pictorico habra de fundamentarla y desplegar sus

consecuencias teoricas y practicas.

El materialismo pictdrico que aqui se propone no es una estética alternativa, ni una hermenéutica,
ni una poética. Es una teoria operatoria de una practica técnica. Su objetivo no consiste en producir
interpretaciones mas sofisticadas, sino en establecer las condiciones bajo las cuales pueden
formularse proposiciones verificables sobre la pintura. No busca reemplazar el goce estético por
el andlisis frio —esa dicotomia es falsa—, sino devolver a la pintura su estatuto de practica racional

con criterios internos de correccion y error (Bueno, 1992).

1.3 Alcance y limites del enfoque

Conviene explicitar desde el principio qué promete y qué no promete este enfoque. El materialismo
pictorico permite analizar obras pictdricas en términos de sus operaciones constitutivas, identificar
errores técnicos independientemente del prestigio institucional de la obra, analizar las ideas
objetivadas en las composiciones visuales, comparar sistemas pictoricos heterogéneos sin

reducirlos a un denominador comun y establecer criterios de ensefianza y critica no arbitrarios.

Lo que el materialismo pictérico no hace —ni pretende hacer— es determinar qué obras son
«mejores» en un sentido estético absoluto, sustituir la préactica pictérica por su teoria, ni eliminar
la dimensidn historica o social de las obras. Tampoco puede resolver cuestiones que corresponden
a otros campos: no dird qué obras deben comprarse para un museo ni cudles merecen
financiamiento publico. Esas son decisiones politicas que involucran criterios ajenos al analisis

pictorico propiamente dicho en las que su servidor toma cautela.

1.4 Preguntas detonantes

Las siguientes preguntas articulan el desarrollo argumental del ensayo:

1. ;Puede la pintura constituirse como objeto de conocimiento racional, o permanece

confinada al &mbito de la experiencia subjetiva?
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(Qué implica analizar una imagen pictorica sin recurrir a entidades metafisicas como la

inspiracion, el genio o la belleza absoluta?

(Cual es el papel de los materiales fisicos y las operaciones técnicas en la constitucion

ontologica de la obra pictérica?

(Por qué el concepto de Arte con mayuscula constituye una construccion mitica que debe

ser desmontada?

(En qué sentido puede afirmarse que la pintura posee cientificidad sin equipararla a las

ciencias naturales?

(Como distinguir entre critica legitima y reduccionismo en el andlisis de las mediaciones

institucionales?

(Es posible comparar sistemas pictoricos de tradiciones radicalmente distintas sin incurrir

en etnocentrismo ni relativismo?

(Qué criterios permiten identificar un error pictérico frente a una eleccion estilistica

legitima?
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2. DEFINICION DEL MATERIALISMO PICTORICO

2.1 Definicion operativa

Una definicion cientifica no persuade: delimita. El materialismo pictorico se define como sistema
teorico que analiza la pintura como campo operatorio material, definido por la interaccién no
reductible entre materias fisicas (M1) —por ejemplo, pigmentos (6xidos de hierro, ultramar,
blanco de plomo o titanio), aglutinantes (aceite de linaza, temple), soportes (lienzo, tabla, papel),
imprimaciones, barnices, y condiciones fisico-quimicas como secado, craquelado, oxidacion—
, operaciones técnicas-perceptivas e institucionales (M2) —por ejemplo, mezcla y carga del
pincel, veladuras/empastes, control de bordes (duro/suave/perdido), jerarquia tonal,
correccion (pentimenti), secuencias de taller y también operaciones sociales como encargo,
circulacion, curaduria, restauracion (iglesia/corte/museo/mercado)—, y estructuras légico-
formales (M3) —por ejemplo, perspectiva lineal y atmosférica, geometrias compositivas
(tridngulos, diagonales), teoria del color (relaciones valor-croma-temperatura), géneros
pictoricos (retrato, religioso, paisaje), iconografia/iconologia y normas académicas—; y que
establece criterios racionales de correccion, error y cierre para la préctica pictorica (Bueno,

1972).

Esta definicion excluye varias concepciones habituales. La pintura no es «arte» en el sentido de
una categoria absoluta y universal; se define por practica, no por valor cultural. No es «expresion»
de estados psicologicos; se define por operaciones materiales, no por intenciones subjetivas. No
es mera «imageny; exige estabilidad material y cierre operatorio. No es «copia» de la realidad;

implica construccion estructural activa.

Consecuentemente, la definicion excluye la inspiracion como causa explicativa, la subjetividad
como criterio de verdad y el gusto como verificacion. Lo que exige, en cambio, es materia,
operaciones, estructura y verificacion. Solo asi puede hablarse de conocimiento pictdrico en

sentido propio.

10
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2.2 Ubicacion gnoseologica

El materialismo pictorico se sitia como filosofia de segundo grado respecto a la practica pictorica.
Esto significa que no «funda» la pintura desde principios aprioristicos, sino que reconstruye
racionalmente practicas historicamente constituidas (Bueno, 1992). La pintura existia antes de
cualquier teoria sobre ella; el materialismo pictorico se limita a explicitar las condiciones de

posibilidad de su conocimiento.

Esta ubicacion implica una relacion especifica con las ciencias y tecnologias conexas. La quimica
de pigmentos, la fisica de la luz, la fisiologia de la vision, la historia institucional del arte, todas
aportan conocimientos que el materialismo pictorico integra sin reducirse a ninguna de ellas. La
especificidad del campo pictérico reside precisamente en su irreductibilidad a cualquiera de estos

saberes particulares.

2.3 Diferencia entre gusto, critica y conocimiento pictorico

Una confusion persistente en el discurso sobre pintura consiste en identificar tres operaciones
radicalmente distintas: el gusto estético, la critica de arte y el conocimiento pictorico. El gusto
pertenece al ambito de las preferencias subjetivas; puede educarse pero no verificarse. La critica
opera como mediacion institucional; selecciona, jerarquiza, legitima, pero sus criterios dependen
de instancias externas al campo pictérico. El conocimiento pictorico, en cambio, produce

proposiciones verificables dentro del campo mediante operaciones especificas (Gombrich, 1960).

Cuando alguien dice «me gusta este cuadro», formula una preferencia. Cuando un critico escribe
«esta es la obra mas importante de la década», emite un juicio que combina preferencia con
autoridad institucional. Cuando se afirma «esta jerarquia tonal sostiene el volumen de la figuray,
se enuncia una proposicion verificable: puede comprobarse analizando los valores relativos de las
zonas pictoricas. El materialismo pictdrico se ocupa de producir y sistematizar proposiciones del

tercer tipo, sin negar la existencia ni la legitimidad de las dos primeras.

2.4 Qué NO es el materialismo pictorico

Para evitar malentendidos, conviene explicitar lo que el materialismo pictorico rechaza. No es una
estética, si por estética entendemos una teoria de la belleza o del placer sensible. No es una

11
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hermenéutica, si por tal entendemos un método de interpretacion de sentidos ocultos. No es una
poética, si con ello nos referimos a un conjunto de reglas prescriptivas para la creacion. No es
tampoco una sociologia del arte reduccionista que disuelva la obra en sus condiciones de

produccion.

Cada uno de estos rechazos tiene fundamento en el principio de symploké bueniano: no todo esta
conectado con todo. Dicho sin adornos: “no todo esta vinculado con todo”; y justo por eso el
materialismo es incompatible con la fantasia de una armonia universal. (Bueno, Ensayos
materialistas, 1972/1999). La pintura mantiene relaciones con la percepcidon estética, con los
sistemas de significacion, con las normas de produccion y con las estructuras sociales, pero no se
reduce a ninguna de estas instancias. El materialismo pictorico se distingue precisamente por
mantener la especificidad del campo pictorico frente a las tentaciones reduccionistas (Bueno,

Ensayos materialistas, 1972/1999).

3. FUNDAMENTOS DESDE GUSTAVO BUENO

3.1 Materia trigenérica M1-M2-M3 aplicada a pintura

El nucleo ontoldgico del materialismo pictorico se articula en torno a la doctrina de los tres géneros
de materialidad desarrollada por Gustavo Bueno (1972). Esta triparticion no constituye una
clasificacion arbitraria, sino una distincion ontoldgica fundamental que permite evitar tanto el
monismo materialista vulgar como el dualismo metafisico tradicional. Para fijar la triparticion sin
convertirla en eslogan: el propio Bueno formula el “mapa” ontoldégico como un mundo interno
compuesto por M1 U M2 U M3, y remarca que la trascendentalidad del ego filoséfico solo se
entiende en la interseccion y tension de esos géneros, no en un “sujeto” flotante. (Bueno, El ego

trascendental, 2016).

M1 (Materia del primer género): Comprende las entidades fisico-corporeas en sentido estricto.
En el ambito pictérico, M1 incluye los pigmentos y sus propiedades quimicas, los aglutinantes y
médiums, los soportes materiales (lienzo, tabla, muro), las herramientas empleadas, la luz fisica
que incide sobre la superficie pintada. Son realidades que existen independientemente de cualquier

sujeto que las perciba: la viscosidad de un 6leo, el tiempo de secado de un acrilico, la opacidad de

12
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un pigmento de cadmio. El desconocimiento de M1 suele traducirse en errores técnicos que luego

se intentan justificar ideologicamente.

M2 (Materia del segundo género): Abarca los fendmenos psicologicos y las operaciones del
sujeto operatorio (percepcidn, decision, correccion, aprendizaje), es decir, la praxis efectiva del
pintor. En pintura, M2 incluye percepciones visuales, decisiones técnicas, secuencias de trabajo,
procesos de correccion, destrezas entrenadas. Estas operaciones no son reducibles a procesos
fisicos puros, pero tampoco flotan en un éter inmaterial: se ejercen sobre materias M1 y producen

configuraciones M3. Pintar es operar: observar, comparar, medir visualmente, corregir, insistir.

M3 (Materia del tercer género): Corresponde a los objetos abstractos, las estructuras logicas y
los sistemas simbdlicos. En pintura, M3 incluye las teorias del color, las leyes de la perspectiva,
los codigos iconograficos, los sistemas de representacion, las instituciones artisticas (academias,
museos, mercados). Estas estructuras no son «ideales» en sentido platonico; son materialidades de

tercer género que existen en tanto operan efectivamente en practicas concretas (Bueno, 1992).

3.2 Symploké: contra los reduccionismos

El principio de symploké, de raiz platonica pero reelaborado en el contexto del materialismo
filosofico, establece que no todo estd conectado con todo (contra el monismo holista) ni todo esta
separado de todo (contra el atomismo pluralista). Existen conexiones necesarias entre los géneros

de materialidad, pero también discontinuidades irreductibles.

Aplicado al campo pictorico, el principio de symploké funciona como antidoto contra tres

reduccionismos recurrentes:

Genialismo: Reduce la pintura a M2, a las facultades innatas del artista individual. Pero ninguna

genialidad puede pintar sin pigmentos (M1) ni fuera de cddigos aprendidos (M3).

Formalismo: Reduce la pintura a M3, a relaciones formales puras. Pero las formas no flotan en el

vacio; necesitan materiales (M1) y operaciones (M2) para existir.

Sociologismo: Reduce la pintura a determinaciones sociales externas. Pero ni el mecenazgo ni el

mercado explican por qué una configuracion de valores funciona y otra no.
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3.3 Cierre categorial y ciencia beta

El concepto de cierre categorial, desarrollado extensamente en la Teoria del cierre categorial
(Bueno, 1992), constituye el instrumento gnoseoldgico central para determinar las condiciones
bajo las cuales un campo de conocimiento alcanza estatuto cientifico. Una ciencia se constituye
cuando logra un cierre categorial: las operaciones realizadas dentro de su campo producen
resultados que permanecen en el mismo campo, generando verdades categoriales que no dependen

de principios externos.

Bueno distingue entre ciencias alfa (a) y ciencias beta (). En las ciencias alfa, el sujeto operatorio
queda neutralizado en los resultados: las verdades de la fisica o la quimica son independientes del
fisico o quimico particular que las establece. En las ciencias beta, el sujeto operatorio esta
materialmente implicado en el campo y no puede ser eliminado de los resultados: la historia, la

economia, y —sostenemos aqui— la teoria de la pintura, pertenecen a este tipo.

La pintura no alcanza cierre alfa: siempre hay un pintor operando, y sus decisiones no pueden
reducirse a algoritmos. Pero si alcanza cierre beta: posee términos propios (valor, borde,
composicion), produce identidades visibles verificables, y permite correccion empirica interna.
Por eso la pintura no es ciencia en sentido estricto, pero tampoco es irracional ni meramente

opinable.

3.4 Identidad sintética pictorica

Las identidades sintéticas constituyen el criterio de verdad interna del campo pictérico. Son
resultados de operaciones que producen unidades nuevas no contenidas en los materiales de
partida. En quimica, la sintesis de agua a partir de hidrogeno y oxigeno produce una identidad
sintética. En pintura, la articulacién de valores tonales que produce la ilusion de volumen

constituye una identidad sintética pictorica (Baxandall, 1974).

Ejemplos de identidades sintéticas pictoricas verificables: «Esta jerarquia tonal sostiene el
volumen de la figura» (verificable mediante analisis de valores relativos). «Esta estructura de
bordes produce profundidad espacial» (verificable mediante andlisis de gradientes). «Esta

geometria estabiliza el foco compositivo» (verificable mediante analisis de pesos visuales). Estas
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proposiciones no son opiniones estéticas; son verdades operatorias comprobables dentro del

campo.

Micro-demostracion (para que evitar pura retorica): toma un detalle de la obra y reduce la imagen
a escala de grises. Agrupa los valores en 3—5 familias (oscuros/medios/claros) y comprueba dos
cosas: (1) si el volumen “resiste” cuando eliminas el color, y (2) si el borde que separa planos
cambia de dureza segun el giro de la forma. Si al simplificar valores el volumen colapsa, la
proposicidon “esta jerarquia tonal sostiene el volumen” era falsa o estaba mal formulada. Si se
mantiene, entonces has aislado una identidad sintética, una estabilidad operatoria bajo prueba. Este

tipo de chequeo permite analizar con mayor precision y sin psicologismo.

3.5 Aparatos e instituciones como mediaciones materiales

La pintura no existe en el vacio. Se produce, circula y consume en marcos institucionales
concretos: la Iglesia medieval, las cortes renacentistas, las academias modernas, los museos
contemporaneos, el mercado global actual. Estos marcos no son mero «contexto» —palabra
nebulosa que oscurece mas de lo que aclara— sino mediaciones materiales que condicionan la
produccion sin determinarla mecdnicamente (Berger, 1972). Un ejemplo contemporaneo que
resulta particularmente elucidante, aunque incomodo, es la capacidad de una misma pintura para
circular como “obra” en el espacio museistico, como “producto” en el circuito ferial y como
“contenido visual” en plataformas digitales de difusion masiva. Cada uno de estos aparatos
institucionales impone mediaciones materiales especificas: la etiqueta curatorial, la valoracion
mercantil basada en la escasez y el precio, o los algoritmos de visibilidad y retencion de audiencia.
Si bien ninguna de estas instancias ejecuta las operaciones pictéricas materiales (M2), todas
reconfiguran activamente las condiciones de percepcion, legitimacion y replicabilidad de la obra.
Asi, la materialidad de tercer género (M3) no constituye un mero contexto externo, sino el sistema
estructurado de mediaciones que regula la entrada, circulacion y salida de lo pictorico en circuitos

sociales e historicamente determinados.

La distincién es crucial. El Vaticano encarga a Miguel Angel la Capilla Sixtina, pero no le dicta
codmo resolver el escorzo de las figuras. Felipe [V nombra a Velazquez pintor de cadmara, pero las

decisiones de valor tonal pertenecen al pintor. El museo contemporaneo legitima obras segun

15



Materialismo pictorico: aspectos fundamentales

criterios que no coinciden con los de cierre operatorio. Reconocer el peso de las mediaciones

institucionales no implica disolver la pintura en ellas (Burke, 2001).

3.6 Estado del arte: Panofsky, Gombrich, Baxandall

Los aportes de la historiografia del arte del siglo XX merecen reconocimiento sin constituir el
marco definitivo. Panofsky (1939) desarrolld la iconologia como método para descifrar contenidos
simbolicos, distinguiendo niveles de significacion. Su aporte es innegable, pero tiende a subordinar
la configuracién pictdrica al contenido literario. Gombrich (1960) analizé la representacion
pictdrica como proceso cognitivo, desmontando la nocion ingenua de «ojo inocente». Su enfoque

psicologico, sin embargo, corre el riesgo de reducir M3 a M2.

Baxandall (1974) introdujo el concepto de «ojo de la época» para vincular las capacidades
perceptivas con las practicas sociales. Su trabajo sobre la Italia del Quattrocento mostré como las
habilidades comerciales de evaluacion de volimenes influian en la apreciacion de la pintura. El
limite de su enfoque reside en que no explicita criterios de cierre operatorio independientes del
contexto. Alpers (1983) aplicé un enfoque similar al arte holandés del XVII, enfatizando la
especificidad de tradiciones visuales. Lo que falta en todos estos autores, y lo que el materialismo
pictorico pretende aportar, es una teoria del cierre operatorio que permita establecer criterios de

verdad pictdrica transculturales sin caer en universalismos vacios.

4. METODOLOGIA OPERATORIA REPLICABLE

4.1 Protocolo M1-M2-M3

El analisis materialista de cualquier obra pictorica sigue un protocolo tripartito que examina

sistematicamente cada género de materialidad y sus interacciones:

Fase M1 (Analisis material): Identificar soporte, pigmentos, aglutinantes, técnica de aplicacion.
Documentar dimensiones, estado de conservacion, modificaciones posteriores. Cuando sea

posible, recurrir a andlisis técnicos (radiografias, reflectografias, analisis quimicos).
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Fase M2 (Analisis operatorio): Reconstruir la secuencia de operaciones técnicas. Identificar
decisiones compositivas, correcciones, pentimenti. Evaluar el nivel de dominio técnico en relacion

con los recursos disponibles.

Fase M3 (Analisis estructural-institucional): Identificar cédigos formales empleados
(perspectiva, proporcion, iconografia). Situar la obra en su marco institucional de producciéon y

recepcion. Evaluar la funcion originaria y las transformaciones de significado.

4.2 Operadores pictoricos

Los operadores pictdricos son unidades analiticas observables que permiten describir con precision

las configuraciones visuales. Se organizan en tres escalas:

Operadores micro: Pincelada (direccion, carga, presion), borde (duro/suave/perdido), valor local,

temperatura cromatica, textura de superficie.

Operadores meso: Masa tonal, gradiente, silueta, area de figura/fondo, ritmo de intervalos,

transicion cromatica.

Operadores macro: Composicion general, jerarquia de focos, estructura geométrica subyacente,
relacion formato/contenido, integracion figura/espacio.

4.3 Ejes historico-sociales

El anélisis institucional se organiza segun los tres ejes del espacio antropoldgico bueniano:

Eje circular (relaciones entre sujetos): Mecenazgo, encargo, clientela, publico, instituciones de

legitimacion.

Eje radial (relaciones con la naturaleza): Materiales disponibles, técnicas de produccion,

condiciones de conservacion.
Eje angular (relaciones con entidades numinosas): Funcion religiosa, mitologica, ideoldgica de

las iméagenes.

4.4 Tabla 1: Plantilla de analisis materialista pictorico
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CAMPO

Ficha técnica

M1: Material

Mz2: Operatorio

M3: Estructural

Ma3: Institucional

Identidades sintéticas

Cierre operatorio

Materialismo pictorico: aspectos fundamentales

CONTENIDO A DOCUMENTAR

Autor, titulo, fecha, técnica, dimensiones, ubicacion actual

Soporte, pigmentos identificables, estado de conservacion, intervenciones

Técnica de aplicacion, secuencia inferible, correcciones visibles, nivel

técnico

Composicidn, perspectiva, iconografia, codigos empleados

Encargo, funcion original, circulacion, recepcion historica

Proposiciones verificables tipo «Si X operatorio, entonces Y efecto»

Evaluacion de consistencia técnica, institucional y gnoseologica

4.5 Tabla 2: Rubrica de evaluacion

CRITERIO
Cierre técnico

(CT)

Cierre

institucional (CI)

Cierre

gnoseolégico (CG)

Identidades

sintéticas

NIVEL ALTO

Operaciones M1
consistentes, sin errores

técnicos evidentes

Adecuacion funcional al
marco sin disolverse en

propaganda

Reconfigura un campo
conceptual de modo estable

y reiterable

Multiples proposiciones

verificables articuladas

NIVEL MEDIO

Algunas inconsistencias
menores que no colapsan el

sistema

Tension productiva entre
exigencias institucionales y

autonomia

Aporta elementos nuevos
sin reconfiguracion

completa

Algunas proposiciones

verificables aisladas
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NIVEL BAJO

Errores técnicos que
comprometen la estabilidad

visual

Subordinacion total al
encargo o desconexion

completa

Repite esquemas sin

aportacion gnoseologica

No se identifican

proposiciones verificables



Materialismo pictorico: aspectos fundamentales

4.6 Control anti-humo: reglas de evidencia

Para evitar que el analisis degenere en «interpretacion libre», se establecen las siguientes reglas de

evidencia:
9. Toda afirmacién sobre operadores pictéricos debe poder sefialarse en la obra
(reproduccion de alta calidad o presencial).

10. Las afirmaciones sobre materiales (M 1) requieren analisis técnicos o referencias a

estudios publicados.
11. Las afirmaciones sobre instituciones (M3) requieren documentacion histdrica verificable.

12. Las identidades sintéticas deben formularse como condicionales verificables, no como

juicios de valor.

13. Lo que no pueda verificarse debe marcarse explicitamente como hipoétesis o dato

pendiente.
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5. ESTUDIOS DE CASO

5.1 Leonardo da Vinci: La Virgen de las rocas

A) Ficha técnica

Autor: Leonardo da Vinci (1452-1519). Titulo: La Virgen
de las rocas (version de Londres). Fecha: ca. 1495-1508.
Técnica: Oleo sobre tabla transferido a lienzo.
Dimensiones: 189.5 x 120 cm. Ubicacion: National Gallery,

Londres (National Gallery, s.f.).

B) Diagnédstico operatorio

(Qué problema pictorico resuelve esta obra? Leonardo

enfrenta el desafio de integrar cuatro figuras en un espacio

rocoso manteniendo legibilidad y unidad luminica. La
solucion involucra el desarrollo del sfumato como técnica sistematica para gestionar transiciones

y crear atmosfera sin perder solidez volumétrica.

C) Analisis M1-M2-M3

M1: Oleo sobre tabla de dlamo, preparacion tradicional italiana. Pigmentos identificados incluyen
albayalde, tierras, azurita, lacas. La técnica de veladuras multiples permite transiciones graduales

de valor y color. El deterioro y las transferencias han afectado la superficie original.

M2: Las operaciones incluyen: dibujo preparatorio detallado (documentado en estudios),
construccion tonal desde valores medios hacia luces y sombras, aplicacion de veladuras sucesivas
para el sfumato. Los estudios radiograficos revelan modificaciones compositivas durante la

ejecucion. La larga duracion del proceso (mas de una década) indica refinamiento iterativo.
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Ma3: Iconografia mariana con elementos apocrifos (encuentro del Nifio Jesiis con San Juan
Bautista). Composicion piramidal que unifica las figuras. Integracion de la gruta rocosa como
marco simbolico (Utero, caverna platonica). Encargo de la Confraternidad de la Inmaculada

Concepcion de Milan; la segunda version responde a disputas contractuales.

D) Identidades sintéticas

IS1: Si el sfumato elimina bordes duros en las transiciones faciales, entonces la lectura del volumen

depende exclusivamente de gradientes de valor, produciendo una solidez «envueltay caracteristica.

IS2: Si la fuente luminica se situa arriba-izquierda y se mantiene consistente en todas las figuras,

entonces el espacio pictorico adquiere coherencia fisica verificable.

IS3: Si la composicion piramidal concentra las cuatro figuras en un triangulo estable, entonces las

miradas y gestos pueden circular sin dispersion del foco.

E) Dialéctica interna

Tension entre descripcion geologica precisa (M1/M2) y simbolismo religioso (M3). Tension entre
naturalismo luminico y antinaturalismo espacial (las rocas no forman un espacio habitable
realista). La obra resuelve estas tensiones subordinando la coherencia espacial a la coherencia

luminica.

F) Conclusion del caso

La Virgen de las rocas demuestra que el cierre operatorio pictorico puede lograrse incluso cuando
las exigencias institucionales (iconografia religiosa) generan tensiones con el naturalismo técnico.
El sfumato no es un «estilo» sino una solucion operatoria a un problema de integracion figura-

atmosfera.
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5.2 Caravaggio: Narciso

A) Ficha técnica

Autor: Michelangelo Merisi da Caravaggio
(1571-1610). Titulo: Narciso. Fecha: ca. 1597-
1599 Técnica: Oleo sobre lienzo. Dimensiones:
110 x 92 cm Ubicacion: Gallerie Nazionali di
Arte Antica, Palazzo Barberini, Roma (Gallerie

Nazionali Barberini Corsini, s.f.).

B) Diagnédstico operatorio

El problema pictorico: representar la duplicacion
especular de una figura en un formato vertical
estrecho, manteniendo tension dramatica. La
solucion caravaggesca elimina todo contexto

espacial y concentra la atencion en el arco figura-

reflejo mediante contraste tonal extremo.

C) Analisis M1-M2-M3

M1: Lienzo con imprimacion oscura rojiza. Pigmentos: tierras, negro de humo, albayalde para las
carnaciones. La preparacion oscura es caracteristica del método caravaggesco que construye desde

la sombra hacia la luz.

M2: Trabajo directo sin dibujos preparatorios extensos. Incisiones en la preparacion marcan las
formas principales. Las luces se construyen con empastes relativamente densos; las sombras
permanecen casi como fondo preparado. Economia de medios: maximo efecto con minima

elaboracion.
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Ma3: Mito ovidiano del joven que se enamora de su reflejo. Formato vertical fuerza la lectura
descendente. Eliminacion del paisaje (presente en fuentes literarias) concentra la atencion en el
gesto. Posible encargo de circulos humanistas romanos interesados en alegorias sobre el

autoconocimiento.

D) Identidades sintéticas

IS1: Si el fondo permanece indeterminado (negro), entonces la figura adquiere presencia

escultorica que emerge del vacio.

IS2: Si la rodilla iluminada marca el punto mas claro del cuadro, entonces funciona como eje

compositivo que articula figura y reflejo.

IS3: Si el reflejo invierte simétricamente la figura, entonces la composicion produce un cierre
visual circular que refuerza la narrativa mitica del ensimismamiento.

E) Dialéctica interna

Tension entre realismo corporal y abstraccion espacial. Tension entre narrativa mitica (M3) y
presentacion directa sin atributos iconograficos (el espectador debe conocer el mito). La obra

explota estas tensiones: el realismo del cuerpo intensifica el extrafiamiento del espacio vacio.

F) Conclusion del caso

Narciso ejemplifica la capacidad del tenebrismo para producir cierre operatorio mediante la
reduccion radical de elementos. El fondo negro no es ausencia sino presencia activa que potencia

la figura. El método caravaggesco demuestra que menos puede ser mas, operatoriamente hablando.
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5.3 Velazquez: Retrato de Luis de Gongora

A) Ficha técnica

Autor: Diego Rodriguez de Silva y Velazquez (1599-
1660). Titulo: Retrato de Luis de Gongora y Argote.
Fecha: 1622. Técnica: Oleo sobre lienzo. Dimensiones:
50.3 x 40.5 cm Ubicacién: Museum of Fine Arts,
Boston (Museum of Fine Arts, Boston, s.f.).

B) Diagnédstico operatorio

El problema: capturar la fisonomia de un personaje
célebre sin caer en idealizacidon ni en caricatura,
manteniendo presencia psicologica dentro de un
formato reducido y un tiempo de ejecucion limitado.

La solucién velazqueiia privilegia la estructura 6sea del

rostro y la economia de pincelada.

C) Analisis M1-M2-M3

M1: Lienzo de pequefio formato, imprimacion clara tipica del periodo sevillano. Paleta restringida

a tierras, negros, blancos y encarnaciones. Pintura relativamente magra que permite correcciones.

M2: Ejecucion rapida que conserva frescura del alla prima en las zonas secundarias (fondo,
vestimenta) mientras trabaja con mas densidad el rostro. La pincelada sigue las formas: trazos
horizontales en la frente, curvos en las mejillas. Minima elaboracion del cuello de golilla, maxima

atencion al modelado facial.

M3: Género del retrato literario, tradicion establecida. Encargo probablemente de Francisco

Pacheco para su Libro de descripcion de verdaderos retratos. Funcion: preservar la efigie del poeta
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mas célebre (y polémico) de la época. El formato y presentacion austera corresponden al tipo

«retrato de hombres ilustresy.

D) Identidades sintéticas

IS1: Si los valores mas oscuros se concentran en la cuenca ocular izquierda, entonces el rostro gira

levemente hacia la luz creando asimetria que evita la rigidez frontal.

IS2: Si la nariz prominente recibe el acento luminico mas fuerte, entonces se convierte en eje que

estructura todo el rostro.

IS3: Si el fondo neutro carece de profundidad, entonces la cabeza avanza hacia el espectador con

presencia casi tactil.

E) Dialéctica interna

Tension entre economia de medios y densidad de presencia. Tension entre funcion documental
(registrar apariencia) y construccion pictorica activa (los empastes no imitan, construyen). El
retrato resuelve estas tensiones mediante la seleccion rigurosa: solo se elabora lo que produce

maximo efecto con minimo medio.

F) Conclusion del caso

El retrato de Gongora demuestra que el cierre operatorio no requiere elaboracion exhaustiva. La
capacidad de Velazquez para «terminar» una obra con economia extrema constituye en si misma
una identidad sintética: menos pinceladas producen mayor presencia. Este principio alcanzara su

maximo desarrollo en la obra tardia del pintor.
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5.4 Ilya Repin: La tentacion de Cristo

A) Ficha técnica

Autor: Ilya Yefimovich Repin, Imperio Ruso,
(1844-1930). Titulo: «jApartate de mi,
Satanas!» (variante del tema de la Tentacion de
Cristo). Fecha: ca. 1901-1903 Técnica: Oleo

sobre lienzo. Diferentes veriones.

B) Diagnédstico operatorio

El problema: representar un enfrentamiento entre dos figuras de naturaleza opuesta
(divina/diabdlica) sin caer en esquematismos iconograficos heredados ni en teatralidad
melodramatica. La tradiciéon académica rusa de la segunda mitad del XIX buscaba una pintura

religiosa renovada, alejada tanto del bizantinismo como del academicismo occidental.

C) Analisis M1-M2-M3

M1: Oleo sobre lienzo, formato considerable. Repin trabajaba con paleta amplia, incluyendo
colores de fabricacion industrial disponibles a finales del XIX. Técnica mixta que combina zonas

de empaste con veladuras, caracteristica del realismo académico tardio.

M2: Proceso documentado incluye multiples bocetos y estudios. Repin enfatizaba el estudio del
natural incluso para temas religiosos, utilizando modelos para las figuras. Las correcciones visibles

en varias versiones del tema indican bisqueda iterativa de la expresion adecuada.

M3: Tema evangélico (Mateo 4:1-11) tratado con enfoque que enfatiza la humanidad de Cristo y
la psicologia del conflicto. Contexto: la intelligentsia rusa debatia la funcidn del arte religioso en
una sociedad en transformacion. Repin participaba de este debate desde posiciones que rechazaban

tanto el arte por el arte como el didactismo eclesidstico directo.

26



Materialismo pictorico: aspectos fundamentales

D) Identidades sintéticas

IS1: Si la figura de Cristo recibe tratamiento volumétrico naturalista (sin nimbo dorado

tradicional), entonces la escena se desplaza del registro iconico al dramatico.

IS2: Si el paisaje desértico se elabora con detalle atmosférico, entonces funciona como correlato

visual del estado interior del protagonista.

IS3: Si la composicion opone diagonalmente las dos figuras, entonces el conflicto narrativo se
traduce en tension visual verificable.

E) Dialéctica interna

Tension entre exigencia de verosimilitud (realismo) y tema sobrenatural (tentacion diabodlica).
Tension entre tradicion iconogréfica cristiana y demandas de una pintura moderna. El realismo
ruso del XIX intentd resolver estas tensiones humanizando lo sagrado sin secularizarlo

completamente.

F) Conclusion del caso

El caso Repin ilustra como el andlisis materialista debe manejar lagunas documentales. Cuando
faltan datos verificables (dimensiones exactas, ubicacion actual confirmada), el andlisis puede
proceder sobre los aspectos documentados, marcando explicitamente los limites. El cierre parcial

sigue siendo informativo: revela qué sabemos y qué ignoramos.

5.5 Dong Qichang: Casas en la sombra entre los montes y las corrientes
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A) Ficha técnica

Autor: Dong Qichang (1555-1636). Titulo: Shaded Dwellings among Streams and Mountains
(Casas en la sombra entre los montes y las corrientes). Fecha: 1622-1625 Técnica: Tinta y color

sobre papel, rollo vertical. Dimensiones: 158.4 x 72.1 cm.

Ubicacion: The Metropolitan Museum of Art, Nueva York
(The Metropolitan Museum of Art, s.f.).

B) Diagnédstico operatorio

El problema: integrar la tradicion de la pintura de paisaje china
con una reflexion teorica sobre los estilos del pasado. Dong
Qichang no busca representar un paisaje real sino demostrar su
teoria de las «escuelas del Norte y del Sur» mediante la

practica pictorica misma. Es pintura que piensa la pintura.

C) Anlisis M1-M2-M3

M1: Tinta china sobre papel de arroz, formato de rollo vertical.
La tinta permite gradaciones de valor mediante dilucion; el
papel absorbe de modo especifico creando efectos de humedad

controlada. Colores minerales aplicados con parsimonia.

Materiales tradicionales utilizados de modo consciente.

M2: Pincelada calibrada segtn tradicion literati: visible, no oculta; expresiva de la «fuerza del
pincel» (b1 li). Construccion del espacio mediante acumulacion de elementos, no perspectiva
lineal. Secuencia de trabajo: tinta primero, color después, caligrafia final. El proceso mismo es

parte del contenido.

M3: Tradicién de pintura shanshui (montafia-agua). Dong Qichang era funcionario imperial,
caligrafo, tedrico y coleccionista; no «artista» en sentido occidental. Su pintura opera como
demostracion de erudicion y posicion cultural. La teoria Norte/Sur que desarrolld jerarquizaba

estilos segun criterios que mezclaban geografia, linaje y valores morales.

28



Materialismo pictorico: aspectos fundamentales

D) Identidades sintéticas

IS1: Si las formas rocosas se construyen mediante «texturas» codificadas (cun), entonces cada

montafia declara su filiacion estilistica a tradiciones reconocibles.

IS2: Si el espacio no converge hacia un punto de fuga, entonces la mirada debe recorrer el rollo en

secuencia temporal, no captarlo instantaneamente.

IS3: Si la inscripcion caligrafica participa de la composicion visual, entonces texto e imagen

forman unidad indisociable (no ilustracidon con leyenda).

E) Dialéctica interna

Tension entre innovacidn y tradicion: Dong cita conscientemente estilos del pasado, pero su
citacion es creativa, no copia. Tension entre funcidn estética y funcion social: la pintura literati
marca pertenencia a una ¢élite cultural. Esta tension no se resuelve sino que se mantiene

productivamente.

F) Conclusion del caso

El caso Dong Qichang demuestra que el materialismo pictérico puede aplicarse a tradiciones
radicalmente distintas de la occidental sin imponer categorias extrafias. Los operadores difieren
(cun en lugar de sfumato, rollo vertical en lugar de cuadro de caballete), pero la estructura analitica
M1-M2-M3 sigue siendo productiva. El cierre operatorio se verifica en la coherencia entre teoria

declarada y practica efectiva.
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6. COMPARACION TRANSVERSAL

6.1 CoOmo comparar sin reducir

La comparacion entre sistemas pictoricos heterogéneos presenta un dilema metodologico clésico:
o se reduce todo a un denominador comun (universalismo abstracto) o se declara la
inconmensurabilidad (relativismo cultural). El materialismo pictorico ofrece una tercera via:

comparar las funciones operatorias sin exigir identidad de contenidos.

Los cinco casos analizados pertenecen a contextos radicalmente distintos: Renacimiento italiano,
Barroco romano, Siglo de Oro espafiol, Realismo ruso decimonoénico y tradicion literati china. No
comparten ni materiales idénticos, ni codigos formales, ni marcos institucionales, ni funciones

sociales. Sin embargo, todos producen —o intentan producir— cierres operatorios verificables.

6.2 Qué cambia entre sistemas

Materiales (M1): Oleo versus tinta; lienzo versus papel; imprimacion oscura versus fondo

absorbente. Cada sistema material impone restricciones y habilita posibilidades especificas.

Operadores (M2): Sfumato, tenebrismo, economia velazquefia, modelado académico, texturas

codificadas (cun). Cada tradicion desarrolla operadores especificos transmitidos por ensefianza.
Instituciones (M3): Iglesia, corte, academia, élite literaria. Cada marco institucional define
funciones, publicos y criterios de legitimacion distintos.

6.3 Qué permanece comparable

A pesar de las diferencias, todos los casos exhiben: produccion de cierre operatorio (las
operaciones se sostienen mutuamente), organizacion de la mirada (hay jerarquias visuales
verificables), articulacion entre practica y teoria (implicita o explicita), transmisibilidad del saber

(cada tradicion forma discipulos).

Esta comparabilidad funcional no implica equivalencia valorativa. No estamos diciendo que

Leonardo «valga lo mismo» que Dong Qichang, afirmacion que careceria de sentido. Estamos
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diciendo que ambos producen pinturas que pueden analizarse con el mismo protocolo

metodologico, aunque los resultados del analisis difieran.

La comparacion transversal revela algo adicional: las soluciones operatorias son historicamente
contingentes pero no arbitrarias. El sfumato resuelve un problema especifico del naturalismo
luminico; las texturas cun resuelven un problema distinto de legibilidad caligrafica del paisaje.

Ninguna solucion es «mejor» en abstracto; cada una es adecuada a su campo de problemas.

7. CONCLUSION

7.1 Tesis recapitulada

El materialismo pictorico constituye una estrategia operatoria para el analisis racional de la pintura.
Su fundamento reside en la ontologia trigenérica de Gustavo Bueno: la pintura involucra
necesariamente materias fisicas (M1), operaciones de sujetos (M2) y estructuras simbolico-
institucionales (M3), irreductibles entre si pero conectadas segin el principio de symploké. El
concepto de cierre categorial, adaptado al campo pictorico como cientificidad beta, permite
establecer criterios de verdad pictdrica entendida como estabilidad operatoria verificable mediante

identidades sintéticas.

7.2 Lo que gana la pintura tratada como conocimiento

Tratar la pintura como objeto de conocimiento racional —no como misterio estético ni como
mercancia cultural— produce varias ganancias. Permite un analisis no arbitrario: las proposiciones
sobre obras pueden verificarse o refutarse. Posibilita una critica fundamentada: los errores técnicos
pueden identificarse independientemente del prestigio institucional. Habilita una ensefanza
transmisible: los saberes pictoricos no dependen de talentos innatos misteriosos. Facilita una
comparacion transcultural: sistemas pictoricos distintos pueden contrastarse funcionalmente sin

reduccionismos.

7.3 Limites del enfoque

El materialismo pictorico no resuelve todos los problemas. No determina valoraciones estéticas

absolutas: que una obra tenga cierre operatorio no la hace automaticamente «mejor» que otra. No
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sustituye la practica: ninguna teoria ensefa a pintar, solo puede explicitar condiciones. No elimina
la dimension historica: las obras siguen siendo productos de su tiempo, aunque el analisis pueda
abstraer sus operaciones. No cancela las instituciones: museos, mercados y academias seguiran
operando con criterios que exceden el andlisis pictorico. El materialismo pictorico es una

herramienta, no una solucion total.

7.4 Lineas futuras

El desarrollo del materialismo pictérico puede extenderse en varias direcciones. Hacia otros
géneros pictoricos no considerados aqui (paisaje autobnomo, naturaleza muerta, abstraccion). Hacia
otros medios (escultura, arquitectura, medios digitales) adaptando la estructura M1-M2-M3. Hacia
el analisis de tradiciones no tratadas (pintura isldmica, africana, precolombina). Hacia la pedagogia
pictérica: protocolos de enseflanza basados en operadores verificables. Hacia la critica
institucional: analisis materialista del funcionamiento de museos, mercados, academias

contemporaneas.

La ambicion tltima del materialismo pictorico no es modesta: devolver a la pintura su estatuto de
practica racional en un contexto cultural que oscila entre el misticismo estético y el cinismo
mercantil. Comprender la pintura como sistema operatorio no la empobrece; la fortalece. La vuelve
ensefiable, criticable y transmisible sin depender de carismas ni de instituciones. En un contexto
saturado de discursos vacios sobre el arte, el materialismo pictdrico apuesta por algo mas exigente:

pensar la pintura desde su hacer efectivo.
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8. GLOSARIO

1. Cierre categorial: Proceso por el cual un campo de conocimiento alcanza estatuto cientifico al
producir verdades mediante operaciones internas que permanecen en el campo. En pintura: cuando
las operaciones pictoricas producen resultados evaluables dentro del campo sin recurrir a criterios
externos. Como se observa: cuando una modificacion técnica puede evaluarse como correcta o

incorrecta segun criterios pictoricos. Error tipico: confundir cierre con perfeccion.

2. Ciencia alfa (a): Tipo de ciencia donde el sujeto operatorio queda neutralizado en los resultados
(fisica, quimica). La pintura no pertenece a este tipo. CoOmo se observa: las verdades no dependen

de quién las establece. Error tipico: exigir a la pintura el tipo de cierre propio de las ciencias alfa.

3. Ciencia beta (P): Tipo de ciencia donde el sujeto operatorio estd materialmente implicado en
el campo (historia, economia, teoria pictérica). COmo se observa: siempre hay un operador humano
cuyas decisiones afectan los resultados. Error tipico: negar racionalidad a las ciencias beta por no

ser alfa.

4. Identidad sintética: Resultado de operaciones que produce unidades nuevas no contenidas en
los materiales de partida. En pintura: configuraciones formales verificables. Como se observa:
proposiciones condicionales verificables («si X, entonces Y»). Error tipico: confundir identidades

sintéticas con interpretaciones subjetivas.

5. M1 (Materia del primer género): Materialidad fisico-corporea. En pintura: pigmentos,
soportes, aglutinantes, herramientas, luz fisica. Cémo se observa: andlisis quimico, radiografias,

examen directo. Error tipico: ignorar las restricciones materiales o feticharlas.

6. M2 (Materia del segundo género): Materialidad operatoria-praxica. En pintura: percepciones,
decisiones técnicas, procesos de trabajo, destrezas. Como se observa: reconstruccion de secuencias

operatorias, pentimenti, testimonios. Error tipico: reducir M2 a psicologia individual.

7. M3 (Materia del tercer género): Materialidad 16gico-formal e institucional. En pintura: teorias
del color, perspectiva, iconografia, academias, museos. Cémo se observa: andlisis de codigos y

documentacion institucional. Error tipico: confundir M3 con ideas platonicas inmateriales.
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8. Materialismo pictorico: Sistema tedrico que analiza la pintura como campo operatorio material
definido por M1, M2 y M3 irreductibles, estableciendo criterios de cierre. COmo se observa:

aplicacion del protocolo de andlisis. Error tipico: confundirlo con una estética o hermenéutica.

9. Mito del Arte: Construccion ideoldgica que hipostasia el «Arte» como categoria universal
transhistérica. CoOmo se observa: discursos que invocan «el Arte» sin especificar practicas

concretas. Error tipico: asumir que existe una esencia del arte.

10. Operador pictérico: Unidad analitica observable que describe configuraciones visuales
(valor, borde, composicion). Cémo se observa: sefialamiento en la obra. Error tipico: confundir

operadores con interpretaciones.

11. Pintura: Prictica técnica y material de produccion de configuraciones visuales estables
mediante operaciones sobre materias cromaticas y soportes fisicos, organizadas segun estructuras
historicamente constituidas. Como se observa: presencia de obra material con las caracteristicas

indicadas. Error tipico: definirla por «arte» o «expresiony.

12. Sujeto operatorio: Agente que realiza operaciones materiales en el campo pictorico. No es el
genio romantico ni el sujeto trascendental; es un operador histdrico y material. Cémo se observa:
atribucion de autoria, documentacion de proceso. Error tipico: hipostasiarlo como fuente de

creatividad misteriosa.

13. Symploké: Principio ontoldgico: no todo estd conectado con todo ni todo esta aislado; hay
conexiones necesarias y discontinuidades irreductibles. Como se observa: identificacion de

relaciones y rupturas entre M1, M2, M3. Error tipico: monismos que reducen todo a un solo género.

14. Transduccion: Proceso gnoseologico circular que vincula lo sensible-visual con lo inteligible-
conceptual. Como se observa: paso de la percepcion al andlisis y viceversa. Error tipico:

unidireccionalidad (solo de concepto a percepcion o viceversa).

15. Verdad pictérica: Estabilidad estructural de las operaciones de un sistema pictorico tal que
modificaciones locales no generan colapso global. Coémo se observa: el sistema resiste

perturbaciones menores. Error tipico: confundirla con verdad proposicional o correspondencia.
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16. Cierre técnico: Consistencia de operaciones M1 en una obra. COmo se observa: analisis de

capas, valores, bordes, continuidad material. Error tipico: confundirlo con acabado superficial.

17. Cierre institucional: Adecuacion funcional al marco M2/M3 sin disolverse en propaganda.
Como se observa: documentacion histérica del encargo y recepcion. Error tipico: confundirlo con

éxito comercial.

18. Cierre gnoseolégico: Capacidad de reconfigurar un campo conceptual de modo estable. Como
se observa: analisis comparativo de la aportacion de la obra al campo. Error tipico: confundirlo

con originalidad percibida.
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APENDICE A: Lista de operadores pictoricos observables

Operadores de escala micro (superficie y pincelada)

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

Direccion de pincelada: orientacion del trazo respecto a las formas representadas.
Carga de pincel: cantidad de pigmento por trazo (empaste vs. veladura).

Presion de aplicacion: relieve resultante visible en luz rasante.

Textura de superficie: lisa, rugosa, empastada, velada.

Valor local: luminosidad relativa de una zona especifica.

Temperatura cromatica: dominante calida o fria de una zona.

Saturacion: intensidad cromatica relativa.

Operadores de escala meso (forma y transicion)

21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.

Borde duro: transicion abrupta entre zonas de valor diferente.
Borde suave: transicion gradual (sfumato, degradado).

Borde perdido: fusion de forma con fondo por igualacion de valor.
Gradiente tonal: progresion de valores que construye volumen.
Silueta: contorno exterior de una forma contra el fondo.

Masa tonal: agrupacion de valores similares en area extensa.

Transicion cromatica: paso de un color a otro (complementario, analogo).

Operadores de escala macro (composicion y estructura)

28.
29.
30.
31.
32.
33.

Estructura geométrica: organizacion seguin ejes, diagonales, triangulos.
Jerarquia de focos: distribucion de acentos visuales por contraste.
Relacion figura/fondo: proporcion y contraste entre elementos.

Ritmo de intervalos: repeticion y variacion de espacios.

Direccion de lectura: trayectoria que la composicion induce en la mirada.

Integracion formato/contenido: adecuacion del encuadre al tema.
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APENDICE B: Rubrica de evaluaciéon completa

La siguiente rubrica permite evaluar andlisis materialistas de obras pictdricas segin criterios

explicitos. Puede usarse para autoevaluacion, evaluacion entre pares o evaluacion formativa en

contextos pedagogicos.

CRITERIO EXCELENTE (3)

Analisis M1 Documenta materiales con
evidencia verificable;
identifica restricciones

técnicas

Analisis M2 Reconstruye operaciones
con observaciones
especificas; identifica

decisiones

Analisis M3 Identifica codigos y marco
institucional con
documentacion; distingue

niveles

Identidades Formula proposiciones

sintéticas condicionales verificables y

las justifica

Operadores Usa terminologia precisa y

sefiala operadores en la obra

Anti-mito Evita genialismo,
formalismo puro,
sociologismo; argumenta

criticamente

ACEPTABLE (2)

Menciona materiales sin
evidencia detallada; algunas

generalizaciones

Describe técnica general sin
reconstruccion operatoria

detallada

Menciona iconografia e
institucion sin articulacion

clara

Propone algunas identidades
pero sin formulacion

rigurosa

Usa algunos términos
técnicos pero con

imprecision

Evita los mitos principales

pero sin critica explicita

38

INSUFICIENTE (1)

Omite analisis material o lo

sustituye por especulacion

Confunde descripcion con
analisis; apela a intenciones

sin evidencia

Reduce M3 a «contexto»
vago o proyecta significados

sin soporte

No identifica proposiciones
verificables o las confunde

con opiniones

No usa operadores o los
confunde con lenguaje

impresionista

Incurre en mitos sin
detectarlos o los reproduce

acriticamente
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Fuentes Cita fuentes verificables; Cita algunas fuentes pero No cita fuentes o inventa

marca lagunas con con inconsistencias datos

Notas de uso: La puntuacion total oscila entre 7 (minimo) y 21 (maximo). Un analisis se considera
satisfactorio a partir de 14 puntos, sin ningin criterio en nivel insuficiente. La rubrica es

orientativa; el peso relativo de cada criterio puede ajustarse segun el proposito del analisis.
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