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SIMILARITIES IN IMPROVISATION TECHNIQUES BETWEEN GULTEKIN
AYDOGDU AND MOHAMMED ABDO SALEH.

Ahmad Al shikh

Introduction:

The aim of this research generally is to shed light on kanun players who are not well known to
musicians from different countries and cultures and to introduce the current generation to these
players in particular. The similarities between improvisations between Giiltekin Aydogdu and
Mohammed Abdo Saleh from different cultures and periods were studied in this research to
achieve this goal.

Kanun players background:

Giiltekin Aydogdu was born on 1936 In Antalya, Tiirkiye and died in 2021, He began his first
musical studies in Istanbul and in 1964 he led the newly established Turkish music choir at
Hacettepe University as its first conductor. And from 1983 until his retirement in 2001 he
directed fasil programs and various choir and solo programs at Ankara Radio. Additionally he
contributed as an educator and director to the establishment of Turkish Music choirs in Middle
East Technical University (ODTU) and served as a lecturer and choir conductor at the Faculty
of Fine Arts at Hacettepe University Between 2001 and 2005.(1)

Mohammed Abdo Saleh was born in Cairo, Egypt in 1912 and died in 1970.(2) He learned
kanun from Mohamed El Akkad(3). He began his artistic career with the emergence of both
Mohamed Abdel Wahab and Umm Kulthum. In 1937, Umm Kulthum signed a contract for her
live concerts with the Egyptian Radio, and Mohamed Abdo Saleh became until the day of his
death a permanent member of Umm Kulthum's musical band.(2)

Oriental Improvisation:

An improvisation Is the extemporaneous composition or free performance of a musical passage
(4) The oriental improvisation has unique characteristics. The improvisation itself is composed
from three parts, the first part is short and starts and focuses on the main magam, the second
part is longer and in which the musician moves to the higher tetrachord of the magam. Finally

the third part is in which the musician returns to the original magam. (5)

Improvisation Analysis and Comparison of Both Musicians:




Two Audio files were chosen to achieve the goal of comparison and Analyzation of the
Improvisations, Two Audio files of Improvisations for each player were chosen.

Mohammed Abdo Saleh Audio file(6):

Due to the low quality of the original audio, the pitch was increased to the correct tune. In
which then the analysis was done. The audio was recorded in 1955(7).

From 0:09 to 0:38: the first part of improvisation. The player started the improvisation with
(Rast Do). While he descends at the end of this part to the main key-note (Do) by performing
Nahawand sol and Rast Do (sozdalara).

From 0:43 to 4:09: the Second part of the improvisation. The player starts moving higher by
starting the this part from MI (sika mi), while he continues performing sozdalara, while he
moves to Nakriz in 1:10. then to Soznak (Higaz sol in the upper tetrachord) in 1:34. The
changes in magams continue until the end of this part in which the player switch to Nahawand
Do in 4:10 and returns to Rast Do in 4:36, Make some phrases on Higaz in 4:52 until the end of
this part 5:01.

From 5:02-5:36: the third part of the Improvisation, the player returns to the main magam and
finishes his improvisation with the key-note (Do).

Giiltekin Aydogdu Audio file(8):

The audio was recorded in 1984.(9)

From 0:00 to 1:16: the first part of the improvisation. The player started the improvisation with
Kord Sol.

From 1:19 to 4:02: the second part of the improvisation, the player performed Rast Do, then
Beyat Sol in 1:36 to move then to Nehawand Do in 1:46, while he keeps switching between the
maqgams in short phrases until he performs Hegaz sol in 2:21 and then Nawa-A’thar in 2:50,
then Nakriz Do in 3:10 with some phrases in Nehawand Sol until he moves to Kord Sol in 3:25
with some phrases on Nehawand Do.

From 4:02 to 4:25: the third part of the Improvisation, the player returns to the main magam
and finishes his improvisation with the key-note (Sol).

Results:

As can be seen, similarities between these improvisations can be noticed in where both of them
had the same structural characteristics. Although they were performed by different musicians

from different cultural backgrounds (Tiirkiye and Egypt).

Conclusion:




After inferring this result, a question can be asked: what is the reason of these similarities?

Continuing the research:

This research can be continued in several ways, researches can be conducted to know: the
reasons behind these similarities, the history of Oriental improvisations, the similarities
between the Western and Oriental improvisations or the differences between the magams in

each culture.
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KANUN EGITIMINDE YASANAN SORUNLARA YONELIK AKADEMISYEN
GORUSLERININ INCELENMESI

Salih AKBULUT*

OZET

Bu aragtirma, Tirkiye’deki kanun egitiminde karsilagilan sorunlari akademisyenlerin bakis
acistyla derinlemesine incelemek ve bu sorunlara yonelik ¢6ziim Onerileri sunmak amaciyla
nitel arastirma yontemiyle gerceklestirilmistir. Arastirmanin amaci, giizel sanatlar fakiilteleri,
konservatuvarlar ve egitim fakiiltelerinin miizik egitimi ana bilim dallarinda kanun dersi veren
ogretim elemanlarinin deneyimlerini ve karsilastiklar1 zorluklar1 ortaya koymaktir. Arastirmada
betimsel arastirma modeli tercih edilmis olup, bu sayede mevcut durumun detayl bir sekilde
ortaya konulmasi hedeflenmistir. Arastirmada veri toplama araci olarak yar1 yapilandirilmig ve
acik uglu sorulardan olusan bir anket kullanilmistir. Anketin gecerliligi, miizik egitimi ve
pedagojik alanlarda uzman akademisyenlerin goriisleri dogrultusunda saglanmis ve bdylece
elde edilen verilerin giivenilirligi artirllmistir. Arastirmaya katilan akademisyenlerin verdigi
yanitlar igerik analizi yontemiyle degerlendirilmis ve bu degerlendirmeler sonucunda kanun
egitiminde yaygin olarak yasanan sorunlar sistematik olarak siniflandirilmistir. Bulgulara gore,
kanun derslerinin igerigi, isleyisi ve 6grenci degerlendirme siireglerinde ¢esitli sorunlar tespit
edilmistir. Akademisyenler, kanun egitimi sirasinda kullanilan ders materyallerinin yetersiz
oldugunu, 6gretim yontemlerinin sinirli kaldigini ve performans degerlendirme siireglerinin
yeterince objektif olmadigint vurgulamistir. Ayrica, 6grencilerin bireysel 6grenme hizlaria ve
farkli yetenek seviyelerine uygun Ogretim yontemlerinin uygulanmasinda onemli eksiklikler
oldugu ifade edilmistir. Bu sorunlara ¢6ziim iiretmek amaciyla arastirma cesitli Oneriler
gelistirmeyi amaclamistir. Ogretim yOntemlerinin gesitlendirilmesi, ders materyallerinin
zenginlestirilmesi ve performans degerlendirme siireclerinin daha objektif kriterler
dogrultusunda yapilandirilmast 6ne ¢ikan ¢oziim Onerileri arasindadir. Ayrica, 6grencilerin
bireysel performans takibinin artirilmasi, daha etkin bir destek mekanizmasi kurulmasi ve
alternatif 6gretim modellerinin benimsenmesi gerektigi vurgulanmistir. Bu ¢6ziim nerilerinin
hayata gecirilmesi, kanun egitiminin niteli§ini 6nemli Olgiide artirarak 6grenci basarisina
olumlu katkilar saglayacaktir. Arastirmanin bulgulari, kanun egitimi alaninda daha etkili bir
Ogretim siireci gelistirilmesine yardimci olabilecek Oneriler sunarak bu alandaki &gretim
elemanlarina ve dgrencilere rehberlik edebilecek niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Kanun Calgisi, Kanun Calgis1 Egitimi, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi,
Akademisyen Goriisleri

ABSTRACT
This research was conducted using qualitative research methods with the aim of thoroughly

examining the problems encountered in kanun education in Turkey from the perspective of
academics and offering solutions to these problems. The purpose of the research is to reveal the
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experiences and difficulties encountered by teaching staff who teach kanun courses in the main
departments of music education in fine arts faculties, conservatories, and education faculties. A
descriptive research model was preferred in the study, with the aim of presenting the current
situation in detail. A questionnaire consisting of semi-structured and open-ended questions was
used as a data collection tool in the study. The validity of the questionnaire was ensured in line
with the opinions of academics specializing in music education and pedagogy, thus increasing
the reliability of the data obtained. The responses provided by the academics participating in
the study were evaluated using content analysis, and as a result of these evaluations, the
problems commonly encountered in kanun education were systematically classified. According
to the findings, various problems were identified in the content, implementation, and student
assessment processes of kanun courses. The academics emphasized that the teaching materials
used in law education were inadequate, teaching methods were limited, and performance
assessment processes were not sufficiently objective. In addition, it was stated that there were
significant shortcomings in the application of teaching methods appropriate to students'
individual learning speeds and different ability levels. The study aimed to develop various
recommendations to address these issues. Diversifying teaching methods, enriching course
materials, and structuring performance evaluation processes according to more objective
criteria are among the prominent solution proposals. In addition, it has been emphasized that
individual performance tracking of students should be increased, a more effective support
mechanism should be established, and alternative teaching models should be adopted. The
implementation of these solution proposals will significantly improve the quality of law
education and contribute positively to student success. The findings of the research offer
suggestions that can help develop a more effective teaching process in the field of law
education and can serve as a guide for teaching staff and students in this field.

Keywords: Kanun Instrument, Kanun Instrument Education, Traditional Turkish Art Music,
Academic Opinions

1. GIRiS:

Miizik ya da Musiki, en genel tanimi ile sesin bi¢im ve anlamli titresimler kazanmis halidir.
Bagka bir deyis ile de miizik, sesin ve sessizligin belirli bir zaman araliginda ifade edildigi
sanatsal bir formdur (Kabatas, 2017). Sozlerle anlatilmasi zor ya da imkénsiz olan duygu ve
diisiincelerin, sesler, ritimler aracilig1 ile bir disiplin ¢ercevesinde karsi tarafa aktarilmasi olarak
da tanimlanabilecek olan miizik duygu ve diisiincelerin de bir dizinidir ve essiz bir anlatim
giicline sahiptir. (Angt, 2013).

Miizik egitimi, bireye kendi yasantist yoluyla kazandirilan amach ve istendik miizikal davranis
degisim siirecidir (Ucan, 1997). Bu baglamda miizik egitimi, bireyin kendi istek ve hedefleri
dogrultusunda yiiriitiilebilecek bir egitim olarak tanimlanabilir. Yine Ugan ’a (1997) gbre miizik
egitimi genelden Ozele bir yol ile ilerlemesiyle birlikte kendi igerisinde ¢esitli kollara ve dallara
ayrilir. Ciinkli miizik egitimi, igerik, arac-gereg, davranis, izlenen yontem ve teknik bakimindan
kendi icinde cesitlilik gdstermektedir. Miizik egitiminin temelinde ses, calgi, miiziksel isitme

okuma yazma (MIOY), miiziksel yaraticilik, miizik disiplini, miizik bilgisi gibi egitimler




verilerek bireyin miiziksel yasantisini degistirmek ve gelistirmek amaglanmaktadir (Ustiin,
2010’dan akt. Adiyaman, 2020).

Miizik egitimi, genel miizik egitimi, 6zengen (amatdr) miizik egitimi ve mesleki miizik egitimi
olmak iizere ii¢ ana kola ayrilip gergeklestirilir (Oz, 2001). Miizik egitiminin ayrilmaz bir
pargasi olan ve miizik egitiminin genel, 6zengen ve mesleki miizik egitiminin hepsinde ortak
olan calgi egitimi temelde calgi ¢almay1 6grenebilme, ¢algi calmay1 gelistirebilme ve calgiy1
etkin kullanabilme hususunda program ve kazanimlar hazirlanarak egitim siireci ilerler.
(Dalkiran ve Ozkasnakli, 2017). Calg1 egitimi ile bireyi ¢alg1 araciyla yetistirme, gelistirme,
miizik ve c¢alg1 alaninda belli bir amaca yonelik istenilen davraniglar1 kazandirabilme egitimi
oldugu sdylenebilir (Duranoglu, 2015).

Calg1 egitimi igerisinde yer alan ve Tiirk miiziginin énemli c¢algilarindan birisi olan Kanun;
muzrapli, ¢ok telli ve yatik bir ¢algidir. Etimolojik olarak Yunanca ’da bulunan ve “kanuni kaide,
kural” anlamina gelen “kanon” kelimesinden geldigi ileri siiriilmektedir. Kanon terimi “qinin”
kokiinden gelmektedir. (Stanley, 1985°ten akt. Somakg1, 2000).

Kanun calgisinin her ne kadar Farabi tarafindan icat edildigi diisiiniilse
de baz1 kaynaklar sadece ¢algi iizerinde bazi degisiklikler yaptigini
belirtmektedir. Fakat antik cagda Siumerliler ve Misirlilar tarafindan
kullanilan tarihi belgelerde ve eski Arap rivayetlerinde Kanunu Musul’da
Tiirklerin yasadign Irbil sehrinde dogan Ibn-i Hallegan’in icat ettigi
diisiiniilmektedir (Aydogdu, 2014, s. 24).

Her ne kadar da diger kiiltlirlerden etkilenme ihtimali olsa da Kanun calgisinin Tiirklere ait bir

calgi oldugu da disiiniilebilir. Kanun, biitiin parmaklar kullanilarak Arp ve Gitar teknigine
yakin bir teknikle ¢oksesli ¢alismalara da uygun bir calgi olarak Tiirk musikisinin piyanosu

olarak nitelendirilebilir. (Kahyaoglu, 2009).

Osmanli doneminde Tiirk miizigi egitimi usta-¢irak iligkisine (mesk sistemine) dayanmaktadir.
Mesk, birebir yapilan bir egitim sekli oldugundan, ¢algi metotlarina ihtiya¢ duyulmadigindan
Osmanli doneminden kalan herhangi bir metoda rastlamak miimkiin degildir. (Karaelma,2010).
Mesk sistemiyle yiiriitiilen ¢algi egitimlerinde repertuvar aktarimi konusunda basari elde edilse

de icra teknikleri konusunda yetersiz kalinmistir. (Karaelma,2006’dan akt. Karakas, 2019).

Kanun egitiminde yazilan ilk metot 1976 yilinda Ismail Sencalar tarafindan “Kanun Ogrenme
Metodu” adiyla yazilmistir (Karakas, 2019). Su an hali hazirda iilkemizdeki bir¢ok
konservatuar, egitim fakiilteleri ve gilizel sanatlar fakiiltelerinde kanun calgisi egitimi
verilmekte olup, bir¢ok farklt metot kullanilmaktadir. Kahyaoglu (2007)’ye gore bu durum

egitim siire¢lerinde farkli sorunlar1 ortaya koymaktadir.
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Konu ile ilgili Yapilmis Calismalar

Eryigit (2019) yapmus oldugu “Lisans Egitimlerinde Kanun Calgisim icra Edenlerin Ogrenme
ve Egitim Siirecinde Yasadiklar1 Sorunlar” adli ¢alismasinda, kanun ¢algi egitiminde kullanilan
metot ve Ogretim yontemlerinin farkli olmasi sebebiyle icra kisminda da farkli problemler
oldugunu tespit etmistir. Ogrencilerin sol el tekniginde sorunlar yasadigi, 6grenci ve dgretim
eleman1 arasindaki iligkinin olumlu oldugu ancak 6grencilerin ¢algiy1 temin etme konusunda

sikintilar yasadigi sonucuna ulagmistir.

Somakgr (2000), “Mesleki Miizik Ogretimi Yapan Universitelerde Baslangic Diizeyi Igin
Kanun Ogretim Yontemine Iliskin Sistematik Bir Yaklasim” adli doktora tezinde, kanun
Ogretim sorunlar1 olarak kaynak, program, yontem ve sistematik yaklasim eksikligi gibi
sorunlarin oldugunu tespit etmistir. Kanun 6gretimi ile ilgili kanun 6greticileri bir araya gelerek
programlar ve yontemler gelistirmeleri ve genis bir dagarcikla ilgili arastirma yapmalarini
onererek kanun ile icra edilebilecek ¢ok sesli miiziklerle ilgili arastirmalar yapilmasini da

belirtmistir.

Karakas (2019), yapmis oldugu “Tiirkiye’de Kanun Ogretiminde Kullanilan Yayimlanmis
Metot ve Kaynaklarin Cesitli Degiskenler Yoniinden Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde,
Tiirkiye’de uzun bir gegmisi ve genis bir uygulama alani oldugu halde kanunun 6gretiminin
yeterince gelistirilemedigini ve belirli bir temele oturtulamadigini tespit etmistir. Ayrica
calismaya katilan katilimcilar, kanun metotlarinin yaninda gorsel ve isitsel Ogelere yer
verilmesini, engelli kanun icracilar ile ilgili herhangi bir ¢alismanin olmadigin1 ve bu konu ile
ilgili ¢aligmalar yapilmasini, akor, arpej ve ¢ok seslendirme calismalarina daha fazla yer
verilmesini ve diinya miiziklerine de yer verilmesini belirtmistir. Ayrica kanun egitim ve
Ogretiminin yayginlastirilmasi i¢in liniversiteler, diger egitim kurumlar1 ve sanatgilar tarafindan
caligmalarin yapilmasi gerektigi, miizik egitim kurumlar1 yapimci, icraci ve egitimcileri bir
araya getirerek kanun egitim ve 6gretimindeki sorunlarin ¢oziimiinde ortak kararlarin alinmasi,
alandaki terminoloji sorunu standarda kavusmasi ve maddi ve manevi destek olunmasi

konularinda 6nerilerde bulunmustur.

Avci (2019), yapmis oldugu “Tiirkiye’deki Giizel Sanatlar Liseleri Calgt Egitimi Kanun Dersi
Ogretim Programinin Uygulanisina Yénelik Ogretmen ve Ogrenci Gériisleri” adl1 yiiksek lisans
tezinde, giizel sanatlar liselerindeki ¢algi egitimi kanun derslerinde 6gretmen sayisinin yetersiz

olmasi, bu sebeple de 6gretmenin 6grenciye yeterli zamanin ayiramamasi nedeniyle 6grencinin
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calg1 egitimini yeterli diizeyde alamadigini tespit etmistir. Ogrencilerin kanun calgisinin pahali
olmasindan dolay1 temin edememe sorunu yasadigi ve d6gretim programi baslangic asamasinda
akort yapma ve mandallar1 notalarla iliskilendirme sorunu yasadigi tanisina varmigtir. Daha
fazla seminer, calistay, sempozyum vb. diizenlenmesi ve kanun Ogretmenlerinin bilgi
aligverisinde bulunacag: bir platform hazirlanmasi, Ders saatinin arttirilmasi ve bireysel olarak
verilmesi, Kanun calgisinin pahali olmasi nedeniyle kanun 6gretimi i¢in dgrencilere kanun

calgist alinmasi ve her okulda en az bir kanun bulunmas1 konularinda 6nerilerde bulunmustur.

Kahyaoglu (2017), “Kanun Sazi Egitiminde Metot Ihtiyac1 ve Tiirkiye’deki Kanun Metotlari
Uzerine Bir Inceleme” adli ¢aligmasinda, Tiirk miiziginin énemli besteci ve egitimcilerinin,
Tiirk miiziginin gercek duygusunun ancak dinleyerek, mesk ederek ve eser ezberleyerek elde
edilebilecegini ifade ettiklerini tespit etmis, bu alanda yazilacak metotlarda bu konunun da
ayrica vurgulanmasi gerektigini ve sadece metotla ¢aligmanin Geleneksel Tiirk Miizigi ¢algi
egitiminde yeterli olamayacagi tanisina varmistir. Ayrica Tiirk Miizigi ses sisteminin farkli
olmasindan otiirii iislup, tavir ve taksim gibi Tirk miizigine 6zgii unsurlara gore kanun

metotlari ele alinmasi1 konusunda Onerilerde bulunmustur.

Calhan ve Yokus (2019), “Kanun Ogrencilerinin Taksim Yapmaya Yénelik Goriislerinin
Degerlendirilmesi” adli arastirmalarinda, kanun egitimi 6grencilerinin taksim yaparken makam
ve gecki konularinda kendilerini yetersiz hissettikleri ve taksim yapmay1 6grenmek i¢in internet
kaynaklarina bagvurduklar1 ve taksim egitimine 6gretim programinda daha fazla yer verilmesi
gerektigini tanisina varmistir. Taksim yapmay1 gelistirici metot ve etiitlerin yazilmasini ve
temel makamlar basta olmak flizere egitim siirecinde Ogretilen her makama gore taksim

caligmalarina yer verilmesi konusunda 6nerilerde bulunmustur.

Savas (2018), yapmis oldugu “Mesleki Miizik Egitimi Veren Devlet Konservatuvarlarindaki
Kanun Egitiminin Icerik ve Yéntem Bakimindan incelenmesi” adli aragtirmasinda, her kanun
egitimcisinin uygulamis oldugu kendi yontem ve metodun belirli bir seviyede iisliiba katki
saglamas1 gerektigini ve bunun disinda baslangi¢c seviyesinde standart bir kanun metodunun
mutlaka var olmasmin sart oldugunu tespit etmistir. Yapilan goriismeler sonucu baslangic
seviyesi kanun Ogrencilerine ariza gerektirmeyen makamlarin tercih edilmesi ve derslerde
kullanilan saz semaisi formunun dordiincli hanelerindeki usul degisikliklerine yogunlagmasi

elde edilmistir.
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1.1 Arastirmanin Amaci
Bu arastirma, giizel sanatlar fakiilteleri, konservatuvarlar ve egitim fakiiltelerinin miizik egitimi
ana bilim dallarinda kanun dersi veren Ogretim elemanlarinin kanun egitimine iliskin
diisiincelerini ortaya koymak amaciyla yapilmistir. Arastirmanin problem ciimlesi giizel
sanatlar fakiilteleri, konservatuvarlar ve egitim fakiiltelerinin miizik egitimi ana bilim
dallarinda kanun dersi veren 6gretim elemanlarinin kanun egitimine iliskin diisiinceleri nasil bir
dagilim gostermektedir olarak belirlenmis ve alt problemler de:
Katilimcilarin;
1. Kanun calgisinin 6gretiminde karsilastiklar1 giigliiklere iliskin diislinceleri nasil bir
dagilim gostermektedir?
2. Katilmeilarin = ¢algisinin - 6gretiminde kurumlarmin kanun derslerine yonelik
yaklagimlarina iliskin diisiinceleri nasil bir dagilim gostermektedir?
3. Katilimcilarin  kanun c¢algisinin  6gretiminde 6grencilerinin ¢alisma durumlarina
iliskin diistinceleri nasil bir dagilim gostermektedir?
4. Katilimeilarin kanun ¢algisinin 6gretiminde derslerini yiiriitiirken c¢alistiklar1 fiziksel
kosullara iligkin diistinceleri nasil bir dagilim gostermektedir?
5. Katilimcilarin - kanun ¢algisinin  6gretiminde metot ya da yardimcit kaynak
kullanimlarina iliskin diistinceleri nasil bir dagilim gdstermektedir?
6. Katillmcilarin ~ kanun  ¢algisinin  dgretiminde  kullandiklar1 ~ 6lgme  ve
degerlendirmelerine iliskin diistinceleri nasil bir dagilim gostermektedir?
7. Katilimcilarin -~ ¢algisinin ~ 6gretiminde geri  bildirim siireclerinin  6grencilerin
gelisimine etkisine iliskin diisiinceleri nasil bir dagilim gostermektedir?
8. Katilmcilarin diger meslektaslart ile iletisimlerine iliskin diisiinceleri nasil bir
dagilim gostermektedir?

olarak belirlenmistir.

1.2 Arastirmanin Onemi

flgili literatiir incelendiginde kanun egitimine iliskin Ogretim elamanlarmin gériislerinin
alindign ve derinlemesine incelendigi herhangi bir c¢aligmaya rastlanmamstir. Ogretim
elamanlarinin ders siireglerinde yasadiklari durumlarin tespit edilmesi, mesleki miizik egitimi
veren yliksekogretim kurumlarindaki kanun egitiminin uygulamadaki goriiniimiinii ortaya
koymak yoniinden onemlidir. Arastirmanin bu yoni ile literatiire katki saglayacagi ve ilgili

alandaki boslugu dolduracag: diisiiniilmektedir.
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2. YONTEM

2.1 Arastirma Modeli

Bu arastirma, mesleki miizik egitimi veren yiiksekogretim kurumlarinda kanun derslerini
ylriiten akademisyenlerin goriiglerinin tespit edilmesine yonelik betimsel bir arastirmadir.
“Betimsel arastirmalar, verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde tanimlayan
aragtirma tiiriidiir. Egitim alaninda en yaygin yapilan arastirma tiirii betimsel arastirmadir
(Karadeniz vd., 2024, s. 25).”

2.2 Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubunu, Tiirkiye’nin farkli tiniversitelerinde kanun egitimi dersi veren

ve ¢aligmaya goniillii olarak katilmay1 kabul eden 11 6gretim elemani olusturmaktadir.

2.3  Verilerin Toplanmasi

Veriler arastirmaci tarafindan hazirlanan yari1 yapilandirilmig anket sorulari araciligr ile
toplanmustir. Ilgili literatiir taramas1 yapildiktan sonra olusturulan sorular arastirmaya uygunluk
durumlarinin belirlenmesi i¢in alaninda uzman ii¢ 6gretim iiyesinin goriisiine sunulmus gelen
doniitlerin ardindan son hali verilerek uygulama agsamasina geg¢ilmistir. Ardindan sorular, her
bir 6gretim elemanina ¢evrimi¢i ortamda diizenlenerek baglantilar1 gonderilip uygulatilmistir.
24 Verilerin Analizi

Yapilan arastirmada yar1 yapilandirilmis anket teknigiyle toplanan nitel veriler dnce yaziya
gecirilmis ardindan igerik analizi ile nicellestirilerek analiz edilmistir. Akademisyen goriisleri
analiz edilirken her bir 6gretim eleman1 A1, A2, A3, ... A10, A1l olarak kodlanmastir.

3. BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu bdliimiinde aragtirma sorularina ait bulgulara yer verilmistir.

Birinci Arastirma Sorusuna fliskin Bulgular

Bu arastirmada birinci arastirma sorusu “Kanun calgisinin 6gretimi siirecinde giicliiklerle
karsilastyor musunuz?” olarak belirlenmistir. Akademisyenlerin birinci aragtirma sorusuna
iligkin gortisleri Tablo 1°de verilmistir.

Tablo 1. Kanun egitiminde giigliiklerle karsilasma durumu

Disiplin Sorunu A2, A3, A5, A6, A10 4
Icra ve Teknik Al10, All 3
Karsilasanlar
Enstriimanin pahali olmasi1 A2, AS 2
Enstriimani tagima problemi A7 1
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Materyaller ve egitim seviyesinin yeterli olmasi Al 1

Karsilagsmayanlar Gerekli donanimlarin eksiksiz olmasi A4 1

Ders sisteminin istenildigi gibi olmast A9 1

Tablo 1°de goriildiigii lizere arastirmaya katilan akademisyenlerin 7’si kanun egitiminde sorun
yasamaktadir. A2 ve A5 enstriimanin pahali olmasi ve disiplin sorunlariyla karsilagmaktadir.
A3 ve A6 ise sadece disiplin sorunu yasadigini belirtmistir. Disiplin sorunu olarak 6grencilerin
derse hazirlikli gelmedigini ve ¢calismadiklarini belirtmislerdir.

A10 disiplin sorununun yaninda diger disiplin sorunu yasayan akademisyenlerden farkli olarak
icra konusunda sorun yasadig: tespit edilmistir. A10, yasadig1 sorunu “Ozellikle lise sonrast
sifirdan kanun grenimine baslayan 6grencilerde zorluklar oluyor. Ilk zamanlar teknik sorunlar
yasadiklar i¢in ilgisiz kaliyorlar. Glizel Sanatlar liseleri veya daha Oncesi kanunla tanigsan
ogrenciler ise siirece daha uyum saglayabiliyor.” Seklinde ifade etmistir.

All, sol eli aktiflestirme konusunda yasadigi icra sorununu “Sol elimizi sag elimiz gibi
kullanamadigimiz igin sol eli aktiflestirme konusunda sikint1 yasiyoruz.” Seklinde belirtmistir.
Al, A4 ve A9 kanun egitiminde bir giicliikle karsilagmamaktadir. A1 materyallerin ve egitim
seviyesinin yeterli oldugunu, A4 gerekli donanimlarin eksiksiz oldugunu ve A9 ders sisteminin
istenildigi gibi oldugunu belirtmislerdir.

ikinci Arastirma Sorusuna Yonelik Bulgular

Bu aragtirmada ikinci arastirma sorusu “Kurumunuzun kanun egitimi ile ilgili derslerinize
yaklasgimini nasil degerlendiriyorsunuz?” olarak belirlenmistir. Akademisyenlerin ikinci

aragtirma sorusuna iligkin goriisleri Tablo 2’de verilmistir.

Olumlu Al, A2, A3, A4, AS, A6, A7, A8, A9, A10, All 11

Olumsuz - 0

Tablo 2. Kanun egitimine kurumlarin yaklagimina yonelik akademisyen goriisleri

Tablo 2’de goriildiigii lizere arastirmaya katilan tiim akademisyenler ¢alistigi kurumlarin kanun
egitimine karst olumlu bir tutum sergiledikleri goriilmektedir.

Ugiincii Arastirma Sorusuna Yonelik Bulgular
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Bu arastirmada iigiincii arastirma sorusu “Ogrencilerinizin kanun egitimi ile ilgili derslerinize
yaklagimlar1 ve c¢alisma durumlarin1 nasil degerlendiriyorsunuz? Agiklar misiniz?” olarak
belirlenmistir. Akademisyenlerin tiglincli arastirma sorusuna iliskin goriigleri Tablo 3’te

verilmistir.

Tablo 3. Ogrenci yaklagimi ve ¢alisma durumu

Derse ilgi duyan, 6grenmeye hevesli ve caligkan 6grencilerin daha fazla zaman ayirmast | Al, AS, A6, A7, 7
ve derse aktif katilim saglamast A8, A9, All
Enstriimana sifirdan baglayanlar, daha 6nce kanun sazi ¢alanlara goére teknik zorluklarla 1
daha fazla karsilagabilir ve baglangigta daha az ilgi gosterebilirler. A10
Okulda calisma ortami bulamayip yurtta kalan 6grencilerin ¢alisma ortami bulamama Ad |
sorununun olmasi
Ogrencilerin bazilarinin yetenekli oldugu halde ders saatlerinde dikkat sorunu nedeniyle A3 1
derse odaklanamamalari
Ogrencilerin derse devam sorunu yasay1p istikrarli calisma ortami olusturamamalari A2, A3 2
Sekline ve pariltili sesine gore kanun enstriimani segen dgrencilerin ilerleyen siireglerde
. ; : . = n . A2 1
yetersiz ve isteksiz ¢alisip icra yaparken giicliik cekmeleri

Tablo 3’te goriildiigii lizere Al, AS, A6, A7, A8, A9, Al1 6grencilerin derse ilgi duydugunu,
ogrenmeye hevesli olduklarini ve derse hazirlikli gelerek aktif katilim sagladiklar1 tespit
edilmistir.

A10 sifirdan bagslayan Ogrencilerin ilk zamanlarda zorluk cektigini, bu sebeple de ilgisiz
kaldiklarin1 belirtmistir. Daha sonralarinda 6grenciler belli bir asamaya geldiklerinde tekrardan
ilgi gosterdikleri ve enstriimana ¢alistiklar1 tespit edilmistir.

A4, ozellikle yurtta kalan 6grencilerin okulda ortam1 bulamadig1 zamanlarda yurtta da ¢aligma
yeri bulamadiklarin1 ve enstriimana caligmakta zorluk cektigi tespit edilmistir. A4 “Derslere
yaklagim her 6grencim icin ayni diizeyde iyi. Lakin ¢alisma zamanlarini kendi sartlarina gore
ayarlamaya calisan Ogrencilerimiz okulda zemin bulamadiklari i¢in bunu evlerine tagimak
zorundalar. Yurtta kalan 6grencilerimiz ise ¢alisma zamani ve zemini bulamamaktadirlar.
Sikintimiz sadece okuldaki zeminin olmamasi ve yurtta kalan Ogrencilerimizdir.” seklinde
belirtmistir. Buna gore denilebilir ki, 6grenciler ¢alisma ortami bulurken zorluk g¢ekseler de
calisma azminden vazgegmemektedirler.

A3 ogrencilerin bazilarinin yetenekli ve derse ilgi gosterdikleri halde odaklanma problemi

yasadiklar1 ve bu nedenle derse odaklanamadiklarini belirtmistir.
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A2 dgrencilerinin kanun enstriimanini segerken pariltili sesine ve sekline gore secip ilerleyen
zamanlarda ilgisiz ve isteksiz olup icra yaparken giicliik ¢ektiklerini belirtmistir.

A2 ve A3’iin ortak olarak degindikleri konu ise Ogrencilerin derse devam sorunu yasayip
istikrarli ¢alisma ortami olusturamamalar1 yoniindedir. A2 bu durumu “Pariltili sesinden
etkilenip bu dersi se¢iyor. Fakat ileriki siireclerde yetersiz ve istikrarsiz bir ¢alisma siireci ve
derse devamliliklarindaki uyumsuzluk nedeniyle ders performansinda giicliik cekiyorlar.”
seklinde, A3 ise bu durumu “Ogrencilerimin hepsi ¢ok yetenekli fakat okula devamliliklar:
konusunda sorun yasiyorlar. Istikrarli bir calisma ortamini kendilerine yaratamryorlar.”

seklinde belirtmistir.

Dordiincii Arastirma Sorusuna Yonelik Bulgular

Bu aragtirmada dordiincii aragtirma sorusu “Dersinizi yiiriitiirken ¢alistiginiz fiziksel kosullara
erisiminiz tam midir?” olarak belirlenmistir. Akademisyenlerin dordiincii arastirma sorusuna
iliskin goriisleri Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4. Kanun Egitiminde Kullanilan Siniflarin Fiziksel Kosullar

o Al, A3, A4, A5, A6, A7, A8, A9, A10,
Olumlu Fiziki kosullarin uygun oldugunu diisiinme ALl
Olumsuz | Fiziki kosullarin uygun olmadigini diigiinme A2

Tablo 4’te gorildiigii lizere A2 disinda arastirmaya katilan tiim akademisyenler kanun
egitiminde kullanilan siniflarin fiziksel kosullarinin tam oldugunu belirtmislerdir. A2 fiziksel
kosullarin tam olmamasinin nedenini ise “Son dénemlerde kanun enstriimanin pahali olmas1 ve
ogrencilerin kanun alma noktasinda ekonomik durumlarinin yetememesi sonucunca bir siire
okulun tahsis ettigi kanunla derslere devam edilmektedir. Fakat ayn1 derste birden fazla 6grenci
oldugunda, kanun enstriimani temin etme noktasinda zorluklar yasanmaktadir.” seklinde ifade
etmistir.

Besinci Arastirma Sorusuna Yonelik Bulgular

Bu arastirmada besinci arastirma sorusu “Derslerinizde metot ya da yardimci kaynak kullaniyor
musunuz?” olarak belirlenmistir. Akademisyenlerin besinci aragtirma sorusuna iligkin goriisleri

Tablo 5’te verilmistir.

Tablo 5. Akademisyenlerin Kanun Egitiminde Metot ve Yardimci Kaynak Kullanip Kullanma
Durumu
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A2, A3, A5, A6,
(")gretim Elemaninin Kendi Metodu A7, A8, A9, 9
A10, All
TRT Nota arsivi A4, A5, A8, A9 4
Tiim metotlardan yararlanma A2, A5, A7 3
Halil Karaduman Metodu A3, A9, Al10 3
Ozdemir Hafizoglu Metodu A4, All 2
Kullantyor Goksel Baktagir Metodu All 1 10
ITU TMDK Kanun Metodu
Nevzat Stimer Metodu
Ruhi Ayangil Metodu
- - A9 1
Ihsan Ozer Metodu
Aysegiil Kostak Toksoy Kanunda
Siisleme Elemanlari

Mesk Sistemi (Usta ¢irak iligkisi)
Kullanmiyor Al 1
kullanmay1 tercih etmektedir.

Tablo. 5’te goriildiigii iizere Al disinda arastirmaya katilan tiim akademisyenlerin kanun
egitiminde metot veya etiit kullandigi tespit edilmistir. A1 akademisyeni kanun egitiminde Tiirk
miiziginde geleneksel egitim sistemi olan mesk sistemini (usta ¢irak iligkisini) kullanilmasinin
dogru oldugunu ve bu sebeple mesk sistemini tercih ettigini belirtmistir.

Arastirmaya katilan A2, A3, AS, A6, A7, A8, A9, A10 ve All kendi metotlarmni kullanmay1
tercih etmektedir. A4, AS, A8 ve A9 ayrica TRT nota arsivini kullanmaktadir. Halil
Karaduman metodu A3, A9 ve A10 tarafindan kullanilirken, A2, A5 ve A7 de ulasabildikleri
tim metotlar1 kullanmaktadir. Ozdemir Hafizoglu metodu A4 ve All tarafindan, Goksel
Baktagir metodu ise yalnizca All tarafindan kullanilmaktadir. A9 ayrica ITU TMDK kanun
metodu, Nevzat Siimer, Ruhi Ayangil, Thsan Ozer ve Aysegiil Kostak Toksoy metotlarmi da
kullanmaktadir.

Kanun metodu kullanan akademisyenlere “Bu kaynaklar1 segmenizdeki en 6nemli etmen nedir”
sorusu sorulmustur. Akademisyenlerin bu soruya cevaplarma iliskin goriigleri Tablo 6’da
verilmigtir.

Tablo 6. Metot ya da yardimci kaynak se¢imi yapilmasindaki nedenler

A2, A8, All 3
A6, A10 2

Giivenilirlik ve Gelistirici Olmalar1

Tecriibe Bazli Tercih
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lyi Alistirmalar Igermesi A5 1

Kendi Egitim Sistemine Yakin Olmasi A3 1
Mantikli ve Yakin Ogretim Sistemi A7 1
Kanun Egitimi i¢in Yeterlilik A4 1
Islevsellik A9 1

Tablo. 6’da goriildiigii izere A2, A8, All, metot ya da yardimci kaynak kullanma nedenini
giivenilir ve gelistirici olmasi1 olarak ifade etmistir. A6, A10 ise tecriibelerine gore tercih
etmektedir. AS iyi alistirmalar icermesi, A3 kendi egitim sistemine gore olmasi, A7 mantikli ve
kendine yakin 6gretim sistemine gore olmasi, A4 akademisyeni kanun egitimi i¢in yeterli

olmasi, A9 ise islevsel olmasi nedeniyle metot tercih ettikleri tespit edilmistir.

Altinc1 Arastirma Sorusuna Yonelik Bulgular
Bu aragtirmada altinct arastirma sorusu “Derslerinizin degerlendirmesinde herhangi bir dlgek
ya da degerlendirme kriterleri kullaniyor musunuz?” olarak belirlenmistir. Akademisyenlerin

altinc1 arastirma sorusuna iliskin goriisleri Tablo 7°de verilmistir.

Tablo 7. Olgek ya da Degerlendirme Kriterleri Kullanilip Kullanilma Durumu

Klasik uygulama sinavi yontemi A9, A10 2
Akademisyenin sahsi kriterleri A5, A8 2
Zorunlu eserleri ¢alma becerisi All 1
Kullantyor Seviyeye uygun eserleri dogru ¢alma A7 1 8
Kusursuz ¢alma A6 1
Derse kgr§1 ilgi,. tutum, performans durumunun A2 1
degerlendirilmesi ve aylik olarak raporlastirilmasi
Ogrenciler arasinda bireysel farkliliklar olmast A3 1
Kullanmiyor Kanun icra etmenin emek iiriinii olmasi A4 1 3
Repertuvar dersi ile paralel ilerleme Al 1

Tablo. 7°de goriildiigli tizere akademisyenlerin 3’1 Olgek ya da degerlendirme kriteri
kullanmamaktadir. A1 kanun egitimi dersini repertuvar dersi ile paralel siirdiiriirken A4 6l¢ek
ya da degerlendirme kriteri kullanmadigin1 “Kanun icra etmek her saz gibi emegin iiriiniidiir.
Ya olur ya olmaz. Cok emek veren ¢ok 1yi az emek veren iyi hi¢ emek vermeyen zaten kotiidiir.
Olgege gerek yoktur.” seklinde ifade etmektedir. A3 ise Ogrenciler arasinda bireysel

farkliliklarin oldugundan dolay1 6lgek ya da degerlendirme kriteri kullanmadigini belirtmistir.
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Aragtirmaya katilan akademisyenlerin 8’1 ise dl¢ek ya da degerlendirme kriteri kullandig tespit
edilmistir. A9 ve A10 klasik sinav yontemi uygulamaktadir. A5 ve A8 ise kendilerine 6zgii
kriter kullandigin1 belirtmiglerdir. A11 zorunlu eserleri ¢alma becerisini bir kriter olarak
gormektedir. A6 kriter olarak Ogrencinin kusursuz ¢almasina gore degerlendirmektedir. A7
Ogrencinin seviyesine uygun eserleri dogru calmay1 bir kriter olarak nitelendirmistir. A2 ise
derse kars1 ilgi, tutum, performans durumunun degerlendirilmesi ve aylik olarak

raporlastirilmasi konusunda bir 6lgek uygulamaktadir.

Yedinci Arastirma Sorusuna Yonelik Bulgular
Bu arastirmada yedinci arastirma sorusu “Geri bildirim siireclerinin 6grencilerin gelisimi
iizerindeki etkisi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?” olarak belirlenmistir. Akademisyenlerin

yedinci aragtirma sorusuna iligkin goriisleri Tablo 8’de verilmistir.

Tablo 8. Geri bildirim siirecinde 6grenci gelisimi lizerindeki etkisine yonelik goriisler

Al, A2, A4, A5, A6, A7, A8, 10
A9, A10, A1l

Yorum Yok A3 1

Olumlu

Tablo. 8’de goriildiigii lizere A3 disinda aragtirmaya katilan tiim akademisyenler geri bildirim
siirecinin 6grenci gelisimi iizerinde olumlu etkisi oldugunu belirtmislerdir. A3 ise sorunun

anlagilmadig1 gerekgesiyle yorum alinamamastir.

Sekizinci Arastirma Sorusuna Yonelik Bulgular

Bu arastirmada sekizinci arastirma sorusu “Egitimciler ve kurumlar arasindaki is birliginin
artirtlmasi i¢in neler yapilabilir?” olarak belirlenmistir. Akademisyenlerin sekizinci arastirma
sorusuna iligkin goriisleri Tablo 9’da verilmistir.

Tablo 9. Isbirligini arttirma yollarna yonelik goriisler

Al, A2, A4 A5, A7
Sempozyumlarin ve Kongrelerin daha sik yapilmasi T B 6
A9, A10 ,
Tablo. — - 9°da
Kanun Egitimcilerinin ve kurumlarin bir araya
o . A2, A3, A6, A8,
toplanip bilgi aligveriginde bulunmasi ve kanun 6
e BT A10, All
egitiminde eksikliklerin tartisilmasi
Iyi olani yetistirmek ve tarafsiz bir yaklagim A5 1

goriildigi tizere Al, A4, A7, A9 sempozyum ve kongrelerin daha sik yapilmasini; A3, A6, A8
ve A1l kanun egitimcilerinin ve kurumlarin bir araya toplanip bilgi aligverisinde bulunmasi ve

kanun egitimindeki eksikliklerin tartisilmas1 yoniinde goriislerini belirtmislerdir. A2 ve A10 ise
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her iki goriisii belirtmislerdir. A5, sempozyumlarin ve kongrelerin daha sik yapilmasina ek
olarak, kanun egitiminde iyi olani yetistirmek ve tarafsiz bir yaklasim olmasi gerektigini

vurgulamistir.

Dokuzuncu Arastirma Sorusuna Yonelik Bulgular

Bu arastirmada dokuzuncu arastirma sorusu “Eklemek istediginiz tavsiye ve Onerileriniz
nelerdir?” olarak belirlenmistir. Akademisyenlerin dokuzuncu arastirma sorusuna iligkin
goriigleri Tablo 10°da verilmistir.

Tablo 10. Ek Oneriler

Ogrenci, Egitici ve Enstriiman Kalitesi A5, A6, All 3
Ustatlar1 Dinlemek ve Tiirk Miizigine Sevgi ile Yaklasmak A3, A9 2
Tek Tip Icra Sekillerinden Kaginma A3 1
Eserlere Yonelik Etiitlerin Yazilmasi A2 1
Calg1 Egitiminin Alan Uzmanlarinca Verilmesi A8 1

Temel Mizrap Teknikleri Disinda Diger Tekniklerin Bulundugu

Metotlarin Hazirlanmasi A2 !
Metronom ile Calisma A3 1
Kanun Derslerinin Miizik Teorisi Dersleri ile Paralel Gitmesi A10 1
Tiirk Miizigi Kiltiiriinii ve Kanun Sazin1 Gelecek Nesillere Tagimak A4 1
Ek Oneri Sunulmamis Al, A7 2

Tablo. 10°da goriildiigii izere A5, A6 ve A1l Ogrenci, egitici ve enstriimanda kalite olduktan
sonra kanun egitiminin de iyi olacagi konusunda Oneride bulunmustur. A3 ve A9 iistatlar
dinlemek ve Tiirk miizigine sevgi ile yaklagsmak konusunda goriiglerini belirtmiglerdir. A3 ayni
zamanda metronom ile c¢alismayr ve tek tip icra yontemlerinden kaginilma konusunda
tavsiyelerde bulunmustur. A2 eserlere yonelik etiitler yazilmasini ve temel mizrap tekniklerinin
disinda metotlarin hazirlanmas1 konusunda goriisiinii belirtmistir. A4 Tiirk Miizigi ve Kanun
saz1 kiltlirlinii gelecek nesillere tasimanin 6nemli oldugunu savunmus, A10 ise kanun

derslerinin miizik teorisi dersleri ile paralel gitmesi konusunda tavsiyede bulunmustur.

4. SONUC ve ONERILER
Bu arastirma, Tiirkiye’deki kanun egitimi siirecinde yasanan sorunlar1 derinlemesine incelemis
ve akademisyenlerin goriigleri dogrultusunda ¢esitli bulgulara ulasmistir. Arastirmanin

sonucuna gore, kanun egitiminde karsilasilan en 6nemli sorunlar arasinda materyal yetersizligi,

21




Ogretim yontemlerinin sinirli olmasi, 6grencilerin bireysel farkliliklarina uygun 6gretim
tekniklerinin eksikligi ve performans degerlendirme siireclerinde objektiflik sorunu yer
almaktadir. Ayrica, baz1 6grencilerin disiplin sorunlari, derse olan ilgisizlikleri ve istikrarli

caligma ortami olusturamama gibi zorluklar da egitim siirecini olumsuz yonde etkilemektedir.

Bu dogrultuda, kanun egitiminin daha verimli hale gelebilmesi icin birka¢c Oneri ortaya
konmustur. Oncelikle, o6gretim yontemlerinin ¢esitlendirilmesi, ders materyallerinin
zenginlestirilmesi ve 0gretim modellerinin daha esnek ve 0grenci odakli hale getirilmesi ve
alternatif Ogretim yontemlerinin gelistirilmesi 6nem arz etmektedir. Ayrica, performans
degerlendirme siire¢lerinin daha objektif kriterlere dayandirilmasi, 6grencilerin bireysel
ogrenme siireclerini takip edecek bir mekanizma kurulmas: ve alternatif 6gretim modellerinin
benimsenmesi gereklidir. Bu Onerilerin hayata gecirilmesi, kanun egitiminin kalitesini artirarak
Ogrenci basarisint olumlu yonde etkileyecektir. Arastirmaya katilan akademisyenler,
sempozyumlar ve kongreler diizenlenmesi, egitimciler ve kurumlar arasinda daha fazla is birligi
yapilmasi gerektigini vurgulamiglardir. Bununla birlikte, kanun metotlarinin taksim, yeni nesil
icra ve siisleme tekniklerinin daha fazla eklenmesiyle gelistirilmesi ve mevcut egitim
materyallerinin kapsamli hale getirilmesi de bu alandaki 6nemli eksikliklerin giderilmesine
yardimer olacaktir. Ogrencilerin calisma kosullarinin iyilestirilmesi, ders dis1 ¢alisma
ortamlarinin saglanmasi ve kanun c¢algisinin maliyetine dair ¢éziimler iiretilmesi de egitimdeki
sorunlarin ¢oziilmesinde Onemli adimlar olacaktir. Kanun enstriimani 6grenmek isteyip de
maddi sorunlarindan dolay1r temin edemeyen ogrenciler i¢in kanun sanatcilar1 ve kanun
egitimcileri bir araya gelerek bir dernek kurup belirli kanun yapimcilariyla anlagsmasi halinde
dernek aracilifiyla daha uygun fiyatli, daha fazla taksit imkani ile i¢ kisminda dernegin de
logosunun oldugu kanun enstriimanlar1 ve yedek pargalart sunularak kolayliklar ve
iyilestirmeler saglanabilir. Kanun enstriimaninin bakim, onarim gibi ihtiyaclar yine bu dernek
iizerinden temin edilebilir. Sonug¢ olarak, kanun egitiminin gelistirilmesi i¢in egitimcilerin
deneyimlerinden faydalanarak, daha verimli ve kapsamli bir egitim siireci olusturulmasi
gerekmektedir. Bu Onerilerin uygulanmasi, Tiirk miizigi egitiminde Onemli ilerlemeler

kaydedilmesine olanak taniyacaktir.
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AKLIMIZDAKI SESi ARARKEN:
TELLI CALGILARDA TASARIM VE FORMA DAIR DENEMELER

Ersan KOC?

Ozet

Calgi icracilar1 ve yapimcilary/lutiyeler, hangi tiir malzeme ve bi¢im ile olursa olsun birtakim
yeni bicim veya mevcut bicimde degistirme arayislarinda olagelmislerdir. Bu bildiri,
incelemesini telli c¢algilarda yeni tasarimlarin yakin zamandaki pratigindeki gelisimini ve
Oonemini incelemeyi hedeflemektedir. Kismi alterasyonlar/degistirmeler, tiniy1 iireten
malzemelerin deneysellestirilmesi veya farkli calgilar arasinda hibrit/igigeliksel tasarim,
geleneksel miizik aletleri ile modern c¢algr yapim teknolojilerin birlesimini ifade ederken,
calgilarin icracinin aklindaki heniiz iiretilmemis seslerin iiretiminde yenilik¢i yaklagimlar
sunmaktadir. Calismada, telli calgilarda yeni tasarimlarin farkli geleneklerin ve/veya calig
iisluplarinin karsilagmasina sagladigi avantajlar ele alinmaktadir. Geleneksel yapim teknikleri ve
malzemeleri, modern iiretim yontemleri ile nasil bir araya getirildigi O6rnekler iizerinden
incelenecektir.

Ozellikle, bu tiir arayislarin ve ses arayisi unsurlarmin birlestirildigi galgilar, icracilara daha
genis bir ses paleti ve yaraticilik 6zgiirliigii saglamaktadir. Ornekler arasinda, klasik telli galgilar
iizerine hibrit denemeler, cok icra bolgeli denemeler, yapay ses degistirme iizerine elektronik
donanimlar ve dijital ses isleme sistemleri ile desteklenmesi yani nesil paleti genisletmektedir.
Tasarim siirecinde icracilarin hangi tiir kiiltiirel devinimlerden etkilenerek veya esinlenerek
ihtiyaglarin1 tanimladiklarina dikkat ¢ekerek, yaraticilik ve kiiltiirel gesitlilige katki merkezli bir
yaklagim benimsenmistir.

Sonug olarak, telli ¢algilarda yeni tasarimlarin incelenmesi, sadece miizikal ifade olanaklarini
artirmakla kalmayip, ayni zamanda kiiltiirel miras1 anlayarak genisletme ve yeni nesil
miizisyenlerin ihtiyaclarina cevap verme potansiyelini ortaya ¢ikarabilir. Incelenecek calgilar tel
ile tin1 liretme {izerinde daraltilarak form ve c¢algi ergonomisinin ¢esitliligini de yansitmasi i¢in
kanun ve baglama saz ailesi iizerine yogunlasacaktir. Bu baglamda, yeni calgi arayislarinin
tipoloji ve gelisimleri - ozellikle sempozyumun 6ziinii olusturan Gelenekseli dogru anlama
hedefine vurgu yaparak - tin1 paletini genisletici katkida bulunacak Snemli bir faktdr olarak
degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gelenegin Tasarimu 1, Telli Calgilar 2, Calgi Tasarimi 3, Calgt Formu 4,
Hibrit/Igigeliksel Miizik 5.

2 Dog. Dr. , Bursa Teknik Universitesi, ORCID: 0000-0003-2165-3521, e-posta: ersan.koc@btu.edu.tr
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TRABZON’DAKI KANUN SANATCILARI ve ROLLERI
Seray ODABAS?

Ozet

Trabzon, miizikal cesitliligiyle dikkat ¢eken bir sehir olup, halk miizigi ve sanat miizigi
geleneklerini bir arada yasatmaktadir. Bu baglamda kanun, hem sanat miizigi repertuvarinda
hem de yerel miizik icralarinda kendine yer bulan 6nemli bir ¢alg: aletidir. Kanun sanatgilari,
Trabzon’daki kiiltiirel etkinliklerde, diiglin, konser ve 06zel programlarda aktif rol oynar.
Ozellikle sanat miizigi topluluklarinda kanun, icranin temelini olusturur ve makamlarin
zenginligini dinleyiciye aktarmada kritik bir ¢algi olarak 6ne ¢ikar.

Trabzon’daki kanun sanatgilari, usta- ¢irak gelenegiyle yetisir ve hem klasik hem modern
tarzda eserler icra eder. Mesk yontemiyle 6grenilen bu ¢algi, sanatcilara teorik bilgi ve pratigi
bir arada sunar. Kanun sanat¢ilari, sadece bir icraci olmanin 6tesinde, miizigi kusaklar arasi
aktarmada egitici bir rol istlenir. Cesitli konservatuvarlar ve 6zel kurslar, bu egitimin devamin
saglar.

Trabzon’un yerel miiziginde kanunun Onemi, yalnizca bir miizikal bir g¢alginin Gtesinde,
kiiltiirel ve sosyal acidan biiylik bir onem tasir. Diger calgilar gibi kanun, toplumsal
etkinliklerde bir araya gelmeyi, birlikteligi, beraberligi simgeler. Kanun, insanlar arasinda
duygu ve diisiincelerini yansitan bir ara¢ konumundadir.

Kanunun Trabzon’daki rolii, hem geleneksel hem ¢agdas formlarla kiiltiirel cesitlilige katkida
bulunmasidir. Halk miiziginden kiiltiiriinden farkli olarak sanat miizigi icralarinda 6ne ¢ikan
kanun calgisi, Trabzon’un miizik sahnesinde estetik degerlerin tasiyicisidir. Bu sanatcilar,
bolgenin miizikal zenginligini korurken ayni zamanda geng¢ nesillere ilham verir, bdylece
kiiltiirel siirekliligi saglarlar.

Genis ses alanina sahip ve diger calgilar arasinda kendi has ozellikleri olan kanun, Tiirk
Miiziginin piyanosu olarak adlandirilir. Trabzon’un zengin folklorik yapisiyla birlesen bu ¢algi,
Trabzon halkinin kimligini, kiiltiiriinii ortaya ¢ikarmada yardimci olur. Bu baglamda kanun
calgisi, Trabzon un kiiltiirel mirasinda 6nemi bir rolii vardir ve olmaya da devam edecektir.

Anahtar Kelimler: Geleneksel icra, Mesk usulii 6grenme, Kanun egitimi, Trabzon’da kanun
egitimi, Metot

3 Trabzon Universitesi Devlet Konservatuvari Lisans Ogrencisi, serayodabas@icloud.com
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KANUN EGIiTIMINDE SOZLU ESER FORMLARINA DAYALI OLUSTURULAN
GECKIYE YONELIK ETUT CALISMALARI

Kibele Kivileim CIFTCI

Ozet

Calg1 egitiminde, ge¢cmisten giliniimiize uygulanan mesk sistemi; eserlerin aktarimi disinda,
icray1 etkileyen pek c¢ok unsurun da hocadan talebeye gegisini saglamistir. Dolayisiyla
aktarimin icerisinde pek cok teorik ve iisliba yonelik bilgiler mevecut olmustur. Giiniimiizde
meskin yani sira, bu bilgilerin aktarimini saglayan kaynak ve materyaller s6z konusudur. Basta
nota olmak tiizere, calgiya 6zel yazilmis metot ve diger kaynaklar 6grenme asamasinda faydali
olmaktadir. Ancak i¢inde bulundugumuz bilgi ¢aginin geregi olarak, kullanilan kaynak ve
materyallerin eksik kalan taraflarinin tamamlanmasi, teoride var olan bilgilerin uygulamada
verimli bir hale getirilerek degerlendirilmesi gerektigine inanilmaktadir. Aragtirmanin konusu
olan gecki ve etiit, calg1 egitiminde icra siirecini etkileyen iki dnemli kavramdir. Hem refakat
hem de solo olarak iki kolda ilerleyen calgi icraciligr goz oniinde bulunduruldugunda, her ikisi
icin de 6nem arz eden bir konu “gecki” dir. Kanun c¢algis1 6zelinde diisiiniildiigiinde, gecki
konusuna yonelik 6zel ve uygulamali ¢aligmalarin azlhigi dikkat ¢ekmektedir. Gegkinin,
uygulama esnasindaki bilgiye dayali tiim birikim modeli; eser hakimiyetinin kazandirilmasi
seklinde bir alt yapinin hazirlanmasiyla dogrudan baglantilidir. Dolayisiyla hem sozlii eserler
icin hem de saz eserleri icin gegki hakimiyetinin kazandirilmasinda, bir hazirlik ¢aligsmasi
olarak tasarlanan etiit ¢aligmalarinin yaygin hale getirilmesi, bdylelikle gegkinin uygulamadaki
gorilinlir hali olan bir materyalin olusturulmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Etiit, Bati’da ¢ok
yaygin olarak kullanilan ancak klasik Tiirk miiziginde ayn1 karsiligi bulamayan bir kavramdir.
Calgida karsilasilan teknik zorluklarin ¢6ziimii yaninda, icra edilecek eserin makamina, perde
kullanimina ve ritmik unsurlarina hazirlamasi yoniiyle etiit kavrami dnemsenmekte ve buna
yonelik calismalarin hizlandirilmasi gerektigine inanilmaktadir. Arastirma; kanun egitiminde
sOzlii eserlerden faydalanilarak gegkiye yonelik etiit olusturulmasi amaciyla hazirlanmis olup,
gecki kavramimin, diger calismalardan farkli olarak uygulama yoéniiyle ortaya konulmasi
acisindan Onemlidir. Arastirma sonucunda; geckinin, hakimiyet kurabilme anlaminda
uygulamada nasil bir hazirlik siireci gerektirdigi ve bu hazirlik siirecinde, sozlii eserler
ekseninde olusturulan etiitlerin nasil yardimei oldugu ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: kanun, etiit, gecki

4 Do¢. Dr., Ankara Mizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, ORCID: 0000-0001-7838-1112,
kibeleciftci@mgu.edu.tr
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SANLIURFA MUZiGINDE MAKAM GELENEGIi, MAKAM SEYRI VE KANUN iLE
ICRASI

Misliim YILDIRIMS

Ozet

Yerlesim yeri olarak yaklasik 12.000 yillik bir gegmise sahip olan Sanliurfa, gegmis donemlerde
bir ¢ok kavime irka ve en Onemlisi Siiryanilere ev sahipligi yapmistir. Sanhurfa kiiltiirel ve
somut olmayan en onemli miraslarindan birisi muhakkak ki miiziktir. Miizik kavraminin igini
doldurmak gerekirse makam zenginligi s6z ve ezgisel yap1 ve calgisal olarak ayr1 bir yere
sahiptir. Sanlurfa da mahalli icradan onceleri Klasik Tiirk Miizigi icra edilirdi. Dag ve magara
yatilarinda makamlarin seyir 6zelliklerine goére siralanip gece boyunca gazeller ve hoyratlarin
araya serpistirilmesiyle sira geceleri renkli hale gelirdi. Bu tiir gecelerde kullanilan
enstriimanlarin basinda kanun, ud, tanbur, keman ve daha sonralari baglama eklenmistir.
Gecmisin net izlerini tagiyan miizik kiiltiiriinde icra ustalik isteyen bir tiirdiir. Tirkiilerin,
hoyratlarin, gazellerin belli bir diizen i¢inde icra edilisi makamlarin seyir 6zelliklerine gore
siralanmigtir. Sira geceleri ve mabhalli icrada kullanilan bazi makamlar Tirk Miizigiyle
karsilastirildiginda bazi farklar goriilmektedir. Bunun nedeni yoredeki ve mahalli icradaki
zenginliktir. Geceye ¢ikict olan makamlarla baglanip aralara gazeller ve hoyratlar okunup
baslanir, daha sonra inici seyir 6zelligi gosteren makamlarla son bulur.

Anahtar Kelimeler: Sanlrfa, Miizik, Sira Gecesi, Kanun, Mahalli icra.

5 Ogretmen, Kazanci Bedih Giizel Sanatlar Lisesi, ORCID: 0009-0004-2976-4239  e-posta:
muslum_yildirim@hotmail.com
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NUZHE VE KANUN CALGILARININ KARSILASTIRILMASI BAGLAMINDA
AZERBAYCAN MUZIiGINiN DEGIiSiM VE DONUSUM NOKTALARI

Giinel SAHINS
Ozet
Azerbaycan miizik kiiltiirii, kokleri ¢cok eskilere dayanan bir mirastir. Calgilar bu mirasin en
onemli unsurlarindan biridir. Tarihin koklerinden beslenen miizik aletleri, tarihsel siireclerin
gectigi asamalar1 kendi teknik, yapisal, ses sistemlerinde tagimaktadirlar. Bdylece calgilar
iizerinden yapilan bir arastirma, miizik tarihinin incelenmesinde son derece Onemli verilere
ulagilmasini saglayabilir. Bu baglamda makalede niizhe ve kanun ¢algilar karsilastiriliyor.
Tarihsel, kiiltiirel ve teorik alt tabakada Ortadogu ve Tiirk geleneginin ortak teorik 6zelliklerini
tastyan  Azerbaycan miiziginin Onemli bir sanatsal katmani olusturan “Ortadogu
miizikolojisinin yiikselise gectigi" donem ve 6zglin bir ses sistemi gelistirerek teorileri asirlar
boyunca kaynak teskil eden miizikolog ve besteci Safiyyiiddin Urmevi'nin katkilarina
odaklanmak en dogrusudur. Asirlarca etkisini siirdiirmiis bu sistem 20.ylizyillda Azerbaycan
miizikologlarina kadar yasatilmis ve yasatilmaktadir.1920 Azerbaycan’da SSCB kurulmasi ile
olast bir “perestroyka “(yeniden yapilandirma ve reform hareketleri) isareti olan SSCB
miizigine ve onun Demir Perdesi ’nin diger tarafindan bakildiginda bu daha anlasilir hale
geliyor. O donem ne kadar miizik zevkinin ve enstriiman tekniklerinin Batililagmasiyla ortiigse
de ortaya cikan "yeni gelenek", "eski gelenegin bir yandan muhafaza edilen pargalarindan"
gelistirilmisti. Bunu Uzeyir Hacibeyli’nin ¢aligmalarinda gére biliriz. Urmevi’nin teorik
diisiinceleri, miizik estetigi Hacibeyli’nin genel miizik diisiincelerini derinden etkilemis ve
onun ses sistemini kaynak almustir.
Bagimsizlik sonrasi1 Azerbaycan’da kiiltiirel mirasin yeniden canlandirilmasi: ve korunmasini
amaglayan bir dizi ¢aligmalarin igeresinde Prof. Dr. Mecnun Kerim’in restore ettigi 15 ¢algidan
sonuncusu olan Niizhe’ yi yeniden seslendirmem ve egitimimi Azerbaycan Milli Konservatuari
Kanun Boliimiinde tamamlamam her iki enstriimana hakim olmami ve karsilastirmami
saglayacak hususlardandir.
Makalede 13. yiizyil yaygin kullanilan ses sistemi ve Niizhe calgisi ile giiniimiizde kullanilan
ses sistemi ve Kanun galgisinin karsilastirmasi iizerinden Azerbaycan miiziginin degisim ve
doniistimii incelenmektedir.
Anahtar Kelimeler: Azerbaycan miizigi, Miizigin degisim ve doniisiimii, Niizhe ve Kanun
calgilari, Ses sistemleri

¢ Doktora Ogrencisi, MSGSU, ORCID 0009-0001-8550-9388 gunel-adigozalova@hotmail.com
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“KANUN”UN ORTA ASYA VE SiBiRYALI AKRABALARI

Feyzan GOHER BALCIN’

Ozet

Telli calgilar (kordofonlar), diinyanin hemen her yerinde binlerce yildir miizik icra etme
araglar1 olarak karsimiza ¢ikar. Parmakla, mizrap benzeri nesnelerle, yayla calinabilen yiizlerce
cesit telli enstriiman, icra pozisyonlart bakiminda da birbirinden farklilik gosterirler. Tiirk
miiziginde yatay konumda (horizontal) icra edilen telli ¢algilar i¢inde basta kanun ve ardindan
santur ilk olarak akla gelse de, cografi agidan genis ve tarihi anlamda derin kapsamda bu say1
cok daha fazladir. Literatiir taramasi ve alan arastirmalarina dayali olan bu tebligde, Tiirk ve
akraba topluluklarn miizik kiiltiriinde yer alan yatay telli calgilara ve oOzelliklerine
deginilmistir. “Kanun”a yonelik ¢esitli cografyalara dayandirilan koken arayisinda, Orta Asya /
Orta Tiirkistan ve Sibirya’dan orneklerle farkli bir pencere sunmak; yatay telli ¢algilarin Tiirk
ve akraba topluluklardaki yayilimini géstermek bu ¢alismanin amaglari arasindadir.

Anahtar Kelimeler: Telli Calgilar, Organoloji, Kiiltiirel Miizikoloji, Tiirk Miizik Kiiltiirti
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VIVALDI DORT MEVSIM SERISINDEN (LE QUATRO STAGIONI) - ILKBAHAR
(LA PRIMAVERA) KONCERTOSUNUN KANUNDA iCRASI

A. VIVALDI FROM THE FOUR SEASONS (LE QUATTRO STAGIONI) —
PERFORMANCE OF THE SPRING (LA PRIMAVERA) CONCERTO IN QANUN

Sebnem SIHALIYEVAS

Ozet

Barok miiziginin 6zelliklerinden biri, melodinin ayrintili ve daha fazla siislii olmasi ile birkag
melodik ¢izginin birbirinin etrafinda donmesidir. Bir digeri ise, yliksek sesli ve yumusak sesli
pasajlar arasindaki doniisiim- Dinamik karsitlik, Terrace Dinamikleri olarak da bilinir. Barok
miizigin en iinlii temsilcilerinden biri olan italyan besteci Antonio Vivaldi, solo keman igin
enstrumantal kongerto tiiriiniin yaraticisidir. Solo keman i¢in uyguladig: teknik 6zellikler, solo
enstrumantal kongerto klasik formunun olusmasinda etkili oldu. Ayni1 zamanda programli
miizigin ilk 6rnekleri Vivaldinin ¢aligmalariyla iliskilendirilir. Bestecinin yazdigi programli
miizigin ilk 6rneklerinden biri olarak “Dort Mevsim” ozellikle 6nemlidir. Dért kongertodan
olusan bu seri, diinya miiziginde en ¢ok icra edilen eserler arasinda yer almaktadir. Miizik
kiiltiirtinde yilin mevsimleri ile ilgili pek ¢ok taninmis eser bulunmaktadir. “Dort Mevsim”
bestecinin yaraticiliginin en iyi yonlerini yansitir ve dort mevsimi ifade eder: ilkbahar, yaz,
sonbahar ve kis. Diinya capindaki iyice taninmasi nedeniyle bu eser, Bati1 Avrupa'da geleneksel
olarak bulunanlarin 6tesine uzanan ¢ok c¢esitli enstrumanlarla icra edile bilir. Kanun i¢in 6zel
olarak yazilmis nispeten az sayida kongerto oldugundan, bu tekrarsiz parcayr kanunda
yorumlamak miizige yeni bir boyut kazandirmak igin essiz bir firsat sunar. Serinin ilk
kongertosu olan Ilkbahari Kanunda icra etmek, eseri orijinal icraya miimkiin olduk¢a yakin
seslendirmek, icracinin gelismis beceri ve tekniklerini gerektirir. Solo keman ve orkestra i¢in
yazilmis olan bu eserin eklenmesi, daha genis miizik repertuarina essiz ve zenginlestirici bir
katki sunuyor. Ayn1 zamanda bestecinin eserlerinin icrasinda da yeni bir sayfa acar. Unlii
besteci Oliimiinden sonra unutulmus ve el yazmalar1 kaybolmustur. Alman besteci Felix
Mendelssohn, Alberto Gentili, ve Vivaldi biyografi yazar1 Marc Pincherle, A. Vivaldi'nin
kiitiiphanede iki ylizy1l bekleyen eserlerinin miizik hayatina yeniden kazandirilmasinda 6nemli
olan isimlerdendi. Makale, Vivaldi'nin eserlerinin ylizyillar boyunca nasil kayboldugunu ve

8 Dr., Katar Miizik Akademisi, shabnamshikhaliyeva5@gmail.com, ORCID: 0000-0002-7841-5308
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daha sonra nasil yeniden kesfedildigini vurguluyor ve unutulmus bestecilerin nasil giin yiiziine
¢ikarilabilecegini gosteriyor. Makalenin bilimsel yeniligi, “Dért Mevsim” den “Ilkbahar” 1,
kanun iizerindeki performans ozelliklerinin incelenmesindedir. Solo keman ve orkestra i¢in
yazilmigs olan bu tekrarsiz parcanin kanunun benzersiz yetenekleri araciligiyla nasil
yorumlandigini inceleyerek, makale kiiltiirler aras1 miizik uyarlamalarina ve Barok miizigin
Bat1 dis1 enstrumanlara uygulanmasina dair yeni bakis agilart sagliyor. Bu yonler, arastirilan
konunun bilimsel 6nemini ve alakaliligini vurguluyor.

Anahtar kelimeler: Antonio Vivaldi, keman, “Dort Mevsim”, kongerto, kanunda icra, orkestra

Abstract

Baroque music is characterized by ornamented melodies, with multiple melodic lines
intertwining and creating a rich, textured sound. One of the most prominent figures of Baroque
music, Italian composer Antonio Vivaldi, is credited with shaping the instrumental concerto,
particularly for solo violin. His innovative technical approaches to the solo violin had a lasting
influence on the development of the classical solo concerto form. At the same time, Vivaldi’s
works also mark some of the earliest examples of program music. The Four Seasons stands out
as one of the first instances of this genre, with each concerto depicting scenes from nature, such
as birdsong and thunderstorms. This series of four concertos is not only a landmark in program
music but also one of the most performed and beloved works in classical music. Through this
work, Vivaldi masterfully captures the essence of spring, summer, autumn, and winter,
highlighting his remarkable creativity and ability to evoke vivid imagery through sound. Due to
its worldwide popularity, The Four Seasons can be performed on a wide variety of instruments,
extending beyond those traditionally found in Western Europe. As there are relatively few
concertos written specifically for the Qanun, it presents a unique opportunity to reinterpret this
iconic piece and add new dimension to the music. Performing the first concerto of the series, on
the ganun demands advanced skill and technique from the performer to capture the essence of
the original composition as much as possible. After his death, the famous composer was
forgotten, and his manuscripts were lost. German composer Felix Mendelssohn, music
professor Alberto Gentili, and Vivaldi biographer Marc Pincherle played key roles in
rediscovering and reviving Vivaldi’s works, which had been hidden in a library for almost two
centuries. The article emphasizes how Vivaldi's works were lost for centuries and later
rediscovered and demonstrates how forgotten composers can be brought back to light. The
scientific novelty of the article lies in its exploration of the performance characteristics of
Spring from The Four Seasons on the qanun. By examining how this iconic piece, originally
written for solo violin and orchestra, is interpreted through the unique capabilities of the qanun,
the article contributes new insights into cross-cultural musical adaptations and the application
of Baroque music to non-Western instruments. These aspects emphasize the scientific
importance and relevance of the researched topic.

Keywords: A. Vivaldi, Spring, Four Seasons, Qanun musical

Italyan besteci, keman sanatgisi, orkestra sefi ve pedagog Antonio Vivaldi’nin (1678-1741)
eserleri yalnizca kendi {ilkesinde degil, diinyanin pek ¢ok yerinde defalarca icra edilerek
besteciye biiyiik iin kazandirdi. 1999 yilinda The Radio Times adli Ingiliz dergisinin
okuyucular1 arasinda en sevdikleri klasik miizik eserini belirlemek igin yaptig1 bir anket
diizenleme sonucunda okuyucularin favorisi Italyan besteci A. Vivaldi'nin Dért Mevsim
eseriydi. (Whiting, 2004, s. 7) Bat1 Avrupa miiziginin en biiylik bestecilerinden biri olarak
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kabul edilen Vivaldi, bu eseriyle diinya miiziginin gelisimine etki etmis ve yeni yonlii eserlerin
ortaya ¢ikmasina ilham vermistir.

Vivaldi’nin miiziksel yetenegi, erken yaslarda kendini gostermistir. Babas1 Giovanni Battista
yetiskin oldugunda berber olarak ge¢imini sagliyordu. Sonunda kendini tamamen miizige
adamis, keman calan yetenekli bir miizisyendi. Nihayet 1685'te sehrin en iyilerinden biri olan
San Marco orkestrasina katilmisti. (Whiting, 2004, s. 13) Babasinin profesyonel bir keman
sanatgist olmasi, Vivaldi’nin bu enstrumana olan ilgisini artirmis ve oglunu miizik diinyasina
kazandirarak ilk 6gretmeni olmugtur. Vivaldi, dogdugu sehir olan Venedik’te kisa siire i¢inde
bliylik bir iine kavusmustur. Dini egitim almis olan Vivaldi, 25 yasinda resmi olarak rahiplik
gorevi yapmaya baslamistir ve kizil saglart nedeniyle ayn1 zamanda Prete Rosso (Kizil Rahip)
olarak da tanimnmistir. Vivaldinin dogustan gelen ve hayatinin geri kalaninda onu rahatsiz
edecek bir gdgiis rahatsizlig1 vardi. Onun rahipligi birakmasinin sebeplerinden biri bu olabilir.
Bagka bir ihtimal ise beste yapma istegiyle dolup tagmasi idi. (Whiting, 2004, s. 19)

Bu donemde, aile desteginden yoksun kalan kizlar i¢in “Ospedale della Pieta” adinda bir
toplulukta keman 6gretmeni olarak ise alinmis, bu kizlarin yil boyunca birkag¢ konser vermesini
saglamistir. Pieta, Venedik'teki benzer kurumlardan biriydi. Bu kurumlarin aralarinda biiyiik bir
rekabet vardi ve performanslarin en yiiksek standartlar1 karsiladigindan emin olmak konusunda
endiseliydiler. Pieta da diger kurumlar gibi kontrol altindaydi ve Vivaldi hakkinda bildigimiz
pek cok seyi bize saglayan 6nemli kayitlar1 barindirtyordu. (Whiting, 2004, s. 22)

Vivaldi, her bir konser icin ayr1 ayri kii¢iik boyutlu kompozisyonlar olan “kongertino”lar
yazmistir. Dénemin miizik diinyasi, Vivaldi’nin aktif zekasina ve sira disi yetenegine hayran
kalmistir. Fransiz barok miizigi ve nefesli enstrumanlarin 6n planda oldugu dénemde, Vivaldi,
eserlerinin biiylik bir kisminda solo keman kullanmistir. Giinlimiize, Vivaldi’nin yaklagik 250
keman eseri ulagmistir. Ayrica, mandolin, obua, viyola, fliit ve ¢ello icin de bircok eser
bestelemistir.

Hayattayken ¢ok iinlii olan besteci Oldiikkten sonra unutulmus, mezar1 bile kaybolmus.
1820'lerin baglarinda Alman besteci Felix Mendelssohn arastirmalar1 sonunda, Vivaldi'nin 12
kongertosunu (J.S.Bach tarafindan transkribe edilmis) iceren bir koleksiyon buldu. Bagska
biiyiik bir elyazma Durazzo ailesi tarafindan biriktirilmistir. Torino Universitesi'nde miizik
profesorii olan Alberto Gentili, bu ailenin kiitliphanesinde Vivaldi'ye ait el yazmalar1 buldu.
Kisa bir siire sonra 1939'da Vivaldi'nin miizigi yaklasik 200 yil sonra ilk kez halka ag¢ik oldu
(Whiting, 2004, s. 10). Vivaldi’nin eserleri, 1920’li yillardan itibaren detayli bir sekilde
arastirilmaya baslanmis ve pek cok eseri giin yiiziine ¢cikmistir.

Vivaldi’nin yaratic1 giicli genistir ve son derece iiretken bir besteci olarak taninir. 94 opera
bestelemis olmasima ragmen, operalari, enstrumantal eserleri kadar biiyilk basari
kazanamamistir. Vivaldi, 6zellikle enstrumantal kongerto formunun yaraticisi olarak kabul
edilir. Dlinyanin dort bir yanindaki pek ¢ok besteci, onun yaratici diinyasindan ilham almis ve
kendi eserlerini Vivaldi tarzinda yazmaya ¢alismustir. Ornegin, biiyiikk Alman besteci J.S. Bach,
klavsen eserlerinde Vivaldi’nin keman kongertolar1 geleneklerini takip ederek ilk kez klavsen
icin kongerto formunu yaratmistir. Ayni sekilde Bach, orkestral eserlerini ve Brandenburg
Kongertolari’n1 Vivaldi’nin concerto grosso eserlerinin geleneklerinde yazmistir. Vivaldi’nin
geleneklerinin devam ettirilmesi, yalnizca Bach’in eserlerinde degil, bircok besteci tarafindan
yaratici bir sekilde uygulanmistir.
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Daha once belirtildigi gibi, Vivaldi, solo keman i¢in enstrumantal kongerto formunun
yaraticisidir. Onun solo keman icin uyguladigi teknik ozellikler, solo enstrumantal kongerto
klasik formunun olusmasina etki etmistir. Vivaldi, toplamda 500’den fazla enstrumantal
kongertonun bestecisidir. Ayni zamanda programli miizigin ilk 6rnekleri de Vivaldi’nin adiyla
iligkilidir. “Dort Mevsim”, bestecinin yazdigr programli miizik orneklerinden ilki olarak
ozellikle onemlidir.

Vivaldi'nin “Dort Mevsim” adli solo keman ve orkestra i¢in dort kongertodan olusan serisi,
diinya miiziginde en ¢ok icra edilen eserler arasinda yer almaktadir. Her bir kongerto, yilin bir
mevsimini tasvir eder. Ayrica, “Yilin Mevsimleri” temali eserlerin diinya miizigi kiiltiirtinde
bir¢ok iinlii 6rnegi bulunmaktadir. Vivaldi’'nin kongertolar1 disinda, Avusturyali klasik miizik
bestecisi Joseph Haydn’in oratoryosu (1801), biiyiikk Rus besteci Pyotr ilyic Caykovski’nin
piyano albiimii (1876) ve bir baska Rus besteci Aleksandr Konstantinovi¢ Glazunov’un balesi
(1899), “Y1ilin Mevsimleri” temasi iizerine yazilmig en 6nemli eserler arasinda kabul edilir. Bu
eserler arasinda yalnizca Caykovski’nin piyano albiimii, yilin mevsimlerini 12 ay igerisinde
gostermektedir.

Antonio Vivaldi’nin “Dort Mevsim” adli solo keman ve orkestra i¢in yazdigi dort kongertosu,
1723 yilinda yazilmistir. Barok doénemin en iinlii eserlerinden olan bu parca, ayni zamanda
bestecinin yaratici diinyasinda énemli bir yer tutar. Seriye dahil olan dort kongerto, yilin belirli
mevsimlerini temsil etmektedir. Her bir kongerto, ii¢ béliimden olusur: biri yavas, ikisi ise biraz
daha hizli olan bolimler. Bu ii¢ boliim, mevsimleri olusturan aylari ifade eder. Dort
kongertonun her biri belirli bir ruh haline sahiptir ve her biri mevsime ait 6zellikleri yansitarak
farkli icerikler tasir. Ornegin, “Kis” kongertosu parlak yiiksek sesli notalarla siislenirken,
“Yaz’in son boliimii, “Firtina” olarak adlandirilir ve adeta bir firtinay1 simiile eder. Kisin
yiiksek tinil1 sesleri, sonbaharin yagmur damlalarini hatirlatan bir sesle icra edilmesi ve
mevsimlerin duygusal imgelerinin orkestrada yansimasi, bu seriyi tiim zamanlarin vazgecilmez
eserlerinden biri yapmaktadir.

“Dort Mevsim”  “Harmoni ve Kesif Arasinda Yarisma”(Il cimento dell’armonia e
dell’inventione) kompozisyonunun bir parcasidir. Serinin tamami 12 kongerto igerir. Ilk dért
kongerto, “Le quatro stagioni” (Dort Mevsim) olarak adlandirilmistir ve ilk kez icra edildikten
sonra “Harmoni ve Kesif Arasinda Yarisma” bashigt altinda dort kongerto olarak
yayimlanmigtir. Bu dort kongertonun her biri daha sonra mevsimler olarak taninmistir. “Dort
Mevsim” yazildigr donemde, solo (su anki anlamiyla yaygin olan tipik modern solo ya da
orkestranin eslik ettigi solo enstrumana dayali icra tarzi) heniiz yeterince gelismemistir.
Vivaldi’nin solo c¢ello icrasini keman dortliisii ve kontrbasla orijinal sekilde birlestirmesi
onemli bir 6zelliktir.

Tiim zamanlarin en iinlii eserlerinden biri olan Antonio Vivaldi'nin “Dort Mevsim”, bestecinin
yaraticiliginin en miikemmel ydnlerini yansitir. Hatta ¢ogul kisinin Vivaldi denince aklina
“Dort Mevsim” adli eseri geldigini ve bestecinin imajin1 anladigini sdyleyebiliriz. Adindan da
anlagilacagi gibi bu parca yilin dort mevsimini ifade eder: ilkbahar, yaz, sonbahar ve kis. Bu
konserler Vivaldinin barok miizikteki sasirtici yeniligini ve kendine 6zgii melodik dilinin
giizelligini sergiliyor. Bestecinin her konseri 14 dize igeren belli bir siir tiirii ile basliyor. Bu
siitler bir tiir Italyan siiridir ve soneler olarak adlandirilir. Konserlerin miizik metinlerinde
sonelerin yazar1 belirtilmese de siirlerin bizzat Vivaldi tarafindan yazildigi varsayilmaktadir.
Vivaldi her kongertonu bir soneyle, belli bir edebi programla agiyor ve eserin programatik
icerigine dair fikirler olusturuyordu. Serinin ilk kongertosu "La Primavera" ("Bahar") ismi ile

gecir.
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Italyan Ronesans sanatgis1 Sandro Botticelli'nin La Primavera'sindan sonra Antonio Vivaldi'nin
La Primavera'sindan bahsetmek alisilmadik bir yaklasim. Sandro Botticelli'nin "La Primavera"
adli tablosunun, Italyan Ronesans kiiltiiriiniin iinlii tablolarindan ve ana sembollerinden biri
oldugunu belirtmekte fayda var. Sanatcinin bu eseri "Veniis'in Dogusu" ile ayni seviyede
degerlendirilen harika bir sanat Ornegidir. Her iki tablo da antik ¢aglardan kalma klasik
mitolojik konularin biiyiik 6l¢ekli tasvirlerinin ilk 6rnekleri oldugundan nadir kabul ediliyor.
"La Primavera" ve "Veniis'iin Dogusu" tablolarinin Medici ailesinden olan ayni kisi tarafindan
siparis edildigi ileri siiriilse de bu konuda kesin bir bilgi bulunmadigini da belirtelim.

“Dort Mevsim” serisinde yer alan kongertolar programli igerige sahiptir. Yani kongertolarin her
birinde edebi programa belirli, diisiinceli bir sekilde karsilik gelen ve belirli bir programa
dayanan miizikler vardir. Miizik, sonelerde ifade edilen imgelerle yakindan ilgilidir. Soneler
bile kongertolarin miizik formuna o kadar uyuyor ki, dinlerken sanki soneler bestecinin yazmis
oldugu miiziklere gore bestelenmis izlenimi uyandiriyor. Sonelerin yazildig: dizeler Vivaldi'nin
eserlerinin melodik diliyle biiyiik bir uyum i¢indedir. Boylece siirsel metin ve miizik genel ses
icerisinde dogal bir bag olusturur.

Dort kongerto, bir nevi dort soneye eslik edecek sekilde yazilmistir. Sonelerin yazari bilinmese
de bunlar1 Vivaldi'nin kendisinin yazdigina dair gortigler var. (Whiting, 2004, s. 33) Soneler,
kongertolarin yapisina uyacak sekilde ii¢ bolime ayrilmistir. Aslinda Vivaldi konserlerle
birlikte performans i¢in soneler yazdiysa, “Dort Mevsim” sadece bir konser olarak degil, bir
miizik programi olarak da nitelendirilebilir. Sonelerin yani sira Vivaldi “Dogadaki hayvanlarin
sesi” (“Yaz 1n ikinci boliimii i¢in), “Sicakligin yol ac¢tigr bitkinlik” (“Yaz”in ilk boliimii i¢in)
ve "Sarhoslar uykuya daliyor" boliimleri i¢in (“Sonbahar’in ikinci kismi i¢in) ayrica bazi
bilgilendirici isaretler eklemistir.

A. Vivaldinin “La Primavera” adli eseri “Allegro” temposunda, mi major tonalitesinde
yazilmistir. Parca, tiim orkestranin tam melodiyle c¢almasiyla basliyor. Melodinin yiiksek
seslerle gecmesi sesin duygu dolu olmasini saglar. Baharin gelisini bu sekilde tasvir eden
Vivaldi, kemanlarin en yiiksek perdelerini tercih etti. Ilkbahar kongertosunun ilk béliimii yazin
nesesini yansitan sira dist bir 151k motifiyle aciliyor. Dolu dolu bir orkestra performansi yazin
gelisini miijdeliyor. Bu motif her zaman ¢alindiginda tiim orkestra ve solist tarafindan icra
olunur. Eserin kanun ve piyano i¢in transpozisyonunda piyano, orkestranin yerini alarak
kanunla birlikte c¢alar. Bahar1 tasvir eden neseli motifin sesi, bir sekilde miizikteki melodik
hareketi gerceveliyor. Ayni zamanda bu melodik hareketin her defasinda tekrar1 da bize rondo
formundaki bir nakarat1 animsatiyor. Eserin formunun rondoya yakin oldugu, nakarat kisminin
gecislerinin boliime rondo benzeri bir form kazandirdigi diisiiniilebilir. Daha sonra olay1
hatirlatan kisimlar ¢alinir. Bu kisimlar sonedeki dizelerin 6zelliklerini tamamliyor. Bu sefer ana
kismi 1i¢ solist icra ediyor. Yani, bir kemanct ana kismi, diger iki kemanci ise eslik islevini
yerine getirir. Kanun ve piyano i¢in transpozisyonda kanun solo kismini piyano esliginde icra
ediyor. Orkestranin diger solistlerinin performansi sessiz. Viyolalarin yiiksek perdesi, baharin
gelisinde kuslarin sarkisini anlatryor. Enstrumanin performansi bu sesleri ¢ok net bir sekilde
iletebilmektedir. Kanun, solo boliimiinii eserin aslina uygun olarak yiiksek registrelerde icra
etmektedir.

Nakaratin ardindan gelen boliimde baharin gelisinde akan nehirlerin sesi anlatiliyor. Sonede

verilen dizeler miizigin temasina karsilik gelir ve soneyi okudukca sanki miizik ile sairin
dizeleri birlesiyormus gibi goriinir.
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Bir sonraki boliim gdk giiriiltiisiinii animsatiyor. Vivaldi bu doga olayini biiyiik bir ustalik ve
titizlikle anlatiyor. Tiim orkestranin icrasi ile arka planinda gok giiriiltiisiiniin glirlemesi, unison
calan kemanin irkiitiicii, hizli sesi ile yapilir. Kanun piyano esliginde boliimiin karakterine
uygun olarak c¢alinir. Orkestra pasajlari, kanun ile piyano arasinda bir yaris varmis gibi, algak
notalardan yiiksek notalara dogru derin, hizli ve yiiksek sesli glissandolarla ¢alinabilir.

Simsek cakmalari ilk olarak ii¢ solo kemanci tarafindan gama benzeri pasajlarda duyulur. Bu
nedenle orkestradaki tiim miizisyenler gecislerin dogru ve oldugu gibi yapilmasini saglamaya
calistiklar1 varsayilabilir. Orkestranin {i¢ solistle ayn1 anda ¢almasi, doga olaym yaratmaya
calisir. Ilerleyen béliimlerinde bas solistin boliimiinde yer alan bu béliimler, bahar dogasimin
giizelligini alisilmadik bir sirayla ifade ediyor. Ayrica yaz havalarinin degiskenligi de miizikle
ifade edilmektedir. Bu degisiklikler her defasinda nakarattan sonra orkestranin tutti icrasinda
boliimii hatirlatacak sekilde meydana gelir.

Kongertonun ti¢iincii boliimii pastoral bir ruhla doga olaylarini anlatiyor. Bu boliim yiiksek ruh
ve enerjik canlilik ile doludur. Vivaldi bu béliimde ana ritmi Sicilya dansina dayandirdi. Eserin
bu kismi eski bir dans 6zelligi tasimaktadir. Vivaldi'nin neseyi ve hiiznii bu kadar kiigiik bir
parcada aktarmayi basarmasi gergekten sasirtici. Bu agidan bakildiginda Vivaldi, eserinde tim
bunlarla bag etmeyi basarmistir.

Bahsettigimiz gibi kongerto agirlikli olarak rondo formunu igeriyor. Rondo seklinde
tekrarlanan parcaya nakarat adi verildigi ve bu konserdeki bahar temasinin nakarat
karakteristigi oldugu biliniyor. Temanin tekrarlanmasinin da sembolik bir anlami vardir.
Dolayisiyla bu tema yazin degisken dogasinin karakterini ifade ediyor. Tema her calindiginda,
orkestra ritmik ayrintilara eslik etmeye hizmet ediyor. Orkestranin hareketli seslendirilisi, solist
keman boliimiiniin ana temay1 daha da canli ifade etmesine rehberlik ediyor. Kanun ve piyano
icin transpozisyonda, kanun bu temani piyano esliginde calar. Orkestra ve keman bdliimii
stirayla kongertonun ilk boliimii i¢in karakteristik melodik malzemeyi benimsiyor. Hem kemani
hem de orkestray1 birbirine baglayan en 6nemli sey, ayn1 melodik malzemeye dayali melodiyi
degistirilmis bicimde tekrarlamalaridir. Ancak degisiklik en cok orkestra kisminda dikkat
cekiyor.

Seride Vivaldi'nin ¢ok hizli bir icracit olarak tekniginin agikg¢a goriildiigiinii de belirtmek
gerekiyor. Dolayisiyla ilk boliim "La Primavera" da dahil olmak {izere seride yer alan tiim
kongertolar teknik agidan karmasik ve hizli tempoda yazilmistir.

Temanin tekrar1 sirasinda orkestra ayni tempoyu ve karakteri koruyarak solist kemanin
performansin1 armonik olarak zenginlestirir. Orkestra boliimii, ilk olgiilerden baglayarak ana
melodik ¢izgiyi hareketli bir sekilde siirdiirme gorevini yerine getirir. Ritmik ozellikler
acisindan solist ve orkestra birbirini tamamliyor. ilk ®&lgiilerden baslayarak solistin ve
orkestranin boliimleri dogal bir baglant1 i¢inde seslendirilir. Bu baglant1 sadece ritmik yonlerde
degil ayn1 zamanda tonlama yonlerinde de kendini gosterir.

“Dort Mevsim” serisinin yayinlanmasi bazi tartismalar ve ¢eliskili bilgilerle doludur. Eserin ilk
kaydi tartisma konusu olmaya devam ediyor. Halen var olan ilk kayit, kemanct Alfredo
Campoli tarafindan 1939'un baslarinda kaydedilen ve bir Fransiz tele-radyo sirketi tarafindan
onaylanan bir kompakt disktir. Ancak bu tam olarak miikemmel yazilmis bir 6rnek olarak kabul
edilmiyor. “Dort Mevsim” serisinin ilk miilkemmel kaydi 1942'de Bernardino Molinari
tarafindan yapildi. Bernardino Molinari'nin bu performansi, eserin tiim modern
performanslarindan farkli 6zelliklere sahipti. Boylece, B. Molinari tarafindan gerceklestirilen
bu ilk miikemmel elektronik kaydi, énce Italya'da, daha sonra Amerika Birlesik Devletleri'nde
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alt1 sayidan olusan iki tarafli bir cilt halinde piyasaya siirtildii. Bu kayit daha sonra 1950'de
yeniden iiretildi, ancak bu sefer tam bir albiim- kompakt disk olarak.

Eserin daha sonraki kaset kayitlarinin ortaya ¢ikmasi biiyiik ilgi yaratmadi. Bir sonraki kayit
1948'de kemanci Louis Kaufman tarafindan yapildi ve bazi arastirmacilar tarafindan yanlislikla
ilk kaydolarak kabul ediliyor. Bu kayit, “Dort Mevsim” serisinin yeniden popiilerlesmesine ve
Avrupa ve Amerika'da bir¢ok taninmis miizisyenin repertuarlarina girmesine yol acti. Bu
performansta yer alan par¢a, 1959'da Fransa'da Grand Prix du Disque 6diiliine layik goriildii. St
Martin's Academy'deki 1969 kaydi Niville Marriner tarafindan yodnetildi ve solist Alan
Loveday'e yer verdi. Nicholas Kennedy ve ingiliz Senfoni Orkestrasi'min 1989 tarihli “Dért
Mevsim” kaydi iki milyonun {izerinde kopya satti ve tiim zamanlarin en ¢ok satan klasik
eserlerinden biri oldu. Jill Shaham ve Orpheus Senfoni Orkestras1 tarafindan gergeklestirilen bu
kayit, eserin en giizel 6rneklerinden biri olarak kabul ediliyor.

A. Vivaldi’nin “Dort Mevsim” serisi ayn1 zamanda ¢esitli enstrumanlar i¢in de diizenlenmistir.
Bu tiir diizenlemelerden biri de kanun icin yapilmistir. Bu serinin diinya ¢apinda taninmasindan
dolay1, eserin yalnizca Bati Avrupa enstrumanlarinda degil, ayn1 zamanda Dogu
enstrumanlarinda da seslendirilmesi dogaldir. Bu nedenle, eserin kanun ig¢in yapilmis
diizenlemesi de biiylik bir ilgi ¢ekmektedir. Piyanoda C tonu ile kanunda C tonu eslesecek
sekilde akort edilen kanunda, keman ve piyano esligi i¢cin diizenlenmis notadan icra etmek
miimkiindiir. Ayrica, kanonun ses araligmin disinda kalan notalar i¢in, onlarin yer aldigi
melodik ¢izginin tamaminin korunmasi sartiyla, bir oktav asagiya transpoze etmek uygun bir
¢Oziimdiir.

Serinin birinci kongertosu olan “Ilkbahar”, kanunda kendine has icra teknikleriyle
calmmaktadir. Oyle ki, telden ¢alman bir enstruman olan kanunda, keman igin yazilmis eserin
icrasi, Dogu miiziginin tinilarina biiriinmiis bir sekilde duyulmaktadir. Bu durum, Vivaldi’nin
eserinin yeni tin1 renkleri kazanmasma ve Dogu diinyasinda da daha genis bir sekilde
taninmasina olanak saglamis, bestecinin eserlerinin icrasinda yeni bir sayfa a¢ilmasina yol
acmuigtir.

Kaynaklar
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KANUN CALGISININ FiZiGi VE CALGI SES ANALiZINDE BiR YONTEM: KANUN
ORNEGI

PHYSICS OF QANOON MUSICAL INSTRUMENT AND A METHOD ON MUSICAL
INSTURMENT SOUND ANALYSIS: QANOON AS A SAMPLE

Serdar YILMAZ®

Ozet

Miizik her ne kadar temelde duygulara hitap etse de tiim silire¢ tamamen bilimsel yontemlerle
aciklanabilen ve tanimlanabilen bir olgudur. Miizigi Fen Bilimlerinden ayr1 tutarak kullanmak
ister dinleyici ister sanat¢i olsun her zaman eksik bilgi ile miizik yapmak demektir ve her
zaman da o miizikte bir seyler eksik kalacaktir. Bu nedenle Fen Bilimine yiiz ¢evirmek ve
yokmus gibi davranmak kiiltiirel bir eksiklik olarak sanat¢iya yapisan kotu bir damgadir. Bu
sunumda, bu alandaki bagvuru kaynag: eksikligini gidermeye katki amaciyla basitlestirilmis
sekilde Kanun sazi 6zelinde Fiziksel prensiplerden bahsedilerek dikkat ¢ekilmeye calisilmis,
temel kavramlar agiklanarak dil birligi saglamanin 6nemi iizerinde durulmus, bir ses analizine
ornek olarak da Kanun ¢alismasindan bahsedilmistir. Temel kavramlara hakim olunmadan bu
konuda konugmak ve anlamak olduk¢a zordur ve daha 6nemlisi dogru kullanmak ¢ok 6nemlidir.
Bu sunumda yiizeysel bir bilgiyle bile miizikte ne kadar ¢ok seyin farkina varilabilecegi g6z
oniline serilmistir. Kanunda teller neden ayni kalinlikta degil, neden ayni uzunlukta degil, en
Oonemli ses lireten pargasi neresi bunlar agiklanmistir. Tel 6zellikleri ile telin verebildigi frekans
arasindaki iliski fiziksel parametreler ile formiilize edilmistir. Biz ses sisteminde her bir notanin
frekansin1 hesaplayan formiil agiklanmis bir oktav igin 6rnek olusturulmustur. iki ¢algiy:
karsilastirmak istedigimizde neyi kaydetmeliyiz, bu kayitlarda neleri incelemeli ve neleri
gormeye c¢alismaliy1iz 6rnekle gosterilmistir. Deney sonuglari yorumlanirken hangi referansla
kiyaslamamiz gerektigine dair yasalar tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kanun Calgisinin Fizigi, Helmholtz, Ohm, Ses Analizi, Tini

Abstract

Although music fundamentally appeals to emotions, it is a phenomenon that can be fully
explained and defined through scientific methods. Ignoring the scientific aspects of music,
whether by the listener or the performer, often results in creating music with incomplete
knowledge, leading to an inherent deficiency in the music itself. Therefore, turning a blind eye
to the scientific foundations and disregarding their importance represents a cultural
shortcoming, which unfairly stigmatizes the artist. This presentation aims to address the lack of
reference materials in this field by simplifying the physical principles underlying musical
instruments, specifically the kanun. It emphasizes the importance of establishing a common

® GU1 2UG, Guildford, UK. https://www.serdaryilmaz.uk. https://orcid.org/0000-0002-9030-9356.
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language by explaining fundamental concepts and highlighting the relevance of scientific
knowledge in music. As a case study, the kanun is used to demonstrate how basic physical
principles influence the production of sound. The relationship between string properties and the
frequencies they produce is formulated through physical parameters. An example calculation
for a single octave frequency is provided. Furthermore, when comparing two musical
instruments, the presentation discusses what should be recorded, what to examine, and what to
focus on. It also emphasizes the importance of referencing scientific laws when interpreting
experimental results. The presentation demonstrates how even a basic understanding of these
scientific principles can reveal deeper insights into music, encouraging a more informed and
accurate approach to music-making.

Keywords: Physics od Kanun Instrument, Helmholtz, Ohm, Sound Analysis, Timbre

KANUN CALGISININ FiziGi
Sesler genel olarak iki ana tipe ayrilir:

- Arn Ses
- Bileske Ses

Ari sesler, Basit Ses ya da Ton, Saf Ses ya da Ton olarak da isimlendirilebilir. Ana 6zelligi
sadece tek bir frekanstan olusurlar ve dogal olarak bu sesleri gézlemek neredeyse imkansizdir.
Ancak bilgisayar ya da dijital ses iiretecleriyle kolaylikla iretilebilirler. Asagida 440Hz saf

sesin dalga yapist goriilmektedir.

X 440Hz-la ¥ | 1.0

Mono, 44100Hz
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Mute Solo 0.5-
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Gorsel 1

Bileske ses ise, adindan da anlagilabilecegi gibi ari sesin tersine yapisinda birden fazla farkli
frekans1 barindiran seslerdir. Gergek hayatta sesler ar1 (basit) sesler degil, birgok basit sesten
olusmus ses kiimelerinden olusurlar. Degisik frekanslardaki iki ya da daha cok basit sesin
birlesmesi sonucunda, duyus 6zellikleri bu ar1 seslerden farkli olan «periyodik bileske sesler»

elde edilir. Asagidaki resimdeki Sinus dalgas1 dedigimiz basit sesin keman ve piyano sesleri ile
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karsilastirmasin1 goriiyoruz [6]. Boyle bir bileske sesin dalga goriintiisii basit bir sesin siniis

goriintiisiinden ¢cok daha karmagiktir.

VA VA WAWAN

SINUS DALGASI

KEMAN

PIYANO

Miizik aletlerinden ¢ikan sesler de bileske sesler olduguna gore, yapiy1 analiz edebilmemiz i¢in

basit ses kavramina hakim olmak gerekir. Bir basit ses ii¢ ana fiziksel parametre ile temsil edilir

1- Frekans
2- Genlik
3- Dalga Boyu

Frekans, bir sesin tizlik ve pestlik tanimlamasini yaptigimiz 6zelligidir. Fiziksel olarak tanimi
ise titresen bir sistemin saniyedeki kendinin tekrarlama sayisidir ve birimi de bu nedenle
Hertz’dir (Hz, Heinrich Rudolf Hertz, 1857-1894). Ornegin 440 Hz dedigimiz zaman, titresen
bir tel ise bu tel saniyede 440 kez gidip-gelme hareketi yapiyor demektir. Bu cok buyuk bir
hizdir ve goziimiizle gérmek cok zordur. Bilmeliyiz ki, titresim olmayan bir yerde ses de
iiretilmez. Bir sesin tiz (ince) ya da pest (kalin) olmasi o sesin frekansma baghdir. iki sesten
frekansi1 yiiksek olan, diislik olana gore daha ince (tiz) sestir. Tizlik ve pestlik birbirine gore
belirlenen goreceli bir kavramdir. Teorik olarak frekans ari bir sese aittir. Calgidan elde
ettiginiz hi¢ bir ses ari olmadigi i¢in burada perde kavramini kullanmak daha dogru olur. Yani

perde kavrami, frekansin miizik dilindeki karsiligidir.

Genlik kavrami da titresen bu sistemin titresme sirasinda denge konumundan en fazla ne kadar
uzaga gittigidir. Bu bir uzunluk olcusudur tabii ki ve birimi de bu nedenle metredir. Ornegin
titresen sistem bir tel olsun. Tel denge konumundan ne kadar uzaga giderse o kadar zor bir isi
basariyor demektir, buyuk bir enerji uretiyor demektir, uretilen sese o kadar buyuk enerji

yukluyor demektir. Yani sesin siddeti-gurlugu gibi kavramlar bu terim ile belirlenir.

Dalga boyu kavraminin ise muzikal ses analizinde bir onemi yoktur, radio dalgalari icin onemli
bir kavramdir ve bu nedenle uzerinde durmayacagiz. Sonuc olarak muzikal ses analizinde iki

kavram incelenir: sesin frekansi/frekanslari ve genligi/genlikleri. Bileske seslerde birden fazla
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frekans ve genlik bulacagimiz asikardir. Boyle bir durumda birbirleri ile kiyaslama da
yapilmasi gerekecektir. Asagida perdelerin adlandirilmasiyla ilgili 6rnek seslerden olusan bir

tablo goriilmektedir.

Tablo 1
Guido . Scientific Perde Adi
d'Arrezo Boetius Notation ..
(480-524) (Geleneksc?‘l '.Illfrk Sanat
(990-105) (12TET, EU) Miizigi)
Do0 C0 (16.4Hz)
La3 A3 Yegah
Si3 B3 Hiiseyni Agiran
Do4 C4 Acem Asiran
Re4 D4 Rast
Mi4 E4 Diigah
Fa4 F4 Kiirdi
- - Buselik
Sol4 G4 Cargah
La4 A4 Neva

Miizikte her notaya, bilesik ses olmalarina ragmen, tek bir frekans eslik eder ve nota bu
frekansla tanimlanir. Bu frekans, kulagin bileske sesteki diger frekanslardan daha belirgin
duydugu yani siddeti daha yuksek olan frekanstir. Kulak da o perdeyi yada notayi tanimlamada
bileske sesteki bu frekansi tespit eder. Beynimizin en hizli bilgisayardan bile hizli calistigini
dusunursek, ne kadar zor bir is bagardigin1 gorebiliriz. Cok hizli degisen perdelerde bile sesleri
tanimlayabiliyoruz. Tabii ki bunda egitim etkisi cok buyuktur. Asagidaki formul belirli bir ses
sistemi icin (Arel/Ezgi/Uzdilek (AEU) yada Tam Esit Tamperaman (12TET) gibi) bir
oktavdaki hangi notanin hangi frekansa denk gelmesi gerektigini hesaplar. Diger oktavlarin
frekanslari da bunlarin katlari alinarak hesaplanabilir. Bu sekilde bir muzik sistemindeki tum
notalarin frekanslari onceden tanimlanir ve ayni muzik turu icin ayni sesler kullanilabilmis olur.
Aksi durumda herkes farkli bir frekans kullanmak zorunda kalabilir ya da zaman icinde

unutulmalari engellenmis olunur.
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Burada f harfi aradigimiz frekansi gosterir, n, ses sisteminde bir oktavda kac esit aralik
oldugudur. Ornegin AEU sisteminde bu deger n=53, 12TET sisteminde n=12 olmalidir. % ise
aranilan frekansin oktavdaki kacinci aralikta olacagidir. Bu sekilde komalara kadar tum
frekanslar hatasiz olarak hesaplanabilir. Uygulamada farkli olabilir ancak teorik olarak elde
edilen liste sabittir. fier sembolu ses sisteminde alinan referans nota frekansidir. Ornegin su an
tum dunya 440 Hz kullanmaktadir. Tarih boyunca referans sesin (f; diyapazon) frekanslari

farkli olmustur.

- 1788: Paris - Birinci Oktav La - 409 Hz

1850: Viyana, Berlin - 442 Hz

- 1858: Paris Uluslararas1 Konferansi - 425 Hz
1885: Viyana Uluslararas1 Konferansi - 435 Hz
1939 ve 1941: Uluslararast Antlasma - 440 Hz

Tarih boyunca bir cok matematikci farkli matematiksel yontemler denemistir fakat hepsi
logaritma matematigi temelinde ayni basit formule indirgenebilmistir. Buna gore bir oktavdaki

frekanslar asagidaki gibi olacaktir.

12TET AEU

Lad | 440.0 | 440.0 Neva

Si4 | 4939 | 495.0 | Hiiseyni

Do5 | 523.3 | 521.5 Acem

Re5 | 587.3 | 586.7 | Gerdaniye

Mi5 | 659.3 | 660.0 | Muhayyer

Fa5 | 698.5 | 6954 Sunbule

Sol5 | 784.0 | 782.3 | Tiz Cargah

La5 | 880.0 | 880.0 | Tiz Neva

42




Kanunda Tel ve Ses Iliskisi

Bir telin verdigi sesin frekansinin telin boyuna, geren kuvvete ve cinsine (telin agirligina yani
birim kiitlesine) bagli oldugu gosterilebilir (Marin Mersenne, Fransa, Matematik¢i ve Fizikei,

1588-1648).

Tel {izerindeki
Frekans — 1 j: — 1> gerilim kuvveti (N)
Hz)e— | 2
() , ™ Telin kiitlesi
(1 metresinin
Telin boyu (metre) kiitlesi, g/metre)

Miizik aletlerindeki tellerin hepsinin yaklasik ayni gerginlikte olmasi istenir. Bu da o telleri,
ayn1 kuvvetle germekle (F) elde edilir (Sabit F). Burada amag, tim tellere ayn1 kuvvetle vurma
istegi/zorunlulugudur (Ayni icraci i¢in kuvvet sabit). Buna gore farkli frekanslar elde etmenin

tek yolu asagidaki iki degeri degistirmektir.

- tel boyu (1, lineer ters orantili)

- tellerin cinsi (m; birim kiitlesi, eksponansiyel ters orantili)

Calgida farkli frekanslar elde etmek icin telde neyin degistirilecegine seslerin birbirine yakin
olmasina yada uzak olmasina bakilarak karar verilir. Birbirine yakin seslere degisik uzunluktaki
teller (kanun, piyano...) ya da ayn1 uzunluk fakat farkli cinsteki teller (baglama, ud...) takilir.
Teli kalinlastirmak kutlesini yeterince artiramadigi durumlarda ud orneginde goruldugu gibi
metal bit b aska tel ile sarilarak (sarma tel) telin oldugundan daha agir olmasi saglanabilir. Teli

asiri kalin yapmak hep parmakta rahatsizlik hissi yaratir hem de tinida bozulmalar baslar.
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Kullanilacak telin cinsi belirlenirken miizik aletinin kendine has karakteristiklerini en iyi
sekilde gostermesine dikkat edilir. Bu nedenle tel olarak kullanilan malzemelerin cinsleri tarih

icinde degisim gosterir.

Tiinin Ozellikleri

Bir miizik aletinin {irettigi seslerin duyulan karakteristik 6zellikleri tin1 ile belirlenir ve tini
genellikle ton kalitesi ya da ton rengi olarak tanimlanir [3]. Tini: bir miizik aletinin ses
kalitesini ortaya koyan, ayni perdeyi veren iki farkli miizik aletini birbirinden ayirmamizi
saglayan, duyulan bir sesin miizikal olmasini saglayan, miizik aletinin niteligi hakkinda yorum

yapilmasinda duyussal olarak dinlenilip degerlendirilen ve buna bagli olarak miizik sesinin
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“giizel” veya “cirkin” nitelendirmesinin yapilmasi tini kavranimin incelenmesi/analizi ile
mumkun olur. Tininin duyussal agiklanabilmesi “Algt ile Degerlendirme” yoluyla, nesnel
olarak agiklanabilmesi de “Niimerik Analiz” yoluyla yapilir. Numerik analizde sesin iki ana

onemli parametresi arastirilir: Dalga 6zellikleri ve Frekans Spektrumu.
Tiniy1 etkileyen iki durum vardir;
1. Calginin gévdesinin (ses kutusu, rezonatdr) yapisi

Govdede sese dogrudan etki eden uc kisim vardir; tel (a), ust ses tablosu (b) ve icindeki
havanin miktari (¢) yani govde buyuklugu. Titresen telin kalinligi, uzunlugu, plastik cinsinin
pvf yada DuPont olmasi gibi degiskenler telin titresim ozelliklerini etkiler. Ses tablasinin
yapildigi malzemenin cins, kalinlik v.b. ozellikleri de telden gelen ses dalgasinin nasil
zenginlesecegini belirler. Bir ¢algmin ses tahtasinin serbest titresimi, tininin belirlenmesinde
onemli rol oynar ve buna bakarak ton kalitesindeki degisimi izah etmek kolaydir [10]. Chladni

kendi adiyla anilan desenlerler cok 6nemli sonuglara ulagmistir.

(a)

Ses, ses tablosundan igeri girdigi zaman igerideki hava boslugunda (c) dolanarak gii¢lenir. Bu

nedenle gdovdenin i¢indeki hava biiyiikliigii de tintya katkida bulunan bir diger etkendir.

2. Tele Vurus Seklinin Etkisi

Tele temas yiizeyinin biiyiikliigii tele uygulanan kuvvetin uygulanma suresini farkli yapar.
Mizrapla uyarilan (mizraplanan) calgilarda tel olabildigince kiiciik temas noktasi ile bir
noktadan uyarilir. Parmakla teli uyarmada ise tele uygulanan kuvvet yok sayilamayacak kadar
uzundur. Baslangi¢ kosullar1 degisince titresen telin titresim Ozellikleri de degisir. Ayrica tele

vurus hiz1 da titresimin baglangic kosullarini degistiren bir bagka etkendir.
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FREKANS ANALIZi
Ohm ’un Akustik Yasasi

Prof.Dr. Georg Simon Ohm (1789-1854), Almanya dogumlu bir Fizik¢i ve Matematikgidir.
Cok unlu ana teorisi Ohm Kanunu, elektrigin temel yasasi olmasina karsin daha az bilinen
Akustik Yasasi ile ton kalitesi kavramini ilk kez bilimsel olarak tanimladi (1843). Bu yasaya
gore neredeyse tiim sesler bileske sestir ve bileske sesi olusturan her bir bilesen “kismi tonlar
(partial tones)” olarak adlandirilir. Bu yasanin en buyuk savunucusu, bilimsel calismalariyla
destekleyip daha ileriye goturen ise Helmholtz olmustur. Helmholtz, bu yasaya karsi baska
onermeler sunan August Seebeck'in ortaya koydugu celigkili delillere kars1 bu yasay1 siddetle

savundu.
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Kismi tonlarin en diisiik frekansli olanina “temel (fundamental) ton”, kalan diger bilesenlere de

“list tonlar (overtones)” adi verilir. Kulagin perdeyi tanimlamada kullandig1 ses ¢ogunlukla
temel tonun (en dusuk frekansli ton) frekansidir. Fakat bazen en diisiik frekansta olmayan kismi
bir ses o kadar baskin olur ki temel ses (fundamental) ile karistirilabilir. Enstrumanlarda buu
durumla genelde dusuk kaliteli tellerde yada sorunlu calgi govdelerinde karsilasilir. Eger iist
kismi tonlar, temel tonun tam katlar1 olan frekanslara sahipse bunlara genellikle

“harmonikler” denir; aksi takdirde bunlara “inharmonik kismi tonlar” denir. Harmonik

kavrami “Selen [4]” yada “Doguskan” kavramlari ile de karsimiza cikabilir.
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Harmonikler frekanslar1 arttikga artan numaralar ile isimlendirilir. Temel (fundamental)

harmonige “1. harmonik” de denilir.
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O halde bir miizik sesinin analizi sonucunca ¢ok sayida ve farkli frekansta ari sesler elde
edilecektir. Sesin karakteristik 6zelligini (tini) de bu bulunan ari seslerin frekanslari, ses

siddetleri ve sayis1 belirler.

Helmholtz Yasasi

Prof. Dr. Hermann Ludwig Ferdinand von Helmholtz (1821-1894), Alman bir Fizyoloji Tip
Doktoru ve Fizik¢idir. Alginin Fizigi hakkindaki “Tonlarin Algilanmasi” kitabi (1863)
miizikologlar1 yirminci ylizyila kadar etkilemistir. Ohm Akustik Yasasini savundu, “Helmholtz

rezonatorii”nii icat etti ve deneyle Ohm yasasini deneysel olarak da ispatladi. Bu cihaz, Fourier
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cozumlemesinin bir cesit deneysel ispati da olmustur. Seebeck aksine Ohm ve Helmholtz her

zaman Fourier temelinde aciklamalari daha dogru bulmuslardir.

SENSATIONS
OF TONE

HERMANN L.F. VON H

Helmholtz Ohm Yasasina su yasay1 ekledi [8]: “Bir miizik tonunun kalitesi yalnizca kismi basit
tonlarinin sayisina ve goreceli giicline baglidir (higbir sekilde faz farkliliklarina bagl degildir).”
Koenig, dalga sireniyle deneyler yaptiktan sonra faz iliskilerinin ton kalitesini bir dereceye

kadar etkiledigini de ileri siirdii.

Harmoniklerin frekanslar1 ve genlikleri (siddetleri) degistik¢e duyulan sesinin niteligi (tinis1) de
degisir. Yani tin1 dogrudan harmoniklerin dagilimina tabidir. Harmoniklerden olusmus birlesik

bir tonda, ilk alti harmonik kuvvetli ve temel harmonik ¢ok baskin ise o ses miizikal oldugu

gibi, yiiksek frekansh iist kismi tonlar da mevcut olmazsa yumusak ve tathdir [1].

Miizikal kalite Helmohltz’a gore ¢esitli kelimelerle adlandirilabilir;

o Metalik

o  Yumusak

o Keskin-delici

e Uluma

o Yankili yada zayif

e Dolgun yada zengin

e Donuk, parlak, gevrek
o Sert, keskin gibi...

Helmholtz ve Miller’e goére [1,8]: “ideal bir miizikal tonda harmoniklerin siddetleri,
frekanslarin artmasi ile devamli olarak azalmalidir.” Asagida buna ornek bir frekans spektrumu

gorulmektedir.
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Bu nedenle bir sesi harmoniklerine ayirarak incelemek, sesin kaynagi hakkinda teknik bilgi

toplanmasini saglar.
TINININ NUMERIK ANALIZI VE KANUN CALGISI iCiN BiR YONTEM

Verilen bileske sesten bu sesi olusturan ar1 sesleri (harmonikler) elde etmeye “frekans analizi”
denir. Bunun icin kullanilabilceke en dogru matematiksel teknik ise Fourier (FFT) Analizi (Fast
Fourier Transform) kullanmaktir. Jean-Baptiste Joseph Fourier (1768-1830), Fransiz bir
Matematik¢i ve Fizikgidir ve bileske bir dalganin nasil kendisini olusturan basit dalgalara

ayristirilabilecegine dair matematiksel bir metot gelsitirmistir.

Ton yapis1 analizinde gerceklestirilmesi gereken iki ana basamak vardir.

1. Harmonik Analizi (Frekans Spektrumu): Bu asamada bileske ses kendisini olusturan
harmoniklerine ayrilir ve Harmoniklerin sayisi, Hangi harmonigin gii¢lii oldugu ve bunun
siddeti, Gorece siddet ve frekans dagilimlart belirlenerek tablo olusturulur. Frekans
spektrumlar bilgisayar yazilimi araciligi ile Fourier analizi kullanilarak olusturulmalidir.
Harmoniklerin ilk 6 tanesine dikkat edilir. Harmoniklerin siddet degisimleri, temel
harmonigin siddeti ve yliksek frekansli harmoniklerin durumu incelenir. Asagidaki grafikte

kanun calgisina ait bir frekans spektrumu gorulmektedir.

49




-76

-113

-150}
100 2080 4006 (040 fR020 10000 He

R

2. Ses Siddet Degisimi Analizi: Ikinci asamada da tek bir perdeden alinan sesin siddetindeki
degisim grafik uzerinde analiz edilerek sesin Atak-Durgun Hal-Zayiflama davranislari
sayisallastirilarak asagidaki gibi bir tablo olusturulur. Bir miizikal ton tam olarak siddetinin
atak, gevseme ve siirekliligi ile aciklanabilir fakat durgun hal siiresinin incelenmesi diger

boliimlerden daha 6nemlidir [3].
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TURKIYE'DEKI YAZILI BASILMIS KANUN ENSTRUMANI LITERATURUNE
GENEL BiR BAKIS

A GENERAL OVERVIEW OF THE PRINTED KANUN INSTRUMENT LITERATURE
IN TURKEY

Pinar SOMAKCI"

Ozet
Ulkemizin temel enstriimanlarindan biri olan Kanun, Klasik Tiirk Miiziginde énemli bir yere
sahiptir. Enstruman 6gretiminin bir geregi olan ¢agdas ¢algi 6gretiminde sistematik yaklagimla
basili kaynaklar hazirlamak, egitimde ¢cok dnemli bir yere sahiptir. Bilimde ve sanatta literatiir
zenginligi ilgili konunun ne kadar ¢ok arastirilip, incelendigini gosterir. Bu ¢aligmalar, bilimsel
aragtirmalarda amaca ulagsmay1 kolaylastirir ve hizlandirir.
Osmanli doneminde Tiirk Miizigi egitimi, usta-¢irak iligkisi dedigimiz mesk sistemine
dayanmaktaydi. Mesk sistemi elbette Ogretimde ¢ok Onemli, etkili ve kalici bir &gretim
yontemidir. Ancak bu yoOntemle Ogretilen bilgiler, maalesef sadece Ogrenciyle Ogretmen
arasinda sinirh kalip, genis kitlelere ulasamamaktadir. Tiirk Miizigi bilindigi gibi 19.yy da Bati
Miizigi notasiyla tanigmistir. Bu nota yazisinin yayginlik kazanmasiyla da enstruman metotlari,
etlit caligmalart literatiirdeki yerlerini almaya baslamistir.
Ulkemizde de kanun dgretiminin genis bir uygulama alan1 ve Cumhuriyet dncesi dénemlere
dek uzanan bir gegmisi olmasina ragmen, bazi donemlerde yapilan olumlu ¢alismalar, ne yazik
ki, diizenlilik ve siireklilik kazanamadiklarindan yeterince etkili olamamistir. Kanun 6gretimi
ancak 20.yiizyildan sonra akademi diinyasindan baz1 Konservatuvar, Miizik Egitimi Boliimleri,
Giizel Sanatlar Liseleri ve 6zel sanat vb. kurumlarinda uygulama alan1 bulmaya baglamistir.
21.yiizyildan itibaren ise, teknolojinin hizla ilerlemesiyle de pek cok kanun literatiiriine,
icracilarina ve kayitlarina ulasmak kolaylasmaistir.
Bu c¢alismanin amaci, iilkemizdeki Kanun egitim-6gretimini kolaylastirabilmek ve
hizlandirabilmek icin 6zellikle yazili basilmig kitap, hakemli dergilerde/kitaplarda yer almig
makaleler bazinda arastirmayi smirlandirarak, literatiir caligmalarini arastirip, inceleyerek
karsilastirmaktir. Ayrica literatiir gelisiminde istatistiki durum degerlendirmesi yapmaktir.
Anahtar Kelimeler: Kanun, Kanun literatiirii, Kanun metodolojisi, Mesk, Klasik Tiirk Miizigi
ABSTRACT
Kanun, one of the fundamental instruments of our country, has an important place in Classical
Turkish Music. Preparing printed resources with a systematic approach in contemporary
instrument teaching, which is a requirement of instrument teaching, has a very important place
in education. The richness of literature in science and art shows howmuch the relevant subject
has been researched and examined. These studies make it easier and faster to achieve the goal
in scientific research. During the Ottoman period Turkish Music education, was based on the
mesk system, which we call the master-apprentice relationship. Mesk system is of course a very
impotant, effective and permanent teaching method in education. However, unfortunately, the
information taught with this method is limited only between the student and the teacher and can
not reach large audiences. As is known, Turkish Music was introduced to Western Music
notations in the 19th century. As this notation became widespread, instrument methods, and
etude studies began to take their place in the literature. Athough Kanun instrument teaching has
a wide field of application in Turkey and history dating back to the pre-Republician periods,

10 prof. Dr. , istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Miizikoloji Boliimii, pinsomak(@gmail.com,
pinar.somakci@istanbul.edu.tr, ORCID:000-000208272794
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unfortunately, were not effective enough because they could not gain regularity and continuity.
Only after the 20th centruy, Kanun teaching began to find application in some conservatories,
music education departments, fine arts high schools and some private art institutions etc. in the
academic world. Since the 21st centruy, with the rapid advancement of technology, it has
become easier to access many Kanun literature, performers and records.The aim of this study of
this study is to research, examine and compare literature studies by limiting them to the basis of
published books and articles published in refereed journals, in order to facilitate and accelerate
Kanun education in Turkey. It also aims to evaluate the statistical situation in the development
of literature.

Key Words: Kanun, Kanun literature, Kanun methodology, Mesk, Classical Turkish Music.
1. Giris
Kanun, Geleneksel Klasik Tiirk Miiziginin énemli ve temel enstrumanlarindan biridir. Klasik

Tirk Miizigi enstrumanlart i¢inde Kanun; hem tin1 hem de yeniliklere agik yapistyla 6zel

konuma sahiptir (Kahyaoglu,2009:3).

Bu c¢alisma, lilkemizdeki Kanun egitim-6gretimini kolaylastirabilmek ve hizlandirabilmek i¢in
ozellikle basilmis yazili kitap, hakemli dergilerde yer almis makaleler bazinda
sinirlandirilmistir. Literatiir verilerine 6zel arsiv ve kiitiiphanelerde yer alan kaynaklarin disinda,
ozellikle internette de bilimsel yaymn arama motoru olan “Google akademik” sayfasindan
taranarak ulagilmistir. Bu konuda basilmamis pek ¢ok tez ve calismalarda mevcut olsa da
bilindigi gibi literatiirde basili olanlarin yeri bilimsel referans kullanmada daha énemlidir. Bu
calismanin amaci bu kaynaklari, arastirip, inceleyerek igeriklerinden kisaca bahsetmektir.

Ayrica literatiir gelisiminde istatistiki genel durum degerlendirmesi yapmaktir.

1) Literatiirde Kanun ile ilgili Basilmis Kitaplar

Yapilan arastirmalara gére kanun egitimiyle ilgili baz1 kanun sanatcilar1 ve akademisyenler
tarafindan cesitli metot denemeleri ve calismalar1 olmustur. Oncelikle bu konuyla ilgili basili
kitaplar1 ¢ikis sirasina gore su sekilde siralayabilir i¢eriklerini 6zetleyebiliriz.

1) 1976 yilinda Ismail Sencalarm, Miizik Diinyas: yaymlarindan ¢ikan “Kanun Ogrenme

Metodu” (Express Matbaasi) adl1 62 sayfa kitap calismasi (Sencalar, 1976, 62).
Kisaca icerik olarak; Kanun ve Tiirk Miizigi ile ilgili temel bilgiler, alistirma ve etiitler, yer

almaktadir. Ayrica kendi besteleri ve en son sayfalarda ise eski listat kanunilerimizin bazi

fotograflar1 yer almaktadir.
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2) 1985 yilinda Umit Mutlu’nun Zeki Yilmaz’in yayma hazirladign Giinliik Ticaret Gazetesi
Yayinlarindan ¢ikan “Kanun Metodu 1 adli 100 sayfa kitap ¢alismas1 (Mutlu, 1985, 100 ).

Icerik olarak kanunla ve Tiirk Miizigi ile ilgili temel bilgiler, alistirma ve etiitler, makamlar,

mandal uygulamalari, kanunda transpozisyon, bazi eserler {izerinde uygulamalar mevcuttur.

3) 1998 yilinda Umit Mutlu’nun, Ermat Matbaadan basilmis, “Kanun Metodu” adl1 179 sayfa
kitap calismasi (Mutlu, 1988, 179 sayfa).

Icerik olarak yine kanunla ilgili tarihsel bilgi, yapisal 6zellikleri, calgiclar, akort edilisi gibi
temel bilgiler alistirma ve etiitler, baz1 temel miizik, makam bilgileri ve 6rnek eserler mevcut,

bir 6nceki kitabinin daha gelistirilmis hali denebilir.

4) 2001 yilinda Pmar Somakcrnin, Hali¢ Universitesi yayinlarindan g¢ikan “Kanun

Ogretimine Giris”, adl1155 sayfa kitap ¢alismasi, (Somakci, 2000, 155).

Kisaca igerik olarak, baslangi¢ diizeyi kanun Ogretimiyle ilgili dikkat edilmesi gerekenler
Ogretim prensipleri, tarihi bilgi, temel bilgiler, resimli oturus tutus pozisyonlari, baslangi¢
diizeyi kanun 6gretimiyle ilgili agiklamali alistirma ve etiitler, batt miizigiyle karsilastirmali
bilgiler ve 0gretim amacina yonelik bestelenmis 6zel eserler ve kisa Bati ve Tiirk Miizigi

par¢alarindan melodik uygulama 6rnekleri mevcuttur

5) 2004 yilinda rahmetli Giiltekin Aydogdu-Tahir Aydogdu’nun, Yurt renkleri yayinevinden
cikan “Kanun Metodu” Cd’li 216 sayfa kitap ¢aligsmas1 (Aydogdu, 2004, 216).

Kitap cd’li olmast agisindan bir ilk. kisaca icerik olarak yine kanunla ilgili temel bilgiler,
uygulamali etiitler, basit makam tarifleri ve kiigclik usullerle bestelenmis eserlerden segilen
caligma pargalari, transpozisyon c¢aligsmalari, teknik calisma etiitleri (arpej, tremolo gibi) kanun

frekansi gibi bilgiler kapsamli bir bigimde ele alinmis

6) 2007 yilinda rahmetli Halil Karaduman’in, Alfa Yayinlarindan ¢ikan “Kanun Metodu”
Dvd’li 152 sayfa kitap ¢aligmasi (Karaduman, 2007, 152).
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Bu kitap, dvd 1i ve ayn1 zamanda hem tiirkge hem de ingilizce g¢evirili basilmasi diinyaya
tamtim agisindan bir ilktir. Icerik olarak nota ve makam bilgi tanitimi yapmadan direkt
alistirmalarla baslamis, teknik alistirmalara agirlik verilmistir. Mandal vibratolarina deginmis,

hangi notada ka¢ mandal indirilip kaldirilacagini eserler tizerinde belirtmistir

7) 2007 yilinda, Beste Aydin, Can fotokopi baskisindan ¢ikan “Kanun Metodu” (yeni
baslayanlar i¢in) adl1 113 sayfa kitap ¢aligsmasi (Aydin, 2007, 113).

Icerik olarak; kanunun tarih igindeki gelisimi, yapisi, tutulusu, ¢alim teknigi, akordu, temel
miizik bilgileri, Acemasirandan- acem perdesine kadar etiit calismalari, 25 grup telli kanunda
mandallarin durumu, c¢esitli dlgiilerde ve tartimda bilgiler ve alistirmalar, ¢esitli makamlardan

se¢ilmis eserler mevceut.

8) 2014 yilinda Cetin Tuncer ve Naci Madanoglu tarafindan, Milli Egitim Bakanligi
Yayinlarindan ¢ikan Giizel Sanatlar Liseleri i¢in hazirlanmis “Kanun Ders Kitabi (12.sinif),

109 sayfa kitap ¢alismasi (Tuncer, Madanoglu, 2014, 109)

Icerik olarak kanunla ilgili teknik ¢alismalar, Saba, Nihavend ve Kiirdilihicazkar, Hiizzam

makaminda uygulama caligmalar1 konulari mevcuttur.

9) 2014 yilinda Cetin Tuncer ve Naci Madanoglu tarafindan, Milli Egitim Bakanlig
Yayinlarindan ¢ikan Giizel Sanatlar Liseleri i¢in hazirlanmis “Kanun Ders Kitab1 (11.sinif),

136 sayfa kitap c¢alismas1 (Tuncer, Madanoglu, 2014, 136)

Icerik olarak kanunla ilgili teknik ¢alismalar, Ussak, Hicaz ve Karcigar makaminda uygulama

calismalar1 konular1 mevcuttur
10) 2015 yilinda Cetin Tuncer ve Naci Madanoglu tarafindan, Milli Egitim Bakanlig
Yayinlarindan ¢ikan Giizel Sanatlar Liseleri i¢in hazirlanmis “Kanun Ders Kitabi (10.simf),

136 sayfa kitap c¢alismasi (Tuncer, Madanoglu, 2015, 136)

Icerik olarak kanunla ilgili teknik calismalar, Rast, Segah, Hiiseyni makaminda uygulama

caligmalar1 konular1 mevcuttur
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11) 2015 yilinda Cetin Tuncer ve Ali Kazim Akdag tarafindan, Milli Egitim Bakanligi
Yayinlarindan ¢ikan Giizel Sanatlar Liseleri i¢in hazirlanmis “Kanun Ders Kitabi (9.s1nif), 85

sayfa kitap calismasi (Tuncer, Akdag, 2012, 85)

Icerik olarak kanun ¢almada temel davranislar, sag ve sol elin konumlandirilmasi, makamsal

uygulamalar, Cargah, Buselik, Kiirdi makaminin kanunda uygulanis1 konular1 mevcuttur.

12) 2015 yilinda Giilcan Karadagli’nin, Damla Matbaadan ¢ikan “Kanun Metodu 1-2-3-4”,
adl1 405 sayfa kitap calismasi (Karadagli, 2015,405)

Icerik olarak; Kanunla ilgili temel bilgiler, nota bilgileri, sag ve sol el teknik egzersizler, etiitler,
makam bilgileri, resimli mandal kullanimlari, makamsal etiit ve eserler, kanunda mandal
kullanimlar1 resimli olarak, ustalara saygi basliginda kanun lutiyerleri ve icracilar listesi ve

onemli kanunilerle ilgili bilgiler mevcut

13) 2015 yilinda Volkan Gidis’in Senyildiz yaymlarindan ¢ikan “Kanun Metodu”adli 105
sayfa kitap calismas1 (Gidis, 2015,105).

Kanun ve temel miizik bilgileri, kanunun tarihgesi, yapisal o6zellikleri, kanunun tutusu,

baslangi¢ diizeyinde basit makamlarda sag ve sol el egzersiz ¢aligmalar1 mevcut

14) 2020 yilinda Tahir Aydogdu tarafindan, Dorlion yayinlarindan ¢ikan “Kanun Metodu” adli,
248 sayfa kitab1 (Aydogdu, 2020, 248).

Icerik olarak 3 boliim olarak diisiiniilmiistiir. 1.béliimde genel miizik ve kanun temel bilgileri,
mandal konusu, kanunun taginmasi korunmasi, {inli kanun yapimcilar1 hakkinda bilgiler
2.bolimde kanun calmaya baslarken yapilacak hazirliklar ve dikkat edilecek hususlara yer
verilmistir. Kanunun ses alanlari, perde isimlerinin tanitilmasi, mandal listesi, akort yapimi,
kanunda notalarin mizrapla calinmasi, cargah dizisinde sag sol el calismalari, aligtirma ve
etlitler mevcuttur. 3. Boliimde ise kanunda gociirme, Ferit Alnar’in kanun kongertosu hakkinda

bilgiler verilmis, arpej akor teknikleri, ¢esitli icracilar vs konularina deginilmistir.

15) 2022 yilinda Volkan Gidis tarafindan, Voice Production yayinevinden ¢ikan dvd’li,
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“Kanun Metodu” adli, 449 sayfalik kitab1 (Gidis, 2022, 449)

Icerik olarak, kanunun tarih icerisindeki gelisimi, fiziksel teknik yapis1, oturus-tutus pozisyonu,
mizrap vuruslari, sag ve sol el basitten zora dogru caligmalar etiitler, Ayrica etiitler, taksim

ornekleri, saz eserleri dvd de yer almistir

16) 2024 yilinda Muattar Demet Dogrudz tarafindan Ege Universitesi yaymevinden cikan
“Kanun Egitimi-1" adl1, 95 sayfalik kitab1 (Dogruéz, 2024, 95)

Icerik olarak Do Major dizinde egzersizler, Melodik Etiitler, Oktav Egzersizleri, Arpej
Egzersizlei, Carpma Egzersizleri, Fiske Egzersizleri, Buselik, Rast, Ussak, Bayati, Hiiseyni,

Kiirdi, Hicaz Makamlarinda Etiitler, Eserlere yer verilmistir.

Bunlarin disinda basimig kanun egzersiz kitaplar: da vardir:

1) 2009 yilinda Ozdemir Hafizoglu'nun “Kanun Egzersizleri ve Egitimi” adli kitap

calismasi

Bu kaynaga direkt olarak ulagamadigim i¢in akademisyen Yilmaz Kahyaoglu'nun bu
kaynakla ilgili bir sempozyum bildirisinde bahsettiginden faydalanacagim. Kahyaoglu
(2009, 4)’e gore: “... bu kaynak, kanunla ilgili bir metod anlayisi icersinde yazilmamstir.
Hafizoglu repertuar arayisi icine girmis ve icra edilecek eserlere baslamadan bir on
hazirlik amaciyla bolca alistirma verilmistir. Ayrica makam, usul ve nota oOgrenimi
konularina deginilmemistir. Repertuar secimine ozenle dikkat edilmis, teknik ve icra
agisindan kuvvetli eserlere yer verilmistir’.

2) 2012 yilinda Omer Ozden’in “Kanun icin Egzersizler” adli kitap calismasi (Ozden,
2012,207). igerik olarak sag ve sol el, oktavli mizrap egzersizleri, iki, tek el, oktavli
tremolo egzersizleri, fiske, trill, carpma, glissando, mandal vibrato, staccato, kromatik
egzersizleri mevcuttur.

3) 2012 yilinda Omer Ozden’in “Arpej ve Akor Uygulamalarr” adli kitap calismas1 (Ozden
2012,94). Igerik olarak sadece sag ve sol el ve iki el igin arpej ve akor uygulamalari

mevcuttur.
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4) 2018 yilinda Aysegiil Kostak Toksoy’un ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
Yaynlarindan ¢ikan “Kanunda Siisleme ve Modern Calis Teknikleri I¢in Ahstirmalar-
Etiitler” adl1 97 sayfalik kitabi (Toksoy, 2018, 97). igerik olarak carpma, tril, tremolo,
fiske, modern calis ve siisleme teknikleri, arpejleme akor, glissando, vibrato ile ilgili bilgi
ve etiitler mevcuttur.

5) 2018 yilinda Deniz Géktas’in, Miizik Egitimi Yayinlarindan ¢ikan, “Kanun icin Armoni
Uygulamalar1” adli 104 sayfalik kitabi (Goktas, 2018, 104). Icerik olarak; aralik, akor
kurulumu, ¢evirim akorlar pozisyonlar, alistirmalar, temel akorlar, diziler, kadans, arpejler,
popiiler armoni, sesdes benzer akorlar, karma alistirmalar ve 6rnek eserler mevcuttur.

6) 2022 yilinda Goksel Baktagir’in Hayal Gibi Miizik Yapim ve Organizasyondan ¢ikan
“Kanun Giinliikleri Etiidler Kitabr” adl1 159 sayfalik kitab: (Baktagir, 2022, 159).I¢erik

olarak yazara ait 112 6zgiin etiid ve saz eseri mevcuttur.

Bu kaynaklarin yeterliligi, eksikligi, hatalar1 vb konular elbetteki ayr1 bir tartisma konusu
olabilir. Ancak sonugta herbiri kiigimsenmeyecek birer emek, birer birikim sonucu ortaya
¢cikmis, kanun egitimine katki saglayacak nitelikte degerli eserlerdir diye diisiinmekteyim. Bu

vesile ile ¢ikan bu kaynaklarin tiim yazarlarini tebrik ediyorum.

Buraya kadar yapilan arastirmalardan c¢ikan sonuca bakilirsa 2024 yilina kadar; metot
anlaminda 16 adet kitap, egzersiz, etiit aligtirma anlaminda 6 adet kitap basilmistir, Sonug
olarak iilkemizde toplamda basilmis 22 kitap mevcut olmasi, olduke¢a sevindirici bir durumdur.
Bu durum, kanuna ve kanun Ogretimine verilen Onemin, arz- talep sonucu ortaya c¢ikan
ihtiyacin bir gostergesidir. Ayrica kaynak sayisinin fazlaligi ve giderek artmasi o tilkede ilgili
enstriimanin ve icracinin ne kadar artigini, gelistigini gosteren 6nemli bir sonuctur. Bu
baglamda, bu alanda bilimsel duyarliligin olusmasi ve ¢aba harcanmasi olduk¢a mutluluk
dogru olarak ele alis1, anlagilabilirligi gibi konular, 6grenim agisindan 6nem tagimaktadir.

Bu kaynaklarm uygulanabilirligi kisiden kisiye degisir. Onemli olan bu kaynaklardan
Ogreticinin ve 6grenenin ihtiyacina ve tercihine gore se¢cimler yapmasi, kendine uygun olanlar
secerek kullanabilmesidir. Sonugta uygulama alanlarinda literatiir yani kaynak daha ¢ok bir yol

gostericidir. Gelistirmek uygulayicinin becerisine kalir.

2) Literatiirde Kanun {le lgili Hakemli Dergilerde veya Kitap Boliimlerinde Basilmus
Makaleler
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Bilindigi gibi pek cok dergide pek cok yazar, gazeteci tarafindan makale yayimnlamak
miimkiindiir. Ancak bilimsel diinyada gecerliligi kabul edilmis hakemli ve indexlere girmis
dergilerde ve yine uluslararasi standart kitap numara sistemi dedigimiz isbn numarali bilimsel
kitaplarda basilan makaleler, boliimler, referans olarak atif kullanmada daha gegerli, giivenli ve
onemlidir. Bu nedenle bu bdliimde makaleler ulasilabilindigi kadariyla, internette bilimsel
calisgma arama motoru olan “Google akademik™ veri tabanindan faydalanilmistir. Basim
yillarina gore diizenlenmis bu makalelerin bibliyografyasi asagida su sekilde siralanmustir.
-Piar Somaket, (2002), “Kanun Ogretiminde ilkeler ve Program”, Cagdas Egitim Dergisi,
say1:286, Nisan, s:26-31, Ankara.

-Pinar Somakci, (2008), “Sanatc1 ve Akademisyen Baglaminda Tiirkiye’deki Kadin Kanun
Icracilar” International Journal of Social Science (jasss)) Uluslararas1 Hakemli Dergi,
Number 60- p. 197-213, Autumn II 2017, Doi number: http://dx.doi.org/10.9761/JASSS7221,
Iso 90001,Kalite yonetim sistemi, Orcid ID: orcid.org/0000-0002-0827-2794, e-Issn:2147-
2971/p-ISSN:2148/4163.

-Pinar Somakci, (2009), “Geleneksel Tiirk Miizigi Enstrumanlarindan Kanun™ Makale,
Incesanat ve Medeniyetleri Problemleri Uluslararas1 Hakemli Dergisi 1-2 (27-28), (Azerbaycan
Milli Elmler Akademiyas1i Memarliq ve Incesanat Institutu” ISBN 978-9952-445-02-11, s:107-
113,Bakii-AZERBAYCAN.

-Baris Karaelma, (2009), “Tiirk Miiziginde Kanun Egitimi ve Kanun Metodlar1 Uzerine
Bir inceleme”, Giizel Sanatlar Enstitiisii Hakemli Dergisi/Journal of Instute Fine Arts, say1 22,
$:129-138.

- Tirkmen, O. — Besiroglu, $. (2009). “Cagdas calg: tekniklerinin kemence, ud, kanun ve
ney’e uyarlanmasi”, Itii Dergisi,Cilt:6(say1:1), 41-52.

- Yilmaz, S. - Belenli, i. (2011). “Kanunda ses tablasi kalinhgnin tin1 iizerine etkisinin
analizi”, 9. Ulusal Akustik Kongresi (sunulmus basilmis bildiri), Ankara, s.364-373.

-Ramis Gokbudak, — Nurtug Bariseri, (2012), “Kanun Calgisinin Frekans Cevap
Anahtarinin Belirlenmesi” e-Journal of New World Sciences Academy.

- Giinalgin, S. (2013)“Kanunda ses sistemi sorunlari iizerine bir arastirma. Rast Miizikoloji
Dergisi”cilt 1 say1 2, 75-106.

-Emre Erdogan, (2014), “Erol Deran’in Acemkiirdi Makamindaki Kanun Taksiminin
Makamsal Yap1 Bakimindan Incelenmesi”, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Dergisi,Say1:3, 38-48.
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- Pinar Somaket, (2015), “ International Anatolia Music Festival and Qanun Symposium
(Uluslar aras1 Anadolu Miizikleri Festivali ve Kanun Sempozyumu” “Tiirkiye’deki Kadin
Kanun Icracilarr” (sunulmus basilmis bildiri), Cezayir Miizik Enstitiisii Konferans Salonu,
Cezayir/ Algeria.

- Pinar Somaket, (2016), “Ulkemizdeki Kanun Metodlar1 ve Kanun Metodolojisi Uzerine
Oneriler” , 23. Tiirk Miizigi Giinleri Uluslar aras1 Miizikte Metodoloji ve Miizikle {letisim
Sempozyumu, ” (sunulmus&basilmis bildiri), Sisli Meslek Yiiksekokulu/istanbul.

-Muattar Demet DOGRUOZ, (2017), “Miizik Ogretmenligi Lisans Programlarinda Yer
Alan Bireysel Calgi Dersi Kapsaminda Kanun”, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvari Dergisi (11): 63-72.

- Yilmaz KAHYAOGLU, (2017), “Kanun Saz1 Egitiminde Metod Thtiyaci ve Tiirkiye’deki
Kanun Metodlar1 Uzerine Bir Inceleme” Inonii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi/Inonii
University Journal of Culture and Art Cilt/Vol. 3 Sayi/No. 1, 97-107.

- Y1lmaz, Kahyaoglu, (2017), Kanun Saz1 Ogretiminde Kullanilan Belli Bagh Calis
Teknikleri. Inonii Universitesi Kiiltiir Sanat Dergisi, Cilt: 3 , Say1: 2, 82 — 96.

-Giiniz Alkag, Filiz Kaya (2017), “Yiiksek6gretim Kurumlarindaki Calg1 Egitimine Kanun
ve Klasik Kemence Orneklemi ile Genel Bir Bakis” Fine Arts(NWSAFA) DO 186, 12(1),
Uluslararas1 Hakemli Dergide basilmis makale, 17-29.

- Uludag, A.K. — Devecioglu N.D. (2017). “Kanun calgisinin okul miizik egitiminde
kullanimina yonelik gelistirilen yaklasimlar ve etkililik diizeyleri”, Journal Of Human
Sciences, Cilt : 14, Say1: 1, 1017-1034.

-Volkan Gidis, (2017), “Kanun Egitiminde Coklu Ogrenme Ortami Kullanmanin Kanun
Performansina Etkileri, Egitim yayinevi kitapta boliim.

-Irsat Kazasoglu (2017), “Geleneksel Kanun Icracist Ornegi Olarak Vecihe Daryal ve
Hicaz Taksiminin Tahlili”, Rast Miizikoloji Dergisi cilt 5 say11, 1500-1522.

-Murat Can, (2017), “Makamlarin Kanun ile Icrasinda Kullanilan Mandal Sayilarinin
Cinugen Tanrikorur’un Besteledigi Seyr-i Natik ile Belirlenmesi”, Egitim Arastirmalari
Hakemli Dergisi, cilt 6, say1 3, 380-390.

-Kenan Savas, (2018), “Mesleki Miizik Egitimi Veren Devlet Konservatuvarlarindaki
Kanun Egitiminin icerik ve Yontem Bakimindan Incelenmesi”, Hakemli dergide basilmis
makale AKU Amader cilt 4, say1 7, 81-102.

-Volkan Gidis, (2018), “Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Kanun Ogretiminin
Bilimle Etkilesimi”, Journal Academic Social Sciences 79, Uluslararas1 Hakemli dergisinde

basilmis makale, p:1-4.
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- Cafer Sami Erdogan, Hayrettin Onur Kiigiikosmanoglu, (2018) “Kanun Saz ile Tlgili
Yapilan Lisansiistii Tezler ve Makaleler Uzerine Bir Calisma: icerik Analizi Calismas1”
Egitim ve Ogretim Arastirmalar1 Hakemli Dergisi, cilt 7, say1 3.

-Serdar Yilmaz, [brahim Belenli, Zafer Kurtaslan, (2018) “Kanun Geleneksel Calgisinda
Spektral Ses Analizi ve Ses Tablas1 Optimizasyonu”, DOI: 10.7827/TurkishStudies.14119,

Turkish Studies Dergisi.

-Murat Can, (2018) “Lisans Diizeyinde Kanun Egitimi Alan Ogrencilerin Kanun Dersinin
Islenisine Iliskin Goriisleri”, Egitim Arastirmalari Hakemli Dergisi, cilt 7, say1 3, 233-238.
-Nurten Calhan, Hamit Yokus, (2019), “Kanun Ogrencilerinin Taksim Yapmaya Yonelik
Goriislerinin Degerlendirilmesi”, Eurasian Journal of Music and Dance 15), 91-104.

Gliniz Alkag, (2019), “Hasan Ferid Alnar Kanun Koncertosu Birinci Boliimiine Yonelik
Teknik Bir Analiz”( kitapta basilmis makale), Giizel Sanatlar Alaninda Yeni Ufuklar Gece
Akademi Kitapta boliim, Ankara-Amerika, 77-102.

-Ismail Sinir, (2019), “Teksesli Dikte Cahsmalarinda Calgiy1 Tammanin Onemi:Keman,
Fliit, Kanun Calgilari ile Deneysel Bir Karsilastirma”, Avrasya Egitim ve Literatiir Dergisi,
say1 11, 8-22.

-Disan Aslan, (2020), “Giizel Sanatlar Liseleri Miizik Boliimlerindeki Kanun Ogretimi
Ders Kitaplarimn Uzman Gériisleri Dogrultusunda incelenmesi”, Journal of International
Social Research, Vol 13, Issue 75, p320.

-Omer Faruk Bayrake1, (2020) “Bir Sazin Hikayesi:Ustalarin Géziinden Kanun
Yapimciigimin Diinii Bugiinii” Eskisehir Osmangazi Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Hakemli
Dergisi, cilt 7, say1 13, p:9-40.

-Nuray Dénmez Devecioglu, (2021), “Ozel Yetenekli Ogrencilere Kanun Calgisini
Ogretmeye Yonelik Sistematik Yaklasimlar”, Uluslararas1 Anadolu Sosyal Bilimler Hakemli

Dergisi cilt 5, say1 4, p:1429-1458.

-Metin Durmus, Yavuz Selim Kaleli (2021). “Giizel Sanatlar Liselerinde Kullanilan Calg:
Egitimi Kanun ve Calgi Topluluklar1 Ders Kitaplari1 Arasindaki Hedef Davrams
Iliskisinin Incelenmesi”, Ondokuz May1s Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, cilt 40-1, p:

107-121.

-Emre Erdogan, (2021), “Hasan Ferit Alnar’in icra Uslubunu Belirleyen Siislemeler ve
Kanun Egitimine Yansimalari: Acemasiran ve Suzinak Taksim Ornegi”, insan ve Toplum

Bilimleri Arastirmalart Dergisi , cilt.9, sa.1, ss.687-713.
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-Emre Erdogan, (2022), “Kanun Icracihginda Cektirme Teknigi ve Kullanimina Yénelik
Bir Calisma”, Uluslararas1 Anadolu Sosyal Bilimler Hakemli Dergisi cilt 6, say1 3, p:948-962.
- Emre Erdogan, (2022), “Kanun Sazinda Bir Okul Ahmet Yatman: Hiiseyni Taksim
Ornegi” Inonii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi 175-192.

Yilmaz Kahyaoglu, (2023), “Kanun Sazinin Yeri ve Onemi”, indnii Universitesi Kiiltiir ve
Sanat Dergisi, cillt 9, say1 2, 110-114.

- Mustafa Oguzhan Akkus , Kibele Kivilcim Cift¢i, (2023) “Kanun Calgisinda Usta
Icracilarin Gériisleri Dogrultusunda Pesrev icrasima Yonelik Gerekli Bilgi ve
Donanimlar”, International SOCIAL SCIENCES STUDIES Journal, e-ISSN: 2587-1587.
-Cafer Sami Erdogan, (2023), “Kaniini Hac1 Arif Bey’in Taksimlerindeki Yorum
Unsurlarimin incelenmesi, Rast Miizikoloji Hakemli Dergisi cilt 11,4, 475-502

-Deniz Goktas, Kibele Kivilcim, (2024), “Kanun Calgis1 Baslangi¢ Seviyesinde Mizrap
Hareketlerine Yonelik Gosterimler ve Sag- Sol Elin Bolgesel Konumlanmasr” (Sunulmus
basilmus bildiri), Asos Journal Uluslararas: Sosyal Bilimler Dergisi, y1l 12, say1:150, p:335-348.
- Ozgiir Yakinlar , Aynur Elhan Nayir, (2024), “Giizel Sanatlar Liseleri Calg1 Egitimi Kanun
Ogretim Programi ve Ders Kitabimin Alan Uzmanlar1 ve Kanun Egitimcileri ile
Degerlendirilmesi”, Dergi Park/Sahne ve Miizik Hakemli e-Dergisi, Volume: 10 Issue: 19.
-Zahra Gahramanova , Ozge Giilbey, (2024). “ERIK SATIE’NIN GYMNOPEDIE NO 1
Adh Eserinin Piyano Teknigi ile Kanun Uyarlamas1”, Eurasian Journal of Music and Dance,

19-35.

Buraya kadar yapilan arastirmalardan 2024 yilina kadar yaklasik 40 hakemli dergilerde veya
kitaplarda boliim olarak basilmis yazili makalelere ulasilmistir. Igerik olarak makalelerde
goriildiigli gibi, kanunun sorunlarindan tutun, ¢oziim Onerileri eser analizleri, mandal

uygulamalari, kanun icracilarina kadar pek ¢ok konuda 6nemli ¢aligmalar yapilmistir.

3. Sonuc ve Oneriler

Buraya kadar yapilan arastirmalardan ortaya ¢ikan verilere gore, 2024 yilina kadar; yazili basili
literatiir bazinda, metot iceriginde 16 adet kitaba, egzersiz, etiit alistirma iceriginde 6 adet

toplamda 22 adet kitaba, hakemli dergilerde veya kitap bdliimlerinde kanunun cesitli
konularyla ilgili igeriklerde toplamda 40 adet makaleye ulasilabilmistir.
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Caligmalar yillara gore inceledigimizde kitap acisindan en fazla yaymin 2014, 2015 yillarinda,
makale agisindan ise; 2017, 2018 yillarinda diger yillara gore daha fazla oldugu
gozlemlenmektedir. Bu baglamda 20. ve 21. Yiizyildan itibaren kanunla ilgili yazili bilimsel
basilmig literatiir sayisinin giderek artmasi, Kanun egitiminin, akademi camiasina hizla ve

artarak girmesinden kaynaklandig diisiiniilmektedir.

Kanun literatiiriinde kiigiimsenmeyecek sayida artan bu c¢alismalarin Kanuna ve kanun
ogretimine verilen dnemin ve degerin sonucudur. Ayrica kaynak sayisinin fazlaligi ve giderek
artmas1 o iilkede ilgili ¢alginin ve icracinin ne kadar arttigin1 ve gelistigini gosteren énemli bir
sonuctur. Bu baglamda, bu alanda bilimsel duyarliligin olusmasi ve ¢caba harcanmasi olduk¢a

mutluluk vericidir.
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KANUN ICIN YENIi MUZIK - SON ESERLERIMDEN ORNEKLER
NEW MUSIC FOR THE KANUN — EXAMPLES FROM MY RECENT WORKS

Dr. Stefan Pohlit"

Ozet

Son 15 yildir kanun, hem sanatsal hem de akademik ¢aligmalarimda 6nemli bir yer almaktadir.
Bir sunum bi¢iminde, bu zengin enstriimanin arastirmalarina nasil dahil oldugumu, farkl
iilkelerdeki kanun c¢algicilarindan nasil O0grendigimi, ayrica enstriimanin gelenegine sadik
kalarak potansiyelini kullanmak amaci ile gelistirdigim stratejileri anlatiyorum. Kiiltiirel
farkliliklar nedeni ile, kanun calgicilar ile ¢aligmak isteyen Batili besteciler fikirlerini iletmekte
cesitli zorluklarla kars1 karsiya kalmaktadir. Ote yandan, kanunun 6zel teknigi ve zaman alict
hazirhigr gbéz Onlinde bulunduruldugunda, kanun calgicilarinin bestecilerin beklentilerini
karsilamakta ne kadar ¢aba harcamalar1 gerektigi genellikle hafife alinmaktadir. Kiiltiirler aras1
is birligine dair hizli bir rehber sunmak amac ile, yillar boyunca karsilastigim yaygin yanlis
anlamalar1 agiklayacagim. Kendi bestelerimde, icracinin gorevini kolaylastirmak i¢in kanun
repertuvarina nasil uyum sagladigimi gosterecegim. Son olarak, Tiirk standart kanununu,
tampere yarim sesten olusan ses sistemine ragmen, genisletilmis, dogal entonasyona dayali
armonik yapilarda uyguladigimi gosterecegim. Okuyucuya, bugiine kadar yazilmis en kapsamli
kanun kongertosu olan Safaklarin Cihangiri, kanun ile yayli dortliisii i¢in eyéo ve XY adli
trompet kongertom gibi son donem eserlerimden bazilar1 tanitilacak.

Anahtar Kelimeler: Cagdas miizik, Mikrotonlar, Dogal entonasyon, Armonik, Transkiiltiirel

Abstract

During the past 15 years, the kanun has figured prominently both in my artistic and in my
academic work. In form of a statement, I decribe how I came to get involved in the study of this
resourceful instrument, how I have learned from kanun players from different countries, and
how I have deviced innovative strategies to harness the instrument‘s potential by respecting its
tradition. Due to cultural misunderstandings, Western composers who wish to work with kanun
players are faced with various challenges to communicate their ideas. On the other hand, it is
often underestimated how much effort kanun players must invest to cater to
composers‘ expectations, considering the kanun‘s special technique and time-consuming
preparation. Wishing to provide a quick guide to cross-cultural collaboration, I will outline
common misconceptions that I have encountered over the years. I will show how, in my own
composing,

I have adapted to the kanun‘s repertoire in order to facilitate the performer‘s task. Finally, I will
demonstrate how I have managed to apply the Turkish standard kanun, despite its equal-
semitone temperament, in extended harmonic structures, based on Just Intonation. The reader
will be introduced to some of my recent scores, such as Safaklarin Cihangiri, the most
extensive kanun concerto so far written, my string quartet with kanun, eyéo, and my trumpet
concerto XY.

Keywords: Kanun, Contemporary Music, Microtonal, Just intonation, Trans-cultural

Introduction

1 pohlitstefan@gmail.com, ORCID: 0009-0009-0987-893X
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With its abundant pitch supply and a wide range of techniques, the kanun offers many, still
widely unknown potentials to be explored by international composers. Hinted by its name —
Arabic 058, from the Greek xévov (“rule®) — it stems from the Pythagorean monochord with
the help of which theorists of the ancient world deduced tuning cycles based on arithmetic
ratios. As a composer and ethnomusicologist, I have always valued this connection, viewing the
contemporary makam tradition as a continuation of Hellenic music. Since the early 20™ century,
the invention of movable tuning levers (mandal-s) has enabled performers to adjust each course
of strings quickly to a variety of microtones. However, this improvement has also caused
confusion, since the kanun’s general scale was adapted to equal-semitone temperament as a
way to respect the European piano scale (Weiss & Pohlit, 2013, 203). Based on this custom, the
modern Turkish standard kanun (TSK) echoes from a general discrepancy between theory and
practice. Masters of makam have been used to device a “metatheory” (Marcus, 1993, 50) to
bridge between the “system” and its application. Turkish kanun players are well aware that the
mandal-s do not match actual “commas” such as the Pythagorean, the syntonic or any other
theoretical comma. The size of about 17 cents per step results from mechanically dividing the
100 cents of a tempered semitone into equal parts. In practice, this arragement requires special
adaptation. On the other hand (as I will show) it also offers quite handy solutions to integrate
the kanun in complex harmonic structures.

My education in makam theory was influenced 1 by kanun players, starting with Prof. Dr.
Sehvar Besiroglu (1965-2017), a primary correspondence since 2003 and my doctoral advisor
at Erol Ucer Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi (Istanbul Technical University), with Prof. Ruhi
Ayangil (*1953), and others. My Ph. D. thesis (defended in 2011) deals with a kanun system in
Just Intonation (JI), invented by the world-famous kanun player Julien Jalal Eddine Weiss
(1953-2015), founder of the “Al-Kindi” ensemble from Aleppo. My publications in the
Analytical Approaches to World Music Journal (Pohlit, 2012 & 2020) offer a comprehensive
introduction to the instrument’s tuning and application. As a composer pioneering microtonality
by means of extended harmonic space, Weiss’s system appealed to me. Most of its pitch supply
can be notated using Marc Sabat’s and Wolfgang von Schweinitz’s Helmholtz-Ellis JI Pitch
Notation (Sabat, 2020), a seminal tool to depict and produce harmonic relationships in JL
However, the instrument’s uniqueness makes it rather unattractive for composers who wish to
see their music performed at more than just one or two occasions. Judging from the resistance
among Turkish musicians, it seems rather unlikely that Weiss’s kanun will ever gain a

following — not to mention that most of his instruments have disappeared in the Syrian civil war.
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After Weiss’s death, 1 was approached by the Berlin-based Neophon Ensemble for
contemporary music to obtain a stolen specimen from a dealer in Istanbul, and authorized by
Weiss’s ex-wife in the process. On behalf of Neophon Ensemble, 1 supervised Aleppo
Dialogues, a concert project with new commissioned pieces involving a 14-piece chamber
orchestra, to be presented in fall 2016 at Villa Elisabeth/Berlin, at Bilkent University/Ankara,

12, Five composers of international renown won our call for

and at different venues in Istanbu
scores, selected by a jury including names such as Marc Sabat and Marco Stroppa. Despite its

success, Aleppo Dialogues demonstrates the challenges with which composers are confronted if
they wish to write for the kanun. Few kanun players (provided that they go through all the

trouble) are trained to play “the right note at the right time” in a polyphonic setting. To make

matters worse, they may be overwhelmed by what an unaccustomed ear often perceives as “an

engineer’s approach” to sound — because modern composers, in turn, often forget that musical

art (not unlike literature) is expected to evoke a “mythological” rather than “scientific” reality.

Instead of a somewhat “naked” exhibition of acoustic phenomena, ideas must be translated into

a comprehensive “story”, respecting that the kanun repertoire relies on melody and a metric

foundation of considerable regularity.

In recent years, the kanun has figured prominently in my compositions. Among these works,

Safaklarin Cihangiri for kanun and large orchestra, premiered by Tahir Aydogdu and the

Deutsche Staatsphilharmonie under Dirk Kaftan, released by Kalan Miizik in 2024, may be the

most ambitious “kanun concerto” ever written. As a summary of my experience, starting with 1)
obstacles to consider, I will show how I have managed to respect 2) and discreetly extend 3) the

kanun’s performance tradition and technique.

1. Prerequisites, Misconceptions

Comparable to the pedal harp, the kanun is constructed as a diatonic instrument. Turkish kanun
players read music in Arel-Ezgi-Uzdilek‘s Turkish standard notation (AEU), which places the
note rast onto G4. While kanun players require transposed music, this also implies that the
different mandal positions on the kanun‘s F strings range from F natural to F double-sharp (the
equivalent of B flat to B sharp in AEU notation), instead of F flat to F sharp. These strings may
be tuned down by a semitone, but such demand might be met with resistance. In turn, many

kanun players request a digital sample to be able to memorize their part prior to rehearsals.

12A  trailer to “Aleppo Dialogues” (2016) can be watched on Neophon‘s youtube channel:
https://www.youtube.com/watch?v=LnOukXo0503Y (21.11.2016)
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The cultural “dialogue” which many composers expect may turn into frustration if both parties
do not share the intent to transcend cultural boundaries. It is often presumed that everybody can
understand Western music but that one has to be born in the Middle East to understand makam.
For example in 2006, when I showed my orchestral work Pesrev to the elderly composer
Ertugrul Oguz Firat, he reacted poorly to what he misunderstood as an effort to “reproduce”
genuine makam. Even in Germany, “cross”- or “trans’-cultural music is still not widely
respected. Many local critics discard the introduction of extra-European instruments as a
“pretext” of composers who try to “spice up” their music simply because they haven‘t got
much else to say. Regarding my kanun concerto, Safaklarin Cihangiri, 1 agree that its
composition required me an amount of proficiency in the makam tradition. My background in
the Western repertoire, however, towers over these influences: Decades of refining my skills in
harmony and orchestration are reflected in references to the Eastern Belle Epoque, to better and
lesser known composers such as Sibelius, Gliére, Suk, and to specific works, wrapped in an
amalgamation of East-Western form principles. Cross-cultural music proposes far more than an
exotic “convenience store” — it adds creatively to our understanding of culture.

On a rather extra-musical level, leadership is needed to conciliate expectations. During the
rehearsals for Aleppo Dialogues (prior to my arrival) tensions arose between the kanun player
and the Western ensemble because nobody had felt the need to socialize with him off work. As
far as I have seen, Middle-Eastern performers struggle considerably more than Westerners to
adapt to foreign music. To avoid misconceptions, it must be communicated that they are not
hired to showcase their already acquired musicianship, but to join in a process of mutual
learning. Western classical musicians, in turn, maintain different work ethics. To Middle-
Easterners, their high level of precision and coordination may seem intimidating if not
“soulless”. To the kanun player’s defense, on the other hand, composers seldom take into
account how much more time it takes to study new material on the kanun, considering the

timely preparation of mandal changes to ensure the sequence of actions.

2. Adaptation to the Kanun‘s Performance Tradition

My own entry to Aleppo Dialogues, Tombeau de Julien Bernard (Pohlit, 2017), turned out risk-
taking, despite an explicitly “traditional” take on the kanun. I decided to transform the score
into a “concerto without soloist” — a metaphor for the absence of the deceased Julien Weiss.
Citing from Weiss’s compositions, Tombeau de Julien Bernard nevertheless features important

steps towards my future “écriture” for the kanun, some of them inspired by techniques that I

72




adopted from the Iranian santur repertoire.'3 A certain metric simplicity (at the time unusual for
my style) was intended to help the kanun player in order not to get lost within the score’s
polyphony. Ternary meter, alternating with binary stretches, imitates the Iranian Chahar-
Mezrab. The score is written using alteration symbols from Marc Sabat’s and Wolfgang von

Schweinitz’s Helmholtz-Ellis JI Pitch Notation (Sabat, 2020).

bassoon
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colla parte sfz

Figure 1. 13t Subject in Tombeau de Julien Bernard (Pohlit, 2017)

Safaklarin Cihangiri, a “symphony” of 35 minutes for kanun and large orchestra (Poh-lit
2021), is tailored specifically to the Turkish state artist Tahir Aydogdu. Preparation took
several years, including two visits to Ankara where we rehearsed using a piano reduction.
Aydogdu, known for his versatility and experience with orchestras in many countries, has been
very supportive of the project. Rather than keeping him in a “safe zone”, apart from the
orchestra, I wished to make him interact in a dynamic polyphonic structure. In contrast to
Western instruments, a kanun player cannot watch the conductor uninterruptedly. As the hands
touch the strings from above, the strings cannot be found as blindly as on the piano or on the
harp, thus requiring sporadic visual contact. Also, many composers overestimate the amount of
mandal-s that can be changed within brief intervals of time, confronting the performer with
great difficulty to keep track. To ease these challenges, given my score‘s complexity, the kanun
is accompanied by a frame drum (daf, included in the kanun‘s separate music) to provide a
metric foundation similar to the Turkish usul cycles on which the soloist can rely by ear. The
daf also provides the soloist with cues to re-enter after intermissions. Together with the
(partially detuned) orchestral harp and a Persian santur', they form an autonomous “concertino’
within the orchestra. As a unisono group comparable to a small incesaz ensemble, they raise the
kanun‘s dynamic power enough to dispose of the need to amplify. Structurally, the “concertino’

introduces its own melodic material. The first of these themes quotes from the Ottoman

13 Weiss himself was probably the first kanun-player to integrate modern Persian influences into his technique.
His last composition, Spiritual Journey (Pohlit, 2020, Appendix), concludes in an extensive Chahar-Mezrab,
featuring the characteristic ternary meter and implied biphony.

14 During the world premiere at different venues including Rosengarten Mannheim, the santur was played by
myself, using the mandal santur with kanun-like tuning levers, invented by Ozan Ozdemir from Izmir.
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composer Mustafa Itri‘s sema ‘i in niihiift. Fig. 2 shows the kanun part, accompanied by the daf.

(Although transposed according to Turkish AEU notation, the special accidentals signify

quarter-tones.)
Figure 2. Safaklarin Cihangiri (Pohlit 2021), mm. 53f.: 3rd Subject
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shows how the kanun, accompanied by the “concertino” and strings, “lifts off” into a solo

passage. Only daf and cellos remain, allowing the conductor to follow the soloist’s pace.
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Figure 3. Detail from Safaklarin Cihangiri (Pohlit 2021, mm. 72f.)
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Chords are restricted to solo cadences during stretches of suspended time (Fig. 4):
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Figure 4. Safaklarin Cihangiri (Pohlit 2021), mm. 184f.

The second movement of Safaklarin Cihangiri introduces an adaptation of the Persian Chahar-
Mezrab. Despite its fast tempo and virtuosity, the soloist felt at ease due to the continuous

ternary meter — exemplifying how much metric regularity is appreciated in this context (Fig. 5):
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Figure 5. Detail from Safaklarin Cihangiri (Pohlit 2021), mm. 350f.

The middle section of this movement features an extensive “dialogue” between the kanun and

the santur. Fermatas, requesting eye contact between soloist and conductor, ensure that the
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tempo is resumed together until the “concertino” and the full orchestra join in a monumental

“zikir”, a reference to Sufi rituals (Fig. 6).
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Figure 6. Safaklarin Cihangiri (Pohlit 2021), mm. 474f. (“Concertino” Section)

Experiments in Just Intonation

My string quartet #5 with kanun, eyéo (Pohlit, 2022) features similar strategies to facilitate the
interaction between kanun and ensemble. This work, commissioned by the Sonar Quartet
(Berlin), evolved within the eyéo project which I initiated with support from the Ernst von
Siemens Foundation in 2020.'5 I invited the Greek kanun player Sofia Labropoulou,
considering her background in Western music and her expertise in Greek folklore. With eyéo, 1
wished to explore how the TSK, despite its irrational, tempered scale, may be applied to
extended harmony in JI. My idea was to let the string quartet perform in JI and integrate the
kanun in a manner to let the performers “lock in” on identical pitches, based on two distinct
approaches.

Using the Helmholtz-Ellis JI Pitch Notation (HE), microtonal pitches can be depicted according
to arithmetic ratios. By assigning each prime factor to a different alteration symbol, harmonic
relationships can be explored by means of a map of spatial dimensions. The series in prime
factors 3, 4, and 5 shown in Fig. 7 are potentially infinite. While “concert pitch”, A natural,
forms the center to which all pitches relate, even simple harmonic ratios (such as the perfect

fifth) divert more and more from tempered pitches if multiplied (Fig. 7):

15 The eyéo project was premiered in 2023 in the Swiss ISCM‘s concert series at Gare du Nord, Basel, recorded
by the Swiss radio, and presented a second time at Zeitstrome Festival Darmstadt. The program also included a
new commissioned piece by Dimitri Papageorgiou, followed by a “comprovisation” conceived by the performers
together.
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Figure 7. Harmonic Intervals in Two Directions, Combining Prime Factors 2, 3, 5, 7

Now, by keeping precise track of these differences, the kanun‘s pitch supply can be
“repurposed” to produce many of such ratios without noteworthy interference. I determinded
that a difference up to a about 4 cents could be tolerated since the quartet would never intonate
100% purely “by the letter”. Rather, the kanun’s presence would actually assist them in tuning
difficult pitches. Fig. 8 shows how a justly tuned chord (a superharmonic chord standing on the
subharmonic minor seventh to A natural) can be produced on the kanun by converting its
pitches to a different spelling. Example a) shows the chord in HE with its theoretical interval
sizes, example b) its analogy on the TSK, based, c), on the premise that all strings are tuned in

equal-semitone temperament.

f) 2)

b) c)
4 7 LTt —hig
-+
3 ) e +34 -

+31

Figure 8. A Justly Tuned Chord, Arranged for the Turkish Standard Kanun

The example of Fig. 8 turns out to be such a match because (as stated earlier) mandal-s on the

TSK happen to step up by about 17 cents. In many cases, one will find it more difficult to
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determine corresponding pitches. In HE, the common symbols for flat, natural, and sharp

alterations signify Pythagorean pitches that divert from equal-semitone temperament with each
step (Fig. 9).
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Figure 9. The Perfect Fifth in JI & on the TSK

Due to this imaginary “movement” of JI pitches in harmonic space, the relationship between JI
pitches and those on the TSK changes depending on context. For example, as shown in Fig. 10,

a), the harmonic major third in either direction from “concert pitch” A4 can be reached on the

TSK by
JI TSK :
/5 adding
1
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relieving one mandal. The G strings, however, seem less suitable, respectively, as shown in

Fig. 10, b):
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Figure 10. Comparison Between JI & TSK Pitches

Apart from this conceptual benefit, performers on bowed string instruments find it easier to
tune unusual intervals justly due to the feedback they receive from the instrument‘s resonance.
The modern standard kanun, however, relies on the well-tempered piano scale and a
mechanical division of tempered semitones.

In my score eyéo, where the kanun is treated as soloist, it does not need to coincide with the
string quartet on too many occasions. In another work with kanun, XY for trumpet and
ensemble (Pohlit 2024), I chose an apparently more complicate strategy to merge the kanun and
the string section on the same pitches.!® The passage which I will show quotes from Kosovan
folklore. By modulating into a combination of natural thirds on the septimal spine of harmonic
space, the score reaches pitches that are practically identical with equal-tempered semitones
although they look very different. Fig. 11 illustrates how these pitches correspond to pitches on
the TSK, Fig. 12 shows the passage in the full score.
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Figure 11. Comparison of JI & TSK Pitches in XY (Pohlit, 2024), mm.81f.

16 XY was commissioned by the trumpet virtuoso Nenad Markovi¢ for the 42+ festival in Novi Sad (Serbia),

premiered in 2024 under the direction of Ivan Markovi¢, featuring the renowned kanun player and professor Esra
Berkman.
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Figure 12. XY (Pohlit, 2024), Page 16
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GELENEKSEL iCRA BiCIMINE ORNEK:
SANLIURFA SIRA GECELERINDE KANUN CALGISININ OGRETIMi

AN EXAMPLE OF TRADITIONAL PERFORMANCE FORM:
TEACHING THE KANUN INSTRUMENT iN SANLIURFA SIRA GECELERI

Efnan Parmaksiz!’

Ozet

Bu calismada, Sanlurfa ilinde gerceklestirilen sira gecelerinin kiiltiirel islevleri ve bu gecelerde
uygulanan megsk usuliiyle enstriiman egitimine odaklanilmaktadir. Sira geceleri, “halk mektebi”
olarak nitelendirilmekte ve oOzellikle kiiltiirel aktarim ag¢isindan 6nemli bir toplumsal alan
sunmaktadir. Bu etkinlikler, genglerin babalariyla katilarak geleneksel bilgiyi dogrudan tecriibe
ettikleri ve 6grenme siirecini dogal yollardan gergeklestirdikleri ortamlardir. Anadolu’da farkli
yorelerde benzer islevleri listlenen toplu icra geleneklerine, oturak alemi gibi farkli adlarla da
rastlanmaktadir. Sira geceleri, sadece miizik degil, ayn1 zamanda halk oyunlari, siir, mizah gibi
cesitli iceriklerle de zenginlesen ritiiellerdir. Bu yonleriyle kusaktan kusaga aktarilan toplumsal
bellegin ve kiiltiirel siirekliligin tasiyicisidirlar. Gecelerde katilimeilarin miizige ilgisi varsa,
bireysel ya da toplu performanslar sergilenir. Miizikal yetkinlige sahip olmayan ev sahipleri ise
ilgi duyduklar1 sira gruplarini davet ederek o grubun icrasina alan acar. Incelenen icra
repertuvart iginde, sarkilar, tiirkiiler, gazeller ve ilahiler gibi Tirk Miizigi formlar1 6ne
cikmaktadir. Bu icralar1 gergleklestiren kisilere “usta” denir ve bazilar1 Hafiz ya da Zakir gibi
unvanlarla da anilir. Miizigin makamsal yapisinda en ¢ok Hiiseyni ve Rast makamlar1 dikkat
ceker. Gece boyunca genellikle taksim ile baslayan icralar, ardindan tiirkiiler, gazeller ve
sarkilarla devam eder, finalde ise bir saz havasi ile sonlandirilir. Bu etkinlikler daha genis bir
anlam tasir; toplumsal paylasim, deneyim ve egitimin dogal olarak gerceklestigi bir sosyal
mecradir. Bu yoniiyle, sira geceleri, resmi egitim kurumlarimin disinda kalan, geleneksel
yontemlere dayanan bir “dogal konservatuvar” islevi goriir. Egitimin temelinde, usta-girak
iligskisi ve Arapgada “tekrar” anlamina gelen mesk usulii yer alir. Usta hem teorik bilgilerini
hem de miizikal becerilerini “gdsterip-yaptirma” yontemiyle ¢iraga aktarir. Ozellikle kanun
gibi enstriimanlarin 6gretiminde, bu usule dayali egitim dikkat ¢eker. Egitim siireci, asamali ve
pratik yaparak o6grenmeye dayalidir, bu da miizikal becerilerin gelisiminde siirekliligi ve
derinlesmeyi saglar. Sonug olarak, sira geceleri, sadece miizik pratigi olarak degil, toplumsal
dayanigma, kiiltiirel paylasim ve egitimin bir arada deneyimlendigi énemli bir geleneksel alan
olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel icra, mesk usulii, sira geceleri, kanun egitimi.

Abstract

This study focuses on the cultural functions of Sira nights held in Sanliurfa province and the
instrument training applied in these nights with the mesk method. Sira nights are described as
“folk schools” and offer an important social area, especially in terms of cultural transmission.
These events are environments where young people directly experience traditional knowledge
by participating with their fathers and carry out the learning process naturally. Collective
performance traditions that undertake similar functions in different regions of Anatolia are also
encountered under different names such as oturak alemi.Sira nights are rituals enriched with

17 efnanparmaksiz@gmail.com, ORCID: 0000-0002-9395-4799
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various contents such as not only music but also folk dances, poetry, and humor. In these
aspects, they are the carriers of social memory and cultural continuity passed down from
generation to generation. If the participants are interested in music, individual or collective
performances are performed during the nights. Hosts who do not have musical competence
invite Sira groups they are interested in and open up space for the performance of that
group.Within the examined performance repertoire, Turkish Music forms such as songs, folk
songs, gazels, and hymns stand out. The people who perform these performances are called
“masters” and some are also known by titles such as Hafiz or Zakir. In the makam structure of
music, the Hiiseyni and Rast makams are the most notable. The performances generally start
with taksim throughout the night, then continue with tiirkiis, gazels and songs, and end with a
saz tune. These events have a broader meaning; they are a social environment where social
sharing, experience and education occur naturally. In this respect, Sira gecesi function as a
“natural conservatory” based on traditional methods, outside of official educational institutions.
The basis of education is the master-apprentice relationship and the mesk method, which means
“repetition” in Arabic. The master transfers both his theoretical knowledge and musical skills to
the apprentice with the “show and make” method. Education based on this method is especially
noteworthy in the teaching of instruments such as the kanun. The education process is gradual
and based on learning by practice, which ensures continuity and deepening in the development
of musical skills. As a result, Sira gecesi stands out not only as a musical practice but also as an
important traditional area where social solidarity, cultural sharing and education are
experienced together.

Keywords: Traditional performance, mesk style, Sira gecesi, kanun education.

Giris

Geleneksel ¢alg1 egitimi ¢alismalarinda, 6zellikle kiiltiirel performanslar 6n plana ¢ikmaktadir.
Inang sistemleri, degerler, normlar performansin bir ifadesi olarak tanimlanabilmektedir.
Kiiltiirel mirasin aktariminda énemli rol oynayan performanslarin ----Tiirkiye nin Gilineydogu
Anadolu Bolgesi’nde bulunan Sanlwrfa ilinin sosyal yapilanma ile ortaya koyduklari bir
performans tiirli calismanin 6rneklemi olmaktadir. Sanliurfa Sira Geceleri de bu alanda dikkat
¢ceken bir konu olup, performansta usta-¢irak iligkisinin var oldugu gdzlemlenmektedir.
Anadolu’da sira gecelerine benzer (oturak alemi, kiirsiibagi, Barana Sohbetleri vs.) sosyal
gruplar bulunmasina ragmen, sira gecelerindeki sosyal yapilanmanin ulusal anlamda biliniyor
olmasi dikkatleri {izerine toplamistir.

Bilgi ve deneyimiyle, kiiltiirel degerleri tasiyan ve aktarimini saglayan kisiye usta adi verilir.
Crrak ile aralarinda 6gretmen 6grenci iliskisinden daha da 6te bir bag bulunmaktadir. Kiiltiirel,
sosyal gerek kisisel tim gelisim siirecini usta araciligryla tamamlayabilir. Rol-model olarak
benimseyebilmektir.

Kanun egitimi 6zelinde irdelendiginde kusaklara arasi aktarim s6z konusudur. Yaparak, taklit
ederek O0grenme mevcuttur. Gozlem yoluyla bilgi edinme esasmna dayalidir. Ustanin esere

baslamadan sergiledigi taksimler, makamlar arasi1 gecisleri ayni zamanda eser igerisinde
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kullanmis oldugu mzrap vurusu bile degiskenlik gosterebilmektedir. Bu iligkilerden
bahsetmeden 6nce, bahsi gegen kiiltiirel yapidan bahsetmekte fayda vardir.

Sanhurfa Sira Geceleri

Sira geceleri Ozellikle kis aylarinda mahalle, is ya da okul gibi ortamlardan ¢ok yakin
arkadaslardan olusan grubun bir araya gelmesiyle; belirlenen bir zaman ve gilinde
gerceklestirilmektedir. Genellikle 8-10 kisi sayistyla belirlenen topluluklarda iiye sayisi, bazen
5-6 kisi bazen ise 25-30 kisiden olusabilir. Sira gecesi ifadesi her ne kadar bir miizik
performansi olarak akilda canlansa da diger taraftan grup iiyelerinin ortak ilgi alanlarinda
konustugu bir sohbet ortami niteligi de tasimaktadir. ‘Ahilik’ geleneginden gelen ve bundan
dolay1 Sanliurfa’da olusum gosteren bir kiiltiir yansimasidir.

Tarihsel siireci irdelendiginde Ahilik teskilatinin kurulusu 13. yy. kadar dayanmaktadir. Ahi
Evran tarafindan kurulan ahilik teskilat1 6zellikle 13-19. Yy. arasinda etkin olmus ve Anadolu
Halkinin ahlaki diizenini, meslek ve sanati 6grenmelerini, ¢calisma hayati icerisinde iyi insan
olma yoniinde ilerlemesini amacglamistir. Giiniimiizde Tiirkiye’de varligini TESK olarak
stirdirmektedir. ’Ahiligin kurum olarak en belirgin fonksiyonu, konuklara ve fakire yardim
etmek, bir sanat ya da meslek sahibi olan {iyelerini giindliz tezgadh ve atdlyelerde isbasinda,
geceleri Ahi zaviyelerinde sosyal ve ahlaki yonden egitmektir’” (Topal, 2010°dan aktaran:
Kocak ve Giiriin 2015: 7).

Osmanli kurulus doneminde Anadolu’ya yerleserek baslayan bir esnaf kurulusudur. ‘Esnaf
orgiitlenmesi’, ‘birlik olmak’ gibi sézcliklerinin Sanliurfa’da var olan sira gecesinin temelinde
de benzer birliktelik, toplumsallagma duygusunun barinmasi ortak O6zelliklerinin oldugunu
gostermektedir. Yine nasil usta- ¢irak (mesk) iligkisini esnaflarda goriiyorsak sira gecelerinde
de bu iliski goriilmektedir. Buna ek olarak yapilan goriismede Abuzer Akbiyik su sozlerle ifade
etmektedir.

‘Calismalarina gore gecelerin esas temeli 12. 13. y.yila kadar gitmektedir. Buralarla ilgili
esnaf teskilatlarinin ‘ahilik teskilatinin’ bir gelenek olarak siirdiirdiigii ve glinlimiize
kadar gelen etkinlik oldugunu ve esnaflar toplanarak konusmak, paylasmak sohbet etmek
muhabbet etmek biraz da miizik yapmak iizere bir araya gelmektedir. Sanliurfa bu
gelenegin o gilinlerden itibaren esnaflar bir araya gelerek haftanin belli giinlerinde sirayla
birinin evinde yaptig1 icin buna sira gecesi denilmektedir’ (Akbiyik, 2016).

Sanliurfa’da ‘halk mektebi’ diye gegen sira geceleri insanlarin birbirinden bir sey 6grendikleri,

genglerinde babalar ile katilarak o ortam da kendini egittikleri ortamlardir ve bu sira gecesi

kiiltiirinii devam ettirmeleri agisindan genglerin katilmi ¢ok biiyiik 6nem arz etmektedir.

Ogreti sisteminde miizigin roliinden ve genclerin buradaki ¢iraklik asamasindan bahsedebiliriz.
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Sira Gecesi ve Miizik

Sira gecelerinde ‘miizik’ 6nemli bir yer kapliyor olmasina ragmen yapilan her sira gecesinde
icra edilmeli diye bir sart bulunmamaktadir. Sohbet ve birliktelik temel unsurlar olarak
belirlenmektedir. Miizik ise bu unsurlarin igerisinde bir boliim olarak yer almaktadir. Musiki
adab1 bulunmakta ve makam gelenegi, makamsal miizige dayali sistem icerisinde mesk usulii
ile olusum gostermektedir. Grup tiyelerinin miizige ilgisi varsa performans sergilenmektedir;
kendileri icra edemiyorlarsa ilgileri oldugu zaman sira gruplarindan birini geceye davet ederek
farkl1 sira gruplar tarafindan performansinin icras1 gerceklesmektedir. Icra edilen eserler; sarki,
tiirkii, gazel ve ilahi Tiirk Miizigi formun sézlii eserlerde yer almaktadir. Ilahi formu disinda
diger formlar Tirk musikisi igerisinde dindis1; sozlii eserler boliimiinde yer almaktadir. Sarki,
Tiirk musikisinde kiiciik usullerle olusan sarki formu; zemin, nakarat, meyan, nakarat olarak
boliimlenmektedir. Sanliurfa musikisinde de sarki formunun kullanimi Tiirk musikinde oldugu

gibi repertuara eklenen eserler ise ayn1 Tiirk Musikisinden alinan eserler olmaktadir

Tiirkii, Anadolu’da yoresel halk ezgilerine verilen genel isimdir. Tiirkii formu kendi igerisinde
‘kirik hava’ ve ‘uzun hava’ olarak 2’ ye ayrilmaktadir. Kirik hava; ritmik yapisi/usulii ve
Olgiileri belli olan iirlinlerdir (6rn: halay, horon, zeybek, semah vb.). Uzun hava; icrasi ise
seslendiren kisiye birakilmis serbest yapiya sahip {iiriinlerdir. Kaynaklara gére (Akbiyik 2016:
Gilimiis 2017: Yoltay 2017: ) “Sanlurfa’da miizik yasantisi giiniibirlik ve gecici degil, aksine
geemisin kesin ¢izgilerini tagiyan kalici, ustalik (sanatkarlik) isteyen bir yapiya sahiptir. Bu
yapinin temel tas1 ise ‘Makam Gelenegi’dir. Yani sistemli bir miizik icrasidir”
(ekitap.kulturturizm.gov.tr). Bu olusum Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi arasinda
koprii gorevi gérmesinin etkenleri arasinda da sayilmaktadir.

Gazel, miizikal bir terim olarak kullanilan gazel formu ise seslendiren kisiye bagli olarak,
icracinin tiim miizik bilgisini aktardig1 dogaglama olan ve makamsal yapiya sahip iiriinlerdir.
Sira gecelerinde de bu sekilde icra edilmektedir. Icra sirasinda calg: aleti ile eslik eden
miizisyen ise taksimlerle birlikte miizisyenligini, miizik bilgisini ortaya koymaktadir. Taksim,
ritimsiz ve dogaclama olarak calgi aleti icra edilmektedir. Sira gecelerinde gazelhana eslik veya
karsilikli atisma seklinde icras1 gerceklestirilmektedir. Bu kiiltiirel faaliyette kullanilan
makamlar irdelendiginde asagidaki tablo karsimiza ¢ikmaktadir. Usiil ve ritmik yap1 agisindan
cirak gelisimini katildig1 fasil ile daha da kuvvetlendirebilir. Konuyla ilgili Behar su sekilde
aciklamistir. ““Oncelikle sazende olanlarin sadece saz meski vermeleri, hanendelerin ise, zaman
zaman saz esliginde de olsa, talebelerine sadece sozlii eser repertuarin1 gegmeleri en sik

rastlanan durumdur’’ (Aktaran Aslan, 2002: s, 235).
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Cizelge 2.1. Janhurfa Swa Gecesi Repertuar sralamas.

ESERIN ADI T YORE [ MARAMMDIZ [RITMIK YAPI | OKUYAN
'!!.g],usam i ' Kahramanmarag Hiiseyni 10:8 | Eazanci Bedih
) , | Birlikte
Kerpic Kerpip Ustiine | Divarbakar Hiiseyni 10:8 Birlikte
Biyle Baglar Dlyarhakor E Unm Have Kazang Bedih
| Kiiylin Develeri Cokilis | Sanlucla [Tleeyni 4i4 [ Birtilate
| Doga | |
Yesil Ordek Gibi Sivas Hirgeyni 44 Bisdikte
| Karadan Afa Dintip [ - (razel | ¥azanct Bedih
| Demsi Dilara Oburoz | N _ [
Daglar Dafundir Benim | Elazig Hiiseyni 10:8 Bislikts
| Havar Havar Camm | Malatya Hilseyni E | Bidikta
Bir Melup Yeadiedim | Adiyaman Hiiseyni 444 Biglikte
Hatigem Saglarm - Hiiseyni 444 Birfikte
Dialga Dalga Tazatrmig |
| Kalamn Ardinda Sanhwrfa Hicaz 10/8 Birlikia
Bkerlzr
Yeni Hamamin Dogu Amadaly Hicaz 108 Birtilcte
Ustiivem
His Hipt Hamger Gazantep Hicaz 108 Birtilcte
' Diiigte ghe, digte gic [ Elazng Hicaz lzun Hava | KazanciBedih
| Kara Kbpeti Nadde: | Sanlwefs Hicaz 44 [ Bidilte
| Garip Bir Kugtu | Sanliucka Hicaz 44 | Bistikte
| Giinbim | |
Bir Kate lpen Cegmeyi | - Hicaz Gazel Kazanci Bedih
| Piir Hin 1 Fenadan |
Ay Dogar, Asmak Ister | Orta Anadol Hiiseyni 244 Biglikte

Tablol: Cizelgede verildigi gibi icra edilen eserler agirlikli olarak tiirkiidiir. Koro 4 olarak
seslendirilen eserlere; eserin iginde(nakarat) veya bitis kisminda solo bir enstriiman
taksimleriyle uzun hava ve gazellere gecisi saglamislardir.

Geleneksel Calg1 Ogretimi

Enstriiman  egitimi  geleneksel olarak degerlendirildiginde  ‘usta-¢irak’  iliskisine
dayandirilmaktadir. Bireysel etkilesim, bilgi aktarimi ve kiiltiirel aktarimlar merkezde 6nemli
rol oynamaktadir. Ustanin 6grenciye bilgilerini dogrudan aktardigi yazili materyallerden ¢ok
taklit yoluyla 6gretildigi bir siire¢ denilebilir. Aninda geri doniit alabilmesi olumlu yonde katki
saglamaktadir. ‘‘Ezber, gézlem ve taklit metotlarina dayanan usta-girak gelenegi; asik edebiyati
icerisinde asik kollariin olusmasina, asik tarzi siirlerin, asik havalarinin ve asik hikayelerinin
iiretilmesine, tretilen bu triinlerin yiizyillar boyu nesilden nesile intikal ettirilmesine zemin

hazirlamistir’” (Behar’dan aktaran Aslan, 2003: 54).
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Buna bagli olarak miizik 6zelinde arastirmalar yapildiginda Behar, ‘‘Musiki {istad1 dogal olarak,
mesk almak i¢in kendisine bagvuran 6grencide giizel bir ses, iyi bir miizik kulagi, asgari bir
ritim anlayisi, yani belirgin bir miizik yetenegi bulmay1 beklerdi. Bunlarin yani sira talebenin
miizik 6grenmeye istekli ve bu yolda sebatli olmasi da gerekiyordu elbette. Ancak mesk
yoluyla musiki 6greniminde basarili olmak i¢in giiclii bir kulak hafizasi’na da sahip olmak
gerektigi agiktir’’(Aktaran Aslan, 2002: 237).

Modern egitimde, teknoloji sayesinde daha genis kitlelere ulasmak miimkiin olsa da usta-¢irak
kisileraras1 bireysel ve kisiye 6zel bir 6gretim tarz1 olarak dne ¢ikmaktadir. Internet iizerinden
yapilan egitimler ve ¢evrimigi dersler, birgok miizikal veri erisimi saglasa da bireysel 6gretimin
yeri farkli goriilmektedir. Ciraklik donemleriyle ilgili Behar ‘¢iragin en ¢ok kullandigi 6grenme
metotlar1 “dinleme”.

bh) 2

“Ezberleme”, “gdzlemleme” ve “taklit etme”dir. Kalfalik donemi ise, adayin belirli
Olciilerde saz c¢almasi ile usta mali siir sdyleyebilmesi ve ustasindan ogrendiklerini
dinleyici kitlesi onilinde okumasiyla baslar. Kalfalik doneminde artik iyiden iyiye saza
hakim bir duruma gelen asik adayinin dili de laf yapar hale gelir’’ (Aktaran Aslan, 2002:
237).

Bu nedenle usta-cirak iliskisine dayal1 geleneksel egitim 6zel bir anlam tasir. Ogrencinin teknik

ve duygusal gelisimi arasinda bag kurarak gelisimini biitiiniiyle saglar.

SONUC

Miizik egitiminin temel taslarindan biri olan usta-¢irak iliskisi 6grencilerin duyusal ve teknik
gelisimi arasinda koprii gérevi gérmektedir. Bu geleneksel egitim modeline Sira Gecelerinde
rastlanmaktir. Ciragin  miizigini ifade bi¢imi olarak edinmesine ve kiiltiirel olarak
icsellestirmesine olanaklar saglar. Modern egitim yontemleri kolayliklar sunsa da geleneksel

egitim bigimindeki

Her ne kadar modern egitim yontemleri, 6grenme bazi kolayliklar sunsa da usta-cirak iligkilerin
sundugu derin ve kisisel dokunus, miizik egitimi alaninda hala korundugunu koruyan bir
modeldir. Bu baglamda sira gecelerindeki kanun egitimine bakildiginda icranin geceklestigi
mekanlarda ustalarin gozlemlendigi ve eserleri ezber yoluyla taklit ettiklerini sdyleyebiliriz.
Yazili metne dayandirilmadan gergeklestirilen bu egitimde egitim tirii olarak fark

yaratmaktadir.

Bu yoniiyle, sira geceleri, resmi egitim kurumlarinin disinda kalan, geleneksel yontemlere

dayanan bir “dogal konservatuvar” islevi goriir. Egitimin temelinde, usta-¢irak iliskisi ve
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Arapcada “tekrar” anlamina gelen mesk usulii yer alir. Usta hem teorik bilgilerini hem de
miizikal becerilerini “gdsterip-yaptirma” ydntemiyle ¢iraga aktarir. Ozellikle kanun gibi
enstriimanlarin 6gretiminde, bu usule dayali egitim dikkat ¢eker. Egitim siireci, asamali ve
pratik yaparak Ogrenmeye dayalidir, bu da miizikal becerilerin gelisiminde siirekliligi ve

derinlesmeyi saglar.
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