EDGAR ZUNIGA JIMENEZ

AL VER las esculturas recientes
de Edgar Zuiiga J. pienso en sus
inicios. Hace afios €l trataba de dar
rienda suelta a sus sentimientos al
representar la naturaleza en una
crisis iconografica. Entonces co-
queteaba con los ismos, aunque
sus formas eran mds racionales.

Queria liberarse del barroco de
la artesanfa imaginera religiosa que
aprendio en el taller de su padre,
donde conquistd una disciplina y
una rutina que le han sido prove-
chosas.

Al respecto, se me viene a la
memoria el planteamiento tedrico
de R.G. Collingwood acerca de la
artesania v de la obra de arte. 1a
artesania es el medio para hacer
expresiva la obra de arte, que bulle
en la mente del creador al efec-
tuarse en algo por medio de la téc-
nica que transforma esc algo en
creacion artistica, Gnica, irrepeti-

Modclando “Jestds Crucificado”,
de 3 metros, Iglesia Loreto, Rorhmoser Costa Rica.

ble. Tanto el humilde artesano
como el genio necesitan someterse
siecmpre a un saber técnico. El ge-
nio, ademas, a un saber artistico.



Esta sabiduria viene del pasado v
lo capacita para el ejercicio de su
arte. Originalmente “arte” era la ha-
bilidad, la capacidad de hacer bien
una cosa. Artista es, también, quien
tiene la habilidad y capacidad de
hacer bien una cosa. Artista viene
del latin ars e implica la idea de
método o conjunto de reglas. Mas
hoy llamamos artista a quien crea
una obra que nos enriquezca espi-
ritualmente, pues cada obra es una
experiencia Unica del que la cred
y de quien la contempla. Y el artista,
como creador de bellas artes, sabe
que las cosas ficiles, las que no
cuestan ni un minimo esfuerzo
para ser apreciadas, no son las que
suelen valer mds. “Lo bello es difi-
cil” —decia Platon.

Su padre, el maestro Manuel Ma-
ria Zaniga-Rodriguez, era muy ta-
lentoso en todas las dreas técnicas
y creaba con una tendencia hacia
los estilos coloniales. Precisamente
en su taller asimilaron ensefianzas
muchos de los mds notables escul-
tores costarricenses del siglo XX:
Juan Rafael Chacén, Juan Manuel
Sanchez, Francisco Zaiiga, Néstor
Zeleddn-Varela.  Posteriormente
Zenen Zeledoén, Olger Villegas,
Néstor Zeledén G., Roberto Sando-
val y mds tarde Franklin y Edgar
Ziniga entre otros jévenes.
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Su padre Manuel Zifiiga R.

De lo anterior se puede sefalar
que hay familias de literatos, fami-
lias de musicos, familias de pinto-
res, familias de cientificos, Cuyo ta-
lento es trasmitido mds o menos
genéticamente y nutrido a lo largo
de los afios por la oportunidad y
el entrenamiento. La familia Zafii-
ga, de Costa Rica, es una familia de
escultores. Todo empezé con el
maestro imaginero Manuel (lla-
mado Lico) Rodriguez-Cruz, quien
surgi6 a mediados del siglo XIX. Y
heredando sus conocimientos y
t€cnicas artesanales, en el siglo XX
estd su sobrino nieto Manuel Z-
niga-Rodriguez, quien las trasmiti6
a otros creadores. De esta suerte,
la familia Zafiga ha enriquecido la
tradicién  artistica costarricense
con creadores como José Zifiga-
Valverde, Manuel Marfa Zuiiga-Ro-
driguez y sus hijos Francisco, Edgar
y Franklin.



Tanto Francisco como sus her-
manos Edgar y Franklin, patentizan
su idea escultérica, obtenida por
medio de la combinacion de la au-
todisciplina y una racionalizacion
intelectual. Cada uno es una ense-
nanza y una expresion distinta de
lo que es crear artisticamente.

En ¢l estudio del macsiro
Francisco Zafiiga, México 1986.

Y esto no extraiia, porque la es-
cultura es un lenguaje. Cada crea-
dor lo desarrolla segin su sentir y
personalidad para comunicarse
Con sus semejantes; por €so cambia
la realidad por signos pldsticos, es
decir, por formas. Crear una obra
de arte que sea lenguaje expresivo
es dar un solo sentido a la realidad.
Al manejar los signos, cada escultor
procura llegar a los sentimientos y
a la conciencia. O sea que la viven-
cia que inspira a crear la obra debe
convertirse en vivencia del especta-
dor. Es lo que Cézanne llama “rea-
lizar”.

Entendiendo lo anterior, Edgar
Zaniga J. se decidié superar la arte-
sania religiosa que ejecutaba desde
su nifiez. Deseaba expresar su po-
tencialidad creadora. En su atisba-
dura, encuentra algunos puntos de
referencia en los ismos. Pero,
pronto entiende la necesidad de
ahondar mds profundamente en el
conocimiento de las grandes cultu-
ras. En los grandes maestros —an-
tiguos y modernos— encontraria
la fertilidad y ensenanzas que lo
habrian de incitar a proseguir en
la basqueda de su lenguaje.

Sin embargo, muchas ideas de
sus formas estan en el arte religio-
s0, enriquecidas con aportes de la
tradicion escultérica occidental.

La inquietud por crear su obra
atestigua la urgencia que sintié de
transformar sus creaciones —que
algunos llaman “expresionistas”
por la intensidad de la expresion
a costa del equilibrio formal— an-
gustiosas, violentas y con toques
miguelangelescos. Se retrotrae a la
“academia”, a la buena academia
no oficial que fueron las ensefan-
zas de su padre.

Operador inquietante, para do-
minar su ritmo basico, su modo de
accion, su lenguaje escultérico, Ed-
gar Zuaniga J. empezé a “recompo-
ner” los elementos. No es 1o mismo
“deformar” que “estilizar”. Fue eli-
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minando lo innecesario para esta-
blecer una mds intima relacion su-
jeto-objeto. Y la masa fue volvién-
dose forma realista, es decir, inspi-
rada en la naturaleza sin imitarla
servilmente. Un realismo estilizado
que no es “copia”, descripcion de
la naturaleza sino que, como dice
Worringer, “la naturaleza se incor-
pora a la experiencia animica”. Y
va encontrada, libremente, armo-
niosamente desarrolla su arte.
Como flor en un jardin cultivado
con amorosa solicitud.

Miguel Angel Buonarroti

“Esclavo que despicrta”,
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El concepto de realismo cambia
segun la época y la cultura porque
la cultura estd en continuo cambio.
El realismo en arte es manifesta-
¢ién cultural por ser producto del
trabajo humano intelectual. Por
tanto, el realismo en escultura tam-
bién provoca en quienes contem-
plan la obra, la esperanza, la fe o
la rebeldia. Y el realismo que prac-
tica Edgar Zaiiiga J. ha ido alisando
la superficie de las masas y estable-
ciendo la linea. Por eso, sus escul-
turas de los Gltimos anos son mds
reposadas, mds cercanas a las for-
mas naturales.

Como ser comunicativo y crea-
dor, en el arte ha hallado el camino
para penetrar en la realidad que lo
rodea. Asimismo, ha comprendido
que la existencia humana es dificil
v complicada, por lo que aprende
a buscar en si mismo el camino
hacia la profundizacion seria, Al
mismo tiempo, ha comprendido
que debe comprometerse en pro-
fundidad para obtener el sentido v
el fin de su existencia. Ya estd cons-
ciente de que ninguin estilo puede
nacer fuera del cultivo de las cultu-
ras y de los estilos anteriores. Tam-
bién sabe que en su interioridad
hay poder suficiente para dar sen-
tidoasu destino al crear su estilo.

Ahora bien, cuando contemplo
sus recientes obras, que se vuelven



en mi episodio activo de mi expe-
riencia vital, siento que el escultor
halla su propio rumbo.

Ahora encuentro a Edgar Zadiga J.
adentrandose y encontrando su
propio rumbo. Sin embargo, no es
un vuelco repentino, no es una mu-
danza subita sino un proceso dolo-
roso de su renovacion

En sus primeras obras hubo la
fiebre por soldar como lo atesti-
guan ¢l “Juan Santamaria” (de la
coleccion del Museo Historico Cul-
tural Juan Santamaria, ciudad de
Alajuela) v el “Cristo” de seis me-
tros de alto (ciudad de San Carlos).
Entonces utiliza la chatarra al igual
que lo habia hecho pocos afios an-
tes el escultor José Sancho.

Pero junto a las piezas de chatarra
hay también otras esculturas ya mo-
deladas, ya talladas. Entre ellas, una
“Pietd”, en terracota, en la que el
Cristo estd en posicion fetal, con

. angulosidades que recuerdan algu-
{ nas esculturas de Juan Manuel Sdn-

chez.

¢Qué importa que algunas de sus
obras primerizas reflejen heren-
cias? ;Cudl artista no ha sido condi-
cionado por la visiéon de artistas
que le antecedieron? En este
campo de las posibles “fertilizacio-
nes”, Edgar no es ninguna excep-
cion. André Malraux reitera que
todo artista ha sido condicionado,

“Juan Santamaria” (chatarra hierro soldado)
OOX190X60CmS.

colec. 1980.

Musco Histérico Cultural Juan Santamaria
Alajucla ~ Costa Rica

desde el comienzo de su carrera
por las obras de arte que ha visto,
las ha visto de un modo distinto.
Ello lo puede motivar, incluso a
superar a sus predecesores si se da
el caso de que posea la energia, la
imaginacion v la habilidad necesa-
rias.

Y en sus momentos de transicion
también lo asedian ideas de pro-
yeccion social del arte. Piensa en
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la escultura en sitios publicos donde
la vida comunal adquiere oportuni-
dades para expresarse intelectual
y emotivamente. Al acercarse al
pueblo, el artista puede accionar
fecundamente. Las obras de arte es-
tin en relacién directa con los
grandes problemas de su tiempo.
¢COmo puede participar el escultor
en hallar un sentido a la vida nacio-
nal? Con el arte en jardines —en
-otro sentido— se obtiene gracia,
dignidad, armonia y tranquilidad.
Alli, cada pieza, cada figura
y cada inscripcion son prueba del
modo contemplativo de una na-
cion que expresa sus valores en
belleza. El arte civico, arte publico,
arte monumental, o como quiera
llamarsele, es un proceso de pene-
tracion e interpretacion de valores
emotivos, colectivos. Las formas
pueden contener o expresar los va-
lores de la época. Entonces, al con-
templar la obra, la comunidad
tiene la coyuntura de tomar con-
ciencia de su cardcter y su cultura
como trabajo colectivo. Alli, la
fuerza le revela su caricter. Pero
en Costa Rica nos hemos olvidado
de que las estatuas en sitios puabli-
cos pueden ser el sendero que
traiga armonia a nuestra cultura
fragmentaria y altamente indivi-
dualista y mecanicista. Olvidados
que el monumento puede poner
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orden a simbolos capaces de dar
sentido al goce de la vida y de sus
valores humanos. Olvidamos la
trascendencia educadora de los
monumentos. Cudn necesario es
el arte para la accién de la sociedad,
pues el gusto por el arte se produce
socialmente!

Maqueta “Monumento al Boyero™.

Y luchando contra tal olvido, pro-
yecta un “Monumento al Boyero”,
a ese humilde hombre que ayudé
a forjar una nacion y que no solo
fue medio de transporte sino
fuerza generadora de cultura, de
arte, de ascenso humano. También
ejecuta el “Monumento a Yapiri”,
colocado en la Suiza de Turrialba,
dedicado a recordar al amerindio
que, tras correr velozmente una
distancia mds que maratonica,
alert6 a la poblacion colonial de
Cartago ante la inminencia de la
invasion de los piratas Mansfeldt y
Morgan, en 1666. En este monu-



mento cinco figuras representan al
criollo, al amerindio, a dos piratas
v al héroe Yapiri.

Y empiezan a aparecer hombres
musculosos en los que se entrevé
una concepcion sensual del cuer-
po. Algunos recuerdan los ignudi
de Miguel Angel. La vitalidad mas-
culina de esos desnudos repre-
senta las fuerzas vitales que empie-
zan con la creacion de Adian. Se
acercan mucho a la concepcién an-
tigua del ideal —antropomorfico
en que abundan cuerpos de atletas,
vigorosos, algunos de los cuales
podrian tener una estatura casi de
dios. La actidud herdica del gozo
del cuerpo como privilegio natu-
ral. Y de estas piezas con violentos
movimientos  miguelangelescos,
pasando a otras representaciones
de hombres musculosos y contor-
siones violentas, poco a poco va
llegando a la idealizacion del
cuerpo que marcard los anos si-
guientes. Por tanto, senalara tam—
bién la variedad de poses y la viveza
y un “romanticismo” que exalta su
poder, con violencia. Una actitud
romantica antitética.

Antitética porque va conjugando
dos aspectos fundamentales: el es-
piritu “académico” purificador de
las pasiones y el “romdntico” que
acepta los misterios de la experien-
cia humana, en feliz resultado de

una lucha incesante entre el Yo y
la materia.

En su exposicion de 1987 (Sala Jos¢ Figueres)
Acompaiiado del macstro Luis Ferrero y del Ministro de
Cultura Carlos Francisco Echeverria.

Y en este realismo, la pujanza de
su “Monumento a Yapiri” alin gra-
vita, por ejemplo, en su “Madre bri-
bri”. Con las composiciones trian-
gulares forja vigorosamente piezas
como “Partera”, “No me le hards
dano”o “Pescador de Esperanzas’ Y
cuaja conceptualmente en su obra
“Urbanismo y sociedad”, o sea la
imagen del hombre atrapado, con
musculos tensos en esfuerzo por
salverse; o en la pose sensual y
tensa de “Tranquilo pero dispues-
t0”; o en las columnas de “Madre
selva” y “Ascendiendo al ritual”, en
donde las formas femeninas son
delicadamente tratadas. En fin, este
realismo va dejando atris las inten-
cionadas deformaciones de enor-
mes pies y manos. Esperanzado en
conquistar la transformacién hu-
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mana nos lleva a formas que renun-
cian a lo accesorio v reducen lo
descriptivo a lo minimo. En estas
obras, la linea dirige la mirada. Con
esto nos demuestra que el arte no
es solo intuicion: es conocimiento,
ciencia e imaginacion; y es sabidu-
ria del amor creativo para ser ex-
presion verdadera. Entonces sus
obras tienen ricas texturas en el
modelado, movimiento en los vo-
limenes y las actitudes diarias, me-
ditabundas o angustiosas.

En su taller preparando arcilla para un modelado.

Y en esta lenta evolucion hay
obras como “Reclinado”, “Resisten-
cia” y “Pareja” —por ejemplo—, en
las que se siente la busqueda de
una accion practica mds que la teo-
rizacion. Se observa la basqueda
constante que luego mantendri
por equilibrar lo vital heredado de
Miguel Angel con lo sereno de Fi-
dias. Y en este momento de transi-
cion van quedando atrds aquellas
creaciones  como, por ejemplo,
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“Aporreando anos”, en la que el
escultor utiliza y enfatiza las vérte-
bras salientes. Aquellas esculturas
que simbolizan dnimos reptiles in-
temporales: el pasado, el presente
v el futuro. Vértebras como cosa
ancestral. También van quedando
a la zaga las deformaciones anaté-
micas que enfatizan las extremida-
des. Y sus obras demuestran el co-
nocimiento del escultor de la ley
que rige las formas, y que es capaz
de encauzarlas y transformarlas de
acuerdo con su propia voluntad de
forma. Con ello se va paralelando
la moral y la espiritualidad. De ahi
la veracidad de sus composiciones
aunque la exageracién de ciertas
formas sea irreal, pero nunca inve-
rosimil. Son un esfuerzo por lograr
una sintesis, que parte de la natura-
leza. Cada musculo, cada concavi-
dad o convexidad de la masa revela
observacion, un apego a la natura-
leza. Y, sin embargo, todos los de-
talles integran un conjunto de re-
presentacion de forma logica.

Y el escultor robustece la rela-
cion con el mundo fisico. Platén
expreso en el Fedro: la vista es el
mds penetrante de todos los senti-
dos corporales, pues capta la belle-
7a. Y por la vista se acentia la rela-
cion estética del hombre con la rea-
lidad que se manifiesta en todas las
esferas de su vida y actividad; su



forma de expresién mas alta es el
arte. El hombre “asimila” el mundo
de modos diferentes con lo que
transforma pricticamente la reali-
dad, asimiliandola a sus necesida-
des. Y por el poder penetrante de
la vista, en el quehacer escultérico
de Edgar Zaiiga J. aparece un rea-
lismo muy estilizado; un arte senti-
mental, a veces narrativo, en que
se recuperan las virtudes del traba-
jo. Un arte que no copia lo que nos
rodea sino que da una equivalencia
expresadora de la lucha incesante
entre el Yo v la materia. Una lucha
en que se vira hacia un “clasicismo”
en el que la experiencia humana
es clarificada y expresada en orden.
Representacion es interpretacion
de la realidad, y convertida en vi-
vencia artistica.

Patinando una escultura,

Y en estas obras o creaciones ar-
tisticas, Edgar Zuiiiga se nos mues-
tra optimista porque es hombre
mediterraneo que lleva en su san-
gre “lo dionisiaco” que es ideal y

pasion intelectual, pero también
lleva la mesura heredada de la gran
tradicion. Y en sus formas realistas
s¢ siente —segun pasan los anos —,
un hilo invisible que logra plastici-
dad y armonia de la forma. Enton-
ces hay una huella en los cambios
de luz, aire y movimiento corp6-
reo. Hay algo mas que idioma cor-
poral: hay obras cuya significacion
simbdlica se expresa en titulos in-
ventados por una imaginacion acu-
sadamente literaria. Cito algunos a
manera de ¢jemplo: “Hacia el fu-
turo con solidaridad”, “Arrastrando
su pasado”, “Defendiendo la vida”,
“Pescador de esperanzas”, “Liber-
tad desafiante”, “Empanada de do-
lor”, “Soledad Milenaria”, “No me
le hardn dano”, “Nostalgia de Si-
glos”, Ascendiendo al Ritual”, “Per-
forado de Tristeza”.

Algunas de estas creaciones,
como “Urbanismo vy sociedad”, ex-
presan al ser humano aprisionado
por ¢l ambiente. Ejemplarizo con
este hombre que violentamente lu-
cha por liberarse del bloque que
lo aprisiona. Confieso que cuando
vi esta obra vino a mi mente el
libro de Job (4:14): “Me sobrevino
un espanto y un temblor, / que es-
tremecio todos mis huesos...”

En sus ltimas esculturas predo-
minan los bloques sélidos. Hay el
peligro de que lo macizo y com-
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pacto pudiera degenerar en f6r-
mulas rigidas, aunque como crea-
dor, €l capta la vida con toda su
pulsante intensidad. Puede pen-
sarse que tal peligro desaparece
porque las superficies y las lineas
directrices son el resultado de un
proceso de condensacion. 'Y en
esto, aunque las lineas combadas
den sensacion de calma y sereni-
dad, hay tensiones por la energia
interior que recuerdan las obras
de Ernst Barlach. En las creaciones
del escultor aleman la energia inte-
rior trabaja y vibra como si quisiera
hacer estallar el volumen y el espi-
ritu ordenador que ha logrado do-
minar y encauzar en una grande y
pura armonia. Estos conceptos
cerca de Barlach se los escuché en
México a mi maestro Paul West-
heim cuando nos explicaba la vo-
luntad de forma del goético y la
comparaba con las esculturas en
madera de Barlach. Estas tienden
a lo macizo, a las grandes superfi-
cies, a las masas gruesas. Entonces
Westheim nos decia que hay pocos
artistas que en su modo de trans-
formar y transfundir lo visual estén
mads cerca del sentir gotico.

En las de Edgar Zaniga como en
las de Barlach, hay una impecable
austeridad que acusa la configura-
cion formal. Si se observan deteni-
damente hay una forma racional
que estructura la pieza: cada plano
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es definido en relacion con los
otros. Y, también, algin desapren-
sivo podria indicar la fuerza y mo-
vimiento contenidos en este rea-
lismo idealizado. En parte, tales
cambios para dar una nueva clase
de realismo no son solamente ex-
presion del hombre que puede re-
producir la realidad de manera rea-
lista. Son, asimismo, expresion de
la idea que el artistas actual percibe
del presente en formas cambiantes
por el poder de la filosofia idealista
y por la incesante bisqueda del
hombre por encontrar una nueva
vision de acuerdo con su realidad.

Inspeccionando una escultura recién fundida.

Por otro lado, al recordar que la
escultura es forma, no se puede
soslayar que también es una suce-
sion de superficies creadas por ¢l
volumen con respecto a un centro
de gravedad o a un equilibrio de
soporte. Todas las caras de planos
exteriores dan vitalidad a los con-
trastes de luces v sombras. Y por
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las luces se acentdan los efectos de
concavidad y convexidad. La es-
tructura de los voliimenes en el es-
pacio desarrolla o comprime esos
volimenes. Aunque una escultura
sea estatica es capaz de generar
movimiento, porque no es una imi-
tacion del movimiento real sino un
movimiento dentro de sus propias
formas tridimensionales.

Y en este conjunto predomina la
asimetria de las formas. La idea de
un ¢je de una columna es la base
de la escultura cldsica. Las figuras
de Rodin, por e¢jemplo, nunca estan
verticales; siempre estin apoyadas
a un lado. En Edgar Zuaiiga J. la
asimetria de las formas reafirma su
concepto de arte, la necesidad de
claridad, mds profundidad y mds
lenguaje formal completo; roman-
ticamente, la idea de un arte con-
sustanciado con realidad y ligado
con ella. De ahi que al disponer de
la superficie, los contrastes colorfs-
ticos de luz y sombra como cle-
mentos funcionales, la escultura es
una vivencia espiritual a la cual lle-
gamos por los sentidos. La realidad
que nos muestra Edgar Zuaniga ).
no ¢s el objeto en si, es la trasmu-
tacion del objeto que se ha vuelto
forma. Es la percepcion dptica que
se trasforma en conocimiento espi-
ritual.

Detallando una Escultura.

Por lo tanto, la decision de Edgar
Zaniga J. de volver a la “academia”
fue encontrar la via para un nuevo
acometimiento que maneja planos
con anatomia en un estudio mds
creativo que integra en un dina-
mismo lineas, texturas y otros ele-
mentos —a veces miguelangeles-
COs— como se observa en “Torso”.
Alavez, estas obras integran y con-
serban logros anteriores. Inte-
grando ritmos y lineas, a la vez,

. presentan novedades como la fu-

sion de telas con la anatomia, como
un recurso para cubrir ciertas
areas. O, la linea de tension que
equilibra el taparrabo con una ana-
tomia estilizada, como se observa
en “Hacia el futuro con solidari-
dad”, pieza que a la vez puede
ejemplificar elementos  exdticos
que aparecen cada vez con mas fre-
cuencia en sus ultimas esculturas:
ojos rasgados, peinados africanos,
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nariz a la manera maya, etc. Con lo
cual los rostros cobran intempora-
lidad y no se pueden sefialar como
prototipos étnicos de determinada
region americana.

Lo anterior ha sido posible por
el dominio tecnolédgico que Edgar
Zuaniga, de ahi —también— que la
belleza de sus esculturas sea un
goce de los sentidos. La forma na-
tural de sus creaciones se convierte
en estructura cubico-geométrica,
predominantemente triangular. 'Y
la estructura de estas composicio-
nes pldsticas no estd en contradi-
cién con el material. Su material
predilecto es el bronce. Este le per-
mite dar un cardcter de carne, lo
cual no podria lograrlo, por ejem-
plo, con la roca granitica. El bronce
permite formas delgadas, como se
pucde cjemplarizar con “Ascen-
diendo al ritual”, obra con reminis-
cencias del Art Noveau. Y en esto,
entiende claramente que el mate-
rial ¢s una realidad de la cual el
escultor no puede escapar.

|

En el raller con su hermano Franklin,
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Cada material tiene su propia es-
tructura, exige su elaboracion ade-
cuada a su caracter e indole; tiene
especificas posibilidades expresi-
vas, inherentes a €l y s6lo a él. Y
esto lo ha entendido muy bien Ed-
gar Zuniga que es experto fundi-
dor. El y su hermano Franklin han
abierto un taller de fundicién equi-
pado con los requisitos mds exi-
gentes de paises desarrollados. De
ahi, también las pdtinas de sus
bronces: patinas verdes, patinas tie-
rras, patinas broncineas que contri-
buyen al lenguaje plastico que se
transforma en goce sensual. Es de-
cir, “sobre la base del trabajo, en
el trabajo y sobre el trabajo, el hom-
bre se ha creado a si mismo no
solo como ser pensante, cualitativa-
mente distinto de otros animales
superiores, sino también como el
unico ser del universo, conocido
de nosotros, capaz de crear la rea-
lidad. Asi, el hombre es parte de la
naturaleza, v €l también es natura-
leza” —sefala Karel Kosik.

Queda un aspecto fundamental:
el del asunto, contenido y forma.
Como la idea de que la forma es
primaria, se expresa coagulada en
la obra. Aqui se reflejan las condi-
ciones sociales predominantes v la
conciencia social, de manera que
el arte genera la forma y solo la
forma convierte un producto en



una obra de arte, como sefiala E.
Fischer. Aunque la forma de una
obra de arte es la organizacion total
de su contenido, el valor formal
depende del contenido ..., ade-
mas, de la unidad esencial de la
forma y del contenido. Toda obra
contiene un elemento sensible,
elaborado en la vida social e ideo-
légica que toma un sentido estético
en el curso de la elaboracion: gene-
ralizacion, especificacion, amplia-
cion, tipificaciéon. Y en la elabora-
cion intervienen numerosos inter-
mediarios: técnicas, ideas, senti-
mientos subjetivos del artista, etc.
Aunque esta no es la oportunidad
para ahondar en el contenido de
las obras de Edgar Zuaiiga no cabe
duda de la individualidad que lo
distingue de toda otra forma de re-
flejo por representar una realidad
cerrada en si misma. De ahi que
en su forma y contenido, hay una
interpenetracion esencial que ro-
bustece reciprocamente la perfec-
cion de la obra y la posibilidad de
una respuesta correcta a su lectura,
para desentraiar la correlacion de
sujeto-objeto.

En sintesis, aunque la obra de
arte es historia tal como senala
Brecht, ésta se halla prefiada de los
valores, ideas, necesidades y se in-
tegra en las aspiraciones de su
tiempo. La obra de arte se caracte-

riza, pues, por una constante supe-
racion de su origen vy vinculacion,
sociohistorica. En suma, la obra de
arte sobrevive o perdura. ;Cudntas
de las obras de Edgar Zifiga alcan-
zardn la supratemporalidad? De se-
guro, las hay... Su quehacer esculto-
rico es una evolucion consecuente
y coherente en si misma para pro-
yectarse en circulos de amantes del
arte cada vez mas amplios, porque
sus creaciones reflejan la belleza
de las acciones humanas.

En su estudio con el maestro Luis Ferrero.

Y en esta nueva fase de la escul-
tura de Edgar Zaniga J. se reafirma
y expande el realismo que tiene
doble caricter en indiscutible uni-
dad: es expresion de la realidad,
pero, simultineamente crea la rea-
lidad, una realidad que no existe
fuera de la obra o antes de la obra,
sino precisamente solo en la obra,
como senala Karel Kosik, del arte.

Y en esta evolucion va dejando
atris las intencionadas deformacio-
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nes de enormes pies y manos que
tipifican las obras inmeditas ante-
riores. Aquel “expresionismo” va a
formas tangibles, para sugerir los
fendmenos humanos que atacan el
Yo interno v nos llevan a una sen-
sibilidad por las formas que se pue-
den apreciar desde diferentes an-
gulos y que renuncian a lo acceso-
rio y a lo descriptivo que se reduce
a lo minimo.
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Aquel aprendiz en el taller imagi-
nero ahora transita con firmeza, es
una conciencia estética, toda recti-
tud y claridad. Y ya se puede decir:
Edgar Zaiiga J. es un escultor. Con
él se debe contar en la evolucion
del arte escultorico en Costa Rica.
Y esto nos place y complace.

LUIS FERRERO





