SPOTKANIA PODCZAS KADENCJI PREZESA
MAI TROCHIMCZYK, 2021 — 2022

SPOTKANIA W OKRESIE LIPIEC 2020 — CZERWIEC 2021

12 wrze$nia 2020 — Poezje Anny Marii Mickiewicz z Londynu, po polsku i angielsku.

10 pazdziernika 2020 — Polski Hollywood, wywiad Elzbiety Kanskiej z aktorami Aleksandrg Kaniak,
Marcinem Harasimowiczem i Monika Ekiert, Los Angeles.

24 pazdziernika 2020 — Wycieczka na plazg, Venice Beach.

14 listopada 2020 — Polska i Hollywood, wywiad Elzbiety Kanskiej z aktorka Katarzyna Smiechowicz,
aktorem-rezyserem Markiem Proboszem i rezyserem Mattem Szymanowskim, Los Angeles. Nagranie na
YouTube.

20 grudnia 2020 — Koledy i pastoratki prezentuje prof. Stanistaw Gorka z Polski. Nagranie na YouTube.
2 stycznia 2021 — Modjeska Prize 2020 dla Andrzeja Seweryna, wywiad Katarzyny Smiechowicz oraz
prezentacja nagrody Klubu im. Heleny Modrzejewskiej; rozmowa z Warszawy, prezentacja nagrody z Los
Angeles. Nagranie na YouTube.

31 stycznia 2021 — Instytut Jozefa Pitsudskiego w Nowym Jorku, dr Iwona Korga, Prezes Instytutu, mowi
z Nowego Jorku o jego zbiorach i projektach. Nagranie na YouTube.

27 lutego 2021 — Elzbieta Kanski prowadzi spotkanie ze znana aktorka, malarka i rzezbiarka, Beata
Pozniak, w Los Angeles.

27 marca 2021 — Swicto Kobiet: Krystyna i Katarzyna Sadej, spotkanie z wybitnymi artystkami, matka i
corka z okazji Miesigca Kobiet, Ottawa, Kanada. Nagranie na YouTube.

8 maja 2021 — Wyktad prof. Johna Radzilowskiego z Uniwersytetu Poludniowej Alaski, na temat ,,.Law
vs. Justice? Claims to Plundered Art and Cultural Treasures from Poland, East-central Europe, and
Beyond" w jezyku angielskim. Nagranie na YouTube.

22 maja 2021 — Muzycy sukcesu, kompozytor Mikotaj Stroinski i dyrygent Tomasz Golka.

W zwiagzku z ciagle przedtuzanym zakazem imprez kulturalnych i spotkan w wigkszym gronie przez
gubernatora Kalifornii i burmistrza Los Angeles, Klub Kultury im. Heleny Modrzejewskiej przeniost swoje
jesienne spotkania na platform¢ Zoom. W sobote, 12 wrzesnia o 11-tej rano (tak wczes$nie ze wzgledu na czas
londynski!) przedstawiliSmy znakomita poetke emigracyjng z Londynu, Anne Mari¢ Mickiewicz).
Contemporary Writers of Poland (USA), zatozycielke portalu Fale Literackie/Literary Waves,
http://faleliterackie.com. Od lat mieszka i tworzy poza Polska: poczatkowo w Kalifornii, obecnie w Londynie.
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Publikuje w jezyku polskim i angielskim. Czlonkini Zwigzku Pisarzy Polskich na Obczyznie (The Union of
Polish Writers Abroad). Najnowsze tomy poezji Mickiewicz to m.in. Londynskie bagaze literackie (2019) i
The Mystery of Time and Other Poems (Flutter Press, 2019). Wycyzelowane miniatury poetyckie Mickiewicz
wzruszyly stuchaczy, zainteresowanych tez jej pokrewienstwiem ze stynnym wieszczem, Adamem
Mickiewiczem (odpowiedz negatywna).

W sobote 10 pazdziernika 2020, nasz Klub miat przyjemnos¢ zaprezentowac Polski Hollywood z Aleksandra
Kaniak, Marcinem Harasimowiczem i Monika Ekiert w formacie Zoom.® Spotkanie poprowadzita Elzbieta
Kanski, byla Prezes Polsko-Amerykanskiego Towarzystwa Filmowego i aktywna czlonkini polskiego
Hollywood. Wszyscy troje byli urodzeni w Polsce i wybrali Kaliforni¢ jako miejsce dla swej kariery.
Harasimowicz jest dziennikarzem sportowym i aktorem. Ekiert najpierw pracowata we Francji. Aktorzy
opowiadali o trudnos$ciach ,,ustawienia si¢” w nowym srodowisku, pomocy agentéw, szczesciu czy ciezkiej
pracy, ktore umozliwiaty im zbudowanie kariery w nowym jezyku i innej kulturze. Dzielili si¢ marzeniami i
wspomnieniami o swoich najwspanialszych sukcesach. Opowiadali o sposobie pracy nad rolg i nicustannej
aktywnosci przygotowan do ciagle nowych wyzwan. Kariera w $wiecie filmowym w USA nie jest tatwa a
jednak im sig¢ to udato.

Elzbieta Koztowska, dr Maja Trochimczyk, Andrzej Koztowski i czlonkowie Klubu w Venice.

W pazdzierniku wybraliSmy si¢ na piknik na plaze¢ w Venice Beach. Grupka odwaznych zmarzta nieco, ale
bardzo cieszyla si¢ z osobistego spotkania pod gotym niebem.

& Informacje biograficzne w blogu Klubu opublikowanym 19 wrze$nia 2020.
https://klubmodrzejewskiej.blogspot.com/2020/09/polski-hollywood-aleksandra-kaniak-i.html
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Tematyka Polek 1 Polakow w Hollywood okazata si¢ tak interesujgca, ze format spotkania grupowego
kontynuowalismy 14 listopada 2020 r. Spotkanie zatytutowane ,,Polska i Hollywood: Katarzyna
Smiechowicz, Marek Probosz, Matt Szymanowski” prowadzita Elzbieta Kanski.’ Nagranie zostato
umieszczone w YouTube: https://youtu.be/aGKb14MoOBE. Katarzyna A. Smiechowicz wystepujaca
czasem jako Kasia A. Leconte jest polska aktorka pracujaca od wielu lat w Polsce i USA. Katarzyna gra w
filmach i serialach, pisze scenariusze i pracuje w dubbingu. Wychowuje 10-letnich synéw Antoniego i Fabiana,
ktorzy sa dziecigcymi aktorami i modelami. Marek Probosz, polsko-amerykanski aktor, rezyser, scenarzysta,
autor i producent, ma na swoim koncie okoto 60 ro6l filmowych. Wiele z tych filméw zdobylo nagrody na
prestizowych festiwalach, takich jak Cannes, Berlin, San Sebastian, Karlove Vary, etc. Probosz wyemigrowat
do USA u szczytu swojej kariery w Europie. Jego kariera filmowa i telewizyjna obejmuje role w produkcjach
i koprodukcjach polskich, czeskich, niemieckich, francuskich, wtoskich i amerykanskich. Jest laureatem wielu
nagrod. Matt Szymanowski, urodzony w Ameryce, syn polskich imigrantéw, wrocit do rodzimej Polski, aby
studiowac rezyseri¢ filmowg i teatralng w prestizowej PWSFTvIiT w Lodzi. Jest autorem dwoch filmow. The
Purple Onion i Glorious Empire. Warto byto postucha¢ fascynujacych opowiesci wybitnych aktorow, znanych
w Polsce i na §wiecie, o poczatkach ich karier, warsztacie pracy, sukcesach w Hollywood i nie tylko. Mito, ze
Matt, urodzony w USA, piecknie méwit po polsku.

Marek Probosz, Elzbieta Kanski, dr Maja Trochimczyk w programie Zoom, listopad 2020.

Cho¢ mozna nagra¢ i tatwo opublikowaé rozmowy w formacie Zoom, bez kosztoéw wynajmowania ekipy
filmowej i mozna zaprasza¢ gosci z daleka, ogromng stratg jest brak osobistego kontaktu, owej specyficznej
atmosfery, wrecz mistycznej energii, gdy grupa ludzi w jednej sali przezywa wspdlne emocje wzruszenia,
radosci czy nostalgii. Stanistaw Gdrka znakomicie umie stworzyc¢ tak pigkng $wiateczng atmosferg na zywo,
jak pokazat w 2017 roku w ,,prawie-podhalanskim” dworku poety Johna Stevena McGroarty w Tujunga.
Zebrani na koledowaniu mogli po uczcie duchowej sprobowac rdzne smakotyki przyniesione przez cztonkow
Klubu — wszystkie z domowych kuchni i tradycyjnych polskich przepisow. Niestety, kolgdowanie w czasie
pandemii nie moze by¢ zbyt wesote, ale znajac talent profesora Gorki, postanowili§my wlasnie jego poprosic¢
aby przeniost nas, internetowo, spod palmy pod polska choinke.

W sobote 20 grudnia 2020 o godzinie 12.20 po potudniu (ze wzgledu na rdznice czasu oraz aby byto tatwiej
zapamigtac) odbylo si¢ w formacie Zoom spotkanie $wigteczno-koledowe z prof. Stanistawem Gorka, ktory
zaspiewal koledy i czytal wiersze $wigteczne. Podczas poprzedniego pobytu, w McGroarty Arts Center w

% Informacje biograficzne i listy filméw na naszym blogu,
https://klubmodrzejewskiej.blogspot.com/2020/10/polska-i-hollywood-katarzyna.html.
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Tujunga — wydaje si¢ tak dawno, gdy jeszcze mogliSmy si¢ zebra¢ osobiscie — prof. Gorka stworzy? unikalna,
ciepta, serdeczng atmosfere, prawdziwie polska i domowa... W 2020 roku, o dziwo, udat mu si¢ ten cud w
zimnym komputerze. Tylko zabraklo $§wigtecznych smakolykdéw. W programie piosenek i koled z akompa-
niamentem wlasnej gitary lub nagranej Sciezki dzwigkowej, grupy instrumentalnej, prof. Gorka rozpoczat
koncert na przywitanie czotowa piosenka z serialu Plebania, ,,Stoisz sam posrodku §wiata”. ,,W$ro6d nocnej
ciszy” otworzyto wspolne $piewanie koled. Tylko, ze kazdy sobie Spiewat do ekranu w domu, bez mikrofonu,
bo inaczej pojawilyby si¢ w komputerze koszmarne echa i sprze¢zenia zwrotne. Ustyszeli§my i zaspiewalismy
tradycyjne koledy, jak ,,Przybiezeli do Betlejem pasterze”, ,,Lulajze Jezuniu”, ,,Jezus malusienki” i triumfalny
polonez ,,.Bog si¢ rodzi”. Obok nich — piosenki §wiateczne, jak ,,Na catej potaci $nieg”. Wiersze ,,Powrot”
Galczynskiego i ,,Kolgda” Jana Lechonia urozmaicilty program, peten zyczen ,,0d serca” i marzen o wspdlnym
osobistym spotkaniu za rok.
https://klubmodrzejewskiej.blogspot.com/2020/12/koledowanie-z-profesorem-stanislawem.html

Prof. Gorka w domu i wesole elfy z Photoshopu w ogrodzie:Maria Kubal, Maja, Elzbieta, Syl Ves, 20 grudnia 2020.

I tak zakonczyt sie, w pieleszach domowych, rok 2020. Balu sylwestrowego oczywiscie nie bylo, bo w
Kalifornii by¢ nie mogto. Co innego by byto, na przyklad, w Szwecji, gdzie wszystko wolno.

Rok 2021 rozpoczglismy od wielkiej uroczystosci: wirtualnej prezentacji Nagrody im. Heleny
Modrzejewskiej za rok 2020 (Modjeska Prize 2020) wybitnemu polskiemu aktorowi Andrzejowi
Sewerynowi.'® Ceremonia miata miejsce w sobote drugiego stycznia 2021 roku w formacie Zoom. Rozmowe
Z naszym znamienitym go$ciem przeprowadzita cztonkini Klubu, znana aktorka Katarzyna Smiechowicz.
Wreczenie nagrody odbyto si¢ w ogrodzie Prezesa Klubu Mai Trochimczyk, z udziatem Anny Sadowskiej i
Syl Ves reprezentujacych zarzad Klubu oraz Elzbiety Kanskiej, reprezentujgcej $wiat filmowy.

Znajdujacy si¢ od dawna w matej grupie najbardziej szanowanych polskich aktorow, Seweryn wystgpit w
ponad 50 filmach w Polsce, Francji i Niemczech. Obecnie jest dyrektorem Teatru Polskiego w Warszawie.
Seweryn nalezy do elitarnego grona zaledwie trzech cudzoziemcow przyjetych do Comédie-Frangaise. Jego
wysoko cenione przez krytykow role filmowe i teatralne przyniosty mu wiele wyroznien i nagrod. Kilkakrotnie
odwiedzit Klub Modrzejewskiej, ostatnio w 2017 roku, kiedy prezydentem byt Andrew Dowen a Ewa Barsam
byta gospodarzem spotkania w Woodland Hills. Spotkanie styczniowe 2020 zostato nagrane i umieszczone w
YouTube, https://youtu.be/gXguc-Sé6qrg. Sprawozdania opublikowaly gazety polonijne, ,,Culture Avenue” w
Teksasie, po polsku, oraz ,,The Post Eagle”, po angielsku. Skrécony wywiad jest w naszym albumie.

Aby przyblizy¢ naszym cztonkom i go$ciom wazne organizacje polonijne, w niedziel¢ 31 stycznia 2021 r.
prelekcje o Instytucie im. Jozefa Pilsudskiego w Nowym Jorku wyglosita jego Prezes i Dyrektor, dr Iwona

10 Wiecej wiadomosci, biografie Seweryna i Smiechowicz:
https://klubmodrzejewskiej.blogspot.com/2020/12/andrzej-seweryn-virtualnie-otrzymuje.html
https://www.cultureave.com/andrzej-seweryn-laureatem-nagrody-im-heleny-modrzejewskiej-w-los-angeles/
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D. Korga.!! Program, pt. ,Instytut Pitsudskiego w Ameryce: historia, ludzie i dzialalno$¢” byt bogato
ilustrowany krotkimi filmami i slajdami. Nasz prelegent to historyk, badacz Polonii; pochodzi z Krakowa, a w
Nowym Jorku mieszka od 1991 roku. Z Instytutem Pitsudskiego zwiazana jest od 1994 roku, najpierw jako
bibliotekarz i archiwista, potem wicedyrektor i dyrektor wykonawczy (od 2005) a od 2016 roku — prezes.

Uczestnicy spotkania z Andrzejem Sewerynem, od gory: E. Trybus, M. Trochimczyk, Anna Sadowska, Maria Kubal,
Andrzej i Irmina Targowski, Krystyna Kuszta, Katarzyna Smiechowicz, Jolanta Zych, Andrzej Seweryn, Elzbieta Kanski.

27 lutego 2021 r. odwiedzita Klub stynna aktorka, artystka, i aktywistka, czyli kobieta renesansu, Beata

Pozniak."> W programie — fragmenty wideo i wystep na zywo oraz rozmowa prowadzona przez Maje

Trochimczyk i Elzbiete Kanski. Beata Pozniak zostala nie tylko pierwsza Polka, ale pierwszg nie-

anglojezyczng aktorka, ktora zatrudnilo do pracy jako lektora do nagrywania ksigzek najwigksze

anglojezyczne wydawnictwo literackie na §wiecie — Penguin Random House. Zbiera za t¢ prace wiele nagrod.

W Polsce jako aktorka zadebiutowata w serialu Zycie Kamila Kuranta, a w USA u Olivera Stone’a w wielo-
oskarowym filmie JFK. W Klubie wystepowata wielokrotnie i
zawsze podziwialiSmy jej energi¢ i talent.

~Marcowe Swicto Artystycznych Kobiet — Mama i Corka,
Krystyna i Katarzyna Sadej” — to ciekawe spotkanie via Zoom
sprowadzito nam do domoéw gosci z Kanady w sobotg, 27 marca
2021 r."* Poniewaz w USA obchodzimy Swigto Kobiet przez 31 dni
marca, postanowiliSmy zaprosi¢ dwie wybitne damy polskiej
kultury, matke i corke. Krystyna Sadej to artystka sztuki gobelinéw
»fiber art”, a jej corka Katarzyna Sadej to stynny mezzosopran,
gwiazda opery, ktorg mieliSmy przyjemno$c¢ gosci¢ w Klubie w 2018
roku. Unikalne prace eksperymentalne Krystyny Sadej obejmuja
dynamiczny zakres faktur, wzoréw, kolor6w 1 materialow.
Wykorzystujagc materialty pochodzagce z recyklingu tworzy
nowoczesne formy, kreujac pigkno z odpadéw. Krystyna ma na
swoim koncie wiele wystaw miedzy-narodowych w Kanadzie,
Stanach Zjednoczonych, Azji oraz w Polsce i w licznych krajach
Europy. www.krystynasadej.com. Mezzosopran Katarzyna Sadej
urodzita si¢ we Wroctawiu. Jej migdzynarodowa kariera obejmuje

' Wiecej informacji na naszym blogu, a wideo z wykladu jest w YouTube: https://youtu.be/a6dihbNHiKo.
https://klubmodrzejewskiej.blogspot.com/2021/01/dr-iwona-korga-3 1-stycznia-202 1-g-16ta.html.

12 klubmodrzejewskiej.blogspot.com/2021/02/beata-pozniak-aktorka-i-autorka-w.html.

13 Nasze wideo w YouTube: https://youtu.be/mwreT8Ho5fg. Informacje biograficzne na naszym blogu.
https://modjeskaclub.blogspot.com/2018/10/100-years-of-poland-in-music-text-of.html
https://klubmodrzejewskiej.blogspot.com/2021/03/marcowe-swieto-artystyczych-kobiet-mama.html
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koncerty, opere, muzyke kameralng, oratorium, film, recitale solowe i role lektora. Katarzyna ma na swoim
koncie wiele prawykonan i kilkanascie nowych utworow skomponowanych specjalnie dla niej
(KatarzynaSadej.com). Wystgpita w Klubie im. Heleny Modrzejewskiej w pazdzierniku 2018 r., w recitalu
polskich piesni. Koncert odbyt si¢ w wypetionej sali w prywatnej rezydencji w Beverly Hills. Jej talent i
muzykalno$¢ zadziwily publicznos$¢ i wtedy i teraz. Obie artystki bogato ilustrowaty swoje wyktady slajdami,
zdje¢ciami 1 fragmentami video.

Aby uczci¢ $wieto narodowe Polski, Swicto Konstytucji 3 maja, Klub im Heleny Modrzejewskiej miat
przyjemnos¢ zaprezentowaé wyktad w formacie Zoom, pt. ,,Law vs. Justice? Claims to Plundered Art &
Cultural Treasures from Poland, East-central Europe, and Beyond”.!* Prelekcje ilustrowang slajdami wyglosit
prof. John Radzilowski z Uniwersytetu Alaski Poludniowy-wschod. Wyktad w jezyku angielskim odbyt si¢
8 maja 2021 roku. Prelekcja rozpoczeta sie od opisu skutkéw niekwestionowanej grabiezy dziet sztuki i
dokumentow historii Polski: kraj nasz stracit okoto 90% swojego dorobku dziejowego, najpierw skradzionego
lub zniszczonego przez wojska niemieckie, potem przez wojska sowieckie, gdy Armia Czerwona wycofujac si¢ do
ZSRR zabierata po drodze wszystko. ZSRR traktowat zagrabione dzieta jako rekompensatg za straty wojenne,
ale to nie Polska spowodowala te straty tylko Niemcy, a Polska zostata za to podwojnie ,,ukarana”. Wyktad
poruszat trudne zagadnienia konfliktowych roszczen opartych na réznych przestankach moralnych do tego
samego dzieta oraz wspolczesng grabiez sztuki, zwlaszcza antycznej na Bliskim Wschodzie, zwigzang z
wojnami i finansowaniem terrorystow.

14 Informacje biograficzne na naszym blogu. https:/klubmodrzejewskiej.blogspot.com/2021/04/wyklad-z-historii-polski-
prof-john.html
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Maestro Tomasz Golka i Filharmonia Riverside w formacie Zoom.

22 maja 2021 r., w sobotg o godz. 12.00 w samo potudnie (ze wzgledu na roznicg czasu w stosunku do Polski)

Klub Kultury im. Heleny Modrzejewskiej miat przyjemnos¢ zaprezentowania dwoch wybitnych polskich

muzykow, ktorych kariera w Kalifornii wspaniale sie rozwineta.'> Tomasz Golka, wybitny polski skrzypek,

kompozytor i1 dyrygent, jest dyrektorem muzycznym Riverside Philharmonic. Mikolaj Stroinski to znany

polski kompozytor muzyki filmowej i muzyki do gier komputerowych, zdobywca wielu nagrod. Muzycy

opowiadali o swoich muzycznych pasjach, karierze, sukcesach, i planach na przyszio$¢. Obaj znamienici
goscie w ramach prezentacji odtworzyli fragmenty
nagranych kompozycji muzycznych oraz wideo.
Publiczno$¢ mogla zadawac¢ pytania i uczestniczy¢
w fascynujacej i ozywionej dyskus;ji.

Mikotaj Stroinski w studio w Polsce, Zoom.

Do zakonczenia sezonu 2020-21 pozostaje zorga-
nizowanie jeszcze jednego spotkania, tym razem na
plazy z latawcami. Zajmuje nas rowniez korekta
obecnego tomu wspomnien o bogatej historii Klubu
im. Heleny Modrzejewskiej, a zarazem historii
Polonii w Kalifornii.

Dr Maja Trochimczyk, Prezes

15 Informacje biograficzne na naszym blogu,
https://klubmodrzejewskiej.blogspot.com/2021/05/w-samo-poludnie-tomasz-golka-i-mikolaj.html
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O SZTUCE AKTORSKIEJ MOWI ANDRZEJ SEWERYN
Wywiad z okazji nadania Nagrody im. Heleny Modrzejewskiej'
Z Andrzejem Sewerynem rozmawia Katarzyna Smiechowicz, 2 stycznia 2021 r.
Transkrypcja: Elzbieta Czajkowska. Redakcja: dr Elzbieta Trybu$

Maja Trochimezyk: Witam Panstwa serdecznie na uroczystosci prezentacji Nagrody im. Heleny
Modrzejewskiej za rok 2020, przyznanej przez zarzad Klubu im. Heleny Modrzejewskiej polskiemu aktorowi
swiatowej stawy, Andrzejowi Sewerynowi. Jestem Prezesem Klubu Kultury im. Heleny Modrzejewskiej w
Los Angeles, ktory dziata tutaj od 1971 roku. W 2021 roku obchodzimy nasze pigédziesigciolecie. Nagrode
im. Heleny Modrzejewskiej wreczamy najwybitniejszym przedstawicielom polskiego teatru i filmu od roku
2010, zatem tych nagrod nie bylo jeszcze tak wiele. JesteSmy wigc ogromnie zaszczyceni, ze Pan Andrzej
Seweryn zgodzil si¢ na przyjecie naszej Nagrody. Bardzo serdecznie dzigkujemy za obecnos$¢ i z gory
cieszymy sie¢ z rozmowy, ktorg poprowadzi wspaniala aktorka, cztonkini naszego Klubu, Katarzyna
Smiechowicz. Prezentacja Nagrody przez Zoom odbedzie si¢ po wywiadzie z Mistrzem sztuki aktorskiej.
Witamy Panstwa serdecznie! Kasiu, oddaj¢ mikrofon w Twoje rece.

Katarzyna Smiechowicz: Jestem niezmiernie zaszczycona, ze przypadio mi w udziale zaprezentowad jednego
z najwybitniejszych polskich aktorow, wspaniatego pedagoga, rezysera, dyrektora teatru oraz artyste o
niesamowitej energii zjednujgcej widzow — dla mnie i nie tylko dla mnie -- jestes Mistrzem, ktory potrafi
zbudowa¢ kazdg postac¢ wielowarstwowo, gdzie waga stow jest bardzo istotna i jakze urzekajgca. Twoja
kariera aktorska jest niezwykle imponujgca. Wspolpracowates z najwigkszymi tworcami polskiej
kinematografii. Wymieni¢ tu mozna Jana Swiderskiego, Jana Rybkowskiego, Andrzeja Wajde, Krzysztofa
Kieslowskiego, Andrzeja Zutawskiego, Jerzego Hoffinana, Agnieszke Holland, Jerzego Domaradzkiego,
Jerzego Antczaka, Jacka Bromskiego, Teres¢ Kotlarczyk, Jana Kidawe-Blonskiego, Jana A. Matuszynskiego,
Janusza Majewskiego, Roberta Glinskiego oraz Stevena Spielberga i licznych swietnych tworcow francuskiego

16 Sprawozdanie w jezyku polskim, ,,Andrzej Seweryn laureatem nagrody im. Heleny Modrzejewskiej w Los Angeles”,
,Culture Avenue”, 5 maja 2021 r., https://www.cultureave.com/andrzej-seweryn-laureatem-nagrody-im-heleny-
modrzejewskiej-w-los-angeles/. W jezyku angielskim, ,,Eminent Polish Actor Receives 2020 Modjeska Prize”, ,,The Post
Eagle”, 9 maja 2021. http://www.posteaglenewspaper.com/eminent-polish-actor-receives-2020-modjeska-prize/. Wigcej
wiadomosci, biografie Seweryna i Smiechowicz:
https://klubmodrzejewskiej.blogspot.com/2020/12/andrzej-seweryn-virtualnie-otrzymuje.html
https://www.cultureave.com/andrzej-seweryn-laureatem-nagrody-im-heleny-modrzejewskiej-w-los-angeles/
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kina. Tuz przed stanem wojennym wyjechates do Francji, gdzie zostates zaangazowany do jednego z

najbardziej prestizowych teatrow na swiecie, Comédie Frangaise (jako jeden z trzech cudzoziemcow w historii

teatru) — brawo! Zostales profesorem w Ecole Nationale Superieure Des Art Techniques Du Theatre w Lyonie
oraz Conservatorie National Superieur D’art
Dramatique w Paryzu, za co zostales uhonorowany
najwiekszymi francuskimi odznaczeniami.

Czy uwazasz, moj drogi, ze milos¢ do aktorstwa
zostata zaszczepiona przez mame? Przez to, ze przez
wiele lat pracowala w Teatrze Polskim — tam, gdzie
obecnie jestes dyrektorem teatru?

Andrzej Seweryn: Przede wszystkim chciatbym
przywita¢ wszystkich Panstwa, Panie, wszystkich
tych, ktérzy beda, by¢ moze, oglada¢ nagranie
naszej rozmowy. Chcialbym powiedzie¢, ze jestem
zaszczycony tym, ze mogg z Panstwem rozmawiac,
ze dostapitem zaszczytu otrzymania dzisiaj tego
niezwykle waznego odznaczenia, waszej nagrody.
Co$ wiem na temat, teoretycznie, na temat losu
aktora, czy aktorki, ktérzy pracuja nie w swoim
jezyku, nie w swoim kraju. Trudno moje zycie porownywac do zycia Modrzejewskiej; nigdy bym nie $miat
czegos$ takiego dokonywaé, ale wiem, co to znaczy pracowaé¢ w nie swoim $rodowisku. Nie wiem, ile razy
musiata powtarzac¢ tekst pani Helena Modrzejewska przed wejsciem na sceng, ale domyslam sie, ze wiele razy.
Zapewniam Panstwa, ze ja — kilka tysiecy.

Pracowatem zawsze nad tekstem wiele godzin wiecej niz aktorzy, z ktérymi gratem. Czasami to miato
zaskakujace rezultaty. Pamietam kiedy$ w teatrze Chaillot, to byto w latach 90. zeszlego stulecia, dyrektor
teatru, Antoine Vitez — wielki, wielki rezyser, znawca teatru, jezykow — rezyserowal przedstawienie
L’Echange Paula Claudela. Ten tekst jest napisany wierszem, ale wierszem bardzo nieregularnym, ktory
sprawial ogromne klopoty moim francuskim kolegom i kolezankom. Wychowany na wierszu romantyzmu
polskiego, na Norwidzie, Krasinskim, Mickiewiczu czy Stowackim, a pdzniej na nowoczesnej literaturze
polskiej XX-tego wieku, mam tu na mysli poezj¢ Przybosia, Gatczynskiego, czy Tuwima, miatem tatwos¢ z
wierszem Claudela. I prosze sobie wyobrazi¢, ze kiedy aktorzy, koledzy moi, mieli klopoty, to rezyser stawiat
mnie za przyktad; im stawial mnie za przyktad. Bylo to dla mnie niewatpliwie satysfakcja, ale bylo tez
zwigzane z zaklopotaniem, bom wecale nie godzien czego$ takiego. Opowiadajac o tym epizodzie, chciatem
po prostu nawigza¢ do zycia pani Heleny Modrzejewskiej, dajac konkretny przyktad z mojego i powiedziec,
jak bardzo jestem szczesliwy.

Teraz, jesli chodzi o Twoje pytanie, to nie, to nie mama. Gdy moja mama pracowata w Teatrze Polskim, ja juz
bylem aktorem, tak zwanym, dojrzatym, po wielu latach pracy i nawet dzwonitem do niej juz z Paryza, czyli
to bylo w latach 80-tych. Pamigtam zreszta, ze ktdrego$ dnia zadzwonilem do niej. Mama miata tam swoje
takie miejsce w szatni, w ktorym przebywala wtedy, kiedy nie musiata i$¢ do garderéb. Przechodzit koto niej
w tej szatni Dyrektor Dejmek i ona mowi: ,,Panie Dyrektorze, Panie Dyrektorze, o, tutaj moj syn.” Ja mowig
do niej: ,,popro$ Pana Dyrektora.” Pan Dyrektor jednak wolat nie ryzykowac, bo to byty lata stanu ennego.Oto6z
mnie si¢ wydaje, ze moje aktorstwo, cheé pracy w teatrze zrodzita si¢ w czasie tak zwanych obozow
Walterowskich; to bylo takie czerwone harcerstwo Jacka Kuronia przepojone komunizmem, przepojone takimi
nazwiskami jak Karol Swierczewski ,,Walter”. Miatem zal do Jacka, miatem Zzal do moich przyjaciot, ze tak
p6zno dowiedziatem si¢ prawdy o tym cztowieku, Karolu Swierczewskim, bo nie bylbym tak zaangazowanym
harcerzem ,,czerwonym”, noszacym czerwone chusty, w latach 50-tych w Warszawie. Byto to zdumiewajace
dla niektoérych ludzi; wyobrazam to sobie bardzo dobrze. Ot6z mysmy wyjezdzali czgsto na obozy w czasie
wakacji 1 w czasie tych obozow organizowali$my najrézniejsze ogniska dla mieszkancow tej okolicy. Bytem
w to zawsze bardzo zaangazowany, bom $piewal, tanczyl, podskakiwat i tak dalej, 1 jakie$S tam skecze
wykonywatem. I to mi si¢ bardzo podobato. Sprawa losu ojczyzny, losu spoteczenstwa nie byla mi obojetna
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tak, jak moim przyjaciotom. Wtedy wydawato mi si¢, Zze moja troska o kraj moze si¢ wyrazi¢ rOwniez w mojej
pracy artystycznej, wigc podjatem decyzje o zdawaniu do szkoty teatralnej, po kilku miesigcach pracy w teatrze
mtodziezy w Patacu Kultury, Nauki i Sztuki... czyli w patacu Stalina w Warszawie. Pani Profesor Radziwil,
ostatnia ksiezniczka polska, ktéra byta moim profesorem historii, bardzo protestowata przeciwko tej decyzji.
Mowila, ze powinienem iS¢ na historie, a co najwyzej, w sensie co najnizej, na SGPiS, ale nigdy do szkoty
teatralnej, zeby by¢ jakims aktorem. Dla ksigzniczki zawod aktora byt zawodem niegodnym cztowieka. I takie
byly te moje poczatki. Przepraszam za ten dtugi wstep, ale miatem potrzebe, zeby w ten sposob zaczaé nasza
rOZmowe.

Smiechowicz: Pamietam, ze powiedziales kiedys, ze wspolpraca z Peterem Brookiem stata sie dla Ciebie
okresem przetomowym w Twojej karierze, bowiem od tamtego czasu przestales grac, a zaczgles byc¢, bo
zrozumialtes, ze jednosc¢ stowa, jednos¢ ciata, emocji, intelektu, jest stopieniem w jednosc.

Seweryn: Tak, to jest bardzo ciekawe i bardzo jestem Ci wdzigczny Kasiu, ze przywotujesz ten epizod z
mojego zycia. Rzeczywiscie, po kilkunastu latach pracy we Francji, zostatem zaproszony na spotkanie z Peter
Brookiem. Po kilku probach zaproponowal mi prace w przedstawieniu Mahabharata. Obsada tego
przedstawienia byla migdzynarodowa. Mahabharata to jest stynny tekst kultury hinduskiej. Nie jest §wigtym
tekstem, ale oczywiscie opowiada o historii bogéw, Kriszny i innych. Objezdzili§my z tym przedstawieniem
kawat $wiata. GraliSmy tez w Los Angeles, w Raleigh Studio. Pamictam jak Jack Nicholson wkradat si¢ tam
od tytu na nasze przedstawienie; Jon Voight rowniez. To byto dla mnie bardzo wazne przedstawienie. GraliSmy
najpierw wersje francuska, a pdzniej angielska. Mialem wigc szczgscie gra¢ w tych dwoch jezykach. Praca z
Brookiem nad tym tekstem spowodowata, zem

zaczal patrze¢ troszke inaczej na moj zawdd, na

siebie samego w nim. Przekonalem sig¢, ze moje

cialo nie jest wystarczajagco zywe na scenie.

Zrozumiatem, ze kochaé na scenie trzeba od pigt az

do czubka gltowy. A nie tylko....

Smiechowicz: W stowach.

Seweryn: Tak jest, w slowach i to w stowach

wlasciwie nie osadzonych we mnie samym. Sp.

Wojtek Pszoniak, moéwil mi, ze wlasnie aktor

francuski to taki aktor, ktory gra tylko ta czgscig

ciata, od pasa w gore. Mysle, ze upraszczat bardzo,

bo znam fantastycznych aktorow francuskich, ale

$wietnie podawal definicjg¢ stabosci aktorskiej.

Rzeczywiscie to, o czym wspomniata§ w swoim

pytaniu, a wigc jedno$¢ ciata, umystu i emocji, jest

warunkiem tego, aby nasza praca, nasza rola, nasza

obecnos¢ na scenie, byta przekonywujaca. I to wlasnie sformutowat mi kiedys$ podczas rozmowy Peter Brook.
Mowit o tym, ze ciato, uczucie 1 umyst to sg trzy instrumenty, ktore tworza orkiestre, trio muzyczne. Jak ktores
zaczyna zle graé, nie w rytmie, albo zbyt glto$no, utwor znika, nie ma roli. I to byto bardzo, bardzo pigkne, a
tego mi bylo brak w szkole teatralnej w Polsce, i przez wiele lat pracy w kraju.

Nikt tak celnie nie potrafit sformutowa¢ esencjum naszego zawodu, a przeciez mielismy wybitnych profesorow
w szkole teatralnej. Na przyklad, pani profesor Wanda Szczuka. Celowo mowi¢ o niej, a nie o znanych
aktorach, jak profesorowie Swiderski, Wyrzykowski, Kreczmar albo profesor Korzeniewski, ktory aktorem
nie byl, ale byl wspanialym rezyserem. Profesor Szczuka byla $wiatowej stawy nauczycielem ruchu
scenicznego. Styl w teatrze ! Tego nas uczyla. Kiedy$ pracowatem we Francji nad rolg Orgona w ,, Tartuffie”
w teatrze Gennevilliers i wymyslitem, ze kiedy na koncu przedstawienia wchodzi wystannik krola, przerazony
Orgon ktania mu si¢ bardzo nisko. No, ale ktania mu sig¢ tak, jak si¢ ktaniat dwor wersalski kilka set lat temu.
Otoz tego aktorzy francuscy nie umieli, poniewaz nikt ich tego nie uczyl. Oni nie wiedzieli, jak nalezato sig
ktania¢ w XIX-tym wieku, w baroku, na poczatku XX-tego wieku i tak dalej. Dla nich to byto bez rdznicy.
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Obawiam si¢, ze cos takiego dzieje si¢ rOwniez dzisiaj w teatrze w Polsce. Wszystkie sztuki grane sg w gruncie
rzeczy w podobnym stylu, w podobnych kostiumach, w podobnych dekoracjach. Czy to jest Ravenhill, czy to
jest Szekspir, czy to jest Ibsen, czy Zapolska.

Smiechowicz: Samograj.

Seweryn: Tak. To zubaza teatr, zubaza nasza sztuke aktorska i ja jestem temu przeciwny. Jestem z tych, ktorzy
uwazaja, ze nalezy zatozy¢ kostium, jezeli sztuka jest napisana w XIX wieku czy w XVI-tym. Trzeba przyklei¢
sobie nos, zatozy¢ peruke, jesli trzeba, a nie grac tg sama twarza w filmie, w serialu, w jednym przedstawieniu
w teatrze i w drugim przedstawieniu w tym samym teatrze. Dziwi¢ si¢ widzom, Ze nie protestuja.

Smiechowicz: Ale dla mnie jako dla aktorki, od samego poczqtku swojej artystycznej drogi byles w kazdej
postaci na sto procent. Kazda z tych rol jest znakomita i niepowtarzalna. Ja bym powiedziata, ze mimo upbywu
lat i doswiadczenia kazda z tych postaci wykreowana przez Ciebie jest cudna, ma jakqs niesamowitg,
przejrzystq energie, zrozumialg przez widza. Jak Ty, co Ty robisz, ze si¢ tak utozsamiasz i tak potrafisz stworzy¢
cos genialnego, drogi Mistrzu. Masz jakqs recepture?

Seweryn: Moja odpowiedz moze spowodowac taka reakcj¢: O, panie, niech pan nie kokietuje. Albo: prosze
pana, falszywa skromnos$¢ i tak dalej. Ot6z, moim zdaniem nasza praca zalezy od wielu czynnikow. Od teatru,
w ktorym pracujemy. Od tego, czy to jest teatr, czy film. Zalezy od jezyka: czy to jest angielski, czy to jest
polski, czy francuski. Od rezysera. | zalezy od tekstu. W koncu réwniez od partnerdéw, z ktorymi gramy. To sa
czynniki, ktore wptywaja w sposob decydujacy na nasza prace.

Smiechowicz: [ od stanu emocjonalnego w danym momencie.

Seweryn: Oczywiscie! Bardzo dobrze, ze o tym médwisz. Nie ma dwoch identycznych przedstawien, nawet
jezeli my wykonujemy podobne gesty w podobnych miejscach na scenie. Dzieje si¢ to rowniez z powodu
naszego stanu emocjonalnego. Moja rola w ,,Ostatniej rodzinie” w rezyserii Janka Matuszynskiego zostata
pozytywnie oceniona przez krytyke i opini¢ publiczna. A nawet nagradzana. Tylko Ze ta rola nie zostala
zbudowana wylgcznie przeze mnie. Udzial w jej konstruowaniu miat i scenograf, ktory zbudowat przestrzen,
i operator filmu, ktéry mnie o$wietlit. Jest rowniez zbudowana przez Zdzistawa Beksinskiego, wybitnego
polskiego malarza, ktérego gratem. Poprzez aure wokot jego rodziny, poprzez aure wokoét §mierci matki, syna,
wreszcie ojca, a w zwigzku z tym zbudowana jest takze przez widza, ktory w tym catym zespole elementow
przyjmuje mojg pracg. Podobnie dzieje si¢, kiedy gramy Moliera. Wiemy bowiem, jakie wspaniate role napisat
dla aktorow. A Szekspir?... Ale jezeli gramy jakas$ sztuke wspolczesna to pomoc autora jest zupetnie inna.
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Musimy tym wigcej pracy sami wykona¢. Czgsto powtarzam, ze tatwiej jest zagra¢ Hamleta, poniewaz jest
fantastycznie napisany. Wystarczy nic nie robi¢ przeciwko autorowi i juz bedzie dobrze.

Smiechowicz: No, ale trzeba dodac, Ze jestes rowniez niezwyklym obserwatorem podczas tworzenia postaci.
Tak wiec zastanawiam sig, czy kierujesz si¢ bardziej doswiadczeniem, czy intuicjg? A moze po prostu jeszcze
Jjakims innym kluczem.

Seweryn: To jest tez bardzo ciekawe pytanie. Jak to si¢ dzieje, ze aktor zaczyna tworzy¢? Jakie procesy maja
miejsce? Kiedy$ w Comédie-Francgaise gralem rolg molierowskiego Don Juana. Byta to moja pierwsza rola w
$wiatyni Moliera. RozpoczeliSmy tym przedstawieniem festiwal w Avignon 7 lipca 1993 roku. Wydaje mi sig,
ze to byto bardzo pigkne przedstawienie, ktore zagratem ponad dwiescie razy. Kiedy przystepowatem do pracy,
postanowitem przeczyta¢ duzo o Don Juanie. O tej mitycznej roli, o tym micie. Po przeczytaniu pierwszej
ksigzki okazato si¢, ze nalezalo przeczytac

nastepna. Po przeczytaniu drugiej, czekata trzecia.

A ksigzek o Don Juanie pewnie jest pareset, jesli

nie wiccej. | wtedy zrozumiatem, ze nie dam rady

przeczyta¢ catej biblioteki, ze zycia mi na to nie

starczy. Malo tego, ze biblioteka nie wystarcza.

Odtozytem biblioteke, skupitem si¢ na scenariuszu,

bo zrozumiatem, ze sama sztuka Moliera daje

fenomenalny materiat do stworzenia roli.

Uzmystowitem sobie, ze pracuje z wybitnym

rezyserem, ktorym byt $.p. Jacques Lassalle. I last,

but not least, ze to ja, a nie kto inny gra te role.

Zaczalem korzysta¢ roéwniez z tego, jak sam

moglem wzbogaci¢ t¢ rolg. Pomyslalem o mojej

fizycznosci, 0 moich doswiadczeniach,

wrazliwosci.

I tu wracam do Twojego pytania. Czy korzystamy z dos§wiadczenia, czy z intuicji? Moim zdaniem kazdy z nas
aktorow robi to inaczej; a jest aktorow na ziemi—nie wiem, w Chinach jest duzo aktoréw —mysle, ze pargset
tysiecy przynajmniej, a moze i wiecej. Nie ma wigc uniwersalnych, obowigzujacych zasad takich, jak na
przyktad przy budowaniu mostu czy produkcji gwozdzi. JesteSmy wolnymi artystami, kazdy pracuje jak potrafi
i jak od niego si¢ tego wymaga. Na poczatku mojej drogi aktorskiej, pracowatem tylko i wytacznie wedtug
tego, czego mnie nauczono w szkole teatralnej. Dzisiaj jest inaczej. Mysle, ze wszystkie metody sg dozwolone,
kazdy sposob jest dobry. Namawialem moich ucznidow, zeby usiedli czasami w kawiarni i patrzyli na
przechodzacych ludzi: na stajacych nagle ludzi gdzie$ tam, na szepczacych do siebie, na ptaczacych, na
$pieszacych sig, albo wilasnie idacych bez pospiechu. Aby patrzyli na ich ubrania, na ich twarze, okulary,
czapki, szaliki, buty i domyslali si¢ kim sg. Co jest ich problemem dzisiaj. Czyli taka obserwacja zycia. Ale
warto rowniez studiowac obrazy malarskie. Dajg nam bowiem niezwykly material do pracy nad rolami. To nie
musi by¢ tak, ze jezeli ogladam Fra Angelico to nic mi nie daje, bo to sa takie nierealistyczne obrazy, natomiast
jezeli ogladam, powiedzmy, Rembrandta, to juz jest lepiej, bo Rembrandt proponuje nam n.p. fenomenalne
charakteryzacje. Nie, kazde dzieto sztuki moze stuzy¢ aktorowi. Pigkna symfonia Szostakowicza czy Mozarta
moga nam si¢ przyda¢. Wszystko moze si¢ przyda¢ aktorowi. Ja kiedy$ bylem graczem koszykowki i nie
wiedziatem, czy kiedykolwiek z tego skorzystam. I nagle pojawila si¢ rola w greckim filmie Christoforisa
,Rosa”, gdzie byla scena na boisku koszykowki. Moje lata w sekcji koszykdwki w Polonii Warszawskiej si¢
wtedy przydaty.

Smiechowicz: A powiedz mi, jak Ty sie przygotowujesz do roli, bo ja na przyktad, kiedy sie ucze, to musze duzo
czytac na ten temat tak jak Ty, a i pozZniej po prostu powtarzam tekst, czytam, przepisuje i to gdzies tam do
mnie dociera i czuje si¢ w postaci. A powiedz mi, jak Ty...?

Seweryn: Naturalnie! Powiedzmy najpierw o filmie. Dam ciekawy przyktad pracy nad Ostatnig rodzing.
Mys$my spotkali si¢ na rok przed rozpoczeciem zdje¢ i w gruncie rzeczy mozna powiedzieé, ze do rozpoczecia
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zdj¢¢ caly czas mieliSmy proby. Ale czy to znaczy, ze caly rok pracowalismy? Oczywiscie nie. Tylko w ciagu
catego roku. Tych spotkan bylo na pewno z kilkadziesigt; siadaliSmy sobie po prostu i czytaliSmy.
Rozmawiali$my o wszystkim.Tekstu raczej nie zmieniali$my, bo tekst Roberta Bolesto byt §wietnie napisany,
ale szukalis$my sytuacji, szukaliSmy relacji, czy si¢ nienawidzimy w tej chwili, czy si¢ kochamy? Co znacza te
stowa dla nas? Czy charakter tych stow oznacza, ze stoje przy oknie, czy raczej siedze¢? Albo lezg, albo ptacze,
albo krzyczg. W czasie tych prob do§wiadczalismy tego wszystkiego. MielisSmy zdjecia artysty, zdjecia rzezb,
obrazdw, grafik komputerowych Beksinskiego, mieli§my jego literature, przeciez on byt pisarzem. Réwniez
jego dziennik. I mniej wigcej na miesiac przed rozpoczeciem zdje¢ odtozytem wszystkie materiaty, zostat nam
scenariusz, partnerzy i rezyser. [ pézniej pamig¢tam, ze w czasie zdjec to chyba raz, raz tylko spojrzatem jeszcze
w te materialy; p6zniej juz nie pracowatem nad nimi. Wigc tak bylo w kinie. To jest najbardziej krancowy
przyktad pelnego zaangazowania sie.

Gralem ostatnio rolg tytutowa w filmie Zieja i pracowatem podobnie, chociaz sam. Stuchatem nagran ksiedza,
ogladatem filmy dokumentalne, gdzie wida¢ byto jak si¢ poruszat. Czytatem jego teksty, czytatem teksty o
nim, no i po prostu zastanawialem sig¢ jak to robi¢. Wolatem nie nasladowac¢ jego gtosu, ale przede wszystkim
“zagra¢” charakter jego homilii, sposobu w jaki mowit. Czy byto to przekonywujace, czy nie, to to jest kwestia
widzow, to panstwo juz zdecydujecie, ale takeSmy nad tym pracowali.

W teatrze jest inaczej z powodu, przede wszystkim, czasu i jednego miejsca, w ktorym spotykamy sie przez,
powiedzmy, dwa miesigce prob. Prosze sobie wyobrazi¢, ze rozmawiamy o tekscie, cztery godziny mijaja,
czas do domu. Wieczorem prdéba, drugie cztery godziny. Ale poza praca, poza probami, ten tekst, ten
przyktadowy Szekspir czy Molier, wykonuje w naszych gtowach, w naszym ciele, pewna robotg. Oni juz nas
tworza. W czasie prob najpierw czytamy, znowu dogadujemy si¢, kto co ma w danej scenie zagra¢. Potem
przechodzimy na sceng. To jest moment bardzo trudny dla wielu z nas. Przedtem tylko czytaliSmy: ,,ja Cig
kocham.” A tu mam stana¢ na scenie i to powiedzie¢. Ale zaraz, czy ja siedze, czy ja stoje? Jak to jest? Gdzie
jest widownia? Gdzie sg drzwi, dekoracje? I tak dalej. Dekoracja przeciez warunkuje nasze zycie w przestrzeni,
prawda? Nie mozna abstrahowa¢ od scenografii. Uwazam, ze dzisiaj to, ze kto$ gra dobrze w jakims$
przedstawieniu, w ogole nie ma takiego znaczenia jak kiedys$. To jest niewystarczajace. Do tego, zeby ktos
gral dobrze, musi tez dobrze graé partner, a jezeli partnerzy graja dobrze, to wtedy zespot gra dobrze. Ale ja
potrzebuje¢ do tego jeszcze dobrego $wiatla, dobrych kostiuméw, dobrej muzyki, prawda? Dobrej rezyserii.
Teatr dzisiaj jest zjawiskiem totalnym. No i, jak wiadomo, jest krolowa sztuk, krolem sztuk, bo przeciez to w
teatrze wszystkie sztuki si¢ realizujg: taniec, muzyka, malarstwo, literatura. W teatrze! Teraz nawet kino jest
pochlaniane przez teatr, prawda? Sg rezyserzy, ktorzy wykorzystujg fragmenty filmow, czy filmy stworzone
przez nich, czy po prostu wideo w swoich przedstawieniach.

Ale wracam do kwestii prob: czas! Czas to jest luksus. Rozwijamy si¢ dzigki niemu. Przygotowujemy
przedstawienie powiedzmy przez dwa miesigce, czyli jesteSmy dzien w dzien, dzien w dzien, dzien w dzien w
roli. Tymczasem w filmie, jezeli mamy 20 dni zdjgciowych, czyli wielka role, to jest jednak tylko 20 dni. To
jest nic w poroOwnaniu z pracg w teatrze. Tym bardziej, ze po premierze w teatrze praca jest kontynuowana. W
kinie nagramy i jest po herbacie. W teatrze nie. W teatrze gramy dalej. To jest ten drugi wielki etap pracy.
Dzigki temu pierwszemu etapowi i dzigki temu drugiemu mozemy si¢ rozwijac¢, poniewaz mamy mozliwo$é
natychmiastowego poprawiania. Mozemy gra¢ przeciez inaczej. My nie gramy nigdy tak samo. To zresztg z
naukowego punktu widzenia jest niemozliwe. Niemozliwe jest, zeby$ byt taki sam z gestem, ze spojrzeniem,
z potarciem brwi i tak dalej, jak wczoraj. Bzdury. Zawsze gra si¢ inaczej, ale mozna wprowadzaé powazniejsze
zmiany, niz tylko zmiany matego gestu. Zmiany relacji, to si¢ wszystko pogtebia. Peter Brook mowit, ze kazde
przedstawienie ma swoja strukturg. Ma swoje sytuacje, tekst, §wiatta, muzyke, kostiumy i tak dalej. Ale jest
co$ takiego, co on nazywat underground theater. Czyli taki teatr ukryty, taki teatr, ktorego nie widac, ktory
ujawnia si¢ w trakcie przedstawienia w sposob przedziwny wlasnie. Dzieje si¢ co$ dziwnego, wspolnego,
miedzy aktorami, migdzy publicznoscig i stajemy wobec rzeczywistosci, ktorej nie przewidywalismy. Tego w
kinie nigdy przezy¢ nie mozemy. Nigdy. Dlatego tez mysle, ze publiczno$¢ amerykanska jest pokrzywdzona,
bo nie ma teatru na co dzien, jak publicznos$¢ europejska.

Smiechowicz: Teatr Piccolo, na przykiad.
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Seweryn: Tak jest. To wielki teatr w Mediolanie, Piccolo Teatro Giorgia Strehlera. Widzialem fenomenalne
przedstawienia Giorgia Strehlera, Burze, czy Wisniowy sad...

Smiechowicz: Ja widzialam Jak wam si¢ podoba. Tez bylo piekne.
Seweryn: Jak wam si¢ podoba czy Bezludna wyspa. Cudownie.

Smiechowicz: Zauwazam, ze bardzo czesto wracasz, albo rezyserzy wracajq do Ciebie. Jakby wasz kontakt,
wasza wspolpraca powoduje, zZe kiedy pojawia si¢ jakakolwiek postac, ktorg mogtbys zagraé, to od razu do
Ciebie dzwonig. Bo wydaje mi sig, ze po prostu ta relacja, ktorg tworzysz sobie z kazdym rezyserem, tak zapada
im w pamigci, ze cheq to powtorzyc¢. To po prostu, tak jak z Panem Andrzejem Wajdg, ktory, z tego co czytatam,
probowat sceny z Danielem Olbrychskim, z Wojtkiem Pszoniakiem, a Ciebie wiedzial dokladnie, Ze chce
obsadzié, tak?

Seweryn: Tak.

Smiechowicz: Czy wydaje Ci sie, ze to, ze wracasz do rezyseréw, albo ze rezyserzy wracajq do Ciebie, to jest
pewnego rodzaju komfort? Czy raczej poprzeczka? Czy chcesz czegos innego, niz do tej pory?

Seweryn: Chce czego innego, nowego. Ja chce si¢ ciagle rozwija¢, bez rezysera to niemozliwe. Ale te
ponowne spotkania to na pewno komfort. Jan Holoubek, Janek Matuszynski ostatnio. Kiedy$ Andrzej Wajda.
Gralem w Ziemi obiecanej, potem w Dyrygencie, potem w Bez znieczulenia, potem w Zemscie, w Panu
Tadeuszu. Wtasnie literatura tworzyta warto$¢ tych prac. Jak pordownywac prace w Dyrygencie, role tego
biednego Adama, z rolg Sedziego w Panu Tadeuszu? To s zupeknie inne literatury i te inne literatury dawaty
mi mozliwo$¢ pracy. Jesli chodzi o relacje z rezyserami filmowymi czy teatralnymi, to wtasciwie nie pamigtam
jakich$ wigkszych problemow. Nie nalez¢ do aktorow konfliktowych. Nie jestem tez aktorem, ktory uwaza,
Ze zawsze ma racje, ze wiem wszystko i ze, w zwigzku z tym w gruncie rzeczy, rezyser ma im stuzy¢ tzn. czyli
wlasciwie ustawi¢ partnerow, $wiatlo, muzyke i bedzie dobrze. Nie. Wiem, ze dzisiaj teatr nie istnieje bez
rezysera, ze dzisiaj teatr jest teatrem przede wszystkim rezysera. Jest tak w Polsce 1 Francji, nie w Anglii. Tam
teatr jest jeszcze teatrem aktora. Aktor ma wigkszg wladze.

Ot6z ja nigdy nie wchodzitem w konflikty, by¢ moze z pewnej umiejetnosci dogadywania si¢ lub z powodow
,higienicznych mianowicie ja naprawd¢ mam dosy¢ cierpienia. Po co mam cierpie¢ idac do pracy, jeszcze
mam si¢ ktoci¢ z rezyserem, bi¢ z partnerami, albo by¢ policzkowanym przez partnerke? Po co mi to? Przeciez
to choroba. Nigdy nie bralem Zadnych narkotykow przy pracy, wigc w ogdle nie wiem co to jest. A wiem, ze
sg tacy, jest ich nawet wielu, ktorzy takie metody pracy tez stosujg. To jest dla mnie zupelne szalenstwo.
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Dlatego tez rezyserzy moze jako$ oni czuli pewien luksus, czy wygode, ze jak mnie zatrudnig, to wiadomo,
czego si¢ po mnie spodziewac. Otéz mam nadzieje, ze czasami ich jednak zaskakiwatem.

Byt rezyser, ktory si¢ na mnie zawiddl. Byt to jeden z najwybitniejszych rezyseréw polskich, mianowicie
Krzysztof Kieslowski. Kiedy$ zaproponowat mi udziat w swoim pierwszym filmie, dal mi scenariusz do
przeczytania. Spotkalismy si¢ na drugi dzien. Bylem wtedy tak zmegczony, przeczytalem scenariusz tak szybko,
ze nie domyslitem sig¢, ze akcja scenariusza rozgrywa si¢ w nocy. Byto to dos¢ kompromitujace dla mlodego
aktora, ktory otrzymal propozycj¢ od mtodego rezysera. Byt to scenariusz dobrego filmu Podziemne przejscie.
Jakie$ pig¢ lat temu kto§ przystal mi dyskietke, nagranie. Mowi: ,,to chyba pana powinno zainteresowac”.
Patrze, Kieslowski. Patrzg, Pozwolenie na odstrzat Zofii Posmysz. Rezyseria: KieSlowski. Prosze Panstwa,
zapomniatem, ze w ogdle pracowatem drugi raz z Krzysztofem Kieslowskim! Po prostu zapomniatem. Tak
duzo dziato si¢ w moim Zyciu, a to przedstawienie nawet nie miato kolaudacji w telewizji, tylko zostato
odrzucone gdzie$ tam na potki i znikngto. I ja przez tych kilkadziesiat lat pracujac intensywnie w zawodzie,
po prostu o nim zapomniatem. No wigc zobaczytem ten film i uwazam, ze mtody czlowiek, ktorym wowczas
bylem, pod kierownictwem Krzysztofa Kieslowskiego gral zupelie porzadnie. Mowit prawdziwie, nie
przegrywat, nie byto w nim nic z tak zwanego, teatralnego gestu.

Smiechowicz: Falszu.

Seweryn: Falszu. Bardzo bylem tym uradowany.

Podobnie jak byto z panem Jackiem Woszczerowiczem.

Pan Woszczerowicz byt aktorem teatru Ateneum,

legendarnym aktorem, bardzo niskiego wzrostu, bardzo

wymagajacym. Grat kiedy$ fenomenalnie Ryszarda 111

Szekspira i1 rezyserowal to przedstawienie, z ktérym

pojechali do Paryza na Festiwal Narodéw i odniesli

wielki sukces. Pan Jacek, w pewnym momencie swojego

zycia, kiedy zobaczyl mnie w pierwszym roku mojej

pracy w teatrze Ateneum, postanowit, ze bedzie ze mna

pracowat, najpierw nad rola Birbanckiego w Dozywociu

Fredry, a p6zniej wymyslit sobie, ze nagramy razem, on

i ja, Studium o ,,Hamlecie”. On mial mowi¢ teksty

Wyspianskiego, a ja teksty Hamleta. I, prosz¢ sobie

wyobrazié¢, ze przygotowywaliSmy si¢ do tego u niego w domu. Pan Jacek ktadt si¢ na tapczanie, bo chciat
patrze¢ na mnie jakos tak, zeby bylo mu wygodnie. On ktadt glowe na watku i patrzyl na mnie. Ja bylem, no
powiedzmy, wysoki, a on byl niski. Lezat sobie na tapczanie i mna dyrygowal. Ja mowitem: ,,By¢ albo nie
by¢.” On méwik: ,,Nie, nie, nie, nie, nie! «By¢ albo nie by¢?»” Mysle sobie: ja, tak wlasnie mowig. Wigc
moéwie: ,,by¢ albo nie by¢.” On mowi: ,,Nie, nie, nie! «By¢ albo nie by¢.»” I tak to trwalo pare minut. Wreszcie
on jako$ akceptowal, to co powiedzialem. Ja sobie myS$latem, ze to bylo falszywe; ze to, w co on mnie
wprowadza, jest falszywe. Zaprezentowalismy te prace Pod Jaszczurami w Krakowie. P6Zniej nagralismy to
w Polskim Radiu.

[ znowu, dlatego mi si¢ to przypomniato, ze jakie$ 10 lat temu wpadta mi do rak kaseta z tym nagraniem. Moze
kto$ mi jg ofiarowat. Mysle¢ sobie: no dobra, teraz zaczng go stuchac i bede si¢ denerwowal na siebie jak ja to
falszywie gratem, bo pan Jacek moéwit to, co mowit. Wiaczam te ptytke. Znowu idzie ten cudowny glos pana
Jacka Woszczerowicza i dochodzimy do tekstow samego Hamleta i ja stysze z przyjemnos$cia, ze to jest
prawdziwe. Nie falszywe. Rytmiczne, werset jest zachowany, w tym jest mysl, to jest po prostu w porzadku. 1
to byto dla mnie bardzo pouczajace, bo oznaczalo, co? Ze ja bylem za ghupi. Pamietam, ze kiedy
rozpoczynatem mojg pracg w teatrze Ateneum zagratem rol¢ tytutowa w Glupim Jakubie w rezyserii pana
profesora Swiderskiego. On grat Szambelana, gralismy razem kilka scen. Kiedy gratem z nim, to gratem tak,
jak on kazat, ale jak on czekal na swoje wejscie w kulisach, to ja gratem tak, jak ja chciatem. Glupszego
zachowania by¢ nie moze. To jest po pierwsze glupie, bo niekonsekwentne, po drugie glupie, bo nieuczciwe
wobec partnerow, nieuczciwe wobec rezysera, wobec teatru. Idiotyzm. Na szcze$cie mam to juz za soba.
Wracam do przyktadu, do historii z panem Jackiem Woszczerowiczem. To oznaczato, Zze aktor, szczegdlnie
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mtody, nie jest w stanie dobrze oceni¢ swojej pracy. I w ogodle mozna postawié pytanie, czy w ogoéle aktor
moze sam z zewnatrz patrze¢ na siebie? OczywiScie znamy histori¢ tego trzeciego oka, ktore medrey teatru
japonskiego nam proponuja, ze aktor musi mie¢ trzecie oko, ktore cig¢ obserwuje. To wszystko wiemy, ale czy
jestesmy naprawde w stanie samych siebie obserwowac? Tak, zeby siebie najlepiej wyrezyserowac? Ja
osobi$cie mam watpliwosci.

Smiechowicz: Czyli mowisz, ze lubisz wracac do rezyserow, z ktorymi praco-wates, bo chcesz ich zaskoczyc?

Seweryn: Bardzo. Tak bylto z rezyserem francuskim, ktory si¢ nazywal Bernard Sobel, u ktorego zagratem
cztery rozne, inaczej komponowane role. Zagratem Saladina, czyli wyzwoliciela Jerozolimy w Natanie medrcu
Lessinga, Orgona w Tartuffie Moliera, sprzedawce wody Wanga w Dobrym czliowieku z Seczuanu Brehta i
Agamemnona w Hekubie Eurypidesa. To byly naprawde rozne role, ale zalezato to przede wszystkim od
literatury, a nie tylko ode mnie, ktory chciat zaskoczy¢ rezysera. Marlon Brando umiat zaskoczy¢ rezysera i
producenta Ojca chrzestnego, ktoérzy nie chcieli mu powierzy¢ roli Don Corleone.

Smiechowicz: Ja natomiast musze powiedzieé, ze podczas naszego wspélnego filmu Jacka Bromskiego, kiedy
dowiedziatam sie, ze dostalam role Wandy, a Twojq Zong ma zostac nasza kolezanka, to bytam zla i mowie do
Jacka: ,,cholera, Jacek, mogtam cos innego zagrac”. A Jacek mowi: ,, Nie, ta rola jest zarezerwowana”. Ale
powiem, ze po obejrzeniu filmu z Matgosiq Pieczynskq rozmawialysmy i Malgosia przyznala mi racje, zZe
bytabym lepszq Twojg zong.

Seweryn: No comment. Rezyserzy obsadzaja, prawda? Czasami producenci obsadzaja. Jestem dyrektorem
teatru, ale nigdy nie uzywatem swojej wladzy, aby obsadza¢ jakakolwiek sztuke. To odpowiedzialnosé
rezysera i trzeba to uszanowac.

Smiechowicz: To jest naprawde piekne, bo wiemy o tym doskonale, jak bardzo czesto dyrektorzy narzucajq
obsade. Drodzy Panstwo, ja mysle, ze oczywiscie nie zdotam wyliczy¢ nagrod, ktore osiggngt i otrzymat
Andrzej Seweryn. Wszyscy wiemy, zZe i Srebrny Niedzwiedz na festiwalu w Berlinie, Order Sztuki i Literatury
we Francji, Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski. Narodowy Order Zastugi we Francji. Za role Prymasa
Ziotq Kaczke i nagrode na Festiwalu Filmowym w Gdyni. Ztoty medal w kulturze Gloria Artis.

Seweryn: Moze zostawmy to juz.

Smiechowicz: Oczywiscie jestes tez laureatem Legii Honorowej we Francji. Jest tego duzo, duzo i oczywiscie
czujemy sie zaszczyceni, nie tylko ja jako cztonkini tego naszego Klubu, ale wszyscy, Ze mozemy ofiarowac Ci
tegoroczng nagrode.

Seweryn: Bardzo dzickuje.

Smiechowicz: ...poniewaz jestes wybitnym aktorem, wspanialym cztowiekiem. Obserwujgc Ciebie poprzez to,
ze Kasia jest mojq kolezankq, wiem ze jestes tez wspaniatym mezem. Takze to wszystko, to jest calosé, to jest
Jednos¢. Mowilismy wczesniej o jednosci, o stopieniu jednosci w aktorstwie; widze, ze u Ciebie si¢ stworzyla
taka genialna jednos¢ Twojej osobowosci w ogole, zZyciowa osobowosé, za co chyle czola... Dzigkuje Panstwu,
ze mogtam sie z Panstwem dzieli¢ refleksjami i oczywiscie drogi Andrzeju rozmawiac z Tobq. Teraz przekazuje
pateczke Mai, ktora jest Prezesem i teraz Ty, Majeczko kochana.

Seweryn: Dzigkuj¢ bardzo za rozmowe. Dzigkuje picknie, Kasiu, dzigkuje bardzo.

Maja Trochimczyk: Dzigkuje serdecznie za wspanialq rozmowe. Byto bardzo duzo tematow, ktore jeszcze bym
chciata przedyskutowac i mysle, ze zrobimy po prezentacji jeszcze taki moment na pytania od publicznosci.
[Prezentacja Nagrody, dyplomu uznania i kwiatow od Klubu im. Heleny Modrzejewskiej].

Trochimczyk: A teraz zapraszamy naszq publicznos¢ do zadawania pytan. Ja bym zaczeta od wtasnego
pytania.

Seweryn: Bardzo proszg.
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Trochimczyk: Ja jestem poetkq i czesto publicznie czytam wiasne wiersze. Czytam z papieru, poniewaz nie
Jjestem w stanie zapamigtaé i cytowac mojego wlasnego wiersza. Czasami mnie to dosy¢ irytuje, ale raz
probowatam wyrecytowac, zamiast tego sig¢ speszytam, popatrzytam w bok i juz nic nie pamigtatam. Naprawde
ogromnie podziwiam aktorow, zwtaszcza teatralnych, ktorzy sq w stanie zapamigtac calg sztuke i potem jg
zagra¢ 200 czy 300 razy. Po prostu dla mnie jest to cud! Prosze, moze Pan skomentowac jak mozna zapamigtac
tak olbrzymi tekst, monologi, dialogi?

Seweryn: Wie Pani, to jest chyba takze praktyka. Praktykowanie tego staje si¢ codziennoscia, staje si¢ czyms
zwyczajnym; mozna to tak sformulowac. Poniewaz wiemy, ze musimy to zrobi¢. Musimy, bez tego nie ma
naszego zawodu. Przyznam sig, ze po latach nastepuje pojawienie si¢ takiego zjawiska, chyba nie§wiadomego,
w glowie, ze jesteSmy w stanie uczy¢ si¢ logicznie. To znaczy, jezeli zdanie zaczyna si¢ od ,,czy” to juz
wiemy, ze istnieja pewne slowa, ktore po tym slowie nie moga si¢ pojawi¢. Wiemy to oczywiscie tylko
podswiadomie, prawda? Lub po stowie ,.kocham” musi nastgpi¢ jakie$ tam... i tak dalej. Chodzi mi o pewna
technike, nie§wiadoma w nas. Druga rzecz, ktdra chce powiedzie¢ na temat uczenia si¢ tekstow to to, ze wiele
zalezy, oczywiscie od jezyka, bo francuski, angielski czy polski, to jednak jest co innego. Jestem przekonany,
ze technika uczenia si¢ na pamie¢ moze by¢ rézna. Ja wiem, ze gdybym miat za godzing powiedzie¢ monolog
— za godzing — to bym wzigl ten monolog i bym go pisat sobie. Pisatbym: ,,Litwo ojczyzno moja ty jeste$ jak
zdrowie, ile cig trzeba ceni¢ ten tylko si¢ dowie, kto cie stracit. Dzi§ pigknos¢ Twa...” i tak dale;j.

Smiechowicz : Tak jak ja.

Seweryn: To juz sprawdzilem. Po tej godzinie moze nie nauczytbym si¢ na 100%, ale bytbym w stanie oszukaé
Panstwa, ze si¢ tak wyraze. Istnieje takie zabawne zjawisko u mnie osobiscie, ze lepiej ucze si¢ tekstu w tak
zwanych trudnych warunkach. Jezeli jestem u siebie w domu, lez¢ na kanapie, nikt mi nie przeszkadza i w
ogoble wszystko jest tak, jak powinno by¢, to jest mi cigzko si¢ nauczy¢ tekstu. Jezeli jade autobusem — tak
byto w kazdym razie kiedy§ w moim zyciu — jezeli jade autobusem, wszystko mi przeszkadza, tu jaki$ facet
chce przej$¢, dotyka, potyka si¢. Nie wiadomo co, niewazne. Ja wtedy tym silniej wracam do tekstu. Dzisiaj
kiedy zbliza si¢ przedstawienie, przezywam niewatpliwie co$ zupelnie innego niz przed laty. Nie pamigtam
zadnego stresu na temat tekstow, zapamigtania lub niezapamietania, w ogole. A dzisiaj, kiedy wiem,
powiedzmy, ze pod koniec lutego zagram jakie$ tam przedstawienie, to ja wolg sobie juz teraz przeczytaé ten
tekst. Potem przeczytam sobie go w potowie stycznia, potem pod koniec stycznia, juz go powiem prawie na
pamigc. No, a na poczatku lutego powiem zupetie na pamig¢ i wtedy na probie, w potowie lutego, czy pozniej,
bede juz go znal. Innymi stowy, istnieje inny stosunek do tekstu w zwigzku z uptywem czasu, zeby to tak
elegancko nazwac.

Trochimczyk: Bardzo dzigkuje za bardzo ciekawq odpowiedz i jeszcze mam jedno pytanie. Wspomniat Pan o
tym, ze wielkie role wspanialej literatury sq tak swietnie napisane, jak Hamlet, ze po prostu to si¢ samo gra.
Natomiast role wspotczesne nie sq tak dobre, nie sq tak pieknie napisane, w zwigzku z tym aktor jakos inaczej
sie przygotowuje do tej roli. Inaczej to wyglgda na scenie czy w przedstawieniu. Czy mozna jeszcze poprosi¢
o komentarz o tym wlasnie czego brakuje tym wspolczesnym pisarzom, czego oni nie umiejq, co klasycy
literatury umieli?
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Seweryn: To jest oczywiscie bardzo cickawe pytanie, na ktore jest bardzo trudno odpowiedzieé. Ja zresztg nie
moéwilem, ze we wspoélczesnej literaturze nie ma wspaniatych rdl i dobrych sztuk. Tylko mowitem, ze w
porownaniu z Szekspirem we wspotczesnosci jest trudniej znalez¢ tak wspaniale role. Jezeli pracujemy nad
tekstami Tennessee Williamsa czy Artura Millera, nie przesadzajmy jednak, to s3 wspaniate utwory i wspaniale
role i wielokrotnie na ekranie widzieli Panstwo przeciez, jak wielcy aktorzy amerykanscy fenomenalnie graja
te postacie. Natomiast, gdybym jednak zaczat si¢ sili¢ na jaka$ odpowiedz na to pytanie, to powiedziatbym, ze
takie uwiklanie w codzienno$ci, jakkolwiek ona by wazng nie byla, czyni, Zze nie ma spojrzenia ani
uniwersalnego, ani takiego ponadczasowego na nasza rzeczywisto$¢ w tych tekstach. O tak bym to
sformutowal. To jest oczywiscie dos¢ mgliste, ale ja wiem, co ja mam konkretnie na mysli. Bo jezeli robimy
przedstawienie o tym, ze byt wypadek na moscie, pod mostem w Warszawie i ze co$ tam si¢ stalo, obawiam
si¢, ze trzeba geniusza Szekspirowskiego, zeby z tego uczyni¢ sztuke uniwersalng w czasie i w przestrzeni. Ja
zreszta mysle, ze nie jest tak, ze tylko takie sztuki majg sens. Ja mysle, ze sg sztuki, ktore sg sztukami tak
zwanymi zaangazowanymi, ktore maja tak zwany krotki byt, ale majg swdj gleboki sens, wigc powracam do
tej mojej definicji o uniwersalizmie w czasie i przestrzeni, ale ze wszystkimi zastrzezeniami. Tak bym to
sformutowat.

ElZbieta Trybus: W 2017 roku w ogrodzie Ewy Barsam, powiedzial Pan, zZe jest takze pedagogiem i dyrektorem
teatru. Bytam ciekawa jak Pan postepuje ze studentami albo miodymi aktorami, bo praca zespolowa jest
bardzo wazna, a w Ameryce to nawet w College of Business, w biznesie musimy studentow uczy¢, zeby
pracowali w zespole. Oni sq juz od dziecka przyzwyczajeni, ze oceny sq indywidualne, ze jak ktos bedzie miat
najlepszq oceng, to wygra konkurs o prace. Zatem bardzo trudno ich nauczyé pracy zespotowej, a w Polsce
jakos to jest samoistne, ludzie sq bardziej sobie zyczliwi i nie bojq sie konkurencji. Inny problem to taki, ze
Helena Modrzejewska, nie znajqc jezyka nauczyta sie go bardzo szybko. Grata oczywiscie gliowne role i
wyobrazam sobie, jaka byla jej praca z zespotem. Moze dlatego, ze miata gtowng role, to nie musiata si¢
martwi¢. To oczywiscie jest hipoteza bo nie wiemy, jak to byto dawniej.

Seweryn: Ja mysle, wyobrazam sobie — bo nie mam wiedzy historyka — wyobrazam sobie, ze sytuacja teatru
amerykanskiego w czasach Heleny Modrzejewskiej pracujacej w Stanach Zjednoczonych byta nieco inna niz
teatru polskiego dzisiaj, czy amerykanskiego, chociaz stanu teatru amerykanskiego tak naprawde, tak
dogtebnie, dzisiaj nie znam. Chodzi mi o to, Ze to byly teatry prywatne, ktére musialy mie¢ peing widownig.
W zwigzku z tym, wszystko bylo podporzadkowane wymaganiu, zeby sala byta peina i jezeli aktorka grajaca
gtéwna role nie spetniata tych warunkow, to jej nie bylo po prostu, ale jezeli spetniata, to byta krélowa. Te
dwie, trzy osoby, ktore graty glowne role, prawdopodobnie byly uprzywilejowanymi elementami zespotu. Nie
przypuszczam, zeby tam zwracano wielka uwage na co$, co nazywatbym sztuka teatru, w tym sensie, w jakim
przyniosta to reforma teatralna z poczatku XX wieku. Gordon Craig, Stanistawski, Reinhardtczycy, Meyerhold
i tak dalej. To si¢ po prostu wszystko zmienito. Teatr, ja nie pamigtam doktadnie lat Modrzejewskiej, kiedy
pracowata w Stanach Zjednoczonych, ale teatr si¢ po prostu bardzo zmienit na Swiecie. W ogole jest to zupetnie
co innego. Wprawdzie teatr bardzo si¢ opiera, do dzisiaj nawet, tej wielkiej reformie sprzed 100 lat, bo czesto
mamy przedstawienia, ktore godne sa poczatku XX wieku, ale mysle, ze reforma miata ogromne znaczenie i
trudno z tym teatrem poréwnywac pozycj¢ Modrzejewskiej w trupie, ktora jezdzi do Pittsburgha, na wschod,
na zachéd. Wiadomo. Natomiast, jesli chodzi o to pojecie pracy zespotowej to naprawde ja to od wezesnych
moich lat pracy zawodowej rozumiatem. Tak mi to przekazano w szkole teatralnej. Nie umialem tego pojac
naprawdg, ale przekazano mi to; wiedziatem teoretycznie i krok po kroku, coraz bardziej to rozumiatem, dzigki
tej intensywnosci mojego zycia.

Jesli chodzi o studentdw, to jest to bardzo tez zabawna historia. Wiecie Panstwo, jest tak, ze ja zauwazam to
zjawisko nie tylko w Polsce, ale rowniez we Francji, czy gdzie indziej. Jedng z naszych cech, taka wlasciwie
$wiatowg — w Ameryce jest troszke inaczej — jest narzekanie. Nie tylko narzekanie, ale krytykowanie nega-
tywne, nie konstruktywne. Jak gdyby w niedoskonatosci byto nam lepiej razem. Jak gdyby — teraz powiem
ostrzej — jak gdyby nienawi$¢ nas taczyta. To jest straszne, to jest okropne, ale z tym zjawiskiem naprawde
mamy do czynienia i wiem, o czym mowi¢. Otdz, nie chcg narzekaé na aktoréw. Sg i starzy aktorzy, ktorzy
czasami sg ghupi, i mlodzi, ktdrzy sg ghupi; i starzy, ktorzy nic nie umiejg, i mtodzi, ktérzy nic nie umiejg. Ale
sa mtodzi, ktorzy umiejg duzo, ktérych stycha¢. Bardzo dobrze stycha¢ na duzej scenie Teatru Polskiego w
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ostatnich rzedach. Takze narzekanie na mtodziez nie powinno mie¢ charakteru takiego ogdlnego, generalnego.
Nie, nie. Gienek jest bardzo dobry, a Jozio jest bardzo stabiutki i tyle. Tak jak wszgdzie, tak jak zawsze.

Trybus: Ale mozna jeszcze cos z niego wydobyc.

Seweryn: A to jest tez bardzo ciekawa refleksja, wie Pani, to mi kiedy$ powiedziat dyrektor administracyjny
Teatru Polskiego, Ryszard Kowalski: ,,jest mniej aktorow niezdolnych niz ztych rezyserdéw, ktérzy nie potrafig
z nich nic wydoby¢.” Mysle, ze dobrze prowadzony $redni aktor jest w stanie zagra¢ wielka role w teatrze.

Smiechowicz: Ja bym tak dodala, poniewaz mam do czynienia z moimi chlopcami, ktorzy sq juz aktorami i
wlasnie to zauwazam, ze jak si¢ ich dobrze poprowadzi, to w zasadzie sq w stanie zagrac¢ wszystko to, co by
sig chciato oczekiwac. Ale wystarczy jeden, powiedzmy sobie, idiota, ktory z nimi wspolpracuje i oni gdzies
tam czujq sie w kqcie. Tak wiec wydaje mi sie...

Seweryn: Dobrze prawi.

Smiechowicz: T Vlko dzieci, no to dzieci, niewinne postacie, takie budulce, z ktorych mozna bardzo wiele, jakby,
stworzyc.

Seweryn: Oczywiscie, oczywiscie.

Smiechowicz: Ale tak samo jest z aktorami, ktérzy sq juz doswiadczonymi aktorami. To jest takie zagranie
psychologiczne: kazdego czlowieka mozna zniszczy¢, sttamsi¢, ale rowniez kazdemu mozna pomoc rozwingé
skrzydta.

Seweryn: Absolutnie. Wajda na przyktad wiedziat, ze wiele zalezy od obsady w jego filmach. Moim zdaniem
filmy Andrzeja Wajdy sa obsadzane fenomenalnie. Andrzej umiat kokietowaé aktoréw. Ja mysle, ze ich
kochal, ale wlasciwie nie zalezy mi na mito$ci, czy braku mitosci rezysera. Zalezy mi na tym, co on mi
przekazuje, a on byt bardzo czuty, zawsze. Przed premierg w Paryzu, glaskat mnie po glowie, gtaskal mnie po
twarzy, 1 mowil: ,,stuchaj, to jest przeciez tylko kolejna twoja rola”. Okazato sie, ze ta kolejna moja rola stata
si¢ otwarciem do nowego zupelnie Zycia, ktore trwato 33 lata. Mata rola. Jedna z kolejnych rol. Ale rzeczy-
wiscie ten sposob pracy z aktorem, sposob traktowania go powaznie, sposob szanowania go, troski o niego,
nie jest zawsze cecha polskich rezyserow — rezyserow w ogole na swiecie.

Trybus: Jerzy Antczak powiedzial, Ze trzeba pozwoli¢ aktorom graé. Taka byta jego odpowied?.

Seweryn: To bardzo tadne. Mistrz Jerzy miat absolutnie racje. Tez kochajacy aktorow. Mialem szczeScie
pracowac z nim nad Nocami i dniami. Tak.

Trochimczyk: Cudownie. A teraz profesor Andrzej Targowski ma pytanie. Andrzej, Twoja kolej.

Andrzej Targowski: Przede wszystkim jestem pod wrazeniem Pana wspanialej syntezy teatrologii. Pan
praktycznie rozwiqgzal te triade greckq jednosci czasu, akcji, serca, albo triade jednosci umystu, emocji, glowy,
tam ciata. Mozna to uznac jako rozszerzenie. Wspomnial pan o Woszczerowiczu. Ja pamigtam jego swietng
role w Ryszardzie lll, a szczegdlnie byl dobry w rosyjskich sztukach dzigki jego specjalnemu akcentowi.
Odnosnie Pana uwagi, ze Amerykanom brakuje teatru to dodam; ze przez 38 lat mieszkalismy w Kalamazoo,
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w stanie Michigan, w ktorym wystepowata swojego czasu Modjeska. Otoz tam jest pie¢ zywych teatrow. Jest
to miasto uniwersyteckie. Takich miast jak Kalamazoo w Ameryce jest okoto 100 i w kazdym z tych miast sq
dwa, trzy, moze nawet jest piec¢ teatrow. Sq uniwersytety z wydziatami aktorskimi, wiec aktorzy muszq gdzies
grac. Oczywiscie w Los Angeles, w Nowym Jorku, aktorzy ging, prawda? Bo Los Angeles jest tak wielkie, jak
Czechostowacja. Dla mnie, nie powiedziatbym, zeby tak bylo Zle z teatrem, daj Boze, zeby w Polsce byto tak z
teatrem. A teraz, a propos, pytanie. Chciatbym si¢ zapytac, czego Pan sie nauczyt jako swietny polski aktor w
Comeédie-Francaise? I vice versa, czego od Pana sie nauczyli aktorzy francuscy, jako od przedstawiciela
Swietnego polskiego teatru we Francji?

Seweryn: Najpierw chciatem stowko o tych teatrach w Stanach Zjednoczonych. Jezeli jest tak, jak Pan mowi,
a rozumiem, ze tak jest, co ja ignorowalem, czego nie wiedzialem, no to daj Bog, to fantastycznie. Mnie
chodzilo o to, ze nie ma podobnego systemu, co w Europie, gdzie wlasciwie kazde miasto ma teatr, tam sg
etatowi aktorzy, tam sg zespoty i tak dalej. Ale to, co Pan mowi, mnie po prostu raduje. Bardzo si¢ cieszg, ze
jest tyle teatrow w tych miejscach, o ktorych Pan mowi. Jesli chodzi o Comédie-Frangaise, to mysle, ze
nauczylem si¢.... Wiasnie, widzi Pan, zaczne nie bezposrednio od aktorstwa, ale od innego aspektu zycia teatru,
a mianowicie organizacji pracy. Comédie-Francaise istnieje od 300 lat. Moze troche wigcej, ale to niewazne.
To jest mechanizm ,,naoliwiony” — na podstawie statutow Comédie Francaise, ktore zostaly napisane przez
Napoleona pod Moskwa. Jak my zartujemy, nie miat co robi¢, to napisat statuty. I te statuty — oczywiscie sa w
nich pewne poprawki, pewne aneksy i tak dalej — zostaty tak wymyslone, ze obowiazuja do dzisiaj, ze maja
sens. Sens, ktory polega na tym, ze bylo i jest w tych statutach powigzanie aspektu finansowego z
artystycznym. Oplaca si¢ gra¢ ambitne sztuki i optaca si¢ gra¢ komedie, ktore wypetnia teatr. Tam jest
rownowaga zachowana. Jest rowniez zachowana réwnowaga migdzy trzema polami wladzy w teatrze:
administratorem, zebraniem ogoélnym zespolu i komitetem administracyjnym. Miedzy administracjg a
zespolem. To jest naprawde rzecz wybitna.

Nie mozna tego przenie$¢ po prostu tak, jeden do jednego, do Polski. Oczywiscie, ze nie. Nie da rady. I ja,
jako dyrektor w Teatrze Polskim, moge powiedzie¢, ze pod tym wzgledem, pod wzgledem jakiego$
modernizowania czy zmiany systemu teatru w mojej pracy, nie odniostem najmniejszego nawet sukcesu. Ja
moze odniostem sukces w takim sensie organizacji codziennej: pewne obyczaje zostaly wprowadzone i sa
respektowane do dzisiaj. Do pandemii, nigdy przez 10 lat nie byto przesunigtej daty premiery. To si¢ nie zdarza
nigdzie w Polsce. Wyznaczona jest rok wcze$niej premiera 29 stycznia i mamy rok pdzniej premierg 29
stycznia. Przez 10 lat tak bylo, do pandemii.

Nauczytem sig, czy praktykowatem, no bo to chyba tak trzeba, w kazdym razie potwierdzitem koniecznos¢
pewnej dyscypliny pracy. Proba zaczyna si¢ o godzinie 14.00, konczy si¢ o 18.00 i koniec, prawda? To
oczywiscie nie jest gwarancja sztuki, ale to nie przeszkadza sztuce. Nauczylem si¢ jezyka francuskiego, ale
nauczytem si¢ jezyka francuskiego w tym sensie, ze... Paradoksalnie to wychowanie na wierszu romantyzmu
polskiego, czy nowatorskiej poezji XX-tego wieku, w potaczeniu z realizmem codziennym, dawato sitg
aktorowi polskiemu, ktory tam znalaztszy si¢ otrzymywat jako podstawows site jezyk. Nic innego. Nikt tam
ode mnie nie wymagat pracy nad ciatem, ¢wiczen i tak dalej, az do spotkania z Brookiem. Tylko, ze Comédie-
Frangaise byta po Brooku, w zwigzku z czym ja do Comédie-Frangaise przyszedtem nie tylko jako polski
aktor, ale jako rowniez aktor Brooka, czyli aktor podejrzany.

Targowski: Peter Brook to Anglik, chyba.

Seweryn: Tak, Peter Brook jest Anglikiem. Jest lotewskim Zydem, ktéry przyjechat z Lotwy. Moja tam
polskos¢ byta bardzo atrakcyjna, ja wyrezyserowatem trzy przedstawienia i po prostu miatem swoje miejsce.
Po roku pracy w Comédie-Frangaise zaproponowano mi wejscie do samego Society of French Actors, co
znaczy, ze zostalem Sociétériuszem Komedii Francuskiej, czyli wspotwlascicielem Komedii Francuskiej. Co
jatam przyniostem? Ja przyniostem realizm polski, poetycki realizm, i wyobraznig¢. [ pewne szalenstwo. Pewna
dyscypling. Jesli chodzi o samo aktorstwo to jest stowo, jezeli nie obce, to w kazdym razie podejrzane we
Francji. Zbyt czgsto mowi si¢ w srodowisku francuskim, ze nalezy wchodzi¢ w pewien stan i potem grac.
Natomiast moim zdaniem, po lekturach Stanistawskiego, po lekturach Meyerholda, po praktykowaniu wielu,
réznych teatrow, roznych faktur teatralnych, jestem przekonany, ze dyscyplina niczemu nie przeszkadza,
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najdelikatniej méwigc. Mysle tez, ze to co moi uczniowie — najlepiej jest moéwié o studentach, bo o kolegach
z Comédie-Francgaise trudno mi méwi¢, ze oni ode mnie co$ wzi¢li albo przyje¢li — studenci na pewno przejeli
ode mnie sposob analizy rol, scen, pracy nad wyobraznia, pracy nad ciatem. Mialem przez siedem lat wyktady
w szkole w Conservatoire de Paris w Paryzu i jestem o tym gleboko przekonany.

Targowski: A czy koncepcja Vilara, jesli dobrze pamigtam, czyli teatr bez dekoracji, jest ciggle jeszcze we
Francji aktualna?

Seweryn: To zalezy od rezysera. Sg takie spektakle, tak zwane minimalistyczne. One sg albo z wyboru
minimalistyczne, albo z powodéw ekonomicznych, naturalnie. Vilar przede wszystkim byt czlowiekiem
lewicy. On nie byt cztonkiem partii komunistycznej, ale byt artysta sympatyzujacym z lewica. Zreszta trzeba
powiedzie¢, ze po wojnie lewica, najpierw partia komunistyczna, pozniej lewica szeroko pojeta, miata
ogromne znaczenie. To zaczynalo si¢ konczy¢ w 90 latach. Chciatbym podkresli¢ cos, co wydaje mi si¢ jeszcze
wazniejsze mianowicie, ze przez 50 lat lewica, nie zawsze wygrywajac wilasciwie wtadze, pierwszy raz
socjalisci objeli rzady za Mitterranda w 80 roku, i nie zawsze majac racje, byla pewnym odniesieniem w zyciu
intelektualnym, duchowym Francji i odniesie-niem dla czgéci srodowiska, na pewno kultury, $ro-dowiska
teatralnego czy filmowego. Dzisiaj tego nie ma. Dzi$ jest, tak zwana, wolna amerykanka. Ja nie mowig, co
bylo lepiej, co bylo gorzej. Ja méwie tylko o roli lewicy, prawda? Gérard Philipe byt cztonkiem partii
komunistycznej. Nawet mowilo sie o tym, ze byl rosyjskim szpiegiem. Wigc taka to byta rzeczy-wistos¢. Otoz
Vilar pierwszy stworzyt Théatre Populaire de Villeurbanne. To wtasnie on wraz z André Malraux, ktory byt
ministrem kultury de Gaulle’a, stworzyt Centre Dramatique National w catej Francji. W Polsce to si¢ nazywa
strasznie, czyli Domy Kultury. Ale w tych Domach Kultury byty wielkie sceny i oni mieli wielkie pieniadze.
Rozpo-czeto si¢ fantastycznie bogate zycie kulturalne. I tego owoce mamy dzisiaj, niezaleznie od ocen stricte
politycznych. Wigc, Vilar stworzyt Théatre Natio-nale de Villeurbanne i grat, lecz jego adresatem juz nie byt
ten przystowiowy mieszczanin paryski, ale robotnik lyonski. Musze powiedzie¢, ze to byly wielkie
przedstawienia. Jean Vilar mial ogromne zastugi dla rozwoju teatru wlasnie populaire, teatru tworzonego dla
ludu, dla mieszkancéw matych miasteczek. To fantastyczne.

Targowski: No ale giownie to byfo, Ze scena byta
pusta. W zwigzku z tym, co Pan powiedzial, ze
mozna kazdg sztuke graé w ten sam sposob: jak
scena jest pusta, wtedy pozostaje tylko stowo.

Seweryn: Tak i pickny kostium. A u Vilara
zawsze byly to kostiumy fenomenalne.
Opowiadala mi o tym Maria Casares, ktora byta
jedna z gtdwnych aktorek tego teatru.

Dr Maja Trochimczyk i Anna Sadowska prezentujg
Nagrodeg im. Heleny Modrzejewskiej.

Trochimczyk: Ja mam jeszcze pytanie a propos aktorek, zeby wroci¢ do Heleny Modrzejewskiej. Jak czytatam,

jej dzienniki, czy biografie, ona uczyta sig rol wlasnie w pociggu, poniewaz jezdzita salonkq z miasta do miasta,
gdy wystepowala w matych miasteczkach. Sama projektowata swoje kostiumy, sama niektore przedstawienia
w ogole produkowata, wszystko zatatwiala, omawiata — olbrzymie dekoracje — i byla w stanie, kursujgc po
catym kraju, promowa¢ sztuke teatralng w Ameryce. Moze dlatego w tak wielu miejscach teraz, w matych
miasteczkach sq mate teatry, bo mamy zastuge naszej wspaniatej Modrzejewskiej. Jednak jak mysle o
Modrzejewskiej, mysle o akcencie, bo ona jednak miata caly czas akcent polski. Wiasnie, jak to wyglgda u
Pana z akcentem? Bo stysze francuski i wydaje sie cudowny.

Seweryn: Wie Pani, to jest tak moim zdaniem, Ze przyjaciele i sprzyjajacy mi widzowie i ludzie mowia, ze:
,Ach, Pan to nie ma akcentu i jak Pan wspaniale mowi.” I tak dalej. Moim zdaniem to jest nieprawda. Ja mam,
jezeli nie akcent, bo wypowiadam stowa prawidlowo, to moim zdaniem to, co si¢ nazywa [l'accent tonique.
Znaczy, ja mam pewng melodi¢ méwienia po francusku, ktéra nie jest, no, najdelikatniej moéwigc, rozpo-
wszechniona w ojczyznie Charles de Gaulle’a.
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Trybus: Ja mam takze jeszcze jedng uwage, ze nie ma chyba w Polsce odpowiednika Broadway'u. Wiec, czy
ktos mysli w Polsce o napisaniu muzyki i stow, zeby mie¢ cos bardziej popularnego, dla mtodszej publicznosci?

Seweryn: Sa takie teatry w Polsce. Jest Teatr Roma w Warszawie, jest Capitol we Wroctawiu, jest Teatr
Muzyczny w Poznaniu, jest Teatr Muzyczny w Gdyni, jest Teatr Buffo w Warszawie. Jest takich teatrow kilka
ito sg czasami bardzo pigkne przedstawienia. Nawet jest juz w tej chwili otwarty wydziat w krakowskiej szkole
teatralnej dla aktoréw muzycznych...

Trochimczyk: Rzeczywiscie, wyglgda na to, ze moglibysmy dalej kontynuowac i rozmowe, i pytania przez
nastepne dwie godziny, bo mamy tu z nami prawdziwg kopalnie wiadomosci, ale chciatam na zakonczenie
jeszcze raz pokazac tutaj do kamery nasze godto i dyplom, ktory wiasnie mamy do przekazania na rece Pana
Andrzeja Seweryna. Nasz dyplom wyglagda tak.

Seweryn: Dzigkuje bardzo.

Trochimczyk: A tutaj obok jest nasza cudowna statuetka, nagroda im. Heleny Modrzejewskiej, ktorg
przekazujemy w dobre rece.

Seweryn: Przyjedziemy jg odebra¢, przyjedziemy. Bardzo dzigkuje. Bardzo, bardzo dzigkuje.

Trochimczyk: Jest to dla nas wielki honor. Na zakonczenie jeszcze raz chcielismy podziekowac za tyle
maqdrosci, tyle informacji. PoznaliSmy odrobineg tajemnic warsztatu najwybitniejszego aktora: jest to cos
naprawde wspaniatego i za to jestesmy serdecznie wdzigczni. Dzigkuje bardzo i bardzo mi mito, zZe si¢
spotkalismy przez internet w Kalifornii. Byto to wspaniate spotkanie, cho¢ naprawde bytoby duzo lepiej
osobiscie, no ale coz. Robimy, co mozemy. Serdecznie dzigkuje. Bardzo dziekuje Kasi za wspaniatg rozmowe,
cudowny wywiad. Bardzo dzigkuje wszystkim obecnym, no a najbardziej dzigkuje Andrzejowi Sewerynowi za
catq kariere i wspaniatq rozmowe i tyle mgdrosci i tyle dobrych wiadomosci dla wszystkich.

Seweryn: Moje uszanowanie. Do widzenia.

Trochimczyk: Serdecznie dzigkujemy i pozdrawiamy. Do zobaczenia w Kalifornii!

Anna Sadowska i dr Maja Trochimczyk z nagrodg, dyplomem i kwiatami dla Andrzeja Seweryna.
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W niedziele 10 pazdziernika 2021 r. Klub Kultury im. Heleny Modrzejewskiej obchodzil swoje "zlote gody" czyli
jubileusz 50-lecia w Klubie Uniwersyteckim Pasadeny. Rocznicowa plakietke i list od Konsula Generalnego
Jarostawa tasinskiego prezentowat Pawet Lickiewicz, Wicekonsul do spraw dyplomacji publicznej. Dyplomy z
gratulacjami dla klubu i dziataczy przekazali Zarzqdca Hrabstwa Orange, Donald P. Wagner; Zarzqdca Hrabstwa
Los Angeles, Kathryn Barger; Radna Miasta Los Angeles, Monica Rodriguez; i Senator Stanu Kalifornia, Anthony
Portantino. Prezes Klubu, dr Maja Trochimczyk nagrodzila volontariuszy dyplomami i kolorowymi rozetkami. Po
prezentacji nagrod dla Klubu i od Klubu, prof. Wojciech Kocyan zagrat Walca Es Dur, Op. 18 Chopina, a nastgpnie
Nagrody im. Heleny Modrzejewskiej wreczono Janowi Englertowi (zaocznie, video) i Beacie Pozniak (osobiscie). Bal
zaczgt sig od uroczystego Poloneza 50-lecia poprowadnego przez Marka Probosza, Mistrza Ceremonii i Wodzireja,
wraz z zong Matgorzatq. Pigkna muzyka Wojciecha Kilara z filmu "Pan Tadeusz" nadata Polonezowi niezapom-
niany charakter. DzZwigk przygotowal dwukrotny laureat nagrody Emmy Andrzej Warzocha. Oprawe graficzng
zapewnita Elzbieta Czajkowska a wsparcie finansowe POLAM FCU, grupa bylych prezesow & dziataczy oraz
Moonrise Press.
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Gratulacje od Konsulatu Generalnego RP dla Klubu z okazji 50-lecia.

Maja Trochimczyk, Beata Pozniak, Marek Probosz i Wicekonsul Pawel Lickiewicz z nagrodami.
Nagrody im. Heleny Modrzejewskiej przyznano Beacie Pozniak i Janowi Englertowi (nieobecny)
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