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ONSOZ

Edebiyat Bahgesinden Yazilar ve Siirler adl1 bu ¢alisma, Tiirk Edebiyati,
Dergah, Tiirk Dili gibi gesitli dergilerde bu giine kadar yayimlanan
makale ve siirlerimin bir araya getirilmesiyle olusturulmus bir
calismadir. Biiyiik bir boliimii Tiirk edebiyati hakkinda yazilmis olan bu
makaleler, Yunus Emre’den, Mevlana’ya Tiirk edebiyatinin 6nemli bazi
isim ve meseleleri hakkinda kaleme alinmistir. Edebiyat hayatin ta
kendisidir. Bir edebiyat¢1 da hayatin her rengini, sesini duyan, goren,
hisseden kisidir. Bu yazilar, siirler aslinda hayata dair yaz: ve siirlerdir.

Onlarda kendimizden de bir par¢a bulmak miimkiindiir.

Calismanin meydana getirilmesinde bana destek olan aileme, tiim

sevdiklerime, zellikle Yaz Yayinevine sonsuz tesekkiirlerimi sunarim..

Istanbul - 2023 Hacer GULSEN
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YURDUNU KALBINDE TASIYAN ADAM

“Memleketim, memleketim, memleketim,

ne kasketim kaldi senin ora isi

ne yollarini tagimis ayakkabim,
son mintanin da sirtimda paraland: ¢oktan,

Sile bezindendi.
Sen simdi yalniz sagimin akinda,
enfarktinda yiiregimin,
alnimin ¢izgilerindesin memleketim,
memleketim,

memleketim...”

Ne zaman Cengiz Dagcr'nin bir eserini okusam, Nazim Hikmet’in
bu siirini hatirlarim. Hasret kokan bu siir, bakmisim dilimden
goziime akmig gitmis. Cengiz Dagci, benim igin her zaman
yurdunu kalbinde tasiyan bir yazar oldu. Nihayet gecen hafta, onu
daha yasarken hatirlamak, onu anmak, onu hatirlatmak isteyen
akademisyenler bir araya geldi. Etkinlik, 31 Mart ve 1 Nisan 2011
tarihlerinde once Marmara Universitesinde daha sonra da
Istanbul Kiiltiir Universitesi'nde gerceklesti. Cengiz Dagcr'nin
hayati, sanati ve eserleri hakkinda bilgiler verildi. Kalabalik bir
ogrenci katilimiyla gerceklesen etkinlik halka da agikti. Peki
kimdir Cengiz Dagc1? 1920 yilinda Yalta’nin Kiziltag kéyiinde
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dogan yazar, halen Londra’da yagamaktadir. O, Kirim halkinin
adeta sesi olmus, II. Diinya savasinin Oncesi ve sonrasinda
yasadiklarini gergekgi bir sekilde eserlerinde anlatmigtir. Kendisi
de Ukrayna cephesinde tank tegmeni olarak gorev yapmuis,
Almanlara esir diigsmistir. Yasadiklarindan eserlerinde
izlenimler bulunur. Ozellikle son eserlerinde ¢ocukluk hatiralari
dikkat cekicidir. Ilk kitabi “Korkun¢ Yillar” 1956 yilinda
yayimlanir. Daha sonra onun devami olan “Yurdunu Kaybeden
Adam”(1957) gelir. Bu kitabinin son sayfasinda yazdiklari gelecek
eserinin adeta miijdecisidir: “I¢inde dogup, giilip oynadigim
yerlerde benim dilim konusulmuyor artik...Son firtina, agaci
devirdi. Bizler, ugurdugu birkag yaprak, boslukta yolunu sasirmas,
tmitsiz ve saskin, mechul bir gelecege dogru, yalpa vurup
duruyoruz.” Nitekim 1958 yilinda “Onlar da Insandi” adli kitab
yazar. Cengiz Dagcrnin eserleri once Varlik, daha sonra da
Otiiken Yayinevi tarafindan basilir. “Oliim ve Korku Giinleri”
(1962), “O Topraklar Bizimdi” (1966), “Badem Dalina Asili
Bebekler” (1970), “Yoldaslar” (1992), yazarin 25’i bulan
eserlerinden yalnizca birkagidir. Duyusu romantik, ancak eserleri
ele alis tarziyla gercek¢i olan Cengiz Dagci, ozellikle Kirim
halkinin yasadig1 ac1 dolu yillar1 yansittigr boliimlerde sanatinin
zirvesine ¢ikar. Cocukluk hatiralariyla yogrulan béliimlerde de
okuyucuya adeta zaman i¢inde bagka zamanlarin kapisini agar.
Cengiz Dagci, “Yoldaglar” adl1 eserinin sonunda su satirlari yazar:
“Kimsesi yoktu tegmenin. Anne ve babasi1 Kirim’dan toplu siirgiin
sirasinda Olmiislerdi agliktan ve susuzluktan. Yalnizdi tegmen.
Ama yasiyordu tegmen.” Ukrayna cephesinde tank tegmeni
olarak gorev yapmis Cengiz Dagci, belki de o Tegmen. Yalniz,

ama yastyor. Dimdik ve ayakta. Kitaplarini hala okumadiysaniz,
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yurdunu kalbinde tasiyan yazarin kitaplarini bugiinden itibaren

okumaya baslayabilirsiniz. Size iyi okumalar dilerim!




4 Edebiyat Bahgesinden (Yazilar ve Siirler)

GUN EKSILMESIN PENCEREMDEN

“6 Haziran 1973
Piril piril bir yaz giiniiydi,
Aydinlikti, glizeldi diinya,

Bir adam diistii o giin galata kulesinden,
Kendini bir anda birakt1 bosluga,
Omriiniin baharinda,

Biitiin umutlariyla birlikte
Paramparg¢a oldu.”

Umit Yagar Oguzcan (1926-1984) oglu Vedat intihar ettiginde

yukaridaki dizeleri yazmus, siirine su dizelerle devam etmistir.”
“ Bir adam diistii galata kulesinden
Bu adam benim oglumdu.”

Intihar, insanlarin caresiz kaldiklarinda bagvurduklari bir ¢oziim
yolu. Aslinda ¢oziilen higbir sey yok. Sadece ¢aresizlik icinde
olmak en Onemli sebebi. Gegenlerde gazetede artan intihar
vakalarina kars1 Kayseri Belediyesi'nin uyarici anonslar yaptigini
okumustum. Peki ne oldu insanlarimiza? Ben E-5 iizerinde 60
yasinda bir kadinin kendisini metrobiis duragindan attigini
duydugumda ¢ok iiziilmiis ve sagirmistim. Insanlarla dolu
kalabalik iist gecitten gecerken séyle bir baktim. Durumun ne
kadar vahim oldugunu o zaman anladim. Bir anne, belki bir nine,

bir kadin neden atar kendini? Neden insanlar sadece seyretmek
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i¢in doldurur o yeri. Tutmak i¢in bir kol neden bulunamamistir?
Kameralar altta ve ben istte gecerken her nedense Goethe’nin
“Gen¢ Werther'in Acilar1” adli eserinin Alman toplumunda
yaratt: etkiyi diisiindiim. Televizyonun olmadig1 zamanlarda bir
roman ne kadar etkileyebiliyordu toplumu. Yine o an aklima bir
kelime geldi. “Buhran” kelimesi. Bu kelime Fransizca “crise”
kelimesine karsilik olarak Ahmet Cevdet Pasa tarafindan
bulunmus ve kullanilmis bir kelimedir. Medeniyet degisimleri
insanlarda buhrana neden olur. Bu degisimler genellikle
ekonomik degisimlerle baslar, sosyal ve kiiltiirel degisimlerle
devam eder. Kadinlar ve gengler bu degisimlerden en ¢ok
etkilenen varliklardir. Intihar, gerci geng, yasli, kadin ve erkek
dinlemiyor ama neden? Bir akademisyen intihar ederken su
satirlar1 yazmis: “Bu diinyada ¢ok ac1 var” ama bu diinyada ¢ok
giizel seyler de var. Bir 6rnek hemen aklima geliyor: Cahit Sitki
Taranci. Hastalanip fel¢ geciren, Tiirkceyi yeniden annesinden
ogrenmek zorunda kalan Cahit Sitki, her mihnete her sikintiya

katlanmaya hazir:
“Pervam (korkum) yok verdigin elemden
Her mihnet kabuliim yeter ki
Giin eksilmesin penceremden”

diyor. Sartlar ne olursa olsun parasizlik, sevgisizlik, kirik notlar
yalnizlik, aldatilmak, karsiliksiz asklar vb. her seye ragmen
yasamak, dimdik, bir aga¢ gibi korkusuzca yasamak gerekir. Kolu
bacagi olmayan, ya da garesiz hastaligin pengesinden kurtulmaya
¢alisan insanlardan ders alinmali. Dogan her giinii bize verilen bir

armagan gibi kabul etmeli ve karsilamaliy1z. Evet, belki hepimiz
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yalniziz bu gri, bu biiyiik, bu koca sehirde. Ama birbirimize
verebilecegimiz tutunmak i¢in bir kol olmali, uzaktan bakmak
i¢in degil, yakindan gérmek igin bir g6z olmali. Biz bir seyler
yapabiliriz. Biz hayati griden maviye, kurak gontilleri ve yerleri
yemyesil bir vadiye cevirebiliriz. Bizler sevebiliriz. Bizler hos
gorebiliriz. Bizler istersek diismeden ayakta kalabiliriz: “Yeter ki

glin eksilmesin penceremizden.”
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YAHYA KEMAL ve KAYBOLAN SEHIR

Pablo Neruda “Kim oldiirebilir ki siiri? Sorusunu sorarak
basladig1 yazisina sairle ilgili su satirlar1 ekleyerek devam eder:
“Sair sadece bicim degildir. Cevresini saran seylere de ihtiyaci
vardir...Eger ¢evresinin havasi siirine giremezse, siir 0lmiis
demektir. O zaman siir soluk alamaz.” Bu so6zii Yahya Kemal'in
siirine uyguladigimizda dogdugu yer olan Uskiip’iin sanatina

biiytik faydasi oldugunu vurgulamamiz yerinde olacaktir.

Yahya Kemal, 1884 yilinda Uskiip’te diinyaya gelir. Asil adi
Ahmet Agah’tir.

(Resim:1 Yahya Kemal’in Niifus Hiiviyet Ciizdani)

Babas1 Uskiip Belediye Baskani Nigli ibrahim Naci'dir. Annesi
Nakiye Hanim ise sair Leskof¢ali Galip’in yegenidir. Cocukluk
yillar1 Uskiip’teki Rakofca ciftliginde gecer. Yahya Kemal “Acik

Deniz” adli siirinde Balkan sehirlerinde gecen c¢ocuklugunu
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hatirlar, elveda demek zorunda birakildigimiz, balkanlari,

Rumeli’yi bizlere bir kez daha hatirlatir.
“Balkan sehirlerinde gegerken gocuklugum;
Her ldhza bir alev gibi hasretti duydugum.
Kalbimde vardi ‘Byron’u bedbaht eden melél
Gezdim o yasta daglari, hulyam i¢inde lal,
Aldim Rakof¢a kirlarinin hiir havasini(1)

Sairin bahsettigi Rakofca eski Sirbistan smirinin bilinen bir
noktast olan Zibif¢a’nin iistiinde bir kdydiir. Buraya Uskiip’ten
her yaz ayinda on bes yagina kadar gider gelir. Uskiip ise,
Osmanlilar devrinde Kosova (Kosovo) vilayetinin bas sehri
olmustur. Bugiin Yugoslavya Sosyalist Federatif Devleti
Makedonya Cumbhuriyeti'nin bagkentligini yapmaktadir. Uskiip
ayni zamanda iktisadi, siyasi ve kiiltiirel hayatta 6nemli bir ulagim
merkezidir. Uskiip adi bir Ilir kabilesinin yerlestigi Skupi’den
gelmekte olup tarihi kaydedilemeyecek kadar eski bir yerlesim
yeridir. Arap¢a’da sularin akmasi ya da kaynamasi anlamina gelen
Uskiip, ozellikle 1389 senesinde Kosova Meydan Muharebesiyle
biiyitk bir 6nem tasir. Yildirnrm Beyazit'in ilk hiikimdarlik

senelerinde Uskiip Tiirk hakimiyetine girer.

(Resim:2 Uskiip’iin Haritas1)



http://imageshack.us/
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Sairimiz “Kayip Sehir” adli siirinde Uskiip igin :

“Uskiip ki Yildirim Bayezid Han diyaridir,

Evldd-1 Fatihdn’a onun yadigaridir.

Firtize kubbelerle bizim sehrimizdi o;

Yalniz bizimdi, ¢ehre ve rithiyle biz’'di 0.” (2)

Diyerek bu sehrin 6nemini vurgular. Uskiip, Balkan harbiyle
1912 yilinda Osmanlidan ayrilir. Osmanli idaresinde 523 yil
kalan Uskiip’e bu siire icinde 130 cami ve mescit, 10 han, 12
hamam, 20 tiirbe, 1 saat kulesi, 2 ¢esme ve binlerce Tiirk mimari
tarziyla evler yapilir. Yahya Kemal bosuna “yalniz bizimdi, gehre

ve ruhiyle bizimdi 0” dememistir.

(Resim: 3 Uskiip’te Tiirk mimarisi) (Resim: 4 Uskiip’ten bir manzara)

Yahya Kemal, hatiralarinda dogdugu yer ve dogumuyla ilgili
olarak sunlar1 sdyler: “1884 Kéanunievvel'inin (Aralik) 2’sinde
Uskiip’te, Ishakkiyye Mahallesi'nde, biiyitk validem Adile
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Hanimin konaginda, bu evin cepheye dogru sag taraflarindaki
arka odada, sabaha karst dogmusum. Sali giinii imis. Uskiip’e o
glin nadir goriliir bir kar yagmis. 1886’da kardesim Resad’in ayn1
evde dogmus oldugunu pek hayal meyal olarak hatirliyorum.
Annemin logusa yatagy, evin cepheye dogru sonundaki 6n odada
idi. (3)

(Resim:5 Yahya Kemal’in bugiin otopark olan dogdugu evi)

Yahya Kemal'in babasi Ibrahim Bey, evdeki Kuran’in bir
sayfasina su notu diiser: “Mahdumum Ahmet Agah’in diinyaya
geldigi tarihtir. 14 Safer-iil-hayr, 20 Tesrin-i sani 1300 Sali giin,
saat on bir buguk raddelerinde(sularinda)”. Alt1 yasina geldiginde
Yeni mektep adi verilen mahalle okuluna gonderilir. Yahya
Kemal bu konuda sunlari séyler: “ 1889°da yeni yaptirmis
oldugumuz evde mektebe basladim. Mektep Sultan Murat
Camii’nin mihrab1 arkasinda Yeni Mektep denilir, bes yiiz senelik
bir vakifti. Mektebe baslayisim kadim (eski) an’aneye(gelenege)
tamamiyle uygun oldu.”(3) Daha sonra Ahmet Eyiip Pasa’nin
Mekteb-i Edep’ine gonderilen Yahya Kemal, 1895’te Uskiip
Idadisi’ne yazilir. Bu sirada kiz kardesi Rukiye diinyaya gelir. Aile

2 yil sonra Uskiip’ten Selanik’e taginir. Zira, Anne Nakiye Hanim
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veremdir. Baba Ibrahim Bey, adliye miifettigliginde ise baglar.
Yahya Kemal ise Selanik Idadisine kaydedilir. Ancak Nakiye
Hanim’in 1srariyla aile tekrar Uskiip’e déner. Nakiye Hanim

Yahya Kemal 13 yasindayken hayatini kaybeder.

(Resim: 7 Yahya Kemal’in ¢ocuklugunun gegtigi

Kumbaracilar Konag)

Yahya Kemal'in babasi Ibrahim Bey, Nakiye Hanim’in
olimiinden sonra Selanik’teki Mevlevi tekkesinin seyhi Esref
Bey’in yegeni Mihrimah Hanim ile evlenir. Annesi 6ldiigiinde
heniiz ti¢ yasinda olan kiz kardesleri Rukiye anneannelerinin
yanina gonderilir. Bir Uskiip, bir Selanik idadisine gidip, gelen
Yahya Kemal, 1902 yilinin Nisan ayinda Istanbul’a gonderilir.
Geride Uskiip’ii, olimiinii kabullenemedigi annesini ve artik
parcalanmais ailesini birakmistir. Rumeli’ye elveda dedigi yillarda
once Istanbul’a, sonra da Paris’e merhaba diyecektir. Boylece
memleketten mektebe sonra da mektepten memlekete gittigi
yillar baslayacaktir onun i¢in. Ancak “Kaybolan Sehir” adl
siirinde sdyledigi gibi Uskiip’ii hi¢ unutmayacaktir.
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“Kalbimde bir hayali kalip kaybolan sehir!
Ayrilmanin biraktig1 hicran derindedir!
Cok siirse ayrilik, aradan gegse ¢ok sene,

Biz sende olmasak bile, sen bizdesin gene.” (2)

Sairimiz Yahya Kemal, bu diyarin riizgari, suyu ve havasiyla
bitytimiistiir. O da tipki Uskiip gibi kiiltiirel hayatimizin énemli
bir yap1 tasini olusturmustur. Zira, sehir ve insan arasindaki
gobek bagi, sehrin insani ve ozellikle sanatkar: besleyen yapisi
inkir edilemez.. Sairimizin Uskiip’te dogdugu ev yikilsa da,
gocuklugunun gectigi yer olan Kumbaracilar Konag:
bakimsizliktan harabe haline gelse de, kisacas1 Rumeli bize veda
etse de biz onu, Yahya Kemal’in aziz hatiras1 6niinde hep eski bir

sevgili gibi saygiyla hatirlayacagiz.

Kaynaklar:
Yahya Kemal, “Ac¢ik Deniz”, Kendi Gk Kubbemiz, 1st.1974

Yahya Kemal, Yahya Kemal, “Kaybolan Sehir”, Kendi Gok
Kubbemiz, YKY, 1st.2003,s.51

Yahya Kemal Beyatli, Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi
Hatiralarim, Istanbul 1973, 5.85
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ASK EDEBIYATINDA ASK

Asgk, sozliikte sevgi ve muhabbet kelimeleriyle karsilanan bir
kavram. Bu sevgi sadece kadinla erkek arasindaki bir ¢ekim
gliciinii degil bunun 6tesinde bazi anlamlar1 da ytiklenmektedir.
Bir Arap atasozii “Agk hasretten dogar” der. Insan bu hasreti nasil
giderir. Mevlana:"Aska ucamadiktan sonra kanat neye yarar?
Sorusunu sorar. Ashinda seven sevdigiyle beraberdir ve
mesafelerin bu beraberlikte ayirici olmadigi da goriliir. Yine

Mevlana der ki :

“Ben ne kalbimle ne de aklimla severim.
Olur ya...
Kalp durur...
Akil unutur...
Ben ruhumla severim.

O ne durur, ne de unutur.”
Klasik siirin en temel kavramlarindan biri agktir. Fuzuli:
“Ask imis alemde her ne var ise
flim bir kiyl ii kal (dedikodu) imis ancak ”

derken, dlemde var olan her seyin asktan ibaret oldugunu ifade
etmektedir. Seyh Galip ozellikle Hiisn i Ask (Giizellik ve Ask) adli
mesnevisinde agkin boyutlarin1 ve giizelligini sembollerle
anlatmistir. Tanzimat doneminde ise ask, artik hiirriyet, esitlik,
adalet gibi yeni kavramlara baglanir. Ornegin Namik Kemal,

Hiirriyet Kasidesi'nde
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“Ne efsunkar (biiyiileyici) imissin ah ey didar-1

hiirriyet(hiirriyetin yiizii)

Esir-i agkin(askinin esiri) olduk gergi kurtulduk esaretten”

derken hiirriyet kavramina olan askini, bagliligini da vurgulamis
oluyor. Servet-i Fiintin edebi topluluguyla, agsk kavrami eserlerin
asli konusu olur. Servet-i Fiinin doneminde agkin psikolojik
boyutlarini ele alan edebiyatgilar arasinda Mehmet Rauf, Halit
Ziya gibi isimleri saymamiz yerinde olur. Servet-i Fiintin ve Fecr-
i Ati donemi edebiyatcilarinin agka bakislar1 gelenekten tiimiiyle
ayrilir. Cumhuriyet Donemi sanatkarlari genel olarak agki, beseri
yonden gormiis ve degerlendirmislerdir. Necip Fazil ve Nazim
Hikmet agki farkli bicimlerde ama biitiin derinligiyle ele alan iki

sanatcidir.

Necip Fazil, “Beklenen” siirinde geg kalan sevgiliye sitem eder ve

artik gelmesini faydasiz bulur;

“Gegti istemem gelmeni,
Yoklugunda buldum seni;
Birak vehmimde golgeni,

Gelme, artik neye yarar”

Nazim Hikmet'e gore ise;“Tahir olmak da ayip degil Ziihre

olmak da,

Hatta sevda yiiziinden 6lmek de ayip degil”dir. Tutuklu
gecirdigi yillarda, sevdigine olan Ozlemini, ¢arpici dizelerle

anlatmigtir:
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“Seviyorum seni
ekmegi tuza banip yer gibi
Geceleyin atesler icinde uyanarak

agzimi dayayip musluga su iger gibi.”

Cumbhuriyet donemi siirinde belki en gok begenilen ask

siirlerinden biri Atilla ilhan’a aittir:

“ben sana mecburum bilemezsin
adin1 m1h gibi aklimda tutuyorum
biiyiidiikge biiyiiyor gozlerin

ben sana mecburum bilemezsin
icimi seninle 1sitiyorum”

Ozdemir Asaf'in dizelerinde ise ask, emek isteyen bir istir.

“Bir seviyi anlamak
Bir yasam harcamaktir,

Harcayacaksin.

Bir giin, tam anlatmaya..
Bakacaksin,
Gozlerimi kapayacagim..

Anlayacaksin.”

Ask, her daim edebi eserlerin konusu olacak. Belki nesiller
degisecek, belki yiizyillar boyunca farkli yansimalari olacak ama
agsk mutlaka olacak. Tipki Murathan Mungan’in siirinde belirttigi
gibi:

“Ask yeniden

Akdeniz’in tuzu gibi
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Ask yeniden

Riizgarh bir aksam vakti
Ask yeniden

Karanlikta bir giil acarken
Ask yeniden”

Sabahattin Ali’nin “Degirmen” adl1 hikayesini askin en iyi sekilde
anlatildig1 bir eser olarak degerlendirmek ve ona gére okumak
gerekir. Yazar, agki su satirlarla sorgular: “Sen askin ne oldugunu
bilir misin adagim, sen hi¢ sevdin mi?... Insan ilk askindan sonra
ikinci bir agka oradan iigiinciiye ve dordiinciiye dogru yonelir.
Peki ama, bu sevmek midir be adasim, bir kadin1 6pmek, onu
istemek sevmek midir? ...Sen sevgiline ne verebilirsin sanki?
Kalbini mi? Pekala, ikincisine? Gene mi 0?Ucgiincii ve dérdiinciiye
de mi o?..Atma be adasim, ka¢ tane kalbin var senin?..Hem
biliyor musun, bu aptalca bir laftir; kalbin oldugu yerde duruyor
ve sen onu filana veya falana veriyorsun...Siz sevemezsiniz
adasim” diyerek hikayesine devam eder.Yazar, sevginin emek
isteyen bir is oldugunu vurgulamak ister. Kiicitk Iskender’in

Alpha siiri glintimiiziin agk anlayisina uygun bir siirdir:

“Nehirlere karisan zehirli atiklar gibi

agir agir akarak kanima karismakta yoklugun!

Hi¢ sormadim, neydi bagka elbiseler icinde buldugun
ayn1 askiyla dolaba kaldirilan iki giizel yelektik biz
giiveye benzer bir sey oldu suskunlugun!.. anladim ki:
ask naftalinlenmiyormus meger, eger kanitlanmiyorsa

sucun!”
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Goriiliiyor ki agk, her dénemde gecerliligini yitirmeyen 6nemli
bir kavram. Gliniimiizde farkl sekillerde tartigma konusu olsa da
o degerinden hicbir sey kaybetmez. Insanlar, onun degerini bilen
insanlar, aski yiizyillar boyunca yasayip yasatmaya devam

edecekler.
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MILLI MUCADELE DONEMINDE SAiR NEDIM NEDEN
COK SEVILDi ?

Milli Miicadele donemi edebiyatinda divan edebiyati
sanatcilarindan Nedim’e ayr1 bir yer verilmistir. Istanbul’un isgal
edilmesi, savas yillarmin karamsarligt Nedim’i bize Milli

Miicadele doneminde biraz daha sevdirir.

Bu donemde Nedim adini tastyan bir mecmua (dergi) dahi
yayimlanir. Sair Nedim mecmuasi 6nsoziinde Nedim’le ilgili
olarak su sozlere yer verir: “Edebiyat tarihimizde en Istanbullu
sair olarak Nedim’i goriiyoruz. Onun kadar Istanbul’u
benimsemis, yasamis bir ikinci sairimiz daha var mi? Her tasina
yek pare (biitiin) Acem miilkiinii feda ettigi bu giizel belde
Nedim’in biitiin terenniimlerinin(ezgili deyislerinin) ruhudur.
Risalemize (dergi) namini (adini) vermekle Istanbul'un bu edebi

sairine bor¢lu oldugumuz bir siikrani édiiyoruz.”

Ayn1 mecmuada Abdiilfeyyaz Tevfik de, Nedim’in felsefesine
iliskin bir yazi yazar. Abdiilfeyyaz Tevfik, yazisina su sozlerle
baslar : “O miistesna zekdanin ne zaman sith, rakik(zarif, ince) bir
gazelini okusam, hayalimde tarihimizin pek behic(sen, neseli) bir
ufku agilir. Artik Istanbul’u eski sen, saf simdsiyla(yiiziiyle)
gormeye bagslarim;  Siitliice, Karaaga¢ sahilleri  giil, lale
bostanlariyla, Silahtaraga, Eyiip sirtlar: siinbiil, fulya tarlalariyla

donanir.”

Yazarimiz, “ates, kan tufanlari, istild, ric’at (geri doniis), med ve

cezirleri arasinda” mahvolup giden “milli ¢ehremizin nasilsa
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yamlarak giiltimseyebildigi bu mesut giinlerimizi” Nedim’in

“miistesna bir kudretle tecessiim(canlandirma)” ettirdigine inanir.

Abdiilfeyyaz Tevfik, Nedim’in sevimli ve sicak felsefesinin
unsurlar1 olarak giil, biilbiil, lale, mehtap, sebtab, gamze, bade,
piyale, dilber, isve ve nesveyi siralar. Ona gore Nedim, dmrii hos
gecirmek, zararsiz firsatlar1 kagirmamak gibi hayata en olumlu
manalar1 vermistir. Yazarimiz, “Ne vakit Seyh Galip’in
lahuti(ilahi) simasindaki yiiksek, Hamit’in Makber’indeki derinlik
mefkiiremi(ideal)  yorarsa  derhal — Nedim’in  divanina
iltica(siginma) ederim, ihtilaclar(heyecanlar) icinde bunalan
gonliim ancak orada bir mersd-yi siikiin(sessizligin limani) bulur,
kizarmis cebinime (aln) giimiis giilabdanlarla (giil suyu sisesi)
teselli katreleri (damla) serpilmeye baslar” diyerek Nedim’in

tizerindeki derin tesirinden bahsetmis olur.

Nedim’e nigin miiracaat etmeli? Bu soruyu su sozleriyle
cevaplandirir yazarimiz: “Sabavetin(¢ocukluk), askin, daha nice
muazzez (onurlu, saygin ) hatiratin (hatiralar) mahseri olan
(toplanma yeri) maziyi (geg¢mis) dehsetin ezici taablarindan
(yorgunluk) azade (hiir, serbest)), yalniz bedii (giizel) heyecanlar
icinde ziyaret etmek mi istiyorsunuz? Nedim’e miiracaat

(basvurmak) ediniz.”

“Asabi telkin edecek (sinirleri yatistirmak)” bir Ozelligi olan
Nedim, yazarimiza su ilhamlar1 vermektedir: “Hayyam’in
riibdileri, Hafiz'in niikteleri, Fuzulinin yanik
eninleri(inleme,inilti) giizel fakat derindir, yorucudur. Onlarin
kagirdigr nesenizi ancak ben size idde edebilirim(geri verme).

Benim de besikte baslayip mezarda biten kisacik bir felsefem var.
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Bunun yardimyla onlarin sizi aglayarak gotiirdiigii yerlerden ben

giilerek gegiririm.

Hayata her zaman Nietzschelerin, Schopenhauerlerin siyah
teleskoplariyla bakilamaz, bazen benim pembe, basit gozliigiime de
ihtiya¢  vardir;  gayede(amag) varilacak  hakikat(gercek)
mihrdki(odak) ayni olduktan sonra iizerinde aglayarak, ¢ildirarak
yuvarlanacagimiz dogru yollara bizim miisterih(gonlii rahat)
fakat biraz miinharif(dogruluktan sapmis)mahrekimiz(dairevi
yol) biiyiik kiire-i miireccahtir (benzerinden daha ¢ok begenilen,

iistiin tutulan biiyiik yuvarlak).”

Mehmet Halit de, Nedim’in eserleriyle sadece diin degil, bugiin
de hiirmet kazanmis bir sair oldugunun altini ¢izer. Nedim, Salim
ve Safai tezkirelerinde, birkag satirla tarif edilmis, ya da sadece ad1
zikredilmistir(anmak). Yazarimiz, Nedim’in sanatinin tahlil
edilmedigi gibi, hayatinin da incelenmedigini belirterek Nedim’in
tezkirelerimizdeki durumunu ortaya koyar. Oysa Nedim’i
anlayabilmek i¢in, hayatin1 devrinin hususiyetleriyle(6zellikler)
birlikte takip etmek gereklidir. Mehmet Halit, Nedim’in
sairlerimiz icinde zamanini en kuvvetli sekilde temsil eden bir sair
oldugunu, mubhitinin (gevre) incelenmesinin, hayatinin da
aydinlanmasina vesile (yardimci) olacagini diisiiniir. Tezkirelerin
Nedim’in hayatina iligkin en kisa ve en gerekli bilgileri bile

vermediklerini hatirlatir.

Yazisina Nedim’in hayat hikayesini vererek devam eder. Nedim,
II. Selim zamaninda Kopriilizdde Mustafa Pasa’nin sadareti
senesinde Istanbul’da dogar. Asil ismi Ahmet’tir. Gengligini

buhranli bir devir iginde yasamis olmakla beraber yine de tahsilini
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(egitim) ihmal etmez. Gitgide siiriyle sohret ve mevki kazanmaya
baslayan Nedim, Ali Pasa’nin meclisine devam eden sairler
arasinda yer alir. Mehmet Halit, Nedim’in daha sonra Damat
Ibrahim Paga’ya intisap (baglanma, bir biiyiik sahsiyete veya
kuruma baglanma) ettigini soyler. Oyle ki, bir tarafta Ibrahim
Pasa devrine mesaisiyle (¢alismalar) yeni bir kiyafet giydirirken,
Nedim de diger taraftan hamisi (koruyan, kollayan) i¢in yazdig1
kasideleri ve ruhunun serbest hislerini ifade eden gazelleriyle

Tiirk siirine yeni bir lezzet katar.

Sonug olarak Sair Nedim, acilarla dolu savas yillarinda nesesi ve
hayata bakisiyla ihtiya¢ duyulan olumlu enerjiyi okuyucuya
aktaran onemli bir sairdir. Bu doénemde Istanbul'un iggal
edilmesi, eski Istanbul'un o sen ve mutlu giinlerine duyulan
ozlemi de artirir. Istanbul’u siirlerinde yasatan Nedim’in bu
donemde ¢ok sevilmesinde bu amilleri de g6z oOniinde
bulundurmak yerinde olacaktir. Istanbul sairi Nedim’i bir kez

daha saygiyla anryoruz.

“ Bu sehr-i Stanbul ki(bu Istanbul sehri ki) bi- misl (essiz) ii (ve)
behadir (giizel).

Bir sengine (tas) yek-pare (biitiin) Acem miilkii (Iran iilkesi)
fedadir.

Bir gevher-i yek- pare (tek par¢adan olusan, biitiin bir cevher) iki

bahr (deniz) arasinda

Hursid-i cihan-tab (diinyay1 aydinlatan giines) ile tartilsa sezadir

(uygun, yarasir).
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EDEBIYATCILARIMIZI ANLAMAK

Prof. Dr. Elcin Efendiev, 13 Ocak 2011 tarihinde Istanbul Kiiltiir
Universitesi’ne onursal Doktora {invani almak icin geldi. Tiirk
Dili ve Edebiyat1 boliimii 6grencilerinin sorularini cevaplandirdi.
Ulkesinde Bagbakan Yardimciligi gorevini basariyla yiiriiten El¢in
Bey, ayn1 zamanda eserleriyle de taninan bir sanatkar. Elgin Bey,
Azerbaycan halkinin Nazim Hikmet’i sevmesinin en 6nemli
nedeninin ideolojisi olmadigini sdyledi. Sag veya sol ideolojide
olmanin Otesinde, Stalin doneminde kiirsiiye g¢ikip, giizel
Tiirk¢emizin sesini duyuran sairimiz, o giizel siirlerini okudugu
zaman, Ornegin “Ben bir ceviz agactyim Giilhane Parkinda”
dediginde bu sese hasret kalanlar i¢in biiyiik bir mutluluga neden
olmus. Kuskusuz Tiirk¢enin ses bayragini dalgalandirmisti
Nazim Hikmet.

Her donem ogrencilerime sunum oOdevleri veririm.
Genellikle en sevilen sanatkarlarimizdan biri Nazim Hikmet,
digeri de Necip Fazildir. Ogrencim 6dev konusunu kendisi
belirledigi icin ben biraz da en ¢ok hangi yazar ve sairler okunuyor
ve seviliyor, bunu belirleyebiliyorum. Ogrencim bana sorar :
“Hocam, acaba bir sakinca var mi1?” Bu soru aslinda sunu
sorgulamak icindir: “Bu sairin goriisleri size uyuyor mu ?” Neden
bir sakincasi olsun? Diye sorarim. Hepsi ayni bahgenin ¢icegi
degil mi? Kokular1 birbirinden farkli olsa da hepsi bizim
bah¢emizin sanatkéir: degil mi? Hepsini okumalarini 6giitlerim

onlara.

Albert Camus, “benim yurdum dilimdir” derken ne giizel

soylemis. Bizim sanatkarlarimiz da bu yurdun dili degil mi? Her
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milletin sesini duyuran, dilinin zenginligini ve giizelligini en giizel
sekilde yansitan sanatkérlar1 var. Bizim sanatkdrlarimiz da bu
tlkenin derdini, agkini, sevincini, gozyasim1 kisacasi biitiin
duygularini yine bu iilkenin diliyle en giizel sekilde dile
getirmekte. Kimi hayat merdiveninin basamagindan agir agir
¢ikar. Kimi bir tepeden sevdigi sehre soyle bir bakar. Vatan
toprag: kadar aziz olan sanatkarlarimiz bizim. Onlarin sesi bizim
sesimiz, bizim dilimiz, bizim yurdumuz. Tutuklu kaldig
hapishanede giinese, topraga hasret, gokyiiziiniin mavisine hasret

Nazim Hikmet bizim. Hani “Bugiin Pazar” siirinde ne diyor sair:

“Bugiin beni ilk defa giinese ¢ikardilar.
Ve ben 6mriimde ilk defa gokyiiziintin
Bu kadar benden uzak
Bu kadar mavi
Bu kadar genis olduguna sagarak
Kimildamadan durdum.”

Kaldirimlar iistiinde kimsesiz ve yalniz, kaldirimlarin 6ksiiz

gocugu Necip Fazil da bizim.
“Sokaktayim, kimsesiz bir sokak ortasinda;
Yiiriiyorum, arkama bakmadan yiiriiyorum.
Yolumun karanliga saplanan noktasinda,

Sanki beni bekleyen bir hayal gorityorum.”
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Sanatkdrlarimizi bilmek i¢in okumak, aragtirmak her Tirk
gencinin en onemli gorevlerinden biri olmalidir. Zira insan
bilmedigi seyin diismanidir. Bu konuda hi¢bir zaman dnyargiyla
hareket edilmemelidir. “Ben Tiirk sairlerini sevmiyorum, bu
yizden onlar1 okumuyorum ya da sadece batili sanatkérlar
okuyorum” diyen genglerle karsilasmamak icin bu ilkenin
yetisecek genglerine Oncelikle kendi yurdunun sanatkérlar
sevdirilmeli, oradan evrensele gidilmeli diger batili sanatkarlar da

ogretilmeli ve sevdirilmelidir.
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EDEBIYAT TARIHI ACISINDAN

MEHMET FUAT KOPRULU

Edebiyat tarihi, edebi eser ve sahsiyetleri kronolojik ve sistematik
olarak inceleyen bir bilim dalidir. Diinya ve Avrupa edebiyat
tarihi gibi ¢ok genis cografya alanlarini ihtiva eden nadir
orneklere karsilik daha ziyade milletlerin (Tiirk Edebiyat: Tarihi
), belirli devirlerin (XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi ), hatta edebi
akimlarin (Tiirk Teceddiid Edebiyati Tarihi ) ve tirlerin (Tiirk
Tiyatro Edebiyat: Tarihi ) tarihleri daha yaygindir.(Okay, 1994:
403-405)Tiirk edebiyatinda ¢ok erken donemlerde (XV. yiizyil )
Fars edebiyatinin etkisiyle baglayan tezkireciligi saymazsak,
modern anlamda edebiyat tarihi XIX. yiizyilin ikinci yarisinda
ozellikle Fransizlarin etkisiyle baslar ve gelisir. Yine edebiyat
tarihi gercevesinde diisiiniilebilecek olan tezkireciligin devam
etmesinin yaninda, Ziya Paga, Namik Kemal, Recaizdde Mahmut
Ekrem gibi sahsiyetlerin ge¢cmis ve donemlerinin edebiyat ile ilgili
yaz1 ve kitaplarini, miistakil monografileri (Ismail Hakki'nin,
Ahmet Midhat Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem, Cevdet Pasa ve
Semsettin Sami monografilerini )' géz ard1 etmememiz gerekir.
Edebiyat tarihi adini tasiyan ilk eser, Abdiilhalim Memduh’un
“Tarih-i  Edebiyat-1 Osmdaniye’sidir. (1889 ) Sahabettin
Stileyman’in “Tarih-i Edebiyat-1 Osmdaniye”si (1912 ), Faik

1 ismail Hakki (Eldem),  Ondérdiincii Asir Tiirk Muharrirleri”, adl1 eserinde 1.
Defter Ahmet Mithat Efendi’ye, (istanbul Artin Asaduryan Sirket-i Miirebbiye
Matbaasi, 1891, 83 sayfa) , 2. Defter Recdizade Mahmut Ekrem’e, (istanbul
Mahmut Bey Matbaas1 , 1891, 88 sayfa), 3. Defter Cevdet Pasa’ya, (Istanbul Alem
Matbaasi, 1891, 78 sayfa), 4. Defter ise Semsettin Sami Bey’e, (istanbul Kasbar
Matbaasi, 1893, 92 sayfa) aittir.
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Resad’'in “Tarih-i Edebiyat-1 Osmdniye”si (tas bs. 1328 / 1912,
1923 ) unutulmayacak eserlerdir. M. Fuat Kopriili'niin
Dariilfiinun’da okutulan “Tiirk Tarih-i Edebiyat: Dersleri” (tas bs.
1329 / 1914 ) ve “Tiirk Edebiyat: Tarihi”(1926 ) adli eserleri de
onemli eserlerdir. Tiirkiye’de edebiyat tarihinin ve Tiirkolojinin
kurucusu olan Kopriiliizade Mehmet Fuat, Tiirk edebiyati
tarihini bir biitiin olarak ele alir ve onu sistemlestirir. Daha
1913’de nesrettigi “Tiirk Edebiyati Tarihi'nde Usial” adli
makalesinde edebiyat tarihini, medeniyet tarihinin parcasi olarak
gordiigiinti agiklamistir. Ilk baskist 1919 tarihinde yapilan
monografik bir c¢alisma olan “Tiirk Edebiyatinda Ilk
Mutasavviflar” adli eserinde Mehmet Fuat Kopriilii, edebiyat

tarihi hakkindaki diisiincelerini su sézlerle acikliga kavusturur:

“Edebiyat tarihimiz hakkinda simdiye kadar Dogu’da ve Bati’da
yazilmis pek az umiimi eserler ve monografiler ekseriyetle ilmi bir
kiymetten mahrum oldugu gibi, Tiirk edebiyatinin umiimi gelisme
meselesi de ilim dlemi icin heniiz hallolunamamigs bir muammddir;
esasen, Hammer’den Gibb’e ve eski tezkirecilerimizden bugiinkii
bazi nadir dlimlere kadar, hi¢c kimse, Asya igerilerinden Akdeniz
kiyilarina kadar biitiin Tiirk milletinin en az on ii¢ on dort asirlik
edebi tekamiiliinii bir biitiin seklinde miitdlea ve tetkik lazim
geldigini, esefle soyleyelim ki anlayamamstir. Mubhtelif Tiirk
subelerini birbirleriyle alakasi olmayan ayri milletler sayarak
aralarindaki bag ve miinasebetleri anlamayan, umiuimi Tiirk
tarihini  bir biitiin  seklinde miitalaaya ihtiyag gormeyen
tetkikgilerinin elinde, diinya tarihinin bu miihim pargas: ebediyen
bir muamma seklinde kalacakti. Bereket versin su son alti - yedi

senedir memleketimizde miitevdzidne bir sekilde bagslayan tarih
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arastirmalari, miistesriklarin simdiye kadar bagl kaldiklar: bu
goriis tarzimin yanhshgini meydana koyarak, ge¢misin tetkik ve
yasatilmasi icin nasil bir yol tutulmasi lazim geldigini meydana

¢tkardi.”

Kopriilii, 1920 ve 1921 tarihlerinde iki fasikiil halinde “Tiirk
Edebiyat: Tarihi’ni yayimlamaya baglar. Eser, 1926 yilinda son
seklini alarak yayimlanir. “Tiirk Edebiyat: Tarihi” adli eserinde de,
edebiyat tarihinin, “umimiyetle tarihin- daha agik ifade ile
Medeniyet tarihinin- en miihim bir kismi” oldugunu tekrarlar.
Ona gore, edebiyat tarihi, “Medeniyet tarihinin, yahut umtimi ve
yaygin manasiyla Tarihin cercevesi icinde tetkik olunmalidir.”
Filoloji ve Tarih ilimlerine dayanmadan bir edebiyat tarihi
meydana gelemez. Sair ve miitefekkirin hal terciimelerini
siralayan bir edebiyat tarihi ise bu isme layik olamaz. Sadece
“Tiirk Edebiyati Tarihi” adl1 eseriyle degil, ayn1 zamanda meshur
“Tiirk Edebiyat: Tarihinde Usul” (Bilgi Mecmuasi, 1913), “Tiirk
Edebiyatinin Mengei” (Milli Tetebbular Mecmuasi, 1916 ) adli
makaleleriyle ve “Tiirk Edebiyatinda Ik Mutasavviflar” (1919 )
adli monografisiyle, dénemi i¢in ilk ve dnemli ¢aligmalara imza
atan Koprilli'ntin yazilari, bu konudaki diisiinceleri ve

tartigmalari elbette 6nem tagimaktadir.

Kopriiliizade Mehmet Fuat, edebi eser, edebiyat tarihi ve edebiyat
tarihgisi hakkindaki diistincelerini muhtelif makalelerinde de
agiklar. Ornegin, edebiyat tarihi alaninda bir eserin kalict olma
sartlar1 tizerinde durur. Edebiyat tarihi anlayisina gore, bir edebi
eserin yasayip ragbet kazanmasi o devrin ve halkinin egilimlerine,
zevklerine, kaynak olmasindan ileri gelmektedir. Bir devrin ortak

egilimlerini kendinde toplamayan bir eser ne kadar kiymetli
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olursa olsun, sosyal bir etki yaratamayacag: icin tarihi kiymetten
de mahrum demektir. Kopriilizdde Mehmet Fuat, edebiyat
tarihgisinin herhangi bir sanatkar hakkinda kendi sahsi hitkkmiinii
veren bir adam olmadigini diigiiniir. Ona gore, edebiyat tarihgisi
inceledigi sanatkdrin ¢esitli asirlar tarafindan ne gibi
degerlendirmelere ugradigini, eserinin ne derece basari
kazanabildigini, etkilerinin derecesini biitiin sebepleri ve
sonuglariyla anlamaya c¢alisan kisidir. Her milletin edebiyat
tarihinde daima goriilen bir olay iizerinde durur yazarimiz. Bu da
zamaninda biiyiik bir sanatc1 olarak kabul edilen bir sanatkarin,
ilerleyen devirlerde unutulabilir olmasi, ya da hayatinda hicbir
O6nem kazanamayan diger bir sairin, ileride biiytik bir tistat olarak
gorilebilirligidir. Kopriilizade Mehmet Fuat, sahsi hiikiimlerle
edebiyat tarihi yapilamayacagini her devirde yazilmis tezkireleri
6nem ve dikkatle incelemek gerektigini sozlerine ekler. Bir baska
yazisinda da, edebiyat tarihgilerinin kendi calima alanlarina
daima biraz fazla O6nem verdiklerini ifade eder. Edebiyat
tarihgilerine gore, bir milletin ruhunu bitiin ¢iplakligiyla
gosterebilen en canli belgeler, edebi eserlerdir. Bir iskeletten farki
olmayan siyasi tarihlere karsi sanat ve edebiyat tarihinin
yiiksekligi, tek yasayan tarih subesi olmasindan kaynaklanir. Ona
gore, biiylik edebiyat tarihgilerinin bir milletin edebiyatim
incelerken onun asil tarihini yazdiklar1 iddiasina kalkismalarina
baslica sebep budur. Sozlerine soyle devam eder: “mademki bir
milletin dehasini en iyi temsil edebilenler sanatkarlardir, o halde
birer sanat zirvesi sayilabilecek saheserleri inceleyen tarihgilerin bu
iddias1 kuvvetsiz degildir.” Kopriilizade Mehmet Fuat, milli
dehayr temsil edebilecek eserleri saheser olarak goriir.

Koépriili'niin, olusturdugu ustle gore, edebiyat tarihimizi tetkik
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ettigi: “Tiirk Edebiyat: Tarihi” adl1 eseri halen 6nemini koruyan
ilmi ve akademik hiiviyette ilk edebiyat tarihidir. Mehmet Fuat
Kopriili'niin bu ¢aligmasi, doneminde biiyiik ses getirmistir. Bu
eserle ilgili degerlendirmelerden de kisaca bahsetmek yerinde
olacaktir. Bu isimlerden ilki Necip Asim, Kopriilizdde Mehmet
Fuat'in “Tiirk Edebiyati Tarihi® adli eserinin umami Tirk
edebiyati tarihi i¢in bir el kitab1 mahiyetinde olacagini disiiniir.
Bu miihim eserin ilk ciizliniin ¢iktigini, ikincisinin de matbaaya
verildigini mijdeler. Necip Asim’in su sozleri Koépriiliizade
Mehmet Fuat ve “Tiirk Edebiyat: Tarihi” adli eseri i¢in
hissettiklerini de yansitir: “Yukarida arz ettigimiz gibi Tiirk
edebiyati ve tarihi hakkinda hemen bir fikir sahibi bile
olmadigimiz bir zamanda bu bahsi ta esastan tutturarak, her
meseleyi ayrica tahlil eden bir terkip viicuda getirmek her yeninin
kari olmadigini itiraf etmeliyiz.” Necip Asim’a gore bir taraftan
boyle edebiyat kiirsiisii “feyzler” gostermekte iken diger taraftan
da Tirk lisani tarihi ve um@mi Tirk tarihi kirsileri de
hazirlayabildigi eserleri ortaya atabilme imkanina nail olur. Bu
genis sahada ¢aligmak i¢in bir¢ok insan yetisirse ancak o zaman
milli mefkiire biiyitkk bir olgunlukla kendisini gosterir. Necip
Asim, “muhterem bir dostu” olarak gordigi Koprilizade
Mehmet Fuat'in eserinden dolay1 onu tebrik ederek sozlerine son
verir. Yakup Kadri de, “Tiirk Edebiyati Tarihi” adli eseri, (“bu
eseri yazan, “gen¢ ve giizide miiderrisin” -bu ifadeden Yakup
Kadri’nin, Kopriiliizade'yi takdir ettigini de anlamaktayiz ), Bilgi
mecmuasinda edebiyat tarihine dair yazdig1 bir mukaddemenin,
(bu yaz1 “Tiirk Edebiyat: Tarihinde Usiil” adli yazisidir ) devami
sayabilecegimizi soyler. Yakup Kadri'ye gore “Tiirk Edebiyat:
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Tarihi” bashi basina bir eser olmayip uzun bir inceleme ve
aragtirma silsilesinin bir halkasini olusturmaktadir. Yazarimiz
sunlar1 soyler: “Mehmet Fuat Bey bundan evvelki kitabinda, bize
Tiirk edebiyatinin mengelerinden bahsetmisti; simdi de bu
edebiyatin Islam edebiyatimin tesiri altinda nasil bir istihdleye
ugradigini afaki ve ndfiz bir ilmi usiil ile serh ve izdh ediyor. Bu
kitap miiellifin diger eserleri gibi her tiirlii sahsi miitaldalardan,
husiisi nokta-i nazarlardan, leh veya aleyhte verilmis hiikiimlerden
tamamuyle dri ve adeta bir kamus gibidir. Yakup Kadri’ye gore
eserin icinde, “biitiin aldkadarlarin ve bu hususta kendisini en
ziyade sahib-i ihtisas gorenlerin bile istifidesini temin edecek
malumat vardir. Lakin maatteessiif her seyin ancak bir dedikodu
haline girdikten sonra ehemmiyet kazandigi bu sehirde bu gibi

ciddi eserler hi¢ nazar-1 dikkati celp etmeksizin” ge¢ip gitmektedir”.

Sonug olarak Tiirk edebiyati tarihi arastirmalarinda en 6nemli
isimlerden biri Mehmet Fuat Koprili'dir. O, Tirkiye'de
edebiyat tarihinin ve Tirkolojinin kuruculugunu yapmustir.
Mehmet Fuat Kopriilii, Tirk edebiyati tarihini bir biitiin olarak
ele almis ve onu sistemlestirmistir. Tiirk edebiyat1 tarihi
hakkindaki goriisleri kadar, bu alandaki eserleriyle de higbir

zaman unutulmayacak degerli bir bilim adamidur.
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YUNUS’U KAYBETTIM RUHUMUN COLLERINDE

Bazen insan giine baslarken isteksiz, mecalsiz hisseder kendisini.
Aslinda her seye askla baslamak gerektigini bilir, yine de i¢inin
koridorlarinda dolasir. Ruhunun ¢éllerinde kaybolur. Geceyi
karanlik evinin odalarinda yasar, i¢ine 15181 almak istemez.
Sevmenin ne oldugunu bilmeden yasar, belki yasamak bile

istemez.

Birbirimize kapali odalarimiz var. Ansizin degisen ruh hallerimiz.
Kararsizliklarimiz, sizlanislarimiz var. Stirprizlerimiz var. Gitmek
gibi ani davraniglarimiz. Ciinkii insaniz. Cogu zaman biz
olmadan diinya donmez saniriz. Biz olmadan isler yiiriimez. Biz
olmadan olmaz. Biz olmadan...Ve bir giin biz olmadan da
diinyanin déndiigiini anlariz. Bu diinyada hangi tinvan, iizerine
giydigin hangi giysi, hangi renk ruj daha giizel ve vazgegilmez
yapar seni? Hangi soz i¢ini rahatlatir. Ruhun nasil huzur bulur bu
kesmekeste? Senin i¢in kim daha dogru, kim yanlis kisidir? Senin

sana verdigin en biiylik hediye hangisidir?

Kendimizi ararken bazen labirentlerde kaybolur gideriz. Bir yol,
bir iz bulmak istegiyle asmaya ¢alistigimiz yollarin, sorunlarin
altinda eziliriz. Oysa yollar agmak i¢in, sorunlar ¢oziilmek icin
vardir. Iste o zaman bir sair, kayboldugumuz ¢élde bize yol

gosterir. Zaten c¢ogu zaman sairler, kendilerini ac1 ¢eken




34 Edebiyat Bahgesinden (Yazilar ve Siirler)

insanlarin yerine koymaz mi1? Onlar, adeta biitiin bu ¢ile ¢eken

insanlarin kardesi, arkadasi, dostu degil midir?.

Yasamak sevdigimiz bir sey, yasamak alistigimiz bir sey, yagamak
tek kolu, bacag kalsa da insanin inadina direndigi, kaybetmemek
i¢in miicadele verdigi bir biiyiik savas. Bizde bir biz var ki bizden
iceri. Bunu anladigimizda bizden bir¢ok biz yaparak sikigik
kaldigimiz odalardan disariya, insanlarin igine karisabiliriz.
Duvarlar1 genisletip, bir bagka diyara yol bulabiliriz. Aslinda
icimizde olan biz, bizden daha ¢ok biz olusturabilmek i¢in bir yol

buluyor. Yunus boyle dememis miydi? :

“Beni bende demen bende degilim

Bir ben vardir bende benden iceri”

Cagimizin sorunlarindan bahsederken de Yunus'un: “Bunca
varlik var iken gitmez goniil darlig” misraini hatirliyoruz. Belki en
biiylik sorun bunca varligin olmasi. Yani modernlesme adi
altinda her seyin bir diigmeye baglanmasi. Teknolojik
gelismelerin kolaylastirdig hayatta i¢ sikintisi, bitmek bilmeyen
sorunlarin belki en biiytgii. I¢ sikintisi, Fransizlarin “angoisse”
kelimesiyle karsiladigi bizde, Osmanlica ducret veya zucret
kelimeleriyle ifadelendirdigimiz durum. Neden bitmek bilmez i¢
sikintisi? Ciinkii insanlarin etrafinda bu kadar ¢ok varlik var.
Sorun bu varliklar1 akillica kullanabilmekte, 6ziimleyebilmekte,
sindirebilmekte. Belki en 6nemli sey, bu varliklarin agirligini
ylrekte tasimamakta, bu varliklarin bizi yonlendirmelerine izin

vermemekte. Egzistansiyalistlerin varlig1 her sey yapan goriisleri
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bu hissin, sosyal sartlarin da etkisiyle kuvvet kazanmasina neden
olmustu.Yunus Emre’nin sorunlar1 ¢6zmek konusundaki
yaklasimi egzistansiyalistlerin diisiince yapisindan farkli. Onun
sesi kendi yasadig1 cagdan gliniimiize ulagmakta. O halde Yunus
Emre moderndir. Gliniimiiz hastaliklarinin ¢6ziim yolunu, ¢ok
onceden, daha 13.yy bulmus olmasi, bir bakima gelecegi gérmesi,
insanlar1 sevgi, merhamet ve hosgorii icinde kucaklamasi, bu
kavramlarla 16.yy’da yola ¢ikan Montaigne’den de oncedir.
“Sevelim sevilelim diinya kimseye kalmaz” derken htimanizmin iki
anlamindan birine sesleniyor. Insan sevgisi. Bilindigi gibi Yunus
Emre, eski Yunan ve Latin eserlerini yeniden ihya etmek
(canlandirmak) anlaminda degil, ama insan sevgisi anlaminda

hiimanist kabul edilmektedir.

Yunus’taki biziz aslinda. Hani o kaybettigimiz biz. Biz 6nce bizi
inceleyecegiz, en biiyiik ilmin kendini bilmek oldugunu bilecegiz,
ondan sonra “sen bende, ben sende” diyebilecegiz yani bir
bagkasinin  haliyle hemhal olacagiz. Belki biitin bu
basamaklardan gectikten sonra biz, sevgi ve hogsgoriiniin ne
demek oldugunu anlayabilecegiz. “Yaradandan otiirii yaratilan:
hos gor”ebilecegiz. “Gelin tanisik olalim” derken Yunus Emre, isi
kolay tutmaktan bahsediyor. Isi kolay tutmak, insanlarla iyi
gecinmek, sevgi ve hosgoriiniin ummanlarinda gezinebilmek
degil midir?. O halde isi kolay tutacagiz. S6ziin 6zii, insan olarak
icinde bulundugumuz meseleleri ¢dzmekte Yunus Emre’nin
rehberligini kabul etmek yerinde bir davranis olacaktir. Bunun
i¢in gelin, Yunus Emre’yi bir kez daha, ama bu kez farkli bir gozle
yeniden okuyalim. Ruhumuzun ¢oliinde susuz ve rehbersiz

kalmayalim. Unutmayalim ki:
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“Yunus bu sozleri ¢atar

Sanki bali yaga katar
Halka matahlarin satar

Yiikii gevherdir tuz degil.”
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AYNA UZERINE

Ayna, Tiirkge sozliikte, 15181 yansitan, varliklarin goriintiisiinii
veren, cilali ve sirli cam, gozgii, mir’at olarak gegmektedir. Mecazi
olarak da bir olays, bir durumu yansitan, goz 6niinde canlandiran
olay, durum, sey olarak anlamlandirilmaktadir. Cisimlerin
goriintiisit aynanin yiizeyinde degil arkasinda olusur. Ozellikle
denizcilikte ayna kelimesi diimdiiz, parlak kimiltisiz ve durgun

deniz i¢in kullanilan bir sifattir.

Semsettin Sami, “Kdmus-1 Ttirki” adli s6zliiglinde, aynanin ayine
olan Farsca aslina karsilik olarak ayna, gozgii, mir’at kelimelerini
veriyor. Biiyiik Iskender’in onunla diinyay1 gérdiigiine inanilan
bir ayna tasidigini, aynanin muhtemelen bir harita ve atlas

olabileceginin altini ¢iziyor.

Yeni Tiirk edebiyatinda genellikle suyun yiizeyi bir aynaya
benzetilir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Ayna” adli siirinde oldugu
gibi ayna, sevgilinin giizelligini yansitan bir aragtir. Bu arada
Sairin sevgilisine bugiin oldugu gibi sen diye hitap etmediginin de

altini gizelim:

“Derin sularinda bu ayna her an
Sizden bir parilt1 aksettirecek
Kah ¢iplak bir omuz sessiz diisecek

Eriyen bir kugu beyazligindan.”
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Ayna, Necip Fazil'in “Aynalar Siiri” nde oldugu gibi bazen bir

engel olarak da karsimiza cikabilir ;
“Cikamam, aynalar, aynalar zindan.
Bakamam, aynada, aynada vicdan;
Beni beklemeyin, o bir hevesti;

Gelemem, aynalar yolumu kesti”

Necip Fazil'in aynaya mecazi anlamlar ytikledigini de belirtelim.

Umit Yagar Oguzcan da, “Ayna” adl siirinde
“Ilk sevdigim simdi kim bilir nerde?

Once hatiralarimi gétiirdii 6liim

Zaman aynasinda dliimii gordiim”

derken zaman aynasinda oOlimiin tek gerceklik oldugunu

vurgular.

Aynalar 6liim diyarini ¢agristirsa da bazen yalnizlig1 yok eden bir
kardes tesellisi verir. Ciinkii bazen kisinin kendinden bagka
kimsesi yoktur. O kadar yalnizdir. Cahit Sitki “Aynalar” siirinde
bu ruh durumunu dile getirir. Sair bir ayna par¢asinin onu
anladigini, aynalarin ona bir kardes tesellisi verdigini, aynalar da

olmasa yeryiiziinde bir isi olmadigini soyler:
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“Bir ayna parc¢asindan bagka beni kim anlar,

Bir mum gibi erirken bu bitmeyen diigiinde?

Bir kardes tesellisi verir bana aynalar;

Aynalar da olmasa isim ne yeryiiziinde?”

Kumdan yapilan ayna sirlanir. Bu sir ayni zamanda iginde
sakladig1 alemin sirridir. Hilmi Yavuz “Kimlik Sonnet”si adli
siirinde hayat macerasinda kendisini aynalardan bagka bir sey

olarak gormez:

“bir yolculuk bizimki... hani durak, yol nerde?
hangimiz 6tekine giz oluruz ya da sir?

ayna tende dagilir, ten aynada yiter de

“kimligim oldu benim, ¢oktan gectim adimdan,

ah, baska bir sey degilim aynalarimdan..”

Hilmi Yavuz'da ayna hayat yolculuguna ¢ikarken bir hayal olan
omriimiiziin gizini saklar. Sairin adeta kimligi haline gelir. Bu
biraz da “insan insanin ufkudur” séziinti hatirlatmiyor mu bize?
Insan insanin aynasidir da. Ve insan i¢inde ne sakliyorsa disariya

onu yansitir. Giizelligi, iyiligi veya bunun tam tersini.

Gorilityor ki, ayna bir motif olarak, klasik siirimizde tasidigi
tasavvufi anlaminin yani sira yeni siirimizde bagka anlamlar da

yiuklenmistir. Bu siirlerin bityiik bir boliimiinde ayna, genellikle
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mecazi bir anlam tagimaktadir. Oliim diyaridir, engeldir, kisinin
kendisidir, kimligidir, sevgilisinin giizelligini aksettirir. Kisacasi

insan onun iginde sirdir. O insanin iginde.

KAYNAKLAR
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AHMET HASIM

Tiirk edebiyatinda 6nemli bir sanatkar olan Ahmet Hasim’in siir
anlayis1 hem yasadigi donemde hem de daha sonralan
tenkit(elestiri) edilmistir. Nitekim 15 Nisan 1921 tarihli Dergah
mecmuasinin(dergisi) ilk sayisinda yayimlanan “Bir Giiniin
Sonunda Arzu” adli siiri anlagilmaz bulunarak tenkit edilir.
Ahmet Hasim, tenkitlere 5 Agustos 1921 tarihli Dergah
mecmuasinin 8. sayisinda yer alan “Siirde Mana” baghikli yazist ile
cevap verir. Bu yaziy1 1926 tarihinde yayimlanan “Piyale” adl1 siir
kitabinin bagina “Siir hakkinda Bazi Miilahazalar (distinceler,
degerlendirmeler)” baslig: ile koyar. Ahmet Hasim yazisina su
sozlerle baslar: “ Birkag ay evvel bu sayfalarda intisar
eden(yayimlanan) ve manasi bazilarinca muglak (kapal) telakki
edilen (kabul edilmek) bir manzume miinasebetiyle siirde mana ve
vuzuh(agiklik) hakkinda muhtelif (farkli) seyler soylenmis ve
yazilmisti. Bu dakikada bunlarin higbirisini hatirlamiyoruz. Nasil
hatirlayalim ki soylenen ve yazilanlarin bir kismi setm (kiifretmek)
ve tahkir (hakaret etmek) ve bir kismi da yevmi (giinliik ) gazete
hezliyyati (eglence, saka) nevinden (tiiriinden) seylerdi.” Ahmet
Hasim’in siir anlayisini “Siir Hakkinda Bazi1 Miilahazalar” baglikli
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uzun yazisiyla izah (agiklama) etmeye calismasi, onun anlasiimak

istegi icinde oldugunu da gosteriyor bizlere.

Ahmet Hagim’in 1921 yilinda Dergah mecmuasinda yayimlanan
“Gol Saatleri” adli siir kitab1 da tenkitlerden payini alan bir eser
olarak dikkat ¢eker. Gol Saatleri'nde 37 siir yer alir. Kitabin
yayimlanmast Aksam Gazetesinde su sozlerle ilan edilmistir:
“Ahmet Hasim’in Mecmua-i esart (siirlerinin tamamzi) Dergdh
idaresince diin nesrolunmugstur(yayimlanmistir). Ahmet Hasim, td
Mesrutiyetten beri intisar eden (yayimlanan) bircok perakende
(dagimik) mecmualara emanet ettigi siirlerini nihayet kitap

»)

halinde nesretti(yayimlads).

Abdiilhak Sinasi, Ahmet Hagim’le ilgili kitabinda Ahmet Hasim’e
yapilan tenkitler hakkinda sunlar1 yazar: “1921°de kitab: intisar
edince (Gol Saatleri) bundan muhabbet(sevgi) ve sitayisle(ovgii)
bahsetmekte, o vakit Dergah mecmuasini ¢ikarmakta olan Fevzi
Liitfi Bey Nurullah Ata Bey (Nurullah Atag), bir de ben sanirim ki
yalmiz kalmistik. Soylemeli ki, Ahmet Hasim, bu vaziyette, kendini
diismanlarla sarili zannetmisti. Golden, geceden, kuslardan,
mehtaptan bahseden sairi, kurbaga sairi diye aniyorlardi. Bu
siirekli tarizler (dokunacak soz soyleme), sairin bu karikatiirii,
hezel ve hiciv (saka ve hiciv yollu siir kaleme alan) gazetelerinin
devamli hiicumlar: onu yormus, asabini (sinirlerini) biisbiitiin

bozmustu.™

Nurullah Ata (Nurullah Atag), Ahmet Hasim’in “Gol Saatleri”

adl1 eserinin yayimlanmasi dolayisiyla su sozlerle sairi selamlar:

I , Gol Saatleri, Aksam, nr. 1058, 4 Eyliil 1921, 5.4
3 Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hasim — Siiri ve Hayat1, 1963
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“Ustady selamlamak icin yazilan bu satirlar tenkit degil, bircok
gengler gibi benim de kendisine medyun(bor¢lu) oldugum hiirmet
ve siikrani ifade eder bir mehdiyyedir (hediye, armagan).” Ona
gore anlamadiklar1 igin eseri begenmediklerini soyleyenler
yipranmis hayalleri siirlerinde kullanmaktan hatta calmaktan
¢ekinmeyenlerdir. Kendilerini sair zannedip de Ahmet Hagim’in
eserini tenkit edenler gayz (6fke) ve kinle baslarini sallamaktadir.
Oysa edebiyatimizda Ahmet Hasim yeni bir ufuk a¢muigtir.
Nurullah Ata’ya gére Ahmet Hasim, damarlarinda Promete’nin
kanini tagimaktadir. Bu ylizden kurallara boyun egmez. Gol
Saatleri, bize eski heyecanlar1 hatirlatmakla birlikte 6nceden
anlayamadigimiz giizellikleri de gostermistir. Bu kitab1 defalarca
okuyan Nurullah Ata, her sayfasindan bagka bir zevk duyar.
Ciinki sair okuyucuya kendi his ve hayalini zorla vermeden, onu
hatirlamaya, adeta riiyaya davet etmektedir. Kitabin giizel olan
kismi1 Yollar, Zulmet, O belde siirlerinin bulundugu boliimlerdir.
Bu siirleri anlayana kadar okumali, tekrar okumali diyen
Nurullah Ata, bu g siiri Tiirk¢e’nin “invitation au voyage’1 yani

yolculuga daveti olarak nitelendirir.*

Abdiilhak Sinasi de, G6l Saatleri'nin yayimlanmas: miinasebetiyle
Ahmet Hasim’in eserindeki yeniligin ne oldugunu bulmaya
calisir. Makalesinde Ahmet Hasim’in sekilden ziyade(¢ok) ruhu
bagli oldugunu, nazim sekli olarak serbest nazmi siirimize
getirdigini vurgular. Abdiilhak Sinasi’ye gore Hasim’i anlamak
icin Fransiz sembolistlerini ve Ozellikle de Fransiz miitefekkiri
(diistintirii) Remy de Gourmont’ u tanimak gerekir. Hasim’in

yeniligi sembolizmi daha belirgin bir strette(sekilde)

4 Nurullah Ata,”Ahmet Hagim”, Dergah, nr.12, 5 Tesrinievvel 1921, 5.178-179
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uygulamasidir: “Iste bu yenilik, bu sembol kuvveti ve kalbin yalniz
mariz(hasta) ve ahenkddr (ahenkli) damarlarina hitap etmek
esrar ve kibarligi Ahmet Hasim’in en son, en giizel — hatta
bazilarinca hi¢ anlasilamayacak kadar giizel olan - siirlerini

ihzar(hazirlamigtir) etmistir.” ®

Olumlu degerlendirmelerin yaninda, Ahmet Hasim’in sanat
anlayisini olumsuz manada degerlendiren yazilara da rastliyoruz.
Bu yazilardan biri Aydede mecmuasinda imzasiz olarak
yayimlanan, “Yeni Bir $i’r -i Bihterin (¢ok giizel)” adli kiigiik bir
yazi. Bu yazi, Ahmet Hasim’in “Gé6l Saatleri” adl siir kitabr ve
ozellikle bu kitapta yer alan “Mehtabta Leylekler” adli siirine
yapilmis bir tenkit yazis1 olmasi sebebiyle dikkat g¢eker. Siirin

ozellikle

“Kenar-1 aba(suyun kenari) dizilmis, siikiin(sessizlik) ile bekler

Fiistin-1 maha(Ayn biiyiisii) dalan piir - hayal(hayal dolu)

leylekler” boliimii tenkit edilir.

Aydede mecmuasindaki bu kiigiik yaziy1 aynen vermek yerinde
olacaktir: “Gegenlerde Kalamis Koyu sahilinde dolasan bir
muharririmiz(yazar) Ahmet Hasim Bey’i sularin cekilmesiyle
meydana ¢ikan yiize yakin patlak kunduralara bakarak
diisiindiigiinii gormiis ve kendisinden bu derin tahayyiiliin(hayal

etme) sebebini sorunca su cevabi almis: - Azizim, Gol Saatleri

5  Abdiilhak Sinasi, “Ahmet Hasim’in Siirindeki Yenilik Nedir?”,Yarin, nr.1,13
Tesrinievvel 1921, s.5-6
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namindaki(adinda) mecmua- y1 es’ armmin(siir kitabi) ikinci cildini
nesretmek(yayimlamak) istiyorum. Bunun igin bu defa ilhamim
g0l saatlerinden degil, Kalamis Koyu sahillerinden toplamaya
karar verdim. Iste bu ikinci cildi tezyin(siislemek) edecek

misralardan bir tanesi:

“Kenar-1 aba(suyun kenari) dizilmis fiisiin- 1 maha(Aymn

biiyiisiine) dalar.

Camurlu, patlak, ezik ¢cizmelerle kunduralar™

Ahmet Hasim’le ilgili olarak yazilmis tenkidi manadaki yazilar
icinde en dikkat g¢ekici olani, yine Aydede mecmuasinda
yayimlanan, Anber rumuzlu bir yazidir. Yazar, Ahmet Hasim’in
siir  anlayisiyla  adeta  alay  etmektedir:  “Aslanlarin
sayhasindan(bagirma, haykirma) sular sarardi. Sevgilim hala,
bilmem ki, neden giinesin kuyruguna asilmis, zerdagal aramaya
gidiyor? Akreplerin  boynuna ziimriit bilezik takan sevgili,
mezarcilarin ciinbiis ve ahengini duymuyor musun? Kulaklarin
tahris eden hisirtiyr ¢amlarin  fesdfesi(sesi, hisirtisy) sanmal
Zakkum tarlasinin insafsiz bahgivanlari, gonliimde solan beyaz
salkimlara dud agacindan hulle(cennet elbisesi) bigiyorlar. Goldeki

glinliik kokusundan baliklar bile sersem oldu. Dumandan gida

burada mersiye okuyacaklara giil sarabinin katresi(damlasi) zehir

olacagimi hatirdan ¢ikarmaym!...” Yazar sozlerine soyle devam

6 - , “Yeni Bir Si’ir-i Bihterin”, Aydede, nr. 24, 23 Mart 1922, s.1
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ediyor: “Yer sallaniyor, zelzele basladi. Uzun aslan neredesin, gel
beni kurtar!...Alaca yilanlar, morarmis bahgelere konarken, kizil
kemanlar matem havas: ¢aliyorlar. Kan fiskiran havuza, miijde
verin ki, zirvesinde dag - 1 hasret(ozlem yarasi) yanan daglar
raksa(oynama, dans etmek) basladilar. Ey on yedi renkli kirbacin
diigiimlerinden  intisar(yayilan) eden kokular, gonliimiin
maverasindaki(bir seyin otesinde, gerisinde bulunan) biiyiik
yangindan haberiniz var mi? Aman ciiceler geliyor, ciiceler
geliyor...Torba sakalli, mavi ciiceler, bana ilismeyin, ben zaten
hastayim, nefes alamiyorum, tikanacagim!...Ciiceler bana
gelmeyin, niliiferlere kosun!” Anber rumuzlu yazar, Yahya Kemal’i
imdada c¢agirir: “Aslanlarin sayhasindan sular yine sarardh.
Neredesin Yahya Kemal, imdada yetis!... Zincir sesleri kulaklarimi
sagir edecek, rica ederim, o havay: kesin, o havay: kesin rica
ederim, ayaklarinin altini dpeyim, kurbanmn olayim, sevgilim; o
havay: degistirin” Yazar su sozlerle yazisini bitirir: “Sular yine
sarards, yapraklar agdalasti, elimdeki yilanlari nereye biraksam da
kalkip cigarami yaksam? Iste benim bulutlarim goriindiiler, aman
¢abuk kazma getirin, kiirek getirin, sulari kazip dibine destan

yazalim.””

Ahmet Hasim biitiin bu olumsuz elestirilere ragmen kalicihigini
bugiin de korumakta olan nadir sanatkarlardan biridir. Ahmet
Hagim agki, 6limii, dogayr kendine 6zgii bir iislapla ele almus,
siirimizin artik klasiklesmis sanatkarlar1 arasinda yer almistir.

Onu saygiyla bir kere daha aniyor, sozlerimizi, siirde yapmak

7 Anber, “Ahmet Hagsim”, Aydede, nr. 58, 20 Temmuz 1922, 5.3
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istediklerini oOzetleyen bir siiriyle (Kari'e - Okuyucuya )

bitiriyoruz:

“Muzlim seceristan (karanlik ormanlik) arasinda
Esrar(sirlar) ile yekpare(biitiin, tek parca) miinevver(1sikls,
aydinlik)

Bir yoldur agilmis sana derdim.

Ka'ri (okuyucu) bu kitabin gecesinde

Mehtabi1 (Ay) seningiin (senin i¢in) yere serdim”
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YAHYA KEMAL VE YUZUKLERIN EFENDISI

Tiirk siirinde 6nemli bir merhale olan ve siirimize yeni ufuklar
kazandiran Yahya Kemal, “Mehlika Sultan” adli siirinde masals1
bir hikdye anlatir bize. Bu siirinde Nesati'nin “Biz saf aynalarda
sirroluruz oyle gaibiz" dedigi, sairlerimizin zaman zaman iginde

kayboldugu baska bir cihanin pesindedir.

Mehlika Sultan’a agik yedi geng, bir gece onu bulmak igin, yola
¢ikarlar.

Bu yolda her tiirlii stkintiya razidirlar. Mehlika Sultan’a olan agkla
yanar, tutusurlar. Yiziklerin Efendisi, Harry Potter gibi
caligmalar1 ¢ok iyi bilen genclerimiz, ¢ocuklarimiz Yahya
Kemal'in bu siirini ve bize ait olan masallar1 ne yazik ki

bilmiyorlar.

Sonra bu yedi geng¢ Kaf dagina giderler. Ancak ;

“Bu emel gurbetinin yoktur ucu;
Daima yollar uzar, kalp iiziiliir:
Omrii oldukga yiiriir her yolcu,

Varmadan menzile bir yerde 6liir.”
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En sonunda hepsi sirtinda aba, giinlerce Mehlika Sultan’a
ulasamamanin verdigi tziintiiyle ¢ikrig1 olmayan bir kuyunun
kenarina gelirler. Suya korku dolu gozlerle bakarlar. Zira Mehlika
Sultan’a ulagmak hi¢ de kolay degildir. Onu giizel yapan da budur

zaten. 1§te tam o sirada;

“Gordiiler : Aynada bir gizli cihan..

Ufku ¢epgevre 6liim servileri.....

Sandilar dogdu iginden bir an

O, uzun gozlii, uzun sagh peri.”

Aynada farkli bir alemi, utku 6liim servileriyle dolu bir diinyay1
kesfederler. Bu yedi gencin en kii¢iigli, virdne haline gelmis
kuyuya bakar ve nihayet parmagindaki giimiis yiliziigi ¢ikarip

suya atar.

Bu sahne Yiiziiklerin Efendisi, ya da Zimridi Anka
Kardegliginden bir sahne zannedilmesin. Ama onlar kadar
etkileyici ve onlar kadar sirlarla dolu. Iste o anda yolculugun son
asamasina gelindigi anlasilir. Gengler bir hayal alemine gog

ederler ve seneler gectigi halde bir daha da geri gelmezler.

Stiphesiz ki, Yahya Kemal, aynada goériinenin arkasinda

goriinmeyen gizli bir diinya kesfetmistir. Bu diinya o6lim



javascript:;

50 Edebiyat Bahgesinden (Yazilar ve Siirler)

servileriyle dolu, gidenin bir daha geri gelmedigi bagka bir
diinyadir. Gonlii agkla yanan o aynada sir olur. O ayna aym
zamanda Nesati'nin aynasidir ki, arkasi sirli, kendi sirli, ici

sirlidir.

Yahya Kemal, siirimizde var olan sirra ve onun yolculuguna ¢ok
onceden ¢ikan, ancak dikkatli bakislarin disginda pek fark
edilmeyen bir yiiziigiin efendisidir. Bu yiiziik de, Nesati'nin

aynasi da, ne yazik ki tozlu sayfalarda ¢oktan unutulmustur.
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ISTANBUL VE YAHYA KEMAL

Istanbul, her asirda Tiirk’iin gdéz bebegi olmustur. Fethiyle
sevinilmis, isgaliyle ac1 duyulmus, bir yonetim merkezi oldugu
kadar giizelliklerin merkezi olarak da goriilmiis ve begenilmis bir

sehirdir Istanbul.

Nedim ve Sair dergilerinde 1918 ve 1919 yillarinda yazilmais iki
yazida Istanbul gehrinin 6nemi gu satirlarla dile getirilir: “Elbette
biitiin milletler pay-1 tahtlarini (Bagskent) severler. Hugo, Paris igin:
“Yalniz Fransa’min degil, diinyanin  pdy-1 tahtidir” diyor.
Diistiniiliirse, bizim hissiyatimiz(hislerimiz) daha ince, daha
dsikanedir (asiga yakisir bicimde). Asirlardan beri bu giizel sehir
edebiyatimizda bir siir perisi mahiyetindedir (niteligindedir).
Zaman zaman, Sadabdad, Goksu, Cubuklu, Kalender, Korfez...
Hasili (kisacast) biitiin Bogazigi, biitiin Istanbul sairlerimize birer
ilham menbai (kaynagi) olmustur. Iran’in siir ve sanat vatani

addolundugu(sayildigi) bir devirde Nedim bir kasidesinde:
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“Bu sehr-i Stanbill ki(Bu Istanbul sehri ki) bi- misl ii

behadir(kiymetli ve emsalsizdir)

Bir sengine(Bir tasina) yekpdre (bastan basa) Acem miilkii
fedadir”

8

diye basliyor.”

Miinir Tevfik’e ait olan bir bagka yazida da Istanbul’un bizim igin
Oonemi su satirlarda dile getirilmektedir: “Sen bizim annemig,
sevgilimiz, siirimiz, her seyimizsin; hangi vicdan anasinin,
sevgilisinin gogsiinde aglayan bir evlidi ondan ayirabilir; hangi
yabanci kalp bir evlad kalbi kadar bu giizel anneye miinis(cana
yakin, sevimli) ve sadik olabilir. Hayir, hayir, Tiirklerin Istanbul’
u! Sen bizim, ezeliyetin (Tanrinin) bizim igin yarattigi mev’id (soz
verilmis) ve ebediyete (sonsuza) bizim tevdi’

edecegimiz(birakacagimiz) mukaddes (kutsal) bir annemizsin!™

Istanbul’u siirlerinde, eserlerinde ele alan bazi usta yazar ve
sairlerimiz vardir. Bu usta isimler arasinda ilk akla gelen isim
kuskusuz Yahya Kemal'dir. Yahya Kemalin Istanbul'da

gezmedigi -ve sevmedigi - hi¢cbir kose neredeyse yok gibidir.

8  Nezihe Rikkat, “Ah Istanbul”, Sair Mecmuast, S. 3, 26 Kantin-1 evvel 1918, s.33,
34

9 Minir Tevfik, “Istanbul”, Nedim Mecmuasi, S.1, 16 Kanfin-1 sani 1919,
s.14,15,16
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"Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul!

Gormedim gezmedigim, sevmedigim hicbir yer” '°

misralar1 bu durumu agikga ifade eder. Yahya Kemal’in Istanbul
gezilerine bizzat katilmis, hem 6grencisi, hem de arkadas: olma
serefine ndil olmus (erismis) Ahmet Hamdi Tanpinar bu konuda
sunlar1 sdyler: "Taniyanlar bilir ki Yahya Kemal ile beraber olmak,
onu dinlemek bir lezzettir. Fakat onunla Istanbul icinde dolasmak
bu kelimenin hudutlarini(sinirlarini) asan biiyiilii bir sey olur.
Ciinkii bu biiyiik sairin mucizevi taraflarindan biri de bu sehrin
dehasint duymus olmasidir. Adini Istanbul'a baglamus hicbir sanat
adami, onun kadar Istanbul’u tarihi ve talihiyle benimsememistir.
Denebilir ki o, bu sehri ve onun zamanlarini sahsi bir macera gibi
yasamistir. Bu gezintilerde biiyiik bir canlandirma kuvvetini
derinlestirdigi, adeta bir ruh haleti (durumu) sekline soktugu
saglam ve genis tarih bilgisi size her an baska bir devrin zevk ve

hayat ufkunu agar.” !

Yahya Kemal’in Istanbul gezilerinin baglangici Istanbul’un isgal
altinda bulundugu giinlere dayanir. Yazarimiz, “yeni sanatta
memleketin ruhundan bir sey ifade etmek isteyen ressam, sair ve
nasirlerimize ithaf” ettigi “Yeni Bir Ufuk” adli yazisinda
miitarekeden sonra derin bir iiziintiiyle Istanbul’da dolastigini,
gonliini avutmak icin surlarda, Eyiip’te, Edirnekapi, Topkap:

semtlerinde, Siileymaniye’de, Sarayi¢i'nde, Anadolu ve

10 Yahya Kemal, “Bir Bagka Tepeden”, Kendi Gékkubemiz, Yahya Kemal Enstitiisii
Yayinlari, 1987, s.21

Ahmet Hamdi Tanpinar, “Kenar Semtlerde Bir Gezinti”, Yasadigim Gibi, Dergah
Yayinlari, 1996, s.210

11
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Rumelihisarlarinda, Kagithane vadisinde gezindigini soyler.
Ulkesi, vatani iggal edilmis bir edebiyatci, yazar veya aydin bu
psikoloji i¢inde tarihe siginmak ve avunmak ihtiyacini duyar. Bu
yillarda yazdigi siirlerinde ge¢misi icinde yasatmak isteyen
sairimiz bu ruh haliyle vatanimizi, topragimizi adeta yeniden
kesteder: “Bu gezintilerimde oOgrendim ki Tiirk ruhu bizden
ziyade(¢ok) bu topraklardadir. Evet bu topraklardadir. Dogdugum
glinden beri yalniz kitap sahifelerinde(sayfalarinda), frenkge yeni
bir kelime gibi gordiigiim vatan mefhumunu(kavramini)
Istanbul'un topraginda, tabiata karismis bir mahiyette(vasifta,

nitelikte) goriince sevindim”

Bu anlayis1 Yahya Kemal, Fransa’da kaldig1 yillarda Camille
Julian’nin “Fransiz milletini, bin yilda Fransiz toprag yaratt:”
soziinden etkilenen vatan ve millet arasindaki aynilesmeyi ifade
eden goriisten almistir. Ona gore bir milletin ruhu en iyi sekilde
tizerinde yasadig1 vatanda tecelli (goriiliir) eder. Insanlar devirler
icinde degisir, milletin ¢esitli fertleri farkli anlayislarda
bulunabilir. Fakat milletin asil 6zii, ruhu vatan topragina yine
millet tarafindan islenir ve degismez. Nitekim yazarimiz Eyiip’te
gordiigl bir mezar tasinda o Tirk ruhunu bulur. O mezar tas:
sekliyle, tizerindeki yazisiyla, ifadesiyle Tirktiir, asirlar onu
degistiremez. Boylece tizerindeki eserlerle toprak vatan rengine
biiriintir: “Vatana dair hicbir yazidan, hicbir sézden bu tas
karsisinda duydugum vatan zevkini duymadim; boyle bircok
kiiciik sahneler daha gosterebilirim ki, Tiirk ruhu ayan beyan

(agik¢a) goriiniir.”"*

2 Yahya Kemal, “Yeni Bir Ufuk”, Tevhid-i Efkar, nr.3302 — 274, 14 Mart 1922




Hacer GULSEN

ul
ul

Yahya Kemal, “Bir Hasir Bir Kiilah” adl1 yazisinda da vatanin bir
parcgas1 olarak gordiigii ve ulu bir mabed olarak selamladig:
Siileymaniye’ye yer verir. Kendisi gibi gogsti vatan sevgisiyle dolu
bir Tiirk genciyle Silleymaniye Camii’'ne gider. Camiin kapisinda
hayretle donup kalir. Mihraptan ciimle kapilarina kadar, haki ve
camur lekeli kaputlara sarilmis, sar1 benizli miitareke askerinin
kiime kiime oturmus oldugunu yer yer ateslerin yandigini goriir.
Sitmanin sicagl ve kisin sogugu arasinda bunalmis bu on bin
kisilik asker kalabaliginin, Tiirk saltanatinin en bitylik mabedinin
icinde, biiyiik felaketi toplu olarak temsil ettigini diisiintir. “Ulu
mabet seni ancak simdi anliyyorum” dedigi an belki de iste bu
andir. Hemen oturur ve gordiigi manzaray:r Harbiye nazir1 Ziya
Pasa’ya bildirir. Camii temizlenir ve ilaglanir. Ancak hasirlar
eksiktir. Bu da yetmiyormus gibi riizgar Silleymaniye’nin bir
minaresindeki kiilah1 ugurmustur. Ancak ne hasir ne de kursun
bir kiilah alabilecek para kasada mevcut degildir. Miitareke
yillarinin sikintilarini duymus ve yasamais bir insan olarak Yahya
Kemal'in su sozleri olduk¢a manidardir: “Yoktan varliklar
¢tkaran miibdi’(icat eden, mucit) Anadolu da gorsiin ki, biz de
burada bir sey yaratabiliyoruz.”"> Anlasildig1 tizere Yahya Kemal,
yaptig1 gezileri Istanbul’un isgali sirasinda duydugu aciyr ve
sikintryr yenmek, biraz da yoklugu yenmek {izere ¢are bulmak
gayesiyle yapiyor.

Yahya Kemal, kurtulus miicadelesi verilirken bize tarihimizin
sanli sayfalarin1 ornek olarak gosterir. Ozellikle Istanbul’un
fethini yeniden yasamak ve hissettirmek arzusu igindedir. Amag

parlak donemleri ihya ederek cephede savasan askerlere cesaret

13 Yahya Kemal, “Bir Hasir Bir Kiilah”, 14 Temmuz 1922, Tevhid-i Efkar
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vermek, halki savasa direngli kilmaktir. Ancak sairimizin bir
amaci daha vardir ki o da, savastan sonra bu giizel sehrin imar
edilmesi, yaralarin sarilmasi yolunda elbirligiyle caligmaktir.
Yahya Kemal’in bu tavriyla bir bagska Kemal gibi hareket ettigini
gormekteyiz. Tirk toplumunda Kemallerin yeri kuskusuz bir
baskadir. Gerek “Sidk ile (dogruluk) terk edelim her emeli her

hevesi

Kiralim hdil (engel) ise azmimize ten kafesi” diyerek seslenen giir
sesli Namik Kemal, gerekse “Su kopan firtina Tiirk ordusudur
Yarabbi

Senin ugrunda élen ordu budur Yarabbi” diyen Yahya Kemal ve
bu sanatcilar1 gayet iyi bilen ve okuyan Tiirk milletinin komutani
Mustafa Kemal Atatiirk, kemale ermis bir milletin yetistirdigi

Kemallerin kuskusuz ki en biiyiikleridir.
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MEVLANA CELALETTIN - i RUMI

(4

Yiiz yillarin 6tesinden bize seslendi, Mevlana Celalettin-i Rumi: °
Gel, ne olursa olsun yine gel” dedi. Zira timitsizlik kapisi1 degildi
bu kapi. Neyden bir su misali dokiilen incileri anla, askin semaya
dagilan ve ruha sifa olan akisinda kaybol dedi bize Mevlana. O
hep derGinundakini soyledi bize. Gergi farsca soyledi. Ciinki
devrin begenileri bu yondeydi. Ona sahip ¢ikan Farisiler de bu
sebeple “bizimdir” dedi. Biz, onu daha ¢ok benimseyip tanimak
igin ugrasmaliydik ashinda. Ciinkii o mahiler derya igreydi,
deryay1 bilmemek bir ayipt1 bizce. Hatta Sems’le olan yakinligin
anlamamakta 1srar eden bazilar1 oldu. O bazilar1 bu deryanin bile
mahisi degildi aslinda. Her seyden 6nce onu tanimak lazimdu.
Bilmek, anlamak ve anlatmak lazimdi gelecek nesillere. O halde

yaz dedi kalem, anlat Mevlana’y: bilmeyenlere. ..

Mevldna Celalettin-i Rumi, 30 Eyldl 1207 yilinda bugiin
Afganistan smurlar1 iginde yer alan, Belh sehrinde dogdu.
Mevlédna'nin babasi Belh Sehrinin ileri gelenlerinden Bahaeddin
Veled, annesi ise Miimine Hatun’dur. Bahaeddin Veled, 1212
veya 1213 yilllarinda ailesiyle Belh'den ayrilip, 1222 yilinda
Karaman'a vyerlesti. Mevlana bu topraklar {izerinde vyetisti,

serpildi. 1225 yilinda Gevher Hatun’la Karaman'da evlendi. Bu
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evlilikten Mevlana'nin Sultan Veled ve Aldeddin Celebi adl iki
oglu oldu. Yillar sonra Gevher Hatun'u kaybeden Mevlana, Kerra
Hatun ile ikinci evliligini yapt1. Bu evliliginden de Muzaffereddin,
Emir Alim Celebi adli iki oglu ve Melike Hatun adli bir kizi oldu.
Bahaeddin Veled, Alaeddin Keykubad’in istegi {izerine, Konya'ya
3 Mayis 1228 yilinda ailesi ve dostlariyla geldi. Altunapa (Iplikgi)
Medresesine yerlesti. Mevlana’nin babasi Sultanii'T-ulema
Bahaaddin Veled, 12 Ocak 1231 yilinda Konya'da vefat etti. Mezar
yeri olarak, Selcuklu Sarayinin Giil Bahgesi se¢ildi.

Mevlana 15 Kasim 1244 yilinda $ems-i Tebrizi ile kargilagti.
Mevléna ve Sems’in dostlugu, Konya halkini bile kiskandiracak,
giiclii bir dostluktu. Ancak bu dostluk uzun siirmedi, Sems
oldirildi. Bazi kaynaklarda da aniden kayboldugu yazmaktadir.
Mevldna $ems'in 6liimiinden sonra uzun yillar inzivaya g¢ekildi.
Daha sonraki yillarda Seldhaddin Zerkiibi ve Hiisameddin Celebi,
Sems’in yerini doldurmaya calisti. Mevlana 17 Aralik 1273’te asil
sevdigine kavustu ve bugiine digiin gecesi(Seb-i Ariis) adim

verdi.

Konya’ya ilk kez onu gormek i¢in gitmistim. Mevsim sonbahar,

hava biraz soguktu. Bu soguga aldirmadim. Ciinkii o, beni
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cagirmisty, gel demisti bir kere. Kapisindan iceri girerken o giin
ben, sevgili dostu Sems’tim adeta. Sohbete basladik karsilikli.
Onunla konusmak, onun ruha gida veren semasina katilmak ne
giizeldi. Beni ilk karsilayanlar Horasan Erenleri oldu. Ruhumda
duydugum ney sesini unutamam. Kapisinda yabanc iilkelerden
gelmis, farkli diller konugan daha birgok insan vardi. Onun gel!

Diye ¢agiran sesini duymuslar, gelmislerdi ne mutlu!.

Oliim baz1 insanlar icin giinesin her batan giinde son bulmasi ve
her dogan giinde yeniden 1sildamasi gibi bir sey. Iste her 17
Aralik’ta Seb-i Artis yani diigiin gecesi boyle bir anlam tasiyor.

Hem Mevlana:

"Oliimiimiizden sonra mezarimizi yerde aramayiniz!

Bizim mezarimiz driflerin goniillerindedir” dememis miydi?

Ve yine “insanoglu, dilinin altinda gizlidir. Dil, can kapisinin
perdesidir. Yel, perdeyi kaldirdi mi ne var, belirir bize” demisti. Iste
simdi yel perdeyi kaldirdi. I¢inden inciler sagan bir goniil ¢iktr.
Sen yeter ki dinle goniilden tasanlari! O diyor ki:

“Beri gel, beri ! Daha da beri! Niceye su yol vuruculuk ?

Mademki sen bensin, ben de senim, niceye su senlik benlik...”
T~
AS
A\
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YAKUP KADRI BEKTASI SIRRINI ACIKLADI MI?

Nur Baba, Yakup Kadrinin 1922 yilinda yayimlanan ve
tartigmalara neden olan romanidir. Roman, 6nce Aksam
Gazetesinde tefrika edilir. Yakup Kadri, 6zellikle Bektasilik’in
sirlarini agikladigr ve Bektasilik’i kiiglik diistirdiigii gerekgesiyle
elestirilir. Yazar, romaninin 1922 ve 1923 yilindaki baskilarina

“Bir Izah” baslikli 6nsézleri ilave ederek kendisini savunur.

Kitabinin 1922 yili baskisinin “Bir izah” adli énséziinde Yakup
Kadri, Nur Baba’ya yapilmis itirazlarin ilkinin bu kitabin
Bektasilik’in sirrin1 agiklamis olmasinda bulundugunu soyler.
Ancak bu sirrin ne oldugunu kimse bilmemektedir: “Hangi sir?
Onu ne ben biliyorum, ne de mu’terizlerim. Yalniz sagdan soldan
isitiyorum ki Bektasi ayinlerini alenen tasvir ve hikdye etmekle
hainane bir bosbogazlikta bulunmusum ve bu ayinlere kabul
edilmem suretiyle (Yakup Kadri, bir siire Camlica’da bir Bektasi
tekkesine devam eder) hakkimda gosterilen bir emniyet ve itimadi
si-i istimal etmisim” der. Yazar, Nur Baba’yi aslinda sekiz - dokuz
sene once yazmistir. Fakat roman ancak 1922 yilinda yayimlanuir.
Ona gore bu gecikmenin nedeni, kendisinin de bu sirra, bir siire
de olsa inanisidir. Yakup Kadri, bir taraftan sahsi gorgiileri, diger
taraftan bu tarikat hakkinda yaptig1 inceleme ve arasgtirmalarin
neticesinde “bir Bektasi sirrinin yalniz avamin beyninde yer bulan
esassiz mefhumlar”dan biri oldugunu tespit etmistir. Ona gore,
“bu tarikat da diger biitiin tarikatler gibi haddizatinda hicbir perde
ile mestur degildir.” Yazar, kitabinda yer alan seylerin halkin

dilinde dolagan menkibelerden daha fazla bir sey getirmedigini
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disiintir. Hatta o, “avamun telakkisine gore tevhim olunan bazi
sent hallerin bu tarikat erkan ve adabiyla hi¢bir alakas: olmadigini
gostermek ve ayin-i cemlerin hakiki mahiyetini tayin etmek
suretiyle” Hac1 Bektasi Veli Ocagina hakiki bir hizmet dahi
yapmistir. Yazar, hizmetin yarim olmasi veya kitabin bazi
kimselerin arzu ettigi gibi olmamasinin ne kendi kabahati ne de
tarikatin kusuru oldugunu, bunun sebebini bu tarikati temsil
eden bazi miiesseselerin memleketimizde birgok miiesseseler gibi
(bunun altin1 gizer) cahil, lakayt insanlar elinde bozulup
gigirindan ¢ikmis olmasinda bulur. Yazar, “hakkindaki biitiin sii-
i zanlara ragmen bu tarikatin gerek seklen, gerekse ruhen hakiki
ananeleri haricine” ¢iktigin1 ve biisbiitiin taninmaz bir hale
girdigini sdyler. Diger tekkeler icin de ayni seyi soylemek kabildir.
Yazar gelenekle yetismis hakiki ve samimi Bektasilerin, Bektasi
dergahlarinin son halleri karsisinda goniillerinin yarali oldugunu,
kendisinin de bu Kkisilerden biri oldugunu vurgular. “Ben
bunlardan biriyim ve yaraya parmagimi koymak suretiyle tedaviye
nereden baslamak lazim  geldigini bu kitapla gostermege

calisiyorum.”

Nur Baba’ya yapilan itirazlarin bir kismi da, olayin ve sahislarin
gercek olduguna iliskindir. Yazar, bu faraziyelerin esassiz
oldugunu, olayin ve olay kahramanlarinin gergekle alakas:
olmadigini soyler: “Eger bunlar bazi kimselere hakikatte vaki ve
mevcut gibi goriiniiyorlarsa bunu bir romanci sifatiyla kendim igin
bir muvaffakiyet telakki ederim. Zira, herhangi bir romancinin ilk
endisesi ibda ettigi “tip”lere kuvvetli bir hakikat gcesnisi
verebilmektir.” Yazar, sozlerine soyle son verir: “Yalmiz sunu

soylemek isterim ki Nur Baba kendisi de dahil olmak iizere
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romanimin biitiin tipleri hakiki degil, tabiidirler; hicbir tarihte
hicbir yerde yasamadilar. Fakat tarif ettigim serait dahilinde
mevcut olup yasamalarina ihtimal vardir. Esas iyi romanla fena

romani, birbirinden ayiran hatti-1 fasil da iste bu ihtimaldir.”

1923 tarihinde yayimlanan Nur Baba’nin ikinci baskisinin
Onséz’inde  (Ikinci izah ) ise kitabimin  yeterince
anlagilamadigindan yakinan yazar, elestirilere artik cevap
vermeyecegini belirtir. 1922 yilinda eser hakkinda yapilmis
elestirilerden biri Fevzi Liitfi'ye aittir. Ona gore, Nur Baba
Bektasiligin bir savunmasidir ve yazarin dnceki eserlerine gore,
Nur Baba’da ruhun degil maddenin hakim oldugu goriiliir. Fevzi
Latfi, Yakup Kadri’nin “Bektasiligi bir ruh ve esrar halinde degil,
bir esya halinde gosterdigini”, eserdeki tek kusurun da bu
oldugunu soyler. Ona gore Nur Baba’dan asil etkilenenler

edebiyat zevkine sahip olanlar degil, Bektasilikle ilgisi olanlardur.

Ahmet Hasim ise, edebiyatta Yakup Kadri'yi yetistiren neslin,
onunla éviindiigiinii belirtir. Adeta biitiin Istanbul onun igkisiyle
sarhos olmustur. Ahmet Hagim’e gore Yakup Kadri'de sahis ve
eser, bir digerine aydinliklar1 karisan iki mesale gibidir. Ahmet
Hasim, Yakup Kadrinin bir yeniligi olmasa bile, eserinin
sanatkar1 olmak yeniliginin, onun i¢in edebiyatimizda yeterli bir
seref olacagini belirtir. O, Nur Baba romanini Bektasiligin
aleyhinde yazilmis bir eser olarak diisiinenlerin yanildigini, bu
konuda darginlik gostermenin dogru olmadigini, hi¢bir eserinde
sahislarim1  ¢irkin yaratmayan Yakup Kadri'nin, “temiz
goriinmeyen  kahramanlarimin = bile en azindan seytanin

giizelligiyle gizel oldugunu” belirtir.
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Nur Baba’y: dil ve tasavvuf yoniinden degerlendiren Necip adli
bir yazar ise, Yakup Kadri'yi, maddi menfaat saglamak amacyla,
bu yolda milyonlarca inanmig insanin hayatini ¢ignemek isteyen
bir yazar olarak nitelendirir. Yakup Kadri'nin ahlakinin
degerlendirilmesini namus sahiplerine birakir. Eserin hem

fesahat, hem de belagata uygun olmadigini da sozlerine ekler.

Falih Rifki da, Nur Baba romaniyla ilgili yazdig1 bir yazida, Yakup
Kadri’'nin birkag ay i¢inde ii¢ eser yayimladigini sdyler. Bu eserler:
“Erenlerin Bagindan, Rahmet ve Nur Baba” dir. Falih Rifki'ya
gore Yakup Kadri, yayimlanmais eserleriyle, esersizlikle suglanan
yeni nesilde tek basina bir kiilliyat sahibi sayilabilecek bir
yazardir. Ona gore Mesrutiyetten itibaren yazdigi eserlere
bakarak Yakup Kadri'yi birbirinden farkl: iki sahsiyete ayirmak
gerekir. Birinci sahsiyet Serencam’da son bulur. Nur Baba romamn
da bu ilk sahsiyetin eseridir. Falih Rifki, Yakup Kadri'nin
Erenlerin Bagindan ve Rahmet adli eserlerinde asil riistiini
gosterdigini, Nur Baba’da Bektasilik'i konu yapan Yakup
Kadri’'nin, Nigar'in maceras: ile eserini bir ihtiras romanina
cevirdigini soyler. Falih Rifki'ya gore, Yakup Kadri'nin kendisi
bile Nur Baba’y1 yeni eserleri kadar begenmez. Yazarimiz, Kiralik
Konak’in yayimlanmasindan sonra “tamidigimiz ve nesirde diger
yazarlardan iistiin goriilen” Yakup Kadrinin kendi romanim
okuyacagimizi disiiniir. Nur Baba’nin bir roman kahramam
olmak icin Bektasi seyhi olmaya ihtiyac1 olmadigini belirtir. Ona
gore bu eser, Yakup Kadri’'nin yazarligina bir sey katmamus, yalniz
isim ve sohretini bile tanimayanlarin ve liizumsuz insanlarin

agzina diisiirdigii icin zararli da olmustur.
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Halide Edip’e gore de, canli ve kuvvetli eserler her zaman en
kuvvetli aksiilamel yapanlardir. Nur Baba bu eserlerdendir. Nur
Baba’nin ne konusu ne de hikéye ettigi olay1 harikadir. “Fakat
icinde insani siiriikleyen kuvvetli ve giiclii bir sanat, miitevazi
sadeligi icinde heyecan ve ihtirasla ¢alkalanan bir sanat vardir” ki
bu Halide Edip’e gore biitiin okuyuculari siiriikler. Halide Edip,
bu eseri Yakup Kadri’'nin diger romanlarindan bagka bir hava,
dekor, dil ve kahramanlarin ¢esidi sebebiyle farkli bulur. Ona gore
Nur Baba, “eti, kani, asabi biitiin maddiyati ile goren yalniz ruha
ve dimaga degil, miizik ve resim gibi insanin havasini istild eden

bir eserdir.”

Kopriiliizdde Mehmet Fuat da, B. N. isimli bir yazarin izmir'de
yayimlanan 32 sayfalik bir eseri tizerinde durur. Kopriilizdde’ye
gore, kendilerine asirlardan beri yapilan hiicumlara, agir
tenkitlere karst kayitsiz kalarak etraflarinda bir esrar
dedikodusunun olusmasina sebebiyet veren Bektasiler, bu kiigiik
risalenin de gosterdigi gibi artik kendilerini savunmaya
baslayacaktir. Kopriiliizade, B.N.’nin bu risalesinde bir tek gaye
gosterdigini onun da ne sekilde olursa olsun Bektasiligi savunmak
oldugunu vurgular. Nur Baba, 1922 yilinda romandan “Bogazigi
Esrart / Nur Baba” adiyla sinemaya da uyarlanir. Kemal film
tarafindan gekilen filmin yénetmeni Muhsin Erturul’dur. Oyuncu
kadrosunda Muhsin Erturul, Vasfi Riza, Galip Arcan gibi isimler

vardir. Nur Baba'nin gekimleri de olayl olur.

Sonug olarak, Nur Baba romani, doneminde ve doneminden
sonra da en ¢ok elestirilen eserlerden biri olmus, Yakup Kadri bu
eseriyle, tekke ve zaviyelerin kapanmasinda da biyiik rol

oynamuistir.
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KULTUR BASKENTI iSTANBUL

“Bu sehirde mazi ergtivan renginde.
Sokaklarin Istanbul’um ¢ocuklugumu saklar.
Pamuk sekerci, simit¢i az otemde
Ama beni haylaz martilar paklar.

Ben ¢ocuk, onlara deli, divine.”

Istanbul, bizim sehrimiz. Bazilarinin dostu dosta hasret birakir
dedigi bu sehir, bizim sehrimiz. Ne kadar tozlu, gamurlu olsa da
biitiin sokaklar1 bizim. Erguvan renkli aksamlarin sehri.

Kimimizin ¢ocuklugu, kimimizin gengligi onda sakl1.

Sirket-i Hayriye vapurlarinin, tramvaylarin alip gotirdigi,
yiregi cicek kokan sehrimizin buna ragmen eksiklikleri var, yok
degil. Gegen giin elime bdyle bir yazi gecti. Nezihe Rikkat’in Sair
Mecmuasr’'nda 1918 yilinda yayimlanan bu yazisi, savas ve yokluk
yillar1 devam ederken bir yandan da kig mevsiminin getirdigi
sikintilar1 dile getirmekte. Yagacak kari derin iirpermelerle
bekleyen yazarimiz sunlar1 séyliiyor: “Sark (Dogu) ile garp (Bat1)
arasindaki fark, tahmin edilen dereceden fazladir. Biz yalniz
mizacimizla degil; aklimizla, tedbirimizle de garpten ayriliriz.
Hatta devlet tegkilati itibariyla senelerden beri ayni iinvani tagiyan
dairelerimiz  islerinin teshili (kolaylastirma) hustisunda
(maddesinde) Oyle tedbirler icat etmislerdir ki buna garp, akil
erdiremez. Mesela : Bizde, sehremaneti (Belediye), gayet

feylesofane (bir filozofa yakisacak sekilde) bir diistinceyle,
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kendisine 4ait olan vazifeleri tabiate gordiirmenin g¢aresini
bulmustur. Dar yollarimizi yangin genisletir; harap evlerimizi
firtina yikar; yagmur, tozu; glines, ¢camuru; kar her ikisini de
temizler. Senede birka¢ defa sokaklarimizi tozsuz ve ¢amursuz
gormek saadeti bize de iste boyle nasip olur ! Bir sabah gozlerinizi
actiginiz zaman etrafinizi bembeyaz, tertemiz goriirsiiniiz. Bu
azim (biiylik) isi yapan tabiate karst mi, yoksa gayr-1 mes’tl
(sorumlu olmayan) olan sehremanetine mi tesekkiir etmeniz icap
edeceginde  (gerekecegine)  tereddiit etmekle beraber
meserretinizi (sevincinizi) gizleyemezsiniz...... Buna ragmen kis
mevsiminin eglenceli bir tarafi da var. “Sairler, ki1 elinde buzdan
asastyla (degnegiyle) bahara asik olan beyaz sagli bir seyyaha
(gezgine) tesbih ederlerdi (benzetirlerdi). Her sene kapimuzi ¢alar,
bize rahat uykular, eglenceli, sohbetli geceler getirirdi. Istanbul’da
kis hayatinin kendisine mahsus (6zgii) bir nesesi vardi. Biiytik
konaklarda cay ziyafetleri, mtsiki miisimereleri (eglenceleri)
verilir, aile oyunlari icat edilirdi. Pencereleri sicaktan bugulanan,
lambalar: alevden islenen basik mahalle evlerinde ise mangal
baslarinda masallar soylenir, sarkin nefis tiitiinleri savrularak
kahveler igilirdi. Zengin ile fakir arasinda yalniz zinet (siis) ve
ihtisam farki vard. Biz, karnini doyurmak i¢in miicadele etmeyi
hayvanlara has (6zgii) addederdik (sayardik). Bazen dar sokaklar
icinde kahvehaneler géziime ilisirdi ki, atesten kipkirmizi olmus,
Ustii kumlu sa¢ sobalar etrafina keyif ile kosanlar toplanirdi
Camlarin kenarlarina dizilen portakallar i¢in tahta bir masa
tstiinde kirli kagitlarla alt1 kol iskambil oynayanlarin kahkahalari
evlerinden isitilirdi. Sokakta simsiki giydirilmis giirbiiz gocuklar
kartoplarini damdan dama firlatarak kosusurdu. Iste biz kisi,

sehrimize rahat uykular, yeni eglenceler getiren baharin bu ihtiyar
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agkini boyle beklerdik. $imdi yine kis geldi. Fakat o, giiler yliziiyle
degil; omzunda hayati bigmeye mahsts keskin bir evrak tutan
kefenli bir kadid (iskelet) halinde...Kapimiz1 dehsetle caldi; bize
aclik, soguk, hastalik, 6liim getirdi. Disartya ¢iktigim zaman,
soguktan, gidasizliktan zayiflaylp sararan, olen insanlari
gordiikge hayattan trkiiyorum. Bazen ¢iplak ayakli bigare
(zavalli) validelere (annelere) rast geliyorum. Sert gogiisleri
tstiinde bir musmula kadar burusuk yiizlii, sar1 bir nevi kiigiik
mahluklar gezdiriyorlar. Bunlarin insan yavrusu oldugunu, hatta
konustugunu goriince dehsetten feryat etmek istiyorum. Meger
hayat, ne miithis bir sey imis!” Bir millet olarak ge¢irdigimiz
sikintili yillar, savas yillarinin acili giinleri kis mevsiminin
siddetiyle birlesince daha biiyilk sikintilara neden oluyor.
Gergekten de ne biiyiik sikintilardan ge¢misiz. Yazarimiz sunlari

soyliyor:

“Bes seneden beri kanli, azim (biiyiik) miicadeleler gegirdik. Fakat
asil korkun¢ olan muharebe (savas) degildi. Nasil olsa harp
(savas), bir sulh (baris) ile nihayetlenecekti. Ayagimiza sefaletin
agir zincirini takarak bizi efendilikten kolelige siirtikleyecek olan
sey, hayatin miicadelesidir. Acaba zamanmn icap ettigi
(gerektirdigi) seri’(hizli) tekdmiilii (gelismeyi) gosterebilecek
miyiz? Disiintintiz ki tarihimiz bes sene zarfinda on dérdiincii
asirdan yirminci asra intikal (gecti) etti. Mazi (ge¢mis) ile hal
(simdiki zaman) arasinda bir mukayese (karsilastirma) yapacak
olsak, bulacagimiz fark akillara hayret verir. Kendimizi efsanevi

adamlar addedebiliriz (sayabiliriz)."*

14 Nezihe Rikkat, “Kis I¢in”, Sair Mecmuasi, S. 2, 17 Kaniin-1 evvel 1918, 5.17,18
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Gegmisi unutmadan, eksiklerimizi goérerek ve tamamlayarak, 21.
Yizyillin gereklerinin hakkini veren efsanevi adamlar olmak,
bizim gibi acilardan gecen bir millet i¢in zor degil. Bugiin en
biiyiik savasimiz, diinya milletleri arasinda ilerlemis bir millet
olarak yer alma savagi olmalidir. Ulkemiz birlik ve beraberlik
icinde ilerlesin yeter ki, bunu yiirekten isteyelim ve Istanbul

gercek bir kiiltiir bagkenti olsun, bu sdzde kalmasin.

“En tatl riiyalari sende gordiik Istanbul.
En giizel giinlerimiz sende gegti.

Yorgun dilimde simdi, yalniz senin adin.”
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DESTAN UZERINE BILINMEYEN BiR TARTISMA

A

Destan, kelimesinin asli Farsca “dastan”dir. Bat1 dillerinde bunun
karsiligi olarak, Grekge'de sairlerin saz esliginde soyledikleri
siirlere verilen “epos” adindan tiiretilen “épopée” (epopoeia )
kullanilir. Destan “hikéaye (kissa ), vak’a, tarih, roman ve hayvan
masali (fabl )” gibi anlamlara da gelmektedir. Insanlar1 yakindan
ilgilendiren hemen her olay destan konusu olabilir. Daha ¢ok
yaratilis, toplum vicdaninda iz birakan savaslar, bir sahis veya bir
milletin kahramanliklar: ve tabii 4fetler, hikdye disindan katilan
ogit, kissa, masal ve epik karakterli biyografik bilgilerle
zenginlestirilerek genellikle anlatima dayali manzumeler seklinde

destana donitstiiralir.

Milli Miicadele donemi edebiyatinda destana ayr1 bir dnem
verilir. Eski Tiirk destanlar1 hakkinda yazilar yazilir ve bu
destanlar tanitilir. Sair mecmuasinda “Tiirk Esatiri” baslig
altinda; “Altay Tirklerinde Yaratilig Ustliresi’®, “Altay
Tiirklerinde Insanin Dogusu ve Oliigii”, “Altay Tiirklerince
Diinyanin Sonu”, “Yakut Tiirklerinde Ilahlarin Muésakas1” gibi
makaleler yayimlanir. Milli Miicadele doneminde savas
cephelerinde bir varolus destani yazilirken, bir yandan da destan
tiriiniin asri olup olmadigina ve milli bir destanimiz olup
olmadigina iligkin birtakim tartigmalar meydana gelir. Tartismay1

Ali Canip’in “Epope Nedir?” baslikli yazisinda soyledigi su sozleri

15 sk “Altay Tiirklerinde Yaradilis Ustiresi”, Sair, nr.5, 9 Kanumsani 1919, 5.67, 68
; Ziya Gokalp, Radloff’a dayanarak Altay Tiirklerinin yaratilig ustliresini ¢esitli
eserlerinde ele almistir. Aynt metnin Radloff’tan terciimesi i¢in bkz. Bahaeddin
Ogel, Turk Mitolojisi, Ankara 1971, s.451, 452
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baslatir : “Bizim epopemiz var mi? Son teskilat ile yavas yavas
Tiirklerin de bir esatiriyat: oldugu meydana ¢ikiyor. Halkimizin
bircok efsaneleri de var. Fakat eski sairlerimizden higcbiri
miidahaleden  kurtularak bir epope yazmamstir. Emin
Beyefendi’nin son senelerde yazdiklar: bazi manzumelere epope
nami veriliyor. Bu biisbiitiin yanhstir. ...Son séz milli epopemiz

yoktur. Epope asri bir nevi olmadigi igin artik yazilamaz da.”

Ali Canip’in bu sozlerine cevap Faruk Nafiz’den gelir.
“Tiirk¢iilerin  edebiyatta  gayesinin  yikilan  klasik  aruz
edebiyatindan sonra romantik bir Tiirk edebiyati meydana
getirmek” oldugunu diisiinen Faruk Nafiz’e gore de, Ziya
Gokalp’in fikirlerini anlayamamis olan Ali Canip, bir giin ansizin
Yeni Mecmua’da destani siirlerin artik yazilamayacagini iddia
etmistir. Bu sairimizin ifadesine gore, “diinyanin en giiliing, en
kotii olayr”dir. “Ciinkii Klasik edebiyatta destanin belirli bir tabiat:
ve belirli kurallari, yirmi dort bent tizerine kurulmus belirli bir sekli
vardir. Bu da asil érnegi olan Iliada’dan ¢ikmaktadir.” Sairimiz,
destanin 6lmedigini, tam tersine modern edebiyatta dirildigini
disiintir. Ayn1 zamanda Ali Canip gibi diisiinen bir sair veya
yazarin bilgi ve tenkit diinyasinda bir yer alamayacag: gibi,
edebiyatta da olumlu ve etkili bir sahsiyetinin olamayacaginm

belirtir.

Goriildigi gibi Faruk Nafiz, Ali Canip’ten farkli diigiinmektedir.
Ona gore epope yani destan Olmemis, tam tersine modern
edebiyatta yeniden viicut bulmustur. Tartisma bu sekilde
baslamigken Ali Canip, Ribot'nun destan ve diger edebi tiirlerin
tarihi gelisimi hakkindaki fikirleri iizerinde durur. O da, Ribot

gibi mitolojinin milletlerin ortak hayal giiciinden dogduguna




72 Edebiyat Bahgesinden (Yazilar ve Siirler)

inanir. Destanlar ise mitolojinin liiks boliimiinden meydana
gelmektedir. Destanlarda ilahi sahsiyetler yer alir. Yavas yavas
ilahi karakterler silinir. Efsane insani hayatin gartlarina yaklasarak
roman sekline girer. Sonugta bugiinkii realist roman meydana
gelir. Ali Canib’e gore, simdiki edebiyat medeniyetin degisen
sartlarina uymus, seklini degistirmis bir mitolojiden ibarettir. Ali
Canip, iki seyin unutulmamasini ister. Birincisi destanin
konusunun sairin kendi zekasindan ¢iktigidir. Troi Savagi
Homeros’dan 6nce Yunanlilar'in, Iran’la Turan’in miicadelesi
Firdevsi'den 6nce Acemler’in vicdaninda yagamaktadir. Ikinci
olarak unutulmamasi gereken Homeros yahut Firdevsi'nin
zekalariyla yazdiklar1 eserde esas ozellik olan “merveilleux -
harika”nin samimi olarak birlesimidir. Ali Canip, eski destanlarin
zevkle okundugunu, ancak onlari taklit ederek yeniden yazmanin
dogru olmayacagini tekrarlar. Ali Canip, destan ile “poem épik”
yani epik siirin baska seyler oldugunu vurgular. Yeni sairler,
herhangi bir kahramanlig: ideallestirerek bir eser yazabilirler
fakat bu destan olamaz. Ali Canip, Tevfik Fikret'in “Hasan’in
Gazas1” adl siirini 6rnek olarak verir. Terbiye ve ilim alaninda
itirazlar1 olanlarla tartismaya hazir oldugunu séyleyerek sozlerine

son verir.

Kopriilizade Mehmet Fuat, “Epope Meselesi” adl1 yazisiyla Ali
Canip’in Yeni Mecmua’da ve Biiyiik Mecmua’da yayimlanmis
epope hakkindaki yazilarina cevap verir. Béylece Faruk Nafiz’den
sonra tartigmaya katilir. Kopriiliizade Mehmet Fuat’a gore, Tiirk
destan: diger milli destanlardan daha zengin ve daha sairane bir
degere sahiptir. Milli Tirk destaninin olugsmasinin Milli

edebiyatin gelisip, millilesmesine katkis1 olacaktir. Kopriiliizade
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Mehmet Fuat, yarinki Tirk edebiyatinin saglam esaslara
dayanabilmesi i¢in milli zevkin yabanci milletlerin zevkinden
ayrilmasi gerektigini, ancak bunun da milli destanin meydana
getirilmesinden sonra dogacagini sdyler. Yazarimiz, Alman ve
Rus romantiklerinin yaptig1 gibi milli sanatin unsurlarini milli
destan kalintilarindan alip, milli zevkimize gére o unsurlari terkip
ederek milli oldugu kadar asri bir edebiyat meydana
getirebilecegimize inamir. O, Milli edebiyat hareketinin Tiirk
romantizmine dogru bir cereyan seklinde olmasini istemis,
bunun i¢in ge¢mise, halka, folklora, halk vezin ve diline, halk
zevkine, bir kelime ile milli destana gidilmesini desteklemistir.
Kopriilizdide Mehmet Fuat, Ali Canip’in “Epope Nedir?”
makalesinde Milli Edebiyat hakkindaki temel ilkelere hiicum
ettigini diisliniir. Yazarimiz, epopenin ferdin hayal giiciiniin
keyfine gore meydana gelmedigini, bir defa olusmus milli destan
pargalarinin toplanip, terkip edilmesinin miimkiin oldugunu
belirtir. Bu noktada Ali Canip’ten ayrildigini gérdigiimiiz
Kopriilizade Mehmet Fuat, Alman romantizmini drnek olarak
vererek, “Nibelungenlied” ve buna benzer eski Alman
destanlarinin sadece edebiyatta degil, miizik, resim gibi alanlarda
gosterdigi etkiden bahseder. Yalmiz bir kez meydana gelmis
destanin en yeni ve en asri sanatkérlar tarafindan basariyla
kullanilabilecegini,  Firdevsi gibi sanatcilar  tarafindan
toplanabilecegini belirten Kopriilizdide Mehmet Fuat, bir
sanatkar tarafindan vyazilmis olan her destanin Ornegin
“Sehname”nin bir “epik siir” oldugunu ancak her epik siirin
mutlaka halkin ortak riinti olan epope sayillamayacagini da
sozlerine ekler. Ona gore bir Tiirk destani ancak Firdevsi

kudretinde ve mizacinda bir sair tarafindan meydana getirilebilir.
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Milli Tiirk destaninin olusmasinin Milli edebiyatin gelismesi ve
millilesmesine katkis1 olacagini diisiinen Kopriiliizade, milli
destan pargalarinin toplanip bir araya getirilmesinin miimkiin

olduguna inanir.

Ali Canip, bu yazidan tam bir hafta sonra, Biiyiikk Mecmua’da
“Yine Epopeye Dair” makalesiyle Kopriiliizade Mehmet Fuat'in
tenkitlerine cevap verir. Yazarimiz, destanin modern bir tiir
olmadigini, milli destanimizin bulunmadigini, bundan sonra da
yazilamayacagini Ribotnun fikirlerini goz Oniine alarak tekrar
eder. Ona gore, destan modern bir tiir degildir, sairler eski
destanlari taklit ederek bir destan olusturamaz fakat Kopriiliizade
Mehmet Fuat'in dedigi gibi milli destan varsa toplanabilir. Bu
yeniden destan yazmak manasina gelmez. Destanin modern
olmadigini soylemek eski destanlardan ilham alinamayacag:
anlamini da tasimaz. 17. yiizyilda Racine bunu basarabilmistir
ancak bu eserlere destan degil trajedi denmektedir. Ali Canip’e
gore bir Tiirkeii yazarin, yalniz edebi degil, sosyal, siyasi, iktisadi
yoksulluktan bahsetmesi onun milliyet aleyhinde oldugunu
gostermez. “Hakikat zararl degildir. Milli destanimiz yoktur.” Ali

Canip bu yazisiyla tartigmaya son noktay1 koyar.

Ozellikle Milli Miicadele dénemi edebiyatinda, destanlara milli
kaynaklarimiz olarak ayri1 bir 6nem verildigi goriilmektedir.
Destan tiirtiniin  asriligiyle ve milll bir destanimiz olup
olmadigina iliskin yapilmis bu tartigmayla destan, tartisma

konular: arasindaki yerini almistir.
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SERMET ROMANI UZERINE BIR ELESTIRI

6 Haziran 1887 yilinda Kudiis’te diinyaya gelen Izzet Melih,
Galatasaray Sultanisi'nden sonra Istanbul ve Paris Hukuk
fakiiltelerinde okur. 1938 yilinda Paris Edebiyat Fakiiltesi'nden
edebiyat doktoru tinvani alir. 1957 yilinda Paris Yazarlar Birligi
daimi iiyeligine segilir. 15 Haziran 1966 tarihinde Istanbul’da
vefat eder. 1909 yilinda Fecr-i Ati'ye katilan Izzet Melih’in ilk
siirleri 1898 yilinda Cocuklara Mahsus Gazete’de basilir. Leyla
(Tek perdelik Oyun, Tiirk¢e ve Fransizca olarak 1912 yilinda
basilir), Tezad (Roman 1915), Sermet (Roman, 1918 Pierre
Loti’'nin 0nsoziiyle Fransizca olarak 1919°da basilir), Hiiziin ve
Tebessiim (Mensur Siirler, hikayeler, 1922), Her Giizellige Asik
(hikayeler, gezi notlar1 1938). Ayrica Henri Bataille {izerine
Fransizca bir etiidii yayimlanmistir (Istanbul 1924). Izzet
Melih’in “Sermet” adli roman1 6nce Sabah gazetesinde tefrika
edilir, daha sonra da kitap olarak yayimlanir. Eserde anlatilan
hiiztinli bir agk macerasidir. Halit Fahri’nin Sair mecmuasinda
yer alan elestiri yazisi bu hiiziinlii agk macerasini gesitli agilardan
ele almasi bakimindan Onemlidir. Halit Fahri bu eseri
degerlendirirken oncelikle eseri bir “ask efsanesi” olarak niteler :
“Izzet Melih Bey’in bu yeni eserini biitiin ruhumla okudum. Zaten
muharrir zannedersem yalnmiz ruha hitap eden samimi bir ask
efsanesi yazmak istemis. Efsane diyorum: ¢iinkii bugiin ne o
hiilyaperest Sermet, ne de o kadar dtesin Neyyire’yi muhitimde
goremiyorum. Fakat eserin sirf ideal olusu kiymetine bir nakise
vermemistir. Bilakis son zamanlarda yazilan ve nihayet Omer

Seyfettin Bey’in Tos’una miincer olan mahalle hikdayelerinden
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sonra bu eser yorgun ruhlar icin sonunda teselli veren bir hiilya
merhalesidir.” Elestirmene gore, boyle bir degerlendirmede
Sermet’in, Neyyire’nin bize pek ¢ok noktalarda miibhem kalan

sahsiyetlerini tamamiyla géremedigimize tiziilmiiyoruz.

“Yeter ki bu kiigiiciik kitabin sahifelerini ¢evirirken kalbimizde
derin, lahuiti bir merhamet hissi duyalim ve bunu duyuyoruz.
Bernardin de Saint - Pierre’in “Paul ve Virginie” si, Lamartine’in
“Graziella” s1ve “Jocelyn” i kalbe nasil tesir ederse Sermet de o tesiri
yapiyor. Ve tuhaf bir tesadiif ki bu da hemen hemen onlar kadar
minis, muhtasar, kalpten gelen bir ask maceras: ...” Halit Fahri,
konuyu gayet sade buluyor. Sermet, Bebekte oturan bir
arkadagini ziyarete gittigi bir giin yakindaki yalilarin birinden bir
kadin sesi isitiyor. Bu ses acikl1 bir sarki séylemektedir. Sermet o
anda bu sesin tesirine kapiliyor ve dsik oluyor. Halit Fahri’ye gore
“burada hakikaten ‘pek romansin’ bir hdlet-i ruhiyye gizlidir.
Hayret etmeyiniz! Nasil masallarda Hint padisahinin kizina
riiyada dasik olan sehzadeler varsa bu yirminci asir hikdyesinde de
heniiz yiiziinii gormedigi bir kadina uzaktan sesini isitmekle
gonliinii kaptiran bir Sermet vardir. Bunu béyle diistiniirsek fazla
hayrete liiziim kalmaz itikadindayim.” Sermet bu kadinla tanigir.
Bir Cerkes kizi olan Neyyire, yalida ikamet eden miisir Hiiseyin
Paga’nin halayigidir. Ancak Hiiseyin Pasa onu bir evlat
mubhabbetiyle biiylitmiis, mitkemmel bir tahsil vermistir. Bir giin
Paga’nin oglu bu kizcagizi bastan ¢ikarir. Miinekkit burasini
anlayamaz. Zira, “bu kadar hassas, maliimatl, hiilya-perver bir kiz
nasil olur da béyle ani bir sukuta ugrayabilir.” Paga'nin oglu
Neyyire’yi kandirdiktan sonra birakip Avrupa’ya gider. Iste bu

esnada Neyyire, Sermet’i goriir ve onu sever. Ancak giiniin
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birinde Neyyire eski aski Avrupa’dan gelince tekrar ona dénme
karar1 alir. Hikdyenin bu kismi elestirmene gore  pek ziydde
dikkate sdyandir.” Zira “hakikaten kadinlarin aski ekseriyetle
kendilerine karsi zalim olanlara mevcuttur. Kadin kalbi
zaptolunmak icin hirpalanmak ister. Izzet Melih Bey hikdyesinin
bu noktasinda en miihim en esasl halet-i riihiyyeyi tesbite
muvaffak olmustur.” Bu olaym istiine Sermet Istanbul’da
duramaz. Bir miiddet Avrupa’da dolasir ancak Neyyire'yi
unutamaz ve giiniin birinde ondan bir mektup gelir. Neyyire,
Sermet’in kendisini affetmesini ister. Sermet, Paris’te duramaz ve
Istanbul’a gelir. Neyyire’yle goriigiir. Sermet bir giin sevgilisini
incitir. Neyyire feryat ile Sermet’in kollarindan kurtularak kagar.
Bu vaka diistinden on bes sene gecer. Sermet evlenmistir.
Neyyire'nin de Pasa’nin oglu ile evlendigini isitir. Sermet’e bir
giin bir mektup gelir. Neyyire bu mektupta 6liime yaklasan bir
kadinin son isteginin kabulunu ister. Sermet bu ricay1
reddedemez Neyyire gelir. Sermet, karsisinda siyah ¢arsafi, zayif
ve dermansiz viiciidu ile bir matem hayat1 gibi beliren Neyyire’yi
goriir. Neyyire biitiin 1stiraplarini ona anlatir. Kocas: kendisini
senelerce ezmis, aldatmis ve nihayet baska bir kadinla
evlenmektedir. Fakat biitiin bunlara ragmen hala esini seven
Neyyire, bu istiraptan kurtulmak i¢in 6limi beklemektedir.
Zaten hastadir. Son arzusu Sermet’in kendisini affetmesidir.
Sonunda Neyyire, veremden o6liir. Miinekkide gore vak’a yeni
degildir. Halit Fahri bunu mazur gériir ¢iinkii Izzet Melih, “bu
eserinde vak’a degil, iki sahsiyet yasatmak istemistir. Etraflarin
saran karanlhiga ragmen bu iki timsal bizi miitehassis ediyorlar.

Kalpten kopan bir eser i¢in bu kadari da kafidir. Yalniz muharrir
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eserin macerasini biisbiitiin degistirebilir ve onu biisbiitiin yeni bir
sekle sokabilirdi. Bilhassa bu gibi hazin ask maceralarinin mutlaka
intihar veya teverriimle neticelenmesi nigin?... Bunu degistirmek
herhalde iyi olurdu ve eser o zaman siiphesiz daha ¢ok kazanirdi.”
Halit Fahri’ye gore bu eser herseyden 6nce derin, ruhi bir lezzet
vermistir. Bu sebeple eksikliklerini miinekkide affeder. Ikinci bir
nokta da hikayenin biraz daha tafsil edilmesi ve iki ideal
sahsiyetin bu suretle miiphemiyetten kurtarilmasi noktasindadir.
Zira Sermet’in ve Neyyire’nin ruhlarini kaplayan esrar perdeleri
biitliniiyle ¢oziilememistir. Arada bir digerine tezat teskil eden
epeyce noktalar vardir. Bunlarin sebeplerinin izdh olunmasi
stiphesiz gerek yazar, gerek okuyucu igin faydalidir. Halit Fahri,
Goethe’nin Hermann ve Dorothea romaninda da durumun ayni
oldugunu vurgular. O halde Sermet’in sekli Bat1 edebiyatinda da
mevcuttur. Boyle disiiniiliince “Sermet” edebiyatimizda bu
sekilde ilk 6rnektir. “Eshdsin halet-i rishiyyesini vak’anin muhtelif
safhalarindan ¢ikarmak icin karii diisiinmeye sevk etmek... Bu da
bir sekildir. lyi veya fena oldugu fazla miinakasaya sigmaz. Zird,
sanatta giizellik kati degildir diistiiru zannedersem en ziydde boyle
eserler icin kabil-i tatbik olabilir. En dogrusu da budur.” Halit
Fahri, senelerden beri bu kadar saf ve ideal bir eserin
nesredilmemis oldugunu, yazarin hikéyesini biitiin ruhuyla
hissetmis ve bize de hissettirmis oldugunu vurgular. Usluba
gelince “rengin ve dhenktardir. Hele bazi parcalarinda hakiki bir
sair kalbinin girpintilart hissediliyor. Zaten eser bastanbasa bir
siirdir.” Bu eserin Ozellikle gen¢ kiz ve kadinlarin severek
okuyacaklar1 bir eser oldugunu vurgulayan Halit Fahri, “hayat ne

kadar maddilesse ezeli ask efsanesinden kurtulamayacaktir. O
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efsane ki Adem’i Havva icin cennetten mehciir etti. Iste o hicran
bizim de ruhumuzda saklidir. Her kadin kalbinde bir Neyyire, her
erkek kalbinde bir Sermet var. Ufak bir riizgar o hayalleri
canlandirir. Onlara bilmeden o kadar dsindyiz!” diyerek bu sevda
macerasini hisseden her kalbin okumasini tavsiye ediyor. Halit
Fahri, Izzet Melih’in “Sermet” romaniyla ilgili elestirisiyle askin

hiiziinli macerasini da diistinmemizi sagliyor.

Kaynak

Halit Fahri (1919), Sair Mecmuasi, “Sermet”, S. 6, 20 Subat 1919,
.82, 83, 84
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NEPOTIZM NEDiR?

Nepotizm (népotisme), adam kayiricilik anlamina gelen, dilimize
Fransizcadan girmis bir kelime. Maalesef pek ¢ok iilkede bu
durum var: “Kartta adi bulunan kisi yakinim olur” tiiriinden
ibareler. Sonra bu durumu takip eden “sen benim kimlerden
oldugumu biliyor musun?” tarzinda konusmalar. Bunlar hep var.
Belki hep olacak. Bazen diisiiniiyorum, ilk insanin boyle bir derdi
var miydi? Hi¢ zannetmiyorum. Bu durum medeniyet dedigimiz

“tek disi kalmig canavar”in icad1 olsa gerek.

Calisanla yonetici arasinda olmasi gereken karsilikli giiven ve
memnuniyet ne yazik ki, pek ¢ok yerde yok. Bununla ilgili
Memduh Sevket Esendal'in “Ugursuzluk” adli bir hikayesi aklima
geliyor. Hikaye kahramani1 Hayri Bey, terbiyeli ve ¢ekingen bir
memurdur. Yaptig1 bir hata yiiziinden giinlerce sikint1 iginde
yasar. Kendini tam olarak ifade edemez. Basina gelenleri, yatagin
sag tarafindan kalkmamis olmaya, hatta yataginin yerini
degistirmis olmasina baglar. Aslinda yasadigi durum isverenle,
caligan arasindaki iletisim kopukluguna giizel bir ornektir.
Diinyanin her yerinde, en ¢ok da gelismekte olan iilkelerde, evine
¢ kurus gotiirememek endisesini tagiyan ve ¢ogu zaman issiz
kalmaktan korkan pek ¢ok ¢alisan var. Bir de daha geng ve ¢ogu
zaman yakin olanlar karsisinda giigsiiz durumda olan emir
kullari. Ne zordur bir lokma ekmek i¢in boyun bitkmek. Ne
zordur o ekmegi kazanmak. Arkasi olmayanin, kendini ifade
edemeyen ¢alisanlarin bdyle bir¢ok sikintisi vardir her ilkede.

Birilerinin tanidig1, birilerinin akrabasi, birilerinin kankasi
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olacaksin. O zaman “yiiksel arkadasim! Senin i¢in yiikselmenin

hududu yoktur!”

Nepotizm, diyetsiz olmaz aslinda. Kayrilanlar bir giin gelip
diyetlerini 6demek durumundadirlar. Kendi ayaklar1 tizerinde
durup, az ama azimle hi¢ durmadan ¢alisanlar ise belki yavas ama
saglam ilerlerler. Onlarin vicdani gece en rahat yastiklaridir.
Ciinkii kimseye bir borglar1 yoktur. Kimsenin himmetiyle bir yere
gelmemislerdir, kimseye bir diyet 6demek zorunda da degillerdir.
Kisa yoldan bir yere gelenler, nokta kadar bir yer i¢in virgiil misali
egilenler, bu yolda taviz verenler, yiiksek yerlere gelen yilan ve
kartal1 iyi yorumlamalidir. Clinkii biri stiriinerek, digeri kendi
kanatlariyla ugarak gelmistir. Onlar1 degerli kilan zirveye gelis
bicimleridir.

Unutmayalim ki, bu diinyada herkes, ancak kendi ¢aligma ve
gayretiyle bir yere gelirse degerli bir insan olabilir. Yakin olanlar,

kendilerini birilerinin yakini gérenlerse bir giin, aslinda kimsenin

kendilerine yakin olmadiklarini anlayabilirler.
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ESKi BAYRAMLAR

Cocuklugumun bayramlari, bir bagkaydi. Sabah erkenden
kalkilir, bayramliklar giyilir, tatli bir telagla giine baslardik.
Annem, babam, dedem, ninem ve kardeslerimle genis bir sofrada
yapilan kahvaltidan sonra 6nce biiyiiklerin elleri opiiliir, sonra
kiigiikler mendillerin icine konan bayram hargliklariyla mutlu
olurlardi. Mezar ziyaretleri artik yasamayan ama varliklarini hep
hissettigimiz biiyiiklerimizi unutmadigimizi gosterirdi. Eve
dontislerde yolda goérdiigiimiiz mahallenin  biiyiiklerinin
bayramlarini kutlamak her zaman yiiziimizi giildiriirdi. Bol
har¢lik, bol seker!

Bizler ¢cocukken seker toplamaktan bu denli korkmazdik. Daha o
zamanlar insanlar, degil insanlara, hayvan ve ¢iceklere dahi
merhamet ederdi. Hi¢ unutmam yalniz yasamay tercih etmis bir
Rabia teyzemiz vardi. Kedilerini ¢ok sever, lizerine titrer fakat
gocuklar1 da ihmal etmezdi. $eker ve mendili tutmayan yash
bacaklariyla getirirken biz kikirdar, nerdeyse yarim saati bulan bir
bekleyisten sonra amacimiza ulasmanin mutlulugunu vyasar,

pamuk yanagindan 6piip kagardik.

Annem eve misafir gelecek diye bayramin ilk iki giinii bir yere
¢ikmaz tathlar, borekler hazirlardi. §imdi gelecek bayram tatili
boyunca ¢ogu evler kapali olacak. Insanlar kendi anne ve
babalarini dahi goriintiili telefonla, gittikleri tatil beldesinden

hem de yar1 fiyatina arayabilecekler.

Ben arnavut kaldirimh eski bir Istanbul sokaginda biiyiidiim.

Incir agacimin  golgesinde  gegti  ¢ocuklugum.  “Bizim
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zamanimizda® diye baslayan konusmalara hep giilerdik
cocukken. Ama bugiin ayn1 konusmay1 ben yapiyorum galiba.
Babam memurdu. O zamanlar memurluk gézde mesleklerdendi.
Aksamlar1 eve ne getirdiyse sekerleme vs. sokaktaki arkadaslarla
paylasirdik. O zamanlar insanlar her seyi paylasirdi. Hastanin
kapist ¢alinir, bakimi yapilirdi. $imdi kimsenin kimseden haberi
yok. Cocuklugum anlatmaktan her zaman mutlu oldugum bir
masal gibi. Babam, komsumuz Rabia teyze, vefat etse de, Incir
agaci kesilse de bu masal giizel bir masal. Ciinkii i¢inde tiim

sevdiklerim var.

“Artik her sey degisiyor “ diyor yegenim, “goriintiili telefona
gecelim. Dokunmatik olsun.” Bence de 6yle olsun. Ama yiiz ytize
ve birbirimizin yiiregine dokunarak olsun. Hepimizin bayrami

simdiden kutlu olsun.
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DENIZ KIZI VAR MIYDI? YOK MUYDU?

Hans Christian Andersen'in "Kii¢iik Deniz Kizi", oykiisiini
hepimiz biliriz. Bu oykii ¢ocuklugumuzda dinledigimiz ya da
okudugumuz bir 6ykii olmasinin disinda gergek sevginin
fedakarlik tzerine kurulu oldugunu da bize &gretmektedir.
Gegenlerde Disney yapimi “Kii¢iik Deniz Kiz1”, filmini
yegenlerimle birlikte tekrar izledim. Izlerken de Deniz Kizlari
tizerinde diisiinmeye basladim. Viicudunun yarisi kiz, yarisi balik
seklinde olarak tasvir edilen Deniz Kizlari, gercekten var mi?
Yoksa olmayan ama olmasi arzu edilen harikulade varliklar mi?
Varlig1 hakkinda yapilan yorumlar ne olursa olsun, her toplumun
mitolojisinde az ya da ¢ok Deniz Kizlariyla ilgili boliimler yer
almistir. Peki bu efsaneler nelerdir? Gelin biraz bu efsaneler
tizerinde duralim: “Yari insan yar1 balik viicutlu insansilarin
efsaneleri M.O. 5.000 yilina kadar dayanir. Genel bir kani ise, bu
efsanelerin olusumunda, Deniz ineklerinin biiytik etkisi
oldugudur. Bu teoriyi destekleyecek bir 6rnek olarak, Christopher
Columbus'un yeni diinyaya olan yolculugu sirasinda deniz kizlar
gordiigiinii, ama cok ¢irkin olduklarini ve daha cazip olmalarim

bekledigini sOylemesi verilebilir. Deniz inekleri gibi biiyiik



http://tr.wikipedia.org/wiki/Hans_Christian_Andersen
http://tr.wikipedia.org/wiki/Bal%C4%B1k
http://tr.wikipedia.org/wiki/Deniz_ine%C4%9Fi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Christopher_Columbus
http://tr.wikipedia.org/wiki/Christopher_Columbus
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Waterhouse_a_mermaid.jpg&filetimestamp=20111120092547
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viicutlu deniz memelilerinin kollari, yavrularini bir besikte gibi
tasiyabilmeleri i¢in evrim ge¢irmis ve insan kollarina benzemistir.
Denizcilerin bu deniz memelilerini goriip dogatistii yaratiklar
olduklarin1 diisiinmeleri olduk¢a mimkiindiir. Geleneksel
denizkizi betimlemelerindeki, akan uzun saglarin ise, Deniz
ineklerinin okyanus yiizeyine yakin vyerlerde vyiizerlerken
kafalarina dolanan yosunlarin verdigi uzun sagli gériintiisiinden
kaynaklandig1 disiiniilmektedir. Deniz Kizi gordiigini iddia
edenlerin verdigi ortak bilgiler de yosun renkleriyle ve Deniz
ineklerinin ozellikleriyle olduk¢a uygundur. Deniz Kizlarini
konugmayan, vyesil, siyah, kahverengi veya sar1 sagli, balik
kuyruklu, genelde okyanuslarda ve bazen de nehirlerde yiizen
dogaiistii insansilar olarak tanimlarlar. Deniz kizi hikayeleri
neredeyse evrenseldir. Bilinen ilk Deniz Kiz1 hikayesi M.O. 1.000
yilinda Asurlularda goériilmistiir. Asur kraligesi Semiramis'in
annesi Atargatis, oliimlii bir ¢obana &sik olan oliimsiiz bir
tanricadir. Fakat 4sik oldugu geng ¢oban o6liir ve o da bir baliga
dontismek i¢in bir gole atlar. Ama su, onun mitkemmel viicudunu
ve dogasini gizlemez, bunun yerine ona bir balik kuyrugu ve suda
nefes alabilme yetisi verir. [k Atargatis betimlemeleri insan kafasi
ve bacaklar1 olan bir balik seklindedir (Babil tanris1 Ea gibi).
Yunanlilar ise Atargatisi Derketo diye tanimislar ve Afrodit'in

yaninda betimlemislerdir.

Antik Cag' dan kalma bir deniz kiz1 graviirii



http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Semiramis&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Atargatis
http://tr.wikipedia.org/wiki/Babil
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ea
http://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_%C3%87a%C4%9F
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Sea_thiasos_Nereis_Glyptothek_Munich_239_front_n4.jpg&filetimestamp=20070318011525
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M.O. 546'dan 6nce, Miletli filozof Anaximander, insanligin hizla
suda yasayan bir tiir hayvana dontistiigii teorisini 6nermistir...
Popiiler bir Yunan efsanesine gore Biiyiik Iskender'in kiz kardesi
Thessalonike, o6lditkten sonra bir Deniz Kizina doniismiistiir.
Deniz Kiz1 formunda Ege Denizi'nde yasadig ve denizciler onu
buldugunda onlara tek bir soru sordugu sdylenir: "Kral Iskender
yagtyor mu?" (Yunanca: Zet o Pacihiag AAéEavdpog), ve
denizcilerin de ona "Yastyor ve hala yonetiyor" (Yunanca: Zet kat
Baoclevel) dedikleri anlatilir. Bu cevaptan baskasi, onu bir
Gorgon'a doniismesine, ve gemiyi batirip {izerindeki denizcileri
oldiirmesine yol agacaktir. Perilerin daha romantik yoniini
temsil ettigine inanilan Deniz Kizlar1 mitlerin i¢inde en masum
olanlariyds, hastalik vb. ¢aresiz durumdaki kisilerin riiyalarina
girerse, karsilarina ¢ikarsa iyilesecekleri inanis1 yaygindi, Deniz
Kizlar1 modern riiya tabirlerinde de yardimseverdir, rityada peri
gormek en imitsiz hayallerin gercek olacagina isarettir. Bundan
bagka Incinin esiri oldugu Medusa'nin derinlerdeki baginin
yuttugu balik¢ilara her aksam aglayan Deniz Kizinin gézyaslari
olduguna ve takilmasinin hiiziinli bir sevgi getirecegine inanilir.
Bin Bir Gece Masallar1 "Deniz [nsanlari"na ait ¢ok gesitli dykiiler
icerir. Efsanelerden farkli olarak, Bin Bir Gece Masallari'nda bu
deniz insanlar1 karada yasarlar, ama suya girdiklerinde de higbir
zorluk ¢ekmeden nefes alabilirler ve denize girdiklerinde
kiyafetleri 1slanmiyor. Ayni zamanda insanlarla cinsel iligkiye
girdiklerinde dogacak ¢ocuklar1 da kendileri gibi "Deniz insan1"
olarak dogacaktir. Deniz insanlarinin, insan goriiniisiinden
farklar1 yoktur. Bu efsane hala yasamaktadir. (Bkz. Pers Krali ve
Denizin Prensesi.) Deniz Kizlar1 Ingiliz kiiltiriinde ugursuz,

felaketlerin haberci yaratiklar olarak gozitkmiisglerdir. Bazilari



http://tr.wikipedia.org/wiki/Anaximander
http://tr.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCy%C3%BCk_%C4%B0skender
http://tr.wikipedia.org/wiki/Thessalonike
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ege_Denizi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yunanca
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yunanca
http://tr.wikipedia.org/wiki/Gorgon
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nci
http://tr.wikipedia.org/wiki/Bin_Bir_Gece_Masallar%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Bin_Bir_Gece_Masallar%C4%B1
http://www.wollamshram.ca/1001/Dixon/dixon01_01.htm
http://www.wollamshram.ca/1001/Dixon/dixon01_01.htm
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devasa biiyiikliikte, 160 feetten uzundur...Tath sularda yasayan
Deniz Kiz1 benzeri bir yaratik olan ve Avrupa kiiltiiriine yerlesen
Melusine, ¢ogu zaman iki balik kuyruguyla ya da bazen yilan
bedeniyle betimlenir. Japon kiiltiiriinde Deniz Kizi eti yiyenlerin
oliimsiiz olacagina inanilir. ..Deniz Kizlar1 popiiler kiiltiiriin en
inldi yaratiklarindandir ve bu yiizden olsa gerek edebi eserlerde
ve filmlerde pek ¢ok kez konu olmuslardir. Pek ¢ok dile terciime
edilen Hans Christian Andersen'in "Kiigiik Deniz Kizi" adh
oykiisii de bu tezi destekler. Andersen'in bu 6ykiisii, Kopenhag
limanindaki bronz Deniz Kiz1 heykeliyle 6liimsiizlestirilmistir.
Kiigiik Deniz Kizi, basildigindan beri, tartigmalar1 beraberinde
getirse de bat1 diinyasinda "Deniz Kiz1" n1 tanimlayan en 6nemli
simge haline gelmistir. Hikaye, televizyon programlari, filmler ve

diger sihirli oykiiler igerisinde defalarca anlatilmigtir.'®

Bizim kiiltirlimiizde de insanin bir bagka canliya doniismesi
(Don degistirme- methamorphose ) mevcuttur.”” Kuguya
donitisen kiz gibi degisimler vardir. Su kizi yani Deniz Kiziyla ilgili
inanisa gore “su kizi ekseriye girdaplara yakin bulunur,
civarindan gegen gemilerin diimenine sagini dolayarak yakalayip
bu girdaba siiriikler ve kendisi dalip gemiyi gark eylermis...
Sagin1 diimene sardigi sirada goriilebilse gemiyi altinla

doldururmus.”*®

16 http:/tr.wikipedia.org/wiki/Deniz_kiz1

17 Bkz., Bahaeddin Ogel, “Tiirk Gelenekleri ile Destanlarinda Don Degistirme”,
Turk Mitolojisi, C.II, ,TTK Basimevi, Ankara 1995, s.133-143

18 Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar, (Haz : Cemal Kurnaz),
T.D.V. Yay., Ankara 1992, 5.281



http://tr.wikipedia.org/wiki/Melusine
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hans_Christian_Andersen
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Klasik edebiyatimizda sairler, Denizkiziyla ilgili mazmunlarn

genelde “malike-i derya terkibiyle yapmaktadir. Ve daha ¢ok éfet

anlami kastedilmektedir”. *°

Tanzimat donemi olarak adlandirdigimiz dénemde Sinasi'nin
Terciime-i Manzumesi'nde yer alan ve “safi Tiirk¢e” oldugunu
belirttigi misralarinda su kizi yani Deniz Kizi yer almaktadir.

Sinasi soyle diyor:
“Goren sagin arasindan yiiziin pariltisini
Sanir ki kara bulutun i¢inde giin dogmus
Yaninda kan ile yas i¢re kaldigim goriip el

Demez mi kim birini Su kizi suya bogmus” 2

Garip akimi temsilcilerinden Orhan Veli de “Deniz Kizi” adl
siirinde bir balik¢1 kizini1 bu masals1 kahramanin yerine koyuyor.

T1ipki Sinasi gibi onu somut bir varlik haline donistiiriiyor:

“Denizden yeni mi ¢ikmist: neydi;
Saglar1, dudaklari
Deniz koktu sabaha kadar;

Yiikselip al¢alan gogsii deniz gibiydi.”

19 Dursun Ali Tékel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar, Ak¢ag Yayinlari, Istanbul
1988

20 Sinasi, Terciime-i Manzume, Ankara 1960, s.13
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Orhan Veli'nin dizelerinde Deniz Kizi yoksuldur. Ama siirekli

yoksulluktan s6z edilmez ya:

“Yoksuldu, biliyorum
- Ama boyuna da yoksulluk sozii edilmez ya-
Kulagimin dibinde, yavas yavas,
Ask tiirkiileri soyledi.”
Sair, Deniz Kizini1 bir hayat miicadelesinde adeta efsanelestiriyor:
“Neler gormiis, neler 6grenmisti kim bilir,
Denizle bogaz bogaza gegen hayatinda!
Ag yamamak, ag atmak, ag toplamak,
Olta yapmak, yem ¢ikarmak, kayik temizlemek
Dikenli baliklar1 hatirlatmak i¢in
» 21

Elleri ellerime degdi.

Goriiliiyor ki, Deniz Kizi bir ¢ocugun yiireginde gercek, bir
biiyiigiin diinyasinda masals1 bir varlik. Belki de bir deniz
tilkesinde yasayan giizel bir varligin oldugunu diisiinmek

ruhumuza iyi gelebilir. Ne dersiniz?

21 Bkz.,Orhan Veli- Biitiin Siirleri, YKY., Ist., 2012
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MILLI MUCADELE DONEMINDE TIYATRO ANLAYISI

Milli Miicadele donemi edebiyatinda tiyatro, siir kadar dnem
verilen bir tiirdiir. Cenap Sahabettin’e gore: “miisikiye nispetle
senfoni ve giizel sanatlara nazaran mimari ne ise edebiyatta
“tiyatro” da odur. Bir tiyatro sahneye konulmus bir dilim
hayattir.”? Yakup Kadri’ye gore ise: “tiyatro ya yiiksek bir hissin
veya yiiksek bir fikrin bazen goz ile bazen de kulak vasitasiyla

ahenk, ya da hareket halinde goriinmesi ve yansimasidir.”*

Bu donemde de tiyatro ile ilgili calismalar1 “Dariilbeddyi-i
Osmani” yani “Giizel Sanatlar Evi” yiriitiir. Bugiin Sehir
Tiyatrolar1 adiyla anilan Dariilbedayi, 1914’de Istanbul Belediye
Bagkani Cemil Topuzlu tarafindan kurulur. Paris Odeon tiyatrosu
midiiri André Antoine’in yardimiyla bir apartman katinda
calismalara baglanir. Isim babasi Ali Ekrem’dir. Dariilbedayi’nin
msiki ve tiyatro boliimleri vardir. Midiirliigiine Resat Ridvan
getirilir.Dariilbedayi talebelerine “kiraat, ariiz, tarih, edebiyat,
tragedi, dram, komedi, dans, addp-i1 muagseret, mimik dersleri
okutulur.” Burhanettin (Tepsi), Ahmet Fehim, $ahap Riza, Celal
Tahsin, Halit Fahri, Riza Tevfik, Salih Fuat, Erturul Muhsin, Arif
Hikmet bu derslerin belli bagh 6gretmenleri olurlar. Ayrica bir
edebi heyet segilir. Abdiilhak Hamit’in fahri baskanligindaki
heyette Yahya Kemal (bagkan), Yakup Kadri, Riza Tevfik, Izzet
Melih, Abdullah Cevdet, Miifit Ratip, Emin Biilent, Ahmet
Hasim, Mehmet Rauf, Tahsin Nahit gibi isimler gorev alir. Bu

22 Cenap Sahabettin, “Abdilhak Hamit ve Kavaid-i Temasa”, Peyam, nr.9-54, 9
Tesrinievvel 1919

2 Yakup Kadri, “Sahneler ve Mecmualar”, Ikdam, nr. 8546, 27 Aralik 1920, s.2
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heyette gorev alanlar sik sik degisir. Ayrica Salah Cimcoz, Ahmet
Nurettin, Cenap Sahabettin, Hiiseyin Suat, ve Celal Esat’dan
tesekkiill eden komisyon bir tiizilk hazirlar. Dariilbedayi’de
oynanan ilk oyun, Hiiseyin Suat’in Emile Fabre’den adapte ettigi
“Ciiriik Temel” adl1 oyundur. Bu oyun 20 Ocak 1916’da oynanur.
Bu tarihten, Sehir Tiyatrolar1 adimi aldigi 1934 yilina kadar
Dariilbedayi’de 210 oyun temsil edilir. Bunlar i¢cinde Karanlik
Kuyu(1921,1922), Dort Cihar (1918,1919,1920,1921), Hisse-i
Sayia  (1917,1919,1920,1921), Bir Cicek 1ki  Bécek
(1917,1919,1920,1921), Ugurum (1917,1920,1921), Ceza Kanunu
(1920,1921,1922), Rakibe (1919,1920,1922), Kayseri Giilleri
(1918,1919,1920), Fiirizan (1918, 1921), Uvey Kardesler
(1920,1921), Bahar Hastalig1 (1920,1921), Amca Bey (1921,1922),
Baykus (1917, 1922), Sevmek Hakki (1922,1923), Tas Parcasi
(1922,1923), Ask Uyumaz (1920,1922), Hanger (1920,1922), Fare
(1918,1920), Belkis (1919,1920), Binnaz (1919,1920), Miitareke ve
Milli Miicadele donemi i¢inde temsil edilen belli bash piyesler
olarak sayilabilir. Savas yillarmin huzursuzlugu, mali
imkansizliklar ve iyi yetismis sanatg1 azlig1 sebebiyle Dariilbedayi,

beklenen gelismeleri gosteremez.

Dariilbedéyi'nin ilk oyuncular1 arasinda Behzat Butak, Nurettin
Sefkati, Riza Fadil, Fikret Sadi, Ahmet Muvahhit, Muhsin Erturul,
Rasit Riza ve 1.Galip Arcan bulunmaktadir. Daha sonra Hazim
Koérmiikei, Vasfi Riza Zobu, Hiiseyin Kemal Giirmen, M.Kemal
Kiigitk, Emin Belig Belli Mahmut Morali gibi sanat¢ilar
Dariilbedayi’de gorev alirlar. Dariilbeddyi’de sahneye ¢ikan ilk
Tirk kizi Afife Jale’dir (1919). Eliza Binemeciyan, Kinar
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Savasciyan bu donemin diger sanatgilaridir.** 1919’da Temasa
dergisi ¢ikarilir ve diger dergilerde de bu tiirle ilgili pek ¢cok yazi

yer alir.

Oncelikle 1919 yilinda Hiiseyin Suat’la yapilmis bir miilakat
tizerinde durmak yerinde olacaktir. Dariilbedayi'nin durumu ve
gelecegi, temsil edilecek yeni eserler, piyeslerde kullanilacak vezin
gibi konular hakkinda goriislerini bildiren Hiiseyin Suat, savasin
sikintilarinin canli bir halde olmasi nedeniyle “atdlet icinde”
bulundugumuzu diistiniir. Ona gore, gelecekte yapilmasi gereken
en 6nemli sey, bir tiyatro binasinin insasidir. Tiyatro bir milletin
kendi lisan ve fertleriyle gelisir ve yayginlik kazanir. Aktrislerin
tamaminin Ermeni sanatc¢ilardan secilmis olmasi Hiiseyin Suat
disiindiiriir. Tirk kadinlari sahneye ¢ikarsa tiyatro alaninda
ilerleme meydana gelecektir. Ciinkii halkimizda hem tiyatro
meraki, hem de temsil kuvveti yiiksektir. Dariilbedayi’de bes, alt1
Tiirk kizinin talebe oldugunu miijdeleyen Hiiseyin Suat, Tahsin
Nahit'in Fransizca’dan naklettigi “Rakibe” ile kendisine ait olan
“Yamalar” adli piyesi, Yusuf Ziya’nin “Binnaz”i, Ibniilrefik
Ahmet Nuri'nin “Belkis”1 ve Halit Fahri'nin “Kendini Bil” adli
Fransizca’dan adapte bir komedisinin provalarina baslandigini
belirtir. Milli bir miiessese olarak gordiigi Dariilbedayi’nin,
“himmeti, gayreti, her seyi gen¢ kalemlerden” bekledigini

hatirlatir. Hiiseyin Suat, temsil edilen eserlerde hece veznini daha

24 “Dariilbedayi”, Dergah Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi, Istanbul 1977, 5.196,
197 ; Ayrica bu donem tiyatrosu hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz., Metin And,
Mesrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu (1908-1923), Ankara 1971
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uygun bulur. Bu durumun “Binnaz” oynandiginda daha iyi

anlagilacagini soyler.”

Bu donemde tiyatro hakkinda goriis bildiren Onemli
yazarlarimizdan biri de Resat Nuri'dir. Resat Nuri,
Dariilbedayi’nin kendisinden epeyce bahsettirmis bir miiessese
oldugunu, fakat kusurlarinin da bulundugunu belirtir. Ancak
Dariilbedayi’i zevk ve ciddiyetten mahrum eserlerle géz boyayan
adi bir tiyatro kumpanyast olmakla itham etmek haksizdir.
Ciinkii Dariilbedayi batinin son sistem eserlerinden bir kismini
hazla dinletmis, melodramda bir gelisim asamasi gegirmeden yeni
eserleri anlayamaz diyenlerin iddialarini ¢lirtitmiistiir. Sinirli bir
ziimrede de tiyatro zevk ve ihtiyacin1 uyandirmistir. Ertugrul
Mubhsin’in yeniden rejisor olarak Dariilbeddyi’e donmesini mesut
bir olay olarak yorumlayan Resat Nuri, yeni aktrislerin sahnede

kullandiklar: Tiirkee’yi begenir.*

Resat Nuri'ye gore tiyatro onemli bir sanat koludur. Ancak bu
sanatin mahiyeti hakkinda belirgin bir fikrimiz yoktur. Ona gore,
bir tiyatro eseri hakkinda iyi yahut fena hiikmiinii vermek icin
Ol¢limiiz, bizde uyandirdigi dikkat ve onu takip etmekte
duydugumuz lezzet olmalidir. Bir mimar1 “nigin mektep
yapmadin da meyhane yaptin” diye tenkit etmek ne kadar
haksizsa bir tiyatro miellifini de ni¢in mesrdt bir amaci
savunmadin da, mesela yalniz giildiirmekle yetindin demek o
kadar haksizdir. Haksizlik etmemek i¢in iki miithim sart vardir.
Birincisi zevkimizde mistakil ve samimi olmak, miiphem

nazariyelerin niifuzuna kapilmamak, ikincisi her eseri muharririn

%5 %% “Hiiseyin Suat Bey’le Miilakat™, Sair, nr.7, 23 Kanumsani 1919, s.111
% Resat Nuri, “Dariilbedayi’de Bir Giin”, Zaman Gazetesi, nr.318, 22 Subat 1919
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maksadina ve mensup oldugu tiriin Ozelliklerine gore
incelemektir. Resat Nuri'ye gore zevkte esaret, hayatta esaret

kadar ac1 ve algaltic1 bir seydir.”

Resat Nuri, ruhumuza hitap eden hayatimizin disiince ve
davalarini miinakasa eden bir tiyatromuzun heniiz olmadiginm
belirtirken, yabanci edebiyatlarin tesirinden kurtulamamis bir
milessesenin ayda yilda bir verecegi birkag eseri kafi gormez.
Tiyatro eserlerini anlamak i¢in baslica iki seye ihtiya¢ vardir.
Once az ¢ok terbiye gormiis bir edebiyat ve temasa zevki ikinci

olarak tiyatro kurallari hakkinda bazi malumat gereklidir.*®

Bu konuda goriislerini bildirmis bir diger sanatgimiz Ismail
Galip’tir. Tiyatro hayatimiz hakkindaki yazisina, “hayatimizin i¢
yiiziinii gosteren bir temasa evinin” nig¢in olmadigl sorusunu
sorarak baglar. Zira bu donemde bir tiyatro binasinin olmasi
1srarla istenen bir geydir. Ikinci eksiklik “manevi varligimizi ifade
eden, kendi elemlerimizi takdir eden, lisan, ahldk ve tabiatimiza,
yasayis sartlarimizdaki noksanlara ayna olan” kisacas1 “bizi bize

gosteren bir tiyatro hayatimizin yoklugudur.”

Yazarimiza gore, tiyatromuz daha 6nce “babalar elinde biiytiyen
bir talihsiz ¢ocuktur.” Mesrutiyetin ilaniyla ancak sahnede kendi
lehgemiz, sivemiz, ahengimiz ile konusan hatta yeni tarzda
diistinen, yeni seyler yapmak isteyen Tiirk gengleri goriinmeye
baslamistir. Bu gencglerden bazilar1 hasis insanlardir. Bu insanlar
maksatsizca eglenmek icin sahneyi se¢mistir. Zaten bunlardan

ancak bir kismi kalic1 olmay1 bagarmistir.

27 Resat Nuri, “Tiyatro Eserlerini Anlamak I¢in”, Temasa, nr.20 , 1 Mart 1920
28 Resat Nuri, “Tiyatro ve Tenkit”, Dersaddet Gazetesi, nr.2, 10 Temmuz 1920
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Ismail Galip’e gore tiyatronun, beklenilen giizellik gayesini temin
edebilmesi ic¢in iki O6nemli temeli vardir. Bunlar “lisan ve
kadin”d1r. Lisansiz ve kadinsiz tiyatroyu temelsiz ve catisiz bir eve
benzeten yazarimiz, tiyatroda yapacagimiz islahata dnce lisan ve

kadin meselelerinden baglamaya mecbur oldugumuzu belirtir.*

Halit Fahri ise, tiyatro deyince akla ilk gelenin Dariilbedayi
oldugunu, bu kurumun idari heyetinin geregi gibi ¢alismadigini
ve gen¢ kuvvetlerden yararlanilmadigini diistiniir. Bu durum
Dariilbedayi’nin daha ileriye gitmesine engel olmustur.
Yazarimiza gore, tiyatroyu evlerimize, salonlarimiza sokabilirsek

o zaman istikbalini de saglam gorebiliriz.

Halit Fahri, batida oldugu gibi sanat zevkinin aile kurumunun
icine girmesi sayesinde fuhus, kumar gibi kotii aligkanliklarin da
uzaklagacagini diisiiniir.Iyi temsil edilmis giizel bir piyes, halkin
ruhunda yiizlerce siirin, hikayenin yapamayacag etkiyi meydana
getirebilir. Tiyatro diger tiirler i¢inde biitiin insanlarin merak ve
heyecanla izleyecegi bir giizelliktir. Hayatin en ¢ilgin, en derin
ihtiraslarin1 diger biitiin sanatlardan daha canli bir sekilde
gosterebilecek ancak tiyatrodur. Milli bir tiyatro i¢in ¢alismak ve

timitli olmak gereklidir.*

Dariilbedayi iizerine diisiinen Halit Fahri birtakim oneriler de

sunar:

1.Sanatkarlar  provalara miimkiin oldugu kadar Ozen

gostermelidir.

29 [smail Galip, “Temasa Musahabesi”, Sair, nr.13, 6 Mart 1919, s.206-208
30 Halit Fahri, “Temasamizin Istikbali”, Temasa, nr.18, 1 Kasim 1920, s.8-10
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2.Eski dekorlar artik degistirilmelidir.

3.0kuldaki egitim gozden gegirilmelidir. Daha saglam ve daha

verimli bir duruma getirilmelidir.

4.Tiyatro tiirleri iizerinde egzersizler yapilmalidir.
5.Uzman 6gretmenler getirilmelidir.

6.Genglerimiz bu kuruma 6nem vermeli ve kaydolmalidur.

7.Milli tiyatromuz i¢in sahne sayimiz artirilmalidir. Bu da

sanatkarlarimizin sayisinin artmasi ile olacaktir.

Halit Fahri, Dariilbeddyi'nin 6nemli kurumlarimizdan biri
oldugunu belirtir. Bu kurum, giinden giine gelismektedir. Halit
Fahri: “bu sanat giinesinin 1siklarimin iilkemizi aydinlatacagini”

timit ettigini soyleyerek sozlerine son verir.”!

Ahmet Hikmet kendisi ile miilakat yapan Ismail Galip’e, tiyatro
ile ilgili goriislerini ifade ederken, onu diger sanat kollar1 gibi bir
“sube-i hiiner” olarak gordiigliinii soyler. Hiiner soziiyle sanat
kelimesini kasteden Ahmet Hikmet, edebiyatin bir kolu olarak
gordiigl tiyatroyu olaylarin ayini olarak nitelendirir ve egitici
rolii tizerinde durur. Dariilbedayi’nin de tiyatronun sanat kolu
olarak gelismesini saglayacak, egitici yoni de bulunan bir kurum
oldugunu diisiiniir. Giizel bir bina ile temiz dekorlar ve kiyafetler
olmasi gerektigini belirten Ahmet Hikmet, bizde heniiz bir tiyatro

dili olugsmadigini belirtir: “Bir tiyatro lisani, tiyatro edebiyat

31 Halit Fahri, “Dariilbeddyi’nin Tekamiiliine Dogru”, Temasa, nr.25, Agustos 1920,
s.5,6
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vardir ve bu sahnede kulis aralarinda uzun uzadiya oturup tetebbu
ve tetkik edilmekle elde edilebilir.”’

Ismail Galip, Mehmet Raufun da tiyatro hakkindaki gériislerini
sorar. Mehmet Rauf, “tiyatronun hem fikri, hem hissi, hem kalbi
terbiye ettigini”, “en once bir eglence, fakat nezih ve miimtaz bir
eglence” oldugunu disiintir. Bu disiincesiyle de bize Namik
Kemal’i hatirlatir.  Mehmet Raufa gore: “Tiyatro edebiyat
gibi, hatta edebiyattan daha canli ve miiessir olarak insani hayat
ile, hayatin biitiin eglencesi ile, biitiin ihtiraslari ile sarsarak
diisiindiirtir, hissettirir, giildiiriir, aglatir ve bu degisikliklerle ruhu
derin darbelere maruz birakarak yiiksek ahlaki ibretleri, derin ruhi
faydalara vesile olur.” Mehmet Rauf, tiyatroyu biitiin bir hayat
olarak tanimlar. Dariilbedayi'nin yiiklendigi ©6nemli gorev
tizerinde de durarak bu kurumun ihtiyaca cevap verecek nitelikte

oldugunu ifade eder. Sahneyi kadinlarimiza agmanin 6neminden
bahseder.*

Mahmut Esat, bizde tiyatronun tamamiyla milli bir sanat
olmadigini ifade eder. Ancak, diger milletlerin tiyatrolar1 da
biisbiitiin milli degildir. Buna ragmen yine az ¢ok bulundugu
memleketin ruhuna kok salmis bir vaziyettedir. Mahmut Esat’a
gore yine bizdeki orta oyunu bazilariin diisiindiikleri gibi Tiirk
tiyatrosunun kesinlikle esas1 degildir. Ancak belirli bir donemidir.
Tiirk tiyatrosu asil tesirini Fransa’dan almistir. Mahmut Esat ¢cok

onemli bir konuya temas eder. Eger biz Orta oyununu ¢aga uygun

32 {smail Galip, “Ahmet Hikmet Bey’de Temasa”, Temasa, nr.21, 1 Nisan 1920, s.2, 3
33 [smail Galip, “Mehmet Rauf Bey ve Temasa”, Temasa, nr.22, 4 Mayis 1920, s.2-4
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bir sekle sokabilseydik asil o zaman milli bir temasa edebiyatimiz,

milli sahnelerimiz olabilirdi. Fakat yoktur.**

Bu dénemde tiyatroda sahne, oyunun “muhit-i mekaniyesi” gibi
disiiniiliir. Cenap Sahabettin, tiyatroda sahnenin oOnemi
konusunda sunlar1 soyler: “Tiyatroda her sey biraz dlem-i
serabtan bir cezadir. Gordiiklerimizi ve isittiklerimizi sahne bize
ne kadar dogru zannettirirse o kadar hisse-i telezziiziimiiz artar.
Tiyatroda aldanmaliyiz ki eglenelim...” Ona gore, Dariilbedayi
“vaz-1sahne’ye hizmet etmekle memleketimizde tiyatro sanatinin

mevkiini yiikseltmistir. *

Resat Nuri ise, sahneyi hayatin maskesi olarak goriir. Onun

kendine gore bir “optik”i ve itibariyat1 “concentions” u vardir.’®

Milli Miicadele doneminde tiyatroda dekor iizerinde de
durulmus, dekorun nasil olmasi gerektiginden bahsedilmistir. Bu
konuda goriislerini bildiren yazarimiz Resat Nuri'ye gore piyes,
ne cinsten olursa olsun, eger olay bir monolog veya diyalogdan
ibaret degilse mutlaka dekor ister. Dekorun gayesi bize olayi
gercek seklinde gostermek, lizerimizde azami bir etki meydana
getirmesini saglamaktir. Eskiden tiyatro dekorlar1 boyali bir dip
perdesi ile renk ve bicimde onu az ¢ok tutan kulislerden ibarettir.
Yeni tiyatroda resimli perdeler yerine manzara kurallarina uygun

olarak tertip edilmis, hakiki unsurlar, hakiki esyalar konmustur.

34 Mahmut Esat, “Telif Eserlerde Nigin Muvafik Olamiyoruz?”, Yarmn, nr.10, 22
Kanunievvel 1921, s.17

8 Cenap Sahabettin, “Dariilbeddyi’de”, Alemdar Gazetesi, nr.2839,12 Haziran 1920

3% Regat Nuri, “Tenkitlerden Ne Bekliyoruz?”, Dersaddet Gazetesi, nr.17, 24 Temmuz
1920
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Yazarimiz, Avrupa’da “dekorculuk sanat’” nin ¢ok gelistigini de

sozlerine ekler.?”

Sonug olarak sunlar1 soyleyebiliriz, tiyatro yasanmis hayat
sahnelerinin tiyatro sahnesi iizerinde gosterildigi onemli bir
tiirdiir. Hem bu amagla inga edilen binalarin, hem de bir tiiriin
adidir. Bizim geleneksel Tiirk tiyatrosundan, batili manada
tiyatro anlayisina gegisimiz, bu tiiriin edebiyatimiza girdigi 19.
yluzyilin ilk yarisindan da sonra olmustur. Bunu makalemizin
konusu olan bahislerden anlamamiz miimkiin. Tiyatro, Milli
Miicadele dénemi olarak adlandirdigimiz 1918 yilindan 1922
tarihinin sonuna kadar pek ¢ok savas ve feldketle sarsilan
toplumumuzda 6nemli bir konu olarak dikkat ¢cekmistir. Disarida
savas devam ederken icerde de sanatkarlarimiz fikri ve pratik
zeminde tiyatroyu tiir olarak daha da gelistirmeye ¢aligmislardir.
Makale konumuzu 6zellikle 1919, 1920 ve 1921 yilina ait tiyatro
anlayisimiza yonelik makaleler sekillendirmektedir. Buna gore,
tiyatro bu dénemde siir ve roman tiirii kadar begenilen ve 6nem
verilen bir tiirdiir. Bu donemde yapilan tariflere gore, tiyatro,
“sahneye konulmus bir dilim hayattir” veya “yiiksek bir hissin
veya yliksek bir fikrin bazen goz, bazen de kulak araciyla ya da
hareket halinde goriinmesi ve yansimasidir.” Dariilbedayi (Giizel
Sanatlar Evi), bugilinkii adiyla Sehir Tiyatrolar1 o donemde de
tiyatroyla ilgili islerde gorevli bir kurumdur. Baykus, Hanger,
oOzellikle Binnaz gibi belli bash sevilen oyunlarin sahneye
konuldugu bu kuruma ismini, Ali Ekrem Bey vermistir. Oynanan

ilk oyun Hiiseyin Suat’in Emile Fabre’den adapte ettigi “Ciirtik

87 Regat Nuri, “Dekor Meselesi”, Dersaddet Gazetesi, nr.64, 17 Eyliil 1920. Ayrica
Resat Nuri’nin tiyatroyla ilgili diger makaleleri i¢in bkz., Kemal Yavuz, Resat Nuri
Giintekin’nin Tiyatro ile ilgili Makaleleri, MEB Basimevi, Istanbul 1976
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Temel” adli oyundur. Tarihi 20 Ocak 1916’dir. Savas yillarinin
gerilimi, mali yetersizlikler, iyi yetigmis sanatcilarin azligi, bir
tiyatro binasinin olmamasi, Tiirk kadin oyuncularin olmamasi
(bir stire sonra bu eksikligi Afife Jale giderecektir), kendi dilimizi
sahnede duyamamak, milli bir tiyatromuzun olmamasi en biiyiik
eksikliklerimizdir. Ayni1 zamanda tiyatroda dekor {izerinde de
durulmus, eski boyali perde usuliinden gercek esyali dekorlara

gecilmesi gerektigi belirtilmistir.
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CAHIT SITKI TARANCININ OTUZ BES YAS SIiRINDEN
DANTE’NIN CEHENNEMINE BiR YOLCULUK

“Yas otuz bes! Yolun yarisi eder.
Dante gibi ortasindayiz dmriin.
Delikanli ¢agimizdaki cevher,
Yalvarmak, yakarmak nafile bugiin,

Goziinilin yasina bakmadan gider.”

Tirk siirinin usta kalemi Cahit Sitki Taranci, “Otuz Bes Yas”
siirinde insan Omriiniin  gegiciligine vurgu yaparken,
insanoglunun zaman igindeki fizyolojik ve psikolojik
degisimlerinden de bahseder. Italyan gairi Dante’ye bir gonderme
yapar. Dante, hayat merdiveninin ortasinda bir yolculuga
¢ikmistir. Bu yolculuk aslinda hepimizin dogumuyla baglayan
biiyiik ve cetin bir yolculuktur. Cahit Sitki Taranci, bu yolculukta
sevdigimiz dostlarimizla da yollarimizin bir bir ayrildigindan
bahseder:

“Hayal meyal seylerden ilk agkimiz;
Hatiras: bile yabanci gelir.
Hayata beraber basladigimiz
Dostlarla da yollar ayrildi bir bir;
Gittikge artiyor yalnizligimiz.”
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Sair, gokytiziiniin bagka bir rengi daha oldugunu anlar. Bu renk
firtinali glinlerde gordiigtimiiz gri ve bulanik bir renktir. Tagin
sert oldugunu ge¢ fark eder. O adeta hayatin pegesini kaldirir ve
onun gergek yiiziinii goriir. Ve sair, her dogan giiniin bir dert

oldugu zamanlara uyanir:

“Gokyiizliniin bagka rengi de varmas!
Geg farkettim tasin sert oldugunu.
Su insan1 bogar, ates yakarmuis!
Her dogan giiniin bir dert oldugunu,

Insan bu yasa gelince anlarmis.”

Oliim aslinda hepimizin gercegidir. Belki bir uyku hali gibidir.
Nerede ne zaman gelecegi belli degildir. Diinyadaki saltanatimiz

aslinda bir namazlik saltanattir:

“Neylersin 6liim herkesin basinda.
Uyudun uyanmadin olacak.
Kimbilir nerde, nasil, ka¢ yasinda?
Bir namazlik saltanatin olacak.

Taht misali o musalla tasinda.

Peki Cahit Sitki'nin siirinde gonderme yaptigi Dante kimdir?
“Dante Alighieri (1265- 1321) Italyan edebiyatinin en biiyiik
sairidir. Floransa’da dogar. Kuvvetli bir felsefe ve ilahiyat
ogrenimi goriir. Dokuz yaslarinda iken Beatrice adinda bir kiz1

sever. Bagkasi ile evlenen, 24 yaslarinda 6len bu kizi hayati
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boyunca unutamaz...Dante 7 Nisan1 8 Nisana baglayan Cuma
gecesi, karanlik bir ormanda kaybolur. Gengliginde sevdigi, simdi
cennette olan Beatrice, onun yardimina Latin sairi Vergilius'u
gonderir. Vergilius, giinahkar Dante’ye, kurtulmak istiyorsa
ahirete gitmesi gerektigini bildirir. Béylece Dante, biiyiik rehberi
ile Cehennemi ve Arafin bir kismin1 dolagir. Vergilius, Hiristiyan
olmadigi i¢in daha yiikseklere ¢ikamaz, yerini Beatrice’ye birakar;
Dante, Araf’in geriye kalan kismini ve Cenneti Beatrice ile ziyaret
eder. 7 Nisan’da baglayan ve 14 Nisanda sona eren bu
yolculuktan, Dante tertemiz olarak yeryliziine doner.”*® Eserde
Dante insani, Vergilius akli, Beatrice ise inanci ve agki simgeler.
Beatrice cennettedir. Dante oraya ulagabilmek i¢in once
cehennem sonra ara boliim diyebilecegimiz Araftan gececektir.
Sabahattin Eyiiboglu'nun giizel terciimesiyle “Cehenneme Giris”

boliimii adeta diinya cehenneminde yananlara da hitap eder:

“Dert sehrine benden gidilir,
Bitmeyen azap i¢ine benden gidilir,

Lanetliler arasina benden gidilir.”

Cehenneme giriste tirkiiten kapkara bir yazi vardir: “Girenler
her umudu birakin benden igeri.” Dante hocasinin elini tutar.

Ancak o zaman i¢i aydinlanir:

38 Seyit Kemal Karaalioglu, Edebiyat Akimlari, Istanbul, 1971, s. 11
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“Sonra tuttu hocam elimden
Giiler ylizii ferah verdi icime

Ve girdik beraber esrarli dleme”

Fakat igeride insan feryatlar1 bir ses kasirgasi halinde doniip
durmaktadir. Dante karanlikta duyduklarini merak eder ve

hocasina sorar:

“Korkular sard1 icime, dedim:
Hocam, nedir bu karanlikta duyduklarim.

Kimdir boylesine azap ¢eken insanlar.”

Vergilius cevap verir:

“Gokler leke say1p atmis onlari,
Cehennemse alt katina almamis

Lanetliler goriip 6viinmesin diye.”

Eserin Araf ve Cennet boliimleri de en az Cehennem boéliimii
kadar ilgi cekici. Gelin 14233 misradan olugsmus Tanrisal
Komediyi ve Cahit Sitki'nin “Otuz Bes Yas” siirini birlikte
okuyalim. Yasama azabini Fransizca karsiligiyla angoisse’s

derinden hissedelim. Hayat yolculugunda elimizden tutanlari,
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tutmayanlari, yliregimizin gotiirdiigii cennetleri, cehennemleri,
acilari, sevingleri, hayati akil ve agkin rehberliginde bir kez daha
sorgulayalim. Bunu kag yasinda olursak olsun yapalim. Hepinize

Iyi okumalar dilerim.
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SEN YAZ KALEMIM

Uzun zaman oldu sana i¢imi dokmeyeli. Oysa ne ¢ok sey birikti
icimde, ne ¢ok sey gordii gozlerim. Once bir viriis salgini sardi
biitiin diinyay1. Bir¢ok insani kaybettik ne yazik! Ama onunla
anladik nefes almanin kiymetini. Onunla anladik insanlarin
gercek suretlerini. Dostluklar sinandi, insanlik sinandi. Ne mutlu
bu smavdan giizel ¢ikanlara. Sonra gogler, savaslar, yanginlar...
Belki diinyanin biitiin denizlerini dolduracak kadar ¢ok gozyas
birikti yiireklerde, gozlerde. Ne demisti Kizilderili Reis : “ Son
irmak kurudugunda, son aga¢ yok oldugunda, son balik
tutuldugunda; beyaz adam paranin yenmeyen bir sey oldugunu
anlayacak”. Parayla alinamayacak pek ¢ok seyin farkina vardik ve
onsuz yapilamayacak seylerin de. Issizlik, aglik varken toklukta
zirve yapanlar1 gordiik. Hani komsusu agken tok yatan bizden
degildi ya. Yalniz kendisi i¢in yasayanlar1 da gordiik. Abdiilhak
Hamit ne demisti : “Bir zaman gelecek para mabut, bankalar

mabet olacak”. O zamanlar1 da gordiik.

Hig¢bir makam, higbir zenginlik bir ¢ocugun giiliisiinden daha
degerli degilken, diinyay1 yonetenler bunu farketmediyse sen yaz
kalemim en giizel seyin sevgi oldugunu. Yunus Emre’nin dedigi
gibi diinyanin kimseye kalmayacagini, insanin kendini
bilmesinden daha biiyiik bir ilim yokken ¢ok okudum, bildim,
oldum diyenlerin halini sen yaz kalemim. Ben kimim biliyor
musun? Diye baglayan sozleri, kendinden baska kimseleri
begenmeyenleri. Insanlasan hayvanlari, hayvanlasan insanlari.

Merhametsiz yiirekleri yazmadan sakin ge¢me!
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Yine de sen, Seyh Galib’in soyledigi gibi de yaz:
“Hosca bak zatina kim ziibde-i alemsin sen
Merdiim-i dide-i ekvan olan ademsin sen”

Giinler yine gelip gegecek. Viriisler, savaslar, seller, depremler
hepsi bitecek. Ama asil kaybettiimiz seyin insanligimiz
oldugunun farkina varabilecek miyiz? Sevginin, iyiligin kiymetini

anlayabilecek miyiz?

Sen yaz ve hep yazmaya devam et kalemim. Ciinkii sen susarsan

kim bilecek ytiregimdeki bu acinin derinligini!
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SEVELIM

Bugiin size diinyanin en giizel kopeklerinden biri olan Hagi’den
bahsedecegim. Gergi biitiin kopekler giizel. Hepsi sadik. Ama
tarihe adin1 altin harflerle yazdirmis, yasam oykiisii filme ¢ekilmis

bir képek olan Hagiko'nun benim i¢in de anlami biiyiik.

Resim: 1 Hagi

Hagi’'nin Tokyo Shibuya istasyonuna gelenleri karsilayan bronz
bir heykeli var. 1924 yilinda yasamis bir Japon Profesér olan
Ueno, bir giin istasyonun raylar1 arasinda bir kopek bulur. Adin1
Hagi koyar. Hagi, her sabah Profesorii istasyondan ugurlar, her
aksam da karsilar. Bu giizel hayvan, insanlarin bile yapmayacagi
bir sevgi 6rnegini gosterir sahibi Ueno’ya. 1925 Mayis ayinda bir
giin Ueno kalp krizi gegirir. Sabah yolladig1 arkadasinin akgsam
gelmesini bekler Hagi. Ancak Ueno gelmez. Hagi, onu 1srarla

bekler. 1925 yilindan 1935 yilimin Mart ayina kadar. Yani
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omriiniin son giintine kadar. O giin cesedi istasyonda bulunur.
Hagi'ye, Ko (prens) unvanini veren Japon halki, onun
yiregindeki asilligin farkina varmis, Tokyo Shibuya istasyonuna
giizel bir heykelini yapmistir. Vefanin bir képegin yiireginden
biitlin insanlarin yiiregine yayilmasini saglayan bu giizel kopek,

insanlara dostlugun ve sevginin anlamini 6gretiyor.

Resim: 2 Tokyo Shibuya istasyonunda hala bekleyen Hagi

Biliyorum ki, diinyalarini kendi beni {izerine insa edenler, bagka
canlilar1 kendi biiytik gozliikleriyle kiigliciik gorenler bu gercek
oykiiden de etkilenmeyecekler. Ne yazik! Oysa insana her seye
ragmen bagh olan, seven, vefali dostlar bu hayvanlar. Sevgileri,
‘unutmamak’ {izerine kurulu. Bitkiler de unutmaz. Annemin
‘canim’ deyip her giin sevdigi yilbasi gicekleri, her yeni yilda
sevgiyle acryor da bir bizim yiiregimizdeki sevgi ¢igekleri agmiyor,

a¢masin diye birileri sanki ugrastyor.

Insan unutuyor, insan yargiliyor, insan hos gdrmiiyor. Insan

sevmiyor. Oysa Yunus Emre’'m ne giizel soylemis “Sevelim
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sevilelim, diinya kimseye kalmaz” diye. Oyleyse sevmeyi ve
sevilmeyi bilen insanlardan olalim. Kiipiin i¢inde ne varsa disina
o sizarmis bizden de giizellikler ve iyilikler yayilsin etrafimiza.
Diinyanin biitiin giizelliklerini kucaklayalim. Unutmayalim ki, en
biiyiik kiyamet sevgisizlik kiyametidir. Diinyamizi daha giizel
yapacak sey de yalnizca sevgidir. Sevgi bazen bir képegin patisiyle,
bazen bir ¢icegin kokusuyla, bazen de bir kelebegin kanadiyla
gelir, sizi bulur. Yeter ki sevgiye kapiniz agik olsun. Hagiko'm

ruhun sad olsun!
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EDEBIiYATIMIZDA YENIiLER

Cumbhuriyetimizin ilk yillarinda edebiyatimizi besleyen siirin
menbainda Halk, Klasik ve Bat1 siiri yer alir. Siir bu kaynaklarla
beslenir. Cumhuriyet dénemine gelene kadar her nesil kendince
eskiden farkli yeni bir sey yapmaya, yeni bir edebiyat anlayis:

getirmeye caligir.

Edebiyatimizda tiim yeniler géz oniine alindiginda aslinda I.
Yeniye 7. Yeni, II.Yeniye de 8. Yeni dememiz gerekir. I. Yeni
olarak adlandirilan topluluk garip bulunmus olmakla birlikte
ondan sonra gelen II. Yeni akimi ise ondan farkli bir yonde

gelisme gostermistir.

Ozellikle II. Yeni'nin yer aldig1 donemde i¢ konugmalarin ¢okga
yer aldigi, karsilikli konusma havasinin dikkat cektigi goriiliir.
Siirin bireysel yalmizligi tetikledigi, bedensel hazlarin (gogu
zaman toplum sinirlarini zorlayan cinselligi) ¢okga yer aldig: bir
siir anlayis1 dikkat c¢eker. Sair, konugsmak i¢in insan
bulamamaktadir. Bunun igin okuruna ¢ogunlukla aklina geleni
eylemlerle siralar. Bu siir bize biraz 19. yiizyil basi siirini de
hatirlatir. Cogu zaman uzun, nesre has bir hikaye edis, (tipk: 19.
yy siiri gibi o giin mesneviden, bugiin hikdyeden yararlanis s6z
konusudur) goriilmektedir. Imgelerle konusan sair, mazmunlarla

konusan Klasik sairlere benzemektedir.

Sair yalnizligini zamanla benimser ve kiymetli bir sey olarak
gormeye baglar. “Cin” adli siirinde Edip Cansever bu durumu su

muisralarla ifade eder:




114 Edebiyat Bahgesinden (Yazilar ve Siirler)

«y . . o v .
Insanin insana verebilecegi en degerli sey

Yalmzliktir.”

Edebiyat, simdi baska baska yenilerin pesinde. Ama bir
giin bu yeniler de eskiyecek. Her yeni denen seyin hitkmii
eskiyinceye kadar siirecek. Tipk: giinesin altinda yeni bir seyin
olmamasi gibi her yeni eskiden yine de bir seyler tasiyacak. Ancak
her nesil bir 6ncekini anlayabilirse yenilenebilecek ve her zaman
hatirlanabilecek. Cemal Siireya’nin dedigi gibi belki sadece

hatirlanmak yeterli olacak:
“Bir giin aklina
Gelecek olursam
Bana siir ismarla

Eyliil’ii konusalim”
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ACISI KALDI

Sevmeyi bilmeyen yiireklere sevgi nasil anlatilir? Kotiliigiin giiclia
bir sesi varken, iyilik nasil kazanir? §imdi soruyorum sana ey
insanoglu, yaratilmis canlilarin en sereflisi, sen makamin en
yiksegini, elbiselerin en iyisini hep en iyisini istiyorsun.
Bulduguna riza gostermiyorsun ve hep daha fazla istiyorsun.
Artik ne goren gozlerin var, ne seven bir yiiregin. Diline dolanan
sarkilar simdi yalniz ihanet sarkilari. Kulaklarin aci ¢ekenlerin
seslerini duymuyor. Sen kendinden ne ekledin yasama, ne anlami
var yasaminin? Her giin bir seyler eksiliyorsa iyiden, giizelden
yana. Her giin bir ¢ocuk donmus, olii gozlerle bir gazete
kupiiriinden bakip soruyorsa sana. Neden susuyorsun diye. Senin
umurunda bile degilse. Bugiin ne giysem, bugiin ne yesem, bugiin
kimi daha ¢ok ezsem kaygisindaysan, ne anlami var soluk
almanin. Uzerinden ezip gectigin, cogu zaman 6nem vermedigin
bir hayvan, bir bitki ya da bazen bir insansa, cebindeki parandan
bagka giivendigin kimsen kalmamigsa, daha ¢ok koparmak,
kirmak, ezmek, iizmek {izerine ¢alisiyorsan sen, artik baska bir
varliksin demektir. $imdi bu halinle sen, o vahsi dedigin

hayvanlardan da vahsisin. Ciinkii onlar yalniz agken 6ldiriir:
“ Senin ¢icegini:

Senin ¢igegini kopardim ey diinya!

Yiregime bastirdim, dikeni batti.

Giin bitip kararinca, baktim ¢icek de soldu; acist kaldi ama...

(Tagore)
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SIIRLER

EYLEDIK

Stiretten gectik asla sarildik,
Oziimiizle sevdik, goziimiizle degil.
Mevkii terk eyledik
Dosta sarildik,

Gonlii kosk eyledik, virdne degil.
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BAZEN

Bazen kucaklamak istersin
Biitiin sehrin seslerini, renklerini,
Hafif bir riizgar eser,
Saglarini oksar bir anne misali.
Seni bir bekleyen vardir,
Bilirsin bir giin ona gidecegini.
Gozlerin yaldiz, yaldiz,
Ellerin ise pamuk sekeri,
Bazen bir ugurtmasin,

Bazen de bir yelkenli.
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BIR AKSAMUSTU

Bir aksamiistii Istanbul’u dinle
Karanlik sokaklarinda sehrin,

Yavas yavas cogalir, acilar,

Belki biraz hafif, belki derin.

Yollarda senin ayak seslerin,
Senin giiliiglerin kaybolmus,
Uzak bir hatira gibi, belki

Bir varmus, bir yokmus.

Bir aksamiistii Istanbul’u dinle,
Kaybolup giden bir dost gibi,
Yetismek icin arkasindan,

Kosup kosup kaybetmek gibi.

Yollar, tramvaylarla kisalir gider,
Insanlar zamanla silinir gider.
Bir masala doner su hayat dedigin,

Kim bilir nerede baslar ve biter.
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BU SEHIRDE

Bu sehirde mazi erglivan renginde.
Sokaklarin Istanbul’'um gocuklugumu saklar.
Pamuk sekerci, simit¢i az 6temde
Ama beni haylaz martilar paklar.

Ben ¢ocuk, onlara deli, divane.

En tatli riiyalar1 sende gordiik Istanbul.
En giizel giinlerimiz sende gecti.

Yorgun dilimde simdji, yalniz senin adin var.
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CAN DOSTUM

Can dostum soyle bana,
Hayat mi, 6liim mii ayirdi bizi?
Bir diis kurduk, hayale daldik,

Gergek mi, ritya m1 ayirdi bizi?

Oliim hayatin bir sonu mu?
Gidenler yerinden yoksa memnun mu?
Can dostum bu soru sorulur mu?

Ecel mi, kader mi ayirdi bizi?
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GONUL

Oturup ¢ekistiren, dostu neylesin goniil?
Bir selam esirgeyen, dostu neylesin goniil?
Ellere giilii deren, sana dikeni ¢ok goren,

Bir giiliisii esirgeyen, dostu neylesin goniil?

Goniil, goniil, dertli goniil.
Dosta dost olan goniil.
[s isten gectikten sonra,

Dostu neylesin goniil?
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HAYALLER

Riizgar eser deniz iistii,
Kaybolur hayal gemiler.
Hirginlasir bir ¢ocuk gibi,

Suya diiser hep hayaller.

Marti olup kanatlanir ugar,
Ses verir uzak bir diyardan.
Balik olup yiizer denizde,

Suya diiser hep hayaller.
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YALAN OLUR

Yalniz sevgiler kalir,
Senden sonraya.
Gerisi bir biiyiik masal olur.
Nesi varsa bu yalanci diinyanin,

Yasanmuis bir riiya, bir yalan olur.
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ARASIRA

Bir avug yalnizlikti,
Geceden caldigim.
Ve uzattigim dogmamis yarinlara,
Sar1 bir giiliin solgun gehresiydi,

Beni aglatan arasira.
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COCUK

Mavi bir denizin ucunda yelkeni,
Cocuk, gozleriyle bakiyor yiiregine.
Soyle diinya sana dargin degil mi?
Bir deniz feneri, bir elma sekeri,
Yalnizliginin belki de tek tesellisi.
Riiyalar1 el degmemis tertemiz,
Hayali ise dalgasiz, sakin bir deniz.
Iklim degisir, firtina kopar simdi.
Siginag1 yok, kirlenir temiz ytiregi.
Kaybolur gider ellerinden diinyanin.
Gocuk, sen, denizyildizi topla yeniden,
Uzat minik ellerinle giin dogmadan denize.
Hep temiz kal ¢ocuk, giilen yiiziinle,

Diinya kirlense, 6liim gelse de!
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BABAN

Bu gece beni istemigsin yaninda.

Cok 6zlemigsin, sarilmigsin annene.
Gozlerinden birka¢ damla siiziilmiis resmime.
Sabah yeni giine, giilerek uyan yavrum.
Oliim, hepimizin acikli macerasi.

Bir ben degilim ki 6liimlii olan,

Her yiiregin var bir sancist.
Cocuklarin duasi kabul olurmus gékyiiziinde

Babam gelsin demigsin bu bayram giiniinde.
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MEHMET’IM

Denizde, karada, mavi goklerde
Vatana bir 6miir veren Mehmet'im.
Ak sagli anana, yash babana

Tarlaya, ocaga seref Mehmet'im.

Zalimler 6niinde etten bir duvar,
Ag¢mis gogsiinti 6liime kosar,
Arkada kalanlar bagrini daglar,

Daglarda, nam salmis sanli Mehmet’im.

Duruyorsa bugiin Cumhuriyetim,
Hep senin verdigin bir 6miir igin.
Basina nurlar yagar bilirim,

Mekani cennet, yolu millet Mehmet'im,
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SONRA YOK

Tutan dizde dermanin,
Giizelligin fermanin,
Malin siiren kervanin,

Simdi varsa sonra yok.

Diinya bir seyir yeri,
Her gelenin baktig1.
Sevgiden gayr1 her sey,

Simdi varsa sonra yok!
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ANNEM’E

Ey goziinii kasini,

Ey agirmis sagini sevdigim annem.
Sen olmazsan bu diinya
Bana cehennem olur.
Sevgisi tiikenmis, gozii kararmis
Merhametten yoksun, i¢i bosalmis
Insanlar hirpalar, yorarlar beni

Senden baska kimseler anlamaz beni.

Ey elini ayagini,
Ey sicacik kucagini, sevdigim annem.
Diinyada tek servetim senin sevgindir,
Basimi1 koyup da agladigim yer,

Senin su miibarek dizlerindir.
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GEL EY SEVGILI

Gel ey sevgili
Gel benim bak donen Mevlevi.
Yillarca bekledi bu yetim seni
Gel ey sevgili.
Gozyasim titkenmez seni anmakla
Her derdin ilac1 sana kanmakta
Gel ey sevgili.

Tanrilar1 yikilir biitiin méabetlerin
Bir Sen kalirsin bana tek sevgili
Gel ey sevgili.

Seyre gel, seyrana gel

Bak benim donen Mevlevi!
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AZALIR

Gece yildizlar kayar gokyiiziinden.
Biten giine agitlar yakilir,
Oliim bir yazgidir, alnimiza yazilir,

Azalir dillerde sarkilar azalir.

Dik bir yokustur hayat, mezar orda kazilir,
Gokte kuslar, yerde insan azalir.
Yiirekte seving kalmaz,

Tende bu can azalir.
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YALNIZ INSAN

Keder, pencerelerden yiireklere siiziiliir.
Usiir bir kedi, sevgisizlik yagmurlarindan.
Insan kapisini agar bir giin bir dostu goriir,
Yagar goklerden ge¢mis bir Nisan.

Ne yapsa yalnizdir, yalnizdir insan.
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BiR HICAZ

Ey saglar1 yalnizlik kokan annem.
Beyazlamis tellerinde saginin,
babasizlik, anasizlik, vefasizlik kokar.
Tel tel dokiiliir omuzlarina
o muhtesem saglarin.

Artik tarayacak kalmasa da
kollarinda dermanin.
Yalnizligini toplar gibi toplarsin
onlar1 her aksam.

Elinde kopan bir telin sancisi.
Yiireginde, unutulmus dostluklarin acist,

Dilinde bir Hicaz, yalnizlarin sarkisi.
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YUNUS GiBi

Viraneler i¢inde divaneler gibisin
Dervisler sohbetinde Yunus diye birisin.
Acilar denizinden artik gegebilirsin.

Viraneler i¢cinde divaneler gibisin.
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