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POSTHUMANIST EKOLOJI VE SINEMADA
ZIHIN AKTARIMI: HOPPERS (2026) UZERINE
AVATAR DIiYALOGU VE TURLER ARASI
BAGDASLIK

Gokhan TOPAL!

“Hepimizin besin
zincirinde bir yeri var.
Ancak bir hayvan,
hakki olandan fazlasini
aliyor. Bir hayvan
acgozliligiiyle
diinyamizin duvarlarin
yikiyor” (Hoppers,
2026, 49:13-49:25).

1. GIRIS

icinde bulundugumuz yiizyill iklim krizi, biyolojik
cesitlilik kaybi, habitat par¢alanmasi, ivmelenen kirlilik rejimleri
ve bilhassa plastik temelli yeni varlhklar (mikroplastikler,
makroplastikler, biyoplastikler, sentetik polimerler ya da
nanopolimerler gibi ..) Uzerinden insan faaliyetlerinin yer sistemi
Olceginde belirleyici bir jeofizik kuvvete doniistiigli tarihsel bir
esik olarak kavranmaktadir. Ozellikle sentetik kimyasallar,
plastikler ve karma kirletici karisimlarini kapsayan bu yeni
varliklarmm iretim ve salim hizlarinin, kiiresel izleme ve
degerlendirme kapasitesini asmas1 nedeniyle gezegensel giivenli
isletim alanmnm asildigi  yoniinde giiglii  bilimsel veriler
bulunmaktadir (Rockstrom vd., 2024). Bu durum cevresel krizi
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salt dogal kaynaklarin tiikenmesi olarak okuyan geleneksel bakisi
yetersiz birakarak sorunu modern endiistriyel uygarligin madde
akiglar1 ve toksik birikimleri iizerinden ele alan materyalist bir
perspektifi zorunlu kilmaktadir.

S6z konusu jeolojik, iktisadi ve toplumsal esigin en temel
kiiltiirel sonuglarindan biri, insan-¢gevre ve toplum-doga
iliskilerinin edebi imgelemde ve sinematik temsillerde yeniden
sorunsallastirilmasmm kagmilmaz héle gelmesidir. Insanin
dogayla kurdugu iligki, Gilgamis Destan1 gibi erken donem
metinlerde dahi doga, iktidar, sehirlesme ve Oliim/6liimsiizliik
temalariyla i¢ ice ge¢mis bicimde edebiyatta yer bulmustur
(Yazgiinoglu, 2024, s. 335). Ancak giincel durumu bu tarihsel
anlatilardan ayiran temel fark; iliskinin artik yalnizca mitik veya
ahlaki bir sahneleme olmaktan ¢ikip, bilimsel raporlarla
cercevelenen, geri-beslemeler ve esiklerle isleyen bir yer sistemi
icinde varolugsal ve zamansal bir aciliyet diizlemine taginmasidir.

Bu aciliyet, ¢cagdas edebiyat ve sinemada iklim-kurgu
(cli-fi) olarak adlandirilan {iretimleri ivmelendirmis ve
insanmerkezci anlatilarin sinirlarini zorlayan yeni titopik/distopik
tahayyiilleri goriiniir kilmistir. iklim-kurgu anlatilar;, dogay1
yalnizca olaylarin gectigi pasif bir fon ya da dekor olarak degil de
toplumsal diizeni doniistiiren bir kosul, aktif bir kuvvet ve bir
faillik alani olarak diisiinmeye c¢agirmaktadir. Bu baglamda,
insanin mutlak 6zne ve doganin edilgen nesne oldugu klasik
modern dikotomi c¢atirdamaktadir. Ontolojik diizeydeki bu
catirdama, ekoelestiri ile birlikte posthiimanist yaklasimlarin da
glic kazanmasma zemin hazirlamistir. Hayvanlar, bitkiler,
mikroorganizmalar, jeolojik siiregler, teknolojik altyapilar ve
toksik maddeler gibi insan-dis1 varliklarin anlatida birer etken
olarak belirmesi siklasmig boylelikle de tirciilik ve
antropomerkezcilik elestirisi, ¢agdas temsil politikalarmin
merkezine yerlesmistir. Cagdas ekosinema alaninda bu
doniisiimiin en belirgin yansimasi, felaketin yalnizca “insanin
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basina gelen” izole bir olay olmaktan ¢ikip, insanin da dahil
oldugu agsal bir ekoloji i¢inde yeniden c¢ergevelenmesiyle
kendisini gostermektedir (Nicolae, 2025). Sinemanin ¢evre
felaketlerini ele alig bicimi, insanin doga {iizerindeki
tahakkiimiinii mesrulagtiran geleneksel anlati kaliplarindan
uzaklasarak, doganin ickin degerini ve insan-dis1 failligi tanimaya
yatkin ekoelestirel anlatilara dogru kaymaktadir. Bu kayma
estetik diizeyde nedensellik, 6lgek ve zaman duygusunun (yavas
siddet, birikimli kirlilik, esik/geri doniissiizlik, g¢ok-turli
karsilagsmalar) yeniden orgilitlenmesi anlamina gelmektedir.

Bu estetik ve felsefi doniistimiin giincel sinemadaki en
dikkate deger orneklerinden biri, animasyon sinemasinin Oncii
stiidyolarindan Pixar ile Walt Disney’in ortak yapimi olan ve
yonetmenligini Daniel Chong’un tistlendigi Hoppers (2026)
filmidir. Orijinal hikdye yaratma refleksine giiclii bir doniisii
miijdeleyen yapim, ¢cagdas ekosinemanin felsefi agidan en yogun
ve gorsel anlatim bakimindan en yenilik¢i metinlerinden biri
olarak one ¢ikmaktadir. Anlatinin ana ekseni, 19 yagindaki Japon-
Amerikali {iniversite Ogrencisi Ve c¢evre aktivisti Mabel
Tanaka’nin, memleketi Beaverton’daki ekolojik bir alani
(koruyu), kasabanin biiyiime odakli ve ranta dayali popiilist
politikalar yiiriiten belediye baskani Jerry Generazzo’nun otoyol
projesinden kurtarma miicadelesi etrafinda sekillenmektedir. Ilk
bakista didaktik bir dogayr koruma hikayesi gibi goriinen bu
anlati, Mabel’in tiniversitedeki bilim insanlar1 (Dr. Sam, Nisha ve
Conner) tarafindan gelistirilen “Hopping” (Sigrama/Aktarim)
teknolojisini kesfetmesiyle derin ontolojik bir boyut kazanmustir.
Insan bilincinin gercege birebir benzeyen sibernetik bir hayvan
bedenine aktarilmasini saglayan bu ¢ok gizli teknoloji sayesinde
Mabel, zihnini robotik bir kunduza aktararak biyolojik kralligin
hiyerarsisine sizmistir. Amaci, ekosistemin kilit tas: tirii Ve
ekosistem miihendisi olan kunduzlari bolgeye geri donmeye ikna
ederek ingaat projesini biyo-diren¢ yoluyla durdurmaktir (The



Sinema Alaninda Akademik Tartismalar

Walt Disney Company, 2026). Her ne kadar bilimkurgu ve
animasyon sinemasinda doga cogunlukla antropomorfik
fanteziler ve masals1 orman imgeleriyle temsil edilse de Hoppers
bilimsel gergekeilige 6zel bir onem atfetmektedir. Hoppers
(2026) filminde madde-metin iliskisi, ekolojide Kkilit tas1 tiir ve
ekosistem miihendisi olarak tanimlanan kunduzlar iizerinden
somutlastirilmaktadir. Barajlar insa ederek suyun akisin
yavaglatan ve baliklar, amfibiler, kuslar ile bocekler i¢in yeni
habitatlar yaratan kunduzlar, Yeni Maddecilik’in savundugu
insan-disi1 failligin sinematik bir izdiisiimiinii temsil etmektedir.
Filmin estetigi yalnizca soyut bir felsefi kurguya degil,
animasyonun topografik insasinda titiz bir bilimsel gerceklige
dayanmaktadir. Pixar ekibi, kunduzlarin ekosistemi doniistiirme
bicimlerini dogru  yansitabilmek amaciyla  Minnesota
Universitesi’nden eko-hidrolog Dr. Emily Fairfax ile bes y1l siiren
bir danismanlik siireci yiirlitmiistiir (Sweet, 2026). Bu siiregte
animasyon sanatcilari sahaya inerek kunduz habitatlarin
dogrudan gozlemlemis, barajlarin dogadaki gibi suyun akig
yoniine paralel cubuklarla nehir yatagma sabitlendigini ve
boylece stabilite saglandigini filme aktarmistir. Suyun kinetik
enerjisi, ahsabmn direnci ve kunduz emeginin bu ortakligi,
Barad’in (2007) “maddenin eylemsel kuvveti” kavramin1 gorsel
diizlemde somutlagtirmaktadir. Film ayrica ekolojik bilimin
popiiler kiiltiire nasil sizdigin1 gésteren meta-gonderileri de iginde
barindirmaktadir. Ornegin, arka planda bir smif tahtasinda Dr.
Fairfax’m “Geobiology 235" (Hoppers, 2026, 12:05-12:11)
dersine ait notlarin yer almasi, eko-hidrolojik verilerin ve baraj
mimarisindeki denge unsurlarmin animasyon evrenine dogrudan
entegre edildigini  gostermektedir. Bu detaylar, Yeni
Maddecilik’in yalnizca teorik bir ¢ergeve olmadigini ¢evre etigi,
ekolojik okuryazarlik ve materyal eylemsellik baglaminda ¢cagdas
sinemanin gorsel dokusuna organik bi¢imde islendigini
gostermektedir. Bununla birlikte bir kilit tas: tiir olarak kunduz,
barajlar insa ederek sulak alanlarin olusumunu saglar ve diger
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tiirlerin yasam alanlarmi yaratmaktadir. Filmde Mabel’in amaci,
otoyol ingaati nedeniyle kaybolmus olan kunduzlari ormanlik
alana geri getirerek biyocesitliligi yeniden tesis etmektir. Doga
bilimlerinde kilit tas1 tiirlerin habitatlardan ¢ikarilmasinin trofik
kaskadlara yol actig1 bilinmektedir (Ripple vd., 2016). Filmde de
kunduzlarin kaybolmasiyla diger canlilarin bolgeyi terk etmesi bu
ekolojik dongliniin sinematik izdiisiimiini olusturmaktadir.
Ayrica senaryonun bilimsel gerceklik iizerine kurulmasi,
ekoelestirel metinlerde vurgulanan c¢evresel okuryazarlik
kapasitesini onemli Olgiide artirmaktadir (Sherma vd., 2024).
Ancak Hoppers, ¢evre korumaciligini yalnizca mekanik bir
kurtarma operasyonu olarak sunmanin 6tesine gecerken, biling
aktarimi teknolojisi tizerinden Kartezyen zihin-beden ve insan-
doga diializmini yapibozuma ugratmaktadir (Mamzer, Kuchtar ve
Grzegorzewski, 2026). Bunun yani sira tiirler arasi1 bagdaslik ve
radikal ekolojik empati gibi cok-turli felsefi, etik ve biyo-politik
sorunsallar1 tartigmaya agmaktadir. Clinkii film, geleneksel
cevreci yaklasimlarin siklikla diistiigii, dogayir korunmaya
muhtag, pasif ve romantize edilmis bir nesne olarak gérme kibrini
yikmasinin yani sira doganin kendi diplomatik dengeleri, sinifsal
ve tiirsel hiyerarsileri, hatta besin zincirinin getirdigi i¢sel siddet
dinamikleriyle bagli basina politik bir alan oldugu gercegini
vurgulamaktadir. Cagdas ekoelestiri ve  posthlimanizm
kuramcilarmin isaret ettigi lizere gilincel ekolojik krizleri
anlamak, insan failliginin sinirlarmi kabul edip biyosferi ve
teknosferi dikey bir tahakkiim iligkisi yerine yatay, iligkisel bir ag
icinde okumay1 gerektirmektedir. Hoppers, tam da bu iliskisel
ontolojiyi, robotik bir hayvan protezi araciligryla insanin insan-
dis1 yasantiya biyo-teknolojik asimilasyonu tzerinden kurarak
animasyon sinemasinda posthiimanist estetifin yeni bir
standardini belirlemektedir. Bu baglamda calisma, yakin okuma
temelli nitel film analizi olarak filmin sundugu ontolojik ve
estetik katmanlar1 incelerken; insan-dis1 faillik, ekolojik empati,
teknoloji-arabuluculuk ve antropomorfizm gibi kavramlarin film



Sinema Alaninda Akademik Tartismalar

metninde nasil kuruldugunu sahne-temelli yorumlarla ortaya
koymaktadir. Ayrica filmdeki insan-robot-hayvan etkilesimi,
cagdas etorobotik (ethorobotics) ve biyo-ilhamli (bio-inspired)
teknoloji arastirmalar1 baglaminda degerlendirilmistir.

2. POSTHUMANIST EKOLOJIi VE
INSANMERKEZCILIGIN ASILMASI

Icinde bulundugumuz yiizyilda ormansizlasmadan
okyanuslarin asit oraninin artmasma ve tiirlerin yok olusuna
degin uzanan derin ¢evresel krizler, diinyamizi geri doniilemez
bir tahribat esigine siirliklemistir. Antroposen olarak adlandirilan
bu jeolojik evre, kiiresel yikimin temelinde yatan insanmerkezci
politikalarin ve ekonomik modellerin iflasin1 ifsa etmektedir
(Topal ve Ispir, 2026, s. 297). Insan1 dogadan iistiin ve ayricalikli
bir konuma yerlestiren klasik Aydinlanma ideallerinin yarattigi
bu kisir dongii, varolusu tek tip bir hiyerarsiyle okumanin ne denli
tehlikeli oldugunu kanitlamistir. Bu noktada posthiimanizm
sinirlar1 kesin hatlarla belirlenmis kat1 bir felsefi doktrin olmaktan
cikarak, birbirinden farkli bilimsel ve sanatsal disiplinlerin
kesistigi, insanin kozmostaki konumunu yeniden ve miitevazi bir
bicimde tanimlayan ¢ogulcu bir kavramsal semsiye olarak one
cikmaktadir. Posthiimanist yaklasimin 6zii, insanin ontolojik
biricikligini savunan hiimanist paradigmanm radikal bir
elestirisine dayanmaktadir. Ciinkli beyaz, rasyonel ve erkil bir
evrensel insan modeli insa eden klasik diisiince, tlirctiliigiin ve
cevresel sOmiiriiniin kok nedeni olarak desifre edilmektedir.
Mondello’nun (2018) isaret ettigi lizere posthiimanist ekoloji, bu
antroposentrik yapiy1 tarihsel bir kurgu olarak alasagi etmeyi
amaglamaktadir. Tarr ve White’1n (2018) da altin1 ¢izdigi gibi bu
durum bir anti-hiimanizm olarak degil, aksine insanin sinirlarini
makine, bitki ve hayvanla i¢ ige gecmis devasa bir iliskisel ag
baglaminda yeniden tahayyiil etme ¢abasidir.
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Felsefi literatiirde bu iliskisellik, teknolojinin insan
dogasina miidahalesini savunan transhiimanizm ile siklikla
tartisma yaratmaktadir. Bu hususta Habermas (2003), Edgar
(2009) ve Lukacs (1993;2002), genetik mudahaleler ve
biyoteknolojik gelismelerin insan1 kendi kendisinin tasarimcisi
yaparak derin bir varolussal ve etik kriz dogurdugunu
savunurken, modernitenin sonrasinda beliren bu yapay insan
figiirliniin aragsal akla bagimli tehlikeli bir form olduguna dikkat
cekmektedir. Ferrando (2019) ise 6zgurlikgl veya demokratik alt
dallariyla posthiimanizmlerin ve transhiimanizmlerin kendi
iclerinde c¢ogulcu ekoller olarak incelenmesi gerektigini
vurgulamaktadir (Arpadzii, Horzum, ve Agin, 2021). Bu anlayisla
posthiimanizm,  biyolojik  sinirlar1  asmayir  hedefleyen
transhiimanist miikemmeliyetciligin aksine tiirler aras1 yatay bir
etigi ve algakgdniilli bir ontolojik esitligi savunmaktadir
(Ferrando, 2013). Posthiimanizmin siber-kiltirel boyutu, sentetik
biyolojiden yapay zekaya kadar uzanan bir Insan 2.0 gergekligini
irdelemektedir. Latour’un (2004, s. 61) Onciligini yaptig
Aktor-Ag Teorisi (ANT), kentsel ve tarimsal ekosistemlerde
makine, insan ve hayvanin nasil ayrilmaz bir yap1 kurdugunu
analiz ederek, biyofotonlar ve nano-varliklar gibi etmenleri
teknolojik posthiimanizmin ekolojik metinlere dahil etmektedir.
Bununla birlikte Frankenstein’dan Matrix’e kadar uzanan genis
kiiltiirel arsiv, teknoloji ve insan Gtesi eyleyicileri salt popiilist
distopyalar olarak degil, insan kibrinin kirildig1 simbiyotik yasam
formlarinin habercisi olarak da degerlendirmektedir (Ferrando,
2019).

Posthiimanist diisiince, Hayles’in (1999, s. 285) belirttigi
lizere “alisilagelmis kaliplarin disina ¢ikarak insan olmanin ne
anlama geldigine dair yeni diistinme yollar1 acan heyecan verici
bir olasiligr” gilindeme getirmektedir. Hayles’in posthiiman
kuramsallasmay1 baglatan yaklasimimna paralel olarak Wolfe
(1998, s. 42) da “insan kavramimi hizla yeniden gozden
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gecirmemiz gerektigini” ileri siirmektedir. Bu anlayisla insan ve
insan-dis1  varliklar  arasindaki yapay duvarlart  yikan
posthiimanist ekolojinin en gii¢li ayaklarindan biri de doga-
kiiltiir bitiinselligini savunan Yeni Materyalizm ve maddeci
ekoelestiri yapilanmasidir. Bu yaklasima gore madde, iizerine
kiiltiirtin insa edildigi pasif bir dekor degil, bizzat canlilig1 ve
eyleyiciligi olan bir aktordiir. Bennett (2010) maddelerin titresen
dogasina vurgu yaparken, Barad (2007) bilme ve var olma
arasindaki ayrmmi silen faillik kavramiyla bilimsel ve etik
degerlerin birbirinden koparilamayacagmi oOne siirmektedir.
lovino (2012) ile lovino ve Oppermann (2014) da maddenin
kendi anlatilarimi tireten lretken disavurumunu merkeze alarak
doga ve kiiltiir ikiligini temellerinden sarsmaktadir. Bu baglamda
posthiiman ekoelestiri, cagdas diinyadaki biyolojik ve teknolojik
i¢c ice gecmigligi analitik bir temelde inceleyen yeni bir okuma
bicimidir. Bu yaklagimin merkezinde, maddenin pasif ve cansiz
bir nesne olmaktan ¢ikip kendi varolus hikayesini yazan bagimsiz
bir eyleyici glice doniistiiglinii savunan “oykiilii madde” kavrami
yatmaktadir (Iovino ve Oppermann, 2014, s. 1-17). GlnumUzde
tekno-bilimsel miidahalelerle birlikte biyotik (canli) ve abiyotik
(cansiz/teknolojik) unsurlar birbirine geri doniilmez bigimde
karismistir. Ornegin tarmm ilaglarina direngli GDO’lu tohumlar,
yapay zeka destekli ekosistemler veya siborg bedenler gibi melez
varoluslar sahneye cikmistir. Bu oluslar diinyanin artik post-
natiiralist gibi tamamen dogal ya da post-yesil gibi saf yesil
olmadigini kanitlamistir. Bu durum insan, hayvan ve makine
seklindeki klasik simiflandirmalarin da coktiigiinii
gostermektedir. Ciinkii posthiiman ekoelestiri bir ¢ipin sinir
hiicresiyle, plastigin okyanusla ve algoritmanin karbon bazl
yasamla biitiinlestigi bu yeni kolektifler ekolojisini yapay diyerek
reddetmek yerine, klonlarin ve makine-hayvan melezlerinin
yarattig1 ahlaki ve ekolojik sorumluluklar1 anlamak i¢in elestirel
bir prizma sunmaktadir (Latour, 2004, s. 61). Bu kapsamda
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Hoppers (2026) anlati evresini ve ekolojik cerceveyi
posthiimanist teori tizerinden kurgulamaktadir.

Posthiimanizm, transhiimanizm gibi insanin organik ve
zihinsel sinirlarini teknoloji ile agsmasini ifade ettigi kadar, insanin
diger insan-olmayan varliklarla; 6rnegin hayvanlarla, bitkilerle ve
makinelerle olan ontolojik  smirlarinin  erimesini  de
simgelemektedir (Oppermann, 2016, s. 25). Dolayisiyla bu eser,
Disney ve Pixar’in daha onceki yapimlarinda ortiik olarak ele
alman ekolojik temalar1 dogrudan bir sistem elestirisine
doniistiirmektedir. Ornegin, Disney’in Beauty and the Beast
(1991) filminde Gaston’un doldurulmus hayvan baslariyla dolu
avcilik ganimetleri, dogaya yonelik yikic1 ve eril tahakkiimiin
grotesk bir disavurumu olarak negatif bir tutumu temsil ederken
(Rai, 2024), Pixar’m Wall-E (2008) filmi insan tiiriniin asir1
tiiketim yoluyla kendi habitatini yok edisini ve teknolojinin insani
dogadan ve kendisinden nasil yabancilagtirdigini resmetmektedir
(Ferreira, 2011). Diger taraftan her ne kadar Illumination yapim
olsa da ekolojik sinema baglaminda siklikla Pixar ile kiyaslanan
The Lorax (2012) filminde goriilen kapitalist ilerleme ve yapaylik
elestirisi, Hoppers’ta Belediye Bagkan1i Jerry’nin otoyol
projesiyle karsilik bulmaktadir (Mizan-Rahman, 2023). Belediye
Baskani Jerry Generazzo’nun otoyol projesi, kapitalist ve
teknokratik modernitenin dogayi salt bir hammadde, somiirtilecek
bir kaynak ve bos bir alan olarak goren vizyonunu temsil
etmektedir. Buna karsilik Mabel’in robotik bedeni, teknolojinin
dogay1 yok etmek yerine onunla yeniden uyumlanmak, onun
dilini ¢6zmek ve onunla yoldaslik kurmak icin kullanilabilecegi
alternatif ~ bir  teknosfer-biyosfer  sentezi  cercevesinde
sunulmaktadir.  Filmdeki  bu  doga-kiiltir = ayrimmin
bulaniklasmasi, Haraway’in siborg ve yoldas tiirler kavramlarimi
derinden yankilamaktadir. Insan bilincine sahip robotik bir
kunduz hem dogal hem de yapay olan1 ayni bedende birlestiren
organik/inorganik, insan/hayvan, doga/kiiltiir gibi geleneksel
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ikilikleri reddeden nihai bir posthimanist arabuluculuk gorevi
tistlenmektedir. Bununla birlikte Mabel Tanaka’nin karakter
gelisimi, tipik bir insanmerkezci kurtarici sendromunun agamali
olarak ¢oOzlilmesini yansitmaktadir. Ciinkii Mabel tasarim
asamasinda kasith olarak biraz androjen, sert ve vahsi olarak
kurgulanmig tutkulu bir karakter olarak izleyiciye sunulmugtur
(Scott, 2026). Ornegin filmin acilis sahnelerinde, smiftaki
laboratuvar hayvanlarmi serbest birakan 6tke dolu bir aktivist
olarak aktarilmaktadir. Hatta bir sahnede Ggretmenini 1sirmasi,
onun eylemlerindeki radikal ve saldirgan tutumunu
gostermektedir (Hoppers, 2026, 01:41-02:45). Bu o6fke, dogaya
yapilan haksizliklara karst duyulan hakli bir isyan olsa da
eylemselligi itibariyla doganm aciz oldugu ve insana ihtiyag
duydugu varsayimi hala insanmerkezci bir hiyerarsiyi
barmdirmaktadir. Ancak Hoppers bu ontolojik yanilgiyi,
Mabel’in zihnini robotik bir kunduz bedenine aktarip hayvan
diinyasinin ~ fenomenolojik  deneyimine dahil olmasiyla
yapibozuma ugratmaktadir (Hoppers, 2026, 20:55-21:20). Mabel
hayvan diinyasina adim attiginda, hayvanlarin insan o6fkesini
paylasmadigini yalnizca hayatta kalmaya, neseli bir sekilde
topluluk olusturmaya ve golet kurallar1 ¢ger¢evesinde dengeli bir
yasam silirmeye odaklandiklarmi kesfetmektedir. Bu durum
posthiimanist ekolojinin savundugu, doganin insanin duygusal,
romantik veya ahlaki projeksiyonlarindan tamamen bagimsiz,
kendi failligine ve direncine sahip bir 6zne oldugu fikriyle birebir
ortiismektedir (Oppermann, 2016, s. 25).

3. AVATAR AKTARIMI VE TURLER ARASI
BAGDASLIK iLE ANTROPOMORFiZM
CIKMAZI

Bilimkurgu edebiyati ve sinemasinda insan bilincinin
organik bir bedenden siyrilarak bir makineye veya baska bir
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bedene aktarilmasi, kokenini René Descartes’in on yedinci
ylizyilda ortaya koydugu Kartezyen zihin-beden dializminden
almaktadir. Descartes’in bilincin (res cogitans) oliimlii fiziksel
bedenden (res extensa) ontolojik olarak tamamen ayri oldugu ve
bedenin yalnizca mekanik bir makine gibi isledigi yoniindeki tezi,
glinlimiiz bilimkurgu sinemasindaki transhiimanist fantezilere
zemin hazirlamistir (Descartes, 1993, s. 17; Irmak, 2022, s. 5). Bu
kabule gore insan zihni, bir bilgisayardaki yazilim gibi organik
bilgi islem makinesinden (beyin) ¢ikarilip baska bir donanima
aktarilabilir ve bdylece bilincin siirekliligi saglanabilir (Wall,
2021). Hoppers filminde Beaverton Universitesi biyoloji
profesorii Dr. Sam Fairfax tarafindan gelistirilen teknoloji, bu
Kartezyen prensibin  hiper-teknolojik  bir uygulamasina
dayanmaktadir. Insan zihni fiziksel bedenin sinirlarindan
kurtarilarak yapay sinir aglarma sahip robotik bir hayvana
transfer edilebilmektedir. Film, bu aktarimi yalnizca 6liimstizliik
arayis1 olarak degil, ekolojik casusluk ve diplomasi araci olarak
da kurgulamaktadir. Bu baglamda tasiyici beden, klasik
siberpunk filmlerindeki distopik yalnizliklardan farkli olarak
dogayla biitlinlesme imkani1 sunmaktadir (Suoranta, 2020).
Teknolojinin bu bigimde ele alinisi, James Cameron’in Avatar
(2009) filmiyle metinleraras1 bir diyalog kurmaktadir. Zihin
aktarimi projesini gelistiren aragtirmacit Dr. Sam, laboratuvarda
teknolojinin isleyisini anlatirken bizzat ekrana ve karakterlere
feryat ederek *‘Bu Avatar gibi degil'” seklinde bir ¢ikis
yapmaktadir (Hoppers, 2026, 20:15-20:20). Bu replik animasyon
sinemasindaki siradan bir meta-saka olmanin ¢ok dtesinde, filmin
Hollywood’un klasik beyaz/¢cevreci kurtarici anlatilariyla ve
kolonyal siddet fantezileriyle arasina koydugu felsefi bir
mesafenin ilanidir. Avatar (2009) anlatisinda Pandora’yr yani
dogay1 korumak, militarist bir siddeti ve yerli halkin silahli
direnisini mesrulastiran bir savas ekseni lizerine kuruludur.
Ustelik bu direnisi orgiitleyen kisi, disaridan gelen ve sonradan
asimile olan insan bir kurtaricidir. Ayrica Eywa yani doga, mistik
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ve soyut iradesini kestirmenin gii¢ oldugu bir mevcudiyet olarak
resmedilmektedir. Hoppers ise bu yapiy1 biitliinliyle tersine
cevirmektedir. Birincisi Mabel, Avatar’daki Jake Sully
karakterinin aksine, hayvan diinyasina sizmadan once de zaten
doganin tarafinda olan bir aktivisttir ve yerli kiiltiir tarafindan
hidayete erdirilmeye ihtiyact yoktur. Ikincisi ise film doganmn
kurtarilmasimi epik bir askeri savasgla degil de absiirt komedi,
komiinal dayanigma ve hayvanlarin kendi politik ajandalar
uzerinden kurgulamaktadir. Bununla birlikte Avatar’da insan
zihni Na’vi DNA’sindan iiretilmis klonlanmis organik bir bedene
aktarilirken, Hoppers’ta zihnin mekanik bir hayvana transferi s6z
konusudur. Bu yonuyle film, Replicas (2018), The Terminator
(1984), Blade Runner (1982), I, Robot (2004) ve Transcendence
(2014) gibi yapimlarla ayn1 tematik ¢izgide ilerlemektedir (Gault,
2023). Ancak hem Avatar hem de Hoppers, teknolojiyi empati
iireten bir arayliz olarak kullanarak ekolojik bir uyaniga hizmet
etmektedir (Potter, 2019). Jake Sully’nin Pandora dogasiyla
kurdugu sinirsel bag (Tsaheylu), Mabel’in robotik kunduzun
duyusal aygitlar1 aracilifiyla dogayr hayvan perspektifinden
deneyimlemesiyle karsilik bulmaktadir. Mabel’in zihnini robotik
bir kunduza aktarmasi, yalnizca bilimkurgu estetigi degil, ayni
zamanda etik bir konumlanma meselesidir. Bu yaklasim ¢agdas
robotik hayvan veya ethorobotics arastirmalariyla da paralellik
tagtyarak soz konusu alanlarda robotik modeller, tiirlerin
davraniglarin1 anlamak ve onlarla etkilesim kurmak igin biyo-
ilhamli arabulucular olarak kullanilmaktadir (d’Isa, 2025).
Hoppers’ta ise robotik hayvan, pasif bir veri toplayict degil,
politik miidahale ve diplomatik temsil aracidir. Bu durum,
Descartes’in hayvanlar1 ruhsuz ve aci ¢ekmeyen basit makineler
olarak goren tarihsel yanmilgisma (Uner Kaya, 2024, s. 73)
dogrudan bir elestiri niteligi tasimaktadir.

Filmin merkezinde yer alan tiirler arasi bagdashk ve
ekolojik empati nosyonlari, insan-dis1 varliklarin deneyimlerini
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paylasma ve anlamaya yonelik yeni bir etik ¢cergeve sunmaktadir.
Empati, etimolojik olarak Y unanca empatheia (en: icinde, pathos:
act/his) kelimesinden tiiremekte olup baskasinin yasantisini
anlama yetisini ifade etmektedir. Tiirler aras1 empati ise farkh
tiirler arasinda yasamsal deneyimin paylasilmasidir (Interspecies
empathy, 2019). Bu baglamda Mabel’in Kral George ile kurdugu
dostluk, ekosistemin isleyisini ve sinirlarmi  dgrenmesini
saglayarak tiirler aras1 empatinin insasini gostermektedir. Modern
etoloji ve ndrobiyoloji ¢aligmalari, oksitosin aracili baglarin ve
kognitif ~siire¢lerin  yalnizca insanlara 06zgli olmadigini
primatlardan koépeklere, fillerden deniz memelilerine kadar tim
canlilarda karsilik buldugunu ortaya koymaktadir (Mamzer,
Kuchtar, ve Grzegorzewski, 2026). Mabel’in ekolojik empati
stireci, O0fke odakli gevrecilikten uyum odakli bir gevrecilige
evrilmigtir. Bu doniisiim, dogayr magdur bir yap1 olarak
gormekten ziyade onun isleyis mantigimi ve i¢sel dengesini
kavrama ¢abasini yansitmaktadir. Filmin bir sahnesinde Mabel’in
biiylikannesi Tanaka’nin “Biiyiik bir seyin pargasi oldugunu
hissettiginde kizgin olmak zordur” s6zleri (Hoppers, 2026, 06:00-
06:05), doganin bir pargasi olundugunun idrak edildiginde
disaridan kurtaric1 6fkesinin yerini biitlinsel uyuma biraktigini
gostermektedir. Bununla birlikte anlatinin biiyiik bir boliimiinde
sol kolunda beyaz tibbi bir alg1 tagiyan Mabel karakteri aslinda
salt yarali bir gencten 6te inandig1 dava ugruna kendi bedenini
diisiincesizce tehlikeye atan, once hareket edip sonra diisiinen
ofkeli ve kaotik bir aktivizm modelini sembolize etmektedir. Bu
alc1 geleneksel insanmerkezci, kurtaric1 ve yikici gevreciligin
yarattigi ontolojik sakatligin gorsel bir metaforudur. Filmin
sonunda, tiirler arasi empatinin kurulmasi ve ¢atigmalarin
¢Oziilmesinin ardindan Mabel insan bedenine dondiiglinde bu
algmin ¢ikmis olmasi yalnizca fiziksel bir iyilesmeyi degil,
dogayla kurulan iligskideki spiritiiel ve posthiimanist bir sagalmay1
imlemektedir. Diger yandan, “hopping” teknolojisini var eden
bilim insanlarinin temsili, geleneksel bilimkurgu sinemasindaki
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diinyay1 fethetmeye ¢alisan kibirli transhiimanist arketipini
yikmaktadir. Dr. Sam’in laboratuvari derme ¢atma cihazlarla dolu
olan, teknolojisinin yanlis ellere gegip total bir ekolojik ¢okiis
yaratmasindan Olesiye korkan, anksiyete krizleri gegiren bir
cilgin profesor arketipini temsil etmektedir. Bu karakterizasyon
bilimin dogaya mutlak tahakkiim kurdugu fantezisine karsi,
insanhigin doga karsisindaki etik kirilganligini  merkeze
almaktadir. Nitekim anlatiin  finali, ileri teknolojinin
fetislestirilmesine  kars1 en biiylik posthiimanist itiraz
barindirmaktadir. Catismalarin ardindan Hoppers programi
Mabel’in isyankar eylemleri nedeniyle iptal edilmistir. Ancak
Mabel ile Kunduz Kral George arasindaki bag kopmadan ya da
transhiimanist bir teknolojiye bagvurmadan siradan bir metin
okuma yazilimi iizerinden iletisim kurma siireci devam etmistir.
Bu gosterge sisteminde teknoloji, organik dayanismay1 baslatan
bir katalizor islevi gérmiis ve misyonunu tamamlamistir. Mamzer
vd.’nin (2026) laboratuvardaki hayvanlar1 salt bir aragtirma
nesnesi olmaktan ¢ikarip iletisim partnerlerine dontistiirme ideali
tam da burada viicut bulmustur. Cilinkii gercek ekolojik yoldaslik
saglandiginda, arabulucu radikal teknolojiler ortadan kalksa dahi
ontolojik temas ve karsilikli anlayis siirdiiriilebilir olacaktir. Bu
ekolojik biitiinlesme ayrica Navajo kozmolojisinde hozho olarak
adlandirilan uyum, denge ve dogru iligkiler kavramiyla benzerlik
tagimaktadir. Tirler arasi birliktelik, tiirlerin aynilagmasiyla
degil, ekolojik nislerin karsilikli kabuliiyle saglanmaktadir
(Yamin, 2022, s. 164). Stein’m fenomenolojik empati
analizlerinde vurgulandigi iizere (Svenaeus, 2018), cok-tlrll
empati insan istisnaciligini kirarak ekolojik kayiplar karsisinda
yeni bir ontolojik dayanisma ve ortak yas etigi gelistirilmesine
olanak tanimaktadir (McCullagh, 2023).

Ancak Hoppers (2026) filminin bu gicli posthiimanist
iddiasi, animasyon sinemasmin Yyapisal bir sorunsali olan
antropomorfizm (insanbi¢imcilik) ile karsilastiginda ontolojik
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cikmaza girmektedir. Posthiimanist ekoloji, doganin insanin
duygusal veya ahlaki projeksiyonlarindan bagimsiz, kendi
otonom failligine sahip bir 6zne oldugunu vurgulamaktadir. Oysa
eser hayvanlar1 bu 6zerk faillikleri icinde sunmay1 hedeflerken,
onlar1 yogun bir insani sosyopolitik ve psikolojik suzgecten
gecirerek yeniden kurgulamistir. Ornegin, Hayvan Konseyi’nin
Memeliler Krali olan Kunduz George’un grup aerobigi yapmayi
seven, anksiyete ve sahtekar sendromu yasayan bir karakter
olarak resmedilmesi (D23 Team, 2026) ile hayvanlarin feodal
hiyerarsilerle (Kral, Kralice unvanlari) orgiitlenmesi, dogrudan
insanhign kiiltiirel sistemlerinin dogaya dayatilmasidir. Bu durum
insan aklin1 merkeze almayan doga tahayyiiliiyle ¢elisen, bizzat
insanmerkezci bir eylemdir. Hayvanlara insani hiyerarsi,
karmagik psikolojik sendromlar gibi insan kriterlerinin
aktarilmasi, onlarin benzersiz O6znelliklerini ve farkliliklarini
silme riski tasiyan bir hiimanizm uzantisi olarak sorun
olusturmaktadir. Bu analitik ag¢maz, ¢agdas ekoelestiri
literatiiriinde Jane Bennett’in (2010) stratejik antropomorfizm
veya Gordon Burghardt’in (2007) One silrdigl elestirel
antropomorfizm kavramlartyla yeni bir tartigma
baslatabilmektedir. Stratejik antropomorfizm’in de insan
ozelliklerini nesnelere veya doga unsurlarmma bilingli olarak
atfederek, doganin failligini ve canliligmi goriiniir kilma s6z
konusudur (Bennett, 2010, 1-39). Elestirel antropomorfizm ise
insan ve insan-dis1 varliklar arasindaki deneyimsel ugurumu
kapatmak, empatiyi tetiklemek ve ahlaki bir hayal guci
gelistirmek icin insan analojilerinin temkinli bir bi¢imde
kullanilabilecegini savunmaktadir (Burghardt, 2007, s. 136-138).
Animasyon sinemasinin pedagojik hedefleri dogrultusunda
Hoppers, izleyicinin ekolojik bir uyanis yasayabilmesi i¢in bu
stratejik  insanbi¢imciligi  zorunlu  bir  koprii  olarak
kullanmaktadir. Film, hayvanlar1 salt laboratuvar veya gozlem
nesnesi olmaktan cikarip onlar1 duyusal ve psikolojik derinligi
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olan iletisim partnerleri seviyesine yiikseltmektedir (Mamzer,
Kuchtar ve Grzegorzewski, 2026).

4. HAYVAN KONSEYi VE SIiYASAL EKOLOJi
NOKTASINDA DOGANIN iCKiN YONETIMI
ILE EKOLOJIK ETIiK

Hoppers dogay1 yalnizca estetik bir manzara ya da
romantize edilmis sessiz bir alan olarak degil de karmasik siyasal
bir yapi, aktif bir fail, 6zne ve oOrgiitlii bir toplum olarak tasvir
etmektedir. Filmdeki hayvan toplulugu basibos ve kanunsuz bir
Ozglrluk alani degildir. Kendi aralarinda hayvan konseyi adini
verdikleri, her tiirtin kendi monarkina bagli oldugu hiyerarsik bir
yonetim bi¢imine sahiptir (Hoppers, 2026). Bu diizen farkli
ekolojik nigleri dolduran taksonomik simniflarin diplomatik bir
arenada bir araya gelmesini saglayarak doganin kendi ig
politikasina sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Hayvan
Konseyi, gezegenin ¢esitli biyolojik smiflarin1 temsil eden
karakterlerden olusmaktadir. Bu temsil bi¢imi, doganin yalnizca
biyolojik ¢esitlilikten ibaret olmadigini ayrica tiirler arasi
iligkilerin politik bir miizakere alan1 oldugunu kendi kurallar1 ve
orgiitlenmesiyle  6zerk  bir siyasal O6zne  olduklarim
gostermektedir:

Kral George (Memeliler Krali Kunduz): lyimser,
uyumlu, yardimsever ve Golet Kurallarinin
koruyucusu olarak meclisin ana rehberidir. Ekosistem
miihendisligi kavramini somutlastirmaktadir.

Bocek Kraligesi (Kral Kelebek): Konseyin en sezgili
uyesi pozisyonunda olup gérme, koku ve duyusal
algilarin temsilcisidir. Polinasyon ve enerji akisi
stireclerinin kritik roltini temsil etmektedir.

16



Sinema Alaminda Akademik Tartismalar

Titus (Sar1 Kelebek): Bocek Kraligesi’nin ogludur.
Annesinin yerine ge¢gme arzusu tastyan simarik,
talepkar, glce tapan ve annesinin o6lumind kendi
totaliter rejimi i¢in bir firsat olarak goren bir diktator
figiiriidiir. Annesinin 0liimii lizerine tahta gectiginde,
insanlara karsi soykirimci bir devrim baglatmay1
hedefleyen, sadece insanlar1 degil, kendisine biat
etmeyen diger hayvan monarklarmmi1 da ortadan
kaldirarak boceklerin tiim ekosisteme hiikmettigi bir
diinya kurmaya ¢alisan bir Tiran profili ¢izmektedir.

Amfibik Kral (Kurbaga): Sular alti ekolojisinin
temsilcisi ve biyolojik ¢esitliligin  sozciisiidiir.
Cevresel  degisimlere  duyarliligiyla  biyolojik
cesitliligin korunmasinda bir gosterge tiir olarak 6ne
¢ikmaktadir.

Kus Krali (Kaz): Hava sahasinin hakimidir. Ses ve tily
sembolizmiyle konseyde yer almaktadir. Gog¢ ve
biyocografi baglantilarin stirekliligini
simgelemektedir.

Balik Kraligesi: Su alt1 biyoflorasinin egemen
temsilcisidir. Ekosistemde iiretkenligin ve stirekliligin
simgesidir. Birincil {ireticilerin siirekliligini ve besin
zincirinin temel halkalarini temsil etmektedir.

Stirtingenler Kralige Kardesler (Yilanlar): Siiriingen
ekolojisinin  temsilcileridirler.  ikili ~ egemenlik
yapistyla konseyde yer almaktadirlar. Trofik aglarda
avcl ve denge unsuru olarak tiirler arasi rekabet ve is
birligini sembolize etmektedirler.
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Filmin ekopolitik yaklasimi, hayvanlar1 tiirdes ve
homojen bir kitle olarak degil de kendi ¢ikarlari, korkulart,
egemenlik alanlar1 ve yoneticileri bulunan smifsal/tiirsel gruplar
olarak ele almasinda yatmaktadir (Sweet, 2026). Ancak Mabel’in
bu konseyde insan zihni tasiyan robotik bir varlik olarak yer
almasi, mevcut gili¢ dengelerini kokten degistirmektedir. Bu
noktada yonetmen Daniel Chong’un da belirttigi iizere, Mabel’in
karakter doniisiimii ayn1 zamanda “giliciin sorgulanmas1’ {izerine
derin bir caligmadir (The Walt Disney Company, 2026).
Baglangigta siradan bir 6grenci olan Mabel, otoyol projesini
durdurmak icin herhangi bir yasal veya politik giice sahip
degilken, zihin aktarimi sayesinde robotik kunduz kimligiyle
Hayvan Konseyi’nin destegini arkasma alarak doganin kolektif
giiciinii Belediye Bagkan1 Jerry’ye karst bir otoriteye
doniistiirmektedir. Film, giiciin doga ile birlikte veya dogaya kars1
kullaniminin dogurdugu etik agmazlar1 da tartismaya agmaktadir.
Insan zihniyle hareket eden Mabel’in miidahaleleri, istemeden de
olsa konsey icinde yikici sonuglara yol agmaktadir. Ornegin
Bocek Kraligesi’ni yanliglikla ezmesi, posthiimanist teorinin
merkezinde yer alan “insan miidahalesinin yikicilig1” temasinin
somut bir 6rnegini sunmaktadir (Braidotti, 2013, ss. 138-142). Bu
olay dogada her eylemin ekolojik iliskilerde zincirleme etkiler
yarattigin1 hatirlatan bir uyandir (Kocatas, 2012, s. 70).
Kraligenin 6limi Gzerine yerine gegen Titus’un yonetimi, hayvan
diinyasinda kaosa neden olmaktadir. Bu da insan miidahalesinin
niyeti ne kadar iyi olursa olsun ekosistemin politik ve organik
dengesini geri doniilmez bigimde bozabilecegini gdsteren
distopik bir alegoriye dontistliriir. Belediye Bagkani Jerry
Generazzo karakteri, dogay1 yalnizca gayrimenkul gelistirme,
ilerleme ve rant araci olarak goren insanmerkezci kapitalist hirsin
prototipi olarak sunulmaktadir. Ancak filmin sonunda Mabel ve
Jerry, siddetin ¢oziim olmadigini ve doga ile insanin birbirine
bagiml daha biiylik bir toplulugun parcast olduklarimi aci bir
sekilde idrak etmislerdir (The Walt Disney Company, 2026). Bu
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farkindalik ekoelestirideki ekolojik vatandashik kavramiyla
aciklanabilir.  Ciinkii  bireylerin  ve politikacilarimn  etik
sorumluluklarin1 yalnizca insan tliriiyle smirli tutmayip, tim
biyosferi ve ekosistemi kapsayacak sekilde genisletmeleri
gerekliligi vurgulanmaktadir (Karatekin ve Uysal, 2018, s. 84).
Mabel’in doganmn igsel mantigini kavramasi, filmde “Golet
Kurallarr” adiyla kavramsallagtirilmis yasal bir ¢cergeve lizerinden
gerceklesmektedir. Bu kurallar George Orwell’in Hayvan Ciftligi
eserindeki otoriter yedi emir aksine, totaliter bir baski araci olarak
degil de doganin hayatta kalmaya dayali dayanigmaci ve organik
yasalart bi¢ciminde tasarlanmistir. Kral George tarafindan
Mabel’e dgretilen ve hayvan toplumunun anayasasi niteliginde
olan bu kurallar, doganin ickin dengesini, yasamin siirekliligini
ve ahlak dis1 organik yasalari1 simgelemektedir (Hoppers, 2026):

Kural 1 Yabana Olma: Ekosistem igindeki
gorlinmez baglarin taninmasi ile iligkili bir siiregtir.
Kral George’a gore herkesin ismini bilmek gerekir
“‘clinkii tanidigimiz birine kizmak zordur’> (Hoppers,
30:10-30:15). Bu yaklasim modern toplumdaki
anonimlige ve bunun getirdigi yabancilasma ile
nefrete  karst  ekolojik  bir ¢oziim  olarak
yorumlanabilmektedir.

Kural 2 Yemen Gerektiginde, Ye: Dogadaki av-avci
iliskisi ve besin zincirinin ahlaki bir siddet ya da
kotiiliik degil de biyolojik metabolik dongii gibi bir
zorunluluk  oldugunun kabuliinde yatmaktadir
(Hoppers, 30:25-30:30). Yasamin siirekliligi igin
Olimiin ve beslenmenin dogallastirilmasi, ekolojik
dongiiniin etik boyutunu yeniden tanimlamaktadir.

Kural 3 Hepimiz Aym Gemideyiz/Birlikteyiz:
Ekolojik karsilikli bagimliligin kabulii s6z konusudur.
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Bu baglamda giivenin bir baraj gibi oldugu, sizinti
yaptiginda birlikte onarilmasi gerektigi metaforu,
tirler arasi dayanismayir ve doganin kendi kendini
onarma kapasitesini simgelemektedir. Bir turin
eylemlerinin tiim biyosferi etkiledigi gercegi, ekolojik
yurttaglik  bilincinin ~ temelini  olusturmaktadir
(Hoppers, 30:32-30:35; 57:12-57:20).

Ogzellikle ikinci kural, insan ahlakinin  dogaya
dayatilamayacag1 gercegini vurgulamasi agisindan ekoelestirel
bir onem tasimaktadir. Filmde ay1 Ellen ve biiyilk beyaz
kopekbaligi Diane gibi yirtict karakterlerin varligi, komsularin
yemeleri lizerine yapilan tartigmalarla birlikte absiirt mizah i¢inde
sunulmaktadir. Bu sahneler dogadaki yirticilig: zalimlik olarak
degil, ekolojik islevselligin bir pargasi olarak gdstermektedir.
Kuslar tarafindan 6zel olarak kiralanan kopekbaligi suikastgisi
Diane’in, kuslar tarafindan taginarak operasyonlara katilmasi gibi
surreal ve kaotik anlar, av-avci iligkisinin absiirt bir komedi
unsuruna donistiiriilmiis halidir (Hoppers, 2026). Bu ¢ergevede
tirler aras1 empati, yirticihigi reddetmek veya evcillestirmek
yerine yasam ve 0liim arasindaki diyalektik dengenin ekolojik bir
zorunluluk oldugunu kavramay: gerektirmektedir. Insanin
dogaya Libertaryen ‘“saldirmazlik ilkesi” gibi politik veya
ekonomik ahlak kodlarmi1 dayatmaya c¢alismasi, doganin
gercekligine aykiridir (Taner ve Yayla, 2018, s. 18). Dogada 6liim
bir su¢ degil, biyolojik bir transferdir. Ciinkii bu durum
ekosistemin siirekliligini saglayan islevsel bir siiregtir. Ancak
burada Titus karakterinin varligi, filmin ekoelestirel mesajini
diyalektik ve ¢ift katmanl bir boyuta tasimaktadir. Ornegin eser,
Belediye Bagkani Jerry iizerinden dogay1 salt bir rant alani olarak
goren Kkapitalist insan kibri hususunda elestiriyorsa, Titus
tizerinden de doganin kendi i¢indeki hiyerarsik yozlasmasini, gii¢
zehirlenmesini ve otonom bir yap1 olan “Golet Kurallari”nin
intikamc1 bir yorumla nasil ekolojik bir terdre doniisebilecegini
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sorunsallagtirmaktadir. Nitekim filmin yonetmeni Daniel Chong,
anlatinin tematik merkezini dogrudan siyasal bir zemine oturtarak
““tematik olarak film glici sorgulamakla ilgilidir... o giicii elde
ettiginde onunla ne yaparsn?’’ sorusuna cevap aramaktadir
(Johnson, 2026). Titus’un antagonizmasi tam da bu sorunun
karanlik cevabidir. Dolayistyla filmin merkezindeki kriz yalnizca
insan miidahalesinin niyetten bagimsiz ekosistemi bozmasi
tizerine kurulu didaktik bir mesaj degildir. Hoppers, insan-disi
diinyanin otonom politik yapilarinda da despotizmin, tiircii
fasizmin ve gilic zehirlenmesinin bizzat doganmn ic¢inden
filizlenebilecegini gosteren ¢ok katmanli bir posthiimanist
itiraftir. Titus karakteri tlizerinden yiiriitillen bu anlati, dogay1
sadece masum ve Kkurban olarak kodlayan geleneksel
insanmerkezci ¢evreciligin romantizmini yikarak yerine son
derece gercek¢i ve acimasiz bir siyasal ekoloji tablosu
koymaktadir. Bununla birlikte anlatinin doruk noktas1 materyal
ve radikal bir ekolojik fedakarlik iizerine kuruludur. Titus’un
diktatorliigiine karst baslatilan ayaklanma, onun Amfibik Kral
tarafindan yutulmasiyla Yemen gerektiginde, ye! kuralinin
kurtaric1 bir uygulamasi olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak asil
posthiimanist ve yeni maddeci ¢6zlim, orman yangminin sehre
sicramasini engellemek icin gergceklemektedir. Hayvan Konseyi,
Kral George ve Mabel hep birlikte ¢alisarak, baslangigta otoyol
projesine kars1 bizzat kendi insa ettikleri devasa kunduz barajmi
kasitli  olarak yikip goleti serbest birakarak yangini
sondiirmiislerdir. Bu  fedakarlik eylemi, ekosistem
miihendisliginin gerektiginde yine ekosistemin biitiiniinii ve hatta
baslangicta dogaya diisman olan insan kentini kurtarmak i¢in feda
edilmesi anlamina gelmektedir. Bu ortak eylemsellik, Kral
George’un ogrettigi Kural 3 Hepimiz ayni gemideyiz felsefesinin
nihai ve en somut tezahiiriidiir. Doganin bu otonom fedakarligi
yalnizca ontolojik bir dayanigma sergilemekle kalmayip ayrica
Belediye Baskani Jerry’nin otoyol projesinin glizergahini
degistirmesine ve bolgenin koruma altina alinmis bir yaban hayati
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sigagi ilan edilmesine de dnayak olmustur. Boylece film salt bir
ahlaki mesaj platformu olmanin 6tesine gecgerek, somut bir ¢evre
aktivizmi modeline biiriinmektedir. Anlatinin  kapanisinda
Mabel’in bedensel ve iletisimsel evrimi de bu ortak yasam
iradesini destekler niteliktedir. Mabel’in eylemleri nedeniyle
Hoppers programi tamamen iptal edilse de Mabel ile Kral George
arasindaki bag kopmamus ikili, transhiimanist bir zihin aktarmu
olmaksizin, siradan metin okuma yazilimlar1 iizerinden iletisim
kurmaya ve dostluklarini siirdiirmeye devam etmistir. Bu son
derece kritik bir gosterge olarak empati ve tiirler aras1 yoldashigin
strdurdilebilmesi icin  bedensel asimilasyona veya ileri
teknolojiye siirekli bir bagimlilik gerekmez. Teknoloji, organik
dayanismay1 ve iletisim partnerligini baslatan bir katalizor islevi
gérmiis ve misyonunu tamamlamistir.

5. SONUC

Pixar ve Disney yapimi Hoppers (2026), animasyon
sinemasinin estetik ve mizahi olanaklarini kullanarak Antroposen
cagmin krizlerinden biri olan insan-doga kopukluguna
posthiimanist bir perspektiften ¢Oziim aramaktadir. Film,
Kartezyen zihin-beden dualizmini asarak, teknolojik bir robotik
hayvan bedeni arayiizii ile ekolojik empati ve tiirler arasi
bagdashk kurmak i¢in nasil bir matriks islevi gorebilecegini
tartismaktadir. Bu baglamda teknoloji ile doga arasindaki
geleneksel karsithik reddedilerek organik biling,
inorganik/mekanik beden ve biyosfer arasinda doga ile kiiltiiriin
i¢ ice gectigi yeni maddi bir ontolojik ag insa edilmistir. Calisma
boyunca incelenen temalar, klasik cevreciligin teknolojiyi
reddeden liiddist tavrina karsilik, teknolojinin insanmerkezci
somiiriiden kurtarildiginda bir ekolojik arabulucu olabilecegini
gostermistir. Ana karakter Mabel’in insanlia duydugu otke
tizerine kurulu bireysel ve yikici aktivizmi, zihinsel aktarim
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yoluyla hayvanlarm komiinal yagamina entegre oldukca siikunete
doniiserek epistemolojik bir kirllmayla disaridan bilmenin yerini
iceriden olmak ve deneyimlemek almistir. Ayrica film, Hayvan
Konseyi 0rnegi iizerinden dogay: pasif bir kurban degil, kendi
biyo-politik dengeleri ve sinirlar1 olan dinamik bir toplum olarak
resmetmesine karsin insanin ekosisteme yonelik en kiiclik bir
siddet eyleminin veya digsal miidahalesinin bile zincirleme
felaketlere yol agabilecegi gercegini sinematik bir dille
kanitlamaktadir. Bu teorik ve tematik cergevenin 1s1ginda elde
edilen bulgular ekolojik empati, doganin ahlak dis1 gergekligi,
insan midahalesinin  yikiciligt ve bilimsel ger¢ekeilik
eksenlerinde biitiinctil bir felsefi argiiman sunmaktadir.
Oncelikle, ekolojik empatinin déniistiiriicii giicii baglaminda,
karakterin baslangictaki diglayic1 6fkesinin dogay1 igeriden
deneyimlemesi sonucunda evrimlestigi gorilmiistiir. Boylece
doganin kurtarict mesihlere degil, saygiya ihtiya¢ duydugu idrak
edilerek hepimiz ayni gemideyiz felsefesine dayanan ortaklasa bir
ekolojik vatandaslik bilinci insa edilmistir. Bu uyanisa paralel
olarak, doganin ahlak dis1 gergekligi de yapibozuma ugratilarak
kabul edilmis ve dogadaki av-avci iligkileri ile Golet Kurallari
gibi yasamsal dongiiler, insani ahlak kaliplarnin Otesinde
metabolik bir zorunluluk olarak sunulmustur. insanmn kendi
dogrusal ahlaki veya saldirmazlik ilkesi gibi politik kurallarini
dongiisel isleyen ekosisteme dayatma yanilgisi desifre edilmistir.
Ayrica ekosisteme yonelik miidahalenin yikicihigi ve kelebek
etkisi prensibiyle, niyetten bagimsiz her insan eyleminin mevcut
organik ve politik dengeyi kaotik bigimde bozabilecegi ve dogada
ongoriilemez sonuglar doguracagi saptanmistir. Anlatinin bu
felsefi derinligi bilimsel gercekgilikle de harmanlanmustir. Kilit
tag1 tiirlerin ekosistem miihendisi olarak hidrolojik dengelerdeki
hayati rolii, saha uzmanlarinin danigsmanlhigiyla bilimsel bir
zemine oturtularak metnin ¢evresel okuryazarligi artirma
kapasitesi kuru bir didaktizme diismeden gii¢clendirilmistir.
Netice itibartyla Hoppers, insanin doganin efendisi oldugu
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Kartezyen yanilglyr ortadan kaldiran ve doganin kendi
kurallarmi, siddetini, failligini taniyan bir eser olarak ekolojik
uyanigin ve tlirler arasi empatinin teknoloji dolayimiyla nasil
kurgulanabilecegine dair derinlikli bir inceleme niteligi tasidigini
ortaya koymaktadir.
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BIYOLOJIK OLMAYAN ANNELIK, AIDIYET ve
MODERN AILE: REBECCA ZLOTOWSKI’NIN
BASKA INSANLARIN COCUKLARI FILMINDE

DUYGULANIM, EMEK VE TOPLUMSAL
NORMLAR

Selen GOKCEM AKYILDIZ!

1. GIRIS

Rebecca Zlotowski’nin yonettigi  Baska Insanlarin
Cocuklart (Les Enfants des Autres, 2022), cagdas Fransiz
sinemasinda aileyi biyolojik ¢ekirdegin Otesinde yeniden
diisinmeye agan yapimlar arasinda One c¢ikmaktadir. Film,
cocugu olmayan bir kadmin partnerinin kiziyla kurdugu bag
tizerinden bakim, siireklilik, aidiyet ve kayip ihtimalinin i¢ ige
gectigi yogun bir duygulanimsal alan kurar. Bu anlati, modern
aile formunun yalmizca hukuki ve biyolojik statiilerle degil;
giindelik emek, tekrar eden bakim pratikleri ve iliskisel
bagliliklarla da iiretildigini goriiniir kilar.

Bu calisma, Zlotowski’nin filminde biyolojik annelik
disinda kurulan bakim iliskilerinin nasil temsil edildigini; filmin
annelik kavrayismi hangi Olgiide yeniden irettigini ya da
doniistiirdiigiinii  incelemeyi amacglamaktadir. Bu dogrultuda
biyolojik baga dayanmayan bakim verme pratiklerinin hangi
anlatisal ve gorsel stratejilerle goriiniir kilindigina odaklanarak
biyolojik olmayan annelik ve partnerin ¢ocuguna bakim verme
gibi ara konumlardaki kadin 0znenin, toplumsal annelik

1 Dog. Dr., Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo,
Televizyon ve Sinema Bolumi, ORCID: 0000-0002-7948-8330.

32



Sinema Alaninda Akademik Tartismalar

beklentileri karsisinda nasil konumlandirildigini tartigir. Film,
cocuksuz bir kadinin giindelik yasaminda beliren yakinlik ile ait
olma hakki arasindaki gerilimi merkeze alarak modern aile
bicimlerinin hem duygusal hem de toplumsal sinirlarini agiga
cikarmaktadir. Zlotowski, anneligi yalnizca biyolojik bir statii ya
da hukuki bir unvan olarak degil; stireklilik, tekrar ve emek
tizerinden kurulan bir iliskisellik bi¢imi olarak diisiinmeye davet
eder. Bu c¢ercevede film, secilmis ya da kurulan annelik
deneyimini etik ve duygusal bir ger¢eklik olarak mesrulastirirken,
biyolojik ve hukuki baglarin siirdiirdiigii hiyerarsiyi de anlati
boyunca surekli hissettirir.

Zlotowski’nin filmografisi, genclik, smf, arzu ve
kirllganlik ekseninde sekillenen karakterler araciligiyla bireysel
deneyimin toplumsal normlar ve kurumsal cercevelerle
siirtiismesini goriiniir kilmasi1 6zelinde okunabilir. Belle Epine
(2010) ve Grand Central (2013) gibi filmlerde belirginlesen bu
hat, Baska Insanlarm Cocuklarinda (2020) romantik iliski
anlatisinin  ebeveynlik ve bakimin toplumsal anlamlartyla
kesistirilmesi iizerinden siirdiiriiliir; aile sabit bir yap1 olarak
degil, siirekli miizakere edilen bir iliskiler biitlinii olarak ele alinir.
Boylece yoOnetmenin sinemasinda tekrar eden normla temas
halinde 6zne temasi bu kez anneligin ya da baska bir deyisle
aracilt ebeveynligin sinirlarinda yogunlasir. Bu baglamda bu
calisma, cagdas sinemada ebeveynlik, aidiyet ve toplumsal
cinsiyet rolleri iizerine yiiriitiilen tartismalara, biyoloji dis1
bakimin goriiniirliigii ve kirillganligi tizerinden katki sunmay1
hedeflemektedir.

2. MODERN SINEMADA EBEVEYNLIK, BAKIM
VE TOPLUMAL SORUMLULUK

Modern sinema, aile ve ebeveynlik temalarint yalnizca
mahrem alanin  bir meselesi olarak degil; toplumsal
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sorumluluklarin, cinsiyet rejimlerinin ve duygusal ekonomilerin
kesisiminde konumlanan bir problem alani olarak igler. Baska
Insanlarin Cocuklari, biyolojik olmayan annelik deneyimini
merkeze alarak, ebeveynligin dogal ya da kendiliginden bir
kimlik degil; emek, tekrar, zaman ve karsilikli yatirim {izerinden
kurulan bir siire¢ oldugunu diisiindiiriir. Bu yoniiyle film, bakim
iliskilerini toplumsal olarak orgiitlenen bir emek alani olarak ele
alan literaturle diyalog icindedir. Hochschild’in (2012) duygusal
emek kavramsallastirmasi, bakimin yalnizca fiziksel degil ayni
zamanda yogun bir duygu yonetimi ve iligki siirdiirme pratigi
oldugunu vurgular.

Diger taraftan film, anneligin toplumsal ve gorsel rejim
icinde nasil temsil edildigi sorusunu giindeme tasir. Mulvey’in
(1975) sinemada bakisin cinsiyetlendirilmis yapisma iliskin
cercevesi burada dogrudan bakim veren kadin figiliriiniin nasil
kurulup sabitlendigini diisiinmeyi de miimkiin kilar. Film bir
yandan kadin1 dogal bakim verici olarak tahayyiil eden kiiltiirel
kodlar1 dolasima sokarken, diger yandan biyoloji dis1 baglarin
kirllganhigini gostererek bu kodlarin giivenligini bozar. Boylece
anlati, se¢ilmis ya da kurulan bakim iliskilerinin ahlaki ve
duygusal gercekligini tanirken, ayni zamanda kimlerin aile
sayildig1 ve bu sayilmanin hangi kosullarda miimkiin oldugu
sorusunu goriiniir kilar.

2.1. Sinemada Aile Temasi

Aile kavrami, sosyal bilimlerde yalnizca kan bagina
dayali bir hane diizeni olarak degil; bakimin, emegin, yakinligin,
kugaklar aras1 aktarimin ve toplumsal yeniden iiretimin
orgiitlendigi bir iliski bi¢imi olarak da ele alinir. Dolayistyla aile,
hem gundelik yasami diizenleyen bir pratikler alani hem de
normlarin iretildigi ideolojik bir formdur. Bu genis tanim,
modern toplumlarda ailenin dogal ve degismez bir kurumdan
ziyade tarihsel olarak dontisen, hukuk, ekonomi ve kiiltiirle
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birlikte yeniden kurulan bir yapt oldugunu vurgulayan
calismalarla uyumludur (Berlant, 1997). Ozellikle modernlik
baglamida aile, toplumsal cinsiyet rollerinin, ebeveynlik
ideallerinin, duygusal bagllik bi¢imlerinin ve yurttaghk
tahayyallerinin i¢ ice gegtigi bir diigiim noktasi olarak islev goriir.

Sinemada aile temas: merkezi bir Oonem tasir; ¢linki
sinema hem mahrem alanin en goriiniir temsillerinden birini tiretir
hem de bu mahrem alani belirleyen toplumsal normlar1 dolagima
sokar. Aile, film anlatis1 i¢cinde siklikla karakter motivasyonunu
aciklayan bir arka plan olmanin Otesinde, toplumsal diizenin
kiigiik olgekte yeniden kuruldugu bir kiigiik 6lcekli toplumsal
model olarak c¢alisir. Hill ve Church Gibson’un (2000) altini
¢izdigi lizere modern film yapimlarinda aile, siif ¢atigmalarmnin,
cinsiyet rejiminin, kusaklar aras1 gerilimlerin ve ahlaki normlarin
dramatize edildigi bir temsil alanina doniisiir. Bu nedenle aileyi
konu edinen filmler, ¢ogu zaman yalnizca bireysel hikayeler
anlatmaz; ayn1 zamanda normal kabul edilen yasam formlarmnin
smirlarini ¢izer ya da bu smirlari tartigmaya acar. Bu baglamda
sinemada aile yapilarinin iglenisi tarihsel olarak Onemli
dontisiimler gostermistir. Klasik anlati sinemasinda g¢ekirdek aile,
diizenin ve siirekliligin simgesi olarak idealize edilebilirken;
cagdas sinemada aile daha sik bigimde kirilgan, miizakere edilen,
parcali ya da yeniden kurulan bir birliktelik olarak goriintir.
Bosanma, yeniden evlilik, {ivey ebeveynlik, tek ebeveynlik, go¢
ve ekonomik glvencesizlik gibi olgular; aileyi sabit bir kurum
olmaktan c¢ikarip akigskan bir iliski agma doniistiiren anlati
dinamikleri iiretir. Bu doniisiim, aileyi biyolojik bir bagdan ibaret
gormeyen ve onu bakim, sorumluluk ve karsilikli yiikiimliiliikler
tizerinden diigiinmeyi 6neren sosyolojik yaklasimlarla paraleldir.
Sinema bu doniisiimii, karakterlerin gundelik hayat pratiklerini,
ev i¢i emek diizenini, ¢ocuk bakiminin organizasyonunu ve
duygusal yatirnmlarin dagilimini gostererek somutlastirir.
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Sinemanin aile temsillerindeki kritik islevlerinden biri de
normatif yakimlik bigimlerini goriinlir kilmasidir. Berlant’in
(1997) tartistig1 lizere, aile ve yakinlik idealleri kamusal kiiltiirde
¢ogu zaman bir iyi yasam vaadi Uretir; bu vaat, kimlerin mesru
iliski bigimleri i¢inde tanmnacagini belirler. Bu nedenle filmler,
yalnizca aileyi temsil etmekle kalmaz; aile sayilmaya iligkin
kiiltiirel dlgiitleri de iiretir ve yeniden dolagima sokar. Mulvey’in
(1975) sinemada bakis rejimi ile toplumsal cinsiyet arasindaki
iliskiye dair ortaya koydugu gergeve, bu paragraftaki argiimani
destekler niteliktedir. Aile anlatilari; bakim veren kadin figiiriint,
babalik otoritesini, annelik ideallerini ve c¢ocuk merkezli
duygusal ekonomileri belirli gérsel ve anlatisal kodlar araciligiyla
kurar. Bu sayede aile hem temsil dizeyinde hem de seyir
deneyimi diizeyinde cinsiyetlendirilmis beklentilerin yeniden
iiretildigi bir sahneye doniisebilir. Ote yandan cagdas film
caligmalari, aileyi yalnizca ideolojik bir diizen simgesi olarak
degil, ayn1 zamanda g¢atigsma, kirilma ve yeniden miizakere alani
olarak ele alir. Bu perspektif, ailenin dogal kabul edilen
siirlarinin sinemada nasil sorgulandigini da goriiniir kilar. Kim
bakimi {stlenir, bu bakim hangi duygusal emek bicimleriyle
strdiiriiliir, bakim emegi hangi kosullarda tanmnir ve hangi
kosullarda goriinmez hale gelir gibi sorular Hochschild’in (2012)
duygusal emek kavramsallastirmasiyla birlikte diistintildiigiinde,
aile anlatilari1 ¢ogu zaman sevgi, baglilik ve fedakarlik
duygularinin ayn1 zamanda bir emek rejimi i¢inde orgiitlendigini
gosterir. Bu durum, 6zellikle biyolojik ebeveynlik disindaki
bakim iligkilerinde daha da belirginlesir; ¢iinkii emek ve yakinlik
artsa bile taninma ve haklar her zaman ayni1 6lgiide genislemez.
Bu genel cerceve i¢inde Baska Insanlari Cocuklari, aileyi bir kan
bag1 toplami olarak degil, bakim pratikleri ve duygusal yatirimlar
tizerinden kurulan; ancak hukuki ve kiiltlirel taninma smirlan
nedeniyle kirillgan kalan bir iligki alan1 olarak temsil eder. Film,
modern aileyi tamamlanmis bir yap1 yerine, giindelik emekle
stirdiiriilen ve siirekliligi garanti olmayan bir yakinlik bi¢imi
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olarak kurgulayarak; sinemada aile temalarina iliskin akademik
tartigmalara, aidiyetin kosullar1 ve biyoloji dis1 ebeveynligin
taninma sorunu iizerinden giincel bir katki saglar.

2.2. Arastirmanin Amaci ve Kapsam

Bu calismanin amaci, Baska Insanlarin Cocuklari
filminin biyolojik annelik disinda kurulan bakim iliskilerini hangi
anlatisal diizeneklerle goriiniir kildigini1 ve annelige iligkin
toplumsal beklentileri ne dl¢lide yeniden iirettigini ya da tersyiiz
ettigini tartismaya agmaktir. Bu dogrultuda calisma, filmin
secilmis ya da kurulan anneligi duygulanimsal bir hakikat olarak
nasil mesrulastirdigini; buna karsilik hukuki ve biyolojik
sinirlarin bu iligkiyi nasil kirillganlastirdigini ve bu kirillganligin
anlatida nasil bir gerilim hatt1 olarak kuruldugunu analiz etmeyi
hedeflemektedir. Kapsam olarak inceleme, filmin modern aileyi
sabit bir yapidan ziyade emekle siirdiiriilen, ancak kurumsal
taninma diizleminde her an ¢oziilmeye agik bir iliski ag1 seklinde
resmetmesine odaklanir. ikinci adim olarak ise filmde &ne ¢ikan
tematik katmanlar olan bakim emegi, aidiyet, kayip ve toplumsal
normlarin yeniden iiretimi daha yakindan ele alinarak; film
metninin ¢agdas aile ve ebeveynlik tartigmalarina nasil
eklemlendigi degerlendirilmeye ¢aligilmaktadir.

3. BASKA INSANLARIN COCUKLARI FiLMINE
GENEL BiR BAKIS

Rebecca Zlotowski’nin yonettigi ve senaryosunu kaleme
aldig1 Baska Insanlarin Cocuklar: (2022), Joanna Trollope’un
Baskalarimin - Cocuklart  (1998) adli kitabindan hareketle
gelistirilmis olmakla birlikte, kaynak metnin olay Orgiisiinii ve
karakter sistemini birebir izleyen bir uyarlama olarak degil,
tematik  bir esinlenme ve yeniden yazim  olarak
degerlendirilmelidir. Film, kirkli yaslarindaki Rachel’in,
romantik iligki kurdugu Ali’nin kiz1 Leila ile gelistirdigi yakinlik
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lizerinden, biyolojik bagin diginda kurulan ebeveynlik
bi¢imlerini; biyolojik olmayan anneligin giindelik yasamda nasil
bir bakim pratigine doniistiigiinii ve bu iliskinin hem duygusal
hem de kurumsal diizeyde ne tiir sinirlarla karsilagtigin
tartismaya acar. Zlotowski’nin kisisel hayat deneyimlerinden de
izler tasiyan bu anlati, aileyi sabit ve dogal bir kategori olarak
degil, emek, zaman ve miizakereyle kurulan; buna karsin hukuki
statii ve toplumsal taninma tarafindan kirillganlastirilabilen bir
iligkiler biitiinii olarak ele alir. Bu ¢ercevede film, Trollope’un
metniyle ortak bi¢imde baskasmin ¢ocuguna bakim vermenin
yarattigi aidiyet, baglillk ve kayip ihtimali gibi temalar
paylasirken, kendi donemsel ve kiiltiirel baglaminda ve
sinemanin anlati ekonomisi ig¢inde odagmi Ozellikle bakim
emeginin giindelik ritimleri ile biyolojik olmayan ebeveynligin
sinir deneyimi lizerinde yogunlastirir.

3.1. Bakim Emeginin Baska Insanlarin Cocuklar
Filmindeki Temsili

Bakim, en temelde, bireylerin giindelik yasamlarini
strdiirebilmeleri, bedensel ve ruhsal 1iyi  oluslarini
koruyabilmeleri i¢in yiiriitillen gézetme, destekleme, yetistirme,
onarma ve eslik etme pratiklerinin biitiiniidiir. Feminist bakim
etigi literatiirii bakimim yalnizca 6zel alana ait fedakarlik ya da
sevgi olarak degil, kirilganlik ve karsilikli bagimlilik kosullarinda
kurulan iligkisel bir sorumluluk alan1 olarak kavranmasi
gerektigini vurgular (Gilligan, 1982). Tronto’nun tanimiyla ise
bakim, diinyamizi siirdiirmek, devam ettirmek ve onarmak icin
yaptigimiz her seyi kapsar; bu vurgu, bakimin hem giindelik
somut pratikler hem de toplumsal ve kurumsal duzenlemelerle
iligkili bir faaliyet oldugunu gosterir (Tronto, 1993).

Uluslarast Calisma Orgiitiiniin (ILO) tanimina gore bakim
emegi, insanlarin fiziksel, psikolojik, duygusal ve gelisimsel
ihtiyaglarini karsilayan ticretli veya iicretsiz emek anlamina gelir.
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Bu 15, yasami siirdiirmeyi ve giinliik islevselligi destekleyen
hemsirelik, besleme, ¢cocuk bakimi gibi dogrudan kisisel bakim
ile yemek pisirme ve temizlik gibi dolayli bakim igerir.
Cogunlukla kadinlar tarafindan {stlenilen ve siklikla degeri
yeterince takdir edilmeyen bu is, toplumsal ve ekonomik refah
icin hayati 6neme sahiptir (2017). Bakim emegi bakimin duygu
ve niyet boyutunu yadsimadan, onu bir emek bigimi olarak
gorliniir kilar; zaman ayirma, zihinsel takip, kriz yonetimi ve
duygulanimlarin diizenlenmesi gibi siliregen faaliyetler bakim
iligkisinin siirdiiriilebilirligini saglar. Bu yoniiyle bakim emegi,
yalnizca yapilan islere degil, ayn1 zamanda iligskisel bagin
devamimi miimkiin kilan duygusal diizenlemeye de dayanir.
Hochschild’in  (1983) *“duygusal emek” kavramsallastirmasi
burada belirleyicidir. Bakim iligkilerinde uygun duyguyu liretmek
ya da siirdiirmek ¢ogu zaman goriinmez ama merkezi bir ¢alisma
olarak igler. Federici’nin (2012) ev i¢i emek ve toplumsal yeniden
tretim tartigmalart ise bakim emeginin modern ekonomik ve
toplumsal diizen icinde nasil degersizlestirildigini ve siklikla
kadinlikla 6zdeslestirilerek dogallastirildigini gosterir; bakim
boylece hem vazgecilmez hem de kurumsal olarak glivencesiz bir
emek alanma dontisr.

Baska Insanlarin Cocuklari bakim emegini, biyolojik
anneligin otomatik bir uzantis1 gibi degil, tekrar eden giindelik
pratikler Gzerinden kurulan ve bu nedenle hem kurucu hem de
kirilgan olan bir iliskisellik bigcimi olarak temsil eder. Filmde
Rachel’m Leila ile yakinligi, anne statlisinden énce gelen bir
bakim pratigi olarak gelisir. Cocugun ritmine uyumlanma,
birlikte glindelik zaman Orgiitleme, ihtiyaclar1 sezme, duygusal
giiven liretme ve istikrar saglama gibi eylemler bakimin somut
icerigini olusturur. Bu temsil, bakimin bir duygu beyanindan ¢ok,
stireklilik gerektiren bir emek siireci oldugunu vurgulayarak
anneligi kimlikten ziyade pratik ve iliski lizerinden diisiinmeye
elverisli bir zemin agar (Tronto, 1993).
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Film bakimin fiili gercekligi ile bakimin hukuki ve
simgesel taninmasi arasindaki mesafeyi israrla goriiniir kilar.
Rachel ¢ocuga doniik giindelik bakim pratikleriyle anne gibi bir
konum edinir; ancak bu konumun hak, s6z, sureklilik glvencesi
gibi kurumsal Kkarsiligi her an askiya alinabilir. Boylece film,
bakim emeginin iliskiyi kurdugunu ama her zaman statii veya hak
tiretmedigini gosterir. Bakim, emekle insa edilirken ayni1 anda
taninma rejimlerine bagimli bicimde kirllgan kalir. Aile
sosyolojisinde aile sorumluluklarmin ve baglarin dogal olmaktan
¢ok miizakere edilen, smirlart siirekli konusulan iligkiler
olduguna isaret eden ¢alismalarla bu temsil ortiisiir (Finch ve
Mason, 1993). Bagka bir deyisle film, modern aileyi sabit bir
yapidan ziyade bakim emegiyle siirdiiriilen; fakat biyoloji ve
hukuk tarafindan belirlenen esiklerde her an ¢6ziilmeye agik bir
iliski ag1 olarak resmeder.

Ayrica film, bakim emeginin duygusal emek boyutunu
dramatik gerilimin merkezine yerlestirir. Rachel’ in bakim iliskisi,
yalnizca ¢ocugun ihtiyaglarina yanit vermek degil; ayn1 zamanda
belirsizlik kosullarinda istikrar tiretmek, kendini giivenilir bir
yetiskin olarak konumlandirmak ve olast kayip ihtimalini
yonetmek anlamina gelir. Bu da bakim emeginin, Hochschild’in
(1983) tartistig1 bigcimiyle, duygularin yonetimini iceren yogun
bir calisma olduguna isaret eder. Sakinlestirme, ¢atismay1
yumusatma, ¢ocugun ve yetiskinlerin duygulanimini diizenleme,
kendi kirilganligin1 bastirma ya da doniistiirme gibi siirecler
bakimin goriinmeyen is yiikiinii olusturur. Film, bakimin
kadinlikla 6zdeslestirilip dogallastirilmasina tamamen mesafe
almasa da bakimin bedelini ve giivencesizligini goriiniir kilarak
bu dogallastirmay1 tartismaya acar; bakimin sevgi adi altinda
lcretsizlestirilen ve taninmasi ertelenen bir emek formu
olabilecegini diisiindiiriir (Federici, 2012).

Film, bakim emegini  biyolojik  ebeveynlige
indirgenmeyen bir kurucu pratikler biitiinii olarak isler. liskiyi
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kuran sey kan bagi degil, zaman, tekrar, duygusal diizenleme ve
giindelik sorumluluklarin paylagimidir (Tronto, 1993). Bununla
birlikte film, bakimin toplumsal ve kurumsal taninma tarafindan
stirekli sinandigini, bu nedenle bakim emeginin modern aile
orgutlenmeleri iginde hem merkezi hem de yapisal olarak
giivencesiz bir zeminde gerceklestigini gosterir.

3.2. Aidiyetin Kurulusu: Ailenin Duygusal Bir Mekéan
Olarak Islemesi

Ait olma ihtiyaci, bireyin kalici kisilerarasi iligkiler kurma
ve strdurme yonundeki temel yonelimini ifade eder; bu yonelim
ayn1 zamanda deger verilme, gerekli goriilme ve baskalartyla
karsilikli bag kurma beklentisini igerir (Baumeister ve Leary,
1995). Baskalarimin Cocuklar: filminde aidiyet, biyolojik
akrabalikk bagmna indirgenemeyecek bir bicimde, gilindelik
yasamin akisi i¢inde kurulan bakim pratikleri ve duygulanimsal
yatirimlar {lizerinden goriiniirliilk kazanir. Anlati, aileyi yalnizca
hukuki ya da soy bagina dayali bir yap1 olarak degil, tekrarlanan
etkilesimler aracilifiyla iiretilen ve stirekliligi emek, zaman ve
duygulanim yonetimi gerektiren bir iligkisellik alani olarak
konumlandirir.

Filmde Rachel karakterinin partnerinin g¢ocuguyla
kurdugu yakinlik, aidiyetin sabit bir statii olmaktan ¢ok, giindelik
hayatin i¢inde yapilan bir siire¢ oldugunu diisiindiiriir. Bu siireg,
bakimin rutinlesmis formlar1 kadar duygusal giivenlik {iretimine
donuk pratikleri de kapsar. Bakim etigi literatiiriinde bakim,
yasamin siirdiirtilebilirligini miimkiin kilan bir faaliyet olarak ele
almir ve salt 6zel alana ait dogal bir egilim degil, toplumsal
yeniden Uretimin merkezindeki emek bigimlerinden biri olarak
tartigilir (Tronto, 1993). Bu perspektif, filmdeki aile deneyiminin,
birlikte yasanan anlarin  kendiligindenligi  kadar, bu
kendiligindenligi miimkiin kilan goriinmez emek siiregleriyle de
kuruldugunu agi8a ¢ikarir. Dolayisiyla aidiyet, yalnizca duygusal
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yakinlikla degil, bu yakinligin giindelik pratikler araciligryla
stirekli yeniden kurulmastyla tanimlanir.

Bu c¢ercevede aileyi duygulanimsal bir mekan olarak
diistinmek, aileyi belirli bir mekana veya hukuki kategoriye
baglamaktan ziyade, duygularin dolasima girdigi, iligkilerin
anlamlandirildigr ve 6znenin kendisini iceride ya da disarida
hissettigi bir toplumsal alan olarak kavramay1 gerektirir.
Duygularin toplumsal olarak iiretildigini ve belirli bedenleri
belirli iligki bicimlerine yaklastirip digerlerinden uzaklastirdigin
vurgulayan yaklagim, aidiyetin yalnizca bireysel psikolojinin
degil, ayn1 zamanda normlar ve kultlrel beklentilerle 6rulu bir
duygulanimsal diizenin sonucu oldugunu gosterir (Ahmed, 2004).
Filmde Rachel’in giderek yogunlasan aidiyet arzusunun, yalnizca
kisisel bir tercih degil, yakinlik ve bakim iizerinden anlam
kazanan bir yasam kurma istegiyle iliskili oldugu sdylenebilir.

Ote yandan film, aidiyetin kurulmasinin ayn1 zamanda
kirilgan bir siire¢ oldugunu da ima eder ciinkii biyolojik
ebeveynlik disindaki bakim iligkileri cogu durumda kurumsal ve
simgesel taninma acisindan daha belirsiz bir zeminde durur.
Taninma, yalnizca iligkinin var olmasi degil, o iliskinin toplumsal
olarak anlagilir ve mesru kabul edilmesi anlamina gelir. Bu
baglamda Rachel’m deneyimi, bakim verme pratikleriyle
giindelikte kurulan yakmhigin, hukuki statii ve normatif aile
anlatilart tarafindan her an sinirlandirilabilen bir aidiyet
iiretmesine isaret eder. Taninma rejimlerine iligkin tartigmalar,
bazi iliski bi¢cimlerinin daha kolay goriiniir ve mesru kilinirken,
baz1 baglarin daha kolay askiya alinabildigini ve bu nedenle
Oznenin kendisini siirekli yerini kanitlama ihtiyaci iginde
bulabilecegini diisiindiiriir (Butler, 2004). Boylece film, aileyi
duygulanimsal bir mekan olarak kuran seyin sadece sevgi ve
yakinlik degil, ayn1 zamanda bu yakinhigin hangi cergeveler
icinde tanmacagina dair toplumsal miizakereler oldugunu ortaya
koyar.
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Bu nedenle Baskalarinin Cocuklar: filmi 6zelinde aidiyet,
iki diizlemde birlikte isler. Birinci diizlemde aidiyet, tekrarlanan
bakim pratikleri ve giindelik yakinlik sayesinde igeriden kurulur;
ikinci diizlemde ise bu aidiyetin siirekliligi, iliskinin taninma ve
mesruiyet kosullarina bagh olarak disaridan sianir. Bu ikili yaps,
filmde aileyi duragan bir kurumdan ¢ok, duygulanimsal emekle
insa edilen ve her an yeniden diizenlenebilen bir iliski mekani
olarak okumay1 miimkiin kilar.

3.3. Kadinlik, Dogurganlik ve Biyolojik Saat Kurgusu

Baskalarinin Cocuklar: filmi ana karakter Rachel’in
yasint yalnizca biyografik bir ayrinti olarak degil, toplumsal
olarak Orgiitlenmis bir zaman rejiminin dramatik goOstergesi
olarak kurmaktadir. Bu rejimde yas, kronolojik bir dlciim
olmaktan ¢ikar; kadin bedeninin iiretkenlik ve tireme kapasitesi
tizerinden degerlendirildigi, zamaninda se¢im yapma baskisini
tireten normatif bir eksene doniislir. Boylece anlati, romantik
iliskinin duygusal dinamiklerini dogrudan bedensel zamanla ve
ozellikle dogurganhigm smirliligina iliskin kiiltiirel ve tibbi
sOylemlerle eklemleyerek kadin 6znenin arzusunu ve kaygisin
cift katmanli bigimde isler. Boylelikle kadin karakter i¢in ne
istiyorum sorusu ile ge¢ kaliyor muyum tedirginligi ayn1 anda
devreye girer.

Bu baglamda filmde merkezi olan kavramlardan biri de
biyolojik saat soylemidir. Biyolojik saat, en genel diizeyde yasla
birlikte, ozellikle kadin bedeninde, dogurganligin azalmasma
iliskin biyolojik olgudan beslenir; ancak filmde islevi, bu olguyu
asan bir kiiltiirel anlati ve normatif zaman kurgusu iiretmesidir.
Bu sdylem, kadmlar1 egitim, kariyer, iliski ve annelik kararlarin
belirli bir takvime gore hizalamaya iter; gecikmeyi ise ¢ogu
zaman risk, pismanlik ve telafi edilemez kayip diliyle betimler.
Kavramin goriiniirliigiiniin - artmasi, ikinci dalga feminizm
sonrasinda kadmlarin isgiliciine katiliminin yiikseldigi ve kamusal
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basar1 beklentisinin annelikle ayni anda tasinmaya baslandig:
donemde ivme kazanmistir. Anglo-Amerikan basinda ise
1970’lerin sonlarindan itibaren dolasima girdigi ve 1980’lerde
yayginlagtigina isaret edilmektedir (Mendes, 2011). Bu tarihsel
esik 6onemlidir; ¢linkii biyolojik saat kadinlar1 yalnizca bir tibbi
bilginin muhatabi haline getirmez, ayn1 zamanda bu bilgiyi ahlaki
ve duygusal bir aciliyet mekanizmasina doniistiiriir.

Feminist tireme caligmalar1 da iireme alanindaki tibbi
bilginin ndtr goriinse dahi toplumsal normlarla i¢ ice gectigini;
dogurganlhigin OSlgiilmesi, izlenmesi ve yonetilmesinin kadin
yasamint  disipline  eden  biyopolitik  bir  cergeveye
baglanabildigini vurgulamaktadir (Martin, 1987; Ginsburg ve
Rapp, 1995). Bu nedenle biyolojik saat, bir yandan biyolojik
gerceklige dayanirken Ote yandan bu gercegi toplumsal
beklentilerle birlestirerek kadinin zamanmi kit kaynak gibi
konumlandirma egilimi tasir. Benzer bi¢cimde bu baskinin
sinemada goriiniir hale gelisi de tarthsel bir doniigiime
baglanabilir. 1970’ler sonrasinda kadinlarin egitim ve is
yasamindaki goriiniirliigiiniin artmasi, evlilik ve ¢ocuk sahibi
olma yasinin yiikselmesi ve yardimei ilireme teknolojilerinin
yayginlasmasi, ge¢ kalma endigsesini modern kadinlik
anlatilarinin tekrar eden dramatik unsurlarindan biri haline
getirmistir. Film, bu gelenege yaslanmakla birlikte biyolojik saat
temasini klise bir hizlandirict ¢atigma ya da espri malzemesi
olarak degil, giindelik hayatin igine yerlestirilmis, en cok da
normal kabul edilen sessizliklerde ve i¢ konusmada calisan bir
baski big¢imi olarak ele almistir. Boylece baski, digaridan
dayatilan bir talep olmaktan ziyade 6znenin kendi zaman algisina
sizan, iliskiyi ve gelecek tahayyiiliinii yeniden gergeveleyen igsel
bir ritme doniismiistiir.

Zlotowski’nin  filmi bu soylemi didaktik bicimde
aciklamak yerine, sdylemin giindelik hayata nasil sizdigini
imalar, duraksamalar, bakis yonleri ve konusmalarin ritmi

44



Sinema Alaninda Akademik Tartismalar

aracilifiyla sinemasal olarak duyumsatir. Sara Ahmed’in (2004)
duygularin yalnizca ig¢sel haller degil, bedenleri belirli nesnelere
ve yasam bicimlerine yodnelten toplumsal kuvvetler oldugu
yoniindeki  yaklasimi, filmdeki bu stratejiyi  okumayi
kolaylastirmaktadir. Yas ve dogurganlik iizerine kurulu bir norm,
yalnizca diigiinsel bir c¢erceve degildir; Oznenin nasil
umutlandigini, nasil korktugunu, iligkileri nasil gelecek hesabr ile
okudugunu belirleyen bir yonelim iiretir. Bu nedenle filmde
biyolojik saat sadece bir tema degil, karakterin zaman algisini ve
yakinlik deneyimini doniistiiren bir duygulanimsal diizenek
olarak islemektedir.

Bu diizen anlati icinde en belirgin bigimde doktor
sahnesinde goriiliir. Rachel’in muayenede, yakin zamanda ¢ocuk
sahibi olmazsa ilerleyen yillarda bunun zorlagabilecegini
Ogrenmesi, yalnizca bilgi edindigi bir an degil; kendilik
anlatisinin yeniden kuruldugu bir esiktir ¢ilinkii tibbi sdylem
burada ihtimal dilini bir tiir aciliyet diline ¢evirebilecek agirlikla
devreye girer. Zaman artik acik uglu bir gelecek degil, kapanma
ihtimali tastyan bir ufuktur. Ureme siirecleri tibbi anlatida ¢ogu
zaman verimlilik, basar1 ya da basarisizlik dlgiitleri izerinden ele
alinir; bu yaklasim, bedensel sinirlar1 bireysel performans ve
zamaninda karar verme sorumlulugu olarak yorumlama egilimi
yaratabilir (Martin, 1987). Filmde de doktorun aktardig: olasilik
bilgisi, kadm karakterin iliskiyi ve gelecegi okuma bi¢imini
degistirir: Istersem olur giiveninden istersem bile garantisi yok
kirillganhigma gegilir. Bu kirillganlik, Butler’in (2004) kirilganlik
disiincesiyle birlikte okundugunda, 6znenin yalnizca bedensel
degil, toplumsal taninma diizeyinde de giivencesiz bir konuma
itildigini  diisiindiiriir. Bazi yasam ihtimalleri kolayca
stirdiiriilebilirken bazilart zaman baskisiyla daralir.

Doktor sahnesinin ardindan film, dogurganlik baskisinin
kadmin giindelik yakilik deneyimine nasil yayildigini, 6zellikle
cocukla kurulan bag iizerinden goriiniir kilar. Kadin karakterin
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okul, ddev, yemek, uyku gibi bakim rutinleri araciligiyla ¢ocugun
hayatina dahil olmasi, anneligin yalnizca biyolojik bir statii degil,
emek ve tekrar yoluyla kurulan bir iligkisellik oldugunu gosterir;
bu, bakim etiginin bakimi siirdiiriici bir pratik olarak
kavramsallastirmasiyla ortiistir (Tronto, 1993). Ancak bu yakinlik
ayn1 zamanda dogurganlik baskisini daha keskin hale getirir.
Cocukla temas, anneligi soyut bir ihtimal olmaktan c¢ikarip
duyusal ve giindelik bir gerceklik olarak hissettirir; boylece yas
meselesi yalnizca bedensel bir sinir degil, kaybedilebilecek bir
yasam bi¢iminin sinir1 halini alir. Baumeister ve Leary’nin (1995)
“ait olma ihtiyac1” yaklasimi bu noktaya kritik bir katman ekler:
Birey sadece bag kurmak istemez, bagin siirekliligini ve
karsilikliligin1 da arar. Filmde kadinin ¢ocukla kurdugu bag,
aidiyet duygusunu giiclendirirken ayni anda bir kayip olasiligi da
iretir ¢linkii bu bagin stirekliligi kadinin elinde degildir. Bu
nedenle dogurganlik baskis1 yalnizca anne olabilecek miyim
sorusu olarak kalmaz ve kalic1 bir aileye dahil olabilecek miyim
sorusuna doniisiir.

Bu sorularin ardindan film kadmin i¢inde bulundugu
sorgu haline bir yenisini ekleyerek Rachel’in gercek annelik
duygusu ile toplumun kadina yiikledigi annelik baskis1 arasinda
stkismasi halinin altin1 ¢izer ve bu ikilemi ¢6zmek yerine ikiligin
kendisini tam da film boyunca kurulan dramatik aksin merkezi
haline getirir. Simone de Beauvoir, kadinligin dogal bir kader
olarak degil, toplumsal olarak kurulan bir konum olarak
iiretildigini vurgular; bu perspektiften bakildiginda anne olma
arzusu ¢cogu zaman saf bir i¢sel ses degil, toplumsal olarak degerli
sayilan hayat bicimlerine yonelmis bir arzu olarak da okunabilir
(Beauvoir, 2011). Rich (1976) ise anneligin hem deneyim hem
kurum oldugunu; kurum olarak anneligin kadinlar1 belirli rollere
ve fedakarlik rejimlerine bagladigim1 sdyler. Film Rachel’in
annelige yonelik i¢ diinyasini1 bu iki u¢ arasinda tutar. Kadin
gercekten cocuk isteyebilir ama bu istegin aciliyeti ve onunla
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birlikte gelen ge¢ kaldim mi panigi toplumsal norm tarafindan
biyatilir. Ahmed’in (2004) ifadesiyle duygular yonlendirir,
0zneyi ¢ocuk, aile, kalicilik gibi belirli nesnelere veya durumlara
dogru iter; bazi hayatlar1 yakin ve miimkiin, bazilarmi uzak ve
degersiz kilar. Dolayisiyla filmdeki gerilim, arzunun sahiciligini
reddetmekte degil; arzunun toplumsal normlardan azade
olmadigin1 gostermekte yatar. Bu minvalde film, yas ve
dogurganlik baskisini bireysel bir krizden ziyade tibbi ve kiiltiirel
normlarin kadin arzusunu ve iliski i¢i sorumluluklar cinsiyetli
bigimde yapilandirdigi bir zaman rejimi olarak goriiniir kilar.

3.4. Erkeklik ve Babaligin Konumu

Film boyunca da izini siirdiiglimiiz haliyle erkeklik,
erkeklerin nasil davrandigma indirgenebilecek dogal bir 6z degil;
tarihsel ve kiiltiirel olarak kurulan, iligkiler i¢inde siirekli yeniden
tiretilen bir toplumsal cinsiyet diizenidir. Connell, erkekligi tekil
bir kimlikten ¢ok, farkli erkeklik bigimlerinin hiyerarsik bi¢cimde
siralandig1 bir alan olarak disiiniir ve ozellikle hegemonik
erkeklik kavramiyla, hangi erkeklik tarzlarinin mesru veya ideal
sayildigini ve bunun kadinlar ile bagka erkeklikler {izerinde nasil
bir gii¢ iligkisi kurdugunu agiklar (Connell, 1995; Connell ve
Messerschmidt, 2005). Bu cercevede erkeklik; otorite, karar
verme, ekonomik ve sembolik kontrol, duygulanimm ydnetimi
gibi pratiklerle iliskilendirilerek normallestirilir.

Babalik ise yalnizca biyolojik bag ya da hukuki statii degil
bakim, sorumluluk, yetki ve taninma eksenlerinde kurulan bir
toplumsal roldiir. Feminist bakim kurami, bakimin 6zel alanin
dogal gorevi degil, emek, zaman ve gili¢ dagilimiyla ilgili politik
bir diizenleme oldugunu vurgular (Tronto, 1993). Bu noktada
babalik, bir yandan giindelik hayatin orgiitlenmesi ve duygusal
emek i¢inde bakim isine fiilen katilmayi, 6te yandan taninma,
hukuki haklar ve son sdze sahip olma Uzerinden kurulan
kurumsal/simgesel ebeveynlik otoritesini ifade eder. Butler’in
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taninma ve kirilganlik tartigmalari, aile ve yakinlik iliskilerinde
kimin iligkisinin mesru sayildig1 ve kimin baginin korunabildigi
sorularin1 6ne ¢ikarir; yani bakim verenin degil, cogu zaman
taninanin daha gilivenceli konumda yer aldigmni diislindiiriir
(Butler, 2004). Boylece babalik, yalniz ¢gocuga yakin olma degil,
ayn1 zamanda bu iliskinin toplumsal olarak giivenceye kavusmasi
anlamina da gelir.

Film babalik kavramini ve erkekligi doniismiis veya iyi
niyetli bir figilir olarak idealize etmektense, paylasim iddiasinin
giindelik hayatta nerede sinandigini gostererek inceler. Babalik
figlirii cocuga sevgiyle yakin durabilir; ancak filmde kritik
mesele, cocugun hayatini giin giin kuran bakim emegi ile gocuga
dair yetki ve taninma arasindaki ayrimdir. Film, paylagimi ¢ogu
zaman yardim etme diizeyinde birakan erkeklik formunu goriiniir
kilar. Baba bakim pratiklerine katildiginda bu, toplumsal olarak
kolayca takdir toplayan bir iyi babalik gostergesine doniisebilir;
buna karsilik bakimin siirekliligini saglayan kadin emegi ¢ogu
zaman zaten olmasi gereken seklinde goriinmez hale gelebilir.
Bu, bakimin politik ve cinsiyetli dogasina isaret eder. Tronto’nun
(1993) vurguladigi gibi bakim bir erdem meselesinden ¢ok, kimin
hangi yiikii ne 6l¢iide iistlendigi ve bu ylikiin nasil tanindigiyla
ilgilidir.

Filmdeki gerilim, kadin karakterin cocukla kurdugu
duygusal emek ve bakim ritmi gibi konularda giindelik yakinligin
yiiksek olmasina ragmen, karar anlarinda ayni 6l¢iide hak sahibi
konumda olmamasiyla belirginlesmektedir. Baska bir deyisle
film, kadin i¢in anne benzeri bir emegin miimkiin oldugunu; fakat
bu emegin iliski sona erdiginde ya da yetigkinler arasi1 bag
koptugunda kurumsal olarak korunmadigini gosterir. Burada
babanin biyolojik ve yasal veya simgesel konumu daha saglam
bir gilivence iretir. Butler’in deyimiyle taninmanin esitsiz
dagilimi iligkiyi ve baglilig1 da esitsiz bigimde siirdiiriilebilir kilar
(2004). Film, toplumsal yaklasimi dogrudan ders veren
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diyaloglarla degil, giindeligin olagan akis1 icinde babanin
konumunun kendiliginden mesru kabul edilmesi, bakimin kadin
tarafindan dogal bir sorumluluk gibi iistlenilmesi ve erkegin
katkisinin simgesel olarak daha kolay 6diillendirilmesi tizerinden
kurar. BOylece film, modern erkeklikteki doniisiim sGylemini
timden reddetmeden bu sdylemin kurumsal yetki, taninma ve
bakimin stirekliligi alanlarinda ne kadar smirh kaldigmin altim
cizer. Connell’in erkekligin hiyerarsik diizeni yaklagimindan
hareketle film, erkekligin gorece esitlik¢i goriinen bigimlerinin
bile kimi anlarda karar verme giicli, taninma ve son szl soyleme
gibi ayricaliklar1 koruyabildigini gostermektedir (Connell, 1995;
Connell ve Messerschmidt, 2005).

3.5. Biyoloji Dis1 Annelikte Hak, Siireklilik ve Kayip

En genel tanimiyla biyoloji dis1 annelik anneligin
biyolojik akrabalik ve ¢ogu zaman buna eslik eden hukuki
ebeveynlik statiisii disinda; gilindelik bakim, duygusal baglilik,
stireklilik ve sorumluluk tistlenme {izerinden kurulmasi anlamina
gelmektedir (Carsten, 2000). Uvey annelik, partnerin ¢ocuguna
bakim verme, sosyal annelik ve secilmis akrabalik pratikleri bu
genis kategori i¢inde diisiiniilebilir. Bu tiir annelik deneyimleri,
cocugun hayatinda fiill bir ebeveyn gibi var olmayr miimkiin
kilarken, aym1 zamanda mesruiyet ve siireklilik bakimindan
biyolojik ve hukuki ebeveynligin golgesinde kalan bir ara konum
tiretmektedir. Dolayistyla biyoloji dis1 annelik, bir yandan bakim
emegiyle kurulan iliskisel bir gerceklige, diger yandan taninma
ve haklarin esitsiz dagilimi1 nedeniyle yapisal bir kirillganliga
isaret eder (Tronto, 1993; Finch ve Mason, 1993).

Bagskalarimin Cocuklari, bu kirllganlig1 soyut bir statii
tartigmas1 olarak degil, taninmanin gilindelik hayatin kiiglik
ritimlerinde nasil isledigini sezdiren sahnelerle kurar. Rachel’in
Leila’y1r yilizme derslerine gotliirmesi, ders saatini heyecanla
beklemesi ve ¢ocugun programini kendi zaman 6rgusine dahil
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etmesi, bakimm Tronto’nun tanimladig: bi¢cimiyle siireklilik ve
dikkat gerektiren pratik bir sorumluluk alani oldugunu gosterir
(1993). Benzer bicimde Rachel’in Leila’nin arkadaslariyla ve
onlarm anneleriyle tanigmasi, okul ¢evresindeki ebeveyn aglarma
dogal bi¢imde eklemlenme ¢abasi olarak okunabilir. Film, aileyi
yalnizca ev i¢i bir birliktelik degil, ayn1 zamanda okul, kurs,
arkadas ¢evresi gibi kamusal-ara mekanlarda taninma {izerinden
kurulan bir sosyal form olarak goriintir kilar. Bu sahnelerde
Rachel’n enerjisi ve istegi, biyoloji dis1 bakimin sadece
tamamlayict bir yardim degil, g¢ocugun giindelik hayatim
mimkiin kilan bir emek ve iliskisellik oldugunu vurgular
(Hochschild, 1983).

Rachel’in bakim pratikleri bu anlamda yalnizca yardim
eden yetiskin konumunu asarak Finch ve Mason’in isaret ettigi
tizere aile baglarinin miizakereyle kuruldugu bir alanda fiili bir
akrabalik iddiasma doniisiir (1993). Ancak film tam da bu
noktada biyoloji dis1 anneligin yapisal smirmni goriiniir kilar.
Bakimin siirekliligi onu tistlenen kisinin niyetinden ¢ok iliskideki
diger aktorlerin 6zellikle biyolojik ve hukuki ebeveynin tanima
ve izin verme diizeyine baglhidir. Tronto’nun bakim etiginde
vurguladigi sorumluluk ve karsiliklilik boyutu Rachel’in emek ve
duygulanimiyla giiclii bigimde kurulsa da bu emegin hukuki ve
sembolik karsiligr her an askiya alinabilir durumdadir (1993).
Boylece Baskalarinin Cocuklart anneligi bir kimlik ya da statii
olarak sabitlemek yerine giindelik hayati tasiyan bakim emegi ile
bu emegin toplumsal olarak taninmasii diizenleyen mesruiyet
iliskileri arasindaki gerilimi merkezilestirir (Carsten, 2000). Bu
gerilim Rachel’in annelik deneyimini kamusal ara mekanlarda
okul cevresi kurslar arkadas cevresi gibi alanlarda kurulan
taninmaya bagimli hale getirir ve taninmanimn geri ¢ekilmesiyle
birlikte kayb1 siradan bir ayriliktan daha sert daha adi konmasi
gii¢ bir duygusal emek yikimi olarak yasatir (Hochschild, 1983).
Dolayisiyla film biyoloji disi anneligin yogun duygusal emek
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tizerinden kuruldugunu ancak toplumsal mesruiyet ve taninma
kalict bigimde tesis edilemediginde bu emegin siirekliliginin
kirllganlastigini ve kayip deneyiminin derinlestiginin altin1 ¢izer.

4. SONUC

Bu c¢alisma, Rebecca Zlotowski’nin Baskalarinin
Cocuklart filminde biyolojik olmayan anneligin, ikincil ya da
gecici bir yardim rolii olarak degil, giindelik hayati kuran ve
stirdiiren bir bakim iliskisi olarak temsil edildigini
gostermektedir. Film, anneligi biyolojik baga ve hukuki statiiye
indirgemek yerine, tekrar eden pratikler, zaman paylagimi ve
duygusal yakinlik iizerinden insa edilen bir iliskisellik olarak ele
alir. Boylece anne olmak filmde bir kimlik etiketinden ¢ok, her
giin yeniden yapilan bir bakim ve baglilik pratigi olarak goriiniir
hale gelir.

Ote yandan anlat1, bu iliskinin giiciinii kabul ederken onun
kirllganhigint da merkezine yerlestirir. Rachel’m cocugun
hayatinda fiilen kurdugu yer, toplumsal olarak her zaman ayni
aciklikla taninmaz ve giivence altina alinmaz. Film, modern
ailenin yalnizca duygusal baglarla kurulmadigini; bu baglarin
mesruiyetinin, sinirlarmin ve  stirekliliginin - ayn1  zamanda
toplumsal normlar tarafindan belirlendigini 1srarla hatirlatir. Bu
nedenle biyolojik olmayan annelik, igeriden guclu bir aidiyet
tiretirken disaridan stirekli sinanan bir konumda kalir. Caligmanin
altin1 ¢izdigi temel nokta, bu esitsizligin en agir bicimde kayip
deneyiminde goriinlir olmasidir. Biyolojik olmayan annelikte
kayip, yalmizca bir iligkinin bitmesi degil, emekle kurulan
giindelik diizenin ve duygusal yatirimin bir anda askiya alinmasi
anlamina gelir. Film, aileye dahil olmanin her zaman kalic1 bir
hakka doniismedigini; fakat bakim veren 6znenin yine de anne
gibi sevmek, diizenlemek, sorumluluk almak ve baglanmak
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zorunda kaldigin1 gosterir. Bu da kaybi, adi konmasi gii¢, tanim
belirsiz ama etkisi derin bir duygusal yikim olarak yasatir.

Sonug olarak bu ¢alisma, Baskalarinin Cocuklar: filminin
biyolojik olmayan anneligi hem etik ve duygusal bir gerceklik
olarak mesrulastirdigini hem de bu ger¢ekligin toplumsal taninma
eksikliginde ne kadar kolay kirilabildigini goriiniir kildigini
savunur. Film, modern aileyi tamamlanmig ve sabit bir kurum
olarak degil, bakim emegiyle kurulan fakat normlar ve taninma
siirlart nedeniyle her an ¢oziilme ihtimali tagiyan bir iligki alani
olarak resmeder. Bu yoniiyle anlati, gilincel aile tartigmalarina
Ozellikle aidiyet, emek ve kayip kesisiminde, biyoloji disi
bakimin goriinmez bedeline odaklanan bir perspektif ekler.
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BILGI FELSEFESI VE SINEMA ILISKiSi

Yavuz AKYILDIZ!

1. GIRIS

Bu ¢alismanin amaci bilgi felsefesinin temel kavramlarini
ve epistemolojik tartigsmalarn1 sinema sanati igerisindeki
ornekler tizerinden arastirmaktir. Sinema, hem bir anlati hem de
algisal bir deneyim olarak, bilgi tiretimi, aktarimi ve sorgulamasi
icin essiz bir alan sunmaktadir. Calisma, sinema ile bilginin
dogas1 arasindaki iligkiyi ele alarak, gorsel bir anlati bigiminin
gerceklik algisin1 nasil sekillendirdigini ve farkli bilgi tiirlerini
nasil sorguladigini ortaya koymayi1 hedeflemektedir. Ayrica,
sinemanin felsefi bir bilgi liretim araci olarak goriilebilirligi
tartigilarak, izleyicinin  bilgi edinme siirecindeki rolii
incelenecektir. Bu baglamda, bilgi felsefesi ve sinemay1 bir araya
getiren bu ¢alisma, gergeklik, temsil ve bilgi arasindaki cetrefilli
iliskiye odaklanir; sinematografik tekniklerin, felsefi bilgi
iiretimine nasil hizmet ettigini ve bu bilgiyi nasil doniistiirdiigiinii
arasgtirir.  Kitap boOliminun nihai amaci, sinema ve felsefe
arasinda karsilikli bir kavrayis gelistirmek ve bu disiplinlerin
bilgiye dair yeni ufuklar agmak (zerindeki potansiyelini
gostermektir.

Bilgi felsefesi, insanligin kadim sorulariyla sekillenen bir
disiplin olarak, bilginin dogasini, kokenini, smirlarni1 ve
gecerliligini sorgulayan felsefi temel bir disiplindir. "Biliyorum"
dedigimizde aslinda neyi kastettigimiz, bilginin giivenilirligi ve
bilgiyi olusturma siirecine dair metodolojik sorunlar gibi konular

1 Dogent Dr., Nigde Omer Halisdemir Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Radyo
Televizyon ve Sinema Bélumi, ORCID: 0000-0001-6976-2300.
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bilgi felsefesinin ana eksenini olusturmaktadir. Ozellikle
epistemolojik sorular, Antik Yunan'dan gunumuze kadar olan
stirecte filozoflarmn diisiinsel faaliyetlerinin merkezinde yer
almigtir. Sokrates'in (Plato, 2002, s. 26: 21d) "bildigim tek sey
hi¢bir sey bilmedigimdir" diyerek baslattig1 sorgulama gelenegi,
Descartes'in radikal silipheciligiyle farkli bir boyuta tasinmus,
Kant ile bilginin smirlarina iligkin metafizik bir kavrayis
gelistirilmis ve ¢agdas donemde elestiriel teori, pragmatizm ve
fenomenoloji gibi yaklasimlar bilginin toplumsal, kdlttrel ve
kisisel boyutlarina 1sik tutmustur (OpenStax). Calismanin ikinci
sac ayagmi olusturan sinema ise sadece bir eglence araci degil,
toplumlarin kiiltiirel birikimlerini, ideolojik yapilarmi ve algisal
deneyimlerini ¢dziimlemek icin ¢ok genis olanaklar sunan bir
agdir. Sinema, gorsel ve isitsel bilesenleri araciligryla hem
bireysel hem de toplumsal anlamda bir "bilgi alan1”
olusturmaktadir. Dolayisiyla filmler, insanlarin diinyayi algilama
bigimlerini sekillendirebilir, bilme siireclerine katkida bulunabilir
ya da kimi zaman var olan bilgiyi tartisabilir veya
sorgulatabilirler. Bu nedenle sinemada izleyicinin karsilagtig
hikayeler, karakterler, imgeler ve sahneler, cogu kez varolussal
ve epistemolojik sorularin giindeme gelmesini saglamaktadir
(Galesse ve Guerra, 2019). Bilimkurgu tiriindeki bircok film,
insanin  bilgiyi edinme kapasitesini, yapay zekanin bilgi
felsefesindeki yansimalarmmi ya da bilginin gelecekte hangi
bicimlerde karsimiza c¢ikabilecegini tartisir. Bu baglamda
sinemanin potansiyeli, bilgi felsefesinin derin sorularini gorsel ve
dramatik bir boyutta ele alma becerisiyle dikkat ¢cekmektedir.

Bilgi felsefesi ve sinema arasindaki bu dinamik iligki, iki
farkli disiplinin kesisim noktalarini ortaya koymaktadir. Sinema
bir sanat formu olarak felsefi diisiincenin gorsellestirilmesine
olanak tanirken, bilgi felsefesinin temel problemleri de bu sanat
formunun kavramsal derinligini zenginlestirebilir. Matriks
(Wachovski ve Wachovski 1999), Baslangic (Nolan, 2010),
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Truman Sov ( Weir, 1998), Olim Takibi (Scott, 1982), Olim
Takibi 2049 (Villeneuve, 2017), 13. Kat (Rusnak, 1999), Ask (
Jonze, 2013), Sil Bastan (2004), Zindan Adas: (Scorsese, 2010),
Karanlik Sehir (Proyas, 1998), Gelis (Villeneuve, 2016), Vanilya
Gokyuzu (Crowe, 2001) Ex Machina (Garland, 2014), Azinlik
Raporu (Spielberg, 2002), Yildizlararas: (Nolan, 2014), Karanlik
Yolculuk (Kelly, 2001), Istakoz (Lanthimos, 2015), Paralel Evren
(Ward Byrkit, 2013), Prestij (Nolan, 2006) gibi ana akim
sayilabilecek genis Kkitlelere ulasan filmlerin yaninda Solaris
(Tarkovsky, 1972), iz Siiriicii (Tarkovsky, 1979), Diinyaya Diisen
Adam (Roeg, 1976), Primer (Carruth, 2004), Kiip (Natali, 1997),
Am Kopriisii (Marker, 1962), New York Yansimalar: (Kaufman,
2008), Hayata Uyanmak (Linklater, 2001), Persona (Begman,
1966), Veronique’in Ikili Yasam: (Kieslowski, 1991) gibi sanat
sinemasi igerisinde onemli yerlere sahip filmler de, bilgi felsefesi
ve sinema arasinda derin iligkiler kuran filmler olmustur. Bu tlr
yapimlar, sinemanin bilgi felsefesi ile nasil yaratici bir diyalog
kurabileceginin somut 6rnekleridir.

Glinlimiiz  diinyasinda  dijitallesmenin ~ ve iletisim
teknolojilerinin bilgiye erisim sekillerinde devrim yaratmasi, hem
bilgi felsefesi hem de sinema icin Kritik bir dénemi beraberinde
getirmistir. Artik bilgi, fiziksel smirlamalardan kurtularak sanal
platformlar {izerinden dolasima girmekte, sinema da bu
doniistimden nasibini alarak geleneksel sinirlarint agmaktadir. Bu
degisim, sinemanin bilgi {iretme ve aktarma rolii lizerinde yeni
sorular ve sorunlar ortaya c¢ikarmaktadir. Ornegin, derin sahte
(deepfake)  teknolojilerinin ~ sinemada  kullanimi,  bilgi
felsefesindeki gerceklik ve dogruluk sorunlarina sinematik bir
boyut kazandirmaktadir. Bu durum, bir yandan sinemanin
bilginin dogasin1 sorgulayan bir mecra olarak énemini artirirken,
diger yandan bilgiyle olan bagmin daha elestirel bir sekilde
irdelenmesini gerektirmektedir. Dolayisiyla, bilgi felsefesi ve
sinema arasindaki iligskinin incelenmesi, yalnizca entelektiiel bir
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ugras degil, aynt zamanda glinimizin sosyo-kilturel ve
teknolojik baglamlarin1 anlamak i¢in de kagmilmazdir. Bu
nedenle yapilan bu ¢alismada bilgi felsefesi ve sinema arasindaki
iligkileri odagma almig filmlere, felsefi bakis acilar
dogrultusunda deginilecektir. Calismanin amaci bir veya birkag
filmi derinlemesine analiz etmek degil, sinema ve bilgi felsefesi
kesisimindeki filmlerin kisaltilmig bir literatiiriinii sunmaktir. Bu
nedenle bilgi felsefesine dair literatir yazinin ardindan ilgili
filmlere kisaca deginilecektir.

2. BILGi NEDIR?

Bilgi, temel anlamiyla, 6zne ile nesne arasindaki iliskiden
dogar. Bilen 6zne ile bilinen nesne arasindaki bag, karsilikli
etkilesim i¢inde ve dinamik bir siirecle sekillenir. Ozne, nesnesini
bildigi 6lciide kendini 6zne olarak var eder ve bu siiregte hem
kendisini hem de nesnesini ayirt eder. Nesne ise ancak bir 6zne
onu bildiginde nesnellik kazanir. Bu baglamda, 6znenin nesnesini
anlama ve aywrt etme bicimlerini ifade eden farkli bilgi tiirleri
bulunmaktadir (Hegel, 1977/1807, s. 178). Insan toplumsal
yapilara dikkatlice baktiginda karsilastigt manzara, dogal ve
dokunulmamis  vahsi  dogadan  farkli  bir  gercekligi
gostermektedir. Bu gergeklik, insanlarin edinip gelistirdigi
bilgilerle sekillendirilmis ve doniistiiriilmiis nesnelerden olusan
bir diinyadir, bagka bir ifadeyle tamamen insan eliyle anlam
kazanan bir ¢evredir. Bir sokak lambasi, bir koprii, bir kalem veya
bir tren, hayvanlar ic¢in yalnizca anlik dikkati ¢eken basit
uyaranlar olarak algilanir, i¢giidiisel tepkiler olusturur ve dolaysiz
bir duyu icerigi sunar. Buna karsilik, belirli bir bilgi birikimine ve
kultirel deneyime sahip insanlar i¢in bu nesneler ¢cok daha derin
ve karmasik anlamlar barmdirmaktadir. insanlar bu nesnelere
baktiklarinda, onlar1 sadece fiziki varliklartyla
degerlendirmezler; nesnelerin her birini, derin koklere sahip
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tarihsel ve kulturel strecin bir Grund olarak, zaman igerisinde
gelisen bilgi birikiminin somut bir gostergesi olarak betimlerler.
Omegin, bir sinema salonu, bir miizik enstriimani ya da bir
denizalti, hayvanlar i¢in sade ve basit birer ¢evre unsuru iken,
insanlar i¢in bu nesneler, karmasik diisiince siirecleriyle
sekillenen tarih, islev ve sembolizm dolu bir anlam derinligi
barmdirmaktadir. Doganin insan etkisinden uzak, vahsi bir
alanindan ayrilip, insanlarin bilgi, emek ve yaraticiliklariyla
sekillendirdikleri kentsel bir c¢evreye geg¢ildiginde, adeta
bambaska bir diinyaya adim atilmis olmaktadir. Burada, sadece
bina ve yollarin varligi degil, ayn1 zamanda parklar, heykeller,
tabelalar, kopriiler ve sokak sanatlart gibi bir¢ok unsurun bir
araya gelerek yarattig1 zengin bir anlam diinyas: ile karsilagilir.
Bu unsurlar, islevselligin 6tesinde, insanin tarihsel ve kiiltiirel
birikiminin, diislince yapisinin ve dilinin somutlagmis birer
ifadesi haline gelmistir. Ornegin, bir heykel sadece estetik bir
obje degil, ayn1 zamanda geg¢mis bir olayi, bir kisiyi veya
toplumsal bir degeri simgeler. Bir parkta yer alan bir anit, sadece
giizel bir yap1 degil, bir tarihsel olayin ya da 6nemli bir figiiriin
hatirasin1 yasatir. Tabelalar, sokak isimleri ve yapilar, sehrin
yasanmugliklarini, kiiltiirel katmanlarint ve insan deneyimlerini
tasimaktadir. Insan dili ve diisiincesi, bu tiirlii dolayimlar
araciligiyla, uygar toplumun derinlerine niifuz ederek, toplumsal
yapinin 6ziinii ve ruhunu belirleyip sekillendirmektedir (Searle,
1995, s. 2 ; Appadurai, 1986, p. 5)

Felsefi acidan bilgi, en genel haliyle bilen bir 6zne ile
bilinen bir nesne arasinda kurulan bir iliski seklinde tanimlanir.
Bu tanim, bilginin olusum siirecinde 6zne ve nesnenin birbirinden
ayrilmaz ve birbirini tamamlayan unsurlar oldugunu ifade
etmektedir. Bilme ediminin gergeklesebilmesi i¢in, bir "bilen" ile
bir "bilinen" mevcudiyetinin sart oldugunu sdyleyebiliriz.
Ornegin, bir kisinin dogadaki bir agac1 gozlemleyerek onun
varligini1 kavramasi, bilme siirecinin 6zne (kisi) ile nesne (agac)

59



Sinema Alaninda Akademik Tartismalar

arasinda gergeklestigini agikca ortaya koyar. Bu iligki dogrusal ya
da yiizeyde bir baglam tagimaktan ziyade ¢ok daha derin bir
karaktere sahiptir; ¢linkii bilginin dogasi, 6zne ile nesne arasinda
i¢ ige gecmis bir etkilesim tizerinden sekillenir (Cevizci, 2017, s.
45). Ozne, ancak bilme eylemini gergeklestirdiginde bir 6zne
olarak anlam kazanir, baska bir ifade ile 6znenin 0zne olabilmesi
icin bilme yetisini kullanmas1 gerekmektedir. Ornegin, bir bilim
insani1 bir dogal fenomeni analiz ettiginde ve bu analiz sonucunda
belirli bir bilgiye eristiginde, hem gozlemledigi nesne (doga
olay1) hem de bu bilgiye erisen 6znenin (bilim insani) olusturdugu
sure¢ anlam kazanir. Ayrica, 6zne yalnizca bir nesneye yonelip
onun varligini kavramakla ve bildigi kadarin1 anlamlandirmakla
sinirh kalmaz; ayn1 zamanda kendisinin (6znel varliginin) bilinen
nesnellikle olan ayrimmi da idrak eder. Bir bagka 6rnek vermek
gerekirse, bir bireyin bir kitab1 inceleyerek i¢indeki kavramlari
Ogrenmesi slreci yalnizca kitabi anlamaya ve kavramaya
dayanmaz; ayni zamanda oOgrenme sirasinda bireyin kendi
zihinsel varligin1 ayirt ederek bir bilen 6zne olarak kendini fark
etmesi de siirecin tamamlayici bir pargasidir. Herhangi bir nesne
ya da varlik da, kendisini bilinen bir gergeklik olarak
tanimlayabilmesi veya anlamlandirilabilmesi i¢in onu algilayan,
degerlendiren ve anlamlandiran bir bilme yetisi ya da bilingli bir
ozne tarafindan fark edilmesini gerektirir. Ornegin, bir sanat eseri
yalnizca bir goz tarafindan hayranlikla incelendiginde anlam
kazanir ve bir yildiz ancak gokytiziine bakan bir bilinci olan biri
tarafindan varlig1 fark edildiginde bir gergeklik olarak ortaya
cikar (Kant, 1998, s. A51/B75)

Bir nesne, bireysel bir 0Ozne tarafindan dogrudan
algilanmasa ya da onun bilincinde yer etmese bile kendi varligim
siirdiirmeye devam eder. Ornegin, bir tas veya bir agag, kimsenin
onu gormedigi bir yerde de var olmaya devam eder. Ancak bir
nesnenin 6zne tarafindan kavranabilir bir nesne, baska bir ifade
ile bilginin bir konusu olarak ortaya ¢ikmasi, 6znenin bilinci
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tarafindan  fark edilmesini, algilanmasin1  ve  zihinde
anlamlandirilmasin1 ~ gerektirir.  Orne@in, bir kitap rafta
durdugunda varligimni korur; fakat onun igerigi, anlam1 ve varlig
ancak bir okuyucu tarafindan agilip okunarak bilingte yer
buldugunda, O6zneye iliskin bir nesne haline gelir. Felsefi
cercevede ele alman ve aciklanmaya calisilan 6zne ile nesne
arasindaki diyalektik etkilesim, toplumsal gerceklik baglaminda
da Onemli sonuglar dogurmaktadir. Bu baglamda, oOncelikle
toplumsal varolusun ve toplumu sekillendiren degisim
dinamiklerinin, yalnizca soyut ya da tek boyutlu bir olgu degil,
O0znel ve nesnel unsurlarin bir araya gelmesiyle olusan c¢ok
katmanl bir yap1 sergiledigi ifade edilebilir. Toplumsal ger¢eklik,
bir yandan bireyin 6znel diinyasinda beliren anlamlari, ahlaki
tercihleri ve iradi ¢abalar1 gerektirirken; diger yandan ona gerceve
sunan tarihsel, ekonomik, kiiltiirel ve dogal kosullari, yani nesnel
gerceklikleri de kapsar. Ornegin, bir bireyin kendisini toplumsal
degisim icinde etkin bir 6zne olarak ortaya koymasi, yalnizca
kendi bilingli iradesinin iiriini degildir; bu durum ayni zamanda
icinde bulundugu toplumun tarihsel olarak biriktirdigi normlar,
ekonomik dengeler, tiretim iligkileri ve hatta cografi ¢evre gibi
digsal faktorlere baglh olarak sekillenir. Ayni sekilde, toplumsal
diizeyde gerceklesen ekonomik ya da kiiltiirel doniisiimler,
bireylerin biling diinyasinda bir yansima bulur ve bu biling,
kolektif diizlemde yeni dontigiimleri miimkiin kilar. Dolayisiyla,
toplumsal gercekligin hem bireysel biling ve iradeyi hem de
tarihsel birikimle olusan nesnel yapilar1 bir arada barindirdigi ve
bu iki unsurun birbirini siirekli etkiledigi bir siire¢ oldugu
sOylenebilir (Searle, 1995, s. 2-5, 37-51)

Nesnellik, insan bilincinin otesinde var olan ve ondan
bagimsiz bir gergeklik olarak ele alinabilir. Ancak bu nesnel
gercekligin, dogay1 da icine alacak sekilde, insani bir baglamda
toplumsal gergeklige ve tarihsel bir siirece doniisebilmesi igin,
bireysel ve toplumsal biling ve irade gibi 6znel unsurlarin devreye
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girmesi gerektigi belirtilmelidir. Bu baglamda, tarihsel siireclerin
dogadan ayrildig1 noktayi, insan biling ve iradesinin katiliminin
zorunlulugunda gorebiliriz. Ornegin, bir nehir, dogal bir olgu
olarak fiziksel varligi itibartyla nesneldir; ancak bu nehrin
sulama, tagimacilik ya da enerji liretimi gibi islevler kazanmasi,
insanin bilingli miidahaleleri ve tarihsel siireclerdeki iradi
cabalart ile miimkiin olur. Benzer sekilde, tas devrinden sanayi
devrimine kadar olan biitiin tarthsel doniistimler, yalnizca
doganin sunduklart degil, ayn1 zamanda insanin diisiinsel ve iradi
gelisimiyle de sekillenmistir. Bu durum, tarihsel siireci, dogadan
farkli olarak, insan bilincinin ve iradesinin zorunlu bir bileseni
olarak karsimiza cikarir. Ayrica, bilgi edinme ve bu bilgiye gore
hareket etme yetisi, insan1 sadece fiziki varolusuyla degil, ayn1
zamanda tarihi ve kiiltiirel bir varlik olarak tanimlar. Ornegin,
insanin tarimi gelistirme karar1 sadece dogayi anlamakla
kalmamis, ayni zamanda uygarliklarin dogusuna ve tarihsel
sireclerin sekillenmesine yol agmistir. Béylece, insani tarihsel bir
stirecte gelisen tinsel bir varlik olarak tanimlayan sey, onun bilgi
edinme kapasitesi ve bu bilgi dogrultusunda iradi olarak harekete
gecme yetisidir. Insan, bilgisi oraninda kendi varligm
anlamlandirir ve bu baglamda kendisini gerg¢eklestirmis olur.
Dolayisiyla, insanin bildigi dlclide kendisi oldugu sdylenebilir,
cunkd bu bilgi, onun tarihsel bir siire¢ iginde bilincini ve iradesini
kullanarak kendisini ger¢eklestirmesine olanak tanir (Bhaskar,
1998, s. 2-5, 34-49, 88-92).

Insan, cevresinde bulunan ve varolusunu sekillendiren
gercekligi duyumsadigi, algiladigi, tasarladigi ve kavradigi
Olciide kendi Oziine erisir ve kendini tanir. Cevresindeki
gercekligin farkli yonlerini ayirt etme becerisi, onun kendi
kimligini ve varligini anlamlandirmasmi saglar. Ornegin, bir
insanin bir ¢igegin giizelligini takdir etmesi, onun estetik
duyarliligmin gostergesidir ve bu estetik algi, duyum yetisinin bir
yansimasidir. Cicegin kokusunu hissetmek, rengini gormek ve
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dokusunu hissetmek gibi duyumlar, insanin dogayr nasil
deneyimledigini gosterir. Bu gercekligin bilincine varma siireci,
farkli bilgi formlar1 ya da tarzlari olarak adlandirilan duyum, algt,
tasarim ve kavramlar aracilifiyla gergeklesir. Duyum, algi,
tasarim ve kavramlar, bilgi edinmenin temel yollaridir ve her biri,
insanin  diinyayr yorumlama ve anlama c¢abasmin farkh
boyutlarin1 temsil eder. Ornegin, bir sanat¢inin zihninde bir
kompozisyon tasarlamasi, akademisyenin bir kavrami analiz
etmesi veya bir cocugun oyun oynarken ¢evresini algilamasi gibi
durumlar, bu bilgi formlarinin farkli 6rnekleridir. Bilindigi tizere,
insan duyumsama yetisine sahip olmak i¢in duyu organlarma
gereksinim duyar ve bu yeti, duyu organlart araciligiyla faaliyet
gosterir. Insanlarin gérme, isitme, koklama, tatma ve dokunma
gibi duyusal deneyimleri, ger¢ekligi anlamalarini saglar. Ayni
sekilde, diger hayvanlar da duyu organlarina ve duyumsama
yetisine sahiptirler. Ornegin, kopeklerin koklama duyusu,
cevrelerindeki diinyay1 anlamalarinda O6nemli bir rol oynar.
Kuslar ise gorme duyulart sayesinde genis alanlar
algilayabilirler. Bu anlamda, duyum yetisi, hem insanlar hem de
hayvanlar i¢in ¢evreyle etkilesim kurmanin temel yollarindan
biridir. Dolayisiyla, duyum ve alg1 yoluyla bilgi edinme siireci,
tiim canlilar igin ortak bir deneyimdir. Insan, bu duyumsama
yetisini duyu organlar1 sayesinde kazanir ve bu organlar
aracilifiyla diinyay1 anlama kapasitesine ulagir. Diger hayvanlar
da benzer sekilde duyu organlarina sahiptirler ve ¢evrelerindeki
gercekligi bu organlar vasitasiyla algilarlar. Ornegin, bir kedinin
avint takip etmesi veya bir armin ¢i¢ekleri aramasi, duyu
organlarinin islevselligine dayanir. Bu baglamda, duyumsama
yetisi, hem insanlar hem de hayvanlar i¢in yasamsal bir 6nem
tasir. Insanlar dili ve diisiinceyi etkili bir bicimde kullanarak
duyum igeriklerini karmasik algilara, tasarimlara ve kavramlara
doniistiirebilirken, hayvanlar ayn1 yeteneklere sahip degildir.
Bunun altinda yatan sebep, hayvanlarin insana kiyasla dilsel ve
biligsel becerilerinin daha az gelismis olmasidir. Hayvanlar,
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duyumlarini insan kadar kapsamli bir sekilde anlamlandiramazlar
ve bu nedenle dil ve diistinme agisindan insana 6zgii bir derinlikte
islem yapmalart miimkiin degildir (Deacon, 1997, s. 41-53, 95—
116, 413-423).

Insan1 diger canlilardan ayiran en temel dzelliklerden biri,
gelismis bir dil ve diisiinme becerisi sayesinde bilgi olusturma ve
anlamlandirma  siirecinde  farkli  asamalar ve  Ogeler
kullanabilmesidir. Insan bilgisini sekillendiren bu asamalar
sirastyla duyum, algi, tasarim ve kavram olarak kategorize
edilebilir. Siirecin baslangicinda yer alan duyum, ¢evremizdeki
nesnelerin  fiziksel etkilerinin  bir sonucu olarak duyu
organlarimizin uyarilmasiyla meydana gelir. Ornegin sicak bir
objeye dokundugumuzda hissettigimiz sicaklik ya da gii¢lii bir
koku aldigimizda burnumuzun uyarilmast buna Ornek
gosterilebilir. Ancak duyum tek basina bir anlam ifade etmez; bu
duyusal bilgilerin adlandirilmasi ve anlamlandirilmas: stireci,
"alg1" dedigimiz ikinci agamay1 baslatir. Algi, duyumlarin zihinde
islenerek anlam kazandigi ve ilk adimda kategorize edilebildigi
bir siirectir. Alginin ardindan gelen tasarim ise daha karmasik bir
zihinsel faaliyet olup dolaysiz algilardan bagimsizlagsmay1
gerektirir. Tasarim, mevcut bir nesneyi algilamiyor olsak bile
zihnimizde o nesneye dair genel imajlar veya temsiller
olusturabilme yetenegidir. Ornegin su an bir sandalye gérmiiyor
olsak bile tasarim asamasinda zihnimizde "sandalye"yi bir form
olarak canlandirabiliriz. Bu siire¢, zihnin soyutlama kabiliyetini
ve insan diisiincesinin derinliklerini ortaya koyar (Eysenck ve
Keane, 2015, s. 43-85, 171-210, 345-392).

Algilayan ~ 6zne,  zihinsel  siiregler  agisindan
degerlendirildiginde, tasarlayan 6zneye kiyasla daha pasif bir
pozisyondadir. Algi, nesneyle daha dogrudan bir etkilesim iginde
gerceklesir ve icerigi, tasarim igeriklerine oranla daha
dolaysizdir. Bu baglamda algi, nesnenin mevcut varligina siki
sikiya baglidir; 6rnegin bir masay1 algilamak, o masanin fiziksel
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olarak orada bulunmasmi ve duyu organlarimizla ona dogrudan
erisim saglamamizi gerektirir. Ancak tasarim siireci, algidan
farkli olarak daha karmasik bir zihinsel faaliyeti icerir ve
nesnenin dogrudan varligina bagh olmaktan ¢ikar. Bir nesnenin
tasarimi, onun dolaysiz algisindan bagimsizlasmis bir sekilde,
Oznenin bellek, imgelem ve soyutlama yetenekleriyle sekillenir.
Ornegin, o masay1 fiziksel olarak gdérmeden zihnimizde onun
genel bir temsilini olusturmak, tasarim siirecinin dogrudan bir
ornegidir. Tasarimlar genellikle algi iceriklerini temel alarak
olusur, ancak dolayli bir temsiliyet igerir; zihnimizde bir ruha
uygun esyayl ya da daha oOnce karsilastigimiz bir doga
manzarasint canlandirmaya calistigimizda, bu tasarim siireci
devreye girer. Tasarimlardan daha soyut bir diizeye gegtigimizde
ise kavramlar devreye girer. Kavramlarda icerik ¢cok daha genel
ve soyut bi¢cimde yapilandirilir. Tasarimlar, dolayl da olsa algiya
sadik kalan imgeler ya da imajlar iizerinden sekillenirken,
kavramlar Ozellikle felsefi kavramlar s6z konusu oldugunda,
bireysel nesnelerden tamamen bagimsizlasmis en yiiksek
soyutlama diizeyi ifade edilir. Ornegin "adalet" kavramu, bireysel
bir davranig veya duruma isaret eden tiirden bir tasarim degil,
insan zihninin en soyut diizeyde olusturdugu genel bir diisiinsel
genellemedir. Felsefi kavramlar, 6znenin zihinsel faaliyetinin
ileri bir asamasini temsil eder ve tim tasarimlarindan
bagimsizlasarak en soyut ¢ercevede evrensel anlamlar tagiyan bir
yapiya ulagirlar. Bu nedenle kavramlar, insan diisiincesinin en
rafine bicimleridir (Bumin, 1998, s. 45-78 ; Cevizci, 2012, s. 612-
658).

Gortldiigii gibi bilgi ve bilginin ne olduguna dair tartisma
oldukg¢a derinlikli bir literatiire sahiptir. Bu c¢alismanin

sinirliliklart nedeniyle bilgi problemi ve bu problemin felsefi
baglantilarina kisaca deginilecektir.
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2.1. Bilgi Felsefesinin Temel Yapilar:

Bilgi ve epistemoloji tartismalarinda, insanligin muazzam
bilgi birikimini ve karmasik biling yapisini bi¢imlendiren essiz dil
ve diisiinme kapasitesini temel bir kavram olarak 6ne ¢ikarmak
zorunludur. Nihayetinde, insan1 diger canlilardan farkl kilan ve
ona 0Ozgl nitelikleri belirleyen tim beceri ve kapasitelerin
kokeninde, onun gelismis dil ve diisiinme yetisi bulunmaktadir.
Dil, bilgiyi bir bireyden digerine tasiyan basit bir ara¢ olmanin
cok Otesinde bir isleve sahiptir; bilginin olusumunda ve
bicimlenmesinde etkin bir rol iistlenir. Insanlar, gérdiiklerini,
dokunduklarmi, hissettiklerini ya da disiindiiklerini  dil
aracilifiyla disa yansitirken, bu deneyimleri salt bir ifade
diizeyinin Otesine tasiyarak zihinsel olarak yapilandirilmig soyut
kavramlara donistiiriirler. Diger bir deyisle, bilgi olarak
adlandirdigimiz sey yalnizca deneyimlerden ibaret degildir; bir
seyin "bilgi" kategorisinde degerlendirilmesi i¢in dile aktarilmis,
ifade edilmis ve zihinsel bir anlam c¢ercevesi iginde
konumlandirilmis olmasi gerekmektedir (Gadamer 2004, s.397-
405). Wittgenstein'm (1922, s. 74) Unlu s6zuyle ifade etmek
gerekirse, "Dilimin sinirlar1 diinyamin siirlaridir.

Analitik felsefe, dilin mantiksal yapisini ¢oziimleyerek dil
ile bilgi arasindaki iligkiyi kapsamli bir bi¢cimde inceler ve
bilginin olusturulmasinda dilin {istlendigi islevi ayrintili olarak
analiz eder. Bu yaklagimin en belirgin 6rneklerinden birini,
Ludwig Wittgenstein'in Tractatus Logico-Philosophicus adh
eserinde gelistirdigi diislinceler olusturmaktadir. Wittgenstein,
dilin diinyay1 yansitan bir yap1 oldugunu ve dilin sinirlariin ayni
zamanda bilginin smirlarn da tayin ettigini ileri siirer. Ornegin,
bir deneyimi dilsel olarak ifade edemedigimizde, bu deneyim
bilgi alanina dahil edilemez; zira dil, hem bilginin Gretilmesinin
hem de iletilmesinin temel aract olarak kabul edilir.
Wittgenstein'in bu erken donem goriisleri, bilginin dil olmaksizin
var olamayacagimni ve dilin bilgiye iliskin tiim diisiinsel evrenin
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cercevesini belirledigini 6ne siirmektedir. Bununla birlikte
Wittgenstein, sonraki ¢alismalarinda dile dair yaklagimin
doniistiirerek dilin daha esnek bir nitelik tagidigini vurgulamis ve
"dil oyunlar1" kavramini ortaya koymustur. Bu kavram, dili salt
bir temsil araci olmaktan ¢ikararak, toplumsal ve Kkiiltiirel
baglamlarda siirekli doniisen, dinamik bir etkilesim araci olarak
ele almaktadir. Wittgenstein'a gore dil oyunlari, insanlarin dil
vasitastyla farkli baglamlarda bilgi iiretmesini ve paylasmasini
olanakli kilar. Ornegin, bir matematik probleminin ¢dziimiinde
kullanilan dil ile bir sanat yapitinin yorumlanmasinda kullanilan
dil, birbirinden ayr1 dil oyunlarini temsil eder. Bu bakis agisinda
bilgi, artik bireyin tek basina olusturdugu bir kavram olarak degil,
icinde bulundugu sosyal ve kiiltiirel ortamin etkilesimleriyle
bicimlenen bir yap1 olarak degerlendirilmektedir. Wittgenstein'in
dil oyunlar1 anlayisi, bilginin bireyden bagimsiz olarak toplumsal
iliskiler ve kolektif birikim araciligiyla insa edildigini, dolayisiyla
bilginin toplumsal bir olgu oldugunu savunmaktadir (McGinn,
1997, s. 41-58).

Bilginin mahiyeti, kdkeni ve hudutlari, felsefi diisiincenin
en merkezi meselelerinden birini teskil etmektedir. Bu problemi
inceleyen epistemoloji (bilgi felsefesi), Antik Cag'da dogmus ve
bilginin temellerini sorgulayan disiplinlerin olusumuna zemin
hazirlamigtir. Bilginin ve diisiincenin sekillendigi Antik Yunan,
insanin gerceklik hakkinda diisiinmeye basladigr bir donem
olarak dikkat cekmektedir. Bilhassa MO 6. yiizyillda Antik
Yunan'da diisliniirler, bilginin kaynaklarim1 ve mahiyetini
sistematik bir tarzda tartismaya koyulmuslardir. Bu siirecte
filozoflar, yasadiklar1 diinyay1 kavramak amaciyla duyulara, akla
ve diisiinceye bagvurmus; bilginin hem kuramsal hem de
uygulamali boyutlarini kapsamli bicimde ele almislardir. Antik
Cag'daki bilgi felsefesi, varlik ile bilgi arasindaki bagi sorgulayan
metafizik alanindan ayr diisiiniillemez. Varlik bilgisi olmaksizin
bilgi felsefesinin incelenmesi olanakli degildir. Temel soru,
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insanin ¢evresindeki diinyay1 nasil bildigi ve bu bilginin ne denli
giivenilir oldugudur. Antik Cag'in bilgi felsefesi miizakereleri,
Sokrates Oncesi olarak adlandirlan kurucu filozoflarla
baslamaktadir. Bu donemin diisiiniirleri, evrenin temel maddesini
(arkhe) arastirarak varlik ve bilgi arasindaki iliskiye dair ilk
sorular1 ortaya koymuslardir. Felsefi diislincenin ve bilginin
kaynaklarmi kesfetme girisimleri, ilk bilgi felsefesi cabalar
olarak nitelendirilebilir. Thales (MO 624-546), bilginin kaynagmi
maddi bir unsurla agiklamaya calisan ilk filozof olarak
taninmaktadir. Thales'e gore evrenin temel unsuru "su"dur. Bilgi,
cevremizdeki maddelerle baglantiidir ve bu bilgi duyular
araciligiyla algilanabilir. Herakleitos (MO 535-475) ise bir diger
onemli distlinlirdlir. Herakleitos, bilgi felsefesinde degisimi
merkeze alan 6zgilin bir diislince gelistirmistir. Ona gore "ayni
nehirde iki kez yikanamazsiniz" ifadesi, evrenin siirekli bir
degisim i¢inde bulundugunu dile getirmektedir. Herakleitos, bilgi
ve degisim arasindaki iliskiyi sorgulamaktadir: Durmaksizin
degisen bir evrende, neyin "bilgi" oldugunu kavramak igin sabit
bir olgut bulmak ne 6lgiide mimkiindir? Parmenides (MO 515-
450) ise Herakleitos'un tersine, degisim yerine varligin "birligi"
tizerinde yogunlagsmaktadir. Ona gore gercek bilgi, duyularin
oOtesindedir; duyular yalnizca yanilsama meydana getirir. Bu
yaklagim, bilginin saf akil yoluyla kavranabilecegi fikrine temel
olusturur ve metafizik ile bilgi felsefesi arasindaki iliskiyi daha
da derinlestirmektedir (Copleston, 1993, s. 13-48).

Antik felsefenin en 6nemli agsamasi, Sokrates ve 6grencisi
Platon ile bilgi felsefesinin dogrudan ele alinmasi olarak
goriilmektedir. Sokratik yontem, bilginin kesinligini sorgulayan
diyaloglar iizerine kuruludur ve bilgiye ulasmanin akil yiiriitme
yoluyla miimkiin oldugunu savunur. Sokrates (MO 469-399)
Sokrates i¢in bilgi, insanin kendi cehaletinin farkina varmasiyla
baglar. “Bildigim tek sey, hi¢cbir sey bilmedigimdir” ifadesi,
bilgiye ulasmak i¢in Oncelikle cehaletin kabul edilmesi
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gerektigine isaret eder. Sokrates, dogru bilgiye ulagmak i¢in
dogrudan sorgulama yoOntemini gelistirmistir. Ona gore bilgi
ahlaki bir degerdir ve insanlar dogru bilgiye ulasarak erdemli bir
yasam siirebilir. Sokrates’in Ogretisi, insanlarin bilgiyi nasil
edindigi, bilgiyi olusturdugu ve bilgiyi sorguladigi iizerine
diisinme pratigidir. Bilgin dogas1 geregi bilgisizlik bilinci
icerdigi yoniindeki paradoksal yaklasimi ise tim zamanlarin en
onemli felsefi yaklasimi olarak goriilmektedir (Cevizci, 2012, s.
67-89). Antik Yunan epistemolojisinin en sistematik ve etkili
ifadelerinden bir digeri de, kuskusuz Platon'un felsefesinde
bulunmaktadir. Platon, bilgi kavramimi ilk kez kapsamli bir
coziimlemeye tabi tutmus ve "Theaitetos" diyalogunda bilginin
ne oldugunu sorgulamistir. Bu diyalogda, bilginin "alg1", "dogru
san1" ve "gerekcelendirilmis dogru sami" olarak tanimlanmasi
Onerilmis ve her birinin yetersizlikleri gosterilmistir. Sonug
olarak Platon, bilginin kesin bir tanimin1 vermekten kacinmis olsa
da, bilginin salt alg1 veya dogru kanaatten ibaret olamayacagini
ortaya koymustur. Platon'un epistemolojisinde, gercek bilgi
degismez ve ebedi olan Idealar diinyasma iliskindir;
duyularimizla algiladigimiz fenomenal diinya ise siirekli degisim
icindedir ve bu nedenle yalnmizca "sani" (doxa) dlzeyinde
kalmaktadir. Unlii magara alegorisi, bu epistemolojik konumu
dramatik bir bi¢imde sergilemektedir: magarada zincire vurulmus
insanlar duvardaki golgeleri gergeklik sanirken, gercek bilgi
ancak magaradan cikip giinesin 1s18inda nesnelerin kendilerini
gormekle elde edilebilir (Platon, 2000, s. 145-152; Fine, 2003, s.
44-65).

Platon'un Ggrencisi  Aristoteles, hocasinin idealist
epistemolojisinden Onemli Ol¢lide ayrilarak daha empirik bir
yaklasim gelistirmistir. Aristoteles'e gore bilgi, duyu deneyimiyle
baslamaktadir; ancak akil, bu deneyimleri isleyerek tiimel
kavramlara ve genel ilkelere ulagmaktadir. "Posterior Analytics"
adli eserinde Aristoteles, bilimsel bilginin (episteme) yapisini
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incelemis ve bilimsel kanitlamanin (apodeixis) tumdengelimsel
bir yapida oldugunu gostermistir. Bununla birlikte, bu
tiimdengelimsel kanitlamanin kendisi, deneyimden tiimevarim
yoluyla elde edilen ilk ilkelere dayanmaktadir. Aristoteles'in
"zihinde, 6nce duyularda olmayan hi¢cbir sey yoktur" seklinde
Ozetlenebilecek goriisii, duyusal deneyimin bilginin zorunlu
baslangi¢ noktast oldugunu vurgulamaktadir. Bu sentezci
yaklasim, Orta Cag boyunca Bati felsefesinde egemen paradigma
olmustur (Aristoteles, 2005, s. 71-85). Antik Yunan diisiincesinde
epistemolojinin bir diger Onemli boyutunu ise septisizm
olusturmaktadir.  Pyrrhoncu  septikler, kesin  bilginin
olanaksizligin1 savunmus ve tiim inanglarimizin esit derecede
stipheli oldugunu ileri siirmiislerdir. Sextus Empiricus, septik
arglimanlar1 sistematize ederek, her 6nermenin esit giicte karsit
bir 6nermeyle dengelenebilecegini (isostheneia) ve bu durumda
yargidan kaginmamiz (epoche) gerektigini savunmustur. Septik
tutum, dogmatik bilgi iddialarma kars1 giiclii bir elestiri islevi
gormiis ve sonraki donemlerde filozoflar1 kendi epistemolojik
konumlarim1  daha dikkatli temellendirmeye zorlamistir.
Akademik septisizm ise mutlak siiphecilik yerine olasilik¢1 bir
yaklasim benimseyerek, kesin bilgi olmasa da bazi inanglarin
digerlerinden daha makul oldugunu kabul etmistir (Annas ve
Barnes, 1985, s. 1-20).

Orta Cag diisiincesi, Hiristiyan teolojisi ile Antik Yunan
felsefesinin, ozellikle Aristoteles'in epistemolojisinin
sentezlenme cabasiyla karakterize edilmektedir. Bu donemde
inang (fides) ile akil (ratio) arasindaki iliski, epistemolojinin
temel sorunlarindan biri haline gelmistir. Aziz Augustinus,
Platoncu bir cer¢evede, gercek bilginin Tanrisal aydinlanma
yoluyla elde edildigini savunmustur. Thomas Aquinas ise
Aristoteles¢i bir yaklasimla, dogal aklin vahiy olmaksizin da
belirli gergeklere ulasabilecegini, ancak baz1 hakikatlerin
(0rnegin ~ Teslis  doktrini)  yalmizca  vahiy  yoluyla
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bilinebilebilecegini ileri siirmiistiir. Bu ayrim, bilginin farkl
tirleri ve kaynaklari arasindaki iligkiyi karmasiklastirmis ve
felsefe ile teoloji arasindaki sinirlar belirleme ¢abasina katkida
bulunmustur. Orta Cag'da "tlimeller" (universalia) tartigmasi,
epistemolojik acidan biiyilk Onem tagimaktadir. Realizm,
kavramcilik ve nominalizm arasindaki bu tartigma, bilginin
nesneleri ile  zihinsel kavramlar  arasindaki iligkiyi
sorgulamaktadir. Realistler, tiimel kavramlarin (insan, hayvan,
giizellik gibi) tikel nesnelerden bagimsiz bir gerceklige sahip
oldugunu savunurken, nominalistler yalnizca tikel nesnelerin
gercek oldugunu ve tiimel kavramlarin zihinsel araclar ya da
isimlerden ibaret oldugunu ileri siirmiislerdir. William of
Ockham'in nominalist goriisii, modern empirizmin 6nciisii olmus
ve "Ockham'in usturas1”" ilkesiyle, agiklayici varliklarin zorunlu
olmadik¢a ¢ogaltilmamasi gerektigini savunmustur (Copleston,
2003, s. 302-434).

Rdnesans ve Erken Modern dénem, epistemolojide kokli
bir doniisiimiin yasandigi ¢ag1 temsil etmektedir. Bu donemde,
Orta Cag'in otorite temelli bilgi anlayis1 sorgulanmus, bireysel akil
yiriitme ve elestirel diisiince 6n plana ¢ikmistir. Bilimsel devrim,
gozlem ve deneyin bilgi Gretimindeki merkezi rolinii ortaya
koymus ve bu durum, epistemolojik tartigmalar1 yeniden
sekillendirmistir. Francis Bacon, "Novum Organum" adh
eserinde tlimevarimsal yontemi savunmus ve bilimsel bilginin
sistematik gbézlem ve deneye dayandirilmasi gerektigini
vurgulamistir. Bacon'in "idoller" 6gretisi ise insan zihninin g¢esitli
Onyargilar ve yanilsamalarla dolu oldugunu ve gercek bilgiye
ulasmak icin bu engellerin asilmasi gerektigini gostermistir
(Bacon, 2000, s. 39-68). Modern felsefenin kurucusu olarak kabul
edilen René Descartes ise, epistemolojide devrimci bir yaklasim
gelistirmistir. Descartes, "Meditasyonlar" adli eserinde, tim
bilgilerimizi sistematik bir siipheye tabi tutmus ve kesin bir
baslangic noktas1 aramistir. Bu metodolojik siiphe siireci,
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duyularm aldaticiligindan riiya argiimanina ve koétii cin hipotezine
kadar uzanmaktadir. Descartes, her seyden sliphe edebilecegini,
ancak siiphe eden bir 6zne olarak kendi varhigindan siiphe
edemeyecegini  one  siirmektedir. "Cogito ergo sum"
(diistiniiyorum, dyleyse varim) 6nermesi, Descartes’e gore sliphe
edilemez kesinlikte bir baglangi¢ noktas1 saglamaktadir. Bu temel
tizerinde Descartes, Tanri'min varligini kanitladigini ve Tanri'nin
aldatict1 olmadigindan hareketle, acik ve seg¢ik algilarimizin
giivenilir bilgiyi temellendirdigini vurgulamigtir. Descartes'in
rasyonalizmi, bilginin temel kaynagimin akil oldugunu ve bazi
fikirlerin (Tann fikri, geometrik ilkeler gibi) dogustan zihinde

mevcut oldugunu savunmaktadir (Cevizci, 2017, s. 483-510).

Rasyonalist gelenek, Baruch Spinoza ve Gottfried
Wilhelm Leibniz tarafindan farkli yonlerde gelistirilmistir.
Spinoza, Descartes'in diialist metafizigini reddederek monist bir
sistem kurmus ve ger¢ekligin tamaminin tek bir t6z olan Tanri'nin
modifikasyonlar1 oldugunu savunmustur. Spinoza'ya goére bu
gerceklik, akil yoluyla a priori olarak kavranabilmektedir. "Etika"
adli eseri, geometrik yontemle yazilmis olup, aksiyomlardan
teoremler ¢ikarmaktadir. Leibniz ise "yeterli neden ilkesi" ve
"celismezlik ilkesi"ni  bilginin temel kaynaklart olarak
belirlemigtir. "Akil gercekleri" zorunlu ve tiim olanakl
diinyalarda gecerli iken, "olgu gercekleri" olumsal ve yalnizca bu
diinyada gecerlidir. Leibniz'in "monadoloji"si, evrenin algilayan
basit tézlerden (monadlar) olustugunu ve her monadin kendi
icinde evrenin bir temsilini tasidigmi savunmaktadir (Leibniz,
2011, s. 45-78). Rasyonalizme karsit bir epistemolojik konum,
Ingiliz empirizmi tarafindan gelistirilmistir. John Locke, "Insan
Anlig1 Uzerine Bir Deneme" adli eserinde, dogustan fikirlerin
varligini sistematik bir bicimde reddetmis ve zihnin dogusta bir
"tabula rasa" (bos levha) oldugunu ileri siirmiistiir. Locke'a gore
tim fikirlerimizin kaynagi deneyimdir ve deneyim iki bigimde
gerceklesmektedir: duyum (dis diinyadan gelen izlenimler) ve
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refleksiyon (zihnin kendi islemleri {izerine diisiinmesi). Basit
fikirler dogrudan deneyim yoluyla elde edilirken, zihin bu basit
fikirleri birlestirerek, karsilastirarak ve soyutlayarak karmasik
fikirler olusturmaktadir. Locke'un birincil ve ikincil nitelikler
ayrimi da oOnemlidir: birincil nitelikler (uzam, sekil, hareket)
nesnelerin kendinde 6zellikleri iken, ikincil nitelikler (renk, ses,
koku) algilayicida olusan 6znel izlenimlerdir (Locke, 1992, s.
104-125).

George Berkeley, Locke'un empirizmini daha radikal bir
yonde gelistirmistir. Berkeley, maddi t6z kavraminin anlamsiz
oldugunu savunmus ve ‘"esse est percipi" (var olmak
algilanmaktir) ilkesini One slirmiistiir. Berkeley'e gore, bizim
bildigimiz yalnizca algilarimizdir ve algilarimizin ardinda duran
maddi bir dis diinya varsaymmi hem kanitlanamaz hem de
gereksizdir. Nesneler, algilandiklar siirece var olmaktadirlar ve
Tanri'nin  algisi, algilanmadiklar1 anlarda bile nesnelerin
stirekliligini garanti etmektedir. Berkeley'in idealist empirizmi,
bilginin dogrudan deneyime dayandigini vurgularken, bu
deneyimin nesnesinin ne oldugu sorusunu radikal bir sekilde
yeniden formiile etmistir. David Hume, empirizmi en tutarli ve en
radikal sonuglarma tagimistir. Hume, tiim zihinsel igeriklerimizi
"izlenimler" (canl algilar) ve "fikirler" (izlenimlerin solmus
kopyalari) olarak simiflandirmistir. Her gegerli fikrin, deneyimsel
bir izlenime dayandirilabilmesi gerekmektedir; aksi halde bu fikir
anlamsiz ya da bos bir sozciikten ibarettir. Bu ilkeyi uygulayan
Hume, nedensellik kavramini elestirel bir analize tabi tutmustur.
Hume'a gore nedensellik, nesneler arasinda goézlemledigimiz
stirekli ardisikliktan (constant conjunction) kaynaklanan bir
aligkanlik ya da psikolojik beklentidir; nesneler arasinda zorunlu
bir baglant1 olarak kanitlanamaz. Bu "nedensellik problemi",
tiimevarimin rasyonel temellendirilip temellendirilemeyecegi
sorusunu giindeme getirmistir. Hume ayrica benlik kavramini da
elestirmis ve kalici bir benlik t6ziinlin algilanamayacagini,
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benligin yalnizca algilarmm bir demeti oldugunu savunmugtur
(Cevizci, 2015, s. 575-595).

Immanuel Kant, rasyonalizm ve empirizm arasindaki bu
kutuplagsmay1 asmak amaciyla "elestirel felsefe"yi gelistirmistir.
Kant, Hume'un nedensellik elestirisinin kendisini "dogmatik
uykusundan" uyandirdigini belirtmistir. "Saf Aklin Elestirisi" adl
basyapitinda Kant, insan bilgisinin olanaklilik kosullarin1 ve
siirlarini incelemistir. Kant'a gore bilgi, ne salt deneyimden ne
de salt akildan kaynaklanmaktadir; bilgi, her ikisinin sentezinden
dogmaktadir. "Igeriksiz diisiinceler bostur, kavramsiz sezgiler
kordiir" sozii, bu sentezi Ozetlemektedir. Kant'm "Kopernik
Devrimi" olarak adlandirilan yaklagimi, bilginin pasif bir
alimlama siireci degil, 6znenin aktif bir yapilandirma etkinligi
oldugunu ortaya koymaktadir. Ozne, deneyimi a priori formlar ve
kategoriler araciligryla diizenlemektedir. Kant'in
epistemolojisinde, bilginin olanaklilik kosullar1 "transendental
bir arastirmayla ortaya konmaktadir. Uzay ve zaman, duyarliligin
(Sinnlichkeit) a priori formlaridir; yani deneyimden tiiretilmemis,
aksine deneyimi olanakli kilan 6znel yapilardir. Benzer sekilde,
kategoriler (t6z, nedensellik, birlik vb.) anligin (Verstand) a priori
kavramlaridir ve deneyimi kavranabilir bir birlik i¢inde
dizenlemektedirler. Kant, bilgiyi "analitik-sentetik™ ve "a priori-
a posteriori" ayrimlar1 {izerinden smiflandirmistir.  Asil
odaklandig1 soru, "sentetik a priori" bilginin nasil miimkiin
oldugudur. Matematik ve saf doga biliminin ilkeleri, deneyimden
bagimsiz (a priori) olmalarina ragmen, bilgi igerigimizi
genisletmektedirler (sentetik). Kant'in ¢oziimii, bu bilgilerin
kaynagini 6znenin transendental yapisinda bulmaktir. Kant'in
epistemolojisinin en dnemli sonuglarindan biri, fenomenler ve
numenler arasindaki ayrimdir. Bizim bilebilecegimiz, yalnizca
uzay, zaman ve kategoriler araciligiyla yapilandirilmis nesneler,
yani fenomenlerdir. "Kendinde seyler" (numenler) ise bilgimizin
sinirlarinin - 6tesinde  kalmaktadir. Bu ayrim, hem bilginin
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olanaklhiligin1 temellendirirken hem de onun smirlarim
belirlemektedir. Kant, bu sekilde doga biliminin temellerini
saglamlastirirken, geleneksel metafizigin (ruh, diinya ve Tanri
hakkindaki spekiilatif bilgi iddialarinin) elestirisini  de
gerceklestirmistir. Ancak Kant, numenler alaninin pratik akil,

yani ahlak alaninda bir rol oynayabilecegini de savunmustur
(Cevizci, 2017, s. 707-751)

Kant sonras1 Alman idealizmi, 6zellikle Fichte, Schelling
ve Hegel'in c¢alismalariyla, Kant'in fenomen-numen ayrimini
asmaya calismistir. Hegel, bilginin tarihsel bir silire¢ icinde
gelistigini ve "mutlak bilgi"nin bu siirecin sonunda ulasilacak bir
hedef oldugunu savunmustur. Hegel'in diyalektik yontemi,
diisiincenin tez-antitez-sentez tgliisii araciligiyla ilerleyisini
aciklamaktadir. "Tinin Fenomenolojisi" adli eserinde Hegel,
bilincin en temel formlarindan baslayarak, mutlak bilgiye dogru
yiikselisini betimlemistir. Hegel'e gore gerceklik akilsaldir ve
akilsal olan gergektir; dolayisiyla bilgi ile varlik arasinda nihai bir
0zdeslik s6z konusudur (Taylor, 1975, s. 125-145). On
dokuzuncu yiizyilda pozitivizm, epistemolojide dnemli bir akim
olarak ortaya ¢ikmistir. Auguste Comte tarafindan sistematize
edilen bu yaklagim, bilginin kaynagini yalnizca gozlem ve
deneyde aramis ve metafizik spekiilasyonlar1 reddetmistir.
Comte'un "U¢ hal yasasi"na gore, insan diislincesi teolojik,
metafizik ve pozitif asamalardan gecmektedir. Pozitif asamada,
"neden" sorusu yerine "nasil" sorusu sorulmakta ve yalnizca
olgusal, dogrulanabilir bilgi gecerli sayilmaktadir. Bu yaklagim,
yirminci ylizyillda mantiksal pozitivizmle birlikte giiclii bir
epistemolojik akim olusturmustur (Taylor, 1975, s. 125-145).

Amerikan pragmatizmi, Charles Sanders Peirce, William
James ve John Dewey'in ¢alismalariyla, epistemolojiye 6zgiin bir
perspektif kazandirmistir. Peirce'a gore, bir kavramin anlami
onun pratik sonuglartyla belirlenmektedir. "Pragmatik maksim"
olarak bilinen bu ilke, soyut kavramlari pratik deneyim diizeyine
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indirgemektedir. James, "dogru" olan1 "ise yarayan" olarak
tanimlamis ve dogrulugu statik bir karsilik iligkisi degil, dinamik
bir basari siireci olarak kavramistir. Dewey ise "aragsalcilik™
adim verdigi yaklasimiyla, bilgiyi problem ¢ézme araci olarak
degerlendirmistir. Pragmatist epistemoloji, bilginin sosyal ve
pratik  baglamin1  6n  plana  c¢ikararak,  geleneksel
temellendirmecilik anlayigini sorgulamistir (Thayer, 1981, s. 70-
95).

Yirminci ylizyilin ilk yarisinda, Viyana Cevresi'nin
onciiliik ettigi mantiksal pozitivizm, epistemolojiye damgasini
vurmustur. Rudolf Carnap, Moritz Schlick ve digerleri, anlaml
Onermelerin yalnizca iki tiirde olabilecegini savunmuslardir:
analitik Onermeler (tanim geregi dogru olan, 6rnegin "bekarlar
evli degildir") ve sentetik Onermeler (deneysel olarak
dogrulanabilir olan). "Dogrulama ilkesi" olarak bilinen bu kriter,
metafizik, etik ve estetik onermelerin biligsel olarak anlamsiz
oldugunu ilan etmistir. Ancak dogrulama ilkesinin kendisinin
statiisii (ne analitik ne de sentetik gdriinmesi) ve kat1 empirizmin
yetersizlikleri, mantiksal pozitivizmin giderek elestirilmesine yol
agmustir (Ayer, 1959, s. 2-28).

Karl Popper, mantiksal pozitivizmin dogrulama ilkesine
kars1 "yanliglanabilirlik" kriterini Onermistir. Popper'a gore,
bilimsel teorilerin ayirt edici 6zelligi, dogrulanabilir olmalari
degil, yanliglanabilir olmalaridir. Bir teori, hangi olasi
gbozlemlerin onu yanhslayacagimi belirtebiliyorsa bilimsel
sayllmaktadir. Bilimsel ilerleme, teorilerin siirekli olarak elestirel
sinamaya tabi tutulmasi ve yanliglanan teorilerin yerine daha iyi
aciklama giicline sahip teorilerin gegmesiyle gerceklesmektedir.
Popper'm "elestirel rasyonalizm"i, bilgiyi kesinlik iddiasindan
arindirarak, siirekli bir diizeltme ve iyilestirme stireci olarak
kavramaktadir. Bu yaklagim, "yanilabilircilik" (fallibilism) olarak
da bilinmektedir (Popper, 2002, s. 57-73).
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Cagdas epistemolojide, bilginin geleneksel tanimi olan
"gerekcelendirilmis dogru inang" formiili, Edmund Gettier'in
1963'te yayimladigi kisa makaleyle sarsintiya ugramistir. Gettier,
bir kiginin hem dogru hem de gerek¢elendirilmis bir inanca sahip
olup yine de bilgiye sahip sayillamayacagi durumlar (karsi
ornekler) sunmustur. Bu "Gettier problemi", c¢agdas
epistemolojide yogun bir tartisma baglatmis ve bilgi tanimina ek
kosullar getirilmesi gerektigi goriisiinii yayginlastirmistir. Bazi
filozoflar, gerek¢elendirmenin yanlis Oncilillere dayanmamasi
kosulunu eklerken, digerleri daha radikal alternatifler
Oonermiglerdir. Bu baglamda cagdas epistemolojide birka¢ ana
akim oOne c¢ikmaktadir. Temellendirmecilik (foundationalism),
bilginin kendi kendini dogrulayan temel inanglar {izerine
kuruldugunu savunmaktadir. Bu yaklagima gore, bazi inanglar
baska inanglara dayanmadan dogrudan haklilagtirilmig
durumdadir ve diger tim inanglar bu temeller {izerine insa
edilmektedir. Buna karsilik, tutarlilik¢ilik (coherentism), hicbir
inancin ayricalikli bir temel statiistine sahip olmadigini ve
inanglarin karsilikli tutarlilik iligkileri araciligryla
haklilagtirildigini savunmaktadir. Giivenilircilik (reliabilism) ise
bilgiyi, giivenilir bilissel siireclerin iiriinii olan dogru inanglar
olarak tanimlamaktadir; bir inancin haklilagtirilmis olmasi igin, o
inanc1 ireten silirecin genel olarak dogru inanglar {iretme
egiliminde olmasi gerekmektedir (Steup, Turri, ve Sosa, 2014, s.
14-68).

Erdem epistemolojisi, son yillarda gelisen 6nemli bir
yaklagim olarak dikkat c¢ekmektedir. Ernest Sosa ve Linda
Zagzebski gibi disiiniirler, bilgi teorisini ahlak felsefesindeki
erdem yaklagimlariyla birlestirmislerdir. Bu goriise gore bilgi,
entelektiiel erdemlerin (merak, agik fikirlilik, entelektiiel cesaret,
alcakgoniilliiliik vb.) uygulanmasi sonucu elde edilen basarili bir
biligsel performanstir. Erdem epistemolojisi, bilgiyi yalnizca bir
inan¢ durumu olarak degil, bir basar1 ve erdem olarak kavramakta
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ve bilginin degeri problemine de yanit vermeye ¢aligmaktadir
(Goldman, 1999, s. 3-41). Sosyal epistemoloji, bilginin bireysel
boyutunun 6tesinde, toplumsal iiretim, dagitim ve mesrulastirma
stireclerini incelemektedir. Taniklik (testimony) yoluyla bilgi
edinme, uzman bilgisi, kolektif inan¢ ve toplumsal kurumlarda
bilgi Uretimi gibi konular, bu alanin temel arastirma sorular
arasindadir. Alvin Goldman, sosyal epistemolojinin sistematik bir
cercevesini gelistirmis ve toplumsal bilgi pratiklerinin normatif
degerlendirmesi icin kriterler onermistir. Feminist epistemoloji
ve durumlu bilgi (situated knowledge) teorileri de bilginin
toplumsal,  kiiltirel ve cinsiyete dayali  boyutlarini
vurgulamaktadir.

Bu yaklasimlar, evrensel ve tarafsiz bir bilme 6znesinin
miimkiin olmadigim1 ve bilginin her zaman belirli bir
perspektiften iiretildigini savunmaktadir. Calismanin devaminda
bilgi felsefesine dair bu perspektifle baglantili filmlerin kisa bir
literatliri incelenecektir.

3. BiLGI FELSEFESI VE SINEMA

Gorsel 1. Truman Sov
filmi afisi.
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3.1. Truman Sov (Peter Weir, 1998)

Truman Burbank, dogdugu giinden itibaren dev bir
televizyon stiidyosunda yasamaktadir. Etrafindaki herkes aktor,
yasadig1 kasaba bir settir ve tiim hayati milyonlarca izleyiciye
canli yayinlanmaktadir. Ancak Truman, yavas yavas gercegi
kesfetmeye baslar.

3.1.1. Felsefi Baglantilar

Platon'un Magara Alegorisi: Truman'n durumu,
magaradaki mahkumlarin durumunun modern bir versiyonudur.
"Magarada zincire vurulmus insanlar duvardaki golgeleri
gerceklik olarak algilamaktadirlar," Truman da yapay kasabasin
gercek diinya sanmaktadir. Truman’nin "magaradan ¢ikisi," son
sahnedeki kapidan gecisiyle simgelenir.

Bacon"in Idolleri: Francis Bacon'm "insan zihninin gesitli
Onyargilar ve yanilsamalarla dolu oldugunu" gosteren "idoller"
Ogretisi, Truman'in yillarca iginde yasadig1r sistematik
aldatmnacayla  Ortlismektedir. Truman, "magara idoli"
(toplumsal kosullanma) ve "tiyatro idolii" (otorite figurlerinin
dayattig1 inanglar) i¢cinde hapsolmustur.

Sokrates'in Sorgulama  YoOntemi: Truman'in
sliphelenmeye ve sorgulamaya baslamasi, Sokrates'in "bilgiye
ulasmak icin dncelikle cehaletin kabul edilmesi gerektigine" dair
Ogretisiyle paralellik gostermektedir. Truman, "bilmedigini
bilmeye" basladiginda 6zgiirlesme yoluna girer.

3.1.2. Epistemolojik Degerlendirme

Truman Sov filmi, sosyal epistemolojinin temel sorularimni
gundeme getirmektedir. Insan bilgisinin ne kadari toplumsal
olarak inga edilmistir? Taniklik yoluyla edindigimiz bilgiler ne

olglde guvenilirdir? Sorularint sormaktadir. Truman'in deneyimi,
"bilginin bireyden bagimsiz olarak toplumsal iliskiler ve kolektif
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birikim araciligiyla insa edildigini" gdsteren carpici bir drnek
sunar.

3.2. Olum Takibi (Ridley Scott, 1982) ve Olim Takibi
2049 (Denis Villeneuve, 2017)

HARRISON FORD.

Gorsel 2. Olum Takibi Gorsel 3. Olum Takibi
filmi afisi. 2049 filmi afisi.

Gelecekte, insandan ayirt edilemez yapay insanlar
(replikantlar) iiretilmektedir. Rick Deckard, kagak replikantlar
"emekli eden" (onlari sonlandiran veya Oldiiren) bir avcidir.
Filmler, replikantlarin biling, bellek ve kimlik sorunlarimi
merkeze almaktadir.

3.2.1. Felsefi Baglantilar

Locke'un Kisisel Kimlik Teorisi: John Locke, kisisel
kimligi bellek stirekliligine dayandirmistir. Replikantlara
yerlestirilen sahte anilar, Locke'un teorisini sorgulamakatdir
"Tim fikirlerimizin kaynagi deneyimdir"—peki bu deneyimler
yapay olarak yerlestirilmisse, kimlik de yapay midir?

Descartes'tn  Zihin-Beden Dualizmi: Replikantlarin
"ruh" sahibi olup olmadigi sorusu, Descartes'in diializmini
cagristirir. Descartes'in "diistiniiyorum, dyleyse varim" onermesi,
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replikantlarm biligsel kapasiteleri géz oniline alindiginda onlar
icin de gegerli midir?

Hegel'in Ozne-Nesne Diyalektigi: Calismanin literatiir
kisminda da belirtildigi gibi, "bilen 6zne ile bilinen nesne
arasindaki bag, karsilikli etkilesim i¢inde ve dinamik bir siirecle
sekillenir." Replikantlar, nesne (iiretilmis varlik) konumundan
0zne (bilingli varlik) konumuna geg¢is miicadelesi vermektedirler.
Bu felsefi micadele de filmi neredeyse felsefi bir sorgulamaya
doniistiirmektedir.

3.2.2. Epistemolojik Degerlendirme

Filmler, "baskalarinin zihinleri" problemini (other minds
problem) gorsellestirir. Bagka bir varligin gergekten bilingli olup
olmadigin1 nasil bilebiliriz? Bu soru, epistemolojinin en zorlu
problemlerinden birini olusturur ve film, bu sorgulamay1
etkileyici bir sekilde dramatize etmektedir.

3.3. Sil Bastan (Michel Gondry, 2004)

Gorsel 4. Sil Bastan filminin filmi afisi.
Joel ve Clementine, aci1 veren iliskilerini unutmak igin
birbirlerine dair anilarin1 sildirirler. Film, bellek silme prosediirii

sirasinda Joel'in zihninde gecer ve anilarin silinmesine direnisini
anlatir.

3.3.1. Felsefi Baglantilar

Locke'un Bellek ve Kimlik Teorisi: Locke'a gore kisisel
kimlik, bellek siirekliligine dayanmaktadir. Film, "basit fikirler
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dogrudan deneyim yoluyla elde edilirken, zihin bu basit fikirleri
birlestirerek, karsilagtirarak ve soyutlayarak karmasik fikirler
olusturmaktadir"  goriisiinii  tersine c¢evirerek sormaktadir.
Anilarimiz1 silersek, hala ayni kisi miyiz? Sorusu filmin temel
arastirma noktasidir.

Hume'un Benlik Analizi: Hume'un "benligin yalnizca
algilarin bir demeti oldugunu" savunan goriisii, Joel'in anilar
silindik¢e kimliginin ¢6ziilmesiyle somutlasir. Anilar olmadan,
stirekli bir benlik kavrami siirdiiriilebilir mi? Sorusu da filmin
onemli felsefi sorunsallarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Aristoteles'in Deneyim ve Bilgi Iligkisi: Aristoteles'in
"zihinde, once duyularda olmayan hicbir sey yoktur" goriisii,
bellek silmenin epistemolojik  sonuglarin1  tartigmaktadir.
Deneyimlerimizi silersek, bu deneyimlerden elde ettigimiz bilgi
ve bilgeligi de kaybeder miyiz? Sorusu da yine filmde merkezi
konumda bulunan sorulardan bir digeridir.

3.3.2. Epistemolojik Degerlendirme

Film, bilginin degeri sorusunu giindeme getirir. Ac1 veren
bilgi, bilmemekten daha mi1 degerlidir? Erdem epistemolojisi
perspektifinden bakildiginda, deneyimlerimiz—ac1 vericiler
dahil—entelektiiel erdemlerin gelismesine katkida bulunur. Bu
deneyimleri silmek, biligsel ve ahlaki gelisimimizi engelleyebilir.

3.4. Gelis (Denis Villeneuve, 2016)

Diinyaya inen uzaylilarla iletisim kurmak i¢in dilbilimci
Louise Banks gorevlendirilir. Uzayl dilini 6grendikge, Louise'in
zaman algisi ve bilme bigimi koklii bir doniisiim gegirir.

3.4.1. Felsefi Baglantilar

Wittgenstein'in  Dil Oyunlari: Wittgenstein'm  "dil
oyunlar1" kavrami, filmin merkezindeki dil-diisiince iligkisi ile
yakindan iliskilidir. Calismada da belirtildigi gibi, "insanlarin dil
vasitastyla farkli baglamlarda bilgi iiretmesini ve paylagmasini
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olanakli hale gelmektedir." Uzayl dili, tamamen farkli bir "dil
oyunudur" ve bununla birlikte farkli bir gergeklik kavrayisi
sunmaktadir.

Sapir-Whorf Hipotezi ve Kant: Filmin dayandig: dilsel
gorelilik hipotezi, Kant'in epistemolojisiyle rezonans halindedir.
Kant'a gore "Ozne, deneyimi a priori formlar ve kategoriler
araciligiyla  diizenlemektedir." Filmde, dilin bu formlar
belirlemesi, farkl dillerin farkli ger¢eklik deneyimleri yaratacagi
fikrini desteklemektedir.

Hegel'in Tarihsel Bilgi Anlayisi: Filmin ana karakteri
Louise'in dogrusal olmayan zaman algis1 kazanmasi, Hegel'in
"bilginin tarihsel bir siire¢ iginde gelistigini" savunan goriisiiniin
radikal bir versiyonudur—ancak burada tarihsellik, gegmis-
simdi-gelecek ayriminin kendisini asar.

3.4.2. Epistemolojik Degerlendirme

Gelis filmi, dilin bilgi iizerindeki kurucu roliinii dramatik
bicimde gostermektedir. Wittgenstein'm "dilimin  sinirlar
dinyamin smirlaridir" s6zii, filmde farkli literal bir anlam
kazanir. Yeni bir dil 6grenmek, kelimenin tam anlamiyla yeni bir
diinya ve yeni bir bilme bigiminin ortaya ¢ikmasiyla es degerdir..

3.5. Ex Machina (Alex Garland, 2014)

EX_MACHINA

Gorsel 5. Ex
machina filmi
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Geng programci Caleb, yapay zeka Ava lizerinde Turing
testi uygulamak iizere izole bir aragtirma tesisine davet edilir.
Ava'nin gercek bir bilince sahip olup olmadigini belirlemesi
istenir, ancak test siirecinde roller degismeye baslar.

3.5.1. Felsefi Baglantilar

Descartes'tn  Cogito'su: Descartes'm "diislinliyorum,
Oyleyse varim" onermesi, Ava i¢in uygulanabilir mi? Film, bir
makinenin  "digiiniip  diislinemeyecegi" veya yalnizca
disiiniiyormus gibi  davranip davranamayacagi sorusunu
gundeme getirir.

Searle'tn Cin Odas1 Argiimani: John Searle'm bilgi
felsefesine katkilar1 calisma igerisinde toplumsal gergeklik
baglaminda ele alinmistir. Searle'm "Cin Odas1" arglimani,
Ava'nin gercekten "anladig1" mi yoksa yalnizca sembolleri
isledigi mi sorusunu sorar.

Hegel'in Efendi-Kole Diyalektigi: Avanin yaraticisi
Nathan'a karsi verdigi miicadele, Hegel'in 06zne-nesne
diyalektiginin bir yansimasidir. "Nesne ise ancak bir 6zne onu
bildiginde nesnellik kazanir" Ava, nesneden 6zneye doniisiim
stirecinde bu diyalektigi yasamaktadir.

3.5.2.Epistemolojik Degerlendirme

Ex Machina filmi, baska zihinler problemini (other minds
problem) yapay zeka baglaminda yeniden formiile etmektedir.
Bir varligin bilingli oldugunu nasil "bilebiliriz"? Bu soru,
epistemolojinin en temel ve ¢oziilmemis problemlerinden birini
olusturur (Gokgem Akyildiz, 2021, s. 255). Film, guvenilircilik
(reliabilism) perspektifinden de sorgulanabilir. Hangi bilissel
strecler "guvenilir" bilgi Uretir ve yapay sistemler bu kriterleri
karsilayabilir mi? Sorulari filmin ¢ekirdegini olusturmaktadir.
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3.6. Solaris (Andrei Tarkovsky, 1972)

Gorsel 6. Solaris filmi

Psikolog Kris Kelvin, gizemli Solaris gezegeni
yoriingesindeki uzay istasyonuna gonderilir.  Gezegenin
okyanusunun, insanlarm bilingaltindan figiirler iirettigini
kesfeder. Ana karakterin 6len karis1 Hari da bu biling alt1 kesiflere
dahildir. Film ilerledikc¢e Solaris gezegeninin insanin biling altina
yapilan bir yolculuk oldugu anlasilir.

3.6.1. Felsefi Baglantilar

Berkeley'in  Idealizmi: ~Berkeley'in  "var  olmak
algilanmaktir" ilkesi, Solaris'in yarattiklart i¢in gegerlidir. Bu
varliklar, yalnizca algilayan bir biling (Kelvin) oldugu siirece mi
var olurlar yoksa kendi bagimsiz bir varoluslar1 da mimkin
mudur? Sorunsali filmin temel sorunsalidir.

Kant'in Fenomen-Numen Ayrimi: Filmdeki Solaris
okyanusunun kendisi bir "numen" olarak diisiiniilebilir. Insan
"bilgisinin  smurlarnin  6tesinde"  kalan, kavranamaz bir
gercekligin insanlarla etkilesimi yalnizca fenomenal diizeyde
gerceklesir. Bu yap1 Kant felsefesine dogrudan bir géndermedir.

Hegel'in Biling Fenomenolojisi: Film, Hegel'in "bilincin
en temel formlarindan baglayarak, mutlak bilgiye dogru
yiikselisini" betimleyen projesinin tersine ¢evrilmisi gibidir. Ana
karakter Kelvin, mutlak bilgiye ulagmak yerine, bilginin
smirlartyla ve bilinemeyen ile ylizlesmek zorunda kalur.
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3.6.2. Epistemolojik Degerlendirme

Film, bilginin sinirlar1 sorusunu kozmik bir 6lgekte ele
almaktadir. Bilgi, "6zne ile nesne arasindaki iliskiden" dogar.
Ancak bu iligkiyi kurmak imkansiz oldugunda ne olur? Solaris,
epistemolojinin en derin sorunlarindan biriyle hem ana karakteri
hem de seyirciyi yiizlestirir: Tamamen yabanci bir gercekligi
bilmek mimkin mudur? Sorusu filmin ¢ekirdegini olusturur.

MAcHIKke kYo
TUSHIRO MIFUNE

T‘i; :

RASHOMON

Gorsel 7. Rashomon
filmi afisi

Filmde bir samuraymn 6limii ve karisina yapilan saldiri,
dort farkli tanik tarafindan birbirleriyle ¢elisen bicimlerde
anlatilir. Her anlati kendi i¢inde tutarhidir, ancak hangisinin
"gercek" oldugu belirsiz kalir.

3.7.1. Felsefi Baglantilar

Septisizm: Film, Antik Yunan septisizminin sinematik bir
ifadesi gibidir. "Her 6nermenin esit giicte karsit bir dnermeyle
dengelenebilecegini (isostheneia) ve bu durumda yargidan
kacinmamiz (epoche) gerektigini" savunan septik tutum,
Rashomon'un yapisinda somutlastiriimistir.

Feminist ve Durumlu Bilgi Teorileri: Calismanin teorik
boliimiinde deginilen "durumlu bilgi teorileri de bilginin
toplumsal,  kiiltirel ve cinsiyete dayali  boyutlarim
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vurgulamaktadir. Bu yaklagimlar, evrensel ve tarafsiz bir bilme
Oznesinin miimkiin olmadigin1 ve bilginin her zaman belirli bir
perspektiften tretildigini savunmaktadir." Rashomon filmi, bu
goriisiin klasik bir ifadesidir.

Sosyal Epistemoloji ve Tantklik: Film, "taniklik yoluyla
bilgi edinme" sorununu merkeze alir. Taniklarin birbirleriyle
celisen anlatilari, taniklik epistemolojisinin temel sorusunu
gindeme getirirmektedir. Gergegin bilgisiyle insanmn 6znel
durumu arasindaki radikal farki vurgulayan bir film tasarimi
vardir.

3.7.2. Epistemolojik Degerlendirme

Rashomon filmi, "gerekgelendirilmis dogru inang" olarak
bilgi tanimimnin pratikte ne kadar karmasik oldugunu
gostermektedir. Her tanik, kendi perspektifinden
"gerekgelendirilmis" bir anlati sunmaktadir. Ancak bu anlatilarin
hepsi matematiksel olarak dogru olamaz. Bu dogrultuda film,
nesnellik iddiasinin kendisini sorgular ve bilginin kaginilmaz
olarak perspektife bagli oldugunu ileri siirer.

Calismanin kisitliliklar nedeniyle bilgi felsefesinin temel
problemlerini dogrudan konu edinen biitiin filmleri kisaca da olsa
aciklayabilmemiz miimkiin degildir. Ancak ileride yapilacak
caligmalar i¢in Oonemli bir literatiir oldugu goriilmektedir ki bu
calismada Memento, Baslangig, Karanlik Sehir, Matrix, Altinci
His gibi bilgi felsefesi baglaminda kiilt olmus filmlere hig
deginilmemistir. Sinema ve bilgi felsefesi arasindaki bu giiglii
bagi betimlemek i¢in daha ¢ok calisma yapilmasi gerekliligi
sinema literatiirii agisindan olduk¢a 6nemlidir.

4. SONUC

Bu calisma, bilgi felsefesinin temel kavramlar ile sinema
sanat1 arasindaki derin ve ¢ok katmanli iligkiyi ortaya koymay1
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amaclamigtir. Antik Yunan'dan glinlimiize uzanan epistemolojik
tartismalar ile sinematik anlatilarin  kesisim  noktalar
incelendiginde, sinemanin yalnizca bir eglence araci olmadigi,
ayn1 zamanda felsefi sorgulamanin giiclii bir mecrasi olarak islev
gordigi agikca gorulmektedir.

Calismada ele alman filmler, bilgi felsefesinin farkli
boyutlarin1 gorsellestirme kapasitelerini sergilemistir. Truman
Sov, Platon'un magara alegorisini ve Bacon'in idoller gretisini
cagdas bir baglamda yeniden yorumlayarak, bilginin toplumsal
insas1 sorununu dramatize etmistir. Oliim Takibi filmleri,
Locke'un bellek temelli kimlik teorisini ve Descartes'in zihin-
beden diializmini yapay varliklar tlizerinden sorgulayarak,
baskalarinin zihinleri problemine sinematik bir derinlik
kazandirmustir.  Sil  Bastan, Hume'un benlik analizini ve
Aristoteles'in  deneyim-bilgi iliskisini bellek silme senaryosu
tizerinden irdelemis; Gelis filmi ise Wittgenstein'in dil oyunlar
kavramin1 ve Kant'm transendental felsefesini dilsel gorelilik
hipotezi  ¢ercevesinde  gorsellestirmistir. Ex  Machina,
Descartes'in cogito'sunu ve Searle'm Cin Odasi1 arglimanini yapay
zeka baglaminda yeniden formiile ederken; Solaris, Berkeley'in
idealizmini ve Kant'n fenomen-numen ayrimmi kozmik bir
Olgekte ele almistir. Son olarak Rashomon, septik gelenegi ve
durumlu bilgi teorilerini perspektivizm sorunu etrafinda
sinematik bir dile ¢evirmistir. Bu filmlerin ortak o6zelligi,
epistemolojik sorular1 salt entelektiiel bir diizlemde birakmayip,
onlar1 duygusal ve deneyimsel bir boyuta tagimalaridir. Sinema,
soyut felsefi kavramlar1 somut karakterler, gorsel imgeler ve
dramatik durumlar araciligiyla izleyiciye sunarak, felsefi
sorgulamanin  demokratiklesmesine katkida bulunmaktadir.
Izleyici, bir filozofun metnini okurken elde edebileceginden
farklh bir epistemolojik deneyim yasar; gerceklik, bilgi ve algi
arasindaki iligkiyi yalnizca diistinmekle kalmaz, ayni zamanda
hisseder ve yasar.
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Calismanin ortaya koydugu bir diger 6nemli sonug, bilgi
felsefesi ile sinema arasindaki iliskinin tek yonlii olmadigidir.
Sinema yalnizca felsefi kavramlar1 popiilerlestiren bir ara¢ degil,
ayn1 zamanda bu kavramlar1 doniistiiren, zenginlestiren ve yeni
sorularla genisleten bir iiretim alanidir. Ornegin, yapay zeka ve
biling sorunsalin1 ele alan filmler, klasik epistemolojik
tartigmalara ¢cagdas teknolojik gelismelerin 15131nda yeni boyutlar
eklemektedir. Benzer sekilde, bellek manipiilasyonu veya
simiilasyon gerceklik temalari, Descartes'n veya Platon'un
sorularn1  giincelleyerek,  bilgi  felsefesinin  smirlarim
genisletmektedir.

Glinlimiiziin ~ dijjitallesen  diinyasinda, derin sahte
teknolojileri, sanal gergeklik ortamlar1 ve yapay zeka sistemleri,
bilgi felsefesinin klasik sorularini daha da yakici hale getirmistir.
Gergeklik ile yanilsama, bilgi ile inang, 6zne ile nesne arasindaki
ayrimlar,  teknolojik  gelismelerle  birlikte daha da
bulaniklagmaktadir. Bu baglamda sinema, yalnizca ge¢misin
felsefi mirasin1 aktaran degil, ayn1 zamanda gelecegin
epistemolojik sorunlarim1 6nceden sezerek tartismaya acan bir
mecra olarak one ¢ikmaktadir.

Sonug olarak, bilgi felsefesi ve sinema arasindaki iliski,
her iki disiplinin de zenginlesmesine katkida bulunan karsilikli
bir diyalog niteligindedir. Sinema, felsefi diisiincenin
gorsellestirilmesi ve genis kitlelere ulastirilmast igin essiz
olanaklar sunarken; bilgi felsefesi de sinematik anlatilarin
kavramsal derinligini ve elestirel potansiyelini artirmaktadir. Bu
kesisim noktasi, hem akademik arastirmalar hem de sanatsal
uretim icin verimli bir alan olmaya devam edecektir. Gelecek
caligmalarin, bu iligskiyi daha derinlemesine analiz etmesi, farkli
sinema geleneklerindeki epistemolojik temalar1 karsilastirmali
olarak incelemesi ve dijital cagin getirdigi yeni bilgi sorunlarini
sinematik temsiller lizerinden degerlendirmesi timit edilmektedir.
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