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SOMUT OLMAYAN KULTUREL MIiRAS
(SOKUM) BAGLAMINDA TEKIiRDAG HALK
OYUNLARI UZERINE BiR ARASTIRMA

Mert CANER!

1. GIRIS

Kiiltiirel miras, bir toplumun tarih boyunca olusturdugu,
yasattig1 ve kusaktan kusaga aktardigi maddi ve manevi degerler
biitiiniidiir. Bu miras, sadece tasinabilir ya da tasinmaz
nesnelerden olusmaz; aymi zamanda dil, miizik, ritieller, el
sanatlar1 ve halk oyunlar1 gibi somut olmayan unsurlari da igerir.
Bu unsurlarin bir araya gelmeyesiyle meydana gelen somut
olmayan kulttrel miras, bir toplumun kimligini, degerlerini ve
geleneklerini canli tutar. Somut olmayan kiiltiirel mirasin en
onemli Ogelerinden biri olan halk oyunlari’nin igerisinde
bulunan her bir halk dansi, ait oldugu bdlgenin tarihini, sosyal
yapisini, dogasmi ve insanlarmin yasam tarzini yansitir. Ozel
hareket yapilari ve ritimleri ile danslar yalnizca eglence aract
degil, ayn1 zamanda toplumun ortak hafizast ve kimliginin
tastyicisidir. Dolayisiyla halk oyunlari araciligiyla, topluluklar
hem kendilerini ifade eder hem de kiiltiirel baglarini
giiclendirirler. Diigiinler, bayramlar ve festivaller gibi sosyal
etkinliklerde birlikte yapilan danslar, bireylerin aidiyet
duygusunu pekistirir, toplumsal birlik ve beraberligi destekler.
Boylece halk oyunlari, kiiltiirel mirasin canli ve dinamik bir
pargasi olarak toplumun siirekliligini saglar. Ancak, giinimizde
kiiresellesme, modernlesme, teknolojik gelismeler, geleneksel
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yasam bicimlerinin degismesi, gen¢ kusaklarin kiiltiirel
degerlere ilgisinin azalmasi gibi etkenler, somut olmayan
kiiltiirel mirasin ozellikle’ de halk oyunlarinin korunmasini
zorlagtirmaktadir. Bu alan o6zelinde yapilacak calismalar,
kiiltiire] mirasin ve halk danslarinin korunmasini saglayarak
sadece gecmise saygi gostermek ile simirli olmayip aym
zamanda gelecege Kkiiltiirel zenginlik birakmak ve cesitliligin
korunmasi anlamina gelecektir.

2. SOMUT OLMAYAN KULTUREL MiRAS

Somut olmayan kiltiirel miras (SOKUM), bir toplumun
kimligini, tarihini ve kiiltiirel ¢esitliligini olusturan so6zli
gelenekler, performans sanatlari, sosyal uygulamalar, ritiieller,
bilgi ve beceriler gibi yasatilan kiiltiirel pratiklerdir (UNESCO,
2003).

Kiiresellesme, modernlesme ve  sosyo-ekonomik
degisimler, Somut olmayan kiiltiirel mirasin devamliligini tehdit
etmekte, bu nedenle korunmasi hem ulusal hem de uluslararasi
diizeyde onem tagimaktadir (Smith, 2006).

Somut olmayan kiiltiirel miras, toplumlarin tarih boyunca
olusturduklar1 kiiltlirel anlamlarin tastyicisidir ve sosyal
baglarin, kiiltiirel kimliklerin korunmasina yardime1 olur (Blake,
2009). Degisen yasam kosullar1 nedeniyle birgok gelenek, ritiiel
ve pratik unutulma tehlikesiyle karsi karsiyadir (Kirshenblatt-
Gimblett, 2004).

UNESCO’nun 2003 tarihli “Somut Olmayan Kultirel
Mirasin Korunmasi Soézlesmesi”, Somut olmayan kiltlrel
mirasin korunmasi i¢in uluslararasi standartlar1 belirlemis ve
taraf devletlere bu kiiltiirel varliklar1 belgelemek, yasatmak ve
tanitmak {izere yiikiimlilikler getirmistir (UNESCO, 2003).
Tiirkiye de bu s6zlesmeye taraf olup c¢esitli yasal diizenlemelerle
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Somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik adimlar
atmgtir (Ozkan, 2017).

Somut olmayan kulturel miras tasiyici topluluklarin aktif
katitlim1 ile yasatilir. Bu nedenle korunma stratejileri, yerel
halkin bilinglendirilmesi ve katilimi {izerine insa edilmelidir

(Brown, 2010).

Bu yaklagim, kiiltiirel mirasin sadece korunmasi degil,
ayni zamanda yasayan bir kiiltiir olarak gelismesini saglar
(Hafstein, 2009).

Kiiltirel miras egitimi, Ozellikle gen¢ kusaklarda
geleneksel kiiltiire baglilik ve biling olusturmak igin hayati
O6neme sahiptir (Waterton & Watson, 2013). Medya ve dijital
teknolojiler de mirasin yayginlastirilmast ve yasatilmasinda
onemli araglardir (Kurin, 2004).

Somut olmayan kiiltiirel mirasin sozIi ve gorsel olarak
kayda gecirilmesi, unutulma riskine kars1 koruma saglar. Dijital
arsivler ve veri tabanlan, kiiltiirel Ogelerin korunmasini ve
arastirilmasini destekler (Bortolotto & Nijman, 2009).

Tiirkiye, zengin kiiltiirel ¢esitliligi nedeniyle Somut
olmayan kiiltiirel mirasin korunmasinda aktif politika ve projeler
gelistirmektedir. Halk oyunlari, el sanatlar1 ve geleneksel
ritieller gibi bircok unsur UNESCO Somut Olmayan Kilttrel
Miras Listesi’ne dahil edilmistir (Kaptan, 2018).

Tiirkiye’de kiiltlirel mirasin korunmasit Bakanliklar,
tiniversiteler ve sivil toplum kuruluslarinin is birligiyle
yiritiilmektedir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2021).

Sonug olarak, Somut olmayan kiiltiirel miras, toplumlarin
kimlik ve tarih bilincinin temel tagidir. Onun korunmasi, kiiltiirel
cesitliligin yasatilmasi ve sosyal uyumun saglanmasi agisindan
kritik 6neme sahiptir. Etkili yasal dizenlemeler, toplumsal
katilim, egitim ve teknolojik araglar araciligiryla Somut olmayan
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kiiltiirel miras korunabilir ve gelecek nesillere aktarilabilir
(UNESCO, 2003; Brown, 2010).

3. TEKIiRDAG YORESIi HALK OYUNLARI

Tiirkiye’nin kiiltiirel mozaiginde her bolgeye 06zgii
zengin halk oyunlar1 gelenegi bulunmaktadir. Marmara
Bolgesi’nin 6nemli illerinden Tekirdag, sahip oldugu cografi
konum, tarihi dokusu ve sosyal yapisiyla 6zgiin halk oyunlarina
ev sahipligi yapar. Tekirdag halk oyunlari, bdlgenin kiiltiirel
kimliginin vazgecilmez bir pargasi olarak hem yerel halk
arasinda yasatilmakta hem de wulusal ve uluslararasi
platformlarda temsil edilmektedir.

Tekirdag, Trakya Bolgesi’nin kiiltiirel yapisi i¢inde
onemli bir konuma sahiptir. Bolgenin tarith boyunca farkli
medeniyetlere ev sahipligi yapmasi, halk oyunlarinin ¢esitliligini
ve zenginligini artirmistir. Tekirdag halk oyunlari, genel olarak
Trakya halk oyunlar1 gelenegiyle benzerlikler tagir ancak yoreye
0zgii kiyafetler, miizik ve figiirlerle 6zgiinliik kazanir.

Tekirdag halk oyunlari, genellikle toplumsal hayatin
ritiielleri, doga olaylari, glinliik yasam ve tarihi olaylar etrafinda
sekillenmistir. Bu oyunlarda dansgilarin hareketleri, miizigin
ritmi ve kullanilan enstriimanlar énemli yer tutar. Trakya’nin
enerjik ve coskulu yapisi, Tekirdag oyunlarina da yansimis, hizl
figlirler ve canli temposu ile dikkat c¢eker. Tekirdag halk
oyunlarinda kullanilan kiyafetler, bolgenin tarihl ve kiiltiirel
ozelliklerini yansitir. Kadinlar genellikle renkli islemeli etekler,
oyma motiflerle siislenmis basortiileri ve islemeli yelekler
giyerken; erkekler ise salvar, gomlek ve kusak gibi geleneksel
kiyafetlerle dansa katilir. Halk oyunlarinda kullanilan miizik,
davul, zurna ve klarnet gibi enstriimanlardan olusur. Bu
miizikler, dansin ritmini belirler ve danscilarla miizisyenler
arasinda uyum iginde hareket edilir. Tekirdag halk oyunlari,
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sadece bir eglence araci degil, ayn1 zamanda toplumun tarihini,
degerlerini ve sosyal yapisini yansitan Onemli bir kiiltiirel
mirastir. Diigiin, bayram ve festival gibi toplumsal etkinliklerde
icra edilen bu oyunlar, bireyler arasindaki sosyal baglari
giiclendirir ve kiiltiirel kimligin kusaktan kusaga aktarilmasini
saglar. Ayrica, halk oyunlar1 aracilifiyla bolgenin tarihine,
cografyasina ve yasam bicimine dair sembolik anlatimlar
gerceklestirilir. Bu yoniiyle halk oyunlari, Tekirdag in kiiltiirel
stirekliliginin yasatilmasinda merkezi bir rol oynar.

Giliniimiizde teknolojinin ve modern yasamin etkisiyle
geleneksel halk oyunlar1 kiiltliriiniin  korunmast 6nemli bir
mesele haline gelmistir. Tekirdag’da halk oyunlariin
yasatilmast i¢in g¢esitli dernekler ve Kkiiltiir kuruluslar aktif
olarak calismaktadir. Bu kuruluslar, egitimler diizenleyerek geng
kusaklarin  kiiltiirel mirasa sahip ¢ikmasini saglamakta,
festivallerle halk oyunlarmi genis kitlelere ulastirmaktadir.
Ulusal ve uluslararas1 halk oyunlar1 festivallerinde Tekirdag
oyunlari, bolgenin kiiltiirel zenginligini yansitmasi agisindan
biydk ilgi gérmektedir. UNESCO’nun somut olmayan kilturel
miras alanindaki calismalarinin da etkisiyle, bu oyunlarin
korunmas: ve tanittimi konusunda farkindalik artmaktadir.
Tekirdag halk oyunlari, bolgenin kiiltiirel kimliginin énemli bir
pargasi olarak ge¢cmisten gilinlimiize tasinan, yasayan ve siirekli
gelisen bir kiiltiirel mirastir. Sosyal baglarin giiclendirilmesi,
kiiltiirel ¢esitliligin korunmasi ve bolgesel kimligin yasatilmasi
acisindan biiyiik 6neme sahiptir.

4. BULGULAR

Gergeklestirilen arastirma sonucu, Tekirdag Yoresi Halk
oyunlarina ait olan 39 oyun tespit edilmistir. Bu oyunlarin
alfabetik siraya gore isimleri;
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. Afiyon Oyunu

. Alabagcak Oyunu

. Alay Beyi Oyunu

. Ali Paga Oyunu

. Arnavut Oyunu

. Arzu ile Kamber Oyunu
. Boymisa Oyunu

. Borilce Oyunu

© 00 N oo o B~ w NP

. Cevriye Oyunu

10. Cam Oyunu

11. Coban Oyunu

12. Debreli Hasan Oyunu

13. Deryalar Oyunu

14. Doyran Kasab1 Oyunu
15.Dumanda Bast1 Daglar1 Oyunu
16. Eski Fasulye Oyunu

17. Eskiya Oyunu

18. Gacal Karsilamas1 Oyunu
19. Galamata Oyunu

20. Gayda Oyunu

21. Kacamak Oyunu

22. Kanbana Oyunu

23. Kara Cali Oyunu

24. Kara Dag Oyunu

25. Kara Toprak Oyunu
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26. Kara Yusuf Oyunu

27. Kasap Oyunu

28. Lenka Oyunu

29. Mayadag Oyunu

30. Mustafa Bey Oyunu

31. Naile Hanim Oyunu

32. Rayle Oyunu

33. Sirto Oyunu

34. Subast Oyunu

35. Tavsanka Oyunu

36. Tekirdag Kargilamasi Oyunu
37. Yesillim Oyunu

38. Yiksek Yiksek Tepeler Oyunu
39. Zekiyem Oyunu

4.1. Afiyon Oyunu

Tekirdag yoresine ait olan tiirkiili halk oyunlarindandir.
Balkanlardan tagmma bir oyun degildir. Daha ¢ok bayram
eglencelerinde kizlar tarafindan tiirkiisii sdylenerek oynanmaktadir.
Oyuna ait olan tirki’ niin sozleri;

Cift: Usiidiim Afiyon, tisiidiim.

Koro: Giy kirkuni Afiyon, giy kiirkint Afiyon
Cift: Yok kirkim Afiyon, yok kirkiim Afiyon
Koro: Satin al Afiyon, satin al Afiyon

Cift: Yok param Afiyon, yok param Afiyon
Koro: Hirsiz ol Afiyon, hirsiz ol Afiyon
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Cift: Korkarim Afiyon, korkarum Afiyon
Koro: Var damg Afiyon, var danis Afiyon seklindedir.
4.2. Alabagcak Oyunu

Tekirdag yoresine ait olan tlirkiili halk oyunlarmdandir.
Balkanlardan taginma bir oyun degildir. Daha ¢ok diigiin, kina gecesi
ve asker eglencelerinde kiz ve erkek karma bir sekilde olmak tizere
tiirkiisti sdylenerek oynanmaktadir. Oyuna ait olan tiirkii” niin sOzleri;

Alabagcak, alabagcatk,

Safiye yengen senin olacak

Aldim Safiye’yi koluma

Ciktim gurbet yoluna

Alabagcak, alabagcak

Safiye yengen senin olacak seklindedir.
4.3. Alay Beyi Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Alaybeyi oyunu
Selanik’te oynanan bir oyun tirt olup Mdubadele gdgmenleri
tarafindan getirilmis ve Tekirdag’da oyun haline gelmistir. Daha
cok asker eglencelerinde, erkekler tarafindan oynanmaktadir.

4.4. Ali Pasa Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Ali Pasa
Arnavutluk’ta yagsamis bir Pasadir. Askerleriyle birlikte bir savas
kazanir. Bu savas sonunda bir eglence diizenlenir. Bu eglencede
Ali Paga’ya hitaben, Ali Paga’nin kahramanligini ve yigitligini
anlatan bir oyun oynanir. Bu oyun daha sonralar1 her yerde
oynanmaya baglanmistir. Dolayisiyla oyun mibadele go¢cmenleri
tarafindan Selanik yoresinden getirilmistir. Tekirdag halki
tarafindan da sevilip oynanmaktadir.
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4.5. Arnavut Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Arnavut oyunu
Selanik’te Arnavut Alayi, Makedonya’ da Arnavut Gaydasi
adiyla oynanan bir Tiirk oyunudur. Balkanlardan tasinmadir.
Miibadele gogmenleri tarafindan getirilmistir. Sarkdy Eriklice
koyiinde giliniimiizde yaygin bigimde oynanmaya baslanarak
Tekirdag iline yayilmigtir.

4.6. Arzu ile Kamber Oyunu

Arzu ile Kamber birbirlerini seven iki gengmis. Ailesi
Arzu’yu istemedigi bir kisiye zorla vermistir. Arzu, Kamber’e
bu durumu haber vermek i¢in ¢esmeye su almaya gitmis. Bu
cesme Arzu ile Kamber’in bulustuklari ¢esmeymis. Ancak,
Kamber o giin cesmeye gelmemis. Arzu’ da geldigini Kamber’in
anlamasi i¢in bilezigini gesmeye birakmig. Kamber, bir giin atim1
sulamak i¢in ¢esmeye gelmis, cesme ’de Arzu 'nun bilezigini
bulunca Arzu’nun basinin dertte oldugunu anlamigtir. Kamber
daha sonra Arzu’nun basina gelenleri 6grenmistir. Arzu’nun
diigiin alaymin gegecegi yol ayriminda beklemis ve diigiin alay1
geldiginde, Arzu’yu atindan alip kagirmuigtir. Butlin ahali Arzu
ile Kamber’in pesine diismistir. Arzu ile Kamber kagmaktan
yorulmuslardir. Kamber ‘Biraz dinlenelim’ demis, bir ¢alinin
arkasina gizlenmislerdir. Gizlendikleri yerde asiklar yakalanmis
ve birbirlerine kavusamadan 6ldiriilmiislerdir. Bu hikaye daha
sonradan oyunlagtirilarak glinlimiizde Tekirdag ilinde halk
oyunlar1 olarak oynanmaktadir

4.7. Boymisa Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Boymisa oyunu
Selanik’te oynanan bir oyundur. Maibadele gd¢menleri
tarafindan getirilmistir. Erkekler tarafindan daha c¢ok asker
eglencelerinde oynanir.
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4.8. Borulce Oyunu

Tekirdag yoresine ait olan tiirkiili halk oyunlarindandir.
Borilce oyunu, Balkanlardan tasinma bir oyun degildir. Borilce oyunu
daha ¢ok diigiin, eglence ve kina gecelerinde sadece kizlar tarafindan
tiirkiisii soylenerek oynanmaktadir. Oyuna ait olan turki’” niin sozleri;

Bahcelerde bortlce
Oynar gelin gérimce
Ovynasinlar bakalim
Bir araya gelince
Sisst moru yalelelli
Yar yine yinenom
Bahgelerde egrelti
Oynarlar iki elti
Ikiside bir boyda
Bilinmiyor kyymeti
Sisst moru yalelelli
Yar yine yinenom seklindedir.
4.9. Cevriye Oyunu

Tekirdag Kay1 Kdyii'nde Koca Ahmet Aga diye bir kisi
yasarmis. Bu delikanli Barbaros koyiinden Cevriye adli ¢ok
glizel bir kizla nisanlanmis. Fakat Cevriye bir kiilhanciya
ka¢cmis. Nisanin bozuldugunu duyan Koca Ahmet ¢ok {iziilmiis.
Cevriye'nin  bu davranist kdyde ayiplanmig. Cevriye'yi
kinayanlar bu tirkiiyli yakmislardir. Bu tiirkii daha sonraki
yillarda karsilama olarak oynanmistir. Oyun tlrkist ’ndn
sozleri,

10
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Atlara binelim

Barbaros'a gidelim

Al yanakli Cevriye'yi

Evinde gorelim.

Cevriye'nin bahcesinde narlar
Cevriye'nin ela gozleri parlar
Koca Ahmet Aga'nin
Pordalart aralik

Utanmadin mi Cevriye?
Yaptigin bu maskaralik.
Cevriye'nin bahgesinde narlar
Cevriye'nin ela gozleri parlar seklindedir.
4.10. Cam Oyunu

Tekirdag Yoresi halk oyunlarindandir. Cam oyunu
Balkanlarda da ayni adla oynanan bir oyun olup Balkanlardan
Mibadele gogmenleri tarafindan getirilmistir. Oyunun konusu
Yunanistan’da gecer. Uc Tirk genci Selanik’te ¢amlar altinda
oturup sohbet ederken Rum eskiyalar1 tarafindan baskina
ugrarlar. Gengler teslim olmamak icin eskiyalara kars1 koyarlar.
Iki geng Rum eskiyalar tarafindan oldirtlir. Uglincii geng ise
0lu taklidi yaparak kendini yere atar. Rum eskiyalar 6ldii diye
onu birakirlar. Eskiyalar kacarken Uglincu Tlrk genci kalkip
silahla onlar1 vurur. Bu hikaye halk tarafindan oyunlastirilarak
oyun haline getirilir.

4.11. Coban Oyunun

Bir giin bir ¢oban, agasindan ekmek almak igin gelir.
Ekmegini azigimi alir, koyunlara giderken bir gen¢ kiz, ¢obani
goriir begenir, ona mani atar.

11
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Geng Kiz:

Ne giizel oglan ne parlak ¢oban
Kollarim yastik, sa¢larim yorgan
Cobanin anast borek pisirir
Coban derelerde kaval sisirir.

Coban kiza aldirmaz, siirliye gider. Ertesi giin tekrar
ekmek almaya gelir. Geng kiz ona tekrar mani atar.

Geng Kiz:

Cobani, ¢obani, illi cobant

Yarim eviek stirmeden kirdr sabani
Cobanin sopasi, ceviz kokiinden

Yanina varilmiyor, kopek sesinden

Coban yine kiza aldirmaz, kiz arkasindan bagirir.
Geng Kiz:

Calisana, ¢alisana ¢oban, kavalini ottiir.

Giderken de al beni koyunlara gétdir.

Coban hi¢ arkasina bakmadan gider. Geng¢ kiz kizar.
Ugiincii giin coban yine ekmek, azik almaya gelir. Donerken kiz
tekrar mani atar, kizgindir.

12
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Geng Kiz:

Cobanin kuliibesi saptan samandan
I¢ine girilmiyor tozdan dumandan
Cobanin anasi ekmek yapamaz

Simdi ki cobanlar, yan bakamaz.

Coban yine aldirmaz ve gider. Bu olay halk arasinda
dilden dile dolasir ve oyunlastirilir. Miibadele zamanindan
taginma bir oyundur.

4.12. Debreli Hasan Oyunu

Oyunun kahramani Hasan, Bati Trakya’da Drama
sehrinde dogmus ve yasamistir. Yaptigi kahramanliklar ile {n
salmistir. Bir giin, Hasan oldiiriiliir. Hasan’a asik bir gen¢ kiz
onun Olimii ardindan agit yakar. Bu tirkii gliniimiize kadar
gelmistir. Daha sonra bu tiirkii halk oyunlart olmustur.
Miibadele gogmenleri tarafindan getirilmistir. Sadece erkekler
tarafindan oynanir. Oyun tiirkiisii’ niin sozleri,

Drama kopriisii Hasan, dardir gecilmez bre Hasan
dardwr gegilmez. Soguktur sulart Hasan bir tas igilmez.

Anadan gecilir Hasan, yardan gecilmez bre Hasan
yardan gecilmez, yardan gecilmez.

At martini debreli Hasan, daglar inlesin.
Drama mahpusunda hey dost canlar dinlesin

Mezar taslarimi Hasan, koyun mu sandin? bre Hasan
koyun mu sandin?

Adam é6ldiirmeyi Hasan, oyun mu sandin?

Adam 6ldiirmeyi Hasan, oyun mu sandin?
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Drama mahpusunu Hasan, evin mi sandin? bre Hasan
evin mi sandin? evin mi sandin?

At martini debreli Hasan daglar inlesin
Drama mahpusunda hey dost canlar dinlesin
At martini debreli Hasan daglar inlesin
Drama mahpusunda hey dost canlar dinlesin
4.13. Deryalar Oyunu

Ayse adinda geng bir kizla, Yusuf adinda bir delikanl
birbirlerini goriirler ve begenirler. Fakat annesi Ayse'yi, Yusufa
vermez. Ayse ile Yusuf birlikte kagmak icin belirli bir giin
kararlastirirlar. Ayse bohgasiyla beraber gelir ve bir kayiga
binerler. Deniz firtinalidir. Kayik batar. Ayse ile Yusuf
bogulurlar. Bu olay iizerine tiirkii yakilir. Bu tirki daha sonra
halk oyunu olur. Oyuna ait olan tlrkd’ niin sézleri;

Kircaali'yle arda arasi
Saat 8 swrast Yusuf'um
Saat 8 sirast

Ardalilar agliyor Yusuf'um
Yoktur ah caresi

Aman bre deryalar
Kanlica deryalar

Biz nisanliyiz
Deryalar

Biz nisanliyiz

ITkimiz de bir boydayiz
Biz delikanliyiz
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Ctkar aba poturunu Yusuf'um
Dalgalar artacak

Yusuf'um

Dalgalar artacak

Demedim mi ben sana Yusuf'um
Kayigimiz batacak

Demedim mi ben sana Yusuf'um
Kayigimiz batacak

Aman bre deryalar

Kanlica deryalar

Biz nisanlyiz

Deryalar

Biz nisanlyiz

Ikimiz de bir boydayiz

Biz delikanlyiz

4.14. Doyran Kasab1 (Durulanka) Oyunu

Tekirdag Yoresi halk oyunlarindandir. Oyun Balkanlarda
da aynm1 adla oynanan taginma bir oyundur. Doyran Kasabi
“Durulanka” adiyla da bilinir. Balkanlarda Selanik Ydresi
oyunudur. Tekirdag’da sevilerek oynanir. Miibadele gd¢menleri
tarafindan getirilmistir.

4.15. Dumanda Bast1 Daglar1 Oyunu

Tekirdag yoresine ait olan tiirkiili halk oyunlarindandir.
Balkanlardan taginma bir oyun degildir. Daha ¢ok diigiin ve
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eglencelerde kizlar tarafindan tiirkiisii sOylenerek oynanmaktadir.
Oyuna ait olan tirki’ niin sozleri;

Tekirdag in hanlar
Koca koca camlan

Yar aman aman aman
Sal yarim koyunlan
Cingirdasin ¢canlar

Yar aman aman aman
Duman da basti daglara
Yayild ovalara

Yar aman aman aman
Beni de duysaydi yarim
Gelirdi buralara

Yar aman aman aman
4.16. Eski Fasulye (Kanzurka — Kirpi) Oyunu

Selanik’te kanzurka (Kirpi) adiyla oynanan bu oyun
Balkanlardan taginma bir oyundur. Mubadele goc¢menleri
tarafindan getirilmistir. Tekirdag’da “Eski Fasulye” adiyla
oynanmaktadir. Oyun &ykiisii, Yunanistan’in Selanik sehrinde
gecer. Tarklerle Rumlar yanyana oynamaktadirlar. Bir gln
komsu Rum kadin hastalanir. Halk hekimleri Kkirpi yerse
tyilesecegini soyler. Fakat Rum kadin kirpi eti yemek istemez.
Tiirk komsulart ona bir oyun ederler. Bir koyun butunu
gostererek kirpi etini tencereye koyarak pisirirler. Komsu Rum
kadina yedirirler. Kadin Rum komsunun kirpi yedigini goriince:
“Yeme yeme komsu, Kanzurkadir.” “Bu yedigin kanzurka degil
Koyunkadir.” diyerek odanin i¢inde déne done tiirkii sdyleyerek
oynar. Bu olay sonra biitiin Selanik’te duyulur. Tiirk kadininin
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sOyledigi tiirkii ve figiirler oyunlagtirilir. Daha sonra (Kanzurka
— Kirpi) Oyunu adiyla her yerde oynanmaya baglanir. Oyun
Tekirdag Yoresi halk oyunlari igerisinde Eski Fasulye ismiyle
oynanmaktadir.

4.17. Eskiya Oyunu

Tekirdag Yoresi halk oyunlarindandir. Oyun Balkanlarda
da aynm1 adla oynanan tasinma bir oyundur. Doyran Kasabi
Balkanlarda Selanik Yoresi oyunudur. Tekirdag’da sevilerek
oynanir. Miibadele go¢menleri tarafindan getirilmistir.

4.18. Gacal Karsilamasi Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Gacal karsilamasi
oyunu, Tekirdag’in her yerinde bilinip sevilerek oynanan bir
oyundur. Balkanlardan tasinma bir oyun degildir. Gelibolu
karsilamasi1 olarak da bilinir. Diigiin ve eglencelerde sadece
kizlar tarafindan oynanmaktadir.

4.19. Galamata Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Galamata oyunu
balkanlardan taginma bir oyundur. Miibadele go¢menleri
tarafindan  getirilmistir. ~ Balkanlarda  Galamata  oyunu,
Galamatya oyunu, Kalamatyano oyunu gibi farkli adlar ile
oynanmaktadir. Galamata oyunu, Tekirdag ilinde, Malkara,
Sarkoy, Saray, yorelerinde diigiin, kina geceleri ve eglencelerde
kiz ve erkek karma sekilde sevilerek oynanir.

4.20. Gayda Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Gayda oyunu
Balkanlar’dan taginma bir oyundur. Balkanlarda da ayni adla
oynanan bir oynanmaktadir. Miibadele gdgmenleri tarafindan
getirilmistir. Yerli halk tarafindan da sevilip oynanmaktadir.
Gayda bir tulum calgisidir. Bu oyun gaydayla oynandigi icin bu
ad1 almstir.
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4.21. Kagamak Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Kagamak oyunu
Balkanlar’dan tasinma bir oyun degildir. Oyun ve miizik
Tekirdag’a oOzgiidiir. Sadece erkekler tarafindan asker
eglencelerinde oynanir.

4.22. Kanbana Oyunu

Dudu adindaki bir geng kiz, kadmlarin kendi aralarinda
yaptiklar1 toplantilarda, nisanlarda, kina gecelerinde ve
diigiinlerde ¢ok giizel oynamasiyla tanmir. Dudu'nun bu giizel
done, done oynamasi tiirkii konusu olur. Bu tlirkii daha sonra
oyunlastirilmigtir.  Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir.
Kanbana oyunu Balkanlarda da ayni adla oynanan bir oyundur.
Tekirdag iline Miibadele go¢cmenleri tarafindan getirilmistir.
Oyun tirkdsd’ nin sozleri;

Kanbana moru Dudu, kanbana
Oynaya oynaya gel bana
Tekirdag in sekeri hep sana
Kanbana moru Dudu, kanbana
Dall: fistan tistiine ipekten kusak
Kampana moru Dudu kampana
4.23. Kara Cali Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Karagali oyunu,
Tekirdag ilinde oynanan, her yerinde bilinen ve sevilerek
oynanan bir oyundur. Balkanlardan tasinma bir oyun degildir.
Oyun ve miizik Tekirdag'a o6zgii bir oyundur. Diigiin ve
eglencelerde oynanr.

4.24. Kara Dag Oyunu

Balkanlar'da da ayni adla oynanir bir oyundur. Miibadele
gogmenleri tarafindan getirilmistir. Olay Yunanistan Selanik'te
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gecer. Bir koy diiglinlinde kadinlar oynarlarken, bir kadin.- Bana
bir tepsi (sini) getirin i¢inde oynayacagim, der. Kadmlar- Tepsi
icinde oynanir mi? derler. Kadin- Siz de gorun. Sizi de
oynatirtm. Kadinlar biiylik bir tepsi getirirler. Kadin tepsinin
icinde oynamaya baglar. Miizisyenlerin esliginde tepsiden
cikmadan yan yan kaya kaya oynamaya baglar. Bu kadinin
oyunu ve figiirleri daha sonra halk oyununa dontisiir. Yerli halk
tarafindan da sevilip oynanmaktadir.

4.25. Kara Toprak Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Kara toprak
oyunu, Selanik’te sdylenen 6ykist olan bir tirkidar. Olay,
Yunanistan’in Selanik sehrinin bir kdylinde geger. Kdyde bir
kiz, sifa bulmaz bir hastaliga tutulur. Biitiin koy iiziiliir. Kiz,
hasta yataginda yatarken bu so6zleri soyler.

Ben 6lumden kacgarken, Tuttular beni
Iki tahta arasina, koydular beni
Aglama anam aglama, Aglama babam aglama

Kara toprak icine, koydular beni.

Kiz, geng¢ yasta oOliir. Hasta yataginda soyledigi sozler
tlrkd olur. Turku daha sonra oyun haline getirilmistir. Miizigi,
Oykiisii  ve oyunu Balkanlardan tasinmadir. Miibadele
gdcmenleri tarafindan Tekirdag’a getirilmistir.

4.26. Kara Yusuf Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Kara Yusuf
Selanik'te soylenen Oykiisii olan bir tiirkiidiir. Miizigi ve sozleri
Balkanlardan tasinmadir. Miibadele go¢menleri tarafindan
getirilmistir. Balkanlarda halk oyunlari olarak oynanmistir.
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Tekirdag’da halk oyunlar1 olarak oynanir, kabaday1 oyunudur.
Yalnizca erkekler oynar. Olay Yunanistan'da Selanik sehri
koylerinde geger. Yusuf fakir bir ailenin ogludur. Yagiz bir
delikanli oldugu i¢in Kara Yusuf namiyla anilir. Kara Yusuf bir
giin iki teneke bugday alip degirmene gider, degirmende sirasini
beklerken bir Rum, sirasini ister. Yusuf, Rum'u uyarir. Rum, s6z
dinlemez. Yusuf ne kadar yalvardiysa da Rum siray1 vermez.
Yusuf’a hakaret eder. Yusuf’la Rum kavgaya tutusurlar. Yusuf
kendine hakim olamaz. Glinah benden gitti diyerek Rum’u dove
dove oldurdr. Bu olay uzerine Kara Yusuf daga cikar. Bu olay
Uzerine turkd yakalir.

Hayde Yusuf hayde, Kara Yusuf hayde
Nerede biraktin gittin bizi hayde

Aman Yusuf, Canim Yusuf

Birakma bizi, Yunanlilar oldiiriir hepimizi.
4.27. Kasap Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Oyunun ¢ikist
canlandirmaya dayalidir. Bir kasabin koyunu kesmeden onceki
hazirliklar1, koyunu kesisi, koyunu yiiziisii ve koyunu ateste
pisirip ziyafet cekisi canlandirilir. Bu canlandirma, ziyafet ve
senlik oyunun ana 6gesidir. Daha sonra oyunlagmustir.

4.28. Lenka Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Balkanlardan
tasinma bir oyundur. Balkanlarda da aym1 adla oynanmustir.
Miibadele go¢menleri tarafindan getirilmistir. Yerli halk
tarafindan da sevilip oynanmaktadir.

4.29. Mayadag Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Miibadele
goemenleri tarafindan Tekirdag iline getirilmistir. Olay Bati
Trakya’ da gecer. Mayadag’ da Kara Mustafa Bey adinda ¢ok
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yakisikli bey vardir. Bu beye koyiin en giizel kizi olan Dudu
gonliinli kaptirir. Fakat Bey’ in, kizin kendisine asik oldugundan
haberi yoktur. Bir giin dudu ile karsilastiginda dudu’ ya gonliinii
kaptirir. Bir siire sonra evlenirler. Diigiinleri bir hafta siirer.
Bunun iizerine bu hikaye oyunlastirilir.

4.30. Mustafa Bey Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Mustafa Bey
oyunu, Selanik’te ayni isimle oynanan bir oyundur. Mibadele
gocmenleri tarafindan getirilmistir. Sadece erkekler tarafindan
oynanir.

4.31. Naile Hanim Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Naile Hanim
oyunu, Bulgaristan’ da aymi isimle oynanan bir oyundur.
Miibadele go¢menleri tarafindan getirilmistir. Sadece kizlar
tarafindan eglencelerde oynanir

4.32. Rayle Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Balkanlardan
tasinma bir oyun degildir. Rayle, Tekirdag’da sdylenen bir
tirkadur. Daha sonra halk oyunu olarak oynanmaya
baslanmistir. Sadece kizlar tarafindan eglencelerde oynanir.
Oyuna ait tirkd’ niin sozleri,

Yatma yesil ¢cimene, uyur, uyanamazsin.
Verme beni ellere, goriir dayanamazsin.
Tekirdag’a giderken, sol tarafta hastehanene.
Yarimin mektubunu, bekletme postact

4.33. Sirto Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Sirto oyunu
Balkanlardan tasinma bir oyundur. Oyun mibadele go¢cmenleri
tarafindan Selanik yoresinden getirilmistir. Yerli halk tarafindan
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da sevilip oynanmaktadir. Oyunun konusu, Yunanistan’in
Selanik sehrinde geger. Tirklerle Rumlarin beraber yasadiklari
bir kdoyde Rum diginii oluyormus. Calgicilar TUrk’mis,
konuklar arasinda Tiirkler de varmis. Calgilar ¢alinirken bir
Rum kiz1 ortaya c¢ikip oynamaya baslamis. Kiz done done
saclarin1 savura savura oynarken sagi tefcinin kelebegine
takilmis. Tef kizin sagina takilmis, kiz oyunu bozmamis,
miizisyenler de miizigi kesmemisler. Rum kiz1 tef sagina takilt
olarak oynamaya devam etmistir.

4.34. Subas1 Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Subasi oyunu,
balkanlardan tasinma bir oyun degildir. Oyun ve miizik
Tekirdag'a 6zgii bir oyundur. Diigiin ve eglencelerde oynanir.

4.35. Tavsanka Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Tavsanka oyunu,
Balkanlardan taginma bir oyundur. Balkanlarda da ayni adla
oynanan bir oyundur. Sarkdy yoresinde Tepe kdylinde oynanir.

4.36. Tekirdag Karsilamasi Oyunu

Tekirdag yoOresi halk oyunlarindandir.  Tekirdag
karsilamasi oyunu, Tekirdag’in her yerinde bilinip sevilerek
oynanan bir oyundur. Balkanlardan tasinma bir oyun degildir.

4.37. Yesillim Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Yesillim oyunu
biitlin Tekirdag’da bilinen ve oynanan bir oyundur. Oyun
hikayesi Tekirdag’ da koylin birinde yesil giysiler giyen kizin
giizelligine olan hayranlik {izerine olusmustur. Sadece kizlar
oynamaktadirlar.

4.38. Yuksek Yuksek Tepelere Oyunu

Tekirdag halk oyunlarindandir. Balkanlardan taginma bir
tirkiidiir. Gogmenler tarafindan getirilmistir. Biitlin Trakya’da
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bilinir ve sdylenir. Tekirdag’da halk oyunu haline getirilmistir.
Karsilama tiiri oyunlardandir. Sadece kizlar tarafindan oynanir.

4.39. Zekiyem Oyunu

Tekirdag yoresi halk oyunlarindandir. Zekiyem oyunu
biitin Tekirdag’da bilinen ve oynanan bir oyundur. Sadece
kizlar tarafindan diigilin ve eglencelerde oynanir.

5. SONUC

Somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasinda halk
oyunlari, toplumlarin kiiltiirel kimligini yasatan ve kusaklar arasi
stirekliligi saglayan temel unsurlardandir. Modern diinyada
karsilagilan degisimlere ragmen, yasal diizenlemeler, toplumsal
katilim, egitim ve teknolojik araglarla halk oyunlar1 yasatilabilir
ve gelecek nesillere aktarilabilir. Boylece somut olmayan
kiiltiirel mirasin zenginligi korunmus olur.
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GOLGE VE SILUET ETKININ SANATTAKI
IZLERIi

Cagla TULUKCU ARKMAN!

1. GIRIS

Golgenin kokeninde insanlik tarihinin belki de en eski
sorusuna bir yanit aranmaya c¢alisilmistir: Ben kimim ve
varhigimin anlami nedir? Insanin gélgesiyle iliskisi ayn1 zamanda
1sikla ve karanlikla olan iligkisidir. Kendi varligi iizerinden bir
baskasinin golgesine ve kontur imgesine yiikledigi anlam, mitlere
ve hikayelere ilham kaynagi olmustur. Duyusal ve ayn1 zamanda
ruhsal deneyimin 6nemli bir parcasi olarak golge, siliiet, kontur
ve profil imgeler bu ¢alismanin arastirma konusudur. Figurler,
imgeler, yansitilmig goriintiiler saydam, basit ama guclu etkiler
yaratmakta ve geleneksel baglamindan ¢ikarak giinimizde baska
metaforlarin iiretimine de olanak tanimaktadirlar. Kolektif bir
hafizanin izlerinin belirdigi bir gblge oyunu performansinda ya
da yansitilmig golgelerin etkisindeki bir enstalasyonda imgeyi
tasarlayan, imgeyi oynatan ve onunla kars1 karsiya gelen (seyirci)
arasinda olusan karsilikli etkilesim; golge, siltet, kontur ve profil
imgelerin kendini zamana kars1 yeniden tiretebilen ¢agdas birer
sanat formu olduklarinin da kanitidir. Calisma, tarihsel gelisim
noktalarini bu baglamda incelerken, ayni zamanda konuyla ilgili
kisilere referans noktalar1 sunabilmeyi amaglamistir.

L Dr. Ogretim Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar

Fakultesi, Sahne Dekoru ve Kostimi Bolumi, cagla.arkman@msgsu.edu.tr,
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2. GOLGENIN UZAK GECMISi UZERINE

Insan, zihninde tanimlayamadigi goriintiileri yarattig
imgelerle giin  1s18ina  ¢ikarirken  kontur  ve  silleti
kullanilabilecegini uzun zaman once fark etmistir. Bir imgeyi
yaratirken (Lewis-Williams, 2024); magara duvari yuzeyindeki
bir ¢atlagi ya da bir kivrimi resmin igine dahil etmis ve elinde
kendi bulusu olan bir 151k kaynagini bu imgelere yakinlastirip
uzaklastirdiginda olusan degisimleri fark etmistir. Isik ve golge
sayesinde yakaladigi hareketsel etkiler bir yandan hayal
diinyasini genisletmis, diger yandan maddeyle daha farkli bir
iliskiye girmesini saglamistir: “Insanlar, hareket eden golgelerin
hayali etkilesimlerini gii¢ aramak ve o gliciin imgelerini yaratmak
i¢in kullanmust1” ( Lewis-Williams, 2024, s. 208) (Gorsel 1).

Gdrsel 1. De Gostini Picture Library arsivine ait, fotografci G.
Dagli Orti tarafindan c¢ekilmis olan Lascaux Magarasi’ndaki
duvar resimlerinden bir detay.

Imgenin ortaya ¢ikis1 ayn1 zamanda ritiiellerin dogusuna
da isaret etmektedir. Insanin diinyadaki varligim tanimlamak igin
irettigi mitlerin ve diizenlenen tdrenlerin yasamsal bir 6nemi
vardir. “Arkaik toplumlarda mitleri bilmek, nesnelerin
kokenindeki sirr1 6grenmektir” (Eliade, 2016, s. 27). Bu sir
ayricalikli kisilerin erigebilecegi tiirden bir bilgidir. Akla
gelebilecek her seyin varlik nedenini ve evrenin yaratildigi ilk ana
isaret eden kutsal zamanlari animsamak i¢inde oldugu zamani
anlamanin bir yoludur (Eliade, 2016, ss. 32-35). Bu anlamda
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gblge oyununun mitolojik  Oykiilerin  aktarilmasindaki
fonksiyonu, g6lge oyunu ustasina gosterilen saygi ve kuklalara
atfedilen kutsallik dnemlidir. And (1977); Wayang Kulit golge
oyununda, figiirlerin oynaticilar1 olan dalanglarin atalarin
ruhlariyla halkin arasindaki araciliklarina dikkat ¢ekerek, Cava
gblge oyununun animizm ritlielleriyle iliskisine deginmistir
(Gorsel 2).

Geleneksel bir golge oyunu tasviri yapim agamasindan
itibaren kutsallikla baglantilidir. Saydamlastirilmis deriden ya da
kagittan bir gdvdenin ince detaylarindan, renklerinden ve kivriml
konturlarindan gegen 151k, forma biiyiilii bir etki kazandirir.
Imgelerin ve ritiiellerin diinyas1 boylelikle bulusur. Bir magaranin
icinde baglayan, insanligin ortak bellegine yerlesen golge, kontur
ve sillet imgeler, gosteri nesnesi olarak ilk kez Asya
toplumlarinda anlam kazanmis, kutsal etkinliklerde ve “yeni bir
evin ingas1” gibi gindelik konularda yiizyillardir hayatin dogal bir
pargasi olmuslardir (Ruizendaal & Hanshun, 2009, s. 10).

Gorsel 2. Endonezyal iinlii "dalang" (golge oyunu ustasi) Ki
Manteb Sudharsono tarafindan gerceklestirilen bir Wayang Kulit
gosterisi (Gunawan Kartapranata Arsivi).

3. GOLGEDEN KONTUR IMGEYE, PROFILDEN
SILUETLERE

Baglangicindan beri sanat eyleminin ritiielistik bir
deneyim oldugu diisiiniildiigiinde, insanoglunun 151k ve gblgeye
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hem fiziksel hem de metaforik olarak yiikledigi anlam, kontur
imgenin fonksiyonunun anlagilmasi agisindan 6nemlidir. Golge;
trajik ve giiliing, giindelik ve politik hikayelerin i¢inde, insanlik
tarihi kadar eski ve cogu kez gizemli bir yol arkadas1 gibi varligini
stirdlirmiistiir.

Cin imparatoru Wu, sevgilisinin 6liminden sonra
duydugu hiizniin tesellisini saraya getirtilen canlandirma
ustasinin imparator i¢in diizenledigi bir gosteride; perdeye diisen
ve Olen kadmi animsatan bir golgede aramistir (And, 1977).
Resim sanatinda tasvirin baglangici olarak da kabul gérmiis antik
donem bir bagka hikayede ¢comlekei Budates; savasa gitmek iizere
veda eden sevgilisinin ardinda biraktig1 gélgesini, konturlarindan
cizerek duvara sabitleyen kizi igin, kalan kontur imgeyi Kil
lizerine basarak ¢ogaltmistir (aktaran Stoichita, 2006). Her iki
anlatida da kaybedilenin hatirasini canli tutabilmek i¢in golge ve
kontura siginildigr; izdlsiimiin ise bir tasvire donistigi
gorulmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. 1775 yilina tarihlenen ressam David Allan’a ait olan ve
Korinthoslu gen¢ kizin, sevgilisinin golgesinin konturunu aldig:
ani konu eden “ The Origin of Painting “ isimli yagh boya tablo.

Simons’un (2014) belirttigine gore, on besinci yilizyilda
Toskana’da Quattrocento dénemine ait ve profilden resmedilmis

kadin portreleri, modelin taninirliginin yaninda, statiisinii de
gosteren sembollerle yukludir. Evlenme ¢agina gelmis geng
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kadin portreleri onlarin erdemli, saf, zarif ve soyunun giizelligini
devam ettirecek bir dogurganliga sahip olduklarinin iistii kapali
bir kanitidir. Profilden gozleri tabloyu seyredecek kimseyle
etkilesime giremeyecegi i¢in, tutku unsuruna doniisme tehlikesi
ortadan kaldirilmistir (Gorsel 4). Geng kadinlar ailesine ya da
mustakbel kocasmna ait degerli miicevherlerin ve zenginligin
gostergesi objelerin arasinda resmedilerek bir takas nesnesi
olarak sunulmuslardir.

Gorsel 4. Ressam Alesso Baldovinetti’ye ait yaklasik 1465 yilina
tarihlenen “Portrait of a Lady Yellow* isimli tempera teknigiyle
yapilmis ve profilden resmedilmis bir portre.

Profil imgenin Avrupa’da yeni sosyal sinifin bir begenisi
olarak on sekizinci ylizy1l burjuvazisinde ilgi ¢eken iki evresi
bulunmaktadir. Birincisi, “Versailles Sarayi’nda inceligin,
sadeligin, oOlciiliiliiglin hayatin her alaninda 6ne ¢iktig1 bir
donemde” (Tanilli, 2003, s. 166), burjuva konutlarinin
duvarlarinda yerini almis ve dekorasyon anlayisina uygun sekilde
kiiciik cercevelerde sunulmus olan siliiet portrelerdir. Ikincisi ise,
Johann Caspar Lavater’in fizyonomi alaninda one siirdiigii
fikirlerinin bir sonucu olarak kisilerin siliietlerini ¢ikarmak igin
tasarladig1 bir ¢izim diizenegidir.

Dekoratif amagla yapilan bu portreleri ucuz sanat olarak
kabul eden aristokrasinin burjuvaziyi kiigimsemek igin sectigi
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siluet ifadesi, Fransa’da XV. Louis doneminde hazine
kontrolorliigii yapan Etienne de Silhouette’in  (1709-1767)
(“Etienne de Silhouette”, 2024) goérevi sirasinda 6ne siirdiigii ve
saray1 tasarrufa davet etmesi yiiziinden alay konusu olan
goriislerine bir gdnderme yapmaktadir. Modas1 kisa ama etkisi
uzun siiren bu egilim i¢in cam, alg1 gibi yiizeyler {izerine elde
boyanarak veya kagittan kesilerek elde edilen iki ana siliiet
teknigi bulunmaktadir.

Konuyla ilgili olarak Coke (1913), el boyamas: profil
portrelerin hem estetik hem de ustalik bakimindan ¢ok daha
degerli oldugu diisiincesindedir. Bu teknigi kullanarak caligan
gercek profil ustalarmin atolyelerinin saygin galerilerle ayni
adreslerde oldugunu belirtmistir. Paganini, Goethe gibi dénemin
onemli isimlerinin, hatta Ingiltere Krali III. George’un bile profil
portreler yaptirmalarii1 6rnek gostererek, siluet portrelerin
prestijini kanitlamak istemistir. Siluet portreler bir salon
eglencesi olarak Paris’ten Londra’ya aktarilmis ve popiilerligi
1900lerin basina kadar devam etmistir.

Gorsel 5. 2 Nisan 1817 yilina tarihlenmis iki siliiet portre.
Sanatcisi bilinmeyen bu koleksiyon parcalarindan erkek figiirlii
portrenin arkasina diisiilen notta “Bu tasvir Bay Barnard icin
yapildi, Greenwich, 2 Nisan 1817” yazmaktadir.

Portrelerin fotograf 6ncesi ¢cagda dahi bir statii gostergesi
oldugu diisiintildiiglinde, siliiet portreler insanin en taninir ve
kusursuz imgesini kolaylikla yakalamasi bakimindan toplumun
genis bir kesiminde yayginlasmis ve c¢esitli amaglarla
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kullanilmiglardir. Ornegin, on sekizinci yiizyilin ortalarinda
fizyonomi alamindaki calismalariyla taninan Isvigreli filozof
Johann Caspar Lavater, insan ruhunun yorumlanabilecegi fikrini
ortaya atarak bir yizln negatif imgesini ¢ikarmak {izere
tasarlanmig bir ¢izim diizenegi gelistirmistir. Dik bir cam sdvale
olarak tamimlanabilecek sistemde, model camin bir tarafinda
arkadan aydimnlatilmis halde otururken, sovalenin diger
tarafindaki ¢izer golgeyi 0zel bir kagida aktarir. Lavater, profil
goblgeleri insan ruhunun inceltilmis en saf hali olarak
betimlemistir (Stoichita, 2006).

Gorsel 6. Johann Caspar Lavater'in Physiognomische Fragmente
adh eserinin 4. boliimiiniin 337. sayfasindan: '‘Baba ve Anne,
Ogul ve Kiz". Lavater ailesinin siluetleri (yaklasik 1778).

4. AVRUPA SAHNESINDE GOLGENIN
DONUSUMU

Magara duvarlarinin ve goélge perdelerin ardinda beliren
golge ve konturun insanlik deneyimindeki etkisi, 17.yy’dan
itibaren Avrupa’da farkli bir devamlilik gosterir. ROnesans
doneminden itibaren yasanan toplumsal  doniistimler,
Aydinlanma diislincesi, yeni toplumsal siniflarin ortaya ¢ikisi,
sosyokiiltiirel iligkileri kokten etkilemistir. 18. yiizyila
gelindiginde tiyatrolar, parklar “aristokrat hamilerin” (Sennett,
2010, s. 34) elinden ¢ikip emekgi siniflarin da var oldugu genis
bir kamu kesimine ac¢ilmistir. Londra ve Paris bu degisimin
acikca goriildiigii kozmopolit iki kenttir. Ote yandan cografi
kesifler uzak kiiltiirlere karsi ilgi uyandirmis, Cin golgeleri batida
taninmaya baglanmistir. Bu gelismelerin golgeye ve siliiete
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mekanik yeni buluglar ve yeni yorumlar getirmesi bakimindan
uygun bir ortam yarattigi goriilmektedir. ‘Laterna Magica’,
‘Séraphin’in Cin Golge Tiyatrosu’ ve ‘Le Chat Noir* kabare bu
baglamda ele alinmistir.

4.1. Laterna Magica (Buyull Fener)

Ronesansla baslayip ivmelenerek gelen bilimsel icatlarin
bazilar1 sanat ve gosteri iiretimine de aktarilmistir. Ornegin
(Bender, 1997), on altinci yiizyilda resim sanatinda bir ¢izim
teknigi olarak kullanilmig olan camera obscura (karanlik oda)
ayni zamanda fotografin da Onciisii olmustur. Avrupa’da on
yedinci yiizyilda optik ve mekanik alaninda canlilik ve hareket
Uzerine olan merak, mikroskop ve teleskopun icadiyla
sonuglanacaktir. Ayni zamana tarihlenen ve Hollandali
matematikci (Magic Lantern Collection, t.y.) Christian Huygens
tarafindan 1650’lerde gelistirilmis Laterna Magica (Buyuli
Fener), kisa siire sonra Danimarkali matematik¢i Thomas
Rasmussen Walgensten tarafindan daha kullanisli bir hale
getirilerek toplumda hizla yayginlik kazanmistir. Baslangicta
uzun mesafeli yansitma i¢in gerekli netligi yapamamasi nedeniyle
daha ¢ok evlerdeki gosterilerde tercih edilmistir. 18. yiizyila
gelindiginde ise, teknigin gelismesine bagli olarak daha giiclii
aydinlatmalarin  kullanomi  bu sorunu gidererek Laterna
Magica’nin halka agik alanlar ve kamusal binalarda yapilan
blytk gosterilerde ilgi odagi olmasini saglamistir. Ayrica,
yetiskinler ve ¢ocuklar i¢in iki ayr1 model tasarlanarak Avrupa'da
yaygin bir eglence ve egitim aract olmustur.

Blyuli Fener’in en eski modellerinden beri g¢alisma
mantid1; bir 1s1k kaynagimin Onlnde konumlanan ve ustiinde
anlatilacak hikayeye uygun olarak siralanmis dort adet el
boyamasi resmin oldugu seffaf cam panelin, optik bir camdan (iki
cift kondansatdr cam lens) gecirilerek duvara yansitilmasidir.
Laterna Magica, yiiksekligi 7cm. olan bir gorintlyd yizde elli
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oraninda biiyiitiilebiliyordu. Isik kaynagi olarak mum, balina yag1
ve parafin aydinlatmalar kullanilmistir. On dokuzuncu yiizyildan
sonra, Ozel efektlerin gelismesiyle resimlerin iizerine bazi
hareketli pargalarin montelenmesi hikayelerin dramatik etkisi
artmustir (“Lanterna Magica:”, 2014) (Gorsel 5).

Gorsel 7. ingiliz ressam Paul Sandby’a ait yaklasik 1760 yihna
tarihlenen ve bir biiyiilii fener gosterisi anina odaklanmis karisik
teknikte yapilmis resim.

4.2. Séraphin Tiyatrosu

18. ylizy1ilin baglarinda Paris’te, burjuva sinifi i¢in kafeler,
parklar ve tiyatrolar yeni kamusal alanlar olarak 6ne ¢ikmaktadir
(Sennett, 2010). Bu yerler ayn1 zamanda merak ve eglence
anlayisinin  farklilasmasinin paralelinde, cesitli gosterilerin
sahnelendigi mekanlar olmustur. Aristokrasinin himayesindeki
tiyatronun yavag yavas burjuvazinin destekledigi bir yapiya
doniismesi oyuncu-seyirci dinamiginde bazi 6nemli degisimleri
saglamistir. Cin go6lge oyunu gosterileri bu yeni seyircinin
dikkatini cekmekle kalmamus, gelistirilen yeni tekniklerle anlatim
olanaklar1 zenginlesmistir.

Mitlerden ve ritiiellerden dogan golge tiyatrosunun;
Avrupa’da dénemin tiyatrosunu da etkilemis olan Romantizm
akiminin “6zdeki gercegi diis giicii ile kavrayip mit gibi, simge
gibi dolayli anlatim yollari ile ifade etme” (Sener, 1982, s. 114)
felsefesine karsilik gelebilecek bir gosteri bigimi oldugu
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diistintilebilir. And’in belirttigi gibi (1977, ss. 384, 388), on
sekizinci yiizyilda Almanya’da, Romantik yazarlarin bazilarinin
g6lge oyunu icin ¢izimler yapmis ve oyunlar kaleme almislardir.
Cocuklugundan beri kuklaya ilgi duymus Goethe’nin kurdugu
kukla tiyatrosunda Cin gdlge oyunu tekniginde kukla gosterileri
de sunuldugu bilinmektedir.

Fransa'da, 1767'den once Cin g0lge tiyatrosu pek
bilinmemekle beraber kisa siire sonra toplumda oldukga ilgi
gormiistiir. Bu bakimdan Francois-Dominique Séraphin’in gdlge
tiyatrosunun ayricalikli bir yeri vardir (Lagarde, 2008, s. 6, 7). Ik
kez 1772 yilinda Versailles yakininda Hotel Lannion’da actigi
tiyatrosunda gerceklestirdigi halka agik gdsterileriyle ilgi
¢cekmistir (Biihrmann, 1963, akt. And, 1977, s. 384). Les Theatres
D’ombres kitabinda belirtildigi tizere (Bordat & Boucrot, 1956, s.
81); Séraphin hem tanmirh@mi arttirmak hem de itibarin
korumak igin poster ve brosiir gibi tanitim araglarini etkili bir
sekilde kullanmig, donemin soylularinin ahlaki anlayisina uygun
ifadeler secmeye 6zen gostermistir. Ornegin, kralice oyunlarm
saraya uygunlugunu aragtirdiktan sonra haftada birkag kez sahne
almak tizere kendisiyle anlasma yapilmasini istemistir. Boylelikle
(Lagarde, 2008) 1784 tarihinde Paris'te Palais-Royal'deki Valois
Galeri’ye tiyatrosunu tasiyan Séraphin, daha genis bir izleyici
kitlesi kazanmis ve oldukea iinlenmistir. Hafta i¢i her giin ve belli
tatil giinleri gosteriler yapmistir. Fransiz besteci Louis-Gabriel
Guillemain’in bir eserine dayanarak yazdig1 ve 1784 yilinda ilk
kez sahnelenen Le Pont Casse (Kirik Koprii) oyunu ¢ok sevilmis
ve uzun yillar tiyatronun repartuvarinda kalmistir (Gorsel 8).
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b -l
Gorsel 8. Dominique Seraphin'in Le Pont Cassé (Kirik Koprii)
adh oyunundan bir sahne

1789 Fransiz Devrimi sonrasinda Séraphin tiyatrosu
Gergek Halkin (Devrimcilerin) Tiyatrosu (Théatre des Vrains
sans Culottes) almis ve devrim ruhunu One ¢ikaran oyunlar
sahnelemistir (Bordat & Boucrot, 1956, s.80).

Séraphin’in, oyun metinlerinin seciminden, sahne
teknigine kadar tiyatrosunu titizlikle gelistirmis oldugu
gortlmektedir. Golgelerini orijinal Cin golgelerinden farkli
olarak “metalden dekupe ederek yapmistir. Oynatici tarafindan
hareket ettirilen ahgap bir taban istlindeki siliiet figtirler; metal
cubuklardan, tahrik tekerleginden, eksantrik diskten ve yaydan
olusan” (“1790 metal articulated shades”, 2023) ve saat
mekanigini andiran bir diizenek sayesinde otomat benzeri bir
etkide oynatilmislardir.

Séraphin, bir gblge oyunu ustasi olarak Fransa’da saygi
gérmiistiir. Zamaninda oyunlarina ¢ocuklar ve gencler 6nemli bir
ilgi duymustur. 1800 y1lindaki 6liimiinden sonra tiyatrosu bir sure
daha ayakta kalmistir. Onun tiyatrosunun etkilerini tasiyan
minyatiir Cin golge tiyatrosu setleri ve yapim-oynatim teknigine
dair kitaplar Avrupa’da yogun ilgi gormiistiir.
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4.3. Le Chat Noir (Kara Kedi Kabare)

Avrupali seyircinin zamanla benzer oyunlar izlemekten
azalan ilgisi, on dokuzuncu yiizyilin sonunda artistik kabarenin
oncisu sayilan Rudolf Salis tarafindan Paris’te agilan Le Chat
Noir 2(Kara Kedi) adindaki mekan sayesinde yeniden
yeserecektir.

Houchin’in (2016) belirttigi gibi, eski bir postane
binasinda agilan kabarenin ilk seyircileri kar etmeksizin ¢aligmasi
gerektigi konusunda uzlastigi donemin en 6nemli sanatgilarindan
ve edebiyatcilarindan olusan kiigiik bir seyirci toplulugudur.
Ancak, Salis’in bu ilkeyi bozarak halkin geneline kabaresini
a¢gmasi giindemin sosyolojik ve politik nabzinmi tutan sarkilarin
bizzat burjuva seyircinin 6niinde séylenmesine imkan vermistir.
Le Chat Noir asil {iniinii ise, 1884 yilinda Montmartre’daki yeni
yerinde golgeler sayesinde kazanmistir. “Bir gece, Jules Jouy
sanson sdylerken a¢ilisin Oniine asilmis kii¢iik bir masa Ortiisiiniin
arkasinda duran bir 151k kaynaginin 6niinde Henri Riviere kestigi
figtirleri hareket ettirmistir” (Houchin, 2016, s. 7-8). Bu
dogaclama anin etkisi Salis’e, 1897 yilindaki Gliimiine kadar
stirecek golge oyunu performanslari i¢in ilham vermistir.

Le Chat Noir gosterilerinin 6nemli isimlerinden biri olan
Henri Riviere, ressam, dekoratdr, makinist ve fizik¢i gibi hareket
edebilen cok yonli bir sanat¢idir. Kendi bulusu olan 6zel bir
emayeyle kaplanarak firinlanmis camlari, farkli niteliklerde bagka
camlarla birlestirerek yarattigi kombinasyonlar: oxyhydrique
(oksihidrik) adi verilen bir cihazla perdeye yansitarak siirsel
tablolar elde etmis ve zamanin seyircisinde derin bir etki
birakmistir (Bordat & Boucrot, 1956).

Tiyatronun diger bir yaratici ismi olan Caran d’Ache ise,
L’Epopée (Destan) oyunuyla Le Chat Noir kabarenin tarihine

2 Bu isim (Houchin, 2016, s.7), Edgar Allan Poe’nun kisa bir hikdyesine duydugu
hayranlik nedeniyle Salis tarafindan verilmistir.
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geemistir (Gorsel 9). Cin golge tiyatrosu etkilerinde 30 sahneden
olusan bu sessiz oyunda Imparator Napolyon iizerine hikayeler
aktarilirken sanat¢inin sade konturlarla yaratilmis ve yiizleri
olmayan kalabalik athi asker grubunun uzun bacakli figirleri,
seyircide tek bir bedenmis izlenimi yaratabilmistir. Boylelikle
golge figiirler seyircisini sasirtacak derecede savasin heyecanini
ve biylikliik duygusunu saglayabilmislerdir. Sanatginin ”sessiz
siiri, kayan giizel golgeleri” bir destan yaratmistir (Lamaitre, akt.
Bordat & Boucrot, 1956, s. 158-159).

Gorsel 9. L’Epopée oyunu icin Caran d’Ache tarafindan
tasarlanms ¢oklu figiirlerden bir sahne

Her iki sanat¢1 zamaninda golge teknigini en {ist noktaya
tasimiglardir. Bununla beraber golge oyununun dogasinda var
olan hicvin Le Chat Noir’un gosterilerindeki varligi, Rudolf
Salis’in perdenin 6niinde giindeme dair yaptigi yorumlarla da
giiclenmistir. Montmarte’daki sahnede golgeler bdylelikle yeni
bir estetik ve anlatim degerine ulasmistir.

5. GUNUMUZDE GOLGEYE DAIR

Eski zamanlardan beri konturlariyla sinirlandirilmis golge
oyunu figlriine bir temsil nesnesi olarak bakildiginda; 1s18in
ondndeki kisith hareketleri, coskulu, hizinli ve zaman zaman
tedirgin edici goruntisi hem oynaticisi hem de izleyicisi igin
canlandirmanin ve canlanmanin (animizm) yarattigr gii¢lii bir
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etkiye sahiptir. “Bir nesnenin hayat bulmasini hayal etmemize
izin veren dilsel ve psikolojik yatkinliklar temsili mekanlarda
uyarilir ve pekistirilir. Temsil duvardaki golgeden, sayfadaki
kelimelerden ya da ekrandaki imgeden bagka bir sey olmadigina

gore, canlandirma fantezisinin siirdiiriilebilmesine baghdir”
(Kakoudaki, 2016, s. 33).

Gorsel yapisi ve anlatimindaki sadeligiyle dnce Asya’da
geleneksel bir anlatim bigimi olarak baslayan, daha sonra on
yedinci ylizyilin sonu ve on sekizinci yiizyilin ikinci yarisindaki
gelismelerle birleserek modernlesen golge, siluet ve projeksiyon
gorintller pek ¢ok sanatgiya esin kaynagi olmustur. Ornegin,
yirminci ylzyil sinemasmin Onciilerinden Lotte Reiniger,
sinemanin teknik olanaklariyla siliiet gélgeleri bir araya getirerek
siirsel bir gorsellik yaratmistir. 1980lerde Fransiz sanatgi
Christian Boltanski, ¢ocukluk amilarinin ve korkularinin
yansimast olan dekupe metal imgelerini Theatre d’ombre (Golge
Tiyatrosu) adli  enstalasyonuyla  sanat izleyicisiyle
bulusturmustur.

Yukaridaki boliimlerde goriildiigi tizere golge, silliet ve
kontur; zaman ve mekan i¢inde anlam degistirebilen ve kendisini
stirekli iretebilen kolektif formlardir. Sanatsal kimlikleri
ekseninde, golge ve siliet Uzerine, gegmis pratikleri yapitlarina
aktarmalar1 ve yeni mecralar yaratmalari bakimindan 6ne ¢ikan
li¢ sanatgiya deginilerek; William Kentridge ve Nalini Malani’nin
151810, sesin, miizigin ve projeksiyon goriintiilerin mekanik
sistemlerle beraber kullanildig1 ve sergi mekanindaki izleyiciye
interaktif bir deneyim yasatmak iizere tasarlanmis enstalasyonlari
ve Kara Walker’in on sekizinci ylizyilin siliietlerini politik bir
kimlik meselesi olarak ele alarak gliniimiize tasidigi kurgusal
kitab1 bu baglamda degerlendirilecektir.
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5.1. William Kentridge

Giiney Afrikali sanatgr Kentridge’in (1955) bireysel ve
kolektif caligmalarinin arka planinda; cocukluk ve aile anilarinin,
iilkesindeki siyasi ¢atigsmalarin, politika, tarih, bilim, edebiyat ve
tiyatro metni okumalarinin, beden- nesne-ritm iligkisi iizerinden
yapilan bedensel etiitlerin, 151k — golge etltlerinin, kukla-maske-
golge arastirmalarinin, projeksiyon — 151k — hareket (zerinden
cesitli buluglarin ve sayisiz provanin yer aldig titiz bir hazirlik
siirecinin oldugu goze c¢arpmaktadir. Sanatci, kursunkalemin
etkileriyle ortaya ¢ikan etiitlerinin bir sonucu olarak, eserlerinin
dogasini olusturan anlik imgeleri ve goriintiileri film, projeksiyon
ve ses teknikleri gibi gesitli iiretim olanaklariyla birlestirmistir.
Video enstalasyonlarin, tiyatro ve opera i¢in sahne tasarimlarinin
yani sira, oyunculuk ve yonetmenlik de yapmaktadir.

Kentridge (2009), istanbul Modern’de 2009 yilinda agilan
Golgeye Ovgii Sergisi’nin katalogunda yer alan ve serginin
ismine de ilham veren yazisinda Platon’un G6lge Alegorisi’nden
hareketle disiincelerini dile getirir ve golgelerin psikolojik
boyutundan ziyade bi¢imin ortaya koydugu anlamin pesinde
oldugunu ifade eder. Nesneler, siliietler ve kukla olarak golgeler
gozle goriilenin (imge) ve onun ardindakinin (6teki bilginin) her
ikisinin de varhigmi bilingli kilmaktadirlar. “Bagparmaklari
capraz yapilmis hareket eden iki elin golgesi ve kanatlarini ¢irpan
bir kusun golgesi veya kelebegin golgesi. Burada aslolan
karstmizda duran seyin ayni anda bunlarin ikisinin birden
oldugunu anlamamizdir ve bundan alacagimiz zevkin bu
anlayisla bir ilgisi vardir” (Istanbul Modern, 2009, s. 20).

William Kentridge’in 2012 yilinda ilk kez sergilenen The
Refusal of Time (Zamanin Reddi) adli ¢alismasi; bes kanalli ve
28 dakikalik bir video yerlestirmesidir. Proje, zaman kavrami
lizerine bilimsel okumalardan ilham almustir. Yerlestirme,
merkezinde bulunan ve nefes alip veriyormus izlenimi veren bir
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pnomatik sistemle desteklenmektedir. Sanat¢i, Elephant (Fil)
isimli bu kortiklii makineyle on dokuzuncu yiizy1l Parisinde yerel
saati ayarlamak tlizere gelistirilen bir sisteme gonderme yaparak
“tarihimizi ve zaman1 pompaliyor” ifadesini kullanir (“William
Kentridge”, t.y.).

The Refusal of Time enstalasyonunun bir diger ¢ikis
noktasi, on dokuzuncu yiizyilin ortalarinda fark edilen 1s1k hizinin
sonsuz olmadig1 gercegidir. Kentridge’in bes farkli projeksiyon
cihaz1 sayesinde mekana diisen ¢izimlerinin, gdlgelerinin, ses ve
goriintiilerinin esin kaynagi boylelikle ortaya ¢ikmistir. Bunlar
eski zaman 6l¢iim cihazlarinin goriintiileri, animasyon gizimleri
gibi karmagik kolajlar1 igermektedir.

Metropolitan Miizesi’nin (The Met) koleksiyonu igindeki
yer alan ¢aligmaya ait filmin son sahnesinde golge siluetlerden
olusan bir gecit toreni siiriikkleyici bir miizik esliginde odanin
etrafinda dolasmaktadir (Alteveer, 2014). Sanatginin, yarattigi
metaforlarin paralelinde goélgeyi bir aktarim nesnesi olarak etkili
bir sekilde kullandig1 goriilmektedir.

5.2. Nalini Malani

Nalini Malani (1946) sanatsal ¢alismalarin1 Hindistan’da
siirdiiren politik bir sanatgidir. “Resim, ¢izim, enstalasyon,
animasyon, video ve tiyatro” Malani’nin sanatsal pratiginin
onemli parcalaridir (“Nalini”, 2012). Pakistan Karagi dogumlu
sanat¢1, feminizm, tarihsel siddet ve ozellikle kadina yonelik
siddet konularmi yasadigi cografyanin o6zelinde eserlerine
tagimaktadir. Hint ve Yunan mitolojileri imgelerini olustururken
yararlandig1 iki 6nemli kaynaktir.

Malani’nin 2012 yilina tarihlenen video enstalasyonu In
Search of Vanished Blood, 2001 yilindan beri gelistirdigi video
golge oyunlar serisinin en yetkin érneklerinden biridir. Eserin
ismi Pakistanli sair Faiz Ahmed Faiz'in bir siirinden alinmustir,
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ancak baska edebiyat okumalari da kendisine ilham vermistir
(*Ica”, 2016).

Cagdas bir golge oyunu olarak adlandirilabilecek bu
eserdeki mekanin duvarina yansitilan kolaj imgeler; Heiner
Mauller’in Hamletmachine ve Samuel Beckett’in Krapp’in Son
Kaydi oyunlarindaki ve aktivist yazar Mahasweta Devi’nin
Draupadi adli kisa hikayesindeki climlelerle birlestirilmistir. Ses
kurgusuyla giiclenen ve Dogu ve Bati kiiltiirlerinden secilmis
imgelerin, projeksiyon goruntiler ve ses kurgusuyla beraber
yarattigt ~ atmosfer izleyicisine bdyuleyici  bir deneyim
sunmaktadir (“The Met”, 2017).

Odanin merkezinde asili duran, elle boyanmis c¢esitli
kiiltiirel ve tarihsel simgeler bes adet seffaf silindirin
kendi etrafinda déonmesiyle odanin etrafina yayilirlar ve
alt1 adet 11 dakikalik video projeksiyondan yansitilan
diger filmin goriintiisiiyle birlesirler. Seffaf silindirler
donerken, renkli ve katmanli gorseller duvarlara yansir ve
18. ve 19. ylizyillardaki laterna magica sunumlari ve diger
proto-sinema denemelerini andiran sihirli bir ortam yaratir
(*Ica”, 2016).

The Kyoto Prize Sempozyumu’nda 14 Mart 2024
tarihinde yaptigi My Reality is Different baslikli konusmasinda
sanatg1 (“Kyoto Prize”, 2024, 31:55) In Search of Vanished Blood
adli eserinde kullandig1 seffaf malzemenin c¢ikis noktasinin,
tiyatro i¢in tasarladigi bir kostiim oldugunu belirtir. Tiyatroda
oyuncunun ¢abucak farkli karakterlere doniigmesine imkan veren
saydamlik, Malani’nin bu projesinde biiyiileyici golgeler elde
etmesini saglamistir.

Aym zamanda seyirci, ¢evresini sarmalayan atmosfer
nedeniyle neseden aci hissine doniisen bir ruhsal deneyimi de
yasamaktadir (“Kyoto Prize”, 2024).
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5.3. Kara Walker

New York’lu sanatgr Walker (1969), sanat hayatina
resimle baglamistir. Amerika’da Glineyli bir ailenin {iyesi olarak
atalarinin izini stirmiis ve Amerikan tarihini incelemistir. Kimlik
arayis1 iginde resim yapmay1 biraktig1 bir donemde yaptigi yogun
bir okumalar esnasinda fizyonomi iizerine yazilmis kaynaklar
ilgisini ¢ekmistir. Bu durum siliiet figiirlerle karsilasmasini
saglamistir. Cizme pratigiyle yeni kesfi birlestiginde sanat
tiretiminde yeni bir sayfa agilmigtir.

En sonunda bir seyi cikardiginizda, bir seyi kesip
biitiiniinden ayirdiginizda, elinizde iki taraf olur; biri
pozitif, digeri negatif. Bu diyalektigi gercekten cok
sevdim...Bu, dogrudan siluet kesimlerine ydnelmemi
sagladi. Siluet portreleri, siluet sahneleri vardi; Afrikali
kolelerin siluet seklinde tasvir edilmis goriintiileri ve
fizyonomi ile irk ¢aligmalarinin tarihine dair bir bag varda.
Bu ¢aligmalar, yiiz profillerini irkin ve zekanin gdstergesi
olarak kabul ediyordu. Bir anda, bu profilin, siyahligin ve
bu boslugun—tamamen bilgiyle dolu bir bosluk gibi
goriinen bu seyin—etrafinda ¢ok fazla bilgi ortaya ¢ikti
(*Mac”, 2014, 02:53).

Sanat¢inin, 1997 yilinda bir kitap olarak tasarladigi
Freedom: A Fable. A Curious Interpretation of the Wit of a
Negress in Troubled Times isimli projesi bir fabl denemesidir.
Deri ciltli ofset baski, dokulu kagitlardan kesilmis cut-out tarzi
siyah figiirlerden sahnelerin olusturdugu pop-up kitabin konusu
Ozgirlestirilmis bir kadin kole hakkindadir. Walker’in hikayesi,
18. ve 19. yiizyillardaki minstrel® gosterilerinde, romanlarda ve

19. yiizy1l Amerika’sinda popiiler olan, irkei tiyatro gosterileri. Beyaz sanatgilar
yuzlerini siyaha boyayarak Afro-Amerikan insanlart alayci bir sekilde
canlandirmislardir (“Defending Freedom, Defining Freedom Blackface: The Birth
of An American Stereotype”, t.y.).
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sanat eserlerinde ortaya c¢ikan olumsuz stereotiplerin devam
ettigini vurgulamak ister. Bu ¢aligma gercek ve kurgu arasinda bir
noktadadir (“Princeton Artmuseum”, t.y.).

Siliietlerle ¢alismak ait oldugu yeri anlamak, koklerini ve
siyahi kadin kimligini sorgulamak i¢in Walker’a 6nemli bir alan
acmustir. Sanatcinin siliiet golge oyunu filmlerindeki ya da beyaz
duvarlarin {stlinde yaratilmis olan hikayelerindeki siyah
kahramanlar romantik goriiniislerinin aksine hiddetli ve
korkutucu bir politik tarihin elestirisini yapan birer aktarim
nesneleridir. Walker, kuklalarla gegirdigi zamanin g¢ocuksu
yoninu belirtirken “seyleri canlandirmanin verdigi” heyecana da
vurgu yapmaktadir (“Mac”, 2014, 07:14).

6. SONUC

Magaradaki yansimalardan baglayarak, antik hikayelere
konu olan gblgenin geg¢misine dogru iz siiriildiigiinde insanin
varolus deneyimiyle olan yakin iliskisi goze ¢arpmaktadir.
Kiginin kendi bedenini basitce kullanarak yarattigi 1s1k
oyunlarinin arkasinda bu yakinlik bulunmaktadir. Baglangicindan
bu yana golge ve siltet birer kontur imge olarak trajik olandan
grotesk olana hikayenin ¢cagirdig1 anlamla biitiinliik kazanarak var
olmustur. Mitlerin i¢inden dogmus ve Asya’da kutsal sayilan
gblge oyunu figirleri, Avrupa’da on besinci yiizyilin
Quattrocento donemine ait profil portreler, on yedinci yiizyilda
Laterna Magica’dan duvara yansiyan duragan renkli goriintiiler,
on sekizinci yiizyil burjuvaziSinin siliiet ve profil imge meraki,
Cin golge tiyatrosunun Fransa’da Le Chat Noir kabareyle
entelektliel bir seviyeye tasimmasi gibi tarihsel asamalari
degerlendirildiginde golgeye bagli deneyimlerin gdosterdigi;
gelismeye yatkin ve insani duygularin derinlikli ifadesinde yeni
olanaklar saglayabilen bir sanatsal formu oldugudur. Ayni
zamanda gegmisten beri hem kendine 6zgi hem de girdigi kiiltiire
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0zgu Ozellikleri kullanarak yeni ortamlar saglamasi dikkat
cekicidir.

Imgenin vyarattigi kolektif etkinin ginimuzden g
sanatginin  0zelinde degerlendirilmesinde ve onlarin sanatsal
Uretimlerine odaklanilmasinda ortak bazi 6nemli noktalar g6z
onlinde  bulundurulmustur:  Cocukluk  ge¢mislerinin  ve
yasadiklari cografyanin politik gegmisinin yapitlarindaki etkisi,
resim ile basladiklari sanat kariyerleri, yaptiklari yogun mitoloji,
tarih, edebiyat ve tiyatro okumalari. Ve en 6nemlisi; tim bu
unsurlarin birlesimi sonucunda yollarmin golgeler ve siluetlerle
kesigmesi sonucu sanat deneyimlerini zengin ve farkli noktalara
tagtyabilmeleri.

Golge, kontur ve siluet imgeler bicimsel etkisini
koruyarak yasanilan diinyanin bir parcast olmaya ve anlam
uretmeye devam etmektedir. Boylelikle sanatcilar  ve
akademisyenler i¢in atdlye uygulamalarinda geleneksel
anlaminin  disinda  da  yeni olanaklar saglayabilecegi
gorulmektedir.

Makale i¢in yararlanilan, “Les Theatres D'ombres: Histoire et
techniques” adli kitabin ilgili bélimlerinin Tiirkge ¢evirisinde
verdigi nazik destekten dolayr Saym Noémi Lévy Aksu’ya
tesekkiir ederim.
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Gorsel 8 — 9. Bordat, D. ve Boucrot, F. (1956). Les Theatres
D'ombres / Histoire et Techniques. Paris:L’arche.
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OYUNCULUKTA VOKAL ESNEKLIK
GEREKSINIMIi VE SAN EGITiMi
YAKLASIMLARI

Furkan AKTAKKA!

1. GIRIS

Tiyatro oyunculari, oynadiklar1 karakterin, metnin veya
genel olarak sahnelemenin gerekliliklerine bagli olarak seslerini
oldukga farkli bicimlerde kullanmak zorunda kalabilmektedirler.
Bir baska deyisle oyuncularin ses kullanim gereklilikleri yalnizca
dogru ve anlasilir bir sekilde konusma becerisiyle smirl
kalmamaktadir. Oyuncular kimi zaman bagirmak, fisildamak,
sarki sOylemek, bir aksani taklit etmek veya stilize bir ses liretmek
gibi gereklilikleri de karsilayabilecek bir ses kullanim
yelpazesine sahiptirler. Ancak bu yelpazenin genisligi kimi
durumlarda sesin dinamigi ve rezonans dengesini ciddi sekilde
zorlayabilmektedir. Bu zorlugun Ustesinden gelinmesi ve sesin
hem esnek hem de saglikli bir bigimde kullanilabilmesi yalnizca
dogal yetenege degil ayni zamanda dogru teknik egitime de
baghdir.

Genis bir perde araliginda rezonansli ve esnek tonlar
tiretilebiliyor olmasi verimli bir vokal teknigin en onemli
gostergelerinden birisidir ki bu da ancak yuksek diizeyde kas
koordinasyonu saglanmasiyla gerceklestirilebilir. Sesin saglikli
bir sekilde iiretilebilmesi icin vokal registerlerin dengeli ve gcli
olmasi, rezonans bosluklarinin dogru sekilde ayarlanmasi ve kas
gerginliklerinin bu streci engellememesi gerekmektedir. VVokal
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organlarmin serbest hareket edebilmesi sesin projeksiyonunu ve
esnekligini artirarak sarkicinin - maksimum verimle sarki
sOylemesine yardimci olmaktadir. (Reid, 1950, s.55)

Kartal (2013, s.67) da bu goriise paralel olarak sesin
verimli ve saglikli bir sekilde kullanilabilmesi i¢in gogiis ve bas
registerlerinin dengeli ve koordine bir bigimde kullanilmasi
gerektigini ileri siirmektedir. Aksi durumda, yani sadece gogiis
registerinda veya bas registerinda konusulmasi sesin
zorlanmasina neden olacaktir. Bu nedenle ses renginin korunmasi
icin registerler dengeli bir sekilde kullanilmalidir. Bu baglamda
tipki konusma esnasinda oldugu gibi sarki sdylemede de viicut
anatomisinin ve ses liretim mekanizmasinin bilingli bir sekilde
yonlendirilmesi gerektigi anlasilmaktadir.

Oyunculuk egitiminin temel bilesenlerinden birisi olan ses
egitimi de Ogrencilere bahsedilen bilingli yonlendirmenin nasil
yapilmasi gerektigini ve boylelikle seslerini fizyolojik sinirlar
dahilinde en verimli sekilde kullanabilmelerini 0gretmeyi
amagclamaktadir. Zira tipki profesyonel tiyatro oyuncular1 gibi
oyunculuk bdéliimiinde O0grenim goren Ogrenciler de seslerini
genis bir vokal yelpazede kullanmak durumunda kalmaktadirlar.

Oyunculuk o6grencilerine verilen ses egitiminin san
pedagojisinin temel ilkeleri ile konusma sesi egitimi arasinda bir
koprii kurmasi gerekmektedir. Zira sahnede istenen etkiyi
yaratacak giclu ve verimli bir ses uretilebilmesi ancak teknik
kontrolle miimkiin olabilmektedir. Bu kontrol ise ¢esitli san
teknigi yaklagimlarinin 6grenilmesi ve ihtiya¢ dogrultusunda
uygulanabilmesiyle gii¢clendirilebilmektedir. Tiyatro oyunculari
konustuklarinda mikrofon kullanmadan seslerini seyirciye
ulastirabilmek icin rezonans projeksiyonunu etkin ve verimli bir
bicimde kullanmak durumundadirlar. Bu anlamda o6rnegin
giiriiltiilii bicimde bagirmak yerine sesi maske rezonansina ve
tipki sarkicilarin yaptig1 gibi ileriye yonlendirmek daha verimli
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sonuclar dogurabilecektir. Bu c¢ergcevede c¢esitli san egitimi
yaklagimlarindan yararlanmalarinin oyuncularin seslerini daha
etkin, verimli ve saglikli kullanmalarmi saglayacagi
diistiniilmektedir.

Bu noktadan hareketle Jennings (2014, s.36), gunimiz
ses egitmenlerinin, tiyatro oyuncularmin kendine 6zgii vokal
gerekliliklerini anlamasiin ¢ok 6nemli oldugunu ifade etmekte
ve saglikli bir vokal gelisim igin tiyatro sarkicilarinin gogiis ve
bas registerlerini esit giigte gelistirmesi ve kararli bir karma ses
olusturmas1 gerektigini ileri siirmektedir. Karma sesin ortalama
bir ses yiksekliginde siirdiiriilebilir hale gelmesi sarkicinin
belting egitimine baglayamaya hazir oldugunun bir gostergesi
olarak da okunabilir. Ancak klasik san ve belting teknikleri
arasinda Ozellikle {inlii modifikasyonu bakimindan biiyiik farklar
bulundugu da dikkate alimmalidir. Ornegin klasik san egitimi alan
sarkicilar seslerini sekillendirirken agiz bosluklarin1 dikey olarak
uzatmaktadir. Ancak G6te yandan belting tekniginde agiz yanal
olarak da genisletilebilmektedir. Bu anlamda klasik san
egitiminin standartlarinin belting tekniginin gelisimi iizerindeki
etkileri sinirli kalmaktadir. Ancak yine de sesini uzun émarla bir
sekilde kullanmak isteyen kisiler goglis, bas ve karma
registerlerini kapsayan tam ses araliginda gii¢lii ve dengeli bir ses
gelistirmeyi 6grenmek durumundadirlar.

Register, giinlimiizde hald yaygm olarak kullanilan
pedagojik bir terimdir. Bu terim tarihsel olarak org borularinin
calisma prensibine yapilan yanlis bir benzetmeden tliremistir. Ses
yolu her ne kadar bir boruyla fiziksel bazi benzerlikler gdsterse
de yapisal olarak ¢ok daha karmasiktir. Ornegin ses kivrimlarmin
(ses telleri) titresim Ozellikleri uzunluk ve kiitle farkliliklarina
bagl olarak degisiklik gostermekte ve gergin bir tel veya telli bir
enstriiman gibi calismaktadir. Bu nedenle insan sesinin org
borularindan ziyade telli ¢algilarla karsilastiritlmasi daha dogru
bir yaklasim olacaktir. (Ku, 1993, s.71)
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Insan sesindeki farkli registerler ses pedagojisi tarihi
boyunca cesitli tartigmalara konu olmus; yiizyillar boyunca insan
sesinde kag farkl register oldugu, bu registerlerin ayr1 tutulmasi
mi1 yoksa birlestirilmesi mi gerektigi gibi sorular tartigilmistir. Bu
tartismalar giiniimiizde de gegerliligini korumaktadir. Ancak 20.
ylizyilin sonlar1 ve 21. yiizyilin baglarinda yapilan bilimsel
aragtirmalar sesin gogiis ve bag registerlerinde nasil isledigini
acikca ortaya koyan veriler saglamistir. Bir baska deyisle bilim
insan sesinin nasil ¢alistigin1 anlamamiza yardime1 olacak 6nemli
araglar sunmustur. Bu ¢ergevede ses kivrimlarinin alt perdelerde
tamaminin, bas sesindeyse sadece kenarlarinin kullanildigi
gercegi bilindiginde, registerlerin birlesiminin bu iki kullanim
sekli arasinda bir noktada gerceklesmesi gerekliligi anlasilir bir
hal almaktadir. Ancak yine de registerlerin birlestirilmesi kisiye
0zgu bir sire¢ olmaya devam etmektedir. Ses egitmenleri konuyla
ilgili teknik yaklagimlar1 ogretebilir, yoOnlendirebilir ve
farkindalik kazandirabilir; ancak, Ogrencinin bu mekanizma
icindeki hissiyat1 uygulanan yontemin basarili olup olmadigini
belirleyen esas faktordiir. Bu anlamda ses egitmenlerinin ses
anatomisi, nefes yonetimi ve ses iiretim mekanizmasinin genel
isleyisini bilmesi, 68rencilerine etkin, verimli ve saglikli bir ses
kullanim yaklasimi kazandirabilmesi bakimindan ¢ok énemlidir.
(Morrison, 2013, s.75-77)

Toreyin (2021, s.38) ses egitimi surecinde bireyin fiziksel
ve ruhsal yapisinin taninmasi ve bireysel farkliliklarin dikkate
alindig1 biitiinciil bir yaklasimin benimsenmesi gerektigini ileri
stirmektedir. Ses egitimi siirecinde dncelikle nefes kullanimi gibi
temel beceriler kazanilmali ve bunun ardindan rezonans bolgeleri
ve fonasyon teknikleri gibi kavramlar 6grenilmelidir. Asamali ve
kontrollii bir sekilde ilerlemesi gereken ses egitimi siirecinin
baslangicinda asir1 zorlayic1 egzersizlerden kaginilmalidir.
Ogrencinin dogal ses sinirlar1 iginde gelismesi saglanmali; teorik
bilgiler uygulamali caligmalarla desteklenmeli ve boylelikle
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Ogrencinin ses fizigi, anatomisi ve miizikal yapilar hakkinda
bilingli bir ilerleme saglamasi hedeflenmelidir. Egitim siirecinde
bir yandan bireysel ¢alismalarin 6nemi vurgulanmali diger
yandan Ogrencinin gelisimi diizenli olarak takip edilmeli ve
kazanilmasi muhtemel hatali davramislar erken asamada
diizeltilmelidir. Bu dogrultuda disiplinli ve sistematik bir caligsma
programi olusturulmali, ses egitiminin asamali ve stirdiiriilebilir
bir siire¢ oldugu unutulmamalidir.

Bu ¢ergevede ses egitiminin konservatuvar diizeyindeki
oyunculuk egitimi programlarinda yer alan ses egitimi
uygulamalarinin sahne (izerindeki pratik vokal gereksinimlere ne
Olclide yanit verebildigini sorgulayan ¢alisma farkli teknik
yaklagimlarin bu stireg tizerindeki olasi etkilerini degerlendirmeyi
amaclamaktadir.

Klasik san tekniginin saglikli ve etkin bir vokal ¢ikt1 i¢in
giicli bir temel sundugu agiktir. Ancak oyunculuk disiplininde
karsilagilan bagirma, fisildama, stilize konusma ya da sarki
sOyleme gibi genis ses kullanim gerekliliklerini tek basina
karsilamak konusunda yeterli gelmeyebilmektedir. Calisma bu
cercevede belting ve twang gibi giincel ses egitimi yaklasimlarini
da iceren ve farkli tekniklerin sentezine dayanan bir vokal
modelin kullanilir olup olmadigini tartismaktadir. Bu ¢ercevede
yapilan calisma oyunculuk ogrencilerine 6zgii ses kullanim
gereksinimlerini sistematik bir sekilde ele almakta ve tiyatro
oyuncularinin seslerini etkin, saglikli ve siirdiiriilebilir bir
bicimde kullanabilmeleri i¢in alanyazin temelli bir perspektif
gelistirmeyi hedeflemektedir.

2. REGISTER VE PASSAGGIO

Register, ayn1 mekanik siirecle iiretilen, birbirini takip
eden ve homojen seslerin olusturdugu bir dizidir ve bu dizideki
sesler farklt mekanik siireclerle iiretilen diger seslerden temel

55



Akademik Perspektiften Sahne Sanatlari

olarak ayrilmaktadir. Her registerin sinirlar1 ses organlarinin
elastik yapisi nedeniyle 2-3 nota araliginda degisebilmektedir.
Insan sesi teorik olarak ii¢ registerin tamamini kapsayan genis bir
araliga sahip olmasina ragmen bireysel farkliliklar nedeniyle bu
registerler esit bir sekilde kullanilmamaktadir. (Garcia, s.4-5)

Aladag (2017, s.38), ses egitimi silirecinde bilingli bir
yaklasim  gelistirilmesi ve ses tirlerinin dogru tespit
edilebilmesinin  temelinde register kavraminin  yattigin
belirtmektedir. Ozellikle profesyonel diizeyde ses egitimi alan
bireylerin, seslerini genis register araligina kullanabilmeleri icin
register gecis bolgelerini tanimalari ve bu gegisler sirasinda
ortaya c¢ikan anatomik degisimlerin farkinda olmalari
gerekmektedir. Zira bu farkindalik ses iiretim mekanizmasinin
saglikli bir bicimde islemesine katki saglamaktadir.

Bu noktada, register adlandirmalarimin pedagojik ve
teknik anlamlariin  ayristirilmasi  gerekmektedir.  Ornegin
falsetto, loft ve bas sesi sesin orta ve yiiksek frekans araligini
tanimlamak i¢in kullanilan esdeger kavramlardir. Falsetto,
erkeklerin ve kontrtenorlarin kadinsi bir ses rengi elde etmek igin
kullandig1 bir register olarak tanimlanabilir. Bu kavram ayni
zamanda egitim almamis erkek sarkicilarin yliksek frekansta
tirettikleri yumusak ve havali bir sesi veya kadinlarin orta-yiksek
araliktaki bas sesi registerini ifade etmek i¢in de kullanilabilir.
(Henrich, 2006, s.11)

Bas sesi, krikotiroid kaslarinin baskin kullanimiyla
tiretilmektedir. Yiiksek perdelerde, bas bolgesinde hissedilen
kicuk titresimlerle iliskilendirilme ve klasik sarkicilikta baskin
olarak kullanilmaktadir. Karma ses ise gogiis ve Dbas
registerlerinin birlesimiyle olusturulan ve miizikal tiyatroda
yaygin olarak karsimiza ¢ikan ses kullanim yaklagimidir. Karma
ses, bag ve gogiis registerleri arasindaki gegislerin piirtizsiiz hale
getirilmesini gerektiren bir ses kullanim teknigidir. Karma ses,
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tiroaritenoid ve krikotiroid kaslarinin Dbirlikte calismasiyla
uretilebilmektedir. Karma seste denge, Unli ve rezonans
ayarlamalar1  yapilarak  saglanmaktadir. Karma  sesin
kullanilmasmin  &grenilmesi, saglikli  bir vokal gecisin
saglanabilmesi ve genis bir repertuarin siirdiiriilebilir sekilde icra
edilebilmesi igin kazanilmasi1 gereken temel bir beceridir.
(Jennings, 2014, s.68)

Gogiis sesi, ses egitimi alaninda siklikla yanlig kullanilan
kavramlardan birisidir. Gogiis sesi, tiroaritenoid kaslarinin baskin
kullanimiyla iiretilen ve diisiik formantlarda yogun rezonansa
sahip olan bir ses kullanim yaklagimidir. Bu ses genellikle agir
olarak algilanir ve klasik miizige nazaran miizikal tiyatroda daha
stk ve daha vyiliksek perdelere tasinarak kullanilmaktadir.
(Jennings, 2014, s.67)

Gogiis sesi, armonik yogunlugu, parlakligi ve rezonans
niteligi acisindan giiclii bir vokal karakter tagimaktadir ve
kullanimiyla pes registerde yiliksek hacimli sesler uretmek
mimkiindiir. Ancak, goglis sesinin gereginden fazla yukari
tasinmaya zorlanmasi1 SeS kivrimlarma zarar verebilir.
Tiroaritenoid kaslar gogiis sesinde anatomik olarak yogun
faaliyet gostermekte ve ses kivrimlar1 gorece daha biyik genlikle
titresmektedir. (Yalgin, 2006, s.47)

Registerlerin dengelenmesi ve birlestirilmesi ani tin1 ve
dinamik degisimlerini 6nlemek icin kritik 6neme sahiptir. Bunun
icin register gecis bolgesi (passaggio) agik yerine kapali bir
sekilde yonetilmelidir.  Registerlerin  gelistirilmesi, sesin
giiclenmesini, esnekligini artirmasini, register gecislerini
yumusatmasini ve uzun vadede ses sagliginin korunmasini
saglamaktadir. (Jennings, 2014, s.16)

Kapali ses, belting sirasinda ses kivrimlarinin asiri
zorlanmasin1 6nlemek i¢in faydali bir kars1 basing olusturarak
denge saglamaktadir. Ancak Kkapali sesle sOyleme, yumusak
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damagi yiikseltilmesini ve girtlagin asagr indirilmesini
gerektirmektedir. Bu teknikle ses telleri perde yukseldikce
uzamamakta, aksine daha kisa, ince ve gevsek bir konumda
kalmaktadir. Kapali ses, register gecis bolgesinde rahat bir dil
konumuyla dogru akustik alan ve denge olusturmay1 saglayarak
sarkicinin rahat ve kontrollii bir sekilde gecis yapmasina yardime1
olmaktadir. (Jennings, 2014, s.17)

Acik ses (voce aperta) ise gogiis sesine parlaklik ve giig
kazandirmaktadir. Ancak asiriya kagilmasi sesin bagirti benzeri
ve keskin hale gelmesine neden olabilir. Ote yandan, kapali ses
ise sesi daha genis ve yuvarlak hale getirerek vokalin zengin
tinilarini ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak fazla kullanimi sesi boguk
ve donuk hale getirebilmektedir. Bu etki pes perdelerde daha az
fark edilirken tiz perdelerde daha belirgin hale gelmektedir.
(Garcia, s.5)

Ozellikle egitimsiz erkek sesleri, acik ses iiretimi
esnasinda i¢giidiisel olarak ses yolunu kisaltma egilimindedirler.
Bu durum da bagirtt benzeri bir tintya yol agmaktadir. Bunun
onlenebilmesi igin erkek seslerinin egitimi sirasinda register gegis
bolgesinin yani sira Sesin renk ve parlakligimin da kontrol
edilmesi oldukca onemlidir. Tiz perdelerin fonasyon sirecinin
kontrol edilebilmesi, dogru yonetilebilmesi ve ses yolu
uzunlugunun istikrarli  kalmasim1i  saglayacak tekniklerin
gelistirilmesi sesin register gegis bolgesinde dengeli ve kontrolli
bir bicimde kullanilmasina yardimci olmaktadir. (Bozeman,
2013, s.69)

3. BEL CANTO VE KLASIK SAN EGITiMi

Opera sarkiciliginin temel taslarindan birisi olan Bel
Canto, klasik bat1 miizigiyle 6zdeslesmis verimli ve saglikli bir
ses kullanim yaklasimi olarak kabul edilmektedir. Bu yaklasim
tonun nefesle baslatilmasi, diisiik girtlak pozisyonu, One
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yerlestirilmis ses ve vokal registerlerin bas sesi lehine
dengelenmesi gibi unsurlara dayanmaktadir. Bel Canto’dan
farklilik gosteren ses kullanim yaklasiminin teshisi i¢in de dort
temel unsur dikkate alinmalidir. Bunlar girtlak pozisyonu,
register kullanimi, rezonans ve 0Ozgiin ses kullanim stilidir.
Kiiltiirel ¢esitliligin artmasiyla, farkli ses kullanim yaklagimlarini
da deneyimlemek miizik egitiminde hem teknik hem de sanatsal
zenginligi artiran 6nemli bir kazanimdir. (Sperry & Goetze, 2014,
5.62)

Farkli ses kullanim yaklagimlarindan bir digeri olan
belting ile klasik san teknikleri fizyolojik olarak birbirinden
tamamen farkli iiretim yontemlerini kullanmaktadir. Dolayisiyla
bu iki teknigin egitim siireclerinin ayni olmasi veya opera igin iyi
olan bir teknigin belting i¢in de iyi olacagi diisiincesi mantiksiz
gorunmektedir. Bu iki teknik arasinda tiroid ve krikoid
kikirdaklarmin konumu ve hareketiyle belirlenen girtlak durusu
gibi fizyolojik farkliliklar bulunmaktadir. Klasik san tekniginde
krikoid sabit kalirken tiroid 6ne dogru egilmekte; belting
tekniginde ise tam tersi bir hareket goralmektedir. (Estill, 1988,
5.42)

Opera sarkiciliginda girtlagin diisiik konumda tutulmasi,
giiclii ve rezonansli bir ses elde etmek i¢in yaygin bir tekniktir.
Ancak, bu teknik konusmaci veya aktor formant1 gerektiren vokal
kullanim yaklagimlarinda ayni olumlu etkiyi saglamamaktadir.
Caligmalar, diisiik girtlak pozisyonunun ses kivrimlarinda
acilmaya, incelmeye ve kapali faz siiresinin azalmasina neden
olarak sesin iist frekanslarinin zayiflamasina neden oldugunu
gostermektedir. Bu nedenle, konusmaci veya aktor formanti
igeren sarkicilik veya vokal icra tlrlerinde sesin daha dengeli ve
etkili olmasi i¢in girtlak dogal veya hafif yiiksek bir konumda
tutulmalidir. Girtlagin dikey konumunun konusmaci veya aktor
formant1 olusumuna katkida bulunup bulunmadigi incelenmis ve
opera sarkiciligindaki gibi girtlagin siirekli agagida tutulmasinin,
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konusmaci veya aktor formanti olusturma agisindan olumsuz
etkilere sahip oldugu ortaya konulmustur. (Saruhan, 2016, s.154)

4. BELTING VE TWANG

Belting, san egitmenleri arasinda tanimi konusunda fikir
birligi olmayan bir tekniktir. Kimileri bunu bir sarki sdyleme stili
olarak goriirken bazilar1 ses kullanim teknigi olarak ele
almaktadir. Ancak belting yalnizca yiiksek, sert ve nazal bir ses
uretimi bigiminde goriilmemelidir. Konusma benzeri veya
bagirma benzeri bir karaktere sahip ve 6zellikle miizikal tiyatroda
yaygin olarak kullanilan bir stil olarak goriilmesi daha dogrudur.
Genel olarak, Bat1 miiziginde popiiler ve klasik olmak tizere iki
temel sarki sdyleme yaklagimi bulunmaktadir. Popiiler ses
kullanim yaklagiminda sarkicilar konusma veya bagirmaya
benzer bir tin1 liretmektedir. Pop, R&B, country, rock, caz ve
muzikal tiyatroda genellikle konusmaya benzer bir ses
kullanilirken, operada daha geleneksel ve bas sesi agirlikli bir ses
kullanim yaklagimi tercih edilmektedir. (Popeil, 2007, s.77)

Belting tekniginin anlasilmasi i¢in geleneksel gogiis sesi
veya bag sesi terimlerinden ziyade, oncelikle girtlak kaslarinin
perde degisimlerine nasil tepki verdiginin anlasilmasi
gerekmektedir.  Ses  tellerinin  kalinligi, gerginligi ve
uzunlugundaki degisiklikler belting’in fiziksel deneyimle
dogrudan 6grenilmesini saglamaktadir. Belting’in farkli tiirleri
arasinda agir belt (heavy), nasal belt, ¢inlayan belt (twangy),
keskin belt (brassy) ve konusma benzeri belt (speech-like)
bulunmaktadir. Bu ¢esitlilik, sarkiciya karakterin duygularina
uygun bir ses kullamim yaklasimi belirleme imkani
saglamaktadir. Konugsmaya benzer belt, rahat ve dogal olmasi
nedeniyle temel teknik olarak 6gretilmeli ve nazal, twangy veya
daha fazla tiroaritenoid aktivitesi gibi unsurlar ancak gerekli
olduklarinda eklenmelidir. Mekanik olarak, tiz notalara

60



Akademik Perspektiften Sahne Sanatlari

ilerledikgce krikotiroid kasi artmakta, tiroaritenoid kasinin
aktivitesi azalmaktadir. (Popeil, 2007, s.78)

Bir diger ses kullanim yaklasimi twang’in ne oldugu
konusunda da net bir fikir birligi bulunmamaktadir. Sarkicilardan
twang sesi {iiretmeleri istendiginde genellikle belt veya
sikistirilmis bir ses ortaya ¢iktigr gézlemlenmektedir. Twang Sesi
1500-2000 Hz arasindaki harmonikleri gruplayan bir spektruma
sahiptir. Twang sesinin dretilebilmesi icin epilaringeal ve
farengeal bolgelerin daraltilmasi gerekmektedir ki bu da 800—
1600 Hz arasindaki harmonikleri giliglendirmektedir. Twang
terimi aslinda celik gitar telinin ¢ekilip birakildiginda iirettigi
sesten tiiremistir. Sarkicilar, tinliileri ve ses tellerinin kapanma
derecesini degistirerek bu sesi taklit etmekte ve bu yaklasim
Ozellikle  country  miiziginde  belirgin  bir  sekilde
kullanilmaktadirlar. Twang sesini dogru iiretmek igin Onerilen
yontem ise Once celik bir gitar telinin ¢ikardigi sesin dikkatle
dinlenmesi, bu sesin izole bir sekilde taklit edilmesi, bu sesin
konusmaya entegre edilmesi ve son olarak bir sarkinin bu sesle
icra edilmesidir. (Titze, 2002, 613-614)

Belting’in gogiis sesini dogal sinirlarinin 6tesine tagiyarak
yliksek notalarda giiclii ve parlak bir tin1 elde edilmesini saglayan
bir ses kullanim yaklagimi oldugu bilinmektedir. Bu slrecte
girtlak  yiikselmekte ve inliller klasik sandaki  gibi
karartilmamaktadir. Yiiksek subglottal basing ve kas gerilimi
gerektirdiginden vibrato bazen hi¢ olugsmamakta veya notanin
siiresi boyunca kademeli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Erkek
seslerinde belting girtlagin yiiksek pozisyonda tutulmasiyla
kapal1 sesten ayrilirken, kadin seslerinde gogiis sesi orta registere
kadar uzatilarak gergeklestirilmektedir. Bu teknigin yanlis
uygulanmasi her ne kadar riskli olarak kabul edilse de bazi
sarkicilar uzun kariyerleri boyunca sesleri zarar gérmeden bu
teknigi kullanmsladir. Iyi ve kotii belting arasinda farklar
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olabileceginden, bu teknigin giivenli kullanim1 konusunda daha
fazla aragtirmaya ihtiyag¢ vardir. (Stark, 1999, s.159-160)

Klasik sanin saglikli ses liretimi anlayisina aykir1 olsa da
miizikal tiyatro egitmenlerinin ¢ogu belting sirasinda girtlagin
bilingli olarak yiikseltilmesi gerektigini savunmaktadirlar.
Akustik acidan bakildiginda, girtlagin yiikselmesi, ilk formantin
ikinci harmonikle eslesmesini saglayarak belting sesi i¢in avantaj
saglamaktadir. Ancak bu avantajin biyomekanik dezavantajlar
da bulunmaktadir. Ornegin yiikselen girtlak, hyoid kemigi, dili ve
ceneyi sikistirarak artikiilasyonu zorlastirmaktadir. Beltingde
parlak ve gucli ses elde edilebilmekte ancak 6te yandan klasik
sandaki sicak ve koyu sesten 6dun verilmektedir. Bu cercevede
cok yonli sarkicilar i¢in saglikli bir teknik gelistirmek adina
girtlak pozisyonu konusunda denge saglanmasi gerektigi
anlasilmaktadir. (Titze, 2007, s.558)

5. SES KULLANIM YAKLASIMLARI VE
TEKNIK COZUM ONERILERI

Gorece kalin ses araliginda aktif olan tiroaritenioid
kaslarin ve daha ince ses araliinda aktif olmaya baslayan
krikotiroid kaslarin kullanimi1 konusundaki hakimiyet eksikligi
nedeniyle seste kirilmalar yasanabilmektedir. Register
gegislerinin ses kirilmasi ya da seste renk degisikligi olmadan
yapilabilmesi i¢in birtakim diizenlemeler gerceklestirilmelidir.
Bu dogrultuda ses egitmenleri ilk adim olarak 6grencileri ses
kirilmas1 yasayacaklar1 frekanslara sartlamak yerine uygun
egzersizleri uygulayarak register gegcislerini piiriizsiiz hale
getirmelidir. (Kavsat, Babacan & Ozgimen, 2020, s.473-474)

Yeni baslayanlarda genellikle iki register belirli bir
dereceye kadar baglantili olurken, karma ses genellikle daha
zayiftir veya hi¢ gelismemistir. Lehmann (1914, s.134),
registerlerin esasen kisinin en rahat konustugu veya taklit yoluyla
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benimsedigi ses araliginda sesini kullanmasiyla olusan bir
aligkanligin sonucu oldugunu belirtmektedir. Ancak sarkicilik
egitimiyle sesin tiim aralikta dengeli hale getirilmesi miimk{indjir.

Yal¢in (2006, s.44) san egitiminde, goglis ve bas
registerlerinin belirlenmesi i¢in orta tonlarda kromatik inigli ve
bir oktavi kapsayan gam egzersizleri yapilmasini 6énermektedir.
Bu siirecte, bir registerden digerine gegerken sesin kalitesinde
degisimler gozlemlenmekte ve bu degisiklikler register gecis
noktalarinin yerini isaret etmektedir. Oktavin homojen bir tiniyla
tamamlanabilmesi i¢in girtlakta mekanik bir ayarlama yapilmasi
gerekmektedir. Bu ayarlama, iki registerin dengelenmesiyle ve
karma registerin gelisimiyle iliskilidir. Baz1 sesler, herhangi bir
renk degisimi olmaksizin gami tamamlayarak dogal olarak
adaptasyon yapabilirken, bazi sesler bilingli bir ayarlama siirecine
ihtiyag duymaktadir. Adaptasyon siirecini dogal olarak
gerceklestiren sesler, register gecislerini piirlizsiiz bir sekilde
yapabilmektedirler.

Dogal ses iiretiminin tesvik edilmesi ve girtlagin serbest
birakilmasi, saglikli bir san tekniginin gelistirilmesine yardimci
olmaktadir. Caligmalar sirasinda baslangigta cok tiz veya pes
perdelerdeki seslerin Uretiminden kaginilmali, sesin dogal
anatomik yapiya uygun olarak gelismesine izin verilmelidir.
Oncelikle, sesin dogru iiretilmesi ve kullaniminin refleks haline
getirilmesi hedeflenmelidir. (Toreyin, 2021, s.280)

Ses egitimi sirasinda dikkat edilmesi gereken temel
unsurlar arasinda diyafram nefesi, rezonans kontrolii ve sesin
dogru yonlendirilmesi bulunmaktadir. Nefes alirken karin kaslari
kasilmamali, gogiis ve sirt desteklenerek diyaframin serbest
hareket etmesine olanak taninmalidir. Solunum sirasinda kaburga
kemikleri genisletilmeli, ses Uretilirken diyafram destegi
korunmalidir. Diyaframin yumusatilmasi, nefesin akiskan
olmasini saglarken, sesin dogal ve rahat iiretilmesine yardimci
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olmaktadir. Ses Uretimi esnasinda sert damak ve maske rezonansi
distintilmeli, pes perdelerdeki seslerde burun ve st dislere, orta
seslerde burun ve elmacik kemiklerine, tiz perdelerdeki seslerde
ise alin ve kafa bolgesine yonlendirme yapilmalidir. (Kartal,
2013, 5.74)

Goglis  sesi  glottisin - daha  siki kapanmasini
gerektirmektedir. "I" ve "E" tinliileriyle kolaylastirilabilecek olan
bu kapanma Ozellikle kadin sarkicilarda gdgiis sesinin
gelistirilebilmesi agisindan 6nemlidir. Kadin sesleri i¢in gogiis
registeri genellikle kolay bir bolgedir ve c¢alismalara bu
registerden baglanmalidir. Bu registerda notalar uzun sure
tutulmamali, aksine birka¢ kez art arda tekrarlanmalidir.
Ardindan, yarim tonlarla tiz perdelere ilerlenmeli ve ayn1 sekilde
geri donulerek ¢alisma yapilmalidir. Perde ylkseldikge girtlagin
alt kism1 daha fazla acilmalidir. Uretiminde sorun yasanan notaya
daha Once basariyla iiretilen bagka bir notadan kayarak (slur)
gecmek de sesi guclendirmek icin etkili bir yontemdir. (Garcia,
s.7, 10)

Ses egitimi siirecinde, sesin en saf ve giiclii sekilde
uretilebilmesi i¢in glottal vurus 6nerilmektedir. G6giis sesi pes
perdelerde iiretilirken asir1 kuvvet uygulanmamalidir. Gogiis sesi
tam olarak yerlestikten sonra diger register ile birlesmesi i¢in
calismalar hemen  baglatilmalidir.  Register  gecislerini
birlestirmek i¢in yapilacak egzersizler belirli notalar arasinda
siirekli ve kesintisiz gecisler yapilarak uygulanmalidir. Oncelikle
yavag tempoda az sayida tekrar yapilmali, zamanla hiz ve ses
sayist artirllmalidir. Register gecislerinde olusabilecek ani
"hickirik" benzeri kesilmeler siirekli pratikle giderilmelidir.
(Garcia, s.10-11)

Ses dUretiminde gorevli piramit kikirdaklarin hareketi
kapatici ve agici kas gruplarinca kontrol edilmektedir. Bu kaslarin
dengeli calismasini saglayan kisa ton egzersizleri, vokal baglar
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tizerinde dogrudan etkilidir ve sesin net bir bigimde Uretilmesini
amaglamaktadir. Egzersiz sirasinda glottal kesme veya kayma
gibi istenmeyen ses olusumlarindan kag¢milmali, konusma
perdesine uygun tonlar kullanilarak glottis iizerindeki kontrol
artirilmahidir. Bu yoOntem, ses gelisimini daha kisa siirede
saglamaya yardimci olmaktadir. (Behnke, 2010, s.112)

Bir registerin mekanizmasin1 asir1  zorlamak  Ses
kivrimlarma zarar verebilir. Bu nedenle, gogiis registerinin
mekanizmasiyla bas registerina zorla gecis yapmaktan
kaginilmalidir. (Behnke, 2010, 5.118)

Geleneksel Italyan san pedagojisinde benimsenen
“konustugun gibi sarki sOyle” yaklasimi, giiniimiiz akustik
analizleriyle de desteklenmektedir. Ozellikle orta vokal bélgede
konusma tonuna yakin sarki sdyleme pratigi, vokal rezonansin
korunmasina katki saglamaktadir. Bu amacla, Unllerin
konusularak ve ardindan sarki soyleyerek tekrarlandigi
egzersizler Onerilmekte; boylelikle agiz, dudak ve g¢ene
pozisyonlarinin gereksiz degisimlerden kaginilmasi, dogal ve
esnek bir ses Uretilmesi hedeflenmektedir. Vokal rezonansin
stirekliligi i¢in arpej temelli egzersizlerde agiz agikliginin iinlii ve
perde yiiksekligine uygun olarak ayarlanmasi Onemlidir.
Boylelikle sesin dengeli ve asir1 zorlanmadan {iretilmesi
saglanabilmektedir. (Miller, 2000, s.86-88)

Orta seslerde dogru rezonansi ve atak noktasini hissetmek
icin yapilacak kapali agiz caligmalar1 kaslarin  gereksiz
gerilmesini  Onleyerek sesin dogal rezonans noktalarini
belirlemeye yardimci olmaktadir. Gogiis rezonansi agisindan "U"
harfi, bas rezonansi icin ise "I" harfi en etkili sesli harfler olarak
onerilmektedir. Dilin sekillendirilmesi ve burun rezonansinin
kullanimi sesin daha dengeli ve siirdiiriilebilir olmasina yardimci
olmaktadir. Sesin bogazdan ya da gogiisten dogal bir sekilde
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cikmasini saglamak icin agiz ve dil pozisyonlarinin bilingli bir
sekilde ayarlanmasi gerekmektedir. (Klein, 1947, s.13-14)

Tiz perdedeki seslere ulasilabilmesi i¢in egzersizler daima
orta seslerden baslamalidir. Ses, sinirlar1 zorlanmadan adim adim
genigletilmeli ve kazanilan sesler saglamlastirmadan bir sonraki
asamaya gecilmemelidir. Tiz perdelerdeki sesler ¢ikarilirken agiz
acilmali, yiiz kaslar1 rahat olmali ve ses dogal akisinda
ilerlemelidir. Viicut dik durmali, dizler biikiilmemeli ve nefes
yonetimi bilingli bir sekilde uygulanmalidir. Bas ve gogiis sesleri
dengeli kullanilmali, tiz perdelerde bas, pes perdelerde gogiis
rezonansi baskin olmalidir. Gogiis sesinden bas sesine bilingli bir
yonlendirme yapilmazsa ses sert ve kaba tinlayabilir. Sarkicinin
rezonans bolgelerini dogru kullanmasi, sesin parlaklik ve kuvvet
kazanmasini saglayan énemli bir unsurdur. (Klein, 1947, s.15-17)

Tiz perdedeki seslerde girtlak sikistirilmamali, bas ve
gogiis rezonanslari dengelenmelidir. Sesin tiz perdelerde
keskinlesmesini Onlemek i¢in, alt ¢ene ve dil hafifce geriye
cekilmeli, yumusak damagin yiikseltilmesiyle sesin yuvarlakligi
artirtlmalidir.  Orta perdelerdeki seslerin rahatlatilmasi igin
konusma sesinden sarki sesine gecis egzersizleri yapilmalidir.
Ancak ses egitimi teorik bilginin yani1 sira deneyimli bir
ogretmenin rehberliginde yapilacak pratik uygulamalarla
pekistirilerek ilerlemelidir. Tecriibeli bir egitmenin hassas
kulaklart 6grencinin  ses gelisimini  dogru yonlendirmek
konusundaki en 6nemli referans noktalarindan birisidir. (Kartal,
2013, s.75)

6. SONUC VE ONERILER

Bu c¢alisma, konservatuvar lisans dizeyinde oyunculuk
egitimi alan bireylerin sahnede karsilastiklar1 ¢esitli vokal
gereksinimlere teknik ve pedagojik yanitlar aramakta ve 6zellikle
register gecislerinde yasanan zorluklara odaklanarak ¢6ziim
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odakli Oneriler sunmaktadir. Ses Gretiminde gorevli kas
gruplariin  bilingli  kullanimi, glottal kapanisin  yonetimi,
rezonans bdlgelerinin dengelenmesi ve bas-gdglis registerleri
arasindaki gegislerin piiriizsiiz hale getirilmesi, bu Onerilerin
uygulanmasi siirecinin temel bilesenleri olarak karsimiza
cikmaktadir.

Karma sesin gelistirilmesi belting gibi ¢agdas tekniklerin
ses saglig1 gozetilerek uygulanabilmesine imkan saglamaktadir.
Ayn1 sekilde, bas ve gogilis registerlerinin ayr1 ayri
giiclendirilmesi ve bu bolgeler arasinda dengeli bir entegrasyon
saglanmasi da vokal esneklik ve teknik yeterliligin saglanmasi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu anlamda egitmenlerin
yalnizca anatomik ve fizyolojik gelisimi degil, ayn1 zamanda
ogrencinin bireysel ses 6zelliklerini de dikkate alarak btuncul bir
yaklagim benimsemeleri gerekmektedir.

Bu baglamda calisma, farkli ses kullanim yaklagimlarinin
pedagojik sentezini dnermekte ve ozellikle konservatuvarlarin
oyunculuk boliimlerinde karsilasilan vokal zorluklarin ¢6ziimiine
yonelik uygulamaya dayali bir model sunmaktadir. Elde edilen
bulgular, oyuncular i¢in tasarlanacak yeni nesil bir ses egitimi
yaklagiminin temellerini atmakta, sahne izerindeki ifade giicinin
artirllmasi1 i¢in teknik donanimin vazgecilmezligini ortaya
koymaktadir.

Ote yandan bu alanda daha fazla calismasi yapilmasi
gerekmektedir. Zira ses kullanimimmin  farkli  dramatik
baglamlardaki degisimi, bedenin sesi destekleme bicimleri ve
sesin duygu aktarimi ile iligkisi gibi boyutlar heniiz yeterince
tartisitlmamistir. Gelecekte, egitmen ve Ogrenci deneyimlerine
dayali vaka analizleriyle bu tekniklerin pedagojik etkinliginin
daha derinlemesine incelenmesi 6nerilmektedir.

Son olarak, konservatuvar diizeyinde verilen san
egitiminin ¢agdas ses kullanim yaklasimlarin1 da kapsayacak
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sekilde  genisletilmesi  Onerilmektedir. Bas ve gogiis
registerlerinin dengeli gelisimi, glottal kapanigin yonetimi,
rezonans gecislerine dair farkindalik kazanilmas1 ve ses sagligini
koruyan egzersizlerin pedagojik yapiya dahil edilmesi sahnede
genis ses araligina ve ifade ¢esitliligine ihtiya¢ duyan oyuncular
icin temel bir gerekliliktir. Bu dogrultuda gelistirilecek hibrit bir
ses egitimi modeli, 6grencilerin teknik ag¢idan donanimli ve
sanatsal a¢idan ifade giicli yiiksek bireyler olarak yetismelerine
katk1 saglayacaktir.
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SEHIR VE AILE YASANTISININ SAHNEDE
TEMSILIi: REZA’NIN KATLIAM TANRISI
OYUNU!

Simten DEMIRKOL?2

1. GIRIS

Sehir yasami ve bu yasama uyum saglama cabasi
giiniimiizde giincelligini koruyan bir konudur. Ozellikle
Avrupa’da sanayi devrimi ve sonrasindaki gelismeler, "modern
insan" kavramini ortaya ¢ikarmustir. Insan, bir yandan mevcut
sehir kosullarina uyum saglama zorunlulugu hissederken, diger
yandan kendi dogasiyla bagini siirdiirmeye calismaktadir. Bu
celigki, varolussal bir sorgulama siirecini de beraberinde
getirmistir.

Tiirkiye’de de 1950'lerdeki sanayilesme ve buna bagl i¢
gbc dalgasi, 1980'lerde ise ekonomik degisimlerle hiz kazanan
sehirlesme siireci, kent yasamini ve "kentli insan" kimligini
onemli Ol¢iide doniistiirmiistiir. Bu degisim, sehirli bireyler
tizerinde huzursuzluk ve uyum problemleri yaratmis, giiniimiizde
farkli 6lgeklerde gézlemlenen toplumsal sorunlara yol agmuistir.
Bu ¢eliskilerin sanat yoluyla ele alinmasi, sehirlesmenin getirdigi
zorluklarin anlasilmasina katkida bulunabilir.

Neo-liberal ekonomiyi erken benimseyen ABD ve bazi
Avrupa iilkelerinde, bu degisimlerin sanat ve kiiltiir yagsamina
yansimalart gozlemlenebilir. Ancak bu kavramlar Tiirkiye’deki

Prof. E. Ipekli danigmanliginda hazirlanan “Yasmina Reza'nmn "Katliam Tanris1"
adli oyununun sahnelenmesi” adli Sanatta Yeterlik tezinden iiretilmistir.
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yasant1 ve sanat diinyasi i¢in gorece daha yeni oldugundan, sanat
alanindaki karsiliklart heniiz sinirli kalmaktadir. Bu baglamda
arastirmact/yonetmen, “sehirlesme ve modernlesme siireglerinin
yarattig1 doniisiim ve celigkiler tiyatroda nasil ele alinabilir?”
sorusundan hareketle Yasmina Reza’nin “Katliam Tanris1
oyununu incelemis ve sahnelemistir.

Bu calismada, bahsi gecen oyundaki modern yasam ve
aile kavramu ile ilgili olgular incelenmistir.

2. OYUN SECIiMi

Sehirlesme ve buna bagli olarak yasanan ekonomik
gelismeler, kadinin is hayatina katilimi ve toplum yapisindaki
sinifsal degisimler gibi yakin tarthimizde baslamis olan bu
stiregler, Bati’daki bir¢ok iilkede daha uzun bir ge¢cmise sahiptir
ve ¢esitli sonuclar dogurmustur. Gilintimiizde 6ne ¢ikan ve giinliik
yasamin bir pargast haline gelen bu kavramlarin sahneye
tasinmas1 ve bu konular1 ele alan oyunlarin sahnelenmesi, bu
acidan 6nem tagimaktadir.

Sehirlesme siireci ve bu siirecin meydana getirdigi
degerler, normlar ve elbette ki anlagsmazliklar
yonetmenin/arastirmacinin ele almak ve sahneye tagimak istedigi
konularin basinda gelmektedir.

Reza’nin bahsi gecen oyunu icerik bakimindan bu
konulara deginmekte, oyuna konu olan anlagsmazligi, nitelikli
diyaloglar ve iyi kurulmus bir dramatik yap1 ile sunmaktadir.
2006 yilinda yazilan oyun, bu baglamda konusu itibariyle
giincelligini korumaktadir.

Bunun yami sira oyun, barindirdigi mizah 6geleri, akici
climleleri, giinlilk kelimeleri ve dinamik yapisiyla hem
oyuncularin iyi ve hizli ¢ézlimleyebilecegi, hem de farkli yas
gruplarindan seyircilerin ilgi ile takip edebilecekleri bir oyundur.
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Barindirdigr kiiltiirel ve sanatsal referanslar vasitasiyla da
seyirci kitlesi ile dogrudan bag kurmaktadir. Uygulama
yapilirken rejide de benzeri bir yaklasim benimsenmistir.

“Katliam Tanris1” yOnetmenin kigisel olarak ilgisini
ceken ve lizerinde tartismak istedigi olgular1 barindirmasi,
oyuncular1 heyecanlandiracak ve onlara kendilerini gosterecek
bir imkan tanimasi, hedef kitleyi olusturan seyirci i¢in ilgi ¢ekici
konusu ve mizah igeren diyaloglari; ve prodiiksiyon agisindan
imkansiz olmamas1 gibi bi¢cim ve igerik Ozellikleri nedeniyle
yonetmen tarafindan tercih edilmistir.

3. OYUN HAKKINDA BILGIi

Katliam Tanris1 (ayn1 ¢evirinin bir baska ismiyle Vahset
Tanris1), orijinal ismiyle Le Dieu de Carnage, Aralik 2006’da
Zirih Schauspielhaus’ta ilk kez sahnelenmis, sonrasinda, Paris,
Londra ve New York’ta da dikkat ¢eken gosterimleri olmustur.
Genel olarak yiksek bir tempoda seyreden oyun, tek mekanda
gecer, lineer yapidadir (Giguere, 2010).

Oyunda ¢ocuklarinin ettigi bir kavga sonrasinda uzlasmak
i¢cin bir araya gelen ebeveynler vardir. Reza bu oyunu, oglunun
arkadaglar1 arasinda yasanan bir olaydan esinlenerek yazmistir
(Wahid, 2015), (Giguere, 2010). Giguere’in “Play’s of Yasmina
Reza on the English and American Stage” isimli ¢aligmasinin
onsoziinde Beth Osnes’in belirttigi {izere bu oyunda ayrigma,
doruk yahut kirilma diyecegimiz noktalarin alisilmisin disinda bir
yapist vardir. Oyun ilerledikce iislup, yapr ve dildeki degisim
seyircinin algisinin da degigsmesine neden olur, bu noktada seyirci
az oOnce deneyimlediklerini (yahut izlediklerini) yeniden
degerlendirme ihtiyact hisseder (Giguere, 2010).

Oyun Houillie ailesinin salonunda gecer. Olaylarin
Paris’te gerceklestigi bilgisi disinda evin konumu, yil ya da
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mevsimle ilgili bir ayrintt yoktur. Ger¢ek zamanli ilerleyen
oyunda sehir yasantisi, kiiltiirii ve iletigimi ile ilgili bir dizi olgu
dikkat ceker.

Oyunda belki de baska kosullarda tanigsalar 1iyi
anlasabilecek iki aile vardir. Bu anlamda oyunun gectigi mekanda
disaridan korunmus, steril bir ortam goze ¢arpar. Bu fiziki ortam,
konusmalar ilerleyip ¢atigmalar ortaya ¢iktiginda daha dikkat
cekici hale gelir, zira oyunda tartisilan konularin hepsi aslinda
disarist ile ilgilidir ve sorun niteligi tasiyan olaylar hep disarida
cereyan etmektedir; Ornegin, disariya birakilan hamster, ilag
firmasinin yasadigi kriz ve hatta cocuklar arasindaki problem. Bu
anlamda disaris1 tekinsizdir ve tehlikelerle doludur (Flores,
2014). Dolayisiyla, karakterlerin de isaret ettigi ve gliniimiizde de
poplilerlik kazanan, dis diinyadan kendini soyutlayan, steril
yasam tarzi ve onun etkileri rahatlikla goriilebilir.

Reza'nmin oyunlarinda olay Orgilisiiniin net bir sona
ulagmasindansa, ¢6ziime kavusmamis diigiimlere sikca rastlanir.
Bu nedenle, eserlerinde insan dogasindaki acimasizlik ve dogal
secilim gibi temalar bir dongu icinde sahnede yer bulur. Bu
acilardan Katliam Tanris1 da bir istisna degildir. Oyun ikili
iliskiler, ebeveynlik, medeniyet gibi pek ¢cok konunun masaya
yatirildigr giderek siddeti artan tartismalarin ardindan bir
sonuca/coziime kavusmaz. Reza’nin dikkat c¢ektigi nokta
yukarida da bahsi gecen dongiidiir.

Reza’nin oyunlari, bigim ve igerik agisindan benzerlik
gosterir. Yapitlarinda komedi ve trajedi unsurlarint harmanlar ve
genellikle 90 dakikalik bir sahneleme siiresi iginde sunar
(Giguere, 2010). Karakterleri, Bat1 diinyasinin alisildik, egitimli
ve tiyatro izleyicisi olan bireylerini yansitir. Yogun durumlar
yaratirken ylizeyde goriinenin 6tesinde anlam katmanlarina yer
verir. Cristina Flores’in de belirttigi gibi, Reza ve eserlerini
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siiflandirmak epeyce zordur (Giguere, 2010). Konulara en
uygun yaptyl tercih ederek, eserlerinde ¢esitli anlatim ve
bicimlere yer verir (Flores, 2014, s. 13).

Oyunun, metni yine Yasmina Reza tarafindan diizenlenen
ve 2011 yilinda Roman Polanski tarafindan yonetilen bir de film
uyarlamasi da mevcuttur.

Sahneleme i¢in Z. Avcr gevirisi kullanilmis, belli
noktalarda fikir edinmek iginse C. Hampton’m Ingilizce
cevirisinden istifade edilmistir.

4. OYUNDA MODERN YASAM VE AILE
KAVRAMI

18. ve 19. yiizyillar, sanayi devrimi ve sonrasindaki
gelismelerle insanlik tarihinde daha dnce goriilmemis bir hizda ve
geri doniilmez bigimde biiyiik degisimlerin yasandigi bir donem
olmustur. Uretim ve tiiketim siireglerinin yani sira sehir hayat,
ailenin rolii ve belki de en 6nemlisi insanin kendi varligi, yeni
kodlar ve siireglerle yeniden tanimlanmis ve sekillendirilmistir.

Bu donemi ele almak onemlidir ¢unkiu oyundaki
karakterler, kavramlar, sorunlar, géndermeler ve tartismalar bu
degisim siireglerinin dogurdugu olgularla baglantilidir. Bati
diinyasinda birey ve toplum yapisini doniistiiren bu siirecin
baslangic1 Sanayi Devrimi'ne dayanirken, Kapitalizm ve Neo-
Liberalizm giiniimiiz toplumunun deger ve normlarin
sekillendirmistir.

Endastri Devrimi’nden sonra timiyle yeni bir cehreye
bilirlinmeye baglayan diinya, hi¢ kuskusuz 19. Yiizyilda
tanik oldugumuz sanatsal degisimlerin baglica nedenidir.
Endiistriyel kapitalizmin gelisimi kentlerin giderek
bliyliylip gelismesine yol agmis, yeni ulagim ve iletisim
araglarini beraberinde getirmis, bir dnceki ¢agda belki de
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hayal bile edilemeyecek yenilikler insan yasamina bir
yandan yeni kolayliklar, 6te yandan beklenmedik yan
etkiler getirmistir. Endiistri devrimi siirecinde buharh
makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19. Yiizyilda
buharli lokomotif, fotograf, telgraf, stetoskop, sentetik
boya, buzdolabi, dinamit, telefon, elektrik 1181, otomobil,
sinema filmi, rontgen, 20. Yiizyilin baginda radyo, ucak
gibi yeni kesifler eklenmis, glindelik yasami ciddi sekilde
etkilemistir.... Insanin kendi gergekligine dair algilarmi
donistiiren bu gelismeler, modernligin sahnesi olan
kentlerde, tren istasyonlarindaki kalabaliklarin, yeni
aligveris merkezlerinin, hazir giyim satan yeni
diikkanlarin, resimli basiin, kafelerin, tiyatrolarin,
kisacast yepyeni bir yasam bi¢iminin yarattigl yeni
sahnede yaganmistir. (Antmen, 2008, s. 18)

Bu  gelismeler, toplumsal yapida ayrigmalara,
gruplagsmalara ve bu gruplar arasindaki anlagmazliklara yol
agmistir. Uretim siirecleri ve teknolojideki hizli ilerlemelere
ragmen, insanin ve insanligin bu baglamda ilerleyip ilerlemedigi,
bahsedilen gelismeler ve sonuglarma uyum saglayip
saglayamadigi siklikla sorgulanir hale gelmistir. Olusan bu yeni
sartlarin sonucunda niifusun biiyiikk bir kisminin sehirde
yasamasi, "birlikte yasama kiiltiiri"nii olusturmus ve sehir
yasantisinin kendi kurallarint meydana getirmistir. Bireylerin bu
diizene uyum saglama c¢abasinin sonrasinda siire¢, toplumsal
catismalar ve bireysel huzursuzluklarla stirmiistiir.

Bahsi gecen durumdan oyun metninde de bahsedilmektedir.
VERONIQUE

...Ne olursa olsun, birlikte yasama sanati1 diye bir sey hala
vardir, degil mi?
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Birlikte yasama kiiltliriinii olusturan en Onemli unsur,
bireylerin  birbirleriyle etkilesime gecmesi ve iletisim
kurmalaridir. George Thomson, “Insanin Ozii” adli iinlii eserinde
insanin ¢evresindeki bireylerle iliski kurma zorunlulugunun
bilincine varmasinin, toplumda yasadiginin bilincine variginin
baslangici oldugunu belirtir. Thomson’a goére bu baslangic o
toplumsal yasamin kendisi kadar hayvansaldir (Thomson, 1998,
S. 56).

Metindeki karakterler ve onlarin iliskilerinde de bu
sireclerin sonucunda ortaya ¢ikan toplumun etkileri goriiliir.
Yeni ekonomik diizen ve seri iiretim modeline gecis ve bireylerin
ureticiden cok tuketici rolline evrilmesiyle birlikte, birey artik
ekonomik bir degisken haline gelmistir. Tiiketme eyleminin
amaci ise, bu toplumsal diizen i¢inde ihtiyac karsilamaktan Gteye
gecmis, ihtiyactan kaynaklanmayan tliketim ise tatmin
duygusunu zayiflatarak, eyleme baska anlamlar yiiklemistir.

Ruhun merkezinde belirli bir seyin bulunmamasi, bizleri,
hep yinelenen uyaricilarda, duyumlarda digsal
etkinliklerde doyum aramaya iter. Bu yiizden kendimizi
hep bir istikrarsizligin, caresizligin i¢inde kisilip kalmig
buluruz: metropoliin kargasasi, seyahat diiskiinligii,
cilgin rekabet hirsi, bir begeniye, stile, diisiinceye ya da
kisisel bir iliskiye bagli kalamama yoniindeki tipik
modern sadakatsizlik hepsi de, sozinl ettigimiz
istikrarsizligin, ¢aresizligin tezahiirleridir. (Frisby ve
Simmel, 2015, s. 21)

Frisby'nin bahsettigi rekabet arzusu, tarihsel gelisimi
boyunca giiniimiize kadar ulasmis ve kapsamini genisletmistir.
Artik sahip olunan ev ve araba gibi maddi degerlerin yaninda,
elde edilmek istenen itibar, arzu edilen es ve hatta ¢ocuklar da
rekabetin unsurlart haline gelmistir. Bu rekabet ortaminda
kendini gilivende hissetmeyen birey, Reza'nin metninde de
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goriilebilecegi lizere, digerlerini kiiciimseyerek ve asagilayarak
bu duygudan kurtulmaya ¢aligmaktadir.

Bunun yani sira, ekonomik ve sosyal statiiye sahip olan
birey, kendini fiziksel ve sosyal bir izolasyonun icine isteyerek
stiriikler. Bu izolasyon, dyle bir hale gelir ki, ayr1 bir statiiniin
gostergesi olarak algilanir.

Metropolde, birer savunma mekanizmasi olarak mesafe
ile kayitsizliga bagvurma ihtimali en yliksek olan
toplumsal tabakalar, nispeten saglam toplumsal konumlari
sayesinde bu tiir bir tepkiyi gosterme olanagina sahip
olanlardir. Bu islevsel nesnellik Oriintiisii nedeniyle,
“metropol insani, etrafindaki kimseleri satict ya da
misteri, hizmet¢i hatta ¢ogu kez iliski kurmak zorunda
oldugu kisiler olarak goriir” (Frisby ve Simmel, 2015, s.
30).

Ekonomik ve sosyal degisiklikler sonrasinda gelisen bu
sartlar ve davraniglar, sadece bireyleri degil, bireylerin duygusal
deneyimlerini de etkilemis ve sekillendirmigtir. Bu kavramlar
metinle iliskilendirilirken dikkate alinmasi gereken onemli bir
husus, toplumsal yasam bi¢imlerine uyum saglamaya c¢alisan
insanin aslinda dogasiyla celismesidir. Zira ¢evresel kosullar ve
yasam biciminde meydana gelen degisiklikler ne olursa olsun,
insanin duygular1 ve giidiileri ayn1 kalmaktadir.

Bireyin ¢evresiyle olan uyumsuzlugu, soyutlanma ve
dengesizlik durumu, nihayetinde insanin "dogal" ve vahsi
dogasina daha yakinlasacagi gercegi, pek cok kaynakta farkli
bicimlerde incelenmistir. Bu donglisel siireci Adorno ve
Horkheimer, “Aklin gelismesi son buldugunda, kendisine,
barbarliga ya da tarihin baslangicina geri donmekten baska bir sey
kalmaz.” seklinde yorumlamuslardir. (Horkheimer ve Adorno,
1996, s. 6).
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Iste Reza’nin oyunundaki dehset, vahset ve ilkellik
temalarinin ardinda boyle bir barbarlik diisiincesi yatar. Zira
tartismanin tabiat1 ve dogrultusu itibariyle ilkel giidiiler devreye
girer ve modern insanin olmazsa olmazi “iletisim” bir se¢enek
olarak ortadan kalmig olur. Bu durum, anlagsmak i¢in gerekli olan
ortak bir yol bulmay1 imkansiz kilarken, gerilimle birlikte vahset
olgusunu 6n plana ¢ikarir. Burada bahsi gegen vahset, fiziksel
yahut goriiniir bir formda degildir. Zira oyun tamamen
anlagmazlik kavrami iizerine kurgulanmigtir. Karakterler
birbirlerini anlamamakla kalmazlar, bir noktadan sonra anlamak
da istemezler. Ve gilinlimiiz insan1 i¢in aslinda en iginden
cikilmaz, en korkung, en dehset verici sey budur.

Ote yandan oyun kisilerinin iginde bulunduklar1 durum ve
olay kisa siirede seyirci tarafindan anlasilabilmektedir. Oyun
ilerledikce, karakterler bilinmez ve orijinal kisilerden, seyircinin
de asina oldugu abartil1 stereotiplere doniisiirler (Bohm, 2016, s.
155). Bu stereotipiler 6zellikle televizyon, internet ve sosyal
medya ile ayni igerikleri neredeyse es zamanli olarak tiiketen ve
belli kiiresellesmis degerleri benimseyen y kusagi icin, dil, iilke,
kiltiir gibi engellere takilmadan kolayca viicut bulabilirler. Basite
indirgenecek olursa oyun karakterlerinde dominant kadin, kilibik
koca, iskolik adam, kirilgan kadin gibi imajlara rastlamak
mumkandur.

Oyunda oncelikli olarak, orta gelir seviyesinin tizerindeki,
stereotipik aile yapisi ele alinmaktadir. Modernlesme siirecini
heniiz tamamlamamis toplumlarda da goriilen bu sinif, disaridan
bakildiginda sorunsuz bir yasam siirdiigii izlenimini vermektedir.
Bu smif aymi zamanda, belirli bir tiketim kultlrinin ve
endiistrisinin hedef kitlesi konumundadir. Bu kesim i¢in liikks ve
cocuklu ailelere uygun giivenlikli araglar, "sehrin giiriiltiisiinden"
ve aslinda sehirden uzakta insa edilen yiiksek katli siteler ve
mutluluk vadeden gesitli 6zelliklere sahip ev esyalar {iretilip
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pazarlanmakta ve bu dogrultuya paralel olarak gelisen
aligkanliklarla tiiketilmektedir.

Belirli geliri olan her ailenin, istatistik 6rneklerine gore
konut, sinema, sigara i¢in ayni oranda para harcamasi gibi,
konusulan konular da arabanin cinsine gore bir
orneklestirilmistir. Insanlar pazar giinleri ya da
yolculukta, yemek listeleriyle salonlar1 fiyat diizeyi
bakimindan ayni olan lokantalarda karsilastiklar1 zaman,
durmadan artan yalitlanmayla birlikte gitgide birbirlerine
benzediklerini  gormektedirler.  Iletisim, insanlan
yalitlayarak birbirlerine benzemelerini saglamaktadir
(Horkheimer ve Adorno, 1996, s. 130).

Bahsi gegen siifin tiikketim aligkanliklar1 da birer gosteris
aracina doniismektedir. Bu durum hem bireylerin hem de
topluluklarin tektiplesmesine ve kaliplasmis yaklasimlara 6rnek
teskil eder. Mouton Duvarnet pazarindan alinan laleler, igilen
puro ve nadir bulunan igkiler bu aligkanliklarin i¢inde, ancak belli
siirlar dahilinde farkli ve seckin hissetme ve belki de daha
onemlisi goriinme ¢abasinin gostergeleridir.

Oyuna konu edilen orta sinif aileler, iste bu ve benzeri
toplumsal kodlarla goriiniirlik kazanir. Evlilikte baskin olan
kadin (Veronique) ve esine ilgi gostermeyen adam (Alain)
iligkisi, aligilmis bir diizenin yansimasidir. Karakterlerin ilgi
alanlar1 ve duyarlhiliklar1 da gercek olmaktan uzaktir. Zira
sorunlar1 ¢ozmeye caligmazlar, sadece 0yle goriinmeye calisirlar.
Afrika'daki  meseleleri  gergekten  umursamazlar, ama
umursuyormus gibi davranirlar. Hatta karakterler gitmek
isteklerini dile getirdiklerinde bile aslinda bu konuda ciddi
degillerdir. Her sey bir yanilsamadan ve bir imajlar biitiiniinden
ibarettir.
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5. OYUNA SIMULASYON KURAMI
PENCERESINDEN BAKIS

Oyun sahneleme i¢in ele alinip incelenirken, gliniimiiz ile
mantiksal bir bag kurulmasi noktasinda bir temel olusturmasi
diisiincesiyle Baudrillard’in simiilasyon diisiincesi {izerine
okumalar yapilmis, sahnelemede bu kavramla iliski kurma amaci
glidiilmiistiir.

Baudrillard, o6zellikle gerceklik, sanallik, iletisim
teknolojileri, tiiketim ve medya Gzerine fikirleriyle buyik bir etki
yaratmig, modern ve post-modern toplum iizerine ¢alismalariyla
1980'ler sonrasindaki sanat eserleri ve akimlar1 tizerinde etkili
olmustur. Baudrillard'a goére bizim "gerceklik" olarak
adlandirdigimiz simiilasyon diinyasi, elestirilerinin temelini
olusturur; diinya, goriindiigii haliyle yeterli degildir, suretler,
celiskiler ve belirsizlikler algilarimizi sekillendirir. Bu baglamda
her sey bir imajdan ibarettir. Ornegin, varsayimlarindan birinde
Korfez Savasimin belki de hi¢ yasanmadigini veya bizim
hayalimizdeki gibi olmamis olabilecegini ileri siirer (Toffoletti,
2011, . 1,2,5).

Bu bakis agisi ile yaklasildiginda Baudrillard’in yaklagimi
ve oyun arasinda benzerlikler bulmak miimkiindiir. Ornegin, iki
cocuk arasinda gegen kavga, seyirciye anne ve babalarin
agzindan, onlarin bakis agis1 ve yorumlariyla aktarilir. Gergekte
kavganin nasil oldugunu bilmek miimkiin degilken, ailelerin bu
tarafli varsayimlardan hareketle kavga ettikleri goriilmektedir.

Baudrillard’in metinlerinde siklikla tizerinde durulan bir
baslik da “siddet’tir. Siddet, onceki boliimlerde de belirtildigi
tizere oyunun da one ¢ikan temalarindan biridir. Oyunun Tiirkge
cevirisinde kullanilan "vahget" ve "katliam" kelimeleri ile orijinal
basligindaki "Carnage," bu temalarin oyunda belirgin bir yer
tuttugunu vurgular. Ancak buradaki siddet rastgele bir siddet
degildir; bu, modernlesme siirecinin sonunda insanin tekrar
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basladig1 noktaya donerek ulastigi, dongiisel ve kokli bir siddet
tiiriidiir ve farkli formlarda karsimiza ¢ikar. Ornegin, tiim tartisma
fiziksel bir siddet olayiyla basliyor gibi goriinse de (¢ocuklarin
arasindaki kavga) karakterlerin birbirlerine uyguladigi siddet
bunun Otesindedir. Karakterler insan dogasinin derinliklerine
indikce ortaya ¢ikan siddet, aslinda i¢giidiisel ve ilkel bir vahseti
yansitir. Bu siddetin sozler ve ifadeler araciligiyla uygulanmasi
durumu degistirmez; istlinliik kurma cabasinda o kadar ileri
giderler ki, sonunda yarali bir hayvandan kadar saldirgan bir
portre cizerler.

Siddetin bu formu, bilindik ve tamidiktir, farkli yerlerde,
farkli zamanlarda goriilmiis, Ogrenilmistir ve yeniden
yaratilmaktadir. Baudrillard, kendini ¢ogaltan benzer bir siddet
formunun kendisini ¢ogaltma dongiisiine “siddetin Xerox evresi”
seklinde bir yakistirmada bulunur.

Bizim kendisine kars1 savunmasiz kaldigimiz sey, iletisim
aracinin siddetidir ve onun goz alict olmayan artigidir.
Korkulmasi gereken, siddetin psikolojik olarak devam
etmesi degil, teknolojik olarak devam etmesidir, Seffaf bir
siddetin, yani sonu her ger¢egin ve her gondergenin etten
ve kemikten arinmasina ¢ikan bir seffaf siddetin devam
etmesidir. Siddetin xerox evresidir bu. (Baudrillard, 2001,
s.78)

Reza’nin oyunu ile Baudrillard’in Simiilasyon kurami
arasinda baglantilar kuran baska aragtirmacilar da bulunmaktadir.
Ornegin, Ronny Tampake nin Penelope Longstreet’s Thoughtful
Behavior Through Plot in Yasmina Reza’s Film Script Carnage:
Freudian Psychoanalysis adli ¢alismasinda, oyunun film
uyarlamasi tizerinden bu iliskiye dikkat ¢ekilmis ve gelecekteki
arastirmalara bir inceleme alan1 sunulmustur.

83



Akademik Perspektiften Sahne Sanatlari

6. OYUNDA CESITLI KIMLIKLERE DAIR
YAKLASIMLAR

Sehirlerin biiylimesiyle ortaya ¢ikan kozmopolit yapi,
beraberinde kimlik kavraminin sorgulanmasini da getirmistir.
Modernite ve modern sanatin yakin tarih boyunca aldig: sekil ve
icerik, donemin degisimlerinden, yasam tarzi ve sartlarindan
beslenmistir. Bu noktada kimlik olgusu, 6ne ¢ikan kavramlardan
biri olmustur. Farkli gruplarin kendilerine alan aradigi bu zaman
araligi, bat1 diinyasinin da samimiyet konusunda sinav verdigi bir
dénemdir.

1980°1i yillarin son yarisindan baslayarak sanat ortaminda
gozlenen belirgin bir doniisiim, 20. Yiizyil boyunca kendi
kendini temsil olanagi bulamamis kesimlerin “kimlik”
olgusuna odaklanarak {irettikleri yapitlarin Bati sanatinin
sergilendigi ortamlara girmeye baglamasidir. Bati diislince
ve kiiltiir diinyasinda bu donemde goriilen “¢ok kiiltiircii”
egilimin bir uzantis1 olan bu doniisiim farkl kiiltiirlerin
sanatsal ifadelerinin genis bir kesime ulagsmasinda etkili
olmustur. Kavramsal sanatin stratejilerini stirdiiren kimlik
odaklt sanatin  baslica 06zelligi, sanati kimlik
politikalarinin bir araci haline getirmesidir. Toplumdaki
ik, sinif kiiltiir cinsiyet ya da cinsel kimlik ayrimciligina
yonelik ipuglart veren kisisel deneyimlerin geldigi bu
tirde sanat, erkek/kadm, siyah/beyaz gibi zit kavram
ciftleri seklinde yapilanmig bat1 kiiltiiriiniin,bazilarini her
seferinde nasil “Oteki”lestirdigini gozler Oniline sermistir.
(Antmen, 2008, s. 295)

Oyunda "otekilestirme" kavrami iki farkli agidan ele
alinir. Bir yanda iki aile arasindaki simmif farki ve rekabet bu
kavramin bir boyutunu olustururken, diger yanda diinya
toplumlarinin ~ yasam miicadelesi (Afrika gondermeleri)
tizerinden yapilan tartigmalarda  karakterlerin,  6zellikle
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Veronique'in, Bati toplumu olarak diger kiiltiirleri kiiciimseyen
tavri 6tekilestirmenin bir baska yoniinii ortaya koyar.

VERONIQUE:

Fransa’da yasiyoruz biz Kinsasa’da degil. Fransa’da bati
toplumunun degerlerine gore yasiyoruz.

Buradaki kiiclik gérme, dogrudan etnik ya da kiiltiirel bir
ayrimeilik, asagilama degildir; aksine, sekil degistirmis bir
bicimidir. Her seye hosgoriiyle yaklasiyor gibi goriinen bir
toplumun (oyunda bu toplumun kiiguk bir kesitinin), kendinden
farkli olan1 kiictimseme aliskanligidir asil konu edilen.

Ancak ayrimcilik ve toplumsal konumlara ait ipuglarinin
hepsi karakterlerin konusmasi ve replik yoluyla da aktarilmaz.
S6z gelimi, cinsiyet ayrimciligina dogrudan vurgu yapan bir
replik ya da olay bulunmaz. Bunun yerine, gercek hayattaki
rollerin temsilleri yer alir. Annelik, babalik ve isboliimii gibi
kavramlarin ele alinigsinda da bu perspektif kendini gdsterir.

Ote yandan belli diisiincelerin ve ziimrelerin popiiler
kiiltiirden referanslarla karakterlerce tiye alindigir gorilebilir.
Alain’in Veronique’i Jane Fonda’ya benzetmesi, Annette’in John
Wayne tarzi erkek yakistirmasi 6rnek olarak gosterilebilir.

7. OYUNDA DIL KULLANIMI

Sozli iletisim, toplumsal kurallarin ve politik diizenin
varligini ifade eder. Sozli iletisim ve dil siddet icermeyen bir
¢Oziim arayisinin ilk adimidir ve bu agidan bakildiginda insani
diger canlilardan ve doga i¢indeki “vahsi” ¢atigsmadan ayiran bir
unsurdur. Ancak dil ekseninde bir sorun yasandiginda, anlasma
yollar1 da tikanir. Bu baglamda dramatik bir metinde dil eksenli
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kirilmalarin, bozulmalarin kavramsal olarak baska noktalara
isaret ettigi gorilir.

Dilin kriz olarak kavramlastirilmasi, bilindigi gibi Batili
aklin merkezi roliinii yitirmeye baglamasinin da isaretidir.
Yazili  dilin  otoritesini  yitirmesi, modernligin
elestirmenlerinin baglattig1 bir siirecti... Dil, artik duygu
aktaran, iletisimi saglayan ve bilgi ileten tek arag
olmaktan c¢ikmisti. Yalnizca belirli  baglamlarda
“nitelemenin, bilginin ve iletisim arac1” olarak islevi
kalmisti. Avrupa tiyatrosunda edebiyatin bir parcasi
olarak diisliniilen dramatik yapit, tiyatro metnine
donlismiis, edebiyattan uzaklasarak teatrallesmistir.
Tiyatro’nun teatrallestigi bu donemde, kendi disindaki
iligkileri tanimayan, bireyler arasi bir diinya kuran ve bu
diinyanin dilsel tek arac1 diyalog olan dramatik yapiat, dilin
ve bireysel edimin sorulsallastifi bir donemin algisina
uygun olarak dontisiime ugramis, islevsel dil yerini siirsel
dile, bireyler arasi iliskiler imkansizin parodisine, klasik
mimesis anlayisi, bir bagka hakikat arayisi ¢er¢evesinde,
carpitilmis imgelere, diyalog ve monologa ve oradan da
iletisimsizligin bir gostergesi olarak anlamsiz hecelere ve

seslere; yapilastirma fikri ise yerini montaja, fragmana
birakmustir. (Karacabey, 2009, s. 44, 23)

Tarihsel avangardlarin asil devrim niteligine sahip
caligmalan tiyatro estetigi iizerine olsa da, dramatik metinlerin
olusumu, degisimi ve donisimi konusunda da etkileri
yadsinamaz. Bu noktada Katliam Tanrisi’indaki {slup,
bahsedilen akimlarla dogrudan iliskili olmamakla birlikte, bu
bigcimlerle yer yer iliski kurar; 6rnegin kimi diyaloglarda absiird
bir seyir oldugu soylenebilir. Metinde cevapsiz sorular, gereksiz
ayrintilar, yersiz sessizlikler, tamamlanmayan ciimleler de
mevcuttur.
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Sebesta ve Holden de benzer bir gdzlemde bulunarak
calismalarinda karakterlerin “dili yeni 6grenen bir insan gibi
kelimeleri ortaliga savurduklarindan bahsederler (Sebesta ve
Holden, 2009,s. 127).

Benzer bir sekilde, Veronique’in kek tarifi, Alain’in
Michel’in annesinin saglik durumu ve tuvalet aksesuarlari,
vazoda bulunan laleler gibi konular iizerinde fazla detayli bir
sekilde ve uzunca konusulur. Bu konular, absiird metinlerdeki
gibi hayatin diginda degil, giinliik yasamla baglantilidir; ancak
coziilmesi gereken asil sorunla dogrudan iliskileri yoktur. Bu
noktada karakterler, Annette’in ifadesiyle, “konunun kokenine
inmekten ¢ok uzaktir” ve konugmalar arasinda kaybolmuslardir.
“Sozciiklere takilip kalmak” karakterlerin baska bir belirgin
0zelligini olusturur.

Bir fiziksel siddet olayim1 ¢6zmek icin bir araya gelen
ebeveynlerin  konugmalarinin islevsizligi ironik bir tablo
olustururken, bu medeni iletisim c¢abasinin da samimiyeti
sorgulanabilir bir hale gelir.

Bu noktada dilin kullaniminin her zaman barig¢il bir
¢Ozlim getirmeyecegi sonucu da goriiniir hale gelir. Zira dil,
icinde her zaman bir siddet potansiyeli barindirir. Giguere,
Reza’nin oyun evreninde kisilerinin vahsi, yalniz ve bencil bir
sekilde yalmizca kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket ederken,
dili kars1 tarafa saldirmak veya kendini savunmak amaciyla bir
silah gibi kullandiklarimin altini ¢izer. Dil bu noktada olumlu bir
degisiklik yaratmak icin, yapici bir sekilde kullanilmaz (Giguere,
2010).

Ornegin, “Combating Language: Monologue use in the
Theatre of Yasmina Reza” baslikli ¢alismada da, Reza’nin bu
oyunda monologlar1 alisilmadik bir sekilde kullandigina dikkat
cekilmektedir. Reza, uzun monologlar1 diyaloglarin igine
yerlestirmistir; bu durumda, monologlar karakterleri birbirine
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baglamaz, aksine ayristirir. Konustuklarinda, her birinin igindeki
vahsi karakter agiga ¢ikar. Oyunda sessizliklerin kullanildigi
kisimlar da 6zel bir anlam tasir. Monologlarda dikkat ¢ceken bir
diger unsur Alain’in telefon goriigmeleridir; burada, tek tarafli bir
konusmanin siirdiigi bu monologlar aslinda bir diyalog gibi
hissedilir. Seyirci, yalnizca konugsmanin bir yanim1 duyar ama
kars1 tarafin sdyledikleri hakkinda da bir fikir edinebilir (Wahid,
2015, s. 70).

Wahid’in monologlari incelerken dikkat ¢ektigi bir diger
boliim, Michel’in hamsteri Tirtitk hakkinda yaptigr ilk
konusmadir. Bu bolimde Michel, hamsteri sokaga nasil
biraktigin1 ve ardindan oglu Bruno’ya yalan sdyledigini de itiraf
eder. Buna ek olarak, oyun sonunda Veronique’in Camille ile
olan konusmasindaki samimiyetsizlik de eklendiginde ortaya
ebeveynlik adina son derece tekinsiz bir tablo ¢ikar. Cocuklarina
dahi yalan sOyleyen bu karakterlerin soyledigi hicbir seye
giivenmek miimkiin degildir. Dolayisiyla Reza’nin oyununda
karakterlerin  konugmalart  ihtisamli ama islevsiz  ve
guvenilmezdir.

8. SONUC

Sanayi devriminin ardindan, yasanan yenilik ve
degisimler insan yasamini geri dOniilemez  big¢imde
doniistiirmiistiir.  Sehirlesme, kent kiiltlirliniin  olusmast ve
toplumsal yapinin degismesiyle birlikte, bu siire¢ hiz kazanmis;
ortaya yeni bir birey ve onun kozmopolit diinyada karsilastigi
yeni sorunlar ¢ikmistir. Bu yeni sorunlarin sahnede giincel olarak
ele alinmasinin yararli olacagi diisiincesiyle, Katliam Tanris1
incelenmis ve sahnelenmistir.

Oyunda modern insanin bireylik sancilarimin yani sira,
olusan yeni aile yagami da ele alinmaktadir. Oyunun igerigi;
modernlesen toplumlar, kent hayati, aile i¢i dengeler, teknoloji ile
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degisen iletisim olgusu ve bireyin kendini bu yeni ¢er¢evede nasil
tanimlaylp gostermek istedigi gibi konularla, simiilasyon
kuramuyla iligkili paralellikler kurabilme olanagi saglamaktadir.

Medeni toplumlarda dil, diisiinceleri ifade etmek, bilgi
aktarmak ve sorunlar1 ¢ézmek icin basvurulan ilk arag¢ olsa da,
insanligin tarih boyunca edindigi deneyimlerle, kelimeler ve
anlamlar1 daha karmasik ve c¢ok katmanli hale gelmistir. Bu
doniisiimle birlikte, oyundaki karakterlerin dil kullanimi, medeni
olma yahut dyle goriinme c¢abalar1 baglaminda incelenmis ve
degerlendirilmistir.

Oyunda ayni zamanda alisilmisin disinda bir vahset
portresi vardir. Reza’nin oyunlarinda siklikla konu aldig1 egitimli
ve kiiltiirlii oyun kisileri, bu oyunda medeni zirhlarindan siyrilip
vahsi doga ve diisiincelerini, yine belli sinirlar cergevesinde
gostermislerdir. Cocuklarinin arasinda yaganan anlagmazliga son
vermeye calisan yetiskinlerin, aslinda kendi dinamikleri
icerisinde farkli anlagmazliklara sahip olduklar1 ve ¢6ziim
bulmakta isteksiz, dolayisiyla basarisiz olduklar1 ortadadir.

Dil ve sozli iletisim, oyunda medeni dinya ve onun
¢Oziim mekanizmalarina isaret eden bir gdsterge olarak yer
almaktadir. Dolayisiyla, oyun ilerledikge bas gosteren tartigmalar,
anlamsiz diyaloglar, cevapsiz sorular gibi “iletisimsizlik”
emareleri, sahne Uzerindeki konudan daha biiyiik 6lgekte ve sik
goriilen anlagsmazliklara gondermede bulunmaktadir. Oyun tiir
olarak abstrd olmasa da, absiird 6geler barindirdigi da goze
carpmaktadir.

Gliniimiizde “sehirli insan”in, farkli tlkelerde farkli
kosullar ve degiskenlere ragmen evrensel bir olgu oldugu, benzer
0zellik, kayg1 ve sorunlara sahip oldugu gézlemlenebilir. Katliam
Tanris1’nin Fransizca bir oyun olmasina karsin farkli iilkelerde de
sahnelenip basar1 yakalamasinin arkasinda bu evrensel sorunsali
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ustalikla ve herkes i¢in anlasilir bir sekilde sahneye tasima iddiasi
oldugu goriilmektedir.
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