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THE MULTILAYERED IMPACT OF
SCULPTURE IN THE LANDSCAPE

Vildan ISIK!

1. INTRODUCTION

The integration of sculpture into the landscape concerns
its relationship with the social, cultural, aesthetic, and
environmental characteristics of place. Sculptural works can
shape how places are perceived, experienced, and used,
functioning as spatial references that encourage observation,
interaction, and reflection (Erman & Boran, 2015). Lefebvre’s
theory of the production of space provides a framework for
understanding sculpture as an active element in spatial perception
and use, while Ranciére’s aesthetic regime draws attention to
what becomes visible and meaningful within shared spaces
(Lefebvre, 1991; Ranciere, 2004). Sculpture may support social
interaction and collective identity, connect historical and cultural
memory to place, contribute to urban functions, and shape spatial
experience (Duque, 2014; Sandle, 2000). Play, technological
applications, experimental forms, ecological materials, natural
processes, and temporality further extend these possibilities
(Thornes, 2008; Ldpez-Bertran, 2020). Its significance emerges
from the relationship among formal qualities, function, users, and
setting, with location, scale, materiality, patterns of use,
environmental conditions, and user interaction influencing its
social effects, including interaction, community bonds, and sense
of belonging (Erman & Boran, 2015; Zhou et al., 2024). The
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discussion examines social and cultural impact, urban and
functional roles, commemoration and collective memory,
recreation and interaction, artistic expression, branding and
public communication, and ecological approaches to
sustainability. Installations are included where they fall within the
broader scope of sculptural practice, with emphasis on the
functions, relationships, and spatial effects produced by these
interventions (Lacy, 1995; Senie, 1992).

2. THE ROLE AND FUNCTION OF SCULPTURE
IN PUBLIC SPACES

Public spaces bring together diverse social and cultural
groups, making them settings where everyday life, interaction,
and collective memory intersect. Sculptures placed in squares,
pedestrian areas, and open spaces can shape how these
environments are perceived and experienced, functioning as
landmarks, meeting points, and carriers of cultural meaning that
reinforce place identity and a shared sense of place (Duque, 2014;
Sandle, 2000). Their roles extend across symbolic, social,
cultural, aesthetic, and practical dimensions: they may facilitate
interaction, represent cultural identities, communicate social
messages, engage with historical narratives, support recreation
and play, provide artistic expression, or incorporate functions
such as seating, resting, and wayfinding (Aksu, 2012; Duzenli et
al., 2019). Through these varied roles, public sculpture becomes
integrated into everyday spatial practices and operates at the
intersection of artistic production, spatial use, and social
experience (Miles, 1997; Lacy, 1995).

2.1. Spaces for Social Interaction

Sculptures can act as focal points for gathering and
interaction, creating settings for formal events, spontaneous
encounters, shared activities, and individual experiences while
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embedding cultural narratives within the urban environment
(Duque, 2014). Anish Kapoor’s Cloud Gate (2004) in Chicago’s
Millennium Park uses its reflective steel surface to engage visitors
with the surrounding city and one another, encouraging
photography, group encounters, and prolonged engagement with
the site. Jaume Plensa’s Crown Fountain (2004), also in
Millennium Park, combines water, moving images, and the faces
of local residents to create an interactive setting where play and
social encounter intersect with questions of identity and
community. Yayoi Kusama’s Infinite Accumulation (2024) at
Liverpool Street Station alters familiar circulation patterns
through mirrored spheres and curved arches, prompting passersby
to stop, observe, photograph, and interact within the transformed
space. Through reflection, participation, and spatial
transformation, these works concentrate activity and modify
patterns of movement and encounter, positioning sculpture as a
social catalyst within everyday urban environments (Zhou et al.,
2024).

2.2. Strengthening Public Identity

Public sculpture can contribute to place identity by
attaching historical, cultural, political, or social meanings to
particular locations. Its identity-forming role depends on the
subject represented, the site of the work, and its incorporation into
public use, collective memory, and everyday experience (Sandle,
2000; Hamodat, 2021). Pietro Canonica’s Republic Monument
(1928) in Taksim Square, Istanbul, constructs identity through
Mustafa Kemal Atatlirk and other figures associated with the
establishment of the Turkish Republic; its location in a central
public space used for everyday activity and public ceremonies
reinforces its connection with national memory (Erarslan, 2023).
Fréderic Auguste Bartholdi’s Statue of Liberty (1886), by
contrast, personifies liberty through a female figure, linking an
abstract political ideal to a specific place and, over time, to
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American identity. Paul Landowski’s Christ the Redeemer (1931)
on Mount Corcovado in Rio de Janeiro connects Christian belief
with Brazilian cultural identity while becoming a defining visual
marker of the city. The Eiffel Tower (1889), designed by Gustave
Eiffel for the Exposition Universelle, illustrates identity
formation without figurative representation: initially associated
with a specific event, it gradually acquired associations with
technological innovation, modernity, and Paris itself. Marco
Cianfanelli’s Nelson Mandela Sculpture (2013) in Pretoria links
identity to political transformation, recalling the transition from
apartheid to democracy, equality, and reconciliation; its position
before the Union Buildings connects a site historically associated
with political authority to a democratic narrative. These cases
associate particular places with national foundation, liberty,
religious and cultural belonging, technological modernity, and
democratic transformation. Public sculpture gives such meanings
a tangible spatial presence, allowing them to become embedded
in places through repeated encounter, use, and remembrance
(Sandle, 2000; Hamodat, 2021).

2.3. Communicating Messages and Raising Social
Awareness

Public sculpture can bring social and political issues into
public visibility and encourage reflection on human rights, war,
violence, and social justice. Its impact depends on subject matter,
form, scale, location, and the ways viewers encounter the work
(Lacy, 1995; Friedell & Liao, 2022). Daniel Berset’s Broken
Chair (1986) in front of the United Nations Office in Geneva and
Peter Eisenman’s Memorial to the Murdered Jews of Europe
(2005) in Berlin address mass violence and human suffering
through different spatial strategies. Broken Chair transforms a
familiar object into a twelve-meter-high structure with a fractured
leg, using the broken form to evoke injury, absence, and loss; its
position before the United Nations connects these associations
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with international politics and the humanitarian consequences of
landmines. The Berlin memorial instead communicates through
spatial experience. Its field of concrete stelae varies in height and
produces shifting relationships of scale, visibility, and orientation
as visitors move through the site. Rather than presenting the
Holocaust through a single image, the memorial engages visitors
through bodily movement and an unsettled spatial experience,
while its title, location, and historical context establish a clear
reference to the murder of European Jews. The difference lies in
where the historical meaning is concentrated: Broken Chair relies
on a legible symbol within an explicitly political setting, whereas
the Berlin memorial distributes meaning across the spatial
environment. Their mnemonic functions consequently differ,
with the former keeping a specific humanitarian issue within
political discourse and the latter establishing a site of historical
responsibility and collective remembrance (Friedell & Liao,
2022). In both works, location reinforces the subject of the
artwork and shapes how it is encountered. Public sculpture can
thus communicate social issues through concentrated symbolism,
spatial experience, or their combination, with its public impact
emerging from the relationship among form, place, and viewer
experience (Lacy, 1995; Duque, 2014).

2.4. Impact on Local and National Identity

Public sculpture can contribute to identity at local and
national scales by linking particular places to shared histories,
values, and memories. Local identity develops through a site’s
historical events, landscape, and social history, while national
identity emerges when place-based experiences enter broader
narratives of belonging (Sandle, 2000; Hamodat, 2021).
Monuments at historically significant sites are especially
important in establishing this connection because they anchor
collective memory to the physical setting of an event. The
Canakkale Martyrs® Memorial (1954-1960) provides a clear
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example in the Turkish context. Located on the Gallipoli
Peninsula, the site of the Gallipoli Campaign, the monument
commemorates those who died during the campaign and
associates the event with sacrifice, independence, and the defense
of the homeland. Designed by Dogan Erginbas, Ismail Utkular,
and Feridun Kip following a design competition, construction
began in 1954 and was completed on 21 August 1960. Its position
within the historical landscape establishes a direct relationship
among the monument, the campaign, and Gallipoli’s identity as a
site of national remembrance. The architectural composition
reinforces this association through monumental scale, geometric
form, and reliefs depicting scenes from the campaign, bringing
the historical experience of struggle and sacrifice into the
commemorative setting. Its significance extends across the
surrounding landscape, where battlefields, cemeteries, natural
features, and other commemorative elements form a broader
memorial environment. The addition of symbolic graves behind
the monument in 2007 further expanded this spatial framework.
Gallipoli thus retains its identity as the geographical setting of the
campaign while the monument places this local history within
Turkey’s national narrative, associating the landscape with shared
values of sacrifice and independence. The Canakkale Martyrs’
Memorial illustrates how sculpture can anchor collective identity
in a specific landscape while extending the memory attached to
that place into a broader national framework (Hamodat, 2021;
Sandle, 2000).

2.5. Engagement with History and Culture

Sculptures in public spaces can make different historical
periods and cultural layers visible within the same environment.
Relocation, reuse, and incorporation into new spatial and cultural
contexts may alter their functions and meanings while leaving
earlier associations materially legible (Miles, 1997). The Obelisk
of Theodosius in Sultanahmet Square, Istanbul, illustrates this
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layered historical condition. Erected in Egypt during the reign of
Pharaoh Thutmose Il in the fifteenth century BCE, the obelisk
originally belonged to the political and religious order of Ancient
Egypt, with its hieroglyphic inscriptions preserving references to
pharaonic authority and religious beliefs. Its transfer to
Constantinople under Emperor Theodosius I in the fourth century
CE introduced a different spatial and political framework.
Installed at the Hippodrome, a major setting for public spectacles
and imperial ceremonies, the obelisk entered the representational
landscape of the Roman capital, while the reliefs added to its
pedestal, depicting Emperor Theodosius and ceremonial scenes,
recorded its recontextualization within Roman imperial culture
(Safran, 1993; Sorek, 2010). The Egyptian identity of the
monument remained materially visible after relocation: the
hieroglyphs preserve its earlier origins, while the Roman pedestal
and its position within the Hippodrome document a subsequent
political and cultural layer. A single physical structure
consequently carries traces from distinct historical periods, with
neither context entirely displacing the other. Its contemporary
role in Istanbul introduces another transformation. Situated in
publicly accessible Sultanahmet Square and surrounded by Hagia
Sophia, the Blue Mosque, and remains of the former
Hippodrome, the obelisk functions as a historical reference within
a densely layered urban environment. Its political and ceremonial
role has disappeared, yet its present setting keeps successive
stages of its history visible through everyday encounters with the
monument and its surroundings. The hieroglyphs identify its
Ancient Egyptian origin, the Roman pedestal records its
relocation and incorporation into imperial Constantinople, and its
present setting places both historical layers within Istanbul’s
cultural heritage. The monument has therefore retained physical
continuity while undergoing substantial functional and semantic
change: political and religious representation shaped its Egyptian
context, imperial authority defined its role in Constantinople, and
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cultural heritage frames its contemporary presence in Istanbul
(Safran, 1993; Sorek, 2010). Its trajectory illustrates how public
sculpture can carry material and symbolic traces across
successive cultural contexts, allowing historical meanings to
remain legible as new meanings develop around them (Miles,
1997).

2.6. Artistic Autonomy in Public Sculpture

Modern and contemporary public sculpture has expanded
beyond conventional representation through abstract, minimalist,
and conceptual approaches (Senie, 1992; Miles, 1997). Sabouri et
al. emphasize the capacity of public art to transform urban
environments and foster social and cultural interaction, while
Tian et al. associate well-designed public spaces with aesthetic
and social functions supported by artistic elements such as
sculpture (Sabouri et al., 2015; Tian et al., 2024). Artistic
autonomy in this context concerns the reconsideration of
established conventions of material, scale, representation,
conceptual framing, and spatial relationships (Senie, 1992).
Antony Gormley’s Angel of the North (1998) in England
foregrounds scale and material as instruments of transformation.
The approximately twenty-meter-high steel figure retains the
human form while altering its visual character through industrial
material, restrained geometric surfaces, and monumental scale,
occupying a position between figurative sculpture and abstraction
without abandoning bodily recognition. Its location in Gateshead
also connects the work with the region’s industrial history
(Usherwood, 2001). Magdalena Abakanowicz’s Agora (2005-
2006) in the United States approaches representation through
multiplicity and anonymity. Comprising 106 cast-iron, headless
human figures with slight physical variations, the installation
removes individual identification through the absence of faces
while avoiding complete uniformity. Repetition shifts attention
from the singular monumental body toward the relationship
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between individual identity and collective existence (Bilir, 2015).
Jeff Koons’s Bouquet of Tulips (2016) in Paris introduces a
different approach through the juxtaposition of cultural and
aesthetic references. Created as an expression of solidarity
following the 2015 Paris attacks, the work employs oversized
tulip forms rendered in bright colors. Its visual language,
associated with popular culture and consumer aesthetics, enters
into tension with Paris’s established artistic and historical context,
leaving its commemorative intention open to competing
interpretations. Yayoi Kusama’s Dancing Pumpkin (2020) at the
New York Botanical Garden transfers Kusama’s characteristic
visual language into a natural setting. The monumental pumpkin
and repeated polka dots extend her interest in repetition and
infinity into the landscape, while the enlargement of an everyday,
playful form challenges conventional distinctions between
monumental art, popular imagery, and contemporary visual
culture. Its placement within the botanical garden further situates
the sculpture in relation to vegetation, spatial conditions, and the
surrounding landscape. Gormley reconfigures the human body
through scale and industrial material; Abakanowicz examines
individuality through repetition and anonymity; Koons
juxtaposes commemorative intent with popular and consumer
aesthetics; and Kusama places a familiar form within a natural
environment. Artistic autonomy in public sculpture can
consequently operate through changes in representation, material,
scale, cultural reference, and the relationship between artwork
and site (Senie, 1992; Miles, 1997). Public space provides the
spatial conditions in which these artistic decisions acquire
aesthetic, social, and contextual significance.

2.7. Spaces for Recreation and Play

Sculptures designed for play and recreation shift the
relationship between art and public space from observation
toward active participation. Users engage with such works
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through movement, touch, sound, and spatial exploration, making
physical activity part of the artistic experience. Play consequently
becomes a design mechanism that shapes how users encounter
and occupy the work. Paul Matisse’s Musical Fence (1980)
establishes interaction through physical intervention and sound.
Originally installed in front of Cambridge City Hall in
Massachusetts, the work consists of aluminum tubes of different
lengths, each tuned to specific pitches. Visitors produce sounds
by striking the tubes, while the structure retains the boundary-
defining function of a conventional fence. Visual perception is
accompanied by auditory experience, with physical action
determining the work’s sonic output. The Musical Swings (21
Balancoires) (2011) by Daily tous les jours in Montreal
introduces collective coordination into the relationship between
movement and sound. Each swing corresponds to the sound of a
different musical instrument, while simultaneous use produces
melodies associated with instruments such as the piano, guitar,
harp, and vibraphone. A single user cannot activate the full
musical structure; the sound emerges through coordinated
movement among several participants. Interaction consequently
shifts from individual action directed toward an object to a
collectively produced experience. Monster Chetwynd’s Gorgon’s
Head Playground (2019) extends participation into the physical
occupation of space. Presented at Macka Art Park in Istanbul as
part of the 16th Istanbul Biennial, the work was designed as a
children’s playground while functioning as an artistic
environment for a wider public. Drawing on the myth of the
Gorgon, it creates a structure that users can enter, move through,
and physically explore. References to Istanbul’s street cats, the
Medusa sculptures in the Basilica Cistern, and the Gardens of
Bomarzo in Italy connect the work to a broader network of visual
and cultural references. The three works differ in how
participation is organized: Musical Fence depends on individual
physical intervention, The Musical Swings requires coordination

10
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among multiple users, and Gorgon’s Head Playground turns the
artwork into an environment for bodily movement and spatial
exploration. Participation consequently develops from activating
an object, to producing an outcome collectively, to occupying a
space structured through artistic design. Physical design
determines each mode of engagement: the arrangement and
tuning of the aluminum tubes invite sound production, the
configuration of the swings requires coordinated movement, and
the spatial structure of Gorgon’s Head Playground encourages
users to enter and move through the work. Interaction is therefore
embedded in the formal and spatial organization of the artworks
rather than added as a secondary use. Recreation and play alter
the conventional viewer—artwork relationship by positioning
users as active participants whose movements, actions, and
interactions contribute to the work’s operation and experience.
Public sculpture can consequently function as an environment for
individual exploration, collective activity, and embodied
engagement.

2.8. Use as Functional Urban Amenities

When public sculpture incorporates everyday uses such as
sitting, resting, climbing, or playing, function becomes part of the
sculptural design and directly influences the organization of
public space, user behavior, and spatial experience. The
distinction between sculpture and urban amenity consequently
becomes less defined as artistic form and everyday use converge
within the same spatial structure (Aksu, 2012; Duzenli et al.,
2019). Jeppe Hein’s Modified Social Benches series transforms
an established urban amenity through sculptural intervention.
Installed in various public settings, including the Copenhagen
waterfront, the works alter the conventional bench with loops,
curves, and unexpected angles. The basic function of sitting
remains, while the modified geometry accommodates different
bodily positions, including sitting and leaning. Hein retains a

11
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familiar urban use while changing its spatial conditions through
sculptural form. Isamu Noguchi’s Playground Sculptures,
developed from the 1940s onward, follow a different design logic.
His projects for Riverside Park in New York during the 1960s
sought to integrate sculpture and play at the level of design itself.
Climbing, touching, movement, and spatial exploration constitute
anticipated uses embedded in the forms, directing users toward
the physical possibilities generated by the sculpture rather than
adapting an established amenity to a new geometry. The
distinction between the two approaches rests on the starting point
of the design process. Hein modifies an existing function through
sculptural intervention: sitting remains the primary use while
form changes the conditions under which it occurs. Noguchi
treats use as a generative principle and develops sculptural form
around bodily activity. In Hein’s benches, sculpture transforms
an established urban practice; in Noguchi’s playgrounds,
anticipated activity shapes the sculpture from the outset. This
difference also determines the user’s relationship with the work.
Hein places a familiar action within an unfamiliar spatial
configuration, making the altered conditions of sitting part of the
experience, whereas Noguchi creates forms that invite climbing,
movement, and exploration. Functional public sculpture
consequently encompasses different relationships between form
and use. Some works modify established urban amenities through
sculptural intervention, while others derive their form directly
from anticipated activities. The critical issue is the point at which
function enters the design process and the extent to which it
determines the resulting sculptural and spatial form (Aksu, 2012;
Dizenli et al., 2019).

2.9.Use as an Instrument of Advertising and
Promotion

Sculptures and installations in public spaces can serve
commercial communication by increasing brand visibility,

12
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representing corporate identity, encouraging viewer interaction,
connecting brands with local culture, and communicating
corporate values (Wijesundara & Wijekoon, 2017). Brand
identity may be translated into physical form through
recognizable symbols, architectural language, or bodily
representation. McDonald’s Golden Arches convert a distinctive
visual symbol into a large-scale environmental marker, while
Apple’s glass cube store entrances employ transparency,
geometric simplicity, and restrained materiality to convey
associations with technology and design. Nike’s athlete
sculptures similarly use the body to evoke performance,
movement, competition, and achievement. Brand communication
can also rely on viewer participation. Louis Vuitton’s large-scale
suitcase sculptures transform associations with travel,
craftsmanship, and luxury into physical objects, while
collaborations with Yayoi Kusama extend this strategy through
her distinctive visual language and augmented-reality
applications. The large-scale Kusama installation presented in
front of the Louis Vuitton headquarters in Paris in 2023
exemplifies this intersection of art, branding, and urban visibility.
Coca-Cola’s Share a Coke campaign adopts a more participatory
model by using large-scale personalized bottles to encourage
photography and digital sharing, extending brand communication
through user-generated content (Wijesundara & Wijekoon,
2017). Commercial sculpture may also engage with cultural
context. Coca-Cola’s applications associated with Diwali
celebrations in India incorporate local cultural references into the
brand’s public representation. Such practices differ from the
direct projection of a brand’s visual repertoire into public space
because visibility is constructed through association with an
existing cultural system. The use of local symbols, however, does
not necessarily constitute cultural integration; when cultural
elements are detached from their original meanings and employed
primarily for commercial visibility, the practice may constitute

13
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cultural instrumentalization. Corporate values provide another
basis for sculptural communication. Adidas’s 2019 works
addressing plastic pollution in the oceans used recycled materials
to connect the environmental message with the physical
construction of the artworks (Jung, 2021). Such representations
require critical assessment, since the use of recycled materials in
a promotional artwork does not establish corporate sustainability
in itself; the environmental claim needs to be considered
alongside the company’s wider production and environmental
practices (Moore & Tickell, 2014; Ahmed & Aly, 2023).
Commercially oriented sculpture consequently operates through
several forms of spatial communication: symbolic and
architectural representation can establish brand identity,
participatory installations can extend viewer engagement, cultural
references can position brands within local contexts, and material
or thematic choices can communicate corporate values
(Wijesundara & Wijekoon, 2017).

3. SCULPTURE WITH ECOLOGICAL
SENSITIVITY

The integration of sculpture into the landscape provides a
framework for incorporating sustainability into artistic and spatial
production. Works made from recyclable or reusable materials
can transform waste from a production by-product into a material
and conceptual element of the artwork, while ecological
processes can become integral to its spatial and environmental
context (Thornes, 2008; Blanc & Benish, 2016; Ahmed & Aly,
2023). The landscape consequently functions as an active
component of the sculptural experience, influencing both its
material conditions and its interpretation. This approach can be
related conceptually to Kongjian Yu’s Sponge Cities approach,
developed since the 1990s and influential in contemporary

14
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landscape practice. By incorporating natural hydrological
processes into urban design, Yu treats landscape as an active
system capable of supporting ecological resilience. Ecologically
responsive sculpture follows a comparable principle by
establishing material, formal, and spatial relationships with
environmental processes (Thornes, 2008; Jung, 2021).
Ecologically sensitive sculpture encompasses practices involving
waste and recyclable materials, temporary and ephemeral works,
marine ecosystems and coral restoration, renewable energy,
meteorological conditions, and biodiversity. The present study
focuses on two categories: sculptures produced from waste and
recyclable materials, and temporary or ephemeral artworks and
installations. The first concerns the transformation and reuse of
materials; the second addresses temporality as a fundamental
condition of artistic production and environmental engagement
(L6pez-Bertran, 2020).

3.1. Sculptures Produced from Waste and Recyclable
Materials

The use of waste materials in sculpture brings consumer
culture and resource use into the material structure of the artwork.
Reconfiguring plastic, glass, metal, and other discarded materials
preserves traces of their previous functions while generating new
aesthetic and conceptual associations (Blanc & Benish, 2016;
Ergir et al., 2021). Works produced within the Department of
Sculpture at Dokuz Eylil University provide examples of this
approach in art education and practice, while Ahmed and Aly
(2023) emphasize the aesthetic and educational potential of
recycled materials in landscape design. This material strategy
supports different conceptual approaches in contemporary
sculpture. Hans-Jirgen Schult, widely known as HA Schult, uses
discarded materials to critique consumer culture in Trash People
(1996-) and Save The Beach Hotel (2010-). The human figures
assembled from waste establish a direct connection between

15
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consumer society, discarded objects, and the human body. Artur
Bordalo, known as Bordalo II, shifts this critique toward
ecological concerns through animal sculptures constructed from
plastic and industrial waste. The representation of living
organisms through artificial and polluting materials exposes the
tension between human production and ecosystems. Bruce
Munro’s Water Lilies (2012), constructed from approximately
65,000 compact discs, approaches waste through aesthetic
transformation, converting discarded objects into a recognizable
natural form. Angela Haseltine Pozzi’s Washed Ashore (2010-)
uses plastics collected from beaches and marine environments to
create sculptures of marine life, establishing a direct relationship
between the origin of the material and the subject represented.
These works demonstrate that the reuse of waste can support
distinct artistic and conceptual positions. Schult employs
discarded objects to critique consumer culture; Bordalo 1l
connects waste with ecological degradation and threats to living
organisms; Munro emphasizes the formal transformation of
discarded material; and Pozzi links material origin directly to
marine subject matter. The conceptual significance of recycled-
material sculpture therefore depends on how reused material
interacts with form, subject, and context (Blanc & Benish, 2016;
Thornes, 2008).

3.2. Temporary and Ephemeral Artworks and
Installations

Temporary and ephemeral artworks associated with the
landscape differ according to the source of their limited duration.
Temporary works have a predetermined lifespan established by
an exhibition, event, or period of use, and may be removed,
dismantled, or relocated regardless of material durability,
whereas ephemeral works derive their limited lifespan from
material properties and environmental processes such as melting,
erosion, decay, disintegration, and dissolution (Lépez-Bertran,
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2020; Thornes, 2008). The large-scale sand sculptures at the
Antalya Sand Sculpture Festival and the snow and ice sculptures
at the Harbin International Ice and Snow Sculpture Festival
illustrate material-based ephemerality: wind and atmospheric
conditions progressively erode the sand sculptures in Antalya,
while temperature changes cause the snow and ice works in
Harbin to melt. Individual artistic practices engage with these
processes more deliberately. Andy Goldsworthy’s site-specific
works employ leaves, ice, stones, branches, and other natural
materials whose transformation over time forms part of the
artistic process, while Nils-Udo constructs installations from
natural materials with greater emphasis on temporary
arrangements and their visual integration with specific
landscapes. Goldsworthy foregrounds formation, transformation,
and dissolution, whereas Nils-Udo emphasizes the temporary
composition of natural elements within a site; in both practices,
environmental conditions participate directly in the physical
development of the work (Thornes, 2008). Olafur Eliasson’s Ice
Watch (2015) combines planned temporality with material
ephemerality: large blocks of ice transported from Greenland
were displayed in urban locations for predetermined periods,
while their gradual melting produced the work’s ephemeral
condition and made the loss of Greenland’s ice perceptible within
an urban context. The distinction between temporary and
ephemeral art therefore concerns the source of temporality:
festival sculptures depend on the material properties of sand,
snow, and ice; Goldsworthy and Nils-Udo incorporate natural
transformation into the artistic process; and Ice Watch combines
a predetermined exhibition period with the physical dissolution
of ice. Temporality consequently operates as a material and
conceptual principle through which environmental conditions and
processes of change shape the artwork (Ldépez-Bertran, 2020;
Thornes, 2008).
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4. CONCLUDING REMARKS

Sculpture in contemporary urban and natural landscapes
extends beyond the production of an aesthetic object, functioning
through its relationships with space, users, cultural meanings,
historical memory, and environmental processes. Henri
Lefebvre’s theory of space and Jacques Ranciéere’s philosophy of
aesthetics provide complementary perspectives for examining
these relationships: sculpture contributes to the production of
spatial experience while shaping what becomes visible,
perceptible, and meaningful in public space. The roles examined
in this chapter encompass social interaction, cultural
representation, historical memory, functional use, economic
activity, and environmental engagement. Sculptures can
accommodate everyday practices such as sitting, playing,
orientation, and gathering, while cultural events and visitor
activity can support tourism and local economic vitality. These
effects, however, arise through the interaction between the work
and its context; location, spatial configuration, patterns of use,
cultural conditions, and existing users influence how particular
functions develop and are experienced. This contextual
relationship becomes especially significant in ecologically
responsive practices, where recycled and organic materials can
integrate environmental concerns into the material and conceptual
structure of a work, while temporary and ephemeral practices
incorporate erosion, melting, dissolution, and transformation into
artistic experience. Environmental responsiveness, however, does
not establish sustainability by itself. Assessing environmental
performance requires consideration of material production,
transportation, installation, maintenance, duration of use, and
disposal. Public and landscape-based sculpture also presents
potential limitations: interventions that disregard site conditions
may disrupt visual coherence, obstruct movement or sightlines,
conflict with established patterns of use, or generate tensions
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through inadequate attention to cultural context; maintenance,
safety, resource consumption, and operational requirements can
further affect long-term viability. The value of a sculptural
intervention therefore depends on the relationship it establishes
with its site, users, and environmental and cultural conditions.
Further research can examine the long-term effects of sculptural
interventions on spatial use, user behavior, and social perception,
while life-cycle assessment can provide a systematic framework
for evaluating the environmental performance of ecologically
responsive works across material production, transportation,
installation, maintenance, use, and disposal. Within landscape
architecture, sculpture can consequently be understood as a
spatial, social, cultural, and environmental component whose
significance develops through the interaction between artistic
form and the conditions of place. A comprehensive approach to
sculpture in landscape requires aesthetic decisions to be evaluated
in relation to spatial function, social relations, cultural meaning,
and ecological responsibility.
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RESIM VE HEYKEL ARASINDA HOLISTIK BiR
TUR: LA CASA LOBO’DA INOVATIF OGELER

Feyza Giirlesen ILKYAZ!

1. GIRIS

Bu calisma, Kurt Ini, Wolf House ya da orijinal adiyla La
Casa Lobo adli stop-motion animasyon filminin disiplinlerarasi
karakterine, ¢zellikle resim, heykel gibi sanatlarla olan gucli
gorsel iligkisi ve sanat tarihi, masal gibi yazili disiplinlerle
kurdugu gondergesel iligkiyi ortaya cikararak isaret ederken,
sanatsal agidan icerdigi inovatif (yenilik¢i) ve yaratic1 unsurlari
da plastik degerler baglaminda 6zgiin bigimde analiz ederek
¢Oziimlemeyi amacglamaktadir. Bu dogrultuda, yapitin gergekligi
algisal boyutlar arasinda gezdiren mantigi, iki ve li¢ boyut
ikileminde yarattig1 oyunbaz kayganlik yani filmin temel sanatsal
problemi olan boyutlararasiltk sorunsali, tim hikdye boyunca
yaratilan sahneler iizerinden kisisel bir perspektifle incelenmis,
ozellikle resim, heykel disiplinlerini igeren ve bunlar arasindaki
gecislilikleri hedef alan sekanslar, 6znel tespitler araciligiyla
yorumlanmustir.

Oncelikle filmin tekinsiz gorsel yaratimma zemin
hazirlayan arka plan Oykiisiiniin kisaca agiklanmasi, gercek
hikayesi ile olan metaforik baginin ve sahnelerin referans aldigi
konularin nasil sembolize edildiginin kavranmasi agisindan
bliylik o6nem tasimaktadir. Animasyon araciligiyla dikkat
cekilmesi istenen olgular ve kavramsal mesajlarin gorsel
sifrelerle verilmesindeki basari, filmde kullanilan deneysel

1 Dog., Hacettepe Universitesi Rektorliik Segmeli Dersler Koordinatérliigii, ORCID:
000-002-2044-2688
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yontemlerle daha da  gorinir kilmmistir.  Yanisira,
yonetmenlerinin ressamliktan yazarliga uzanan ¢ok yonli
sanatsal kimlikleri nedeniyle filmin holistik (biitiinciil) yapisi,
zengin sanatsal unsurlarm st sinirlarda nasil kullanilabilecegine
iliskin muazzam bir O6rnek sunmaktadir. La Casa Lobo, tim
bunlara ek olarak giiglii ¢agrisimlara sahip biiyiilii anlatimiyla,
psikolojik ve gorsel smirlar1 zorlayan gercekiistii bir basyapit
olarak sanatsal ac¢idan incelenmeye deger bir noktada
durmaktadir.

2007'den beri birlikte ¢aligan Sili’li yapimcilar Cristobal
Ledn ve Joaquin Cocifia’nin 2018’deki ilk uzun metrajli kurgusu
olan ve bes yillik titiz bir projenin sonucunda ortaya ¢ikan La
Casa Lobo’nun senaryosunun kaynagi, en az ¢alismadaki garpici
plastik unsurlar kadar 6nemlidir. Zira senaryo, giiclinii yakin
zamanda gergeklesmis ortiik bir trajediden alir. Bu sebeple filmin
basarisi, yalnizca yenilik¢i unsurlarinda degil, bu trajediyi kendi
dilinde simgeleme becerisinde de yatar ve hareket noktasi olan
oykasu ile birlikte okundugunda, hem gorsel derinliginin anlam
derinligiyle bagmtisinin hem de bigim-igerik baglaminda ne
kadar kusursuz bir iligkisel isleyise sahip oldugunun farkina
varmamizi saglar. Ciinkli film, goriiniirde Maria adli geng bir
alman kizin kasvetli zihnini masals1 6gelerle anlatsa da 6zunde
Sili yakin ge¢misinin unutulmaz vakalarindan biri olarak tarihe
gecen Colonia Dignidad? (Haysiyet Kolonisi) hadisesindeki
dehset unsurlarinin metamorfozik bir gérsel anlatimidir. (Leon &
Cocifia, 2018).

Colonia Dignidad (Haysiyet Kolonisi) ya da giiniimiizdeki turistik adiyla Villa
Baviera: 11 Eyliil 1973'te Sili'de gergeklesen askeri darbe sonrasi yonetime el
koyan Pinochetnin emri altinda, Sili'nin Parral sehri sinirlar1 dahilinde bulunan
Perquilauquén Irmagi'nin kiyilarinin kuzeyinde, muhaliflerin cezalandirilmasi igin
sivillere kapali, izole bir bdlgede kurulmus alman kolonisi. Koloninin liderligini,
eski bir Nazi subay1 ve rahip olan Paul Schéfer yapmistir. Koloninin asil ismi
Sociedad Benefactora y Educacional Trinidad’dur.
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Yonetmenler, gergekte {lrpertici bir toplama kampi
niteliginde olan, ancak goriintiide kutsal degerler etrafinda kurulu
masum bir koloniye, derin sanatsal imgelerle ¢arpict gondermeler

yapar.

Yapit, ikilinin farkli mekanlarda insa edilen ve set
cekimleriyle birlestirilen ¢ogu eseri gibi hem zaman hem de
iscilik acisindan olduk¢a zahmetli bir ¢aligmanin sonucudur.
(Whittaker, 2020).

Senaryo igeriginin tamamen gercekligin kendisinden
olugmasi nedeniyle Ledn ve Cocifia, kolonide sistematik bicimde
tekrarlanan kacgirma, iskence, istismar, infaz gibi olaylar1 ve
insanlar Gzerinde uygulanan yasadisi kimyasal deneyleri, yani
vahset olgusunu, masumiyet ve mutlu sonlarmn simgesi olan
masallarin diliyle ifsa etmektedir. Ayni ironi, gergek video
kaydinda ozellikle vurgulanan bal imgesi lizerinden nesne
0zelinde de yapilmis, filmin baslangicindaki tatli koloni bali
gondermesi, tatli olmayan bir sonu temsil eden kontrast
baglamlarla semantik bir atif olarak kullanilmistir.

Film boyunca arka planda kabuslar1 dillendiren kisik ve
gizemli bir ses ise, travmanin ¢ocuklarda olusturdugu psisik
hasar rahatsiz edici bi¢imde hissettirmektedir. Film araciligiyla
izleyici, kurbanlarin psikozlarinin labirentlerinde dolastirilir.
Duydugumuz ve gordiiglimiiz her sey, istismar edilen ¢cocuklarin
bozulan ruh sagliklar1 ve bilingaltt durumlarinin c¢arpici bir
rontgeni olarak karsimiza c¢ikar. Yani tiim sahneler, ¢ikist
olmayan bir kapanda dehseti yasayanlarin, sessiz, caresiz ve
zihinsel kaymalar yasayan i¢ sesleridir.
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2. BOYUTLAR VE FORMLAR ARASINDA
DOLASMAK: BITMEYEN DONGU, LA CASA
LOBO

La Casa Lobo, farkli disiplinler ve boyutlar arasindaki
smirlar1  buharlagtiran tavriyla, tiiriniin disavurumcu boya
gelenegi ile melezlenmis en iyi 6rneklerinden biri olarak ayriksi
bir konumda durmaktadir. Senaryo, yasadigi kolonide birkag
domuzu serbest biraktig1 i¢in cezalandirilan Maria’nin firar1 ve bu
sirada ormanda pesine diisen kurttan (gizemi korumak i¢in kurt
basindan beri seyirciye gosterilmez) kurtulmak amaciyla
sigidig1 evde gelisen olaylarin aktarimindan olusur. Koloninin
temel figiirleri, basroldeki karakterlerle simgelenmistir. Ornegin
Maria’nin pesine diisen kurt, iilkesinde iskence ve pedofili
konusundaki saibeli ge¢misi nedeniyle Sili’ye kagan ve
sonrasinda kamptaki sapkin eylemlerin kaynagi olan eski Nazi
subay1 ve rahip Paul Schéfer’i temsil etmektedir. Paul Schéfer'in,
kolonide yasananlar idealize edilmis goriintiilerle siislenmis bir
cennet tasvirinin arkasina sakladigi gercek kayitlarla baglayan
film, ayn1 zamanda bir ¢esit yabancilastirma efektiyle, bize
siradan bir animasyon filmin iginde olmadigimizi hatirlatir.
Video kaydi, halk arasinda endise yaratan duyumlar1 etkisiz
kilmak ve dikkati dagitmak i¢in, kolonide iiretilen ¢ok sifali
ballarin reklamiyla baglar. Maria’nin firart ise, Haysiyet
Kolonisi’nden ¢ikmak isteyenlerin yok edilmesi kuralina yapilan
géndermedir. Cunki buraya giris vardir ama ¢ikis yoktur. Dis
diinyayla higbir baglantis1 olmadan alikonan yetiskin ve
cocuklarin sanrilari, Maria iizerinden temsil edilerek, yapitin
travmatik dykiisiinii olusturur. (Holland, 2018)

Siyah-beyaz lekelerin ritmik bigimde kullanimiyla giris
yapilan kacis sahnesinde, Maria sigindig1 odaya girer girmez
filmin gorsel biiytiisii baslar. Arka plan, kalin firca siirlislerinden
olusturulan soyut lekelerden, giderek genisleyen ve nihayetinde
evin duvarlarina evrilen geometrik renk alanina ve oradan da
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kuliibenin i¢c mekaninda betondan gercekei bir yapiya biiriinir.
An itibariyle plastik olanin sinirlarindan realistik olanin alanina
gecilmistir. Ve bu sahneden sonra hem figiirlerin  hem
mekanlariin yaratiminda, filmin belkemigini olusturan boyuttan
boyuta, disiplinden disipline, yizeyden yuzeye, formdan forma
kesintisiz gegislerin siirprizli ¢ekiciligine, filmin sonuna kadar
hapsoluruz.

Sekil 1. Sahne 04:41.

Maria’nin kontrolden ¢ikan hayal giicii nedeniyle odanin
kapisi beklenmedik bigimde fiziki olanin iizerinden boyasal
olarak siyrilir ve duvar ylzeyinde stzilir. Bu andan itibaren
mekan, gri bir bosluktan ibaret olan kendini, resimsel olarak
olusturmaya baslayacaktir. Sirasiyla, disavurumcu bir yaklagimla
kabaca betimlenmis bir pencere, pencerenin iginden diissel
bicimde gecerek ilerleyen kuglk bir sehpa ve abajur, duvara
yerlestirilen tablo ve objeler, beyaz renkle olusturulmus bir aski
ve lzerine asilan ii¢ boyutlu gercek giysiler, en nihayetinde
calakalem boyanmis bir kitaplik ve hali, hizla i¢ mekam yaratir.
Bu ger¢ek mekanl odanim i¢ine kendiliginden ¢izilen resimler,
boyasal bir gerceklik algisiyla mekant doniistiirmeye
basladiginda, aslinda bagkalasimecr ritmik yapisi ile tim slreg
boyunca devam edecek olan ve filmin tasiyict elemanlarini
olusturan gorsel struktir de anlagilmaya baslamistir. Bu noktadan
itibaren, Maria'nin evinin bilingli bir varlik olarak ortaya ¢ikmasi
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ve ylizeylerden firlayarak bir ayrilip bir baglanan unsurlar, evin
kendisini kdbusun kaginilmaz merkezi haline getirir. Tiim gorsel
Ogelerin bilesenlerle etkilesim bigimleri, fiziksel esaret hissini
artirtr, ¢iinkii alan her diizenlendiginde, Marianin korkular1 da
tazelenmektedir.

Sekil 2. Sahne 05:22.

Filmde dikkat ¢eken bir diger nokta ise iki boyutlu yani
resimsel alanlarin siyah beyazlardan olusturulurken, ii¢ boyutlu
objelerin, hacim etkisi, vurgu ve espas duygusunu katlamasi i¢in
ozellikle renkli olarak planlanmasidir. Cansiz olarak tasavvur
edilen de canlilar gibi yasayan bir organizma halindedir. Derken
gercek mekanl kapi, tekrar beyaz bir tuvale doniisiir ve burada
Maria’nin portresi, kasitli bir referansla Ken Kiff, Philip Guston
ve Blu gibi sanatgilarin paleti ve bigimlendirme anlayigini
cagristiran bir yaklagimla kapida (mekandan kontrastla ayrismasi
icin grilerin i¢inde Ozellikle renkli betimlenmistir) tekrar
hareketlendirilerek can verilir. Bu noktaya kadar Maria’nin
goziinden gordiigiimiiz eve, arttk Maria’nin kendisi de dahil
olmustur.
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Sekil 3. Sahne 05:48.

Figlrun kirmizi bir elmay1 yiyen muazzam &lgeklerdeki
portresi, duvardan duvara kaymaya baslar. Bu gergekiistii
atmosfer, sanat tarihindeki hem disavurumcu hem lirik hem
stirrealist fikirlerin kaynagini bulusturmasi bakimindan ilham
verici bir alan meydana getirmektedir. Sonrasinda yine
bilinmeyen bir el tarafindan betimlenen buzdolabina
dokunmasiyla eriyerek formunu kaybeder ve bu kez boslukta,
kendi kagit hamurundan olusan ii¢ boyutlu bir heykele doniisiir.
Yani bir seyin var olmasi i¢in 6tekinin yok olusuna ihtiyag vardir.
Maria sabit durmakta ama hem kendisi hem arka plan degismeye
devam etmektedir ve diisen golgelerin farklilagsmasindan
anlagilacag1 gibi zaman ilerlemektedir. Maria, daha sonra Pedro
ve Ana adli iki ¢ocuga doniisecek olan yart insan domuzlarla
kargilagip onlar besleyecegi odaya geger. Oda, gercek obje
cekimleri ve minyatiir kopyalartyla harmanlanmis, hacmin 6n
planda oldugu bir sahne tasarimidir. Burasi heykel odasidir. Her
sey sadece li¢ boyutlulardan olugmaktadir ve bu alanda iki
boyutlu olan higbir seye izin verilmez.
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Sekil 4. Sahne 10:12.

Bu odadan ¢ikip digerine gecer gegmez yine bu kez resim
ve heykel es olgiide sdz sdyler. Oyle ki kagit hamuruyla
olusturulan koltuk, bu kez boyayla da bi¢imlendirilmistir.
Figarler, (hem hayvanlar hem Maria) yine onlara karakterini
veren boyasal bicimlendirmelerinden ayristirilarak adeta oli ve
ruhundan arindirtlmig cisimlere doniistiiriiliir. Bu sahnenin
uyandirdigi izlenim, adeta O6lim sonrasi ¢iirlime siirecinin
hizlandirilmig ¢gekimi oldugu yoniindedir. Bu ayristirma ve tekrar
bulusturma mantig1i, yonetmenlerin filmin ic¢indeki farklh
sahnelerde uyguladig: yaratici stratejilerden biri olarak ilerde de
sik¢a karsimiza ¢ikar. Bu sirada evin hemen disinda devam eden
kurt tehdidi, onun tv ekraninda gdsterilen goriintiileri ve giivende
olmadigin1 ima etmek i¢in tedbirler oneren dis ses araciligiyla
verilir. Maria bu kez bir heykel olarak degil, bir resim olarak ii¢
boyutlu uzamda gergek mekan olgulartyla belirir ve gercevedeki
resmin eriyerek onu bos birakan boyalari, bu kez domuzlari,
duvardaki resimler olarak izlememizi saglar. Film boyunca en
¢ok gordiiglimiiz sey, iki boyutlu alanin aniden ii¢ boyutlu alana
sicrayarak ona dahil olmasidir. Bu mantik, domuzlarin
betimlendigi bu duvar resminde de kullanilir. Domuzlarin
boyasal temsilleri, duvarin hemen 6niinde duran gergek bir topa
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tekme atarak yine boyutlar arasi sinirlart kiran bir sasirtmacaya
neden olur. Bu gidis gelisler, Maria’nin ii¢ boyutlu olarak teslim
aldig1 topu iki boyutlu olarak firlatmasi ve akabinde topun duvara
tekrar {ic boyutlu hale gelmis olarak carpmasiyla devam eder
durur.

Sekil 5. Sahne 14:38.

Y o6netmenlerin bir diger ¢alismasi olan Luis ve Lucia’da
da esyalar, Andrei A. Tarkovsky filmlerine benzer bir
hatirlatmayla yer degistirir. Mitolojik bir sanrtyla, tipki1 Maria’nin
kendisi gibi devasa bicimde biiyliyerek yari insan yar1 domuza
doniisen hayvanlar goz Oniine alindiginda, sadece sanatsal
boyutlarla degil, sik¢a dl¢eklerle de oynayan yOnetmenlerin, bu
yaniyla Alice Harikalar Diyari’na da selam gonderdigini
sOylemek miimkiindiir. Yine Maria’nin gozleri ve agzinin gergeve
icine alind1g1, saclariin ise boyasal bicimde birakildig1 sahnenin
de Salvador Dali’nin 1935 tarihli (Face of Mae West), Mae
West’in Yiziu adli enstalasyonuna gonderme yaptigi net bir
bicimde gdzlemlenebilir.
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Sekil 7. Sahne 17:41.

Bazi sahnelerin salt siyah-beyaz, bazilarmin sepya,
bazilarinin ise renkli olarak tasarlanmasi farkli ruh hallerine
yapilan gondermelerdir. Yonetmenler bize kimi zaman etkili bir
enstalasyon sahnesi kurarken, kimi zaman da Alselm Kiefer ve
daha bircok usta sanat¢inin resimsel dokularinin g¢agrisimlart
arasinda dolagtirir. Dolayistyla filmin ayni1 zamanda tarihsel
olarak sanatin bir¢ok disiplinine ait temsilcilerinin basyapitlarina
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gondermelerle dolu olmasi, onun c¢oklu iskeletinin bir bagka
kurali olarak dikkat gekmektedir.

Sekil 8. Sahne 57:31

Domuzlar yerden her kalktiginda arkalarinda olusan
kipirtili lekesel alanlar, doyurucu optik zeminler birakir ve
duvardaki resmin iizerine ilerleyerek onun ii¢ boyutlu parg¢asina
doniisen obje, lizerindeyken tekrar boyasal bigimde eriyerek iki
boyutlu resim haline gelir. Bu siiregenlik, La Casa Lobo’nun sira
dis1 kurgusunun baslica 6gesidir. Mekan, her seyin konustugu ve
hicbir seyin susmadigi zihinsel bir polifoni olarak tasavvur
edilmekte ve altta ugultulu bir ses efektiyle desteklenmektedir.

flerleyen dakikalarda bir baska odaya acilan kapmin
ardinda, gercek dis1 bir hizla, kafesinin kenarlarina ¢arpip duran
muhabbet kusu, aslinda Maria’dir. Anlaticinin, Maria’nin
nezdinde kolonideki tim g¢ocuklara yapilan muameleyi ortiik
mesajlarla gizledigi konusmalari, diizeni devam ettirmeye
yonelik umursamaz bir alaycilikla siirdiiriilen tehditkar tavrin
gostergesidir ve sahne, Maria’nin ona zarar vermeye calisan
kurda kars1 hala giivende olmadigmi, Ug Kuiglik Domuzcuk ve
Kurt masalina yapilan géndermeyle hatirlatmaktadir. Peter ve
Kurt, Hansel ve Gretel, Goldilocks ve U¢ Ayr’ya kadar klasik bati
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masallari,  Urpertici  tinillarla  dolu  bu  animasyonda
harmanlanmigtir. Maria, uzaktayken bile kapana kisilmig
durumdadir. Ciinkii kurt herhangi bir mekanla sinirl degildir, her
yerdedir. Sik sik adini seslendigi sahnelerden anlayacagimiz gibi
aslinda goziiniin 6niinden onu hi¢ ayirmamistir ve amaci Kiguk

kiz1 ozgiirliigiin  belirsizliginden korkmasi gerektigine ikna
etmektir. (Aguilar, 2020)

Erime kavrami ise, filmin konstriiktif 6geleri baglaminda
dikkat cekicidir. Ciinkii filmin bagindan sonuna biitiin
bicimlendirmeler bir baska forma geg¢mek igin eritilerek yok
edilir. Bu nedenle mum, ates, yangin gibi 6geler, hem kavramsal
olarak hikayenin parga-biitiin iliskisinde karsilik bulmakta hem
de enstalasyon niteligindeki bazi sahnelerde, gorsel bir ritim 6gesi
olarak kullanilmaktadir.

Sekil 9. Sahne 24:24

Duvardaki cergeveler siirliklenirken ardinda kalan
boyalari silerek bosluklar yaratir. Klozetin i¢inden yiikselen tuhaf
uzanti, Pedro’nun beyaz bedenini yapilandirirken yine heykeli
boyama ve karakterini olusturma siras1 gelmistir. YOnetmenler
her seferinde tek bir sahne igin bile, boya geleneginin tadini
cikaran onlarca resim yapmaktadir. Klozet sandalyeye, banyo,
oturma odasmna doniisiir. Maria, kalin cizgilerle betimlenen
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duvardaki kitapliga uzanir uzanmaz yine lekenin i¢inden firlayan
uc boyutlu bir kitap, ylizeyden uzama geger ve gecer gecmez de
hacim kazanir. Maria, Pedro’ya masal okumaya baglamistir.
Masal i¢inde gegen bu masalda aym gorsel mantik, kitabin
sayfalarinda devam ettirilir. Hikaye de kendisininkine paralel bir
ev hikayesidir.

Modelleri meydana getiren kagit bantlardan yemek
imgeleri heniiz tabaklardayken, aksam yemegi sirasinda
beklenmedik bir yangin baglar. Filmin en sarsici sahnesini
olusturan bu apokaliptik dehset ani, oday1 zifte bulayan ve
karakterlerin agizlarindan fiskiran yogun siyah boya ve duvarda
kotlluk ve karanlhigr temsilen beliren ayni renkteki seytani
golgeler aracili@iyla verilir. Artik karanlik hiikiim stirmektedir.
Kurt, Maria’y1 giivenli evinden ¢ikarmanin en kolay yolu olarak
evini atese verme se¢enegini hayata gecirmistir. Ancak Maria ve
cocuklar evden ¢ikmayinca bu kez igeri girmek i¢in baski yapar.
Yangm sonrasi mekan, ruhani, temizlenmis, arinmis ve minimal
bir yalinlikla beyaza biiriiniir. Sonrasinda yan odada Maria’y1
aynm saf beyazlar iginde yine kagit hamuru ve bantlardan iig
boyutlu olarak yataginda uyurken goriiriiz. Kurt seslenirken
sadece yiizii renklendirilir ama tipki1 Onceki sahnelerde oldugu
gibi yavasca ii¢ boyutlu yatagin disma dogru kayarak, altligin
usulca terk eder ve onceki olusmamis ham karakterine geri
dondiirtiliir. Yine boyutlar ayristirilmaktadir. Ruhun bedenden
ayrilmasindan sonra olusan bosluk duygusunu kusursuz bigcimde
imleyen bu sahnede, diger pek ¢ok sahnede oldugu gibi, yizeysel
ve hacimsel olana, gercekligin iki farkli boyutu olarak isaret
edilir.
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Sekil 10. Sahne 34:45.

Bu trajik olay sonrasinda Pedro ve Ana’nin bedenleri
yanmigtir. Pedro’nun sehpanin iizerinde bedeninden ayrilmis
bicimde Gylece duran acili basi, hemen yani bagindaki duvara
cizilen kapidan ¢ikan Maria’nin duvardaki resminden yine uzama
dogru firlarken {i¢ boyuta donen eli tarafindan oksanir. Ve Maria,
Pedro’nun yaralarini iyilestirmek i¢in, yine duvardan bosluga
uzanirken ii¢ boyutlu hale gelen sar1 renkli bir siviy1 onun yanmis
basima dokmeye baglar. Sar1 renkle harmanlanmig seffaf koli
bantlarindan olusan bu kilif, Pedro’nun basini tamamen igine
alirken, basindan asagi hizla akan damlalarin ¢ok anlamli bir
gondermesi vardir.

Sekil 11. Sahne 37:26.
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Duvarda yiiriiyen tablonun arkasinda kaybolup giden
Maria’nin sesi boslukta duyulmaya devam eder. Maria onun
acilarin1 dindirecek bir sihirden, koloni balindan bahsetmektedir.
Bu arada arka planda lekeler araciligiyla mekan icinde mekanlar
acildigini gorurdz.

Hikayenin sonu, koloninin kendini aklamak i¢in ¢ektigi
propaganda videosunun, kolonide Uretilen ballarin muhtesem
sifasindan bahsederek yanilsama yarattig1 baslangic sahnesine,
kusursuz bir ironiyle baglanmistir. Cilinkii onlar1 iyilestirme
iddiasiyla sunulan sey, aslinda bizzat onlarda yara acan seyin ta
kendisidir. Her seyin giizel olacagi mutlu bir hayat tasviri,
kolonideki cehennemi ortami isaret etmektedir. Maria’nin,
cocuklar i¢in kolonideki tek mutluluk kaynagi olan hayvanlarin
ka¢masina izin vermesi ve evde yasanan tiim hadiseler boyunca
en az Maria kadar basat rol iistlenmelerinin sebebi, domuzlarin
mutluluk kavramiyla esdeger tutulmasiyla iligkilidir. Hayvanlar
disinda koloniden ¢ikarilabilecek baska wvarlik yoktur.
Y 6netmenin, yerde duran cansiz domuz basindan yarattigi sahne,
balin sifasma ragmen kurtulamadiklarmni diisiinmemize neden
olurken, diger odada aniden baska bi¢gimde canli halde
gordiigiimiiz Pedro’ya tekrar sifali bal sunulur. Pedro bali
yedikge, duvarlar sadece boyasal degil malzemesel dokularla da
strekli yenilenmektedir.

Yonetmenler, film araciligiyla tipki dogaclama resim
gelenegindeki bir kompozisyonu olusturabilecek sonsuz
olasiliklar gibi biitiin imgesel olasiliklari, bu kez sadece iki boyut
tizerinde degil, li¢ boyut lizerinde, hem de biitiin bu boyutlarin
hareketlenmis  bigimleri olarak gosterir. Filmde boyut
geciskenligi, bir aradaliklar ve retinal doku kadar 6nem arz eden
bir baska unsur ise 1s1k kullanimidir. Olaylarin tamaminin bir i¢
mekanda gectigi goéz Onilinde bulunduruldugunda, 151k bazen
gercekustu bir atmosferden gergeklik yanilsamasina atlayan bir
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sahne i¢in, bazen de Maria’nin duygu durumuna cevap veren
odadaki dehset atmosferini desteklemek i¢in sik¢a degisir.

Sekil 12. Sahne 01:02:20.

Ritm 6gesi ise filmde gorsel, kavramsal, stratejik, psisik
ve metinsel baglamda giiglii bi¢imde kullanilmaktadir. Film
boyunca Maria’nin pesini birakmayan kurt, miitemadiyen adini
tekrarlamakta, benzer sekilde pek ¢ok gorsel ve kurgusal 6ge,
tekrar yoluyla Oriintiiyii olusturmaktadir.

Kolonide islenen suglar senaryonun disinda kalir ancak
filmin fantastik sembolizmiyle ima edilir. Geleneksel sekanslar
yerine mekan degisimleriyle gerceklesen sekanslar ile Cocifia ve
Leon, rlya ve sanrilarin siirekli form degistiren dogasini etkili bir
sekilde tasvir etmektedir. Dolayisiyla hem kendi diinyalarini hem
de bizim ona bakisimizi miitemadiyen degistirerek, kurduklar
gercekligin heyecanini diri tutarlar. Bu 6ngoriilemezlik sayesinde
hayal giiciinlin sinirlar1 asan sonsuz bir dongii i¢ine c¢ekiliriz.
Maria'nin, hayvanlar1 ¢ektigi gedik ise, Pinochet muhaliflerinin
mezarlarmin temsilini diisiindiirtmektedir. (Fagerholm, 2020)

Brothers Quay'in islerinden beslendigi agikga goriilen
yapitta mekan olgusu, fiziksel ve tinsel bir alan arasinda arafta bir
bolgedir. Korku ve diislemlerin tasviri, yonetmenlerin diger
yapitlartyla da uyum igindedir. Kurt ini, Maria'in bilingalt
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dehlizleridir. Karakterler, mekén ve boyutlar, mutlak bigimde
yeniden olusmaya devam eder. Tim 6geler imha edilip yeniden
var edilebilir. Bu nedenle mekanin Kkesintisiz mental
koridorlardan olusturulmasi hedeflenmistir. Bu atmosfer, tim
0gelerin birbirini siiregen bi¢imde desteklemesiyle yaratilir. Filmi
etkili kilan en Onemli faktorlerden bir digeri ise, yarattig
gercekdstt imgelerdir. Beklenmedik bir anda figurlerin ellerinden
tuhat uzuvlar ¢ikabilir veya bedenleri dnlenemez bicimde arzulari
disinda kipirtilt bir agaca doniisebilir.

¢
A
I\

i

Sekil 13. Sahne 01:07:16

Filmin, aynm1 zamanda yazar, illiistrator, tasarimci,
yonetmen, senarist, karikatiirist, fotografci ve editdér olan
yonetmenlerinin gorsel gecmisleriyle olan iligkisi, sadece La
Casa Lobo’da degil, rengi, lekeyi, ¢izgiyi, formu, heykeli, sesi ve
metni bir ortamda bulusturmay1 hedefleyen ¢ogu yapitlarinda
dikkat cekicidir. Duvarlardan stizulen boya imgeleri, insan ve
hayvan formlarinin birbirine referans veren halleri ya da eriyen
figurler, izleyeni kendi tekinsiz diinyasinda gezintiye gikarir.
Yapiti ilging kilan duragan ve dinamik, canli ve cansiz arasindaki
bitmeyen gegislilik hali, onu sira dis1 ¢oziimlemelere gotururken,
malzeme zenginliginin olusturdugu genis spektrumlu yarati
diinyas1 dikkat ¢eker. Malzemeden firlayan form tekrar organik
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bicimde ortadan kaybolur, yikim yaratima, yaratim tekrar yikima
giderek yeni bir trans-form, baskalagim dongiisiinii devam ettirir.
Bu devingen sire¢, olduk¢a bireysel bir bunalim evreninin
cagrisidir.

3. SONUC

Sanatsal disiplinlerle kurdugu sentezci iliskilerle
klostrofobik bir karabasan insa eden La Casa Lobo, parcalar arasi
biitiinliiglin saglanmasi igin tlrler arasi1 diisiinme ve paralel
bagmtilar olusturmaya olanak taniyan pentlrel bir animasyon
olarak, ozellikle resim ve heykel arasinda diigsel kopriiler
kurmaya odakli, zengin bir basyapattir. Filmin hipnotik karakteri,
insan zihninin golgeleriyle iletisim saglama sans1 veren dogaiistii
unsurlar1 basariyla kullanir. Yaraticilarinin ¢ocuk edebiyatindan
guclu sembollerle besledikleri dolayli anlat1 bigciminden olusan bu
karanlik masal, ¢oklu gorsel referanslar1 ve esrarengiz aurasiyla
rahatsiz edici bir seyir deneyimi yasatir. Filmdeki retinal ve
fonetik ritm duygusu ise, kaynagmi tekdiize olmayan siirsel bir
tekrardan almaktadir.

Bu nedenle filmin onu 6zel kilan ¢ok perspektifli yapisi,
yonetmenlerinin bir canlandirma iginde farkl: ifade bigimlerine
kars1 aldig1 homojen tavir ve biitlinciil algiyr 6n plana ¢ikarir.
Ormegin senaryonun tamamimnn gegtigi mimari 6ge, yiizlerce
resmin yapildigi bir altlik olarak kullanilirken, film igin ozel
olarak yapilan sayisiz resmi hareket halinde gérmek, filmin ¢ok
katmanli yapisinin en keyifli seyir 6gelerinden biridir. Cizmek,
boyamak ve boyutlandirmak ve bunlarn ylizeyler arasinda
dolasima sokmak yani tek mekanl bir alanin ¢ok ylizeyli
kullanimu, siirekli kipirdayan ¢ok sayida resim ve heykel arasinda
beklenmedik yolculuklar yapma deneyimi sunar. Bu nedenle
tasidigi ¢ogul gergeklik yaklagimiyla, (fotografik, resimsel,
hacimsel, nesnesel gerceklik) tirlerinden ayrismakta ve
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gergekligin gergekiistii Ogelerle anlatimi La Casa Lobo’da,
glinlimiiz sanatinin tekrara dayali sig ortaminda bile, yaratma
eyleminin bireysel Usluplarla hala ne kadar 6zgiin olabilecegini
kanitlamaktadir. YoOnetmenler, siradan olanla sira disi olan
arasindaki engelleri rahatsiz edici bi¢cimde pargalar. Distopik
kurgusu ile ugursuz alemlere tedirgin edici bir 1slik gibi ¢agiran
yapit, Jan Svankmajer, Alejandro Jodorowsky gibi imge zengini
ustalarin izinde, kamerayla resim yapmanin doruguna varmustir.

Film boyunca yaratict imgelemin canli tutuldugu
sahnelerde, Ledn ve Cocifia, resmin harekete ve oradan heykele,
heykelin resme ya da her seyin heykele doniisebildigi, formdan
forma, kiliktan kiliga giren, boyasal ve hacimsel yaratinin
merkezde oldugu, deneysel ve organik bir yapit Uretmeyi
basarmustir. Ikili bize, kendine has stilini korumaya kararh
sanatcilar olarak eklektik bir tavirla, farkli materyal ve {isluplarin
biresimsel kullanimin1  amaglayan sasirtict  bir  senfoni
dinletmektedir.

Filmin 0zne ve onun temsili arasinda kurdugu alegorik
anlatim dili, hikayedeki depresif icerigi giiclii big¢imde karsilar.
Film, ginimlz Kkaltdr enddstrisinin  tekelinde, yaratma
sinirhiliklarr nedeniyle sablon metinlerle ayakta kalmaya calisan
ve neredeyse seri tiretim etkisi yapan ¢ogu gilincel sanat
yapitlarinin aksine, higbir 6zel takviyeye ihtiya¢c duymadan da
kuvvetini kanitlayan etkili bir bagyapit, ayni1 zamanda tiim kars1
argiimanlara ragmen sanat ve dil problemini 1srarla vurgulayan
kisisel bir imzadir. Arka planda yola ¢iktig1 tema ile birlikte
incelendiginde ise etki alani, konu anlatimindaki imgesel tavrin
kullanim basarisi ile defalarca artmaktadir.

Tim film, insanoglunun ilkel trlerinden itibaren en
kadim durtusi olan cizerek bicimlendirme arzusu ve boya
geleneginin kutsandigi, plastisitesi yiiksek, gérkemli bir seremoni
tadindadir. Resim, heykel ve canlandirma girift bir simbiyotik

42



Plastik Sanatlar Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

iliski i¢cinde bas dondiirticii bir hizla, birbirini kovalar durur. Leon
ve Cocifia, La Casa Lobo’yu kasvetli bir ninni gibi usulca
kulagimiza fisildarken, bir yandan boyutlar arasi sinirlara bakma
bicimimizi, sinema dilinin teknik olanaklariyla yarattiklari
etkileyici bir 6nerme ile yeniden yapilandirmakta, bir yandan da
yaraticiliklarini en iist perdeden sergiledikleri animasyonlariyla,
bize hala miimkiin olan nitelikli ve 6zgiin sanat yapitlarinin
olanaklarini hatirlatmaktadir.
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YAPAY ZEKA VE YARATICILIK iLISKISININ
OPTIMIZASYONU UZERINE

Merve GUVEN OZKERIM!

1. GIRIS

Yaratict  sektorlerde hesaplamanin rolii ¢ogunlukla
jeneratif yapay zekanin gorsel igerik iiretme kapasitesi, stil
olusturma becerisi ve ortaya koydugu iiriinlerin 6zglinligi
tizerinden tartistlmaktadir. Ancak bu tartismalarin onemli bir
boliimii, makinelerin ne iirettigine odaklanirken, nasil {irettigi ve
bu {iretim siirecinin ontolojik acidan nasil bir yenilik tasidigi
sorusunu ikincil plana iter. Oysa jeneratif yapay zeka, gecmis
verilerden oOriintiiler 6grenerek yalnizca yeni igerikler iiretmez.
Olasilik, soyutlama ve c¢esitli islemler araciligiyla kapali bir
hesaplama sistemi kurar. Bu nedenle makinelerin insan gibi
yaratict olup olamayacaglr sorusundan ziyade, hesaplama
stirecinin kapali kutusunu aralamanin, hangi verileri kullandig,
algoritmanin nasil g¢alistigi ve kosullarinin kimler tarafindan
belirlendigini tartismanin, yapay zeka ve yaraticilik arasindaki
smnirlar  hakkinda daha fazla fikir sahibi olmamiza katki
sunabilecegi diisiiniilebilir.

Makine 6grenmesi, daha 6zgiil olarak derin 6grenme, bu
sorunun teknik zeminini aralamamiza yardimci olur. Buckner’in
ifade ettigi gibi, derin 6grenmenin basarist yalnizca biiyiik veri
kiimeleri ya da yiiksek islem giiciinden gelmez. Onun giicii,
yaraticiliga dayali 6rnekleri giderek daha soyut ve degiskenlige
dayanikli temsillere doniistiiren mimari Ozelliklerinden

1 Prof. Dr., Giresun Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bélimii, ORCID:
0000-0002-2817-6214.
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kaynaklanir (Buckner, 2018, 2019). Bu ag¢idan makine
O0grenmesi, sadece deneyime uyum saglayan bir tahmin
mekanizmasi degildir. Deneyim ile soyutlama arasindaki iliskiyi
belirli bicimsel islemler araciligiyla kuran bir hesaplamay1
miimkiin kilar. Bununla birlikte, makine 6grenmesinin

olasiliksal yapisi, degisim ve belirsizligi hesaplanabilir siirecler
haline dontistiiriir (Fazi, 2016, 2018).

Bu konudaki mevcut literatiirde iki kuramsal yonelim
biiyiikk 6l¢iide birbirinden bagimsiz ilerlemektedir. Bir tarafta
derin 6grenmenin hangi mimari 6zellikler sayesinde soyutlama
drettigini ve Ogrenmenin nasil gerceklestigini agiklayan
caligmalar yer alirken, diger tarafta hesaplamanin estetik,
ontolojik ve bicimsel belirsizlik boyutunu ele alan felsefi
yaklagimlar bulunmaktadir. Ancak bu iki yaklasim ¢ogu zaman
birbiriyle iligskilendirilmemektedir. Yani, derin O6grenmenin
bicimsel isleyisi ile hesaplamanin siireci arasindaki bag heniiz
net bir sekilde kavramsallagtirilmis degildir. Dolayisiyla
jeneratif yapay zeka ¢cogunlukla ya miithendislik basarist ve ¢ikt
kalitesi agisindan ya da insan-merkezli yaraticilik tartismalarini
kapsayan felsefi bir alanda ilerlemektedir. Bu nedenle ¢alisma
kapsaminda yapay zekanin teknik kismi bir zanaat olarak ele
almarak sanat felsefesi ve yaraticiliga iliskin tartismalardan
biitiiniiyle ayr1 tutulmamaktadir.

2. SANATSAL YARATICILIKTA POST-
ANTROPOSENTIRIK YAKLASIM

Bildigimiz iizere yaraticilik kavrami estetigin en 6nemli
tartismalarindan biri olarak zihinsel siirecin de Onemli bir
parcasidir. Tarihsel siiregte yaraticilik kavrami pek c¢ok
disiplinin arastirma alan1 kapsamina girerek farkli bakis acilari
ortaya koydu. Bu disiplinler kimi zaman yaraticilig1r mistik bir
olus hali olarak gorebilir, calismamiz kapsaminda zihinsel
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stirecteki yaratma edimini, doniisiim ve gelisim araciligiyla
sanatsal ve bilimsel alanda yenilik¢i tiretkenligi tetikleyen bir
siire¢c olarak degerlendirilir. Yaraticihigin hem insan hem de
insan olmayan cesitli aktorleri iceren isbirlik¢i bir ¢aba olarak
goriilmesi gerektigini One siiren post-antroposentirik goriisler
dikkate alinmaktadir (Waelder, 2022). Ayrica ¢agdas ortamda
yaraticilifin neoliberalizm tarafindan nasil ele geg¢irildigi ve
bunun yaraticiligt ¢evreleyen sOylemi nasil etkiledigi goz
ondinde bulundurulmaktadir (Mould, 2018).

Konu makinelerin yaratma siireglerine geldiginde
makinenin yaraticisi olan insan zihnini, tarihsel birikiminden de
bahsetmemiz gerekir. Burada altin1 ¢izecegimiz kisim makine
yaraticithgmim  kisithliginin -~ yalmizca  insan  zihni  ile
belirlenmedigi, neo-liberal politikalarin kar odakli yaklagimi ile
dogrudan iliskili oldugudur.

3. VEKTOR UZAYI

Jeneratif yapay zekanin hesaplamali isleyisi vektor uzayi
kavrami ile yakindan ilgilidir. Vektor uzay1 burada yalnizca
yliksek boyutlu matematiksel bir temsil alam1 olarak
okunmamalidir. Soyutlamanin, iiretildigi bigimsel ortam olarak
yaraticilikta ortaya c¢ikan ciktilarin 6zgiinliigii ile bu ciktilarin
miimkiin olmasin1 saglayan iligkisel ve bicimsel yapilar
dogrudan etkilemektedir.

Bu dogrultuda calisma, jeneratif yapay zekayi sadece
istatistiksel olarak en olas1 ¢iktilart iireten bir sistem olarak
degerlendirmez. Big¢imsel soyutlama, olumsallik ve iliskisel
dontlisiim siirecleri araciligiyla yeni iiretkenlik olanaklar1 agan
bir hesaplama estetigi olarak ele alir. Vektér uzay: analizi, bu
tiretkenligin teknik bir optimizasyon problemi olmadigini, ayni
zamanda hesaplamanin estetik ve ontolojik boyutunu goriiniir
kilan temel bigimsel yap1 oldugunu net bir sekilde ortaya koyar.
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Son yillarda hizli bir bigimde dijital sanat diinyasi
geleneksel araclarini tek bir yazilimsal altyapida toplayarak
dijital slper-medya asamasindan, yapay zeka teknolojileriyle
sekillenen vektdor medyasi asamasina gegmektedir. Berry’ye
(2026a) gore ilk dijital doniisiim, metin, ses ve goriintii gibi
farkli medya tiirlerini ikili kodlama diizeyinde birlestirmis,
ancak format ve arayiiz diizeyindeki farkliliklar1 korumustur.
Yapay zeka ve dil modellerinin hizli ytkselisiyle baslayan
vektor doniisiimii ise igerikleri ¢ok boyutlu bir geometrik alanda
istatistiksel olarak sikigtirip temsil ederek medya tiirleri
arasindaki sinirlar1 bulaniklastirir. Bu siiregte metinler, gorseller
ve sesler ortak bir anlamsal geometrik uzayda koordinatlara
dontstiiriilir. Bu durum, medyanin yalnizca bigimsel degil,
anlamsal ve ontolojik bir doniisiimiin yasadigini ve bu
doniisiimiin anlamsal bir kriz yaratma, farkliliklar1 budama,
sanatta, dilde ve diisiince de geri doniisii olmayacak tahribatlara
yol agma gibi riskleri de barindirir. Medya tiirlerinin kendilerine
0zgl nitelikleri ve tarihsel baglamlar1 silikleserek anlamin
vektorler arasindaki mesafeye indirgenmesi kiiltiirel anlamda
cesitli kayiplara da yol agabilir.

Bu aym1 zamanda sanatsal yaraticiligin temel aldigi
soyutlama sistemlerinin durumuna yeniden bakmamizi
gerektirir. Insana dair biling ve bilingalt1 6gelerin hesaplama
disina itildigi bir soyutlama tarzi, benzer araglarla tektiplesmeyi
dogurur. Bireysel ve toplumsal degerlerden yalitilmis bir
soyutlama her tiirlii bilgiyi yalnizca veriye indirgeyerek nadir
bulunanlari ve niianslar1 anomali olarak belirleyebilir. Ozgiinliik
ve yaraticilik kavramlar1 sanatsal {iretim ve diisiinme becerileri
icin nlianslara ihtiyac duyar.
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4. BUYUK DIiL MODELLERIi VE YARATICILIK

Buyik dil modelleri (LLM), ¢ok buyik metin veri
kiimeleri lizerinde egitilen ve istatistiksel Orlintiiler araciligiyla
yeni metinler {iretebilen yapay zeka sistemleridir. Son yillarda
bu modeller yalnizca dilsel gorevlerde degil, resim, siir, senaryo
ve kavramsal sanat {iretimi gibi yaratict alanlarda da
kullanilmaya baglanmistir. Bu durum, yaratict sektorlerde
yalnizca insan tarafindan {retilmeyen igeriklerin giderek
artmasima neden olmustur. Ancak biiyiilk dil modellerinin
sanatsal Uretimleri, 6zgin bir biling ya da estetik niyetin Grin(
olmaktan ziyade, egitim verilerinde bulunan dilsel ve kiiltiirel
Oriintlilerin olasiliksal yeniden birlestirilmesine dayanmaktadir
(Bender et al., 2021).

Biiyiik dil modelleri, sanat¢ilara fikir gelistirme,
alternatif anlatilar {liretme ve yaratict siiregleri hizlandirma
konusunda  destek  saglayabilmektedir.  Elgammal  ve
McCormack (2019), yapay zeka destekli sanat dretiminin
geleneksel yaraticilik anlayisini  doniistiirdiigiinii ve yaratici
eylemin insan ile algoritmik sistemler arasinda etkilesime
dontistiigiinii ifade eder.

Sanatsal tretim baglaminda bilyiikk dil modellerinin
yiikselisi, telif hakki, 6zgiinliik ve estetik deger gibi kavramlar
etrafinda Onemli etik tartigmalar1 da beraberinde getirmistir.
Egitim verilerinin ¢gogunlukla insan iiretimi eserlerden olusmasi,
yapay zeka tarafindan iretilen iceriklerin ne olglide o6zgiin
sayilabilecegi sorusunu giindeme getirmektedir. Ayrica yapay
zeka sistemlerinin tiretim siireglerinin seffaf ve hesap verilebilir
olmamasi, sanat eserinin yaratimindaki 6zne ve sorumluluk
iliskilerini karmasiklastirmaktadir (Floridi & Chiriatti, 2020).

Bir dil modeli tarafindan iiretilen metin, modelin egitim
verisinde gordiigii dil kaliplarindan dogar. Ancak bu metnin
yorumlanmasi, insan okuyucunun sisteme bir niyet ithaf etme
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egiliminden kaynaklanir. Bir dil modeli, genis egitim verisinde
gozlemledigi dilsel bigcim dizilimlerini , anlama hicbir atifta
bulunmaksizin, yalnizca nasil bir araya geldiklerine dair
olasiliksal bilgilere dayanarak gelisigiizel birlestiren bir
sistemdir: yani stokastik bir papagan (Bender vd., 2021).

Buradaki skolastik papagan benzetmesi ilging bir
noktaya isaret eder. Erken donem sanat¢ilarindan Ganbrood da
yapay zekayr metaforik bir ayna olarak tanimlar (Uterwijk,
Guven Ozkerim, 2025). Ister tekrarlayan isterse yansitan
ozellikleri olsun kuramcilarin ve sanatcilarin ortaklastigi temel
nokta, yapay zekanin ve biiyiikk dil modellerinin var olan ve
kitlesel olarak kullanilmaya siirtilen versiyonlarinda 6zgiinliik ve
yaraticilik konusuna heniiz bir ¢oziim iiretemedigidir. Sanatsal
yaraticiligin tarihsel anlamda temsil ettigi alandan da bu yoniiyle
net bir sekilde ayrilir.

Ote yandan biyik dil modellerinin sanatsal bir arag
olarak kullanilmasi, sanat¢1 bakis acgisini ve miidahalesini de ana
rol olarak konumlandirmasina baghdir. Boylece tiim bu
teknolojileri yalnizca teknik bir gelisme olarak degil, ayni
zamanda cagdas sanat kurami, estetik ve Kkiiltiirel iiretim
bi¢imlerini doniistiiren sosyo-teknik-ekonomik bir olgu olarak
yeniden degerlendirmemiz gerekir.

5. SONUC YERINE

5.1. Yapay zeka, yaraticilik iliskisinin optimizasyonu
mumkain mu?

Yukarida da soziinii ettigimiz ilizere aragtirmamiz yapay
zeka yaraticiligindan ziyade yapay zekanin yaraticiliga hizmet
eden bir arag¢ olarak kullanilmasini tartismaya agar. Bu tartisma
yapay zekanmn kimi zaman ara¢ olmaktan ziyade bir servis
kullanim1 oldugunu 6ne siiren yaklasimi da goz ardi etmemek
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gerekir. Burada kastettigimiz yapay zekanin ara¢ olarak
kullanildig1  6rneklerdir. Servis kullanimi1 olarak sanatsal
yaraticiliga etkisi LLM’ler {izerinden degerlendirilebilir.

Son yillarda makine O6grenimi ve yapay zekadaki
ilerlemeler acisindan yaraticilik goriinlimii algoritmik siireclerle
kolayca elde edilebilse de (Boden, 1994), vyaraticiligin
kendiligindenligini yansitan yeteneklerin yapay zekanin
olanaklar1 dahilinde olup olmadigi heniiz belirsizdir. Yine de
sanat alaninda sanatcilarin fiziksel c¢iktilart ile kismen yapay
zeka tarafindan iretilen dijital ¢iktilar arasindaki iliski lizerine
distinmek miimkiindiir.

Bununla birlikte, bu diyalektik iligkinin bozulabilecegi
cesitli durumlar vardir. Yapay zeka tarafindan iiretilen icerigin
ciddi bir boliimiiniin, yapay zekanin kendini tiikettigi,
aksakliklara, yogunlastirilmis post-gergeklere veya islevlerinin
tamamen pargalanmasina neden olan bir YZ Ouroboros*’un
ortaya ¢ikmasina neden olabilir. Yapay zeka ve telif haklarina
iligkin gercek diinya mevzuati da veri akis kanallarini tikayarak
birinin digeri tizerindeki etkisini baskin hale getirebilir.
Literatirde yapay zeka ¢Opl (Al Slop) ya da Sentetik veri
kirliligi ( Al pollution) olarak tanimlanan bu kavramlar, yapay
zeka tarafindan iiretilen "otomatik ve diisiik kaliteli" iceriklerin
dijital platformlar istila etmesi, igerik ekosisteminde belirgin bir
nitelik kaybina yol agmasimi ifade eder. Nitekim Kapwing
(2025) tarafindan yapilan arastirmada, "YouTube algoritmasinin
yeni kullanicilara gosterdigi videolarin %20'sinden fazlasi,
yalnizca izlenme toplamak i¢in tasarlanmis diisiik kaliteli yapay
zeka igeriklerinden olugmaktadir" tespiti yapilmistir. Benzer
sekilde, dijital ortamdaki sentetik veri artisin1 inceleyen
calismalarda "igeriklerin artik bilgilendirmek veya bag kurmak
icin degil; trafik liretmek ve geliri maksimuma c¢ikarmak igin
tiretildigi" vurgulanarak ortamin bir "sentetik monotonluga"
stirtiklendigi ifade edilmektedir (Tech Policy Analysis, 2025).
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Sentetik tiretimin getirdigi sirsiz nicelik, gorsel ve
isitsel evrenimizi aynilasmis sablonlarla doldurmaktadir. Sanat
eserinin iretim siirecindeki insani miicadele, hata ve baglam
ortadan kalktiginda, izleyici eserle derin bir duygusal bag
kurmakta zorlanmakta ve yapay zeka estetigi hizla tiiketilen bir
'dijital giiriiltiiye' donlismektedir." (Chayka, 2024).

Tiim bu trafik i¢in yapay zekanin sanat alaninda biiyiik
bir dezenformasyon yaratmasinin Oniine gegebilmek igin
elestirel kod ¢alismalari, yeni medya c¢alismalarn gibi
disiplinleraras1 alanlar1 da isin ic¢ine katacak sekilde Yapay
zekanin yavaslama hareketini (Slow Al) kavramini yaygin halde
tartismamiz  gereklidir. Yapay Zekanin yavaglama hareketi
yapay zeka teknolojilerinin hiz, verimlilik, otomasyon ve
Olceklenebilirlik ekseninde sekillenen hakim paradigmasina
karsi, teknolojiyle kurulan iligkinin zamansal, etik, ekolojik,
kiiltiirel ve politik boyutlarmni yeniden diisiinmeye yonelik
elestirel bir yaklasim olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda
“yavaglik”, yalnizca yapay zeka sistemlerinin islem hizinin
azaltilmas1 anlamina gelmemektedir. Kullanic1 ile algoritma
arasindaki iligskinin niteligini doniistliren bir yontem ve diisiinme
bi¢imini tanmimlar Bu yaklasim, yapay =zeka sistemlerinin
ardindaki veri, emek, enerji ve altyap: iliskilerini goriiniir
kilarken, bu sistemlerin kolonyal bilgi Gretim bigimleriyle
iligkisini de elestirel bigimde sorgulamaktadir. Bu nedenle yapay
zekanin yalnizca “ne iiretebildigine” degil, hangi kosullarda,
kimin emegiyle, hangi bilgi rejimleri {izerinden ve hangi
toplumsal-ckolojik  maliyetlerle {iretim  gergeklestirdigine
odaklanir. Yapay zeka ve yaraticilik iligkisini de optimize
ederken verimlilik odakli degil elestirel diisiinme {izerinden bir
tartismay1 tetikler.
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JENERATIF SANAT UYGULAMALARINDA
KOLEKTIF EKOSISTEMLER KURGULAMAK:
S4ANTP ORNEGI

Merve GUVEN OZKERIiM!

1. GIRIS

Son yillarda kolektif yaraticilik, dijitallesme ve insan-
makine etkilesimi ile iligskilendirilerek sanatsal yaraticilik
alaninda yeniden On plana ¢ikan kavramlardan biri haline
gelmistir. Oysa “Hi¢ kimse kendi basina bir ada degildir; her
insan kitanin bir parcasi, ana karanin bir bolimidir. (...)
Herhangi bir insanin 6liimi beni eksiltir; ¢linkii ben insanlhigin
bir parcastyim.” (Donne, 1959). John Donne’nin ifade ettigi gibi
ister dogrudan ister dolayli bir sekilde olsun insana iligkin pek
cok sey kolektif bir yapmin sonucunda gelisir. Bu durumun hem
kacinilmaz bir sonu¢ oldugunu hem de bir ihtiyag oldugunu
insanlik tarihi ve sanat tarihi bilimsel ve sanatsal gelismelerin
dogas1 ile ortaya koymustur. Sanat akimlari, sanat¢1 gruplari,
tiyatro topluluklari, miizik gruplar1 ve farkli kolektif {iretim
pratikleri icerisinde yaraticiligin 6zgiin oldugu kadar kolektif bir
eylem oldugunu da gosterir. Bu yaklagim, yaraticilig1 sanatginin
zihinsel Gretimine indirgemek yerine, bireyler, nesneler,
malzemeler, mekanlar ve sosyokiiltiirel c¢evre arasindaki

etkilesimler igerisinde ortaya ¢ikan bir siire¢ olarak ele almay1
gerekli kilar (Barrett vd., 2021).

Dolayistyla kolektif yaraticilik yalnizca belirli  bir
teknolojik altyapmin sagladigi bir {iretim model olarak
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sinirlandirilamaz. O insanin sosyal ve iliskisel dogasiyla
yakindan baglantili tarihsel bir &riintii icinde gelisir. Insan,
cevresiyle ve diger bireylerle kurdugu iliskiler araciligiyla bilgi,
deneyim ve anlam {iretirken, yaratict siire¢ de bu karsilikli
etkilesim igerisinde sekillenmektedir. Bu ¢aligmada yaraticiligin
kolektif bigimlerinin jeneratif sanat uygulamalarinda nasil
kurgulandigint ve aslinda jeneratif sanat gibi ¢ok disiplinli
karmasik bir tist-liretimin olusma kosullarini bir vaka incelemesi
tizerinden derinlestirecegiz.

2. JENERATIF SANAT

Jeneratif sanat, sanat¢ilarin yaratict kontroliiniin bir
kismimi, belirli bir 6zerklik derecesiyle isleyen ve sanat eserinin
ortaya ¢ikmasina katkida bulunan algoritmik, hesaplamali,
mekanik veya biyolojik gibi bir sisteme devrettikleri, sistem ve
kural temelli bir sanatsal uygulama olarak anlasilabilir
(Galanter, 2016).

Ister bilgisayarlar kullanilarak ister bilgisayar ya da farkli
bir hesaplamaya dayali olmayan siirecler yoluyla iiretilsin,
jeneratif sanat algoritmalari, yazilimi, donanimi, rastgeleligi ve
diger sistemleri sanatsal yaraticilikta ara¢ olarak kullanir.
Yaratict kontroliin sanatgilar ve iiretken sistemler arasinda bu
sekilde paylasilmasi, dikkati yalnizca sanat¢inin iradesi, sistem
Ozerkligi ve ortaya ¢ikan siirecler arasindaki iliskilere kaydirir.
Boylece bu tiir galismalar iginde yaraticilik ile sanatsal iradenin
nasil olustuguna dair sorular ortaya ¢ikar. Jeneratif sanati
tanimlarken, kapsaminin esnekliginden ve disiplinler arasindaki
siirlart ne denli i¢ ige gegtiginden de bahsetmeliyiz.
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2.1. Jeneratif Sanat Toplulukla Nasil iliski Kurar?

Jeneratif sanat, bircok sanatsal disiplinle etkilesim
yoluyla gelisme potansiyeline sahiptir ve bu sayede onlar1 genis
bir cati altinda doniistlirtir. Bilgisayar/elektronik miizik,
bilgisayar grafikleri ve animasyon, demoscene, VJ kultlrd,
glitch sanati, devre bilkme, canli kodlama, agik kaynakli dijital
sanat, parametrik tasarim ve mimari bunlardan bagzilaridir. Tiim
bu disiplinler rastgelelik, algoritmalar, matematiksel sistemler,
fiziksel modelleme, genetik sistemler, etkilesim ve kod gibi
cesitli tiretim mekanizmalarindan yararlanir.

Jeneratif sanatin teknik ve metodolojik ¢esitliliginin
Otesinde, bu alanin gelisimi ayn1 zamanda sanatgilarin,
programcilarin, miizisyenlerin, tasarimcilarin ve arastirmacilarin
kullandiklar1 verileri, araglari, kodlari, yontemleri ve estetik
yaklagimlar paylastiklari topluluklarin olusumuyla da yakindan
baglantilidir. Galanter’in (2003) {iretken sanata iligkin genis
kapsamli kavramsallastirmasinin da isaret ettigi gibi, bu alan tek
bir teknige veya ortama indirgenemeyen ¢esitli uygulamalar
kapsamaktadir.

Dolayistyla, jeneratif sanatin gelisimi yalnizca bireysel
sanatsal denemelere degil, aynm1 zamanda fikirlerin ve
uygulamalarin paylasimini ve dolagimini kolaylastiran kolektif
ortamlara da bagh olabilir. Bu nedenle iiretken sanat
topluluklari, tiretken uygulamalarin evrimlestigi daha genis bir
ekosistemin pargasi olarak anlasilabilir. Bu ekosistem, isbirligi,
deneme, 6grenme ve insan ile teknolojik aktorler arasindaki
yaratici rollerin donligmesine yonelik bir ortami miimkiin kilar.
Bu bakis agisiyla, jeneratif sanati topluluk temelli bir uygulama
olarak incelemek, belirli sosyal, teknolojik ve sanatsal aglar
icinde yaraticiligin, bilginin ve 6znelligin nasil kolektif olarak
tiretildigini ele almamizi saglar.

59



Plastik Sanatlar Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

2.2. Society for Nontrivial Pursuits (Onemsiz
Olmayan Ugraslar Toplulugu)

Yukanida tartistigimiz ¢ergevede, oldukga ilging bir
ormek olan UdK biinyesinde yer alan bu toplulugu vaka
incelemesi olarak ele alacagiz. Berlin’deki Society for
Nontrivial Pursuits (S4NTP) tarafindan {iretilen deneysel,
jeneratif ve hesaplamali sanat c¢aligmalarinin ortaya ¢ikis
sirecinde bu toplulugun nasil bir amiral gemisi misyonu
yiiklendigini agiklamaya ¢alisacagiz.

SANTP’yi Tirkceye “Gereksiz Olmayan Ugraslar
Toplulugu” olarak c¢evirebiliriz, bu ironik bir sekilde
kurgulanmig isimi burada kullanmamiza ragmen, ¢alisma
kapsammda ¢ogunlukla evrensel olarak tanindiklari Ingilizce
dilindeki kargiligmin kisaltmasi1 olan S4NTP’yi1 kullandik.

S4ANTP, Jeneratif sanat ve hesaplamali estetik alanlariyla
iligkili 6grenciler, mezunlar, Ogretmenler ve sanatc¢ilardan
olusan esnek bir yapidir. Sensdrler, analog elektronik devreler,
cihazlar ve yazilimlarin sentezi yoluyla ses ve gorsel performans
sistemleri tasarlar ve bunlar1 performanslarda, enstalasyonlarda
ve deneysel projelerde kullanir (bkz: https://s4ntp.org/).

Pek ¢ok kolektif sanat yapitinin iiretilmesi i¢in ortam
olusturan bu topluluk Alberto de Campo tarafindan kurulmus ve
Berlin Giizel Sanatlar Universitesi’nde jeneratif ve hesaplamali
sanat dersini de kapsayan bir sekilde yiiriitiilmektedir.
Dolayisiyla ~ dersin ~ Ogrencileri,  hocalari,  mezunlari,
arastirmacilar ekosistemin dogal pargalarmi olusturur. Ayrica
Berlin’deki sanat ortami, festivaller, alternatif mekanlar, ulusal
ve uluslararasi sanatcilar bu topluluk ile etkilesim i¢indedir.
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2.3. Neural Labyrinths

SANTP yil iginde pek c¢ok disiplinlerarast biiyiileyici
calismaya ev sahipligi yapar. Bu calismalar ¢cogunlukla birden
fazla uzmanlik alanin1 gerektiren proje temelli enstelasyonlardir.
Bu caligmalardan bir tanesi olan Neural Labyrinths (2022),
kolektif yaraticihigin insan ile teknolojik sistem arasindaki
etkilesim iizerinden yeniden disiiniilebilecegi deneysel bir ses
ve performans enstalasyonudur. Alberto de Campo ve Hannes
Hoelzl tarafindan gelistirilen ¢aligma, David Tudor’un canli
elektronik ¢aligmalarindan ve 6zellikle basit goriinen elektronik
aglarin Ongorillemeyen ve zengin ses davranislari {retme
kapasitesinden ilham almaktadir.

Sekil 1. Neural Labyrinths: A Performance Installation (2022-).
Alberto de Campo & Friends. Gorsel: sanatc¢ilarin cevrimici proje
arsivinden.

Kaynak: Six Strings / Neural Labyrinths

S4NTP tarafindan gelistirilen Neural Labyrinths (2022),
kolektif yaraticiligin insan ile teknolojik sistem arasindaki
etkilesim iizerinden yeniden diisliniilebilecegi deneysel bir ses
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ve performans enstalasyonudur. Alberto de Campo ve Hannes
Hoelzl tarafindan gelistirilen ¢alisma, David Tudor’un canli
elektronik ¢aligmalarindan ve 6zellikle basit goriinen elektronik
aglarim Ongorillemeyen ve zengin ses davraniglart {iretme
kapasitesinden ilham almaktadir.

Sekil 2. Neural Labyrinths: A Performance Installation (2022-).
Alberto de Campo & Friends. Gorsel: sanatcilarin cevrimici proje
arsivinden.

Kaynak: Six Strings / Neural Labyrinths

Enstalasyon, birbirine bagl alt1 diiglimden olusan bir ag
yapisina sahiptir. Her diigiimde gomiilii bir bilgisayar, ses geri
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besleme ag1, hava mikrofonu, titresim sensorii, hoparlor, titresim
dondiistiiriicti ve diger diigimlerle baglant1 saglayan ses kanallari
bulunmaktadir. Diiglimler arasindaki akustik ve elektronik
baglantilar, sistemin ortaya g¢ikaracagi sesin dnceden tamamen
belirlenmesini engelleyen dinamik bir iligki ag1 olusturur.

Sekil 3. eural Labyrinths: A Performance Installation (2022-).
Alberto de Campo & Friends. Gorsel: sanatcilarin cevrimici proje
arsivinden.

Kaynak: Six Strings / Neural Labyrinths.

Bu nedenle eserin iretim siireci, tek bir sanat¢inin
dogrudan kontrol ettigi dogrusal bir kompozisyon modelinden
ziyade, sanatgilar, katilimcilar, elektronik devreler, sensorler,
yazilimlar, fiziksel nesneler ve akustik ¢evre arasindaki
etkilesimlerden meydana gelen dagitik bir yaratici sistem olarak
degerlendirilebilir. Calismanin 2022 yilinda Berlin'deki
Meinblau'da gercgeklestirilen sunumunda ziyaretgilerin basit
arayuizler araciligiyla sistemi etkileyebilmesi de bu kolektif ve
katilimer yapiy: giiglendirmektedir. Boylece Neural Labyrinths,
yaratici eylemin insan ve makine arasinda dagilan, sistemin geri
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beslemeleri ve gevresel etkilesimler araciligiyla siirekli yeniden
sekillenen bir siire¢ olarak ele alinabilecegini gostermektedir.

3. SONUC

Giris bolimiinde de ele aldigimiz lizere sanatsal
yaraticilikta kolektif anlayis gelistirmek ve buna uygun ortamlar
kurmak yeni bir egilim degildir. Sanatsal iiretimin ve
aragtirmanin gelisimini ve siirekliligini saglayan tarihsel bir
yontemdir. Ancak dijital ve ag tabanli kosullar bu durum onu
yeni sosyo-teknik bir zorunluluk haline gelmistir.

Daha 6nce de tartistigimiz bu tarihsel stireklilik, jeneratif
sanat alaninda daha belirginlesmektedir. Bu ¢ercevede jeneratif
sanatin sistem ve kural temelli dogasi, kolektifligi istege bagh
bir yontem olmaktan ¢ikarip ¢ogu durumda yapisal bir
gereklilige doniistiirmektedir. Cilinkii sanat¢i burada dogrudan
nihai bigimi iiretmez. Uretim sistemini kuran, kisitlari
belirleyen, ¢iktilar1 segen ve anlamlandiran bir konuma
gecmistir.  Kolektif ortamlar, disiplinleraras1 iletisim, ortak
tiretim duygusunu miimkiin kilar.

Bununla birlikte, giincel dijital kosullar bu kolektif
potansiyeli esit bicimde desteklememektedir. Diyebiliriz ki
sanatcinin  kaginilmaz olarak platform kapitalizmine bagimh
hale donilismesi Ozellikle jeneratif sanatlarda 6zgiin 6rneklerin
ve deneysel c¢aligmalarin iiretilmesini biiyiikk Olclide engeller.
Dolayisiyla bagimsiz kolektif ortamlar jeneratif sanatta etik ve
ontolojik bir direnis stratejisidir.
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MIMETIK TEMSILIN OTESINDE MODERN
RESIMDE BEDENIN DEFORMASYONU VE
INSAN DENEYIMi

Banu YUCEL!

1. GIRIS

Resim sanatinin ortaya ¢iktig: tarih 6ncesi donemlerden
itibaren, diinyay1 anlamlandirma ve hayat deneyimini kayit altina
alma ihtiyaci, insanin dogasinda var olan bir eylem olmustur.
Diinyay1 gozlemleyen insan, gozlemledigi gorselleri yiizey
lizerine aktarma ihtiyact ile mimesis kavrami olarak agiklanan
dogay1 taklit etme durumuna zemin olusturmustur. Bu fikir
ozellikle Antik Yunan donemi sanatinin ideal giizellik arayisiyla
yonlenmistir. Ardindan gelen Orta Cag doneminin simgesel
durumu dini temellerle sekillenerek, Antik Cag’dan farkli bir
anlayls olusturmustur. Sanatin dini konular iizerinden
sekillenmesinin ardindan ortaya ¢ikan Ronesans donemi birgok
kesfe zemin hazirlamistir. Perspektifin resim sanatina sistematik
olarak uygulanmasi, goriinen diinyanin optik agidan tutarl bir
anlayisla resmedilmesine olanak tanimistir. Antik donemden
sonra glizel ile gerceklik arasindaki bag yeniden konumlanmis ve
dogay1 gbozlem, anatomik tutarlilik ve optik goriintiiniin yiizeye
aktarilmast estetik deger Olgiitleri arasinda yer almaya
baglamistir.

Romantizmle birlikte sanat¢min kilise, saray ve akademi
gibi geleneksel otoritelerin belirledigi konulara baglilig1 gorece
azalmis; sanatc1, kendi konusunu se¢me ve bireysel duyarliligin

1 Dogent, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Gorsel
Sanatlar Bélimi, ORCID: 0000-0002-9859-7890.
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eserine yansitma konusunda daha genis bir Ozgiirlik alani
kazanmistir. Bu siiregte hayal giicii, duygu, 6znellik ve kisisel
deneyim sanatsal {iretimin merkezine yerlesmis; bdylece
gercekligin yalnizca gozlemlenebilir dig diinyaya, giizelligin ise
ideal oran ve uyuma dayandigi yoniindeki yerlesik anlayis
sorgulanmaya baglanmistir.

Gozlemlenebilir gergekligin yani sira sanat¢inin bireysel
duygu, hayal glct ve icsel deneyimlerinin de sanatsal Gretime
dahil edilmesi, sanatin gelisiminde koklii bir bakis degisiminin ilk
adimlarin olusturmustur. Bu stirecte giizellik, sanat eserinin tek
ve zorunlu Sl¢iitii olmaktan ¢ikmis; optik gergeklik i¢cinde ¢irkin,
kusurlu veya uyumsuz olarak degerlendirilen bigim ve figiirler de
sanatsal anlatimin konusu haline gelmistir. Boylece ¢irkin, yiice,
grotesk ve tekinsiz gibi farkl estetik kategoriler deger kazanmus;
sanatin gorevinin yalnizca ideal giizelligi temsil etmek olmadigi
diisiincesi giiclenmistir.

Ideal giizellik arayisiyla baslayan bu tarihsel siirecte
deformasyonun modern sanatla birlikte basat bir konuma
gelmesi, bircok sanatgiya goriinen gercekligin ~ Gtesine
gecebilecekleri giiglii bir ifade olanagi sunmustur. Bu baglamda
deformasyon, bigimin rastlantisal bigimde bozulmasindan ya da
dogaya uygun temsilin biitiiniiyle reddedilmesinden ¢ok, mimetik
temsilin smirlarmi genisleten bilingli bir sanatsal strateji olarak
degerlendirilmelidir. Insan bedeninin anatomik biitiinliigiinden
uzaklastirilmasi, dig goriiniisiin tek basina aktaramadig1 bedensel,
psikolojik ve varolussal deneyimlerin goriiniir hale getirilmesine
imkan tanimistir. Boylece beden, yalnizca goriilen bir nesne
olmaktan c¢ikarak hissedilen, hatirlanan, parg¢alanan ve yeniden
kurulan bir deneyim alanina doniigsmiistir.

Bu ¢alismanin ¢ikis noktasmi, Albertina Miizesi’nde
diizenlenen Picasso—Bacon: What It Feels Like to Be Human
bashikli sergi olusturmustur. Picasso ve Francis Bacon’in

67



Plastik Sanatlar Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

eserlerini insan bedeni ve insan olma deneyimi ekseninde bir
araya getiren sergi, iki sanat¢cinin farkli donem ve anlatim
bi¢imlerine ragmen figiirlin deformasyonu iizerinden kurduklart
diisiinsel ve gorsel yakinligi goriintir kilmistir. Sergide bedenin
parcalanmasi, yeniden yapilandirilmasi, hareket i¢inde ¢oziilmesi
ve tanmabilirliginin smnirlandirilmasi; bigimsel bir {slup
ortakliginin Gtesinde, insanin bedensel, psikolojik ve varolussal
deneyimini ifade etmenin farkli yollar1 olarak ele alinmistir.
Serginin sundugu bu karsilagsma, mimetik temsilin sinirlart ile
deformasyonun deneyimi goriiniir kilma potansiyelini birlikte
degerlendirme diisiincesini ortaya ¢ikarmistir.

Bu calismada modern resimde bedenin deformasyonu,
Picasso ve Bacon’in sec¢ilmis eserleri iizerinden ele alinacaktir.
Picasso’nun insan bedenini ¢oklu bakis acilariyla pargalayip
yeniden kuran yaklasimi ile Bacon’n figiirii hareket, et, basing ve
psikolojik gerilim icinde ¢6zen resim dili karsilagtirmali olarak
incelenecektir. Bu dogrultuda ¢aligmanin temel amaci,
deformasyonun yalnizca bigimsel bir bozulma olmadigin;
goriinen bedenin otesinde modern insanin duyumsal, psikolojik
ve varolussal deneyimini agiga ¢ikaran alternatif bir temsil
bi¢imine doniistiiglinii ortaya koymaktir.

2. MIMETIK TEMSILIN SINIRLARI VE
DEFORMASYONUN iFADE OLANAKLARI

Mimetik temsilin smirlarini tartisabilmek i¢in oncelikle
mimesisin dogrudan ve edilgin bir kopyalama islemiyle
Ozdeslestirilmemesi  gerekir. Sanatginin  gergeklige bakisi,
kullandigit malzeme ve basvurdugu teknik yoOntemler,
gozlemlenen bigimlerin yilizeye oldugu gibi aktarilmasimi
engeller. Dolayisiyla sanat eseri, temsil ettigi nesneye benzese
bile o nesnenin eksiksiz bir karsilig1 degil, belirli bir bakis agisiyla
olusturulmus yorumudur.

68



Plastik Sanatlar Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

Fotograf makinesinin icadi, optik goriintiideki gercekligi
kaydetme konusunda sanat¢ilara farkli durumlara ydnelme
imkani saglayarak yeni ifade olanaklari sunmustur. Sanatcilar
resim sanatinda optik gorlintiiniin Gtesinde duyguya, hayal
giiciine ve kendi deneyimlerine yer vermeye baslamislardir.
Boylece taklitten disavuruma ydnelen modern sanat anlayiginda
sanat eseri, yalmizca dis diinyanin temsili olmaktan ¢ikarak
sanatcinin 6znel deneyimini goriiniir kilan ve izleyicide duygusal
bir karsilik olusturan bir iletisim alanina doniigmiistiir. Selguk bu
durumu su sekilde agiklamaktadir:

Bu tartigmalar sanatin yalnizca estetik bir ifade bicimi degil; aym

zamanda bireyin igsel diinyasiyla kurdugu derin bir iletisim araci

oldugunu ortaya koyar. Ozellikle modern donemle beraber sanat,
sanatg1 igin bir disavurum bigimi olarak islev goériirken; izleyici igin
de duygularini tanima, anlamlandirma ve doniistiirme siirecini

baglatan bir uyarici haline gelir (Selguk,2025, s. 2027).

Bu tarihsel doniisiim, mimetik temsilin biitiiniiyle terk
edilmesinden ¢ok, goriinen gergekligin sanatgmin duygu,
diistince ve deneyimleri dogrultusunda yeniden
bi¢imlendirilmesini beraberinde getirmistir. Dogaya uygunluktan
sapma, bu yeni anlayis igerisinde bir yetersizlik ya da kusur
olarak degil; goriiniisiin aktaramadigi anlamlar agiga ¢ikaran
bilin¢li bir ifade tercihi olarak degerlendirilmistir. Bu noktada
deformasyon, modern sanatin insani ve ger¢ekligi yeniden
yorumlamasinda bagvurdugu temel yontemlerden biri haline
gelmistir.

2.1. Mimesis, Benzerlik ve Gorundr Gerceklik

Mimesis, en genel anlamiyla, sanatin insani, dogayi,
nesneleri ve eylemleri taklit ve temsil etme bi¢imini agiklayan bir
kavramdir. Cesme ve Selcuk’a (2024) gore, “Taklit mevcut bir
nesnenin, modelin veya bir tarzi izleyerek, benzerini olugturma
bicimidir” (s. 43). Bu tanim, mimetik temsilin 6zgiin nesne ile
onun sanatsal olarak yeniden olusturulan benzeri arasindaki
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iliskiye dayandigini gostermektedir. Ancak mimetik temsil,
goriinen gergekligin edilgin ve eksiksiz bir kopyasinin
tiretilmesiyle smirlandirilamaz. Sanat eseri ile eserin temsil ettigi
nesne birbirinden ayridir: Bir portre, betimledigi kiginin kendisi
degil, o portreyi olusturan kisinin bakis agismin temsilidir.
Benzer bi¢imde resim ve heykel kisileri ve nesneleri, tiyatro insan
eylemlerini, edebil anlatilar olaylari, miizik ise sesleri veya
duygusal durumlar1 temsil edebilir (Townsend, 2002, s. 107-
108). Bu nedenle mimesis, sadece optik goruntinin birebir
yansimasi olarak degil, sanat yoluyla ger¢ekligin secilmesi ve
yeniden diizenlenmesi olarak da tanimlanabilir.

Ozetle mimesis kavrami, yalnizca var olan bir nesnenin
benzerini iiretmeye dayanan taklit anlamiyla smirlandirilamaz.
Soykan, Antik Yunan diisiincesinde mimesisin hem taklit hem de
tasvir anlaminda kullanildigini; taklidin bir orijinal ile onun
kopyas1 arasindaki iliskiye dayanmasina karsilik tasvirin 6nceden
var olan bir modele baghh olmak zorunda olmadigini
belirtmektedir. Soykan’a (2020) gore, “Bu ikinci durumda
tasvirin bir orijinali olmasi1 gerekmez. Daha dogrusu, buradaki
orijinali tasvirin kendisi yaratir” (s. 154). Bu ayrim, mimetik
temsilin yalnizca goriiniir gergekligi yeniden tiretmedigini, sanat
eserinin kendi gergekligini ve temsil nesnesini de kurabildigini
gostermektedir. Bu baglamda modern sanattaki deformasyon,
onceden verilmis bir bicimin eksik ya da hatali taklidi olarak
degil, insanin bedensel ve psikolojik deneyimini goriiniir kilan
yeni bir tasvir bi¢imi olarak degerlendirilebilir.

Soykan’in aktardigi Ksenophon yorumunda sanat,
duyularla algilanabilen nesnelerin yani sira dogrudan goriiniir
olmayan ruhsal ve tinsel nitelikleri de temsil edebilmektedir.
Nitekim Soykan (2020), “Ksenophon i¢in sanat yalniz duyusal
objeleri degil, tinsel objeleri de taklit eder” demektedir (s. 159).
Somut bir formu bulunmayan ruhsal 6zellikler; bakis, yiiz ifadesi,
bedenin durusu ve insan eylemleri aracilifiyla goriiniirlik
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kazanir. BOylece sanatci, yalnizca bedenin optik goriinligiinii
degil, bu goriiniis araciligiyla aciga ¢ikan karakteri, duyguyu ve
ruhsal durumu da temsil eder. Temsil bu anlamda gercekligin
ylizeysel bir kopyast degil, gorlinmeyen niteliklerin goriiniir
bicimler araciligiyla ifade edilmesidir.

Bu yaklagimdan hareketle modern sanattaki deformasyon
da mimetik temsilin terk edilmesi degil, goriiniir gergekligin yeni
bir tasvir anlayisi icinde yeniden kurulmasi olarak ele alabilir.
Bunun nedeni, deformasyon yontemini kullanan sanat¢inin
oncelikle bir gerceklik se¢cmesi ve bu gercekligin optik
goriinlimiindeki belirli bolimleri degistirerek, eksilterek veya
bilingli bi¢imde bozarak vurgulamak istedigi oOzelligi One
¢ikarmasidir.

Duygu, karakter ve ruhsal durum gibi dogrudan
goriinmeyen nitelikler; yiiz ifadesi, bakis ve beden hareketleri
aracilifiyla somutlastirilabilmektedir. Burada sanat araciligi ile
somutlagtirilan sey, temsilin nihai amacindan ¢ok, ruhsal ve
diisiinsel olanin aktarilmasini saglayan bir aragtir.

2.2. Bicimsel Bozulmadan ifade Stratejisine:
Deformasyon

Deformasyonun modern sanattaki iglevini anlayabilmek
icin temsil edilenin gilizel algilanmasindan ¢ok bigiminin
bozulmas1 ve sanat eserinin estetik degeri arasinda ayrimin
onemsenmesi gerekir. Bu baglamda Umberto Eco “Cirkinligin
Tarihi” adli kitabinda (2009) “yaradilistan gelen cirkinlik,
bicimsel cirkinlik ve sanatsal cirkinlik” arasinda bir ayrim
yapmaktadir (Eco, 2009, s. 365). Bu ayrim, ¢irkin kabul edilen bir
varligin sanatsal agidan etkileyici bigimde temsil edilebilecegini;
buna karsilik tanmidik veya guzel bir figurin bigimsel olarak
bozulmasinin eseri kendiliginden estetik a¢idan degersiz
kilmayacagini gostermektedir.
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Eco’ya gore avangart sanat karsisinda gelisen olumsuz
tepkilerin nedenlerinden biri, izleyicinin bigimsel deformasyon
ile temsil edilen kisinin gercek gorlinlisiinii birbirinden
ayrramamasidir: “Picasso’nun resmettigi kadin yiiziiniin, ¢irkin
bir kadmin birebir portresi olarak degil (ki Picasso’nun resmi
yaparkenki amaci bu degildi) bir kadinin ¢irkin bir portresi olarak
algiladiklarindan bu tabloya tiksintiyle yaklagmislardir” (Eco,
2009, s. 365). Boyle bir degerlendirme hala yizeyde optik
goriintli arayis1 ve geleneksel giizellik beklentileri oldugunu
gostermektedir. Oysa modern sanat anlayisinda big¢imin
bozulmas1 bir gergeklik sorgulamasidir. Picasso’nun heniiz on
dort yaslarinda yaptig1 portreler, temsil yetenegini gézler Oniine
sermektedir. Bu sebeple sanat¢1t deformasyon yontemi ile
gercekligin oOtesinde farklir algi deneyimlerine yonelmistir. Bu
nedenle deformasyon, bigimsel bir kusur olmaktan c¢ikarak
bilingli bir ifade stratejisine doniismektedir.

Deformasyon, en genel anlamiyla nesnenin bilinen ya da
gozlemlenebilir bigiminden uzaklagilmasi olarak
degerlendirilebilir. Bu ifade ile birlikte modern sanat anlayisinin
‘guzel nedir?” sorusundan c¢ok ‘gercek nedir?” sorusuna
yonelmesi sanatta bicimin doniistiiriillmesine sebep olmustur.
Deformasyonda amag; nesnenin ya da figurun bicimine bilingli
olarak mudahale edilmesidir. Bu nedenle bu bilin¢li bozma,
temsilin yetersizligi olarak degil optik goriintiiniin aktaramadig:
deneyimler olarak degerlendirilmelidir.

Ozkan Eroglu'nun  Worringer’in - duyumsama  ve
soyutlama kavramlarina iligkin okumasi, deformasyonun bu
niteligini agiklamak acisindan o6nemli bir kuramsal zemin
sunmaktadir. Eroglu, Worringer’in modern estetik anlayisinda
dikkatin nesnenin nesnel bigiminden, onu géren ve anlamlandiran
O0znenin davranigina yoneldigini belirtmektedir. Eroglu’nun
ifadesiyle, “Nesnenin bicimi degil, bilhassa 6znellik kapsaminda
dile getirmek istedigi ‘estetik nesne’yi gormede bulunan 6znenin
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davranig1 onemlidir” (Eroglu, 2016, s. 24). Boylece estetik deger,
nesnenin dis gorliniisline uygunlugundan O6znenin gdérme,
duyumsama ve anlamlandirma  bigimine dogru yer
degistirmektedir.

Eroglu’nun aktardigi bi¢cimiyle Worringer, duyumsama
ile soyutlamay1 sanat¢mnin nesne ve dis diinya karsisindaki iki
farkli egilimi olarak ele almaktadir. Duyumsama organik bigimle
kurulan 6znel yakinhigi ifade ederken soyutlama, organik
goriinlisten uzaklasan ve bigimi yeniden dizenleyen bir temsil
egilimine karsilik gelmektedir. Ancak bu iki egilim, sanat tarihini
kesin sinirlarla ayiran degismez kategoriler olarak degil, farkl
donem ve sanat anlayiglarinda degisen agirliklarla ortaya cikan
estetik yonelimler olarak degerlendirilmelidir.

Bu yaklasimdan hareketle deformasyon, nesnenin
bi¢ciminin keyfi olarak bozulmasi degil, goriiniir gercekligin
Oznenin psikolojik ve estetik gereksinimleri dogrultusunda
yeniden kurulmasidir. Sanat¢inin  dogaya uygun bigcimden
uzaklasmasi, teknik bir yetersizlige degil, dis goriiniisiin
aktaramadig1 duygu ve deneyimleri ifade etme arayisina isaret
eder. Boylece deformasyon, bigimsel bir sapma olmaktan ¢ikarak
modern sanat¢inin insani ve gerceklii yorumlamasmi saglayan
bilingli bir ifade stratejisine doniisir.

3. BENZERLIGIN OTESINDE iKi BEDEN
YAKLASIMI

Picasso ile Bacon arasindaki iliski, yalnizca bigimsel
benzerlikler iizerinden degil, devralinan bir figiir anlayiginin
doniistiiriilmesi tizerinden de degerlendirilmelidir. Peppiatt iki
sanateiy ele alirken su ifadelere yer vermistir:

Anlagilabilir bi¢cimde, iki sanat¢1 arasindaki iliskiyi ele alan sergi ve

yazilar, Picasso’nun Bacon {izerindeki etkisine odaklanma egiliminde
olmustur. Ancak bu vurgu sinirh ve oOncelikle tarihsel bir énem
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tasimaktadir; ayn1 zamanda iki sanat¢inin yapitlarinin birbiriyle nasil
etkilesim kurduguna iliskin tartismayr sinirlandirdigi  igin
indirgemecidir. Bacon’in resimleri, Picasso’nun yaratict ve ¢agrisim
yiklii  bicimlerinin  merceginden degerlendirildiginde nasil
Olciilemeyecek oOlglide zenginlesiyorsa Picasso’nun yapitlart da
Bacon’in neredeyse ¢Oziiliip eriyen savas sonrasi imgeleriyle
karsilastirildiginda daha derin bir anlam kazanmaktadir. Say1siz farkli
kaynaktan beslenen son derece karmasik gorsel diinyalari carpistr,
birlesir, birbirinden ayrilir ve yeniden kaynasir. Her ikisi de her
seyden once alimlayici sanatgilardi; seckin ya da popiiler ayrimi
yapmaksizin her tiirlii kaynaktan gelen etkileri bir siinger gibi emmis,
bunlari yagadiklari doneme niifuz eden olaganiistl bir géndermeler ve
beklenmedik biling izleri arsivine doniistiirmiislerdir (Peppiatt,
2026b, s. 16).

Ancak Bacon, ilerleyen yillarda konu ve iislubunu
olgunlagtirarak Picasso’nun etkisinden uzaklasmis ve kendine
0zgli beden anlayisini gelistirmistir. Bu nedenle iki sanatgi
arasidaki iligki, dogrudan bir taklitten ¢ok, Picasso’nun agtig1
bicimsel olanaklarin Bacon tarafindan daha yogun, tekinsiz ve
duyumsal bir beden deneyimine doniistiiriilmesi olarak ele
almabilir.

Mimetik temsilin doniistiiriilmesi, modern resimde
benzerligin  biitiiniiyle  ortadan  kaldirilmast  anlamma
gelmemektedir. Peppiatt’a (2026a, s. 96) gore Picasso, portreyi
yalnizca modelin goriiniislinii aktarmaya dayanan duragan bir tiir
olarak ele almamais; onu algi, kimlik ve bi¢cimin ifade olanaklarin
aragtirdig1 deneysel bir alan olarak kullanmistir. Bu yaklasimda
Picasso bigimi yontemli bir sekilde parcalar ve yeniden kurarken
Bacon, 0znenin bedenine ve etine daha dogrudan miidahale
ederek figiirii siddetli bir degisim ve akis icerisinde ele almaktadir
(Peppiatt, 2026a, s. 97). Buna karsin deformasyon, modelle
kurulan bag: timiiyle ortadan kaldirmaz. Peppiatt’mn (2026a),
ifadesiyle, “Her iki ressam da bu radikal miidahalelere ragmen
modellerinin belirgin benzerligini korumayr ve kisiliklerinin
farkli yonlerini yakalamayr mucizevi bigimde basarir” (s. 97).
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Dolayistyla Picasso ve Bacon’in resimlerindeki deformasyon,
mimetik temsilin reddedilmesinden c¢ok, goriiniir benzerligin
insanin psikolojik ve bedensel deneyimini aciga ¢ikaracak
bicimde yeniden diizenlenmesi olarak degerlendirilebilir.

3.1. Goriunen Bedenden Hissedilen Bedene: Francis
Bacon

Geleneksel optik benzerlige dayali temsil, bedenin nasil
gorindiigiine odaklanirken deformasyonun, bedenin hissiyatini
on plana c¢ikardigi sOylenebilir. Modern sanat anlayisinda
gegmisten bu yana gegen siirecte resmin islevi degisiklik
gostermistir. Beden yalnizca disaridan goriilen ve simirlan
belirlenebilen bir nesne olarak degil duyumsayan, etkilenen ve
cevresiyle iligki kuran yasantisal bir alan olarak ortaya
cikmaktadir. Bu yaklasim, Francis Bacon’in resimlerindeki
figiirleri agiklamak bakimindan 6zellikle 6nemlidir. Bacon’in
figiirleri anatomik goriiniisiin aktarilmasindan ¢ok, bedende
hissedilen gerilim, hareket, ac1 ve kirillganligi goriiniir
kilmaktadir.

Filomythos Editorleri (2025), Bacon’in resimlerindeki
“et” anlayisin1 Merleau-Ponty’nin Gorunir ve Gorinmez adh
eserinde gelistirdigi la chair kavramiyla iliskilendirmektedir. Bu
yorumda et, yalnizca biyolojik bir madde degil, “hisseden ve
hissedilen bir doku” olarak ele alinmaktadir (Filomythos
Editorleri, 2025). ‘La chair’ kavrami ile Bacon’in figiirleri
arasinda dogrudan bir iliski kurulamasa da yoruma dayali bir
okuma gerektirir. Bu bakis acis1 ile Bacon’in beden ifadesi
cevresiyle iligki i¢inde olan bir ifade bigimine doniistr.

Bacon’mn figiirlerindeki deformasyon da bedenin dis
goriiniisiiniin basit¢e bozulmasi degildir. Silinen sinirlar, dagilan
yuzler, bukulen uzuvlar ve gevresindeki mekanla i¢ ice gecen
bedenin nasil goriindiigiinden ¢ok nasil algilandigini agiga
cikarir. Boylece goriinen bedenin yerini; aci, hareket, basing ve
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kirllganlik aracilifiyla deneyimlenen, bagka bir ifadeyle
hissedilen beden alir.

Gorsel 1. Francis Bacon, Three Studies for a Portrait, 1976, tuval
iizerine yaghboya, ii¢ panel, her biri 35,5 x 30,5 cm, 6zel
koleksiyon.

Bacon’m 1976 tarihli Bir Portre I¢in Ug Etiit adli yapati,
portrenin sabit ve tekil bir goriiniis sunma islevini ii¢ panel
araciligryla doniistirmektedir. Ug resimde aym1 modelin yiizii
yinelenmekle birlikte her panel farkli bir ifade ve hareket izlenimi
sunmaktadir. Alisilagelmis portre resimlerinin aksine bu yiizler
hareket halindeymis gibi algilanir. Bigimsel olarak yiizii, alindan
burnun bitimine kadar ikiye bolmiis ve agz1 da pargalayarak
hareket kazandirmustir. Ug portrede de zeminde koyu renk
kullanilmigtir  ve yiiz yiizeyleri yer yer sicak tonlarla
hareketlendirilmistir. Gozlerin kapali verilmesi, dikkati bakistan
yiiziin parcalanan diger bolgelerine yoneltmektedir. Izleyici bu
portrelere baktiginda yilizeyde gbéz gezdirmektedir. Bunlarla
birlikte portrenin ayirt edici 6zellikleri birakilarak deformasyon
saglanmistir. Yiizeyde yer yer silinmeler, belli belirsiz renk
gecigleri, bigimin egilip biikiilmesi gibi durumlar portrenin
duraganliginin ortadan kalkmasini saglamistir. Bu nedenle yapit,
kisinin yalnizca nasil goriindiigiinii degil, bedensel varliginin
nasil hissedilebilecegini arastiran bir portre anlayis1 ortaya
koymaktadir.

Bacon’in resimlerine iliskin aciklamalari, bedenin
goriinlisten duyumsamaya yonelisinin yalnizca ortaya c¢ikan

76



Plastik Sanatlar Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

bicimde degil, resmin olusum siirecinde de gergeklestigini
gostermektedir. Bacon’n ifadesiyle, “Bu sayede sanatci igini ya
da duygu vanalarini agabiliyor diyebilirim; bdylece resme bakani
daha siddetle yasama dondiiriiyor” (Sylvester, 2022, s. 17). Bu
aciklama, Bacon’mn resminde deformasyonun dis gorlniisii
bozmakla smirli olmadigini; izleyiciyi daha yogun, dogrudan ve
bedensel bir deneyimle karsilastirmayr amagladigini ortaya
koymaktadir. Figiirtin optik benzerlikten uzaklagsmasi, boylece
gercekligin reddedilmesi degil, onun hissedilen ve yasanan
boyutunun goriiniir kilinmasi anlamina gelmektedir.

Bedenin optik goriiniisten uzaklastirilarak yeniden ifade
edilmesi yalnizca Bacon’n figiirlerinde karsilagilan bir yaklagim
degildir. Bircok sanatgiya yeni bir bakis a¢is1 kazandiran Picasso,
optik goriinlisii temsilin tek Olgiitii olarak kabul etmeyerek
goriinene yeni ifade olanaklari sunan ilk sanat¢ilardan biridir
denilebilir. Peppiatt, Picasso’nun yapitlariyla “modern durumla
karsilik bulan, insanlhga iliskin ¢arpici bicimde yeni imgeler”
olusturmanin hadla miimkiin oldugunu ortaya koydugunu
belirtmektedir (Peppiatt, 2026b, s. 15). Yazara gore Picasso’nun
insan ve hayvan diinyasina ait organik bi¢imlerin olanaklarini
genisletmesi, Bacon’m kendi sanatinin yoniinii belirlemesinde
etkili olmustur. Picasso’nun biyomorfik figiirleri bedeni anatomik
biitiinliigiinden uzaklastirirken Bacon, bu bi¢gimsel miras1 daha
yogun, kirilgan ve tekinsiz bir beden deneyimine doniistirmiistiir.
Dolayisiyla iki sanat¢cida da deformasyon, insan bedenini
taninmaz hale getiren keyfi bir bozma islemi degil; modern
insanin degisken, par¢alanmis ve duyumsal varolusunu goriiniir
kilan bir ifade stratejisi olarak degerlendirilmelidir.

3.2. Parcalanan ve Yeniden Kurulan Beden: Pablo
Picasso

Kiibizmin resim sanatina getirdigi baslica yeniliklerden
biri, Ronesans’tan itibaren hakimiyetini siirdiiren dogrusal
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perspektif anlayisin1 sorgulamasidir. Antmen’e (2008) gore
Kiibistler, ii¢ boyutluluk yanilsamasi olusturmak yerine resim
ylizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamis; nesneyi ayni anda farkl
acilardan gostererek doganin betimleyici degil, kavramsal bir
yorumunu ortaya koymuslardir (s. 45). Boylece Kibizm,
perspektifi biitiinliyle reddetmekten ¢ok, goriinen gercekligi tek
ve sabit bir bakis noktasindan diizenleyen temsil geleneginin
smirlarini ortaya koymustur. Kiibist sanatcilara gore bir figiiriin
veya nesnenin gergekligi, belirli bir anda yalnizca tek bir agidan
goriilen optik gorintiisiiyle smirlandirilamaz. Bir nesnenin
goriinen On ylziiniin yan sira arka, yan ve farkli agilardan
algilanabilecek yiizleri de bulunmaktadir. Bu nedenle farkl bakis
noktalar1 ayni resim yiizeyinde es zamanli olarak bir araya
getirilmis; nesne ve figiirler pargalanarak yeniden diizenlenmistir.
Picasso’nun parcalanmis ve c¢ok yonlii yilizeyleri de goriinen
bicimi ortadan kaldirmaktan ¢ok, nesnenin tek bakisla
kavranamayacak biitiinliiglinli resim diizleminde yeniden kurma
diisiincesine dayanmaktadir.

Ayni zamanda Picasso’nun bedeni pargalayip yeniden
kurmasi, sanat geleneginin biitlinliyle reddedilmesi anlamia
gelmemektedir. Sanatci; El Greco, Velazquez ve Goya gibi
geemis ustalarin yapitlariyla kurdugu iliskiyi dogrudan bir
kopyalama bigiminde degil, mevcut imgelerin bicimsel ve
diistinsel olanaklarmi yeniden degerlendiren yaratict bir
karsilasma olarak siirdiirmiistiir. Mahon’un da belirttigi {izere
insan bedeni, Picasso’nun ge¢misin sanatini “yeni admna” ele
aldig1 bu yaklagimin merkezinde bulunmaktadir (Mahon, 2026, s.
28). Bu nedenle Picasso’nun gelenege yonelisi gegmis bigimlerin
tekrarlanmasina degil; onlarin pargcalanmasina, farkli kaynaklarla
birlestirilmesine ve modern insan deneyimine karsilik verecek
sekilde yeniden kurulmasma dayanmaktadir.

Picasso’nun ¢oklu bakis, pargalama ve yeniden
diizenleme yoluyla gelistirdigi beden anlayisi, figiirii optik
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benzerligin sinirlarindan uzaklastirmistir. Bununla birlikte
Picasso’da beden ¢ogunlukla resimsel diizlem igerisinde yeniden
kurulan bigimsel bir yap1 olarak varligmi siirdiiriir. Bacon ise bu
bicimsel miras1 farkl1 bir yonde doniistiirerek par¢alanmis bedeni
et, hareket, basing, aci1 ve kirilganlik {izerinden ele almistir.
Bdylece Picasso’nun yeniden kurulan bedeni ile Bacon’in
resminde kuvvetlerin etkisi altinda ¢oziilip doniisen bedeni
deformasyonun iki farkli ifade olanagini ortaya koymaktadir.

Gorsel 2. Pablo Picasso, Woman with Hat Seated in an Armchair
(Koltuga Oturmugs Sapkali Kadin), 1941-1942, Kunstmuseum
Basel.

Picasso’nun 1940’larda yaptigi Koltuga Oturmus Sapkali
Kadin resmine bakildiginda bedeni parcalaylp yeniden
yorumlamast bariz  sekilde goriilmektedir. Sanatgr  bu
parcalanmayr burun ve yiizii profilden verip yiizii dogrudan
izleyiciye yoneltmistir. Figiiriin kiyafetleri sa¢ bigimi gibi
Ozellikleri karakterine dair ipuglar1 verirken burun, agiz, gozler
ve kulaklara bakildiginda anatomik olarak bir bozulma
goriilmistiir. Govde, kollar ve giysi pargali ylizeylere ayrilarak
hacimden ¢ok yapisal iliskiler tizerinden kurulmustur. FigUrin
haricinde koltugun bi¢imi viicuda bir destek olarak goriiniirken,
arka plana yerlestirilmis geometrik parcalar duvar ve tavani
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hissettirmektedir. Bedenin par¢alanmasi ile mekanin ve koltugun
parcalanmasi birbirlerini tamamlayarak bir biitiin olusturmustur.
Bi¢im bozuklugu bir yetersizlik degil figiirii tek bir goriiniise
indirgememe yontemidir. Bu resmi kubist bir resim olarak
degerlendirmek yerine Picasso’nun Kiibizm sonrasi gelistirdigi
yontemin bir devamu olarak degerlendirilmelidir.

Picasso’nun resminde parcalanan bicim, yeni bir gorsel
biitiinliik icinde yeniden kurulurken Bacon’in portrelerinde yiiz
daha kararsiz ve akiskan bir yapiya doniismektedir. Bu bakimdan
Picasso’nun yapisal deformasyonu ile Bacon’in duyumsal
deformasyonu, gorunir gergekligin asilmasina yonelik iki farkli
temsil stratejisi olarak degerlendirilebilir.

4. SERGININ KURDUGU DIiYALOG: INSAN
OLMA DENEYIiMi

Sergide Picasso ve Bacon’m yapitlarinin yan yana
getirilmesi, iki sanat¢1 arasindaki iliskinin yalnizca bigimsel
benzerlikler veya tarihsel bir etkilenme zinciri (zerinden
degerlendirilmesini asan bir okuma sunmaktadir. Bu
karsilagsmanin merkezinde, insan bedeninin geleneksel temsil
kaliplarindan uzaklastirilarak modern insanin yasantisimi ifade
eden bir alana doniistliriilmesi bulunmaktadir. Her iki sanat¢1 da
gecmisin ustalartyla kurduklari iliskiyi taklide dayali bir baglilik
olarak degil, eski bigimlerin yeni bir gorsel dil icinde yeniden ele
alinmasi bi¢iminde degerlendirmistir.
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PICASSO
BACON

Gorsel 3. Picasso | Bacon: What It Feels Like to Be Human sergisi,
ALBERTINA Museum, Viyana, 18 Eylul 2026-31 Ocak 2027.
Fotograf: Banu Yiicel, Eyliil 2026.

Mahon’a gore insan bedeni hem Picasso’nun hem de
Bacon’in geg¢mis sanatla kurdugu iliskinin ve bigimsel
arastirmalarinin merkezinde yer almaktadir. Picasso’nun bedeni
doniistiiren deneysel yaklagimi, Bacon’in figiire yonelik 6zgiin
arayislart lizerinde etkili olmustur. Bacon bu etkiyi kendi resim
anlayis1 icerisinde daha gerilimli ve tekinsiz bir yapiya
doniistiirmiistiir. Mahon, Bacon’in Picasso’yla temsil edilen
beden tizerinden kurdugu israrli diyalogun, diinyaya c¢arpitilmis
bir ayna tutma c¢abast olarak degerlendirilebilecegini
belirtmektedir (Mahon, 2026, s. 28). Bu bakimdan iki sanatg1
arasindaki diyalog, birinin digerini dogrudan taklit etmesine
degil, insan imgesinin sinirlarini genisleten ortak bir sorgulamaya
dayanmaktadir.

Beden araciligiyla ideal ile deforme edilmis, geng ile
yasl, giizel ile hayvansi, kutsal ile diinyevi karst karsiya
getirilmekte; yasam diirtiisii ile 6liim diirtiisii arasindaki gerilim
goriiniir kilinmaktadir. Serginin kurdugu diyalog da tam olarak
bu karsitliklar iizerinde yilikselmektedir. Picasso ve Bacon’in
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figiirleri birbirlerinden farkli bigimsel diller tasisa da her ikisi de
insan1  sabit, biitliinlikli ve yalnizca dig goriniisiyle
tanimlanabilen bir varlik olarak ele almaz. Boylece deformasyon,
iki sanat¢inin yapitlarini birbirine baglayan bicimsel bir 6zellik
olmanin Otesine gecerek insan olma deneyiminin kirilganhigini,
bedenselligini ve ¢eliskilerini agiga ¢gikaran ortak bir ifade alanina
doniismektedir.

Albertina’daki sergi ve ona eslik eden katalog, Picasso ile
Bacon’1 yalnizca kronolojik bir etkilenme iligkisi icerisinde
degerlendirmemektedir. Sergide iki sanat¢inin  gegmisin
ustalartyla ve portre gelenegiyle kurduklarn iliskiler, insan
bedenini donlistiiren ortak fakat farklilasan ifade arayislan
tizerinden ele alimmmaktadir. “Daha insani” kavrami, figiiriin
anatomik ag¢idan daha dogru betimlenmesini degil, insan
varolusunun kirillgan ve ¢eligkili yonlerinin daha yogun bigimde
goriinilir kilinmasini ifade etmektedir.

Picasso ve Bacon’in yapitlar1 arasindaki iliski yalnizca
ortak bicimsel oOzelliklere degil, insanin bedensel, ruhsal ve
varolugsal deneyimini goriiniir kilma g¢abasina dayanmaktadir.
Sergide deformasyon, bicimi bozan bir midahale olmaktan
cikarak insan olmanin ne hissettirdigini aragtiran ortak bir ifade
yontemine doniismektedir.

5. SONUC

Mimetik temsili optik goriintiideki gercekligin sanat
eserine  kopyalamak olarak tanimlamak bu kavrami
anlamlandirmakta yetersiz kalacaktir. Mimesis bircok kaynakta
her ne kadar taklit olarak adlandirilsa da sanat¢cinin kullandig:
malzemeden teknigine, sectigi konunun diizenlenmesinden kendi
olusturdugu sanatsal diline kadar bu kavrami taklitten Gteye
gotirmektedir.
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Modern sanat anlayisinin ortaya ¢ikisiyla birlikte sanat,
temsil ya da taklit kavramlarinin 6tesine bilingli olarak gegmistir.
Deformasyon yodnteminin, bicimin optik gorintusinin estetik
degerinden bilingli olarak uzaklagsmasi yeni bir ifade alani
olusturmaktadir. Bu bakimdan deformasyon, mimetik temsilin
biitliniiyle terk edilmesi degil, goriiniisiin tek basina aktaramadig:
bedensel, psikolojik ve varolugsal deneyimleri ifade edebilmek
amaciyla temsilin sinirlarinin genisletilmesidir.

Picasso’nun Koltuga Oturmus Sapkali Kadin adli
yapitinda beden, profil ve cepheden goriiniislerin ayn1 yiizeyde
birlestirilmesiyle tek ve sabit bir bakig acisindan
uzaklagtinlmigtir.  Figlirin =~ anatomik  yapisina  yapilan
miidahaleler, bedeni taninmaz hale getirmekten ¢ok, onun farkl
yonlerini es zamanlt olarak goriinlir kilmaktadir. Yiiz, govde,
koltuk ve mekanin parcali yiizeyler halinde birbirine baglanmasi,
deformasyonun Picasso’da yapisal ve yeniden kurucu bir yontem
olarak isledigini gostermektedir.

Bacon’n Bir Portre Icin Ug Etiit adli yapitinda ise ayni
modelin yiizii ii¢ panel boyunca yinelenmesine ragmen sabit bir
kimlik goriintlisii sunmamaktadir. Yiizeydeki silinmeler, bigcim
kaymalari, renk gecisleri ve parcalanmalar, figiirlin hareket
halindeymis gibi algilanmasma yol ag¢maktadir. Bacon’in
deformasyonu, bedenin anatomik yapisini yeniden diizenlemekle
simirli kalmamakta; aci, gerilim, kirilganlik ve basing gibi
dogrudan goriilemeyen duyumlar1 goriinlir hale getirmektedir.
Boylece beden, disaridan gozlemlenen sinirlart belirli bir nesne
olmaktan ¢ikarak hissedilen, etkilenen ve doniisen yasantisal bir
alana donlismektedir.

Picasso ile Bacon’in yapaitlari birlikte degerlendirildiginde
deformasyon iki farkli durumda izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.
Picasso Kiibizmden edindigi bakis agilarini parcalar halinde bir

83



Plastik Sanatlar Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

biitiine dontistiirtirken, Bacon figiirlerini akiskan, belirsiz ve daha
duygusal bir yapiyla ifade etmektedir.

Bu ayrim, Picasso’nun yaklagiminin yapisal deformasyon,
Bacon’in yaklagiminin ise duyumsal deformasyon olarak
degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir. Albertina
Miizesi’ndeki serginin kurdugu diyalog da iki sanat¢min insan
bedenini sabit, butunlukli ve vyalmzca dis goriinisiiyle
tanimlanabilen bir varlik olmaktan ¢ikardigini géstermektedir.

Sonug olarak deformasyon, insan figiriinti yok eden keyfi
bir miidahale degil; goriiniise dayali benzerligi doniistiiriirken
insan olma deneyiminin bedensel, psikolojik ve varolugsal
etkisini yogunlastiran bir temsil yontemidir.
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SANAT PiYASASINDA iZLEYICININ
KONUMU: SANATCI, ESER VE iZLEYICi
ARASINDAKI ETKIiLESIiM UZERINE BIiR

INCELEME

Giilay KARAKUS!
Semsi ALTAS?

1. GIRIS

Sanat piyasasi, sanatgi, eser ve izleyici arasindaki
etkilesimlerin yani sira, bu iligkileri bigimlendiren ¢esitli kisi,
kurum ve aktorlerin katilimiyla olusan ¢cok katmanli bir yap1 arz
eder. Sanatsal iiretimin dolasima girmesi ve deger kazanmasi
stirecinde bu kisi, kurum ve mekanizmalar belirleyici olurken
izleyici de bu dinamik yap1 igerisinde kendi pozisyonunu alir. Bu
calisma, sanatin temel bilesenleri arasindaki iligkiler agin1 ve bu
iligkiler ag1 igerisinde izleyicinin konumunu tartigmaya
acmaktadir. Sanat ile izleyici arasindaki iligki, tarihsel siireg
icerisinde toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik doniisiimlere bagl
olarak farkli anlamlar kazanmistir. Antik Cag’da ritiiel, kamusal
yasam ve toplumsal temsil baglaminda sekillenen izleyici
deneyimi, Orta Cag’da agirlikli olarak dinsel ve dgretici iglevlerle
iliskilendirilmis, Ronesans sonrasinda ise sanat eserinin 6zerkligi
ve bireysel estetik deneyimin gelisimiyle yeni bir boyut
kazanmugtir. Ozellikle 18. yiizyildan itibaren kamusal sergileme
mekanlarmin ortaya ¢ikmasi, izleyicinin sanatla kurdugu iligkiyi

L Dogent, Hitit Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Resim
B&lim, ORCID: 0000-0002-2157-907X.

2 Dogent Doktor, Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Resim Bolimi, ORCID: 0000- 0001- 9986- 8915.

87



Plastik Sanatlar Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

doniistiirtirken, 20. yiizyillda modern ve ¢agdas sanat pratikleriyle
birlikte izleyicinin yalnizca eseri algilayan bir 6zne olmaktan
cikarak anlam {retim slirecine katilan etkin bir aktor olarak
yeniden konumlandirilmasina zemin hazirlamistir. Bu calisma,
s0z konusu tarihsel doniisiimii 6zellikle 18. ylizyildan glinlimiize
uzanan siireg icerisinde ele alarak izleyicinin sanat piyasasindaki
konumlanigini  ve bu konumun degisen dinamiklerini
incelemektedir.

2. SANAT-IZLEYICI ILISKiSININ TARTHSEL
DONUSUMU

Sanatin tarihsel gelisimi, yalnizca bi¢imsel ve estetik
degisimlerle degil, aym1 zamanda sanat eserinin iiretildigi,
sergilendigi, dolasima  girdigi ve izleyici tarafindan
anlamlandinldig1 kosullarin  dontistimiiyle de iliskilidir. Bu
siirecte izleyici, sanat eserinin karsisinda konumlanan edilgen bir
gbzlemci olmanin Otesinde, donemin toplumsal, kiiltiirel ve
diisiinsel yapist igerisinde belirlenen bir 6zne olarak ortaya
cikmaktadir. Dolayisiyla sanat ile izleyici arasidaki iliskinin
tarthsel seyri, sanatin hangi amaglarla iretildigi, kimlere
sunuldugu ve  hangi toplumsal c¢evreler tarafindan
degerlendirildigi sorulariyla birlikte ele alinmalidir.

Antik Cag’da sanat eserleri, biiyiik 6l¢tide dinsel ritiieller,
kamusal yasam, siyasal temsil ve toplumsal hafizanin insasiyla
iliskili bir islev {istlenmistir. Hitit Imparatorlugunun ulusal
tapinagi kabul edilen Yazilikaya’da gergeklesen dini torenler,
acik havada, tiim Hitit panteonunu tasvir eden kabartmalarin (1.0.
1275-50) oniinde yapilmustir (T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanligy,
t.y.). Dini ritiiellerini yerine getiren Hattusa halki i¢in kayalar
tizerine iglenmis figiirler kutsal bir anlatinin gorsellerini ifade
etmektedir.
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Antik Cag’da heykel, mimari ve resim gibi sanat
bicimleri, estetik haz liretmeye yoOnelik nesneler olarak degil,
toplumsal degerlerin ve ortak inanglarin goriiniirlik kazandigi
araglar olarak degerlendirilmistir. Bu donemde izleyicinin sanat
eseriyle kurdugu iliski, eserin bulundugu mekanm islevi ve
toplumsal baglami tarafindan belirlenmistir. Tapmaklar, kamusal
alanlar ve anitsal yapilar icerisinde karsilasilan sanat eserleri,
bireysel begeninin 6tesinde kolektif bir algilama ve deneyim alani
olusturmustur. Bununla birlikte izleyicinin eserin
anlamlandirilmasindaki rolii, gliniimiizdeki bireysel ve elestirel
alimlama anlayisindan farkli olarak, agirlikli bigimde ortak
kiiltiirel kodlar ve toplumsal kabuller ¢ergevesinde sekillenmistir.

Orta Cag’da ise sanat-izleyici iliskisi, Hristiyanlik
merkezli diisiince sistemi ve dinsel kurumlarm belirleyiciligi
dogrultusunda yeniden bi¢imlenmistir. Kilise ve manastir gibi
dinsel mekanlarda konumlandirilan sanat eserleri, kutsal
anlatilarin aktarilmasi, dinsel bilgilerin gorsellestirilmesi ve inang
sisteminin guglendirilmesi islevlerini Gistlenmistir. Bu baglamda
izleyici, sanat eserini ¢ogunlukla dinsel anlamlarin tasiyicisi
olarak algilayan ve bu anlamlari donemin inang sistemi i¢erisinde
yorumlayan bir konumda yer almistir. Sanat eserinin anlamu,
bireysel yorumdan ziyade dinsel referanslar ve kurumsal otorite
aracilifiyla belirginlesmistir. Dolayisiyla izleyicinin sanatla
iliskisi, estetik deneyimin yani sira inang, aidiyet ve kolektif
bellegin olusturdugu bir alg1 alani igerisinde gelismistir.

Ronesans ile birlikte insan merkezli diisiincenin gii¢
kazanmasi, sanat eserinin liretim ve alimlanma bigimlerinde
onemli degisimlere zemin hazirlamistir. Perspektifin gelismesi,
doganin ve insan bedeninin gozleme dayali temsili, bireysel
portrelerin yayginlagmasi ve sanatginin toplumsal statiistindeki
degisim, izleyicinin eserle kurdugu iliskinin niteligini de
doniistiirmiistiir. Raphael’in  Atina Okulu freski ROnesans
sanatinin tim karakteristik ozelliklerini temsil eden baslica
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yapitlardan biridir. Merkezinde Platon ve Aristoteles’in yer aldig1
eserde salonun her iki yaninda insan akli, bilimsel diisiince ve
felsefi sorgulamalar1 6n plana ¢ikaran Antik Yunan filozoflari,
matematikgiler ve diisiiniirler yer alir.

Sanat eseri, yalnizca dinsel ya da siyasal bir temsil araci
olmaktan ¢ikarak sanat¢inin yaratici yetkinligini ve bireysel ifade
bi¢imini yansitan bir {iretim alan1 haline gelmeye baglamistir. Bu
gelismeler, izleyicinin sanat eserini gorsel gerceklik,
kompozisyon, teknik ustalik ve estetik degerler iizerinden
degerlendirmesine olanak tanmmstir. Bdylece izleyici, eserin
karsisinda konumlanan ve onun bi¢cimsel 6zelliklerini
degerlendiren bir 6zne olarak daha belirgin bir yer edinmistir.

3. 18. VE 19. YUZYILDA KAMUSAL
IZLEYICININ ORTAYA CIKISI

Artun’a gore 18. yiizyildan itibaren kraliyet koleksiyonlar1
doniiserek modern miize anlayisinin temelini olusturmaya
baslamistir. Bu siireg, ozellikle 19. yilizyilda Avrupa’nin 6nde
gelen kentlerinde miizelerin yayginlagmasiyla belirginlik
kazanmis ve s0z konusu miizelerin kurulusunda ulus Oncesi
donemlere ait nadire kabineleri 6nemli bir baslangic noktasi
olusturmustur (Artun, 2021). Bu koleksiyonlarin kapsami
herhangi  bir donem, mekadn veya nesne tiriyle
sinirlandirilmamig; canli ve cansiz, dogal ve yapay, siradisi,
nadide ya da sasirtict nitelik tasiyan ¢ok cesitli unsurlar
koleksiyonlara dahil edilmistir. Dogal orneklerden deniz
kabuklari ve mercanlara; resim, heykel, miicevher, sikke, harita,
pusula, teleskop ve hali gibi sanat ve giindelik kullanim
nesnelerinden kavanozlanmis ceninlere, mumyalanmis beden
parcalarina ve doganin olagan isleyisinden sapma gosteren
anomalilere kadar uzanan genis bir nesne yelpazesi bu
kabinelerde bir araya getirilmistir. Bu yoniiyle nadire

90



Plastik Sanatlar Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

kabinelerinin, giiniimiiz miizelerinden ziyade farkli ve sira dis1
nesnelerin bir arada bulundugu aktarlar1 andiran bir karakter
tasidig1 ifade edilmektedir (Artun, 2021).

Sanat-izleyici iliskisindeki belirgin doniisiimlerden biri,
18. yiizyllda Avrupa'da kamusal sergileme kiiltliriiniin
gelismesiyle gerceklesmistir. Aydinlanma diisiincesinin etkisiyle
bilginin, kiiltiiriin ve estetik deneyimin daha genis toplumsal
kesimlere yayilmasi yoniindeki egilimler, sanat eserinin kamusal
alandaki gorlintirligiini artirmustir. “Artik sanat, toplumsal yap1
tizerine konulmus bir siis degildir, onun temellerinin bir
pargasidir” (Yilmaz, 2008, s.39). Ozellikle sanat akademileri
tarafindan diizenlenen sergiler, sanat galerileri, miizeler ve basili
gorsel materyaller, sanatin belirli bir saray veya aristokrat
cevrenin smirlarini agarak daha genis bir izleyici kitlesine
ulagmasin1 saglamistir. Duncan ve Wallach’a (2022) gore
miizeler, sahip olduklar ideolojik islev aracilifiyla ziyaret¢ilerin
ve kullanicilarin toplum tarafindan benimsenen temel inang ve
degerleri igsellestirmelerine katkida bulunan kurumlar olarak
degerlendirilebilir.

Artun’a gore (2018) British Museum, Fransiz Devrimi
sonrasinda agilan Louvre ve onu takip eden Berlin Altes Miizesi
gibi “evrensel miizeler”, kolonyalist kiiltiir politikalarmin en
etkili bicimde goriiniirliik kazandigi kurumlardir. Bu baglamda
miize, modernligin inga edildigi ve bireysellik, ulusallik ve
evrensellik gibi modern diisiincenin temel kavramlarinin
somutlastirildig1 bir alan olarak degerlendirilebilir. Miize ve
sanatin kurumsallagmasiyla birlikte sanat, dinsel baglamimdan
uzaklastirilarak sekiiler bir nitelik kazanmis; sanat tarihi de bu
dogrultuda bir tiir sekiiler ilahiyat islevi listlenmistir. Sanatsal
yaratinin ilahi kaynaktan ziyade bireysel sanatci dehasinin iirtinii
olarak kabul edilmesiyle birlikte eserler, modern sanat tarihi ve
muze dizenlemeleri igerisinde ulusal Usluplar ve evrensel bir
kronoloji  temelinde smiflandirilmistir.  Bdylece  Fransiz,
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Flemenk, italyan, Alman, Cin ve Yunan gibi farkl kiiltiirlere ait
sanatlar belirli ulusal ve tarihsel Kkategoriler icerisinde
diizenlenmistir.

Paris Salonu gibi sergileme organizasyonlari, sanat
eserlerinin kamusal olarak degerlendirilmesine olanak tanirken
izleyiciyi sanat diinyasmin 6nemli bilesenlerinden biri haline
getirmigtir. Bu siliregte sanat eserinin degeri, yalnizca siparis
veren kisi ya da kurumun beklentileri dogrultusunda degil, sergi
ortaminda olusan kamusal begeni, elestiri ve degerlendirme
mekanizmalari araciligryla da sekillenmeye baslamistir.

Debord’a (2020) gore gosteri, toplumun belirli bir
kesiminin diinyay1 temsil etme giiclinii elinde bulundurdugu ve
kendisini digerlerinden iistiin bir konumda sundugu bir ayrilik
iligkisi Uzerine kuruludur. Gosteri, izleyiciler arasinda bir
birliktelik olusturuyor goriinse de bu birliktelik, bireylerin kendi
tecrit durumlarint siirdiirmelerine dayanan bir iliski bigimi
tiretmektedir. Bu nedenle gdsteri, birbirinden ayrilmis unsurlari
bir araya getirirken onlar1 ger¢ek anlamda biitiinlestirmek yerine,
ayriliklarini koruyarak bir arada tutmaktadir.

18. yiizyilin sonlarindan itibaren miizelerin kamusal
kurumlar olarak gelismesi, sanat eserinin izleyiciyle bulustugu
mekanlarm niteligini de degistirmistir. Ozellikle 1793 yilinda
Louvre’un ilk biiylik kamu miizelerinden biri olarak ortaya ¢ikisi,
kiiltiir varliklariin aristokratik elitin 6zel miilkiyet ve denetim
alanindan ¢ikarilarak kamusal alana aktarilmasi ve boylece daha
genis bir toplumsal kesimin erisimine acilmasi baglaminda
degerlendirilebilir (Nochlin, 2022). Bu gelisme, izleyicinin
sanatla kurdugu iliskiyi 6zel miilkiyet ve aristokratik himaye
cercevesinden c¢ikararak kamusal kiiltiir ve estetik deneyim
alanina tagimistir. Bununla birlikte miizeler, yalnizca sanat
eserlerinin sergilendigi mekanlar degil, ayn1 zamanda sanatin
siiflandirildigi, tarihsel olarak konumlandirildigi ve belirli
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estetik Olciitler dogrultusunda degerlendirildigi kurumsal yapilar
olarak da 6nem kazanmustir.

Boylece izleyicinin sanat eserine yonelik algisi, yalnizca
eserin kendi bigimsel oOzellikleriyle degil, eserin sergilendigi
kurumsal ortam ve bu ortamin olusturdugu anlam g¢ergevesiyle de
iliskilendirilmistir. Miize, radikal diisiince ve eylem agisindan
farkli anlam ve iglevlerin kesistigi tartismali bir alan olarak
degerlendirilebilir. Miizenin anlami ve islevi, ona yaklasan
O0znenin konumuna ve sahip oldugu bakis acismma gore
farklilasmaktadir. Radikal sanat¢i agisindan miize, sanat ile
yasam arasindaki sinirlarin ortadan kaldirilmasi ve hatta sanatin
biitliniiyle sonlandirilmasi diistincesi dogrultusunda
sorgulanabilir; bu yaklasim, miizeyi ve sanat nesnesi fikrini de
elestirel bir bicimde karsisina alir. Buna karsilik siyasal acidan
radikal bir yaklasim, sanatin daha anlasilir, toplumsal ve
dogrudan bir nitelige sahip olmasi gerektigini savunarak sanat
karsit1 ya da geleneksel sanat anlayismin disindaki {iretim
bicimlerine mesafeli yaklasabilir. Miize c¢alisan1 agisindan ise
miize, sanatin daha genis kitlelere ulastirilmasi ve
yayginlastirilmas1 amaciyla islev alanmi genisletebilen, farkli
nesne ve etkinlik bicimlerini bunyesine dahil edebilen toplumsal
bir kurum olarak gorulebilir (Nochlin, 2022).

19. ylizyilda sanayilesme, kentlesme, burjuva sinifinin
yiikselisi ve sanat piyasasinin genislemesi, sanat-izleyici
iligkisinin ekonomik boyutunu daha goriiniir hale getirmistir.
Sanat eserinin Uretimi ve dolasimi, geleneksel siparis sisteminin
Otesine gecerek galeriler, sanat tacirleri, koleksiyoncular ve sergi
organizasyonlari araciligiyla ¢esitlenmistir. Bu durum, izleyicinin
yalnizca estetik bir deneyimin 6znesi degil, ayn1 zamanda sanat
piyasasinin ekonomik ve kiiltiirel dolasimina katilan bir aktor
olarak degerlendirilmesine zemin hazirlamistir.  Ozellikle
sergilerin yayginlagmasi, sanat eserlerinin kargilastirmali bicimde
izlenmesini  ve  degerlendirilmesini  miimkiin  kilmus;
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elestirmenler, sanatcilar, sergi diizenleyicileri ve izleyiciler
arasinda ¢ok yonlii bir etkilesim alani olusturmustur.

Quatremere’e gore bir sanat eseri dolagima girdigi andan
itibaren baslangigtaki amacimi, toplumsal ve ahlaki iglevini ve
O0zgiin kullanim degerini kaybetmekte; buna karsilik, farkli
islemler araciligiyla stirekli yeni anlamlar kazanan degisim degeri
Oon plana ¢ikmaktadir. (Artun, 2021). O’Doherty’ye gore
ekonomik yapida meydana gelen degisimler, buna bagl olarak
degerler sisteminin de doniismesine yol agmaktadir. Avrupa ve
Amerika’da uzun siire egemenligini siirdiiren {iriin temelli
ekonomik model, sanat eserlerinin galeriler araciligiyla
koleksiyonculara ve kamusal kurumlara ulastirilmasi, sanat
yaymlarinda goriiniirliik kazanmasi ve akademik alana dahil
edilmesi yoluyla sanatin tarihsel ve kurumsal degerinin
olusturulmasina katkida bulunmaktadir. Bu siiregte sanat eserinin
mize koleksiyonuna girmesi, yalnizca kiiltiirel ve estetik bir
kabulii degil, aym1 zamanda eserin yatirim degerinin
mesrulastirilmasint da beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla
sanatin  tarthsel konumunun giderek parasal degerle
iliskilendirildigi ve sanat eserinin degerinin, hak edilen
niteliginden ¢ok ekonomik karsiligi tiizerinden belirlendigi
sOylenebilir (O’Doherty, 2019).

4. MODERN SANATTA IZLEYiCININ DONUSEN
ROLU

Bourdieu ve Darbel’e (2022) gore sanatsal kod, belirli bir
tarthsel donemde ve toplumda ortaya ¢ikan temsiller evreninin
birbirini tamamlayan siniflara ayrilmasini belirleyen ilkeler
biitiinii olarak, toplumsal bir kurum niteligi tasimaktadir.

20. ylizyllda modern sanat hareketleriyle birlikte sanat
eserinin geleneksel temsil anlayisindan uzaklasmasi, izleyicinin
konumunda da Onemli degisiklikler meydana getirmistir.
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Empresyonizm, Kiibizm, Dadaizm ve Siirrealizm gibi farklh
sanatsal yaklasimlar, sanat eserinin ger¢ekligi temsil etme
bi¢cimlerini  sorgularken izleyicinin gorme, algilama ve
anlamlandirma alhskanliklarim1 da déniistiirmiistiir. Ozellikle
modern sanatin geleneksel estetik normlar1 ve temsil bigimlerini
sorgulayan yapisi, izleyicinin eseri yalnizca gorsel bir biitiinliik
icerisinde degerlendirmesini giiclestirmis; eserin anlamini
olusturan diisiinsel, kavramsal ve bicimsel unsurlarin birlikte ele
alinmasini gerekli kilmustir.

Bu donemde sanatgmin yaratict 6zne olarak konumunun
gliclenmesiyle birlikte sanat eseri, izleyiciye dnceden belirlenmis
ve degismez bir anlam sunan nesne olmaktan giderek
uzaklasmustir. Izleyicinin kisisel deneyimleri, kiiltiirel birikimi ve
algilama bigimleri, eserin anlamlandirilmasinda daha belirleyici
hile gelmistir. Ozellikle Marcel Duchamp'in hazir nesne
yaklasimiyla sanat nesnesinin tanimi, sanat¢inin miidahalesi ve
izleyicinin degerlendirme odlgiitleri yeniden tartigmaya agilmistir.
Boylece sanat eserinin anlami, yalnizca {iretim siirecinde
tamamlanan bir icerik olmaktan ¢ikarak izleyicinin katilimiyla
yeniden olusabilen bir yapiya doniismiistiir.

Aykut’a (2021) gore cagdas miizecilik anlayisi, eserlerin
yalnizca sergilenerek izleyiciye sunulmasiyla smirli kalmayip,
genis kitlelere ulagsmay1 hedefleyen; deneyim, etkilesim ve
yoruma dayali yenilikgi bir yaklasim  c¢ergevesinde
sekillenmektedir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda kavramsal sanat,
performans, enstalasyon ve katilimci sanat uygulamalarinin
gelismesi, izleyicinin sanat eserine yonelik konumunu daha da
farklilagtirmistir.  Geleneksel sergileme anlayisinda eserin
karsisinda duran ve onu gozlemleyen izleyici, bu yeni sanat
pratiklerinde kimi zaman eserin fiziksel bileseni, kimi zaman ise
anlam Uretim siirecinin dogrudan katilimcist haline gelmistir.
Sanat yapitinin tamamlanmasi, izleyicinin hareketi, etkilesimi
veya miidahalesiyle gergeklesebilen bir siireg olarak ele alinmaya
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baslanmistir. Bu gelisme, izleyici ile sanat eseri arasindaki
sinirlarin yeniden diislintilmesine ve sanat deneyiminin karsilikli
bir iligki bigiminde degerlendirilmesine olanak saglamstir.
Izleyici katilmi ve sergileme deneyimindeki bu déniisiim, cagdas
sanatin temel tartisma alanlarindan biri olarak one ¢ikmustir.

5. CAGDAS SANAT VE SANAT PiYASASINDA
IZLEYICININ KONUMLANISI

21. yiizyilda dijital teknolojilerin gelismesi, kiiresellesme
ve iletisim aglarinin yayginlasmasi, sanatin iiretim, dolagim ve
alimlanma bi¢imlerinde yeni doniisiimlere neden olmustur.
Geleneksel galeri ve miize mekanlarinin yani1 sira dijital
platformlar, ¢evrimigi sergiler ve sosyal medya ortamlari, sanat
eserinin izleyiciyle bulustugu alanlar1 genisletmistir. Bu
gelismeler, izleyicinin sanatla kurdugu iliskinin fiziksel mekanla
sinirli kalmamasini saglarken sanat eserinin goriiniirligiiniin ve
dolasgiminin farkli aktorler araciligryla sekillenmesine de olanak
tanimistir.

Sanat, modern bireyin terbiye edilmesinde ve modernligin
beraberinde getirdigi olumsuzluklardan korunmasinda yol
gosterici bir islev tistlenmektedir (Artun, 2021). Artun’a (2021)
gore kamusal miizeler, toplumun siradan bireyleri ile seckin
kesimleri arasinda karsilasma ve bir arada bulunma imkani
saglayan, bu yoniiyle farkli toplumsal kesimlere esit erisim
olanag1 sunan mekanlar olarak degerlendirilebilir.

Giliniimiiz sanat ortaminda izleyici, yalnizca eseri
deneyimleyen veya estetik agidan degerlendiren bir 6zne degildir.
Ayni zamanda sanat eserinin gorliniirliigiinii artiran, dolagimina
katkida bulunan, sanatsal {iretim hakkinda goriis bildiren ve kimi
durumlarda eserin ekonomik degerinin olusumuna dolayl
bigimde etki eden bir aktor olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu
baglamda sanat piyasasi; sanatgi, eser ve izleyici arasindaki
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iliskinin yani sira galeriler, kiiratorler, koleksiyoncular, sanat
danismanlari, miizeler, elestirmenler ve dijital platformlar gibi
farkli paydaslarin etkilesimiyle sekillenen dinamik bir yap1
niteligi kazanmustir. Artun’a (2018) gore c¢agdas sanati
degerlendirirken yalnizca sanatin T{retilme, sergilenme ve
tilketilme kosullarina degil, bu siirecleri miimkiin kilan genel
ekonomik ve toplumsal diizene de odaklanmak gerekmektedir.
Burjuva ekonomik diizeninin sorgulanmasi gilic bir yapiya
doniismesi, ¢agdas sanat alaninda elestirel ve radikal bir tutumun
sinirlarint  da  belirlemektedir. Bu baglamda c¢agdas sanat
ortamimin firsat¢ilik, spekiilasyon ve manipiilasyon gibi piyasa
dinamiklerinin etkisine agik bir alana doniistiigii ileri stirtilebilir.
Buna paralel olarak, toplumsal diizene kars1 konumlanan radikal
sanate1 figliriiniin yerini, sorunlara yaratici ¢oziimler gelistiren ve
girisimci  nitelikleriyle ©one ¢ikan yeni bir sanat¢i profili
almaktadir. Bunun yani sira, sanat¢i, kiirator ve diger kiiltiir
ureticileri arasindan piyasanin ve kiiltlir endiistrisinin ilgisini
ceken kisilerin orantisiz bigimde ddiillendirilmesi de cagdas sanat
alanindaki doniisiimiin  6nemli gostergelerinden biri olarak
degerlendirilmektedir.

Dolayisiyla cagdas sanat ortaminda izleyicinin konumunu
yalnizca eserin alimlanmasi iizerinden degerlendirmek yeterli
degildir. Izleyicinin sanat eserine erisim olanaklari, eserin
sergilenme ve dolasima girme bigimleri, sanatsal deger ve
ekonomik deger arasindaki iliski, izleyici deneyiminin
doniisiimiinii belirleyen temel unsurlar arasinda yer almaktadir.
Bu durum, izleyicinin sanat piyasasinda ne Olciide etkin bir
konuma sahip oldugu, bu konumun hangi kurumsal ve ekonomik
iligkiler tarafindan belirlendigi ve izleyicinin sanatin deger iiretim
stireclerine nasil dahil oldugu sorularini giindeme getirmektedir.
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6. IZLEYICININ SANAT PiYASASINDAKI
KONUMUNUN DONUSUMU

Sanat-izleyici iligkisinin tarihsel donilisiimii, sanat eserinin
yalnizca lretim ve sergileme kosullarmin degil, ayn1 zamanda
degerinin nasil olusturuldugunun da yeniden degerlendirilmesini
gerekli kilmaktadir. Sanat eserinin anlami ve degeri, yalnizca
sanat¢inin iiretim silirecindeki niyeti ya da eserin bigimsel
ozellikleri lizerinden belirlenmemekte; eserin icerisinde yer aldig1
kurumsal, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik iligkiler ag1 tarafindan
da sekillendirilmektedir. Bu baglamda izleyici, sanat eserinin
karsisinda konumlanan ve onu algilayan bir 6zne olmanin
Otesinde, sanat alanindaki deger iiretim siireclerinin igerisinde yer
alan aktorlerden biri olarak degerlendirilebilir. Artun’a (2018)
gére sanatin bir {iretim ve finans aracina, yaraticihigin ise
endiistriyel bir faaliyete donilismesi, her ikisinin de giderek
“kiiltiir ~ ekonomisi”  igerisinde  degerlendirilmesine  yol
acmaktadir. Kiiltlirin ekonomik siireglerle biitiinlesmesiyle
birlikte ekonomik faaliyetler de giderek kulturel bir nitelik
kazanmakta ve insanlarin diisiincelerini, duygularint ve
davraniglarini bi¢imlendiren bir yapiya doniismektedir. Bu siireg
sonucunda ekonomi, yalnizca maddi {iretim ve tiiketim
iliskileriyle sinirli kalmayarak sembollerin iiretimi ve dolagimina
dayanan bir ekonomik yapiya evrilmektedir.

Geleneksel sanat anlayiginda sanatgi, yaratict 6zne; sanat
eseri, bu yaratict eylemin somutlagmis {irlinii; izleyici ise ortaya
cikan eseri algilayan ve degerlendiren kisi olarak birbirinden
gorece ayrigmis konumlarda ele alinmistir. Ancak modern ve
ozellikle ¢agdas sanat pratikleriyle birlikte bu sinirlar giderek
gecirgenlesmistir. Sanat eserinin anlammin izleyicinin deneyimi
ve yorumu araciligiyla tamamlanabilecegi diisiincesi, izleyiciyi
pasif bir alimlayici olmaktan ¢ikararak sanat yapitinin anlam
tiretim silirecine dahil etmistir. Boylece sanat eseri, yalnizca
sanat¢inin ortaya koydugu tamamlanmis bir nesne degil, izleyici
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ile karsilasmasi sonucunda farkli anlamlar kazanabilen iligkisel
bir yapi olarak degerlendirilmeye baglanmigtir. Artun’a (2018)
gore piyasanin kiltiirel bir nitelik kazanmasmin temel
gostergelerinden biri markalasma siirecinin giderek Onem
kazanmasidir. Bu siirecte marka ile tiiketici arasinda bir 6zdeslik
kurulmakta ve markalar, sanatin sundugu estetik ve anlatisal
olanaklardan yararlanilarak olusturulmaktadir. Markalarin temel
unsurlarmi olusturan sembol ve imgeler, dykiiler ve imajlar; sanat
ve edebiyatin gesitli bicimlerinden yararlanilarak tiretilmektedir.
Bunun yani sira pazarlama faaliyetlerinde modern rasyonalitenin
disinda gelisen hayal, arzu, diis, fantezi, biiyli ve erotizm gibi
unsurlardan da yararlanilmaktadir. Boylece bir taraftan sanat
piyasa iligkileri icerisinde giderek ticarilesirken, diger taraftan
piyasa da sanatin estetik ve yaratic1 yontemlerinden yararlanarak
sanatsal bir nitelik kazanmaktadir.

Bu dOniisiimiin sanat piyasasi acisindan da Onemli
sonuclart bulunmaktadir. Sanat piyasasi yalnizca sanat eserlerinin
alinip satildig1 ekonomik bir alan olarak ele alinamayacak kadar
karmagik bir iliskiler biitiiniidiir. Sanatcilarin yan1 sira galeriler,
muzeler, kiiratorler, elestirmenler, koleksiyoncular, sanat
danigsmanlari, miizayedeler ve dijital platformlar gibi ¢cok sayida
aktor, sanat eserinin goriiniirliigiiniin, dolasiminin ve degerinin
olusumunda rol tistlenmektedir. Bu aktdrlerin her biri sanat
eserinin hangi baglamda sunulacagi, nasil yorumlanacagi, hangi
izleyici kitlesine ulagsacagi ve hangi deger oOlgiitleri icerisinde
degerlendirilecegi  konusunda  farkli  diizeylerde etkili
olabilmektedir. Burjuva toplumunun ayricalikli  siniflari,
ekonomik alandaki toplumsal farkliliklar kiiltiir alanina tasiyarak
bu farkliliklar1 sanat eserleri gibi simgesel mallara sahip olma ve
bunlar1 kullanma bigimleri iizerinden yeniden iiretmektedir.
Boylece ekonomik ve simgesel sermayenin bir arada islemesi, s6z
konusu smiflarin  kendilerini toplumun diger kesimlerinden
ayrran  kiiltiirel  bir  ayricalik  gelistirmelerine  olanak
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saglamaktadir. Bu slirecte sinifsal ayricaliklar dogal ve
kendiliginden bir nitelik kazanirken, egitim araciligiyla tarihsel
olarak yeniden {iretilen kiiltiirel farkliliklar da “dogal olarak
kiiltiirli” olan ile “dogal olarak dogal” olan arasindaki bir ayrim

biciminde goriiniirlik kazanmaktadir (Bourdieu ve Darbel,
2022).

Bu noktada izleyicinin konumu, sanat piyasasmin diger
aktorlerinden farkli ve ¢ok katmanli bir nitelik tasimaktadir.
Izleyici bir taraftan sanat eserinin anlamin1 deneyimleyen ve
yorumlayan alimlayict konumundadir; diger taraftan sergiye
katilimy, ilgisi, begenisi, elestirisi ve paylasimi araciligiyla eserin
kamusal goriiniirliigiine katkida bulunabilmektedir. Ozellikle
giiniimiizde sanat deneyiminin dijital iletisim aglar araciligiyla
genislemesi, izleyicinin sanat eserine iligkin degerlendirmelerinin
daha genis bir dolagima girmesine olanak saglamaktadir. Boylece
izleyici, sanat eserinin yalnizca son agamadaki alicist olmaktan
¢ikarak eserin goriiniirliik ve dolagim siireglerine dolayli bigimde
katilan bir aktore doniismektedir.

Bununla birlikte izleyicinin sanat piyasasindaki
konumunu yalnizca etkinlesen ve giiclenen bir 6zne olarak
degerlendirmek yeterli degildir. Izleyicinin tercihleri ve sanatla
kurdugu iligki de sanat alaninin kurumsal ve ekonomik yapilari
tarafindan bigimlendirilmektedir. Sergileme bicimleri, mize ve
galeri politikalari, kiiratdryel tercihler, sanat elestirisi, medya ve
dijital platformlarin olusturdugu goriiniirliik mekanizmalari,
izleyicinin karsilasacagi eserleri ve bu eserleri degerlendirme
bicimlerini etkileyebilmektedir. Dolayisiyla izleyici ile sanat
piyasasi arasindaki iligki tek yonlii degil, karsilikli ve dinamik bir
yapt gostermektedir. Bu karsiliklilik, sanat eserinin degerinin
olusumu agisindan 6zellikle 6nemlidir. Sanat eserinin ekonomik
degeri ile estetik veya Kkiiltiirel degeri birbirinden tamamen
bagimsiz siirecler degildir. Bir eserin goriiniirliigiiniin artmasi,
elestirel sdylem igerisinde yer edinmesi, kurumsal bir sergide
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sunulmas1 veya belirli bir koleksiyona dahil edilmesi, eserin
algilanan degerini etkileyebilmektedir. izleyicinin ilgisi ve tepkisi
de bu deger iiretim zincirinin bir parcasi haline gelebilmektedir.
Bu nedenle izleyicinin sanat piyasasindaki rolii, yalnizca
ekonomik anlamda bir tliketici olarak tanimlanmasiyla
siirlandirilamaz.

Buradan hareketle sanat piyasasinda izleyicinin
konumlanigini belirleyen temel unsurlardan birinin, sanat eserinin
tiretildigi ve dolasima sokuldugu iligkisel ag oldugu sdylenebilir.
Sanatci tarafindan liretilen eser, sergileme ve aracilik kurumlari
yoluyla belirli bir baglama yerlestirilmekte; izleyici bu baglam
icerisinde eseri deneyimlemekte ve yorumlamakta; ortaya ¢ikan
ilgi, tartisma ve etkilesim ise eserin kiiltiirel ve ekonomik
dolasimimi yeniden etkileyebilmektedir. Boylece sanat piyasasi,
uretici ile tiiketici arasindaki dogrusal bir iliski modelinden
ziyade, cok sayida aktoriin birbirini etkiledigi karmagsik bir
etkilesim alan1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu cercevede izleyicinin sanat piyasasindaki konumunun
belirlenmesi, yalnizca “izleyici kimdir?” sorusuyla degil,
“izleyici hangi iliskiler ag1 i¢erisinde sanatla karsilasmaktadir?”,
“sanat eserinin degerinin olusumuna hangi diizeylerde
katilmaktadir?” ve “sanat alanindaki kurumsal ve ekonomik
yapilar izleyicinin konumunu nasil bi¢cimlendirmektedir?”
sorular1 tizerinden ele alinmalidir. Boyle bir yaklasim, izleyiciyi
sanat piyasasinin disinda ve siirecin son asamasinda yer alan bir
unsur olarak gérmek yerine, sanatin tiretim, dolasim, alimlama ve
deger kazanma siiregleriyle iligkili dinamik bir aktor olarak
degerlendirmeye olanak saglamaktadir. Artun’a (2018) gore sanat
alaninda gercek anlamda radikal bir tutum gelistirmek, mevcut
sanat sisteminin dayattigi politik ve kurumsal kabullerin
asilmasini gerektirmektedir. Bu baglamda galeri, kamu destegi ve
piyasa mekanizmalariyla uyum icinde hareket eden ve sanatin
hiikiimetin resmi temsil alanlarindan biri haline gelmesine karsi
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elestirel bir tavir gelistirmeyen anlayisin sorgulanmasi dnem
tagimaktadir.

Ranciere’e (2021) gore 6zglirlesme, bakma ile eylemde
bulunma arasindaki karsitligin sorgulanmasi ve sdyleme, bakma
ve yapma arasindaki iligkilerin tahakkiim ve boyun egdirme
mekanizmalariyla baglantisinin fark edilmesiyle miimkiin hale
gelmektedir.

7. SONUC

Bu ¢alismada sanatci, eser ve izleyici arasindaki iligkisel
agim tarihsel gelisimi ve bu yap1 icerisinde izleyicinin degisen
konumu incelemistir. Antik Cag’da kolektif inanglarin ve dinsel
ritiiellerin somutlastig1 araclar olarak islev goren sanat nesnelert,
izleyiciye kurumsal ve toplumsal kabuller gercevesinde ortak bir
algilama alan1 sunmustur. Orta Cag’in dinsel yonlendiriciliginden
Ronesans’in bireysel estetik algisina ve deha kavramina uzanan
bu siireg, izleyicinin edilgen bir gozlemci olmaktan ¢ikarak
bicimsel ve teknik nitelikleri degerlendiren bir Gzneye
doniismesinin ilk adimlarini olusturmustur.

18. yiizyildan itibaren nadire kabinelerinin yerini alan
modern miize anlayis1 ve kamusal sergileme kiiltiiriiniin dogusu,
sanat-izleyici iligkisinde radikal bir kirilma yaratmistir. Sanat
eserlerinin aristokratik seckinlerin tekelinden c¢ikarak kamusal
alana tagmmmasi, goriiniirde sanati demokratiklestirmis olsa da
eserin dinsel baglamindan koparilarak sekiiler bir ilahiyata dahil
edilmesini ve somiirgeci kiiltlir politikalarinin yap:1 tas1 haline
gelmesini beraberinde getirmistir. Nitekim miizeler ve Paris
Salonu gibi organizasyonlar, yalnizca sanatin sergilendigi
mekanlar degil; ayn1 zamanda egemen ideolojinin, ulusal
kimliklerin ve smif farklarinin sanatsal begeniler iizerinden
yeniden {retildigi kurumsal yapilar olarak islev gormiistiir.
Sanatin dolagima girmesiyle birlikte kazandig1 "degisim degeri"
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ve parasal karsilik, estetik deneyimi giderek piyasa
manipiilasyonlarma ve kiiltlir =~ ekonomisinin  sinirlarma
hapsetmistir.

19. yiizyll modern sanat hareketleri ve ¢agdas sanat
pratikleri ise izleyicinin konumlanisini kokten degistirmistir.
Geleneksel temsil bigimlerinin yikilmasi ve kavramsal sanatin
yiikselisi, izleyiciyi onceden belirlenmis sabit bir anlam1 tiikketen
pasif bir alimlayici olmaktan ¢ikarmistir. Giinlimiizde izleyici;
etkilesimli sergi teknolojileri, enstalasyonlar, dijital platformlar
ve katilimc1 uygulamalar sayesinde eserin fiziksel bir bileseni ve
anlam {retim siirecinin dogrudan bir ortagi haline gelmistir.
Izleyicinin ilgisi, elestirisi ve dijital aglardaki etkilesimi, artik
eserin yalnizca kiiltiirel degerini degil, ayn1 zamanda piyasadaki
ekonomik  degerini ve  mesruiyetini  de  dogrudan
bicimlendirmektedir.

Ancak izleyicinin bu "etkinlesen" konumu, piyasa
iliskilerinden bagimsiz ya da tamamen Ozgiirlesmis bir alani
temsil etmemektedir. Cagdas sanat ortami, burjuva ekonomik
diizeninin, markalagma stratejilerinin ve finansal
spekiilasyonlarin sanatsal yontemleri estetiklestirdigi girift bir
kiltiir endiistrisine donlismiistiir. Sanatin ticarilestigi, piyasanin
ise sanatsallastigt bu ¢ift tarafli mekanizmada izleyicinin
begenileri ve tercihleri; kiiratoryel se¢imler, miize politikalar1 ve
goriinlirlik araglar1  tarafindan siirekli olarak  manipule
edilmektedir.

Sonugta sanat piyasasinda izleyicinin konumunu dogrusal
bir (retici-tiiketici modeliyle agiklamak yetersizdir. Izleyici,
sanatin iiretim, dolagim, alimlama ve deger kazanma zincirinin
kurucu ve dinamik bir aktoriidiir. Sanat alaninda gergek anlamda
elestirel ve radikal bir durus gelistirmek; mevcut sanat sisteminin
ve piyasa mekanizmalarinin dayattigi kurumsal kabullerin
sorgulanmasin1 gerektirmektedir. Bu dogrultuda izleyicinin
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gercek anlamda Ozglirlesmesi, bakma ile eyleme geg¢me
arasindaki yapay karsith@in asilmasi ve sanatin tahakkiim
iliskilerinden arindirilarak iligkisel, dinamik ve doniistiiriicli bir
deneyim alani olarak yeniden kazanilmasiyla miimkiindiir.
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TEMEL TASARIM EGITIMINDE YENIiDEN
URETIM VE YARATICI SURECLER
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1. GIRIS

Sanat egitimi, toplumsal, Kkiiltirel ve teknolojik
dontistimler dogrultusunda stirekli olarak yeniden
degerlendirilmesi gereken dinamik bir &gretim alanidir.
Geleneksel sanat 6gretiminde agirlikli olarak benimsenen teknik
beceri kazandirma, gézleme dayali ¢calisma ve bicimsel yetkinlik
gelistirme yaklasimlari, giiniimiiz sanatinin disiplinlerarasi,
deneysel ve kavramsal yapisi karsisinda tek basina yeterli
olmamaktadir. Cagdas sanatin iiretim ve diisiinme bigimlerinde
meydana gelen degigimler, sanat egitiminin yalnizca teknik bilgi
ve becerilerin aktarilmasiyla smirlandirilmamasini; elestirel
diisiinme, yaratici problem ¢6zme, gorsel okuryazarlik, aragtirma
ve sorgulama sureclerini de kapsayacak bicimde yeniden
yapilandirilmasmi gerekli kilmaktadir. Bu baglamda sanat
Ogretiminin, 6grenciyi onceden belirlenmis bigimsel sonuglara
yonlendiren uygulamalar yerine, farkli malzeme, yontem ve ifade
olanaklarini kesfetmesine firsat tantyan, deneyim ve siire¢ odakli
pedagojik yaklagimlarla desteklenmesi 6nem tasimaktadir.

Temel tasarim egitimi, Ogrencilerin gorsel algilama,
diisiinme, ¢oziimleme ve bigimlendirme becerilerini gelistirmeyi
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amaglayan temel bir sanat ve tasarim egitimi alanidir. Bu egitim
stirecinde nokta, cizgi, leke, doku, bicim, renk, ritim, denge,
tekrar, zithk ve biitiinliik gibi tasarim elemanlar1 ve ilkeleri farkl
uygulamalar araciligryla ele almmaktadir. Giintimiizde gorsel
kiltiirtin ¢esitlenmesi, dijital teknolojilerin yayginlasmasi ve
imgelerin siirekli olarak dolagima girmesi, temel tasarim
egitiminde kullanilan yontemlerin de yeniden degerlendirilmesini
gerekli hale getirmistir. Bu baglamda “yeniden iiretim”, mevcut
bir gorselin, nesnenin, sanat eserinin ya da gorsel verinin
dogrudan kopyalanmasindan farkli olarak, kaynak imgenin yeni
bicimsel, anlamsal ve baglamsal iliskiler igerisinde
doniistiirilmesine  dayanan yaratict  bir yontem  olarak
degerlendirilebilir.

Bu calismada yeniden iiretim kavraminin temel tasarim
egitimindeki kullanim olanaklar1 incelenmekte; yeniden iiretimin
ogrencilerin gorsel ¢oziimleme, doniistiirme, yorumlama ve
O0zgin  kompozisyon  olusturma  becerilerine  katkisi
tartisilmaktadir.  Arastrmada  Ozellikle se¢me, ayiklama,
parcalama, ¢ogaltma, Olgek degistirme, kolaj, deformasyon,
soyutlama ve yeniden baglamlandirma gibi yontemler {izerinde
durulmaktadir. Ayrica sanat tarihinde ve ¢agdas sanatta yeniden
iiretim  uygulamalarindan  6rneklere yer verilerek bu
yaklasimlarin temel tasarim egitimiyle iliskisi kurulmaktadir.
Calismanin uygulama boliimiinde ise Ogrenciler tarafindan
gergeklestirilen yeniden iiretime dayali temel tasarim c¢alismalari
bicimsel ve kavramsal a¢idan degerlendirilmektedir.

2. TEMEL TASARIM EGITIMI

Gorsel Sanatlar Egitimi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
bolimlerinde ve Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi
programlarinda yer alan resim, heykel, seramik, grafik, fotograf,
Ozgiin baski, tekstil sanatlart ve bunlarim alt dallarinda,
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sekillendirilebilme niteligi gdsteren, boya, seramik camuru,
ahsap, kumas, demir vb. malzemeleri sanatsal bir degerle
bi¢cimlendirebilme egitimi ve Ogretimidir. Gorsel sanatlar
egitiminin temelinde gorsel dilin 6gretildigi Temel Tasarim-
(Temel Sanat Egitimi) dersi bulunmaktadir (Gemalmayan, 2014,
S. 106-107). Temel tasarim dersi iiniversitelerin sanat temelli
boliimlerinde birinci  smif Ogrencilerinin  gliz ve bahar
donemlerinde genellikle zorunlu olarak aldiklari bir derstir.

Temel tasarim, 20. yiizyilin baslarinda Almanya’da
Tasarim Okulu olarak Bauhaus okulunda ¢alisma programlarinin
temeli olarak kabul edilen, alt1 aylik temel sanat egitimi baslangic
kursudur. Ogrencilerin endiistriyi, malzemeyi, modern iiretim
problemlerini yakindan tanimalarini ve bilgi sahibi olmalarim
saglamak amaciyla ¢aligma atdlyelerinde, el sanatlar1 konusunda
uygulama yapmalart da okulun diger 6nemli 6zelligidir (Bulat,
Bulat ve Aydin, 2014, s. 111). Turani’ye (1998, s. 21) gore; Basic
Design; ¢izgi, nokta, hacim, ylzey ve renk olarak malzemelerin
blinyesine uygun kompozisyon amagli arastirma, yaratict ve
bicimlendirici ¢aligma ve malzemelerin imkanlarini arastirarak
yapilabilecek sonsuz bigimlendirme ve diizen ¢alismalar1 olarak
tanimlanmaktadir. Temel tasarim egitimi dersinde, grencinin
gorsel anlamda kisilik gelisimini saglamasi, plastik degerleri
kavramasi, duyu algilarin1 gelistirmesi, yeni formlar olusturmasi,
nesneler arasi iliskiler kurmasi ve bu iligkileri belli tasarim
ilkeleri dogrultusunda diizenlemesi amacglanmaktadir. Ayrica bu
ders, 0grencinin yaraticiligini gelistirmesinin yani sira, {iretilen
imgelere estetik acidan deger kazandirarak, 0grencinin estetik
dretim duyarhiligim1 calismalarina yansitabilmesini amaglar
(Uysal, 2015, s. 52). Bu egitim, 6grencilerin ¢evrelerini ve sanat
eserlerini bilingli bir bigimde gozlemlemelerine, gorsel iligkileri
cOziimlemelerine, farkli diisiinme ve {retim ydntemlerini
deneyimlemelerine olanak saglayan arastirma ve kesif odakli bir
O0grenme ortami sunmaktadir.
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Bireye c¢esitli problemler sunup ¢dziimleyebilmelerini
saglamak yaraticilig1 gelistirmeye destekleyicidir. Temel Tasarim
Ogrencilerinin yaraticiliklarint gelistirebilmek ise onlart ¢esitli
malzemelerle tanistirmak, gorsel dokiimanlar saglamak ve onlara
yeni problemlerle yeni c¢oziimler iirettirebilme imkanlar
sunmakla gergeklesir (Erim, 2011, s. 493). Bu yonuyle temel
tasarim, sanat egitiminin diger disiplinlerine hazirlik saglayan bir
ders olmanin 6tesinde, 6grencilerin sanatsal diisiinme bigimlerini
gelistiren, gorsel duyarliliklarmi artiran ve 6zgiin bir ifade dili
olusturmalarina katkida bulunan ¢ok yonlii bir 6gretim alani
olarak karsimiza ¢ikar. Giinlimiiz sanatinin disiplinleraras1 ve
deneysel niteligi dikkate alindiginda, temel tasarim egitiminin
geleneksel bigimsel uygulamalarla sinirlandirilmayarak ¢agdas
sanatin kavramsal ve yontemsel olanaklariyla iliskilendirilmesi,
Ogrencilerin sanatsal liretim siireclerine daha sorgulayici, elestirel
ve yaratici bir perspektiften yaklagsmalarini destekleyebilir.

2005 yilinda gergeklestirilen “Drama Destekli Ogretim
Modelinin Plastik Sanatlar Temel Tasarim Edinimlerinin
Transferine Etkisi” isimli ¢calismanin sonuglarma gore; 2000°1i
yillarda 6grenciler kopya degil, hayal gliciine dayali ¢aligmalar
yapmak istediklerini; yapilan calismalar {izerine egitimcilerin
gorsel okuma yapmadiklarmi; alana iliskin kaynak kitaplar
verilmesini, konu baglaminda eserler incelemeyi, yaratici gérme,
yaratici dlisiinme ve bu diisiinceleri uygulamaya gecirme siirecine
iliskin, yontemler 6grenmek istediklerini; calismalarinin dogru ya
da yanhis gibi nitelemelerle yorumlanmasini, egitimcinin
kendilerini ¢alisma siireclerinde yonlendirmesini beklediklerini
belirtmislerdir (Aktaran, Gemalmayan, 2014, s. 110). Bu
baglamda temel tasarim egitiminin, dgrencilerin mevcut gorsel
birikimden yararlanarak yeni bigimsel ve kavramsal iligkiler
kurabilecekleri, sanat eserlerini farkli bakis acilaryla
degerlendirebilecekleri ve edindikleri bilgileri yaratict {iretim
slireclerine aktarabilecekleri bir yapida diizenlenmesi Gnem
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tasimaktadir. Ozellikle cagdas sanatin {iretim ydntemleri arasinda
yer alan yeniden iiretim, bu gereksinimler dogrultusunda temel
tasarim egitimine dahil edilebilecek yaklasimlardan biri olarak
degerlendirilebilir.

3. YENIDEN URETIM KAVRAMI

Sanatta yeniden lretimin baslangici, insanlarin
hikayelerini, inanglarin1 ve Kkiiltiirel degerlerini aktarmak igin
kullandiklar1 araglarin gelisimiyle paralel bir yol izlemistir.
Magara resimlerinden itibaren sanat, fiziksel ve estetik bir ifade
bi¢imi olmanin 6tesinde, bilgi aktariminin ve kolektif hafizanin
bir yolu olmustur. Ancak yeniden iiretim kavrami, teknolojik
yeniliklerle birlikte daha sistematik bir hale gelmistir (Sahin
Ceken ve Ding, 2025, s. 305). Yeniden dretim, daha Once
olusturulmus bir sanat eserinin, imgenin veya gorsel
diizenlemenin farkli teknik, malzeme ve yontemlerle yeniden
meydana getirilmesini ifade eden bir kavramdir. Sanat tarihi
boyunca kopyalama, cogaltma ve taklit gibi uygulamalarla
iliskilendirilen yeniden iiretim, Ozellikle modern ve cagdas
sanatin gelisimiyle birlikte 6zgiinliik, yaraticilik, sanat¢i kimligi
ve sanat eserinin anlamu {izerine yiiriitiilen tartismalarin 6nemli
bir pargasi haline gelmistir.

Geleneksel anlamda yeniden Uretim, mevcut bir eserin
bicimsel Ozelliklerinin  korunarak tekrar olusturulmasia
dayanirken ¢agdas sanat pratiklerinde bu siireg, eserin farkl
baglamlarda ele alinmasmi, doniistiiriilmesini ve yeniden
yorumlanmasini da kapsayabilmektedir. Bu dogrultuda yeniden
iretim, yalnizca var olanin tekrar edilmesine dayali teknik bir
uygulama olarak degil, mevcut imgelerle yeni bigimsel, diisiinsel
ve anlamsal iligkiler kurulmasina olanak saglayan bir sanatsal
yaklagim olarak da degerlendirilebilir.
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Glinlimiizde sanat ¢aligmalar1 iitopik gerceklikler sunmak
yerine, sanat tarihsel siregte var olan imgelerden yeniden
kurgulanabilmektedir. Postprodiiksiyon, manipilasyon, metafor
gibi sanatsal {retim stratejilerinden faydalanan sanatcilar
imgelerin anlamsal dizgeleriyle oynayarak kavramsal boyutu 6n
plana alirlar (Boynukalin, 2019, s. 230). Ozellikle kendine mal
etme ve yeniden yorumlama gibi ¢agdas sanat stratejileriyle
iliskilendirildiginde yeniden {iretim, sanat eserinin 6zgilinliigiinti
ve tekilligini sorgulayan, sanatgmin mevcut gorsel kiiltiirle
kurdugu iliskiyi  goriiniir kilan bir iiretim  bi¢imine
doniismektedir. Bu baglamda yeniden iiretimin sanatsal degeri,
yalnizca kaynak esere olan bicimsel benzerligiyle degil, yeniden
iretim stlirecinde gerceklestirilen miidahaleler, kurulan yeni
iliskiler ~ve ortaya c¢ikan anlam olanaklaniyla da
degerlendirilebilir.

Glnumiz  sanatim1  postprodilksiyon  kavramiyla
degerlendiren Nikolas Bourriaud, sanatin ne olduguyla degil ne
yaptigiyla ilgilenmeyi savunur. Bourriaud’ ya gore glnimuzdeki
sanatsal anlayis bir seyden yapit Uretmek ya da doganin veya
nesnelerin taklidini yapmak degil, “var olanlar arasindan segmek
ve bunlart 6zgln bir niyete gore kullanmak ya da onlarda
degisiklik yapmaktir (Bourriaud, 2004, s. 26). Dolayisiyla
yeniden {iretim, sanatin ge¢cmis birikimi ile giincel {retim
pratikleri arasinda iligki kurulmasina olanak saglayan ve mevcut
gorsel bicimlerin yeni sanatsal ifadeler dogrultusunda yeniden ele
almmasini1 miimkiin kilan bir yaklasim olarak 6nem tagimaktadir.

Gorsel 1 de yer alan Pablo Picasso'nun Velazquez'in Las
Meninas adli eserinden hareketle gergeklestirdigi eser, kaynak
eserin kompozisyon ve figiir iligkilerinin farkli bir bigimsel
anlayisla yeniden yorumlanmasina dayanmaktadir.
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Gorsel 1. Pablo Picasso, Diego Velazquez'in Las Meninas,1656.

Gorsel 2. Andy Warhol, Shot Light Blue, Orange, Sage Blue, Red
Marilyns, 1962.

Yeniden iiretime dair verilebilecek drneklerden bir digeri
ise seri iiretim mantigmni serigrafi ile yansitan Pop Art sanatcisi
Andy Warjol’dur. Pop Art’in yasandigi donemde serigrafi baski
en popiiler zamanlarini yasamistir. Yasam kalitesinin artmasi ile
Amerika kiiltliriiniin cezbedici ve albenili renklerinin yani sira
popiiler yiizlerin posterlerinin kullanimi serigrafi baskiy1 tercih
edilebilir konuma getirmistir (Kizilirmak ve Aslan, 2020, s.
1317). Warhol’'un ¢alismalari, geleneksel ve Ozgiinlik
kavramlarina meydan okuyarak izleyicileri; sanatin dogasini,
onun kitle iletisim araglar1 ve metalasmayla olan iligkilerini
sorgulamaya davet etmistir. Yeniden iiretim, kendine mal etme,
pastis ve alintilama gibi teknikler araciligiyla Warhol,
postmodernist sdoylemin karakteristik 6zelligi olan c¢ok sayida
perspektif ve yorumun Oniinii agmistir (Grzymkowski, 2017, s.
44).  Warhol'un fotografik imgeleri serigrafi araciligiyla
cogaltmasi, yeniden liretimi tekrar ve seri liretim kavramlariyla
iliskilendirirken yeniden {iiretimin farkl kiiltiirel ve diisiinsel
baglamlar olusturma potansiyelini ortaya koymaktadir. Bu
ornekler, yeniden Uretimin yalnizca mevcut bir eserin bigimsel
ozelliklerinin  tekrarlanmasiyla smirli  olmadigini;  gorsel
¢Oziimleme, doOniistiirme, yeniden yorumlama ve yeniden
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baglamlandirma siiregleri aracilifiyla farkli sanatsal ifade
olanaklar1 gelistirebildigini gostermektedir.

Sanati  sosyal yasamin bir yansimast  olarak
okudugumuzda giiniimiiz dijital yeniliklerin sanata ve temelde
sanat egitimine etkisi deginilmesi gereken 6nemli bir konu
olmaktadir. Dahas1 bu durum yiizyillardir sanat¢ilarin eser tiretme
sireclerinde yasadigr duygusal ve diislinsel siirecleri de
dontistirmektedir. Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone ve Cayton,
“Sanatin Temelleri” isimli kitap ¢aligmasinda sanati tarihsel ve
uygulama boyutunda ele almis temel tasarim eleman ve
ilkelerinin ¢agdas sanata uzanan baglamini incelemislerdir.
Sanatcinin gliniimiiz bakisina dair sdylemleri bu yazinin 6nemini
temellendirir niteliktedir. Yazarlara goére; Sanat¢i bir nesneyi
gorlr-6rnegin bir agag dali- ve orijinal olan1 yeniden iiretmek i¢in
ilham alirsa, sanatg1 optik algilayist ilham kaynagi olarak
kullaniyordur. Sadece “gercek diinyada” algilanan optik
gorintileri yeniden Ureten sanatgi,” algisal sanat¢1” olarak
diistiniiliir. Ancak, baz1 sanatgilar aga¢ dalin1 goriir fakat aglayan
cocuk ve ya at hayal ederler. Hayal giicli bu yaratic1 tasavvuru
tetikleyip yeni goriintiiler 6nerdiginde, sanat¢i kavramsal algiy1
kullanir. ilhamini hayal iiriinii kavramlardan alan sanatcilar
“kavramsal sanat¢ilar” olarak adlandirilir (2018, s. 21). Bu
anlayis, glinimiiz sanatinin karakteristik bir uygulama alani olan
kavramsal sanatin baglamimi sanatg¢i lizerinden kuruyor olmasi
acisindan 6nemli bir noktadadir.

4. TEMEL TASARIM EGITIiMINDE YENIDEN
URETIME DAYALI UYGULAMALAR

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra pek c¢ok sanatci
teknolojiyi ¢Ozlimlemeye caligmis ve buna bagh ¢iktilarla
projeler iiretmislerdir. Artik sanat, dijitallesen bir ekran tizerinden
sorgulanan bir arayisa dogru yonelmis ve bu arayis sonucu pek
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cok sanat¢1 diinyadaki yeni gelismeleri sorgulama denemelerine
girismistir (Kirmizigil, 2019, s. 207). Bu denemelerin sanat
egitimine yansitilmasi 6grencilerin yaratici siireglerini daha erken
bir dénemde ¢6zmeleri igin bir firsat olarak goriilebilir. Yeniden
tiretim yoluyla 6grenci, var olan goriintiiyli pasif bicimde kabul
etmek yerine onun {iizerinde islem yapmaya bagslar. Boylece
gorsel materyal, Ogrencinin miidahalesine ac¢ik bir tasarim
problemi haline gelir.

Bu aragtrma kapsaminda Temel Tasarim dersinde
yeniden Uretime yonelik (¢ haftalik bir ¢alisma plan
kurgulanmistir. Uygulamanin birinci adiminda Ogrencilerden
fotograf, sanat eseri veya gorsel kaynaktan hareketle kolaj teknigi
ile yapilacak olan yeni bir kompozisyon olusturmalar1 istenmistir.
Kolaj, kelime anlamiyla “yapistirma” anlamma gelir ve elde
bulunan  ¢esitli  basili  malzemelerin  ylzey  (zerine
yapistirtlmasiyla olusturulur (Karatas Karagam ve Cevik, 2025, s.
22). Amag, kaynak goriintiniin birebir kopyalanmasi degil
spontan bir tutum ile yeniden yapilandirilmasidir.

Gorsel 3 ve 4. Ogrenci Calismast, Kolaj, 2024.

Ogrenciler tarafindan segilen kaynak goriintii amorf
parcalara ayrilmig ve pargalar farkli yonlerde yeniden
diizenlenmistir. Yapilan c¢aligmalarda ogrencilerden kolaj
teknigini kullanarak farkli gorsel ve yazili materyaller arasinda
yeni anlam iligkileri kurmalar1 beklenmistir. Kolajin parcali
yapis1 sayesinde Ogrenciler; se¢gme, ayiklama, iliskilendirme,
yeniden  dizenleme ve anlam  GOretme  sdreclerini
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deneyimlemislerdir. ~ Ogrencinin  hazir imgeleri  yeniden
diizenleyerek kendi duygu, diisiince ve ¢agrisimlarini gorsel bir
anlatiya doniistirmek hedeflenir. Calisma ayni1 zamanda
ogrencilerin gorsel okuryazarlik, elestirel diisiinme, yaraticilik ve
0zgiin ifade becerilerinin gelismesine de katki saglamaktadir.
Ogrencinin olusturdugu kompozisyonlarda farkli metin ve
imgelerin bir araya gelmesi, zihinsel ¢agrisimlarin ve kisisel
anlamlandirma  siirecinin ~ gorsel olarak ifade edilmesi
saglanmigtir.

Uygulamanin ikinci adiminda kolaj ¢alismasindan alinan
farkli kadrajlarin yeniden renklendirmesi ile yeni asamaya
gecilmistir (Gorsel 5 ve 6).

b

Gorsel 5. Ogrenci Calismast, Kadraj Se¢me ve Cogaltma, 2024,

Bu asamada ogrencilerin daha 6nce olusturduklar kolaj
kompozisyonundan farkli kadrajlar secgerek gorsel biitiin
icerisindeki bi¢im, renk, ritim, denge ve kompozisyon iligkilerini
yeniden degerlendirmeleri ve sectikleri parcalar1 guaj boya
teknigiyle 0zgiin bicimde yorumlamalari amaclanmistir.
Ogrencilerin kadrajlama yoluyla gorsel gergekligi parcalara
ayirarak soyut diisiinme ve yeniden anlamlandirma becerilerini
gelistirmeleri, goriinen nesne ve bigcimlerin tesinde renk, ¢izgi,
doku ve ritim gibi plastik ogeleri fark etmeleri hedeflenmistir.
Calisma stirecinde benzer (analog), tamamlayict (komplementer),
sicak-soguk, agik-koyu, monokromatik ve kontrast renk
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armonileri deneyimlenerek renklerin birbiriyle olan iligkilerinin
kesfedilmesini sagladiklar1 15 alan olusturulmustur. Guaj
boyanin  Ortliciiliik, katmanlama ve renk karigtirma
ozelliklerinden  yararlanilarak  Ogrencilerin  farkli  renk
armonilerini uygulamali olarak denemeleri; sectikleri kadraji
birebir kopyalamak yerine soyutlayarak, doniistiirerek ve kisisel
yorumlartyla yeniden yapilandirmalari hedeflenmistir. Bdylece
calismanin, 6grencilerin teknik becerilerinin yani sira gorsel
analiz, estetik karar verme, yaratict ve soyut diisiinme, renk
duyarliligr ve kisisel gorsel anlatim becerilerini gelistirmesi
amaclanmustir.

Gorsel 6. Ogrenci Calismast, Kadraj Secme ve Cogaltma, 2024.

Ayrica bu ¢alismalar 6grencilerin farkli yazi karakterlerini
secerek gorsel imgelerle bir araya getirmeleri, yazi ile goriintii
arasindaki anlam ve bigim iliskisini aragtirmalarma da olanak
saglamistir. Bu siiregte yazinin okunabilirliginden ziyade, harf ve
kelimelerin olusturdugu ritim, hareket, denge, vurgu ve gorsel
doku 6n plana ¢ikarilmistir. Boylece yazi, kolajin icerdigi gorsel
anlatiy1 destekleyen ve kompozisyona katki saglayan bir unsur
olarak ele alinmistir. Ogrencilerin metin ve imgeyi bir arada
kullanmalari, tipografik oOgeler araciligiyla kisisel anlamlar
tiretmelerini ve gorsel anlatim olanaklarini gesitlendirmelerini
desteklemistir. Yazinin bigimsel Ozelliklerinin  6n  plana
cikarilmasiyla harf ve kelimelerin anlamsal islevlerinden
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uzaklasarak cizgisel, ritmik ve dokusal degerlere doniigsmesi,
Ogrencilerin yaziy1 soyut bir plastik unsur olarak algilamalarina
ve kullanmalarina olanak saglamistir.

Uygulamanin iglincii adiminda ise, Onceki asamada
olusturulan farkli kadrajlardan biri secilerek Olgeklendirme ve
yeniden yorumlama silirecine gecilmistir. Secilen kadrajin
boyutlarmin biiyiitiilmesiyle 6grencilerin kiigiik bir gorsel parcay1
bagimsiz bir kompozisyona doniistiirmeleri ve 6zgilin bir gorsel
dil gelistirmeleri amaglanmistir. Bu siirecte kolajdan elde edilen
gorselin dogrudan aktarilmasi yerine, soyutlama, bicimsel
doniistirme ve renk varyasyonlar1 yoluyla yeniden
yapilandirilmas iizerinde durulmustur. Ogrencilerin farkli renk
varyasyonlar1 araciligiyla renk armonisi, kontrast, agik-koyu,
sicak-soguk, benzerlik ve karsithk iliskilerini deneyimlemeleri
saglanmistir. Bununla birlikte uygulamada ¢izgi, bicim, renk,
doku, alan ve mekan gibi sanatin temel elemanlar ile denge,
ritim, tekrar, vurgu, birlik, ¢esitlilik, oran-orant1 ve hareket gibi
sanat ilkelerinin bir kompozisyon igerisinde bilingli bigimde
kullanilmasina yonelik calismalar gerceklestirilmistir. Gorsel
kaynagin biiyiitiilmesi ve yeniden renklendirilmesi, 6grencilerin
gercekei temsil anlayisindan uzaklasarak soyut diistinme, gorsel
¢oziimleme ve bicimsel iliskiler tlizerinden anlam {iretme
becerilerini desteklemistir. Boylece ¢alisma, kolajdan elde edilen
hazir bir goriintiiniin yeniden iiretilmesinden ziyade, 6grencinin
renk, bicim, ¢izgi ve ritim gibi plastik degerleri bagimsiz birer
ifade aracina doniistiirmesini ve 0Ozgiin bir soyut gorsel
kompozisyon olusturmasini hedefleyen bir gorsel uygulama
stireci olarak yapilandirilmistir.
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Gorsel 7 ve 8. Ogrenci Calismasi, Soyutlama, 2024.

Son asama ile birlikte renk, yalnizca bigimleri tanimlayan
bir unsur degil, duygusal ve estetik ifade saglayan temel bir
plastik eleman olarak ele ahnmstir. Ogrenciler, onceki
asamalarda elde ettikleri kadrajlar1 farkli renk varyasyonlart ve
armonileri kullanarak yeniden yorumlamistir. Bdylece aymi
gorsel kaynagin farkl renk iligkileri araciligiyla farkli algisal ve
duygusal etkiler olusturabilecegi deneyimlenmistir. Nitekim
renk, izleyicide dogrudan duygusal tepkiler olusturabilen ve renk
armonileri araciligiyla estetik deneyimi destekleyen gugli bir
ifade aracidir (Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone ve Cayton, 2018:
184). Bu dogrultuda ¢izgi, bi¢im, renk, ritim ve denge gibi sanatin
eleman ve ilkeleri yeniden iliskilendirilerek 6grencilerin gorsel
gercekligi soyutlama ve yeniden yorumlama yoluyla kisisel bir
gorsel dile dontstirmeleri saglanmistir. Boylece renk,
kompozisyonun yalnizca gorsel biitiinliigiinii saglayan bir unsur
olmaktan ¢ikarak duygusal, estetik ve anlatimsal boyutunu
belirleyen temel bir ifade araci olmustur.
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Gorsel 9 ve 10. Ogrenci Calismast, Soyutlama, 2024.

Ocyvirk, Stinson, Wigg, Bone ve Cayton’a gore; bitin
sanat¢ilar zaman zaman yaraticiliklarmin tikandigi durumlar ile
karsilasabilir ve bu tikaniklig1 agsmak bazen yillar alabilir. Heniiz
kariyerinin basindaki bir sanat¢i igin, bir projenin baslangic
noktasint bulmak bile ¢ok zor olabilir (“Ne yapacagimi
bilmiyorum!”) (2018, s. 27). Bu durum sanat egitimi siireglerinde
yaratici ¢dziimler bulmay1 gerekli hale getirmektedir. Ogrencilere
sunulan farkli deneysel yontemler onlarin ileride yasayacaklari
zorluklara dair bir ¢bziim Onerisi durumuna gelmektedir.

5. SONUC

Glnumuzde dijital goruntllerin ve yapay zek& destekli
iretim bicimlerinin yayginlasmasi, yeniden iiretim kavramini
temel tasarim egitimi agisindan daha 6nemli hale getirmektedir.
Bu nedenle temel tasarim programlarinda yeniden {iretim,
yalnizca teknik bir calisma yontemi olarak degil; gorsel diisiinme,
sorgulama, doniistirme ve yeni anlamlar olusturma siireclerini
kapsayan bir tasarim yaklasimi olarak degerlendirilmelidir.

Temel tasarim egitiminde yeniden iiretim, var olan bir
goriintiiniin tekrar edilmesinden ¢ok daha kapsamli bir yontem
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olarak degerlendirilebilir. Yeniden {iretim siirecinde 6grenci
kaynak goriintiiyli analiz etmekte, par¢alamakta, doniistiirmekte
ve yeni gorsel iliskiler igerisinde yeniden yapilandirmaktadir.
Boylece Ogrenci yalnizca bi¢im olusturmayr degil, bicimler
arasinda iligski kurmay1 ve gorsel problemler karsisinda alternatif
¢oziimler gelistirmeyi 6grenmektedir. Ozellikle kolaj, pargalama,
cogaltma, soyutlama, deformasyon gibi uygulamalar, 6grencinin
kaynak gorintiyd pasif bicimde tekrar etmesinin 6nline gecgerek
yaratict bir doniistiirme silirecine katilmasini saglamaktadir.

Y ontemin temel tasarim egitimi agisindan; gorsel algmin
gelistirilmesi, kompozisyon kurma becerisinin gelistirilmesi,
bicimsel alternatif liretme, yaratici problem ¢dzme, gorsel kiiltiire
elestirel yaklasma, deneysel calisma aliskanligi kazanma,
geleneksel ve dijital yontemleri birlikte kullanma gibi 6ne ¢ikan
katkilar1 oldugu disiiniilmektedir.
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CAGDAS SANATTA YENi ROMANTIZM

Metin UCAR!

1. GIRIS

20. ylizy1ilin son geyregi, sanat tarihinde yalnizca bigimsel
degil, diisiinsel diizeyde de koklii doniisiimlerin yasandigi bir
dénemdir. Modernizm’in evrenselci, ilerlemeci ve buyik
anlatilara dayali sanat anlayisi, bu siirecte yerini pargali, cogulcu
ve yoruma acgik postmodern yaklagimlara birakmustir. Lyotard’in
(2000) biiyiik anlatilarin sonu diisiincesiyle 1iliskilendirilen bu
doniisiim, sanati tekil bir hakikat arayisindan ¢ok katmanli ve
0znel anlat1 bigimlerine yoneltmistir. Jameson’1in (1991) belirttigi
gibi postmodernizm, ge¢ kapitalizmin kiiltiirel mantig1 olarak
geemis Usluplan elestirel mesafeden yoksun pastis ve eklektik
alintilar araciligiyla yeniden dolagima sokar. Bu siireg, 19. ylizyil
Romantizm’inin doga, bireysellik, duygu, sezgi, melankoli ve
icsel deneyime dayali duyarliliklarinin 1980 sonrasi sanat
pratiklerinde yeniden gilindeme gelmesine zemin hazirlams;
literatirde “Yeni Romantizm” ya da “Neo-Romantizm” olarak
adlandirilan estetik egilim bu zeminde belirginlesmistir (Lowy ve
Sayre, 2001).

Teknoloji merkezli {iretim bigimlerinin yayginlasmasina
karsin insanin duygu, sezgi, bellek ve icsel deneyime dayali
anlatim ihtiyac1 siirmektedir; resim sanatinin tiim teknolojik
doniisiimlere ragmen etkisini korumasi da bu siirekliligin
gostergesidir. Sanat tarihi boyunca degisen yalnizca kullanilan
aracglar degil, insanin kendini ifade etme bi¢imleri de olmustur.

1 Prof. Dr., Kastamonu Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Resim

Boliimii Ogretim Uyesi, ORCID: 0000-0003-3196-9394
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Bu baglamda Yeni Romantizm, ge¢mise ait romantik
duyarliliklarin  yeniden canlandirilmasindan ibaret degildir.
Dogaya doniis, bireysel bellek, melankoli, yalnizlik ve kirllganlik
gibi temalar araciligiyla ¢agdas insanin modern yagamin hizina
ve yabancilastiric1 etkilerine kars1 gelistirdigi duygusal tepkiyi
goriiniir kilar.

Bu c¢aligmada Yeni Romantizm’in ¢agdas sanatta nasil
ortaya ciktig1, hangi estetik ve diisiinsel dinamiklerle gelistigi ve
romantik kavramlarin ¢agdas eserlerde nasil yeniden tiretildigi ele
alinmaktadir. Yeni Romantizm’in tarithsel Romantizm’in
nostaljik bir devami olmadigi; modernitenin  yarattigi
yabancilagsma, ruhsal kirllma ve dogadan kopus gibi sorunlara
karst  gelistirilmis giincel bir estetik yaklasim oldugu
savunulmaktadir. Romantik duyarliligin postmodern ¢ogulculuk
icinde ironi, sembol, metafor ve melez anlatim bigimleriyle
yeniden sekillenisi Anselm Kiefer, Peter Doig, Marlene Dumas,
Bill Viola, Nigel Cooke, Neo Rauch ve Olafur Eliasson’un
eserleri lizerinden incelenmistir. Eser se¢iminde doga, yalnizlik,
melankoli, travma, bellek ve ruhsallik gibi Yeni Romantik
estetigin temel kavramlarimi goriintir kilan Ornekler tercih
edilmistir.

2. ROMANTIZMDEN YENIi ROMANTIZME

Romantizm, 18. yiizyilin sonlarinda Avrupa’da ortaya
¢ikan ve 19. ylizyilin ortalarina kadar etkisini siirdiiren estetik,
diisiinsel ve kiiltiirel bir harekettir (“Romanticism,” t.y.). Akil
Cagr’nin ve Klasisizm’in diizen, 6l¢ii, evrensellik ve rasyonalizm
temelli sanat anlayisia kars1 gelisen Romantizm; duygu, sezgi,
bireysellik, hayal giicli ve dogay1 sanatin merkezine yerlestirmis,
insanin dilinyay1 yalnizca akilla degil, duygu, i¢glidii ve ruhsal
deneyimle de kavrayabilecegini savunmustur (Yildirim, 2007).
Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimi ve Aydinlanma diisiincesinin
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yarattig1 doniigiimler, kentlesme ve toplumsal yabancilagma,
sanatgilart daha 6znel ve igsel anlatim bigimlerine yoneltmistir.
Bu siirecte doga, insan ruhunun metafizik ve duygusal bir
yansimast olarak goriilmeye baglanmig; Caspar David
Friedrich’in manzaralar1 dogay1 yalnizlik, sonsuzluk duygusu ve
“ylice” (the sublime) deneyimiyle iligskilendirmistir.

Romantik sanat anlayisinda sanatg1 figiirii de doniismiis;
Klasisizm’in estetik kurallarma bagli sanat¢inin yerini bireysel
sezgileriyle hareket eden, toplumsal normlara kars1 ¢ikan ve i¢sel
deneyimlerini sanat araciligiyla ifade eden “yaratici birey”
almistir (Abrams, 1953). Isaiah Berlin (1999/2004) Romantizm’i
Bat1 bilincinde yasanmis en biiylik doniisiim olarak niteler; ona
gore Romantizm’in asil yeniligi, degerlerin kesfedilen degil
yaratilan seyler oldugu diislincesidir. Bu diisiince, bireysel i¢
diinyanin ve 6znel deneyimin sanatin merkezine yerlesmesinin
onlinl agmustir.

19. yiizyilin  sonlarindan itibaren Modernizm’in
yukselisiyle Romantik estetik geri planda kalmis goriinse de
romantik duyarlilik sanat tarihinden tamamen silinmemistir. II.
Diinya Savasi’nin yol a¢tigi travmalar ve modernitenin ruhsal
bosluklari, sanatcilar1 yeniden doga, bellek, maneviyat ve icsel
deneyime yoneltmistir. Graham Sutherland, Paul Nash ve John
Piper gibi ingiliz Neo-Romantik sanatcilar, savas yillarinin ve
sonrasinin fiziksel ve psikolojik yikimini doga imgeleri {izerinden
ifade etmis; dogay1 yalnizca yiice ve ideal bir alan olarak degil,
kaybedilmig biitlinliigiin ve modern insanin ruhsal kirilmasinin
sembolii olarak da ele almiglardir (Tate, t.y.).

1980 sonrasi postmodern siirecte romantik duyarlilik
belirgin  bicimde  yeniden  goriinlir  hale  gelmistir.
Postmodernizm’in ¢ogulcu yapisi, gegmis sanat bigimlerinin
yeniden yorumlanmasina ve romantik estetigin cagdas sanatta
farkli bicimlerde karsilik bulmasina olanak tanmustir. Yeni

126



Plastik Sanatlar Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

Romantizm (Neo-Romantizm) olarak adlandirilan bu yaklagim,
tarihsel Romantizm’in doga, duygu ve bireysellik merkezli
yapisint ¢agdas diinyanin sorunlariyla iliskilendirerek yeniden
tiretir; ancak ondan daha melankolik, kirilgan ve i¢e doniiktiir.
Modern insanin yalmizligi, bellek kaybi, travmalari, kimlik
sorunlar1 ve dogadan kopusu bu sanatin temel sorun alanlaridir.
Bu yoniiyle Yeni Romantizm, modernitenin akilct ve mekanik
yapisina karst gelisen ¢agdas bir “duygu estetigi” olarak
degerlendirilebilir.

2.1. Romantizm, Modernizm, Postmodernizm ve Yeni
Romantizm Iliskisi

Romantizm, Modernizm, Postmodernizm ve Yeni
Romantizm arasinda dogrusal bir ilerlemeden ¢ok, birbirine tepki
veren, birbirini doniistiiren ve elestiren diisiinsel bir siireklilik
bulunmaktadir. Bu siire¢, sanatin bigimsel doniisiimiiyle birlikte
insanin doga, akil, duygu, birey ve gerceklik kavramlarina iligkin
algisindaki degisimi de yansitir.

19.  ylzyilm  sonlarinda  gelisen =~ Modernizm,
Romantizm’in 6znel ve duygusal yaklagimina karst daha
deneysel, ilerlemeci ve bigimsel bir sanat anlayis1 gelistirmistir.
Greenberg’in  (1982) modernizm anlayisinda sanat, temsil
islevinden uzaklasarak kendi bigimsel yapisini sorgulayan 6zerk
bir alan haline gelmistir. Modernizm’in ilerleme ve rasyonaliteye
dayali yaklasimi zamanla insanin duygusal ve ruhsal yoniinii geri
plana itmis olsa da Ekspresyonizm, Sembolizm ve siirrealist
egilimler romantik duyarliigm izlerini siirdiirmiistiir. Ozellikle
Edvard Munch, Vincent van Gogh ve James Ensor gibi sanatgilar,
bireyin igsel kaygilarim1 ve ruhsal kirilmalarmi disavurumcu bir
anlatimla sanatin temel konusu haline getirerek romantik
i¢selligin modern bir devamini olusturmuslardir.

20. ylizyiln ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Postmodernizm
ise Modernizm’in evrensel dogrularina, ilerleme diisiincesine ve
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sanatin Ozerkligine yonelik elestirel bir yaklasim gelistirmistir.
Lyotard’m (1979/2000) biiyiik anlatilara duyulan inangsizlik
olarak tanimladigi postmodern durum, sanatin tek bir estetik
anlayisla agiklanamayacag diisiincesini beraberinde getirmistir.
Jameson’a (1991) gore alinti, pastis, ironi ve yeniden iiretim
tizerine kurulu postmodern kiiltiirde gegmis, yeniden yorumlanan
bir gorsel arsive doniismiistiir. Ancak postmodernizmin yogun
ironiye ve yapisokiime dayali yapisi, duygusal derinligi
zayiflattigi ve sanati ylizeysel bir c¢ogulculuga yonelttigi
gerekgesiyle elestirilmistir. Bu elestiriler, 1980 sonrasinda duygu,
maneviyat, doga ve bireysel deneyime yeniden yonelen
egilimlerin, dolayisiyla ~ Yeni Romantizm’in  zeminini
olusturmustur.

Neo-Romantik yaklagimda doga artik ilahi diizenin ve
sonsuz giizelligin sembolii degil; kaybedilmis Dbiitiinligiin,
travmanin ve modern insanin ruhsal kirilmasmin metaforudur.
Rosenblum  (1975), romantik duyarlihgin  Friedrich’ten
Rothko’ya uzanan bir ¢izgide modern sanat boyunca siirdiigiinii
gostermistir; 20. yilizyilin ortasindan itibaren bu duyarlilik savas
sonrast melankoli, yabancilagma ve tarihsel bellek ekseninde yeni
anlamlar kazanmistir. Ozetle Romantizm akilc1 diisiinceye kars
duyguyu, Modernizm gelenege karst yeniligi, Postmodernizm
evrensellige karsi ¢ogulculugu savunurken Yeni Romantizm,
cagdas diinyanimn ruhsal bosluklarina kars1 dogayi, melankoliyi,
maneviyatt ve i¢sel deneyimi yeniden goriiniir kilan bir estetik
yaklasim gelistirmistir.

3. YENi ROMANTIiZM VE TEMEL
OZELLIKLERI

Yeni Romantizm, doga, duygu, bireysellik, melankoli,
bellek ve ruhsallik gibi romantik duyarliliklar1 ¢agdas sanat
baglaminda yeniden yorumlayan estetik bir yaklasimdir. Tarihsel
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Romantizm’in dogrudan devami olmamakla birlikte onun duygu
merkezli yaklagimini modernitenin yarattigi yabancilagsma ve
ruhsal parcalanma deneyimleriyle iliskilendirir. Vermeulen ve
van den Akker (2010), 2000’lerden itibaren cagdas sanatta
postmodern pastis, yapisokiim ve ironinin yerini, ironiyi tiimiiyle
terk etmeden igtenlik, derinlik ve duygusal yogunluk arayan,
modern cosku ile postmodern ironi, umut ile melankoli arasinda
salman bir duyarliligin aldigini ileri siirer. Neo-Romantik egilim,
postmodern donemin ironik ve pargali estetigine verilen boyle bir
yanit olarak okunabilir.

Neo-Romantizm’in  ortaya ¢ikisinda modernitenin
yarattig1 ruhsal bosluk, savas sonrasi travmalar, teknolojik
yabancilasma ve dogadan kopus onemli rol oynamistir. Yeni
Romantizm’in temel kavramlar1 arasinda doga, melankoli, bellek,
yalnizlik, yiice, ruhsallik ve i¢sel deneyim 6ne ¢ikmaktadir.

3.1. Doga ve Psikolojik Peyzaj

Neo-Romantik iiretimlerde doga, yalmizca estetik
giizelligin alam1 degil, c¢agdas insanin kaybettigi ruhsal
biitiinliiglin, yalnizligim ve ig¢sel kirllmanin metaforudur.
Garlake’e  (1998) gore Neo-Romantik sanatgilar dogayi,
modernitenin yikici etkilerine karsi bir ruhsal direng alan1 olarak
yeniden yorumlamiglardir. Bu nedenle ¢agdas Neo-Romantik
peyzaj, dis diinyanmn fiziksel temsilinden ¢ok i¢ diinyanin
psikolojik bir yansimasidir; Peter Doig ve Nigel Cooke’un
eserlerinde doga sessizlik, yabancilasma, bellek ve metafizik
atmosferlerle birlikte ele alinir.

3.2. Melankoli ve Kayip Duygusu

Tarihsel Romantizm’de melankoli ¢ogu zaman bireyin
sonsuzluk karsisindaki yalmizligiyla iligkilendirilirken Neo-
Romantik yaklasimda modern insanin yabancilagsmasi, bellek
kaybi1 ve varolussal kirllmalariyla baglantilidir. Julia Kristeva’nin
Kara Giines (Black Sun) adli ¢alismasina gére melankoli, bireyin
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adlandiramadig1 bir kayipla, yani “kayip Sey”’le kurdugu igsel
iliskiden dogar; sanat ise bu kaybin dile getirilerek yiiceltildigi
alandir (Kristeva, 1987/1989). Bu nedenle melankoli, Neo-
Romantik sanatcilar i¢in yalnizca karamsarlik degil, insanin
kendi varolusunu sorguladigi siirsel ve diistinsel bir alandir.
Marlene Dumas’in kirillgan figiirleri, Kiefer’in tarihsel yikim
imgeleri ve Bill Viola’nin yavas zaman deneyimine dayali video
calismalari, ¢agdas melankoli estetiginin 6nemli 6rnekleridir.

3.3. Bellek ve Travma

Bellek, Neo-Romantik sanatin O6nemli diisiinsel
eksenlerinden biridir. Ozellikle savas sonrasi sanat ortaminda
geemisin travmalari, kayiplar ve tarihsel kirilmalar sanatgilarin
eserlerinde yogun bicimde goriiniir héale gelmistir; Anselm
Kiefer’in eserlerinde Nazi ge¢misi, savas sonrasi Almanya’nin
kiiltiirel travmasi ve tarihsel bellek katmanli ylizeyler araciligiyla
ifade edilir. Neo-Romantik sanat, ge¢misi nostaljik bigimde
tekrar etmekten cok, gecmisin ruhsal izlerini goriintir kilan bir
bellek estetigi olusturur. Huyssen’e (1995, 2000) gore cagdas
kiiltiirdeki bellek takintisi, modernitenin hizlanan ve unutmaya
yatkin zaman deneyimine kars1 bir tepki olarak okunabilir; ancak
bu bellek kultiri de paradoksal bigcimde unutmayla i¢ ice
gecmistir.

3.4. Yiice (The Sublime) ve Karanlik Yiice

Romantik estetigin temel kavramlarindan “yiice” (the
sublime), insanin doga karsisindaki hayranlik, korku ve sonsuzluk
deneyimini ifade eder; Burke ve Kant’in estetik kuramlarinda
insanin duyusal kavrayisini asan biiyiiklik ve belirsizlik
deneyimiyle iligkilendirilmistir (Burke, 1757/2008; Kant,
1790/2011). Neo-Romantik yaklagimda ise bu kavram “karanlik
yice” (dark sublime) bigiminde yeniden yorumlanir: Savas,
yikim, ekolojik kriz ve modern diinyanin travmatik yapisi, cagdas
sanatin yiice anlayisimi karanlk, kirilgan ve melankolik bir
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boyuta tasimistir. Anselm Kiefer’in yanmis yiizeyleri, kursun ve
kiil kullanimiyla olusturdugu agir atmosferler bu anlayisin giiglii
orneklerindendir.

3.5. Ruhsallik ve I¢sel Deneyim

Yeni Romantizm, modernitenin sekiler ve mekanik
diinyasina kars1 ruhsal deneyim arayisini da goriiniir kilar; sanat,
gorsel bir temsil alani olmanin Gtesinde insanin i¢ diinyasini
anlamaya yonelik varolugsal bir deneyimdir. Mark Rothko’nun
ge¢c donem resimleri soyut yiizeyler araciligiyla izleyicide
metafizik bir deneyim olusturmay1 hedefleyen romantik bir
icsellik tasirken (Rosenblum, 1975), Bill Viola’nin video
calismalar1 zaman, 6liim, arinma ve ruhsal doniisiim kavramlarmi
yavag ve meditatif bir estetikle ele alir.

4. SANATCI VE ESER ANALIZLERI

Yeni Romantizm’in c¢agdas sanattaki yansimalari,
sanatcilarin kurduklar1 gorsel atmosfer, doga anlayisi, melankolik
duyarlilik ve ruhsal anlatim bigimleri {izerinden daha acik
bicimde gozlemlenebilir. Bu bolimde, 1980 sonrasi sanat
ortaminda yabancilagma, yalmzlik, tarihsel travma ve dogadan
kopus gibi sorunlar1 romantik estetigin giincel yorumlariyla ele
alan yedi sanatginin eserleri incelenmektedir.

4.1. Anselm Kiefer ve Tarihsel Melankoli

Neo-Romantik yaklagimin en giiglii temsilcilerinden biri
kabul edilen Anselm Kiefer, eserlerinde tarih, mitoloji, bellek,
6lim ve yikim temalarini1 yogun bigimde ele alir. II. Diinya Savasi
sonrast Almanya’da biiylimesi, tarihsel travma ve kolektif bellegi
calismalarinin merkezine yerlestirmesinde belirleyici olmustur.
Nigredo (1984; Sekil 1), kiil, saman, kursun ve agir dokusal
ylizeyleriyle yalnizca fiziksel bir yikimi degil, ruhsal ¢okiisii ve
tarihsel bellegin agirligini da temsil eder. Romantik donemde

131



Plastik Sanatlar Alaminda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

doga ¢cogu zaman metafizik bir biitiinliigiin alaniyken Kiefer’de
yanmig, parcalanmis ve travmatik bir bellek alanina doniisiir.

Sekil 1. Anselm Kiefer, Nigredo, 1984, 330 x 555 cm, Philadelphia
Museum of Art.

Gorsel kaynagi: https://www.artchive.com/wp-
content/uploads/2023/04/Nigredo-Kiefer-Anselm-1984.jpg

Eserin karanlik atmosferi, Burke ve Kant’tan miras kalan
ylce kavrammin korku, yok olus ve tarihsel travma iizerinden
yeniden yorumlandigr “karanhik yiice” ile iliskilendirilebilir.
Huyssen (1995) de Kiefer’in resmini tarihin dehseti ile mitin
cazibesi arasindaki gerilim tizerinden okur. Bu yo6niiyle Kiefer’in
sanatl, modernitenin yarattig1 kiiltiirel yikima karst Neo-
Romantik bir yiizlesmedir.

4.2. Peter Doig ve Bellegin Siirsel Dogasi

Peter Doig’in resimleri, Yeni Romantizm’in doga,
yalnizlik ve bellek kavramlarini ¢agdas resim diliyle yeniden
yorumlar. Sanatci, fotograflardan, kisisel anilardan ve sinematik
imgelerden yararlanarak ger¢ek ile hayal arasinda belirsiz
atmosferler kurar. Echo Lake’te (1998; Sekil 2) doga, fiziksel
gerceklikten cok zihinsel ve duygusal bir alan olarak gérinur;
sisli ylizeyler, bulanik figilirler ve belirsiz mekanlar izleyicide
bellek, 6zlem ve yalnizlik duygular1 uyandirir.
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Sekil 2. Peter Doig, Echo Lake, 1998, 230 x 360 cm, Tate, Londra.
Gorsel kaynag:
https://media.tate.org.uk/art/images/work/T/T07/T07467_10.jpg

Friedrich’in yalmz figiirli doga kompozisyonlarini
animsatan Doig resimleri, romantik manzara gelenegini ¢agdas
psikolojik peyzajla birlestirerek modern insanin doga igindeki
varolussal yalnizligin1 goriiniir kilar. Ancak bu doga artik huzurlu
ve metafizik bir biitiinliik degil, pargalanmis bellegin siirsel bir
yansimasidir.

4.3. Marlene Dumas ve Kirilgan Beden

Marlene Dumas’in resimleri, Neo-Romantik estetigin
insan bedeni ve duygusal kirillganlik iizerinden gelisen yoniinii
temsil eder; sanatg1 0liim, yalmzlik, kimlik ve kirilganlik gibi
temalar1 ¢cogunlukla portreler araciligiyla ele alir. Face of the
Painter (1989; Sekil 3), idealize edilmis bir “sanat¢i portresi”
sunmak yerine figlirin yliz hatlarmi belirsizlestirerek onu
kimliksizlestirir. Soguk tonlar ve akiskan firca darbeleriyle
kurulan atmosfer, izleyiciye fiziksel bir betimlemeden c¢ok
varolussal bir yalnizlik ve i¢sel bir dram hissettirir.
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Sekil 3. Marlene Dumas, Face of the Painter, 1989, Hollanda
Merkez Bankas1 Sanat Koleksiyonu.

Gorsel kaynag:
https://www.denieuweschatkamer.nl/media/cwchnljz/dumas-klein-
1989630000.jpg

Eser, Julia Kristeva’'nin abjeksiyon (1980/1982) ve
semiyotik alan (1974/1984) kavramlariyla da iliskilendirilebilir.
Toplumsal kimligin ve egonun merkezi olan yiiz, Dumas’n
tuvalinde deforme edilerek sabit sinirlarmni yitirir ve tekinsiz bir
bilinmezlige siiriiklenir; sanat¢inin diirtiisel ve serbest firca
kullanimi ise dil dncesi bedensel ritimleri barindiran semiyotik
alan1 goriiniir kilar.

4.4. Bill Viola ve Ruhsal Deneyim

Bill Viola, video sanatin1 Neo-Romantik duyarlilikla
birlestiren 0nemli sanat¢ilardandir. Eserlerinde zaman, o6liim,
arinma, sessizlik ve ruhsal doniistim kavramlar1 6ne ¢ikar; yavas
cekim, izleyiciyi giindelik zaman algisindan uzaklastirarak
meditatif bir deneyime yonlendirir. The Crossing (1996; Sekil 4),
su ve ates imgeleri araciligiyla 6liim ve yeniden dogus temasini
igler; figlirlin suyla yok olusu ve atesle doniisiimii ruhsal bir
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arinma stireci olarak yorumlanabilir. Viola’nin eserleri, modern
diinyanin hizina kars1 yavaslik, sessizlik ve igsel diistinme alani
olusturur.

Sekil 4. Bill Viola, The Crossing (Gegis), 1996, video ve ses
enstalasyonu.

Gorsel kaynag: https://juanbutten.com/wp-content/uploads/2024/10/bill-
viola.jpg
Viola’nin yaklasimi, Romantizm’in metafizik ve manevi
yonilinii ¢cagdas medya teknolojileriyle yeniden {lireterek Neo-
Romantik estetigin video ve yeni medya alaninda da siirdiigiinii
gosterir.

4.5. Nigel Cooke ve Kaotik Peyzaj

Nigel Cooke’un resimleri, ¢agdas diinyanin karmagik ve
parcalanmis yapisini romantik peyzaj anlayisiyla birlestirir; terk
edilmis mekanlar, yikim atmosferi, sisli doga alanlar1 ve belirsiz
figlirler bu resimlerin belirgin 6geleridir. Things Fall Apart
(2003; Sekil 5), modern insanin varolugsal ¢okiisiinii ve toplumsal
parcalanmayi alegorik bir doga atmosferi iginde ele alir.

135



Plastik Sanatlar Alaminda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

Sekil 5. Nigel Cooke, Things Fall Apart, 2003, 45 x 30 cm, 6zel
koleksiyon.

Gorsel kaynaga:
https://image.invaluable.com/housePhotos/Hindman/65/819365/H0587-
LAtyV2Ukqr4iWO_original.jpg

Cooke, romantik yilice anlayisim c¢agdas bir felaket
estetigine doniistiiriir; doga burada huzurlu bir kagis alan1 degil,
ruhsal ve toplumsal krizleri yansitan karanlik bir psikolojik
mekandir.

4.6. Neo Rauch ve Tarihsel Bellek

Neo Rauch’un resimleri, gercek ile diis arasinda kurdugu
belirsiz atmosferlerle Neo-Romantik estetigin 6nemli 6rnekleri
arasindadir. Dogu Almanya’nin tarihsel bellegi, endiistriyel
mekanlar ve bilingaltin1 ¢agristiran figiiratif sahneler bu
resimlerde i¢ ice gecer. Paranoia (2007), pargalanmis mekan
anlayis1 ve metaforik figiirleriyle ¢agdas insanin kimlik krizini
goriiniir kilar; stirreal atmosferi ve zamansiz anlatimiyla romantik
igselligin postmodern bir devami niteligi tasir.
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4.7. Olafur Eliasson ve Cagdas Yiice Deneyimi

Olafur Eliasson’un 1g1k, sis, su ve atmosfer kullanimiyla
olusturdugu biiyiikk Olcekli enstalasyonlar, romantik yiice
kavramint c¢agdas mekéansal deneyim {izerinden yeniden
yorumlar; bu mekanlar izleyicide hem fiziksel hem de duygusal
bir deneyim olusturur.

Sekil 6. Olafur Eliasson, The Weather Project, 2003, Tate Modern,
Turbin Salonu, Londra.

Gorsel kaynag:
https://images.cdn.kaldewei.com/data/magazin/062018_inszenierung_02/01
inszenierung_02.jpg

The Weather Project (2003; Sekil 6), modern insanin
kaybettigi doga deneyimini kent mekéni i¢inde yapay bir
atmosferle yeniden dretir; bu yonuyle Neo-Romantik estetigin
cagdas yiice anlayisiyla iliskilendirilebilir.

Incelenen sanatgilarda Yeni Romantizm farkl1 bigimlerde
ortaya cikar: Bazilar1 doga ve peyzaj lizerinden melankolik
atmosferler kurarken bazilar tarihsel travma, ruhsallik, bellek ya
da igsel kirilganlig1 6ne ¢ikarir. Ortak nokta, modern diinyanin
yabancilastirict ve hiz odakli yapisina karsi yavaslik, diistinme,
melankoli ve ruhsal derinlik iiretme ¢abasidir. Bu baglamda Neo-
Romantik sanat, postmodern ¢agm parcalanmis kiiltlirel yapisi

137



Plastik Sanatlar Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

icinde siirsellik ve ruhsal derinlik iiretmeye calisan ¢agdas bir
estetik yaklasim olarak degerlendirilebilir.

5. SONUC

20. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren gelisen postmodern
yaklagim, Modernizm’in akilci, ilerlemeci ve evrenselci sanat
anlayisinin yerine ¢ogulcu, pargali ve yoruma agik bir yapi
getirmigtir. Ancak yogun ironiye ve yapisokiime dayali bu
yapmin insanin duygusal ve ruhsal ihtiyaglarini kargilamakta
yetersiz kaldigz ileri siiriilmiis; bu durum, duygu, doga, melankoli
ve icsel deneyime yeniden yonelen Neo-Romantik egilimlere
zemin hazirlamistir.

Kuramsal kaynaklar ve incelenen eserler, Yeni
Romantizm’in tarihsel Romantizm’in basit bir devami degil,
cagdas diinyanin ruhsal, kiiltiirel ve varolussal krizlerine kars1
gelistirilmis giincel bir estetik yaklasim oldugunu gostermektedir.
Kiefer, Doig, Dumas, Viola, Cooke, Rauch ve Eliasson’un
eserlerinde doga, melankoli, travma, yalnizlik, ruhsallik ve bellek
kavramlar1 ortak bi¢cimde 6ne ¢ikmakta; bu sanatgilar romantik
miras1 tekrar etmek yerine ¢agdas insanin kirilganliklarmi yeni
anlatim bi¢imleriyle yorumlamaktadir. Bu baglamda Yeni
Romantizm, modernitenin mekanik ve rasyonalist yapisina karsi
insanin duygusal ve ic¢sel yoniinii yeniden goriiniir kilmaya
calisan estetik bir direng alan1 olarak degerlendirilebilir.

Neo-Romantik sanatta doga, romantik donemdeki
metafizik Dbiitiinlik ve sonsuzluk temsilinden uzaklasarak
kaybedilmis ruhsal biitiinliigiin, yabancilasmanin ve igsel
kirilmanin metaforuna doniismektedir. Melankoli de yalnizca
bireysel bir duygu degil, modern insanin toplumsal ve ruhsal
krizlerini goriiniir kilan estetik bir ifade bi¢imi olarak yeniden
anlam kazanmaktadir. Calisma ayrica resim sanatinin
dijitallesmenin 6ne ¢iktig1 cagdas ortamda giiglii bir ifade alanm
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olarak  varligin1  siirdiirdiigiinii  gostermektedir;  Neo-
Ekspresyonist ve Neo-Romantik egilimlerle figiir, boya, yiizey ve
disavurum yeniden 6nem kazanmistir.

Sonug olarak Yeni Romantizm, ge¢mise 6zlem duyan
nostaljik bir yonelim degil, modern diinyanin yarattig1 ruhsal
bosluklara kars1 gelistirilmis gilincel bir estetik yaklagimdir. Doga,
melankoli, bellek, yalnizlik ve ruhsallik kavramlar araciligiyla
cagdas insanin i¢sel deneyimlerini gorliniir kilan bu yaklagim,
postmodern ¢agin pargalanmis yapisi icinde sanatin duygusal ve
varolussal boyutlarini1 yeniden merkeze almaktadir.
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MOME PHOTOGRAPHY MA DIPLOMA
EXHIBITION 2026’ DA GUNDELIK YASAM
ANLATILARI: ERIKA NINA SUAREZ VE
HENRIETT PECZAR PRATIKLERI
UZERINDEN BIiR KARSILASTIRMA

Ersin BERK!

1. GIRIS

Fotografin ¢agdas sanattaki konumu artik gorlntinin
sadece nasil dretildigiyle agiklanmasini zorlagtirmaktadir.
Goriintlinlin -~ hangi  baglamlarda dolasima girdigi, baska
medyumlarla nasil iligki kurdugu ve izleyiciyle nasil karsilastig
da bu konumu belirlemektedir. Ozellikle son yirmi yilda fotograf,
tekil baskinin digina ¢ikarak kitap, video, yerlestirme, arsiv ve
performans gibi farkli bicimlere dogru genislemistir. Bu
baglamda George Baker’in (2005, s. 120) Fotografin Genisleyen
Alam adli makalesindeki “Fotografik nesne, kriz i¢inde olan bir
nesne goriiniimiindedir; en azindan koklii bir doniistim stirecinden
gectigi agiktir” ifadesini hatirlamak yerinde olacaktir. Baker’in
kriz olarak niteledigi doniisiim ayni1 zamanda fotografta son
derece yaratici islerin {iretilmesine de zemin hazirlamaktadir.
Fotograftaki bu giincel egilimleri, 2-27 Eylul 2026 tarihleri
arasinda  Budapeste’deki  Robert Capa  Contemporary
Photography Center’da diizenlenen MOME Photography MA
Diploma Exhibition 2026 adli sergi Uzerinden izlemek
mumkinddr.  Sergi, Moholy-Nagy University of Art and

L Qgr. Gor., Sakarya Uygulamali Bilimler Universitesi, ORCID: 0000-0003-2249-
7532
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Design’in Fotograf MA programini tamamlayan on (¢ sanatginin
diploma projelerinden meydana gelmektedir. Cok fazla
medyumun bir arada kullanildigi, kavramsal ve toplumsal birgok
yaklagima yer verilen serginin Kkiratoryel metninde “evin”
yalnizca dort duvarla smirh fiziksel bir yer olmadigma vurgu
yapilmaktadir. Kiratoryel metnin yazari Imre Drégely, anilarin,
iligkilerin, nesnelerin ve kimliklerin de ev kavraminin i¢ine dahil
edilebileceginin altmi ¢izmektedir. Drégely’ye gore ilk bakista
birbirinden farkli gibi yorumlanabilecek olan kisisel hikaye, aile
gecmisi, ¢ocukluk, kimlik arayisi ve yer degistirme gibi konular
ev baghig altinda bulusabilmektedir (Capa Center, 2026). Ayn
metinde, her fotografcinin projesinde neyi arastirdigina dair bir
soruya da yer verildigi goriilmektedir. Bu sorular sanatgilarin
sorguladiklar1 ve iizerine gittikleri meseleleri anlamak adina ¢ok
onemli ipuglar1 sunmaktadir.

Bu g¢alisma, MOME Photography MA Diploma
Exhibition 2026 adli serginin 3 Eylul 2026 tarihinde yerinde
gbzlemlenmesi, sergi katalogunun incelenmesi ve katalogda yer
verilen metinlerin  karsilagtirmali  olarak  incelenmesiyle
kurgulanmigtir. Nitel arastirma yoOntemlerinin  kullanildigi
calismada, yerinde gozlem ve dokiiman incelemesinden (Y1ildirim
& Simsek, 2018, s. 189) yararlanilmistir. Sergide yer alan tiim
fotografcilarin projeleri, eser metinlerinde 6ne ¢ikan sorular ve
“ev” kavramimi ele alis bigcimleri iizerinden degerlendirilmistir.
Bu fotografcilar arasindan giindelik yasami farkli kavramsal ve
fotografik yaklasimlarla ifade ettigi diisiinlilen Henriett Peczar ve
Erika Nina Suérez’in projelerine ayri bir parantez agilmistir.
Arastrmanmn  evrenini (Karasar, 2018, s. 147) MOME
Photography MA Diploma Exhibition 2026 sergisinde yer alan on
U¢ sanat¢1 projesi, 0rneklemini ise bu projeler arasindan amach
ornekleme (Yildirim ve Simsek, 2018, s. 118) yontemiyle secilen
Erika Nina Suarez’in Will There Be Fire? Will There Be Bread?
ve Henriett Peczar’in Cherished Days adli projeleri
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olusturmaktadir. Bu iki proje, sanat¢ilarin kendi agiklamalari,
sergi baglami, gilindelik yasami ve degisimi ele alis bigimleri,
dogayla kurulan iliski, insanin konumu, “ev” kavrami ve bazi
fotografik  Ozellikler  tlizerinden  karsilastirmali  olarak
incelenmistir.

2. MOME PHOTOGRAPHY MA DIPLOMA
EXHIBITION

MOME Photography MA Diploma Exhibition 2026,
Macaristan’m bagkenti Budapeste’de bulunan Robert Capa
Kortars Fotografiai Kozpont’ta (Robert Capa Contemporary
Photography Center) diizenlenmistir. Sergi katalogunda
sanatcilarin fotograflarina yer verilirken kiiratoriin sanatgilarin
projelerini hangi baglamda ele aldiklarini yansitan kisa bir metin
de bulunmaktadir. Bu metinler eserlerin hangi baglamlarda
iretildigini anlamak adina olduk¢a Onemlidir. Nitekim bazi
caligmalar1 bu metinlerden bagimsiz olarak algilamak veya
yorumlamak pek de kolay degildir.

Gorsel 1. MOME Photography MA Diploma Exhibition 2026
kapsaminda yer alan Henriett Peczar, Emma Szabd, Dorottya
Deak ve Erika Nina Suarez’in ¢calismalarindan bir secki.

Kaynak: MOME Photography Instagram hesabi.
Dorottya Dedk, sergi katalogunda “Once, sozciikler ve
imgelerin bir araya gelmesiyle daha genis diinyay1 kesfediyoruz.
Sayfalar1 ¢evirdikge, disaridaki diinyada tam olarak nereye ait
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oldugumuzu diisiiniiyoruz” demektedir. Katalogda On the Edges
of Order adli projenin, fotograf, metin ve ¢izimi bir araya getiren
dokuz kisa etiitten olusan genisletilmis bir fotograf-metin kitab1
oldugu belirtilmektedir (MOME Photography Department,
2026). Sanat¢1 ev ve aidiyeti, fiziksel bir mekandan ya da
nesneden ziyade bireyin dis diinyadaki konumunu ve gevresiyle
kurdugu iliskiyi sorgulayan bir zemin olarak yansitmistir.

Nusi Csejtei, katalogda “Ardindan kendi ailelerimizi ve
atalarimizi incelemeye geg¢iyoruz. Onlar kimler ve bizi nasil
etkiliyorlar? Bizi nasil yetistirdiler ve bize ne Ogrettiler?” diye
sormaktadir. Alma Mater adli projede anne-kiz iliskisi, kusaklar
aras1 Orlntiiler, kirilganlik, kabul ve iyilesme kavramlar1 ii¢
kusaktan kadinlarin iligkileri iizerinden ele alinmaktadir (MOME
Photography Department, 2026). BOylece sanatginin projesinde
ev, aile bireyleri arasindaki duygusal iliskilerin ve kusaklar
boyunca aktarilan deneyimlerin sekillendigi bir mekan olarak
tasvir edilmektedir.

Al 10
.Aarﬁ' ; i

Gorsel 2. MOME Photography MA Diploma Exhibition 2026
kapsaminda yer alan Judit Gyuricza-Osvath, Sara Hecker, J.
Hartelin ve Zoi Dontasz’1in calismalarindan bir secki.

Kaynak: MOME Photography Instagram hesabu.

Judit Gyuricza-Osvath, “Cocuklugumuz nasild1 ve daha o
zamanlarda kendi giivenli sigmaklarimizi kurmayr nasil
ogrendik?” diye sormaktadir. The Clear Image of Paradise adli
projede cocuklukta yaratilan paralel diinyalar, saklanma alanlari,
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kostiimler ve hikdye anlatimi One c¢ikmaktadir (MOME
Photography Department, 2026). Burada ev fikri, cocugun dis
diinyanin belirsizligine karst kendi giivenli alanin1 gerek zihinsel
gerek fiziksel olarak kurma gabasiyla iligskilendirilebilir.

Emma Szabd, katalogda “Kimmis gibi davrandik ve
ergenlik yillarimizda hangi maskelerin ve kimliklerin arkasina
saklandik?” diye sormaktadir. But Do You Like Me? adl seri, Z
ve Alfa kusaklarmin ergenlik deneyimlerini kirilganlik, kimlik
arayis1 ve gliven lizerinden ele almakta; 6zellikle araba iglerini
mahrem bir gecis mekani olarak kullanmaktadir (MOME
Photography Department, 2026). Bu yoOniiyle calisma, evin
giivenli alan fikrini sabit bir konuttan ¢ikararak genglerin
kendilerini daha rahat ifade edebildikleri gegici ve Kkisisel
mekanlara tagimaktadir.

Déniel Szarka, “Yetigkinlige adim atarken, biitiin
bunlardan arinmak, zaman i¢inde biriken yaralarimizi
temizlemek ve iyilestirmek i¢in neler yapmak zorunda kaldik?”
diye sormaktadir. Order Lives, Our Mess Remains adli projede
fotograf, video ve performatif jestler araciligiyla temizlik eylemi
aile i¢i duygusal gerilim ve kusaklar arasi c¢atismayla
iliskilendirilmektedir (MOME Photography Department, 2026).
Ev burada huzurun kendiliginden var oldugu bir alan olmaktan
¢ok, diizen ile ¢oziimlenmemis sorunlarin siirekli kars1 karsiya
geldigi bir mekan olarak yansitilmaktadir.

146



Plastik Sanatlar Alaminda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

J -
NLP'th
E:fj
Gorsel 3. MOME Photography MA Diploma Exhibition 2026

kapsaminda yer alan Kymbat Muktarbekova, Nusi Csejtei ve
Polina Kuprina’nin ¢alismalarindan bir secki.

Kaynak: MOME Photography Instagram hesabu.

J. Hartelin, katalogda “Sonra evlerimizin mekanlarina
adim atiyoruz; biitiin nesnelerimiz ve esyalarimizla cevriliyiz”
diyerek evdeki nesnelerin  kisisel  kimlikle iliskisini
sorgulamaktadir. Objects of Desire and Disgust serisinde buluntu
nesneler, ticari  fotograf  tekniklerinden  yararlanilarak
natlirmortlar halinde sunulmaktadir (MOME Photography
Department, 2026). Bu yaklasim, ev duygusunun yalnizca
insanlar ve mekanlarla degil, sahip olunan, tiikketilen ve zamanla
gozden cikarilan nesnelerle de kuruldugunu diistindiirmektedir.

Sara  Hecker, “Gercekten de kendimize ait
diyebilecegimiz, bizi bir yere baglayan bir evimiz var m1?” diye
sormaktadir. This Is All I Had Wished For adli fotograf ve video
yerlestirmesi, uzun siire evsiz yasamig bes kiginin sosyal
konutlara yerlesmelerinden sonraki deneyimlerini giivenlik,
mahremiyet ve temel ihtiyaglara erisim tizerinden ele almaktadir
(MOME  Photography  Department, 2026). Hecker’'m
calismasinda ev, metaforik olmaktan ¢cok dogrudan yasamsal bir
ithtiyag ve bireyin giindelik yasamini yeniden kurabilmesinin
temel kosulu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kymbat Muktarbekova, katalogda “Ogrenmeyi ve
kesfetmeyi se¢gme Ozgiirliigiinden dolayr m1?” diye sormaktadir.
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Limbo adli projede gd¢; smirli hareket Ozgiirliigii, bekleme,
belirsizlik, kimlik ve aidiyet izerinden psikolojik ve sosyopolitik
bir durum olarak ele alinmaktadir (MOME Photography
Department, 2026). Calismada ev, geride birakilan ya da ulasilan
sabit bir mekandan ziyade hareket edebilme ve bir yere ait
olabilme imkanlariyla siirekli yeniden belirlenen bir durumu
yansitmaktadir.

Polina Kuprina, “Y oksa tarih, bir zamanlar bildigimiz her
seyi yeniden bigimlendirmeye ve diizenlemeye bizi zorladig1 i¢in
mi?” diye sormaktadir. Exhibition That Never Happened adli
projede 2015-2022 yillar1 arasinda Moskova’daki bir bilim
miizesinin gelistirilmesi sirasinda ¢ekilen arsiv fotograflari,
kurgusal varliklar ve gerceklesmemis bir sergi fikri etrafinda
yeniden dizenlenmektedir (MOME Photography Department,
2026). Kuprina’nin yaklasiminda ev diislincesi ge¢miste bilinen
ve giivenli kabul edilen diinyanin tarihsel siire¢ i¢erisinde yeniden
kurulmasi ve yabancilagmasi iizerinden okunabilmektedir.

Zo1 Dontasz, katalogda “Bazen tuhaf bir gelecek diisleriz.
Hayal, gerceklik ve gercege doniisebilecek olan arasindaki ¢izgi
nereden gecer?” diye sormaktadir. Fotografci, Promethean adh
projede biyoteknoloji, klonlama ve genetik midahalelerden
hareketle dogal ile yapay arasindaki siir1 sorgulamakta; kurgusal
organizmalart  gercek diinyadaki ortamlarla bir araya
getirmektedir (MOME Photography Department, 2026). Bu
durumda tanidik diinyanin kendisi yabancilagsmakta ve kisinin
kendisini ait hissettigi gerceklik anlayis1 gelecege iliskin
belirsizliklerle kars1 karstya kalmaktadir.

Enik6 Dorogi, “Peki ya tesadlf olgusu, dngorilemeyen
karsilagsmalar, rastlantilar ve eszamanliliklar, arada kalan
alanlar?” diye sormaktadir. Out of the Blue adli proje, glindelik
yasamdaki beklenmedik durumlara, hayret ve belirsizlik anlarma
odaklanan bir fotograf serisidir (MOME Photography
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Department, 2026). Dorogi’nin yaklasimi, ev ve giindelik yasami
sabit ve alisilmis olanla sinirlamak yerine siradan cevrenin
dikkatli bir bakigla yeniden kesfedilip kesfedilebilecegini
arastirmaktadir.

Gorsel 4. MOME Photography MA Diploma Exhibition 2026
kapsaminda yer alan Eniké Dorogi ve Daniel Szarka’min
calismalarindan bir secki.

Kaynak: MOME Photography Instagram hesabi.

Henriett Peczér, sergi katalogunda “En deger verdigimiz
giinlerin  mekanlarin1  gergcekten bulabilir miyiz?” diye
sormaktadir. Cherished Days adli calismasinda, diinya ¢apinda
umutsuzluk yayilmasina ragmen ¢evredeki iyiligi fark edebilme
giicline inandigini; yasami lirik buldugunu ve zamanin gegisine
taniklik etmekten etkilendigini belirtmektedir. Diinyanin
ayrmtilarinda nese ve biiyii gordiigiinii ifade eden Peczar, fotograf
kitab1 bi¢ciminde hazirladigr calismasint “gorsel bir siikran
giinliigi” olarak tanimlamaktadr (MOME Photography
Department, 2026).

Erika Nina Suérez ise katalogda “Bazen evlerimizden
ayriliriz. Dogaya ve onun hazinelerine daha fazla baglanmaya
yonelik icsel bir istekle mi?” diye sormaktadir. Will There Be
Fire? Will There Be Bread? adli projesi, kirsalda yeni yasamlar
kurmak amaciyla Budapeste’den ayrilan gengleri ve aileleri
belgelemektedir. Katalogda bu tercihin artan yasam maliyetleri,
istikrarsizlik ve mevcut sistemlere yonelik hayal kirikligiyla
iliskili oldugu; projenin daha fazla 6zgirlik ve istikrar, daha az
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metalasma ve dijital ve fiziksel diinyayla farkli bir iliski kurma
arzusuna odaklandigr belirtilmektedir (MOME Photography
Department, 2026).

Calismanin = devaminda, gilindelik  yasami  farkhi
perspektiflerden ele alan Peczar’in Cherished Days ve Suarez’in
Will There Be Fire? Will There Be Bread? projelerine
odaklamlacaktir. iki proje, sanat¢ilarin giindelik yasanu ele alis
bicimleri ve fotografik yaklasimlari bakimimdan karsilastirmali
olarak incelenecektir.

3. PECZAR VE SUAREZ’DE GUNDELIK YASAM
ANLATILARI

Fotograf, ticari ve sanatsal kullanim bigimlerinin yani sira
giindelik yasamin siradan goriinen ayrintilarini goriiniir kilma ve
onlar1 yeniden anlamlandirma giicline de sahiptir. Ev igleri,
hayatin telast ve hiz1 i¢inde bazen anlami kiigiimsenen kisisel
baglar ve yakinliklar, toplumca siradanlastirilmis rutinler, basite
indirgenmis ritiieller ya da dogayla kurulan derin iligkiler gibi
giindelik deneyimler, fotograf araciligiyla hem kisisel hem de
toplumsal baglamlarda ele alinabilmektedir. Giincel fotograf
pratiklerinde sergileme ve sunum bi¢imlerinde yaganan doniisiim
ise kimi zaman gorintunin anlamsal gucuni
baskalastirabilmekte ve bu pratik araciligiyla aciga cikarilmak
istenen degisim arzusunu goriiniir kilabilmektedir. Ev kavramim
farkli baglamlarda ele alan Henriett Peczar ve Erika Nina
Sudrez’in projeleri de gilindelik yasama farkli perspektiflerden
yaklasmak adma Onemli ipuglart sunmaktadir. Erika Nina
Suéarez’in Will There Be Fire? Will There Be Bread? adl1 projesi,
giindelik yasami oldugu haliyle kabul etmekten ¢ok onu
degistirme arzusuna odaklaniyor gibi goriinmektedir.

Suérez, yayimlanan bir roportajinda benzer kararlar alan
insanlarla tekrar tekrar karsilastigini; bu kisilerin kent yasaminda
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asir1 uyartlmis ve tiikenmis hissettiklerini, konut maliyetlerini
karsilamakta zorlandiklarmi ve gelecek konusunda belirsizlik
yasadiklarin1 belirtmektedir. Bazilarinin ise kendi yiyeceklerini
yetistirmek, zamanlari lizerinde daha fazla kontrol sahibi olmak
ve topluluk kavrammi yeniden diisiinmek istedigini ifade
etmektedir (Booooooom, 2026). Suarez’in ifadesiyle, fotograflar
“alternatif yasam bigimlerini aktif olarak kuran” insanlarmn bu
siirecte karsilastiklar1 gerceklikleri ve belirsizlikleri birlikte
belgelemektedir (Booooooom, 2026). Bu agidan proje, giindelik
yasami ekonomik kosullar, kentin kaotik baskisi, zamanin
kullanimi, iiretim bi¢imleri ve topluluk arayisiyla iliskili daha
genis bir yasam tercihi bi¢imine doniistiirmektedir. Sanat¢inin
tirettigi fotograflarda karsilasilan tonlar, bigimler ve anlar da bu
savlart destekler niteliktedir. Onun projesinde zaman zaman
hissedilen sey, bir grup gencin kentin giiriiltiisiinden birka¢ giin
uzaklagmak i¢in kamp yapmak ve dogayla bulugsmak amaciyla
tasarlanmig  bir tatil kagamagini animsatmaktadir. Oysa
fotograflarin temelinde zorlu bir mucadeleden yorularak yerini
degistirmek zorunda kalan insanlarm uyum saglama sancilar1 ve
yeni bir yagsam insa etme telas1 bulunmaktadir.

Fotografta (Gorsel 5) bir inegin sagilmasi, romantik bir
kirsal yasam imgesinden ziyade dogrudan emek {lizerinden
kurulmaktadir. Kadrajin biiyiik bolimiinii hayvanin goévdesi
kaplarken insan bedeni yalnizca el ve koldan ibarettir. Camurlu
zemin, kirlenmis kiyafet ve siitiin ince bir ¢izgi hélinde asagi
dogru akisi, yeni yasam bic¢iminin giindelik pratiklerini oldukca
yalin ancak carpict sekilde yansitmaktadir. Fotografci burada
dogayla kurulan iliskinin ¢ok da huzurlu olmadigini anlatmak
ister gibidir. Ancak fotografta huzursuzluktan ziyade, zoraki
goclin  beraberinde getirdigi O0grenme ve uyum saglama
zorunlulugu sezilmektedir. Bu baglamda fotografi, kentten
uzaklagsmay1 gegici bir kagistan ziyade gilindelik hayatin
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zorluklariyla miicadele etme mecburiyeti olarak yorumlamak
mumkdndr.

Gorsel 5. Erika Nina Suéarez’in Will There Be Fire? Will There Be
Bread? projesinden bir fotograf, 2026.

Kaynak: Sanat¢inin kisisel web sitesi.

Bu mecburiyet Suérez’in diger bazi fotograflarinda da
gorulmektedir. Keza kent yasaminda ¢ogu zaman yalnizca
faturast Odenerek kolayca elde edilebilen su gibi temel bir
thtiyaca ulagsmak, kirsal alanda ayn1 6l¢iide kolay degildir. Ayrica
temizlik, depolama ve kigisel bakim gibi temel ihtiyaclar, bu yeni
yasam biciminde daha fazla zorluk ve diizenleme icermektedir.
Fotograftaki (Gorsel 6) plastik bidonlar, temizlik malzemeleri, raf
sistemi ve aynada kismen goriinen insan yiizii, giindelik hayatin
hazir bir diizen i¢inde siirmedigine isaret etmektedir. Ayrica her
iki fotografta da insanin doga ve nesnelere kiyasla daha geri
planda ele alinmasi da insanin doga ve nesneler karsisindaki
konumunu anlamak adina énemli bir ipucudur.
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Gorsel 6. Erika Nina Suarez’in Will There Be Fire? Will There Be
Bread? projesinden bir fotograf, 2026.

Kaynak: Sanat¢inin kisisel web sitesi.

Sanatg1, fotografinda kentte yasanilan zorluklarin i¢inde
temel ihtiyaglarin1 karsilayabildigi icin parildadigini sanan
insanin yerine doganin i¢inde soniisen, adapte olmakta ve diizen
kurmakta guclik ceken donuk bir figiir yerlestirmistir. Proje bu
kapsamda bir yandan reddedisi sembolize ederken diger yandan
da uyum saglama mecburiyetini gostermektedir. Bu baglamda
projenin ¢ikis noktasinda gége zorlanmanin yaratti1 belirsizlik
ile buna yol agan ekonomik ve toplumsal kosullara duyulan
Ofkenin hissedildigi sdylenebilir.

Henriett Peczar’in Cherished Days adli projesinde ise
giindelik yasam, degistirilmesi gereken bir gergeklikten ziyade
bir kabullenisi icerir. Sanat¢iya gore insanlar kendi mutluluklari
uzerinde daha fazla s6z sahibi olabilirler (MOME Photography
Department, 2026). Capa Center’da yayimlanan sergi metninde
de Cherished Days’in “giindelik yasamin kiigiik anlartyla
ilgilendigi” ve “mevcudiyete odaklandig1” belirtilmektedir (Capa
Center, 2026). Metinde ayrica kisisel iliskiler, manzara ve
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doganin projenin temel unsurlar1 arasinda oldugu ifade
edilmektedir (Capa Center, 2026).

Gorsel 7. Henriett Peczar, Cherished Days, 2026.

Kaynak: Sanatginin Instagram hesabi.

Punkt ise projeyi, giindelik hayatin “kii¢iik ama anlaml
anlarin’” One ¢ikaran “lirikk bir gorsel gilinlik” olarak
tanimlamaktadir (Punkt, 2026). Bu baglamda Peczar’in
fotograflarinda giindelik yasamdan uzaklagmak ya da onu
biitiiniiyle degistirmekten ziyade gbdzden kacan ayrintilara
odaklanma egiliminin 6ne ¢iktig1 diisiiniilebilir.

Peczar’in fotograflarinda doga, gilindelik yasamin iginde
anlam dUreten temel bilesenlerden biri olarak yansitilmaktadir.
Fotografta (Gorsel 7) suyun icinde duran beden ve dizlerin
tizerine birakilmig kiiciik taslar, siradan bir an1 kisisel bir ritiiele
doniistirmektedir. Taslarin bedene yerlestirilmesi, dogayla
kurulan temasin fiziksel boyutunun yani sira sembolik bir anlam
da tasidigimmi disiindiirirken Peczar’in giindelik ayrintilarda
aradig1 “biiyti” duygusunu destekliyor gibi goriinmektedir.
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Fotografta (Gorsel 8) birbirine sarilan figiirler, genis doga
manzarasinin  Oniinde kisisel baglart ve yakinligi 6ne
cikarmaktadir. Fotograftaki bedenlerin birbirini saran yapisi,
giindelik yasam iginde belki kisa siireli ancak yogun bir giiven
duygusunu yansitmaktadir. Doga ise bu yakinliga sahitlik eden
bir fondan ziyade bizatihi o an1 ¢evreleyen uyumlu ve kucak agici
bir aktorli animsatmaktadir.

Gorsel 8. Henriett Peczar, Cherished Days, 2026.

Kaynak: Sanat¢inin Instagram hesabi.

Fotografta (Gorsel 9) karpuz yiyen eller araciligiyla son
derece siradan bir yeme ani renkler ve dokunus {izerinden
yansitilmaktadir. Fotografta figiiriin iistiiniin ¢iplak olmasi ve
giines 1sinlarinin  kadraja siiziilmesi, fotografin yaz giinii
gerceklesen  bir  piknik  esnasinda  ¢ekildigi  izlenimini
vermektedir. Meyvenin tazeligi ve parlak rengi gindelik bir

N1

eylemi Peczar’in ifade ettigi “nese” duygusuna yaklastirmaktadir.
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Gorsel 9. Henriett Peczar, Cherished Days, 2026.

Kaynak: Sanatginin Instagram hesabi.

Fotografta (Gorsel 10) su kenarinda vakit gegiren gocuklar
ve cevrelerini saran bitki Ortlsu, su ve yesillik giindelik bir doga
deneyimini  neredeyse = zamandan  kopmus bir ana
doniistirmektedir. Fotograftaki ana figiirler olan ¢ocuklarmn
tizerine diisen belli belirsiz 1siklar ve golgeler fotografa masalsi
ya da Peczér'in deyimiyle “biiyiili” bir hava katmaktadir.
Peczar’in goruntllerinin genelinde kucik ritteller, temaslar,
kigisel baglar ve dogayla kurulan iligkiler 6ne ¢ikarken giindelik
yasamdaki “nese”, insanin Oncelikle kendi iginde bulmasi
gereken bir kavram oldugu izlenimini vermektedir.

Gorsel 10. Henriett Peczar, Cherished Days, 2026.

Kaynak: Sanatginin Instagram hesabi.
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4. GUNDELIK YASAMI FARK ETMEK VEYA
DEGISTIRMEK
Suarez ve Peczar’'in calismalari birlikte
degerlendirildiginde, Sudrez’in projesinde giindelik yasam,
mevcut kosullarmn degismesiyle birlikte yeniden kurulmasi
gereken bir diizen olarak ortaya c¢ikmaktadir. Peczar’in
calismasinda ise giindelik yasamin kendisinden c¢ok, kiginin
icinde bulundugu anmi ve cevresindeki kiigiikk ayrintilar1 nasil
algiladig1 ve anlamlandirdig1 6nem kazanmaktadir. Dolayisiyla
iki proje arasindaki temel farkliliklardan birinin, giindelik yasami
degistirme istegi ile mevcut yasam igerisinde anlam arama bigimi
arasinda oldugu sdylenebilir.

Projelerdeki bir diger farklilik ise degisimin hangi
kosullar igerisinde gergeklestigidir. Suarez’in ¢aligmasinda artan
yasam maliyetleri, ekonomik belirsizlik, kent yasaminin yarattigi
bask1 ve mevcut sistemlere yonelik hayal kiriklig1, insanlar1 bagka
bir yasam kurmaya yonelten nedenler arasinda yer almaktadir.
Peczar’m projesinde ise degisim, dis kosullardan g¢ok kisinin
giindelik yasama yonelik bakisiyla iliskilendirilmektedir. Kiguk
karsilagsmalarin, kisisel iliskilerin ve dogayla kurulan temasin
onem kazanmasi, giindelik hayatin baska bir gozle
degerlendirilmesine olanak saglamaktadir. Bu agidan Suérez’de
degisim yasam kosullarinin yeniden diizenlenmesiyle, Peczar’da
ise zaten var olan yasamin yeniden fark edilmesi ya da bir agidan
kesfedilmesiyle iligkilendirilebilir.

Dogayla kurulan iliski acisindan da iki proje birbirinden
ayrilmaktadir. Suérez’in c¢aligmasinda doga, yeni bir yasam
biciminin beraberinde getirdigi emek, iiretim, uyum saglama ve
temel ihtiyaglarin karsilanmasiyla birlikte ele alinmaktadir. Bu
baglamda Suarez’de doganmn giindelik yasamin yeniden
kurulmasini gerektiren kosullarin kaotik ve tedirgin edici bir
pargast oldugu soylenebilir. Oysa Peczar dogayla daha kisisel ve
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lirik bir iliski kurmaktadir. Peczar’da doga, yakimliklarm, kii¢iik
ritiiellerin ve hatirlanmaya deger anlarin kaydedildigi uyumlu bir
cevresel faktor olarak one ¢ikmaktadir.

Iki calismada da insanin giindelik yasam igerisindeki
konumunda baz1 farkliliklar goze c¢arpmaktadir. Suérez’in
projesinde insan, yeni kosullara uyum saglamaya ve kendi yasam
diizenini yeniden kurmaya c¢alisan bir figiirdiir. Peczar’in
projesinde ise kisinin yakinlariyla, ¢evresiyle ve yasadigi anla
kurdugu iliski ©One ¢ikmaktadir. Bu nedenle Suarez’in
calisgmasinda miicadele, zorunluluk ve uyum saglama gibi
kavramlar daha belirgin héle gelirken Peczdr’in calismasinda
yakinlik, nese, kabullenis ve hatirlama gibi kavramlar agirlik
kazanmaktadir. Bu durum, ayni sergi igerisinde yer alan iki
projenin giindelik yasami farkli yonlerden ele aldigini; birinin
yasami yeniden kurma ¢abasina, digerinin ise mevcut yasam
icerisinde anlamli olani fark etmeye yoneldigini gostermektedir.

5. SONUC

Sergide yer alan ¢agdas fotograf pratikleri ve sergileme
bicimlerine genel olarak bakildiginda, fotografin giiniimiizde
yalnizca  goriintiiniin ~ Uretildigi teknik bir arag olarak
tanimlanamayacagi agiktir. Fotograflarin yaninda metinle iliskili
kitaplarin, video yerlestirmelerinin, arsiv  gdriintiilerinin,
nesnelerin ve performatif uygulamalarin bulunmasi, fotografin
smirlarin ~ farkli  dretim  ve sunum bigimlerine dogru
genisledigini gostermektedir. Sanatgilarm goriintiiyii kurgulama,
baglam olusturma ve izleyiciye sunma bicimleri, George
Baker’in fotografin gegirdigi yapisal doniisiime dair saptamasiyla
paralellik gostermektedir. Sergide fotografik goriintiiniin
o6neminin korundugu soylenebilir. Ne var ki bazi projelerde
metin, hareketli goriintli, nesne ve sergileme mekanmnin da
anlatiya katilmasi, fotografik anlamm farkli medyumlar ve
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baglamlarla  kurulan iliski icerisinde sekillendigini
gostermektedir.

MOME Photography MA Diploma Exhibition 2026’nin
dikkat c¢ekici yonlerinden biri ortak bir kavramin birbirinden
olduk¢a farkli iiretimlere olanak tanimasidir. “Ev”, bazi
projelerde fiziksel bir mekan olarak ele alinirken bazilarinda aile,
cocukluk, kimlik, yer degistirme, ekonomik kosullar, kisisel
hatiralar ve dogayla kurulan iliskiler {izerinden anlam
kazanmaktadir. Boylece serginin ortak kavramsal c¢ergevesinin,
sanatgilar1 ayni anlatiya yoneltmekten ziyade farkli deneyimlerin,
yaklagimlarin ve medyumlarin somutlagsmasina zemin hazirladigi
sOylenebilir.

Sergi giincel fotograf {iretiminin kisisel deneyimlerle
sinirh kalmadigini gostermek agisindan da Onemlidir. Bazi
calismalar bireysel yagam Oykiilerinden ve giindelik iligskilerden
hareket ederken bazilarinda toplumsal, ekonomik ya da
kavramsal meselelerin 6ne g¢ikmasi bunu kanitlamaktadir. Bu
cesitlilik, fotografin belgesel glicline ek olarak toplumsal ve
sosyopolitik konulara da dikkat cekebilecek genis anlatim
yelpazesini hatirlatmaktadir. Peczar ve Suarez’in projelerinde
goriilen farkliliklar da bu durumun agik 6rnekleri arasinda yer
alir. Ne var ki ¢caligmanin yalnizca bu iki sanat¢inim projeleriyle
smirlandirilmis olmasi, serginin tamamina iliskin genelleyici
sonuclara ulasilabilecegi anlamina gelmemelidir.

Sonug olarak gunimizde fotografin hangi tekniklerle
hangi agilardan ¢ekildiginin yani sira hangi baglamlar icerisinde
tiretildigi ve nasil sergilendigi de artik fotografik anlatimin bir
pargast haline gelmektedir. Bu baglamda MOME Photography
MA Diploma Exhibition 2026, giincel fotografin degisen yapisini
ve icerik, bigim, baglam ile sergileme arasindaki iliskinin giderek
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daha fazla o6nem kazandigin1 gosteren bir Ornek olarak
degerlendirilebilir.
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TONUN ESTETIiGi: JAMES ABBOTT MCNEILL
WHISTLER VE AMERIKAN TONALIZMININ
BiICIMLENISI: BIYOGRAFIK BiR ELESTIRI

DENEMESI

Deniz GOKDUMAN?
Safak GUNES-GOKDUMAN?

1. GIRIS: YASAMIN iCINDEN OKUNAN BiR
SANAT

Bir sanatcinin yapitini, onu bi¢imlendiren yasam
deneyimlerinden  biitiiniiyle bagimsiz  diisiinmek, kimi
durumlarda eksik bir okuma dogurabilir. James Abbott McNeill
Whistler (1834-1903) s6z konusu oldugunda bu iligski 6zellikle
dikkat ¢ekicidir; sanat¢inin farkli cografyalarda gegen
cocuklugu, Amerika ile Avrupa arasindaki konumu, estetik
tartigmalari, John Ruskin ile yasadigi dava, iflasi ve Venedik
donemi, sanat anlayisinin gelisiminde 6nemli kirilma noktalari
olusturur. Bu c¢alisma, Whistler'n  biyografik elestiri
perspektifinden ele alarak yasamoykiisiindeki bu kirilmalar ile
resminde belirginlesen tonal, atmosferik ve miizikal yonelimler
arasindaki iligkiyi incelemekte; amaci yalnizca bir yasamdoykiisii
aktarmak degil, biyografik kirilmalarin sanatgmin estetik
disiincesi ve Amerikan Tonalizmi (zerindeki etkisini birlikte
degerlendirmek olarak belirlemektedir. Buradaki temel sav,
Whistler'm Amerikan Tonalizminin tek kurucusu olmadigi;
ancak ton, atmosfer, yiizey, bi¢imsel uyum ve sanatin 6zerkligi

L Dog. Dr., Trakya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, ORCID:
0000-0003-3982-0199.
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konularindaki yaklagmmuyla Amerikan Tonalizminin
bicimlenmesinde onemli ve etkili bir rol istlendigidir. Bu
katkinin Ol¢iisii, donemin iki ayri damar1 yan yana kondugunda
daha iyi gorilir: George Inness'in® Amerikan manzarasina
dayali duyarlig1 ile Whistler'in Avrupa'da gelistirdigi bigimsel
ve atmosferik arayislar ayni tarihsel siirecte farkli yonlerde
ilerlemis; iki egilim birlikte, 19. yiizyiln son c¢eyreginde
Amerikan resminde tonal duyarhigin giliclenmesine katkida
bulunmugstur. Whistler''n miizik terimlerinden yararlanan
adlandirmalari, smirli renk alanlan1 ve atmosferik etkileri, resmi
betimleyici igerikten ziyade renk, ton ve bicim arasindaki iligki
tizerinden diislinmeye imkan vermis; bu estetik tavir, sanat¢inin
kendi kimligini ve kamusal imgesini kurma bicimiyle de
birlesmistir.

Whistler''n konumu belirgin bir paradoks tasir: sanat
yasaminin biliylik boliimiinii Paris, Londra ve Venedik gibi
Avrupa merkezlerinde gegiren bir Amerikalidir; buna karsin
Amerikan sanatindaki etkisi, Ozellikle tonal ve estetikei
egilimlerin gelisimi bakimindan dikkate degerdir. (Cleveland,
2010, s. 125) Bu etkinin nasil smiflandirilacagi ise tartigmali
kalmigtir; kimi elestirel c¢evrelerde Whistler, iilkesinin
duyarligina kok salmig bir Amerikali ressam olmaktan ¢ok
Anglosakson-Fransiz ekoliine bagli bir Avrupali sanatg1 olarak
goriilmistiir. Biyografik elestirinin temel sorusu burada ortaya
cikar: Bir sanat¢inin yasamindaki cografi ve kisisel kopuslar,
baska bir iilkedeki sanat anlayisinin doniisiimiine nasil katkida
bulunabilir? Asagidaki boliimler bu soruyu, Whistler'n
yasamoOykiisiindeki kirilma noktalar1 ile estetik tercihleri
arasindaki iligki tizerinden tartigmaktadir.

8 George Inness: (01 Mayis 1825 — 03 Agustos 1894), Amerikali bir manzara

ressamiydi.
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2. BIR SURGUNUN BiYOGRAFIK KOKLERI

James Abbott McNeill Whistler, 1834 yilinda Merrimack
ve Concord irmaklarinin birlestigi Lowell’de dogmus kabul
edilse de dogum yeri konusunda kaynaklar arasinda goriis
ayriliklart  bulunmaktadir. Sanatgi, kendi anlatiminda St.
Petersburg’n  dogum yeri olarak belirtitken Champlin’in
Cyclopedia of Painters and Paintings’i, Lippincott’s
Biographical Dictionary ve Appleton’s Cyclopedia of American
Biography Lowell’i gostermistir. Theodore Child, Harper’s
Magazine’in Eylil 1889 sayisinda Baltimore’u belirtirken
sanatginin  yakinlarindan biri  Stonington, Connecticut’t One
sirmiistir. Whistler’in bu  belirsizligi  bilerek korudugu
aktarilmaktadir (Forsyth & Harrison, 1895, s. 1)

Babasi, West Point mezunu basarili bir miithendis olan
Binbas1 George Washington Whistler'dr; 1833'te askerlikten
ayrilinca 1834'te Lowell'de Merrimack Irmag: lizerindeki kanal
ve bent isletmesinin miihendisligine getirilmisti (Mansfield,
1909, s. 24). Annesi, Wilmington dogumlu Dr. C. D. McNeill'in
kizi Anna Matilda McNeill'di (Forsyth & Harrison, 1895, s. 3).
Is degisiklikleri aileyi 1837'de  Stonington'a, 1840'ta
Springfield'a tasimis; 1842'de Car 1. Nicholas'in davetiyle St.
Petersburg-Moskova demiryolu hattinin yapimini iistlenen baba
Whistler, Nisan 1849'da St. Petersburg'da dlmiistiir (Forsyth &
Harrison, 1895, s. 3). James, 1843'te annesi ve kardesleriyle
birlikte St. Petersburg'a gitmis (Mansfield, 1909, s. 24); 1847
yazin1 ve 1849 kismi ise Rusya ikliminin saghiina iyi
gelmemesi nedeniyle Ingiltere'de gecirmistir (Van Dyke, 1919,
S. 5). Bu yillarda St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi'nde
cizim dersleri almis ve sonradan yetkin bi¢imde kullanacag:
Fransizcasini 6grenmeye baslamigtir (Mansfield, 1909, s. 25).

Babasinin 6liimiinden sonra aile Amerika'ya donmiis,
Whistler  Connecticut'ta  Pomfret'teki  okula  verilmistir
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(Mansfield, 1909, s. 25); annesi bu dénemde onu "azimden
yoksun, kolay heyecanlanan bir mizag" ve "tembellige egilimli"
olarak kaydetmistir (Van Dyke, 1919, s. 5). 1851'de, 16 yas 11
aylikken Bagkan Fillmore'un dogrudan atamasiyla West Point
Askeri Akademisi'ne giren Whistler'm akademi karnesi parlak
degildir: ilk yi1l 60 kisilik sinifta 42. sirada yer almus, ikinci yil
saglik nedeniyle devamsizlik yapmis ve yalnizca ¢izim
dersinden smava girerek en yiiksek notu almistir (Forsyth &
Harrison, 1895, s. 3). Cizimde babasi gibi sinifinin basinda yer
alirken kimyada son siralarda kalmis, Haziran 1854'teki
simavlarda yetersiz bulunarak kimyadan basarisiz oldugu ig¢in
okuldan ¢ikarilmistir (Mansfield, 1909, s. 25). Akademiye geri
alinma talebi Washington'da reddedilmis, kendisine Coast
Survey'de bir gorev Onerilmistir; birka¢ ay hiikiimet haritalar
tizerinde calistiktan sonra 1855'te bu goérevden de ayrilmistir
(Van Dyke, 1919, s. 5). Akademi yillari, sanat¢min disiplinli bir
kurumsal diizenle kurdugu gerilimin ilk Ornegi olarak
degerlendirilebilir.

Aym yil Paris'e giderek Charles Gleyre'in® atolyesine

giren Whistler'in burada ge¢irdigi stire kaynaklara gore degisir;
bir kaynak iki yillik bir ¢aligmadan s6z ederken (Forsyth &
Harrison, 1895, s. 4), bir digeri atélye donemine iligkin
anlatimlarm c¢eliskili oldugunu belirtir (Van Dyke, 1919, s. 6).
Buna karsin Gleyre'in 6grettigi palet diizenleme yontemini
sanat¢i1 hayat1 boyunca korumus; hocasinin "Le noir d'ivoire est
la base des tons" ("Fildisi siyahi tonlarin temelidir") soézinii
kendi resim pratiginin dayanagi yapmustir (Mansfield, 1909, s.
26). Ayn1 atdlyede George Du Maurier,”> Armstrong ve Edward

4 Charles Gleyre: (02 Mayis 1806 — 05 Mayis 1874), Isvigreli ressam ve sanat
egitimeisiydi.

5 George du Maurier: (06 Mart 1834 — 08 Ekim 1896), Fransiz dogumlu Britanyali
karikatiirist ve yazardi.
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John Poynter® ile arkadaslik kurmus (Forsyth & Harrison, 1895,
s. 4), donemin Courbet cizgisindeki isimlerinden Fantin-Latour
ve Degas ile de yakinlasmistir (Van Dyke, 1919, s. 6). Gleyre
yillarma bir ara olarak Alsace'a bir gezi yapmis ve "Fransiz
Dizisi" olarak bilinen graviirlerini hazirlamis, 1857'de
Manchester sergisindeki resimleri incelemek iizere ingiltere'ye
gitmis, ardindan 1859'a kadar Louvre'da kopyalar cikararak
Paris'te kalmistir (Van Dyke, 1919, s. 7).

Cleveland,” Whistler'm farkhh cografyalarda gecen
cocuklugunu sanat¢cinin duyarliliginin olusumuyla iliskilendirir:
Lowell, Connecticut Irmagi, St. Petersburg, West Point, Paris ve
Londra bu hareketliligin baslica duraklaridir. Bu duraklarin her
birinde su kenarinda bulunmus olmasi rastlanti sayilmaz:
Lowell'de Merrimack ile Concord irmaklari, Springfield'da
Connecticut Irmagi, St. Petersburg'da kanallar, West Point'te
Hudson, Paris'te Seine ve Londra'da Thames (Cleveland, 2010,
S. 127). Sanat¢inin kirsal manzaradan ¢ok deniz ve nehir
goruntulerine ilgi gostermesi bu sireklilik icinde okunabilir.
Thames'i ilk kez 1859'da resmetmeye baglamig (Cleveland,
2010, s. 127), 1863'te Londra'da Embankment'e yerleserek
konularmi hemen yakinindaki nehir yasamindan se¢mistir
(Forsyth & Harrison, 1895, s. 4). Noktiirnlerde sanayi yapilari,
kopriiler ve tekneler ayrmtili bir topografik betimlemeden
ziyade atmosferik biitiinliigiin pargalar1 haline gelir; boylece
Whistler''n  manzara anlayisi, fiziksel ¢evrenin dogrudan
kaydindan ¢ok 1sik, sis ve tonal iligskiler yoluyla yeniden
kurulmus bir gorsel deneyime yonelir.

Cagdaslarinin anlatimlar1 da Whistler'm kisiligine iliskin
onemli izlenimler sunar. 1892 tarihli bir kaynakta sanatgi,

6 Edward Poynter: (20 Mart 1836 — 26 Temmuz 1919), ingiliz ressam, tasarimei ve
sanat egitimcisiydi.

7 David Adams Cleveland, Amerikali sanat tarihgisi, bagimsiz kiirator, sanat
elestirmeni/yazari ve romancidir.
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calisirken yogun bir dikkat ve gerilim sergileyen, bagimsiz ve
alisilmisin  disinda davranan bir ressam olarak betimlenir
(Forsyth & Harrison, 1895, s. 5). Bu anlatimlar, Whistler'm
sanat¢t  kisiliginin  yalnizca yapitlarindan degil, kamusal
davraniglarindan  ve g¢evresiyle kurdugu iliskilerden de
olustugunu gdstermektedir. Dolayisiyla biyografik elestiri
acisindan Whistler'in kisiligi, estetik anlayisindan biitlintiyle ayri
diisiiniilemeyecek bir unsurdur.

Resim 1. James Abbot McNeill Whistler, Battersea Reach /
Battersea Irmak Kesimi, (yaklasik 1863), T.ii.y.b. 50,8 cm x 76,36
cm. National Gallery of Art, Washington

3. "LANETLI GERCEKCILIK"TEN ESTETIiK
ISYANA

Whistler’in ~ Paris’te  tamigtigt  Onemli  sanatsal
yaklasimlardan  biri, Gustave Courbet’nin®  gercekgilik
anlayisiydi; ancak sanatci, ilerleyen yillarda dogrudan gozleme
dayali bu anlayistan giderek wuzaklasti. Firga kullanim
bakimimndan Courbet’den etkilenen atdlye arkadaslari Fantin-
Latour ve Degas’im Whistler iizerinde etkili oldugu
belirtilmektedir (Van Dyke, 1919, s. 5). Whistler’in 1867’de

8 Jean Désiré Gustave Courbet: (10 Haziran 1819 - 31 Aralik 1877), Fransiz
ressam.
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erken donem c¢aligmalarini geriye doniik olarak “lanetli
Gergekeilik” diye nitelemesi, resmi goriinen diinyanin dogrudan
taklidine indirgeyen anlayisa karsi ¢iktigini gosterir. Ayni yil
Fantin-Latour’a® yazdizi mektupta gecmiste benimsedigi
gercekei kabulleri sorgulayan Whistler, elestirisini 6zellikle The
White Girl iizerinde yogunlastirmistir (Torchia, Chotner, &
Miles, 1998, s. 260). Cleveland, 1862-1871 ddnemini,
sanatginin Paris’te 6grencilik yillarinda benimsedigi Courbet
etkisindeki gercekeilikten siyrilma ¢abasi olarak yorumlar
(Cleveland, 2010, s. 129). Harmony in Blue and Silver:
Trouville gibi yapitlarinda figiirler ve ¢evre, yalnizca anlatiyi
kuran 6geler olarak degil, kompozisyonun renk ve ton diizenine
katilan bicimsel unsurlar olarak iglev goriir.

Resim 2. James Abbot McNeill Whistler, Harmony in Blue and
Silver: Trouville / Mavi ve Giimiis Armoni: Trouville, (1865),
T.0.y.b. 51 cm x 76,7 cm. Isabella Stewart Gardner Museum,
Boston

Symphony in White, No. 1: The White Girl (1862) ve At
the Piano (1858-1859) gibi erken donem yapitlari, Whistler'm
bigimsel unsurlara, diizlestirilmis modellemeye ve tonal uyuma
verdigi Onemi ortaya koyar. At the Piano, 1859 Salonu'na

9 Henri Fantin-Latour: (14 Ocak 1836 - 25 Agustos 1904), Fransiz ressam ve
grafiker.
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gonderilmis ancak kabul edilmemis; yalnizca sanat¢inin iki
graviiri sergide yer almistir. Buna karsilik ayni yil Royal
Academy'ye sunulan resim ve graviirler olumlu karsilanmistir
(Van Dyke, 1919, s. 7). The White Girl'de Whistler, figuri
belirli bir anlatisal cerceveye baglamaktan kagmmis; farkli
tekniklerle zenginlestirdigi dokulu yiizeyi ve agirlikli olarak
beyazlardan olusan paletiyle akademik resmin piiriizsiiz ve
tekdilize bitiris anlayisindan ayrilmistir (Torchia vd., 1998, s.
260). John C. Van Dyke'm!® degerlendirmesi de resim
ylizeyinin biitliinliglinii ve tonal stirekliligi vurgular: Tuvalin gri
ya da kahverengi bir zeminle kaplanmasi, ¢izim, 151k ve rengin
tek bir "tonal zarf" i¢cinde biitiinlesmesini saglamis; bu nedenle
tuval bir dizenleme, armoni, senfoni ya da nokturn olarak
nitelendirilmigtir. Van Dyke'ln Cleveland {izerinden aktarilan
ilkesi de aymi yonii gosterir: Resim belirli bir tonal anahtara
oturtulmali ve ton bastan sona korunmalidir; resmin biitiin
anlami goriliniisiinde aranmali, bagka bir ¢agrida bulunmamalidir
(Cleveland, 2010, s. 129). Bu yaklasim, resimde nesnelerin
fiziksel hacminden ziyade ylzey Uzerindeki bicimsel ve tonal
iliskileri 6ne ¢ikarir.

Bu estetik dontigiimiin kamusal alandaki en goriiniir
orneklerinden biri The White Girl’dir. Asagida ele alman sergi
ve elestiri kayitlari, yapitin bigimsel 6zelliklerinden ¢ok nasil
karsilandigin1 ortaya koymaktadir. Whistler’in 6ngordiigii gibi
resim, Royal Academy’nin 1862’de diizenlenen yillik sergisine
kabul edilmemis; daha sonra Matthew Morgan’in Berners
Street’teki galerisinde “Whistler’s Extraordinary picture The
Woman in White” ilaniyla sergilenmistir. (Torchia, vd., 1998, s.
257) Paris Salonu’na gonderilen yapit burada da reddedilmistir.
Bununla birlikte, 1863’te Salon des Refusés’de sergilenmesi,

10 John Charles Van Dyke: (21 Nisan 1856 — 05 Aralik 1932), Amerikali sanat
tarihgisi, elestirmen ve yazardi.
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Manet’nin!! Déjeuner sur I’herbe’iyle karsilastirilabilecek bir
“succés de scandale” yaratmustir (Forsyth & Harrison, 1895, s.
4). Emile Zola'?, sergiye iliskin degerlendirmesinde resimden
olumlu bigimde s6z etmis ve izleyicilerin “birbirlerini diirtiip
neredeyse histeriye kapildiklarmi ve resmin Oniinde siirekli
siritan bir kalabalik bulundugunu” bildirmistir (Torchia, vd.,
1998, s. 257). Paul Mantz®® ise yapita “Symphonie en blanc”
adin1 vermis; baskin beyaz tonun Jean-Baptiste Oudry’nin'4
yapitlarmi1 animsattigimni  belirterek Whistler’s Fransiz resim
geleneginin devamu olarak degerlendirmistir (Torchia, vd., 1998,
S. 257). Whistler, kendisine danisilmadan konulan bu adi
benimsemedigini belirtmis ve resmi “beyaz bir perdenin 6niinde
beyaz giysili bir kiz” seklinde tanimlamistir (Torchia, vd., 1998,
S. 256). Bununla birlikte, yapitin baslhigmnin bugiinkii bi¢cimiyle
yerlesmesi zaman almistir: 1905°te Londra’daki retrospektifte
“The Woman in White, Symphony in White, No. 17, ayn1 yil
Paris’te duizenlenen sergide ise “Symphony in White No. 1, The
White Girl” adiyla kataloglanmistir (Torchia, vd., 1998, s. 256).
Boylece baglik, resmi belirli bir anlatiy1 agiklayan bir gorlintii
olarak degil, miizigin soyutlama ve diizenleme ilkeleriyle
iliskilendirilebilecek bir yapit olarak sunan bir ¢ergeve
olusturmustur. (Spencer, 1998, 5.300-311)

Whistler'm miizik terminolojisine dayanan bagsliklar,
aynt estetik yaklasimin baska bir ifadesidir. Harmony,
Symphony, Arrangement ve Nocturne gibi adlandirmalar,
donemin Baudelaire'ci resim ile miizik arasinda karsiliklilik
kuran diisiincesinden beslenmistir. "Nocturne" bagligin
kullanma Onerisinin, sanat¢inin destekcilerinden Frederick

11 Edouard Manet: (23 Ocak 1832, Paris - 30 Nisan 1883, Paris), Fransiz ressamdur.

12 Emile Frangois Zola: (2 Nisan 1840 — 29 Eyliil 1902), Fransiz yazardir.

13 Paul Mantz: (28 Nisan 1821 - .30 Ocak 1895), Paris'te yasayan bir Fransiz sanat
tarihgisidir.

14 Jean-Baptiste Oudry: (17 Mart 1686 — 30 Nisan 1755), Fransiz Rokoko ressam,
graviirciisii ve duvar halisi tasarimcisiydi.
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Leyland'dan geldigi belirtilir (Cleveland, 2010, s. 133).
Whistler'in kendisi bu kosutlugu reddetmis, miizigin sesin siiri
oldugu gibi resmin de goriiniin siiri oldugunu ve konunun ses ya
da renk armonisiyle ilgisi bulunmadigin1 savunmustur. Ancak
siyah ile beyaz arasindaki ton skalas1 — kimi zaman ton degeri
ya da tint skalas1 diye de anilir — miizik skalasiyla islevdes bir
yaptya sahiptir ve asil benzerlik, iligkili tonlarin ince
gecislerinde ortaya ¢ikar (Cleveland, 2010, s. 133). Nitekim
Whistler'in orta tonlarm biitlin gammi kullanma becerisi kendi
doneminde essiz kalmustir (Cleveland, 2010, s. 134). D6nemin
London Times elestirisi de bu anlayisi, resim ile miizigin
yakinlig1 lizerinden agiklar: Renkler, miizikteki diizenli sesler
gibi kullanilmali; resim dramatik duygular1 aktarmak, tarihsel
olaylar1 betimlemek veya doga olgularin1 kaydetmek yerine ruh
halleri olusturmali ve imgelemi harekete gegirmelidir
(Cleveland, 2010, s. 136) Whistler'm 1885 tarihli "Ten O'Clock”
konferansinda sanatin dogrudan ahlaki ya da 6gretici amaglara
indirgenmesine karsi ¢ikmasi da bu estetik 6zerklik diistincesini
destekler. Van Dyke, metnin kendisini dahi gercekc¢iden cok
dekoratif bulur (Van Dyke, 1919). Whistler'in sanat anlayisina
gore sanat, digsal amaglardan bagimsiz olmali; kendi basina
varlik gostererek goze veya kulaga sanatsal duyarlilik iizerinden
seslenmeli ve sanata yabanci baglilik, acima, sevgi ya da
vatanseverlik gibi duygularla karigtirilmamalidir (Cleveland,
2010, s. 134). Bu bi¢imci yaklasim, 1880'ler ve 1890'larda
Amerika'da yayginlasan sanat-sanat-igindir hareketinin temelini
olusturmustur (Cleveland, 2010, s. 134). Nitekim Symphony in
White dizisinin sonraki iki yapiti—No. 2: The Little White Girl
(1864) ve No. 3 (1865-1867)—anlatisal yorumlara daha agik
olmakla birlikte bigimci estetik bildirimler olarak da basarilidir
(Torchia vd., 1998, s. 260).

Van Dyke'mm 1860'lara tarihledigi bu Whistler'c1 degerler,
Cleveland'a gore Amerikan Tonalizminin "dekoratif dogus
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hakkimi" (decorative birthright) agiklar; ayn1 degerler 1900'e
gelindiginde Atlantik'in iki yakasinda belirleyici bir estetik tavra
doniismiistiir  (Cleveland, 2010, s. 129). Cleveland, bu
estetik¢iligin Avrupa'dan 6nce ve daha biitlinliiklii bicimde
Amerika'da benimsenmesini, sanat¢inin iilkesinde '"diinya
sahnesinde basari kazanmis bir memleket ¢cocugu" (hometown
boy made good) olarak yildizlagmasina ve Amerikan sanat
¢evrelerinin 6zgiin bir ulusal islup arayisina baglar (Cleveland,
2010, s. 129). BOoylece boluim boyunca izlenen mizikal
adlandirma, bi¢cimsel uyum ve sanatin Ozerkligi c¢izgisi,
Amerikan Tonalizminin estetik temellerinden birine baglanmis
olur. Cleveland'in degerlendirmesi bu noktada makalenin
sinirlamasindan daha ileri gider: Sanatciyr "tepeden tirnaga bir
Tonalist" olarak tanimlar ve hareketin estetik paradigmasini
neredeyse tek basina yarattigmi, sentezledigini ve yiikselttigini
belirtir (Cleveland, 2010, s. 126). Bu ¢alisma ise Whistler'in
katkisini tek kuruculuk iddiasi yerine, akimin bi¢cimlenmesini
saglayan belirleyici etkilerden biri olarak degerlendirmektedir.
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Resim 3. James Abbot McNeill Whistler, Symphony in White, No.
1: The White Girl / Beyaz Senfoni No. 1: Beyaz Kiz, (1861-1863,
1872), T.0.y.b. 213 cm x 107,9 cm. National Gallery of Art,
Washington
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4. RUSKIN DAVASI, iFLAS VE VENEDIK:
KIRILMA ANI

Biyografik elestirinin en aciklayici oldugu noktalardan
biri, yasam krizlerinin sanat¢inin iiretiminde yeni yonelimler
olusturdugu anlardir. Whistler'n hayatinda John Ruskin®® ile
yasadigi dava bu bakimdan 6nemlidir. Ruskin, Noktlrn in Black
and Gold: The Falling Rocket iizerine sert bir elestiri
yayimlamis; Whistler ise Kasim 1878'de hakaret davasi agmustir.
Ruskin'in elestirisi Fors Clavigeramm 2 Temmuz 1877 tarihli
altmis dokuzuncu mektubunda yer almis; elestirmen, SOr Coutts
Lindsay'in'® "sanat¢min kétii egitilmis kendini begenmisliginin
neredeyse bile bile bir sahtekarlik goriiniimiine yaklastig1"
yapitlart galeriye kabul etmemesi gerektigini yazmis ve bir
"ziippenin" "halkin yiiziine bir teneke boya firlatmak"
karsiliginda iki yiiz gine istemesine sastigini belirtmistir
(Mansfield, 1909, s. 32). Dava, 25-26 Kasim 1878'de Baron
Huddleston baskanligindaki bir jiiri Oniinde gorilmis; jiiri
Whistler lehine karar vermis, ancak verilen tazminat yalnizca bir
ceyrek peni olmus ve taraflarin kendi masraflarini tistlenmesine
hiikmedilmistir. (Forsyth & Harrison, 1895, s. 4-5). Whistler,
dava siirecini 24 Aralik 1878 tarihli "Whistler v. Ruskin"
baglikl1 bir risaleyle kamuoyuna tasimistir (Mansfield, 1909, s.
32). Dava, sanatgmin estetik anlayist ile donemin elestiri
otoritesi arasindaki ¢atigmay1 goriiniir kilmistir. Bununla birlikte
dava sonucunu Whistler''n tek basina Amerikan Tonalizmini
doniistiiren bir olay olarak degil, sanatin 6zerkligi konusundaki
diisiincelerinin kamusal bi¢cimde tartigilmasina katkida bulunan
bir doniim noktasi olarak degerlendirmek gerekir.

15 John Ruskin: (08 Subat 1819 — 20 Ocak 1900), Ingiliz sanat elestirmeni, yazar ve
disiiniirdii.

16 S¢r Coutts Lindsay: (02 Subat 1824 — 07 Mayis 1913), bir ingiliz sanatc1 ve
suluboya ressam1yd1

174



Plastik Sanatlar Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

Cleveland, Whistler'm bu c¢atismayr bilingli bir
konumlandirmaya donistiirdiglinii  belirtir:  sanatg1r  siirgiin
kimligini neredeyse bir onur nisani gibi tasimis, "disaridan
gelenin" kartin1 oynamis ve elestirmenlerini kiskirtarak kendi
sanat goriisiinii yaymustir. Joseph Pennell'e!’ The Falling
Rocket'1 gostererek bir "ada sakini" diginda herkesin
anlayacagimm soylemesi, Ingiliz elestirmenin goremedigini bir
Amerikaliin gorebilecegi imasini tasir (Cleveland, 2010, s.
130). Dava masraflarinin yarattigi mali giicliikkler de sanatgimin
sonraki tiretim kosullarini dogrudan etkilemistir. Nitekim hukuki
masraflar mali kaynaklarini tiiketmis, dava cevresinde olusan
olumsuz kamuoyu olasi hamileri uzaklastirmis ve Whistler
1879'da iflasin1 agiklamak zorunda kalmistir (Torchia vd., 1998,
s. 250). Van Dyke'in anlatimiyla Londra eglenmis, sanat¢inin
elindekiler el konularak satilmigs ve neredeyse higbir gelir
getirmemis; ressam "gelgitin en diisiik noktasinda" ortada
kalmig, ancak "ne Olii ne de O6lmek lizere" bir halde yeniden
ayaga kalkmistir (Van Dyke, 1919).

17 Joseph Pennell: (04 Temmuz 1857 — 23 Nisan 1926), Amerikal sanatg1, graviircii,
illiistrator ve yazardi.
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Resim 4. James Abbot McNeill Whistler, Nocturne in Black and
Gold: The Falling Rocket / Siyah ve Alan Noktiirn: Diisen Roket,
(1875), Panel i.y.b. 60,3 cm x 46,7 cm. Detroit Institute of Arts.

Whistler bu dénemde estetik gerekcelerini daha agik
bicimde ortaya koyuyordu. "Noktiirn" adlandirmasiyla resmi
anlatisal ilgilerden uzaklastirarak ¢izgi, bigim ve renk arasindaki
diizenlemeye dayali bir sanat anlayis1 gelistirdi. Bu bashgin ilk
kez 1872'de, Dudley Gallery'de gece izlenimi tasiyan bir yapit
icin kullanildig1 belirtir (Mansfield, 1909, s. 32) iflasin ardindan
Eylul 1879'da Venedik'e gitti ve Fine Arts Society ile graviirler
Uretmek {izere bir sozlesme yapti (Cleveland, 2010, s. 138).
Cleveland'a gore Whistler Venedik'e, Ruskin davasinin ve
iflasin ardindan evini ve atdlyesini yitirmis, resimlerinin ¢ogu
dagilmis bir halde gelmistir; sozlesme on iki Venedik graviiriinii
kapsiyordu, ancak sanatci ¢ok daha fazlasini iiretti ve aralarinda
ortami kokten yenileyecek pasteller de vardi (Cleveland, 2010,
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s. 139). Cleveland bu dénemi Whistler i¢in "doniistiiriicii bir
imbik" olarak tanimlar: sanat¢i alisilmis Chelsea ve Paris
cevresinden kopmus, kendisini kusatan yardimci kadrosundan
yoksun kalmig, yetenegini ve teknik parlakligin1 yeniden
kesfetmek zorunda kalmistir (Cleveland, 2010, s. 129). Bu
zorunluluk, tonalist katkinin maliyetini de agiklar; Cleveland,
Whistler'lm 1880'den itibaren Amerikan Tonalizm hareketine
yaptigit "derin ve kapsamli katkinin" biiylik kisisel bedelle
geldigini, olgun Noktiirnler ile Venedik'in sadelestirilmis,
maddesizlestirilmis pastellerine giden yolun yillarca siiren
deneme, miicadele ve kendinden kuskuyla désendigini belirtir
(Cleveland, 2010, s. 133). Venedik donemi, Whistler'in grafik
iretiminde belirgin bir yogunlasmaya yol acti. Bu nedenle
Venedik'i yalnizca bir kagis mekani olarak degil, sanat¢inin
teknik ve estetik arastirmalarini yeniden diizenledigi bir ¢aligma
ortami olarak degerlendirmek miimkiindiir. Cleveland'in
ifadesiyle Whistler Venedik'te "Venedik iginde bir Venedik"
kesfetmigstir: {inlii manzaralarin ve tanmmis anitlarin degil,
kiigtik kanallarn, gizli kap1 araliklarinmn, gélgeli meydanlarin ve
151810 ¢ekilip gecenin ¢oktiigii alacakaranlik anlarinin Venedik'i
(Cleveland, 2010, s. 139). Whistler'in graviir iretimi sanat
yasaminin 6nemli bir bolimiini kapsar: 1858 tarihli French Set,
1871 tarihli Thames Set ve 1880 ile 1886'da yaymmlanan
Venedik dizileri bu gelisimin baslica 6rnekleridir (Forsyth &
Harrison, 1895, s. 8-9). Kataloglara gore French Set, Delatre'nin
Paris'te basti§i 13 graviirden olusur; 1871'de yayimlanan
Thames Set 16 graviirii kapsar ve ilk baskilar1 basarili
olmamustir; Venedik dizilerinin ilki 1880'de Fine Art Society
tarafindan 12 graviir halinde, ikincisi ise 1886'da Dowdeswell
tarafindan 26 graviir halinde yayimlanmigtir (Forsyth &
Harrison, 1895, s. 8). Venedik yapitlarinda dar kanallar, kap1
araliklari, kopriiler ve alacakaranlikta eriyen mimari bi¢imler
one c¢ikar. Sanat¢i, 15181 ve atmosferin degisken etkilerini
yakalamak icin gravir ¢izgisini son derece ekonomik bicimde
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kullanmis; bu nedenle Venedik graviirleri, resimsel etkilerle
grafik c¢izginin birlestigi O6zgiin bir alan olusturmustur. Bu
dizinin tonal karakteri, 1879-80 tarihli Nocturne graviriinde en
acik bicimde goriiliir: Cleveland, plaka tonuyla dolu bu tek
renkli goriintliniin, baski 6ncesinde plakada birakilan miirekkep
miktarina gore blylik Olglide degistigini ve her baskimin
neredeyse bir monokotip gibi isledigini belirtir; yatay silme,
koyudan aciga uzanan dikey bdlgeler olusturarak lagiiniin
tizerinde bir derinlik ve havada asili bir kasvet duygusu yaratir,
atmosfer yarim tonlarn  birbirine c¢arpmasiyla titresir
(Cleveland, 2010, s. 139). Cleveland'a g6re bu graviir,
Whistler'in tonal sanatini siyah ile sepya-krem arasindaki en
carpict aralikta sergiler; aradaki griler canli ve ritmik hareketle
doludur (Cleveland, 2010, s. 139). Whistler'm Venedik
graviirlerinin ve pastellerinin boyutu ve malzemesi, bunlarin iyi
seyahat etmesini ve Amerika'da sergilenip satilmasim
kolaylastirmistir. Cleveland, Whistler'n erken etkisini ve
ardindan iiniinli Amerika'da kuran seyin "graviir ve pastelin
ustast Venedikli Whistler" oldugunu, The Little Mast gibi bir
graviirlin ilerici ¢evrelerde yeni bir 6l¢iit olusturdugunu belirtir
(Cleveland, 2010, s. 139). Frank Duveneck'in'® cevresindeki
geng Amerikali ressamlar Whistler'n 6gretisini yaymis; Jerome
Blum,*® John White Alexander,?® Otto Bacher,? William
Gedney Bunce,?> Henry Muhrman? ve Joseph Pennell gibi
sanat¢ilar onun teknik inceliklerini ve estetik atilimlarini
Amerika'ya tasimistir. Cleveland'n degerlendirmesine gore

18 Frank Duveneck: (09 Ekim 1848 — 03 Ocak 1919), Amerikali ressam ve sanat
egitimeisiydi.
19 Jerome S. Blum: (1884-1956), Amerikali modernist ressam.

20 John White Alexander: (07 Ekim 1856 — 31 Mayis 1915), Amerikali ressam ve
illustratord.

21 Otto Henry Bacher: (31 Mayis 1856 — 16 Agustos 1909), Amerikali ressam ve
gravir sanatcistydi.

22 William Gedney Bunce: (19 Eyliil 1840 — 05 Kasim 1916), Amerikali ressamdi.
23 Henry Muhrman: (1854 — 1916), Amerikali ressam ve pastel sanatgistydi.
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bunun sonucu, her iki mecranin da yeniden canlanmasi ve geng
Amerikali sanatgilarin bicimsel kompozisyon stratejileri ile ince
ton gecislerini kullanma konusunda daha fazla yetkinlik
kazanmasidir (Cleveland, 2010, s. 129).Venedik dizisinin ikinci
sergisi icin hazirlanan ve alt bashg "Bay Whistler ve
elestirmenleri" olan katalog ise sanat¢inin, birinci dizinin
yayimmlanmas: sirasinda  elestirmenlerden gelen olumsuz
yorumlar1 basliklar altinda topladigi, en az alti baski yapan
alisilmadik bir yaymdir (Mansfield, 1909) Venedik'ten 6nceki
Chelsea yillar1 da ayn1 doniisiimiin 6nemli bir asamasidir. 1871
tarihli ~ Noktirn: Blue and Silver—Chelsea, Battersea
cevresindeki endiistriyel manzaray1 diigiik tonlar, sis ve 1sik
iliskileri tizerinden yeniden kurar (Cleveland, 2010, s. 135-136).
Cleveland'a goére bu yapit, sanatginin Lindsey Row'daki evinin
penceresinden yaptig1 ilk Noktiirnlerden biridir ve Westminster
ile Battersea kopriileri arasindaki nehrin alacakaranliktaki yogun
mavi tonlarini betimler; her seyi uyumlu bir 1siltiyla kaplayan
yansitict bir 1s1k, gili¢lii aydinlatmada goriinmeyen ince ton
degisimlerini goriiniir kilar (Cleveland, 2010, s. 136) Karanlik
gri zeminin iizerine siiriilen krem rengi boya, bu ara tonlari
olaganiistii bigimde ortaya g¢ikarir (Cleveland, 2010, s. 136).
Burada sanayi yapilari, nehir ve gokyiizii arasindaki tonal
biitiinliiglin pargalar1 haline gelir. Katalog degerlendirmesi de bu
erken Thames manzaralarim1 Whistler'm tslup gelisiminde bir
gecis noktast olarak tanimlar: sanat¢i, Wapping'in ayrtili
gercekeiligini yavas yavas birakarak 1870'lerin "noktiirn"lerinde
doruga ulasan estetik idealizme ve tonalizme yonelmistir;
alacakaranliga kurulan sahneye nehrin {izerinde yuvarlanan
yogun sis, diissel ve siirsel bir atmosfer katar (Torchia vd., 1998,
S. 262). Whistler'n 151k ve sisin doniistiiriicii glicline verdigi
onem, gilindelik bir kentsel manzarayr ayrintili bir belge
olmaktan c¢ikararak atmosferik bir goriintiiye doniistiiriir.
Cleveland bu egilimi, sanat¢inin atmosferi maddesizlestirilmis
bicime ¢evirmesinin "en carpict 6rnegi" olarak nitelendirir ve
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sisli Thames'in ince ton oyunlarmi tam olarak ancak bir
Amerikalinin, bir Londrali olmayanin takdir edebildigini ekler
(Cleveland, 2010, s. 126). Bu yaklasim, onun daha sonraki
Noktiirnlerinde gelistirecegi estetik dilin dnemli bir asamasini
olusturur. Cleveland'n "dogustan siirgiin" diye tanimladig
sanat¢inin bu kopusu yalnizca kisisel bir kirilma degil, tonalist
duyarliligin  Amerikan sanatina tasinmasmin da kosuludur
(Cleveland, 2010, s. 126). Cleveland, Whistler'm estetik tavrimnin
1880-1910 arasinda Amerika'daki baglica modernist dinamige
dontistiigiinii belirtir (Cleveland, 2010, s. 126). Kaynak bu
noktada makalenin smirlamasindan daha ileri gider: sanatgiyi
"tepeden tirnaga bir Tonalist" olarak tanimlar ve hareketin
estetik paradigmasini neredeyse tek basma yarattigmni,
sentezledigini ve ylkselttigini belirtir (Cleveland, 2010, s. 126).
Bu ¢alisma ise Whistler'in katkisini tek kuruculuk iddias1 yerine,
akimin bi¢imlenmesini saglayan belirleyici etkilerden biri olarak
degerlendirmektedir.

Resim 5. James Abbot McNeill Whistler, Nocturne: Blue and
Silver—Chelsea / Noktiirn: Mavi ve Giimiis—Chelsea (1871),
Ahsap ii.y.b. 50,2 cm x 60,8 cm. Tate, Londra
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5. TONALIZMIiN ESTETIK ONDERI: TEKNIK
VE INCE BOYA KARISIMI

Whistler'm Tonalizme katkis1 yalnizca konu se¢iminde
degil, boya yiizeyini ele alis bi¢iminde de goriiliir. Pennell'lerin
aktardigina gore sanat¢i, terebentinle inceltilmis ve kendi
ifadesiyle "ince boya karisimi" adini verdigi ¢ok ince boya
katmanlarindan yararlaniyordu. Bu uygulama, yiizeyde yogun
bir pigment tabakasi olusturmaktan ¢ok ince tonal gecisler elde
etmeye hizmet ediyordu. Cleveland'in Pennell'lerden aktardig:
ayrintilar yontemi somutlastirir: sanat¢i copal, mastik ve
terebentinden olusan bir karisim kullanmis; paletinde renk
duzenini kurduktan sonra o kadar bol "sauce" ile ¢aligmistir ki
tuval zaman zaman akan boyayi tutmak ic¢in yere yatirilmak
zorunda kalmistir (Cleveland, 2010, s. 133). Boya sivi halde
siriilmiis, tonlar c¢alisma sirasinda acilip koyulastirilmis,
gokylizii ile su "tam olarak dogru tonda" biiyiik firca
darbeleriyle kurulmustur (Cleveland, 2010, s. 133). Aym
taniklik, dogru tonlarin ertesi gline su altindaki kaselerde
saklandigini da ekler; yani ton iliskileri tek bir oturumda degil,
aynt degerler giinler boyunca korunarak kurulmustur
(Cleveland, 2010, s. 133).

Yardimcis1 William Greaves'in®* aktarilan gozlemleri de
baz1 mavi Noktiirnlerde hazirlanan sicak zemin ile iistteki soguk
tonlar arasindaki iliskinin dnemine isaret eder. Greaves'e gore
Noktiirnler ¢ogunlukla ¢ok emici bir tuvale, kimi zaman panele,
kimi zaman da tutkallanmig ¢iplak kahverengi Hollanda bezine
yapilmistir; mavi Noktlirnlerde tuval kirmuzi bir zeminle
kaplanmig ya da 6grencilerin gemi yapim tezgahindan edindigi
maun panel kullanilmis, kirmiz1 iizerine siiriilen mavileri yukari
dogru itmistir (Cleveland, 2010, s. 133). Gri bir gece igin

24 William Greaves: (1852 — 1930), Ingiliz ressam ve James McNeill Whistler’in bir
donem yardimcist ve  grencisiydi.
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sanat¢inin kendi kurali kesindir: "Gokytizii gri, su gri, dyleyse
tuval de gri olmal" (Cleveland, 2010, s. 133). Cleveland bu
zemini Birge Harrison'm "vibration" (titresim) ve "refraction"
(kirilma) diye adlandirdigi, yan yana gelen tonlarin izleyicinin
goziinde birbiriyle yarigmasina dayanan teknigin temeli olarak
sunar; "1sinmig alt ton" soguk {ist tonlar1 ortaya ¢ikarir, yer yer
acikta brrakildiginda ya da iist katmanlardan sizdiginda ise
resme biitlinlestirici bir zemin kazandirir (Cleveland, 2010, s.
133). Cleveland, saydam boya yikamalarinin hazirlanmig zemin
lizerine uygulanmasinin sanat¢inin tercih ettigi yontem haline
geldigini ve geng sanatgilar iizerinde son derece etkili oldugunu
belirtir; Dorment'e goére Whistler'in 1860'larin ortasindaki daha
gevsek ve saydam pigment uygulamasma gegisi, Ingiliz sulu
boya geleneginin ince yikamalarindan ve Gainsborough'nun
terebentinle inceltilmis saydam boya sirlarindan beslenmistir
(Cleveland, 2010, s. 133). Bu teknik yaklagim, Whistler'in
resminde nesnelerin sinirlarmi kesin ¢izgilerle belirlemek yerine
atmosferik gecisleri 6ne ¢ikarmasina katkida bulunmustur.

Whistler'ln yontemini Empresyonizmden ayiran 6nemli
unsurlardan biri de gozlem ile uygulama arasina mesafe
koymasidir. Sanat¢inin Thames iizerindeki sahneleri uzun siire
gozlemledigi, ayrintilar1 belleginde tutarak daha sonra
atolyesinde yeniden diizenledigi aktarilir. Cleveland bu siireci
ayrintili bicimde betimler: Whistler nehre bakan bir balkondan
calisir ya da bir dostuna kendisini nehrin ortasma kiirek ¢ektirir,
saatler boyunca birka¢ c¢ati hattini, pencere 1s181n1, birkag
lambay1 ve los 1sikta gorliniir hale gelen ton cesitliligini
ezberlemeye calisirdi; karanlikta yerinde renk notu almak gii¢
oldugu i¢in ezberlemede ustalasmis, gozlemlerini kimi zaman
arkadaglarina yiiksek sesle tekrarlayip dogruluklarint teyit
ettirirdi (Cleveland, 2010, s. 136). Atdlyede ise inceltilmis
boyalarla hizli c¢aligarak bellekte kalan izi tuvale gegirirdi
(Cleveland, 2010, s. 136). Cleveland bunu Empresyonist plein-
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air resmi ile Tonalist resim arasindaki "temel fark" olarak
tanimlar: her ikisi de yer ve anin verisiyle, dis mekandaki 1s18in
neredeyse bilimsel kaydiyla baslar; ancak Tonalist deneyimi, i¢
mekanda kullanilmak tizere bellek ya da bellek notlari iizerinden
kaydeder (Cleveland, 2010, s. 136). Pennell'lerin ifadesiyle,
"geceleyin renge ve diizenlemeye bakip bellegi ertesi sabaha
kadar korumak, gozlem ile uygulama arasinda daha uzun bir
aralik anlamina gelir" (Cleveland, 2010, s. 136). Boylece resim,
anlik gorsel izlenimin dogrudan kaydi olmaktan ¢ikar; segme,
ayiklama ve yeniden diizenleme siireclerinden  gecer.
Cleveland'm vurguladigr {izere, bellek goriintiisii tuvale
gecirilirken sanat yapitinin kendisi taleplerde bulunmaya baslar;
bicimi, rengi ve tonu yakalama diirtiisii, yapitin gerektirdigi
bigimsel degerlerin ardinda ikinci plana c¢ekilir (Cleveland,
2010, s. 136). Bu yontem, Whistler''n manzarayi yalnizca dis
diinyanin goriiniisii olarak degil, bellekte yeniden kurulan bir
gorsel deneyim olarak ele aldigim1 disiindiirir. Graviir
tiretimindeki ekonomik ¢izgi ve miirekkep kullanimi da benzer
bir segme ve yogunlagtirma mantig: tasir. Mansfield'in katalog
degerlendirmesi bunu dogrular: Whistler yalnizca usta bir
graviircii degil, ayn1 zamanda usta bir baskicidir ve en iyi
baskilar {istlin c¢ekiciligini onun pres bagsindaki becerisine
bor¢ludur; sanat¢i, plakanin yilizeyinde kalan miirekkep
filminden sasirtic1 etkiler elde etmistir (Mansfield, 1909, s. 71)
Cleveland'm  Venedik  graviri  Nocturne  (1879-80)
degerlendirmesi de ayni mantig1 tonal dile baglar: her baski,
plakada birakilan miirekkep miktarina gore biiyiik 6l¢iide degisir
ve neredeyse bir monokotip gibi isler; yatay silme, koyudan
aciga uzanan dikey bolgeler olusturur ve "atmosfer, birbiriyle
oynayan sayisiz yarim tonla titresir" (Cleveland, 2010, s. 139)

Whistler'in teknik anlayisini 6zetleyen ifadelerden biri,
1881'de Otto Bacher'a sdyledigi aktarilan ve boyanin kalin degil,
son derece ince uygulanmasi gerektigini belirten sozdiir.
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Cleveland bu sozii "Boya kalin siiriilmemeli. Cam bir pencere
ylizeyindeki nefes gibi olmali" bigiminde aktarir ve tuvalin
zemininin pigmenti emmesi sonucu nehir, set ve gokyulzi
yataylarinin yiizeye sizan "hayalet lekeler" gibi goriindiigiinii
ekler (Cleveland, 2010, s. 138). Bu incelik ilkesi, yuzeyin
dokusal agirligindan ¢ok tonlarin birbirine gegisini 6ne ¢ikarir.
Boylece  Whistler'm resminde bigimsel smirlar, kesin
konturlardan ziyade tonal gegisler ve renk degerleri araciligiyla
kurulmaktadir. Van Dyke da bu doniisiimii fircanin seriiveni
Uzerinden tarif eder: Courbet giinlerinde agir yiiklii olan ve
serbestce akan firca, zamanla ince, sulu, emici ve neredeyse
saydam bir tlly hafifliginde dokunusa doniismiis; sonunda resmi
bir araya getirmek i¢in tuvalin tamammi kaplayan ve ¢izimi,
15181 ve rengi tek bir "tonal zarfa" baglayan ince, saydam bir gri
ya da kahverengi katman eklenmistir (Dyke, 1919, s. 228).
Kataloglarin teknik notlar1 da ayni1 yone isaret eder: sanatg¢inin
boyay1 siirdiikten sonra ovarak inceltmesi, yapitlarda neredeyse
saydam, "lekelesmis" bir goriiniim dogurmustur (Torchia vd.,
1998, s. 273); 1870'lerin resimleri ise daha blyuk bir 6zgivenle,
genellikle yatay formatta ve boya tek bigimde ince surtlerek
yapilmig, Grey and Silver: Chelsea Wharf bu gecisin "proto-
noktiirn"ii olarak tamimlanmustir (Torchia vd., 1998, s. 263).
Battersea Reach igin katalog, yaya figirlerinin ve mavna
yelkenlerinin o kadar ince serildigini, altlarindaki mimari
bi¢imlerin goriintir kaldigin1 belirtir (Cash, 2012, s. 133);
Whistler'm kendi ifadesi de resmin "¢ok basit" yapildigini,
boyanin "hizli siiriiliigtinde kalin olmaktan uzak" oldugunu ve
tuvalin yer yer ancak hafif¢e kaplandigini aktarir (Cash, 2012, s.
132); Bu 06zellik, daha sonraki Tonalist ressamlarin atmosferik
manzara anlayistyla iliskilendirilebilse de, iki yaklasim arasinda
dogrudan ve tek yonlii bir neden-sonug iligkisi kurmak yerine
tarihsel etkilesimden s6z etmek daha uygundur. Cleveland,
1880'lerde Amerika'nin 6nemli Tonalist ressamlarinin neredeyse
tamammin Whistler'dan "ruh ya da teknik ya da her ikisi
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bakimindan" etkilendigini, aralarmda Chase,?® Hugh Bolton
Jones,?® Ryder,?” Martin,® J. Alden Weir?® ve Innessin
bulundugunu belirtir; sanat¢inin orta tonlarin biitiin gamini
kullanmasi ise kendi doneminde agilamamistir (Cleveland, 2010,
S. 134). Corcoran katalogu da Dewing'in tekniginin ve
arkasindaki estetik duyarliligin Whistler'm ¢18ir acan isinden
tiiredigini; boyanin alt katmanlar1 kismen Orten ¢ok sayida ince
uygulamayla kuruldugunu ve yasken silinip ovularak ylizeyin
dokusuna yerlestirildigini aktarir (Cash, 2012, s. 206).
Katalogun Dewing i¢in kurdugu bu bag, teknik aktarimin tek bir
ornekle smirli olmadigini gosterir; degerlendirme, Whistler'in
ge¢ XIX. ve erken XX. yilizy1l Amerikan sanati iizerinde "uzun
bir gélge" biraktig1 sonucuyla kapanir (Cash, 2012, s. 206).

6. AMERIKA'YA DONEN ETKi: DUVENECK
COCUKLARI VE TAKIPCILER

Venedik graviirleri ve kiigiik olcekli yapitlar, tagmabilir
olmalar1 sayesinde Amerika'da sergilenmis ve koleksiyonerlere
ulagsmistir. Cleveland, Whistler'in Amerika'daki erken etkisini ve
ardindan gelen {iniinii kuran seyin Venedik'teki graviir ve pastel
ustast Whistler oldugunu belirtir; The Little Mast gibi bir gravdir,
havadar sadeligi, yalnizca birkag¢ ayrintiya isaret etmesi ve gayri
resmi ama incelikli bicimsel dizenlemesiyle ilerici cevrelerde
yeni bir Olglit olusturmustur (Cleveland, 2010, s. 139).
Whistler''n Venedik'te Frank Duveneck'in cevresindeki genc
Amerikali sanatc¢ilarla kurdugu iliski, onun etkisinin Amerika'ya
aktarilmasinda onemli kanallardan biri olarak degerlendirilir.

25 William Merritt Chase: (1849-1916), Amerikali ressam ve sanat egitimcisidir.
% Hugh Bolton Jones: (1848-1927), Amerikali manzara ressamidir.

27 Albert Pinkham Ryder: (1847-1917), Amerikali ressamdir.

28 Homer Dodge Martin: (1836-1897), Amerikali manzara ressamidir.

2% Julian Alden Weir: (1852-1919), Amerikali ressamdir.
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Torchia vd., 1998, s. 106-196) Cleveland'in "Duveneck
Cocuklan" diye andig1 bu grup, Whistler'in 6gretisini yurttaglar
arasinda genis Ol¢iide yaymustir; grubun biiyiik bolimii Miinih'te
egitim goérmiis Amerikalilardan olusuyordu ve sanatgiya hem
hayranlik hem ¢ekingenlikle yaklasmislardi (Cleveland, 2010, s.
139). Whistler da onlara acgilmig, yontemlerini paylagmis ve
cabalarimi tesvik etmistir; Bacher, sanatcinin bir rakibin isine
kars1 sert olabildigini, ancak bir 6grencinin isini biitliniiyle baska
bir tonla elestirdigini aktarir, Alexander ise onun resmi yermek
yerine kompozisyonun nasil iyilestirilebilecegini ve hangi
rengin daha yiiksek bir tona ihtiya¢ duydugunu Oneren yapici
tslubunu hatirlar (Cleveland, 2010, s. 141). John White
Alexander, Otto Bacher, William Gedney Bunce, Henry
Muhrman ve Joseph Pennell gibi sanat¢ilar, Venedik deneyimi
aracilifiyla  Whistler''m  tonal ve grafik yaklasgimiyla
karsilasmislardir. Bacher plaka tonunun kullanimini dogrudan
ondan 6grenmis; Duveneck'in graviir lislubu ile Whistler'inki
karsilikli olarak birbirini beslemistir (Cleveland, 2010, s. 141).
Duveneck'in dgrencisi olmayan Jerome Blum da ayni donemde
Venedik'te bulunmus, Whistler'm yalnizca telkin edici 6ze
odaklanan indirgemeci yontemini  Ozellikle pastellerinde
gelistirmis ve 1880'lerin basinda New York'ta Pastel Ressamlari
Dernegi'nin kuruculari arasinda yer alarak bu ¢izgiyi kurumsal
diizeyde de yaymustir (Cleveland, 2010, s. 140). Venedik
pastelleri, sanatginin Merceria yakinindaki bir depoda buldugu
kahverengi, pembe ve mavi kagitlar1 kullanmasiyla mecranin
kendisini yenilemis ve Amerikan sanatinda pastel ile sulu boya
begenisi tlizerinde kalici bir etki birakmaistir; tonlu zemin boylece
kompozisyonun biliylik bolimiinii  tasir hale gelmistir
(Cleveland, 2010, s. 140). Taslak goriiniimlii bu yalinhk —
doneminde bitmemis sanilan sey — gen¢ Amerikali sanatgilar
arasinda yeni, yani modern {islup olarak benimsenmigtir
(Cleveland, 2010, s. 140). Cleveland, Whistler'm Amerikan
sanat1 tizerindeki etkisini iki ardisik dalga halinde tanimlar: ilki
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1880'lerin basinda Venedik'te iirettigi kiigiik dlgekli graviir ve
pastellerin olusturdugu etkidir ve bu yapitlar sanatcilar ile
koleksiyonerlere kiiciik dlgekli, diisiik tonlu, dogal bigimlerin
izleyeni saran desenleriyle kurulmus manzaralara yonelik bir
begeni gelistirmistir; ikinci dalga ise 1900'e dogru, daha biiyiik
portreler ve Noktirnler Uzerinden daha koyu ve gdlgeli bir
anlatim tslubuna baglanir ve bu iislubu Sembolistler devralir
(Cleveland, 2010, s. 125).

Whistler'in etkisinin farkli sanatgilarda farkli bigimlerde
goriildiigii anlasiimaktadir. John Singer Sargent'm®° Venedik
sahnelerinde, Henry Ossawa Tanner'in®* bazi  mistik
atmosferlerinde ve Thomas Dewing® ile John Twachtman'm3?
tonal duyarliklarinda Whistler'la iliskilendirilebilecek o6zellikler
gorulir (Pyne, 1992, s. 298-299). Sargent 1880'de Venedik'te
bulunmus, Whistler'in ince tonlarindan ve alisilmadik bakis
acillarindan Venedik i¢ mekanlarinda ve arka sokaklarinda
etkilenmistir (Cleveland, 2010, s. 141); katalog degerlendirmesi
de Amerikali sanatcilarin Venedik imgelerinin cesitliligini
Whistler'in kapi araliklar1 ve yan sokaklara iliskin narin ¢izim ve
graviirlerinden Sargent'n giinesli cepheleri betimleyen cesur
sulu boyalarina ve serin, golgeli i¢ mekéanlardaki Venedikli
kadinlar1 resmeden yapitlarina uzanan bir aralikta kurar (Torchia
vd., 1998, s. 224). Bunce, Whistler Venedik'teyken orada
calismis, kariyerini Venedik giin batimlarini resmederek kurmus
ve Whistler'ln sanatinin soyut Oziinii atesli lagiinler ile
gOkyiiziinii konu alan ton siirlerine tasimistir (Cleveland, 2010,

30 John Singer Sargent: (12 Ocak 1856 - 15 Nisan 1925), doneminin énde gelen
portre ressamu " olarak kabul edilen Amerikali bir sanat¢rydi.

31 Henry Ossawa Tanner: (21 Haziran 1859 — 25 Mayis 1937), kariyerinin biiyiik bir
boliimiinii Fransa'da gegiren Amerikali bir sanatgiydi.

32 Thomas Wilmer Dewing: (04 Mayis 1851 — 05 Kasim 1938), 20. yiizyilin

baslarinda galisan Amerikali bir ressamdi.

33 John Henry Twachtman: (04 Agustos 1853 - 08 Agustos 1902), kariyeri boyunca

farkli stillerde eserler iireten, ancak en ¢ok izlenimci manzara resimleri ile bilinen
Amerikali ressam.
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S. 141). Twachtman Venedik'te Whistler'la kesismemis, ancak
onun isini ve uslubunu Duveneck c¢evresindeki arkadaslar
araciligiyla tanimustir; 1880'ler ve sonrasindaki pastelleri
temelde Whistler'dan etkilenmistir (Cleveland, 2010, s. 141).
Twachtman'in Whistler'in resimlerine asinaligi, isinin daha ince
boyanmig ve atmosferik bir nitelik kazanmasina da katkida
bulunmusg olabilir (Torchia vd., 1998). Muhrman 1881'de
Twachtman, Duveneck, Bacher ve Blum ile Venedik'te ¢calismis,
kariyeri boyunca Whistler'dan derin bi¢imde etkilenmis ve
1890'larda Londra'da onunla birlikte sergilemistir (Cleveland,
2010, s. 141). Pennell ise 1880'lerde ve sonrasinda Venedik'te
calismig, Whistler'm etkisine girmis, tislubunun bir¢ok Ogesini
benimsemis ve zamanla hem dostu hem biyografi olmustur
(Cleveland, 2010, s. 142). Tanner'm olgun Incil sahneleri,
belirgin tonalizmiyle Whistler'in etkisini tasir ve bu o0zellik
yapitlardaki ince ama her yeri kaplayan mistik niteligi
guclendirir (Torchia vd., 1998, s. 213). Dewing'de ise katalog
degerlendirmesi dogrudan bir soykiitiigi kurar: sanat¢inin
biiytileyici teknigi ve arkasindaki estetik duyarlilik Whistler'm
¢1gir agan isinden tiiremistir ve Whistler ge¢ XIX. ile erken XX.
ylizy1ll Amerikan sanati iizerinde uzun bir gdlge birakmistir;
Dewing yapitini alttaki katmanlar1 kismen orten ¢ok sayida ince
boya uygulamasiyla kurmus, renkleri desatiire etmis, agik-koyu
karsitliklarin1 en aza indirmis ve firca dokunuslarini incelikle
noktalamistir (Cash, 2012, s. 206); J. Alden Weir ile
Twachtman'in yiizyll donliimii manzaralar1 ise ayni katalog
degerlendirmesine gore kisisel bir duyguya dokunan ice doniik
goriislere yonelik donemsel bir begeniyi yansitir ve bu begeni,
sis ya da karanlikla Ortiilii manzaralar1 sik¢a resmeden
Whistler'in sonraki Amerikali sanat¢1 kusaklarinca benimsenen
etkisini strdurar (Torchia vd., 1998, s. 247).

Bununla birlikte bu sanatgilarin her birinin kendi estetik
ve tarthsel baglamlari bulundugundan, Whistler etkisini
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dogrudan bir kopyalama iligkisi olarak degerlendirmek dogru
degildir. Amerikan Tonalizmi de yalnizca Whistler'dan
tiirememis; George Inness, Alexander Wyant** ve George
Fuller® gibi sanatgilarin  gelistirdigi Amerikan manzara
gelenegiyle birlikte bigimlenmistir. Cleveland bu ayrimi keskin
bicimde kurar: Inness tonalist hareketin manevi vaftiz babast ise,
Whistler onun estetik Onderi ve usta zanaatkaridir; Inness ige
doniik Amerikan manzarasinin ikonik imgesini saglarken,
Whistler iislubun bicimsel Ogelerini, anlati dist ve soyut
degerlerini ve dekoratif baglarmi bigimlendirmistir (Cleveland,
2010, s. 125). Aym degerlendirme, donemin modernist
vizyonunun Whistler ile Inness tarafindan, arka planda La
Farge'in belirleyici varhigiyla kuruldugunu belirtir (Cleveland,
2010, s. 125). Whistler, Chase, Currier,*® Duveneck ve
Twachtman gibi Amerikali sanatgilar icin de geleneksel
teknikleri radikal sonuglara tasiyan bir Oncii islevi gérmiistiir
(Cleveland, 2010, s. 129).

Bu etkinin yerel bir kokii de bulunmaktadir. Henry R.
Poore,3” 1903'te Lyme ressamlar1 {izerine yazarken tonal
duyarligi Van Eyck,® Rubens,®® Tiziano*® ve Velazquez'den*

34 Alexander Helwig Wyant: (11 Ocak 1836 — 29 Kasim 1892) Amerikali bir
manzara ressamiydi.

35 George Fuller: (17 Ocak 1822 — 21 Mart 1884) Amerikali bir figiir ve portre
ressamtydi.

36 Nathaniel Currier: (27 Mart 1813 — 20 Kasim 1888) Amerikali bir litograf
sanatcistydi. James Ives ile birlikte Currier & Ives sirketinin basindaydi.

87 Henry Rankin Poore: (21 Mart 1859 — 15 Agustos 1940), Amerikali ressam,
illiistratdr, sanat elestirmeni ve yazardi.

3 Jan van Eyck: (yak. 1390 — 09 Temmuz 1441), Erken Hollanda resminin 6nde
gelen Flaman ressamlarindandi.

3 Peter Paul Rubens: (28 Haziran 1577 - 30 Mayis 1640), Flaman Barok
ressamiydi.

40 Tiziano Vecellio (Titian): (yak. 1488/1490 — 27 Agustos 1576), Venedik
Rénesanst’nin nde gelen italyan ressamlaridandi.

41 Diego Velazquez: (06 Haziran 1599 — 06 Agustos 1660), Ispanyol Barok
ressamiydi.
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Cuyp*? ve Claude Lorrain'e,*® Ingiliz ve Fransiz ustalara,
ardindan Inness, Wyant ve Fuller gibi Amerikali ressamlara
uzanan genis bir gelenek i¢inde degerlendirir. (Poore, 1903, s.1)
Poore'un kurdugu ¢izgi Van Eyck'ten Rubens, Tiziano ve
Velazquez'e, oradan Cuyp ile Claude Lorrain'e uzanir;
ingiltere'de Constable** ve Reynolds,* Fransa'da Rousseau,*®
Diaz*’ ve Corot*® ile 1830 kusagi bu cizgiyi giiclendirmis,
sonunda Amerika'da Inness, Wyant ve Fuller''n islerinde
gelismistir (Poore, 1903, s.1). Poore'a gore Lyme okulu bir
yorenin ¢ekiciliginden degil, bir fikirden ve o fikri tagiyan bir
kisilikten dogmustur; okulun kurucusu olarak andigi Ranger ton
bilgisini esirgemeden aktarmig ve Amerikan manzara resminin
hizl1 gelisimini tonalligin saglam ve 6lgiilii kanalina yoneltmeye
calismistir (Poore, 1903, s.1). Ayni metin, sanat gelisiminin
tarithini bireylerin degil, ortak bir kanaate dayanan kiigiik
gruplarin tarihi olarak tamimlar (Poore, 1903, s.2). Poore'un
tonallik tanimi1 da miizikal bir benzetmeyle isler: tonistin 1srar
ettigi sey doganin derinlik ve giiciidiir ve teknik olarak bu, yapit
bu derinligi ve giicli kazanana kadar siiren ¢ok sayida yeniden
boyama ve renk sirlamasi anlamina gelir; ortaya ¢ikan etki ise
bir¢ok enstriimandan gelen derin bir miizikal tonun yankisina
benzetilir (Poore, 1903, s.1). Poore'a gore tonist bu etkiyi resmin
her yerinde rengin bir tlir titresimi olarak iiretir: bir rengin
Otekinin i¢inden oynatilmasi ya da tek bir firca darbesine

42 Aelbert Cuyp: (20 Ekim 1620 — 15 Kasim 1691), Hollandali Altin Cag manzara
ressamiydi.

43 Claude Lorrain: (yak. 1600 — 23 Kasim 1682), Fransiz Barok dénemi manzara
ressamiydi.

44 John Constable: (1776-1837), ingiliz romantik manzara ressamidur.
45 SgrJoshua Reynolds: (1723-1792), Ingiliz portre ressanu ve sanat kuramcisidir.

4 Théodore Rousseau: (1812-1867), Fransiz manzara ressami ve Barbizon
Okulu'nun énde gelen temsilcilerindendir.

47 Narcisse Virgilio Diaz de la Pefia: (1807-1876), Ispanyol kokenli Fransiz ressam
ve Barbizon Okulu'nun énemli temsilcilerindendir

48 Jean-Baptiste-Camille Corot: (1796-1875), Fransiz manzara ve figiir ressamdir.
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yiiklenmis kirik renkler, Izlenimcinin kiigiik lekeler halinde saf
pigmenti yan yana koyarak elde ettigi sonuca baska araclarla
ulagmay1 amagclar (Poore, 1903, s.2). Metin, bu yeni tonallik
hareketinin 1830 kusagina gore bir avantaja sahip oldugunu da
ekler: Izlenimciligin kazandirdigi bakis, eski manzaracilar
sinirlayan aligkanliklardan kurtulmayi ve bitlim hakkindaki
yanlis bir kanidan dogan karartidan ka¢inmayr miimkiin kilar
(Poore, 1903, s.3). Bu tarihsel sureklilik, Amerikan
Tonalizminin tek bir sanatginin etkisiyle agiklanamayacagini
gosterir. Whistler'in katkisi, s6z konusu gelenege Avrupa'daki
estetik¢i ve miizikal yaklagimin belirli unsurlarini eklemesi ve
bunlar1 kendi 6zgiin yiizey, renk ve atmosfer anlayisiyla yeniden
dizenlemesidir.

7. KIiSILIK, EFSANE VE KELEBEK: BiR
AMERIKALININ MARKALASMASI

Biyografik elestiri acisindan Whistler'm dikkat ¢ekici
ozelliklerinden biri, sanat¢i kisiligi ile yapitlar1 arasindaki
iligkinin giliclii olmasidir. Joseph Pennell'in aktardigi bir
anekdotta The Falling Rocket {izerine yapilan yorum,
Whistler'm sanatinin  Amerikalilik ve 06zgiinlik iddialaryla
birlikte diisiindiigiinii gosterir. Cleveland bu karsilagmay1
ayrintili bicimde aktarir: Pennell, sanatgmin Chelsea atdlyesinde
onunla ilk kez karsilastiginda resme iligkin izlenimini soylemesi
istendiginde "havai fisek" yanitin1 verir ve yapiti Cremorne'u
konu alan resimlerden biri sandigmi ekler; Whistler bunun
Uzerine, cocuklar, budalalar ve korler dahil bir "ada sakini"
disinda herkesin resmi bildigini sdyler (Cleveland, 2010, s. 130).
Cleveland'in okumasina gore bu aligveristeki ima, Amerikalinin
"ecocuk ya da budala kadar masum gdziiyle" Ingiliz'in
goremedigini  gorebilecegi yOniindedir; Whistler siirgiin
kimligini neredeyse bir onur nisani gibi tagimig ve Viktorya
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donemi Londra'smin gozii oOniinde kendi "¢ok Amerikalt"
devrimini yaymak ic¢in bunu bir koz olarak kullanmigtir
(Cleveland, 2010, s. 130). Sanatginin kendisini bir yabanci ve
Amerikali olarak sunmasi, Avrupa sanat cevresinde farkli bir
konum olusturmasina yardimci olmustur. Cleveland, bu tutumun
bilingli bir strateji oldugunu diisiliniir: kendisinden bir kusak
geng olan Currier, Alexander Harrison, Twachtman ve Bunce
gibi Amerikali sanatgilar yeniliklerini Miinih okulu ile Fransiz
akademik geleneginin i¢inden gelistirip gorece sessiz kalirken,
Whistler "disaridan gelenin" kartin1 oynamuis, elestirmenlerini
karsisina alip kigkirtmis ve sanat goriisiinii yaymak igin her
firsat1 kullanmistir (Cleveland, 2010, s. 130). Kelebek bigimli
imzasi da bu kimlik insasmin gorsel isaretlerinden biridir.
Whistler'in imzasi, sanat¢inin yalnizca yapit1 degil, kendi adini
ve sanatci kisiligini de estetik bir biitlinliik i¢inde tasarladigini
diistindiiriir. (de Montfort, 2005, s. 161-174)

Whistler''n Amerikalilig1 ¢cagdaglar tarafindan da sik sik
vurgulanmistir. Pennell'lerin anlatilarinda sanat¢inin  giindelik
yasami, calisma bigimi ve kisisel aligkanliklari bu kimligin
pargalar1 olarak sunulur (Cleveland, 2010, s. 131). Sanatginin
Ingiliz ve Amerikan sdyleyisleri arasinda gecis yaptigina iliskin
anlatilar da onun kimligini sabit bir ulusal kategori yerine
performatif bir 06zellik olarak kullandigini1 diisiindiiriir. Bu
durum, Whistler'ln sanat¢1 imgesini yapitlarindan bagimsiz
olmayan bir estetik strateji haline getirdigini gosterir. Cleveland,
bu imgenin Amerikan sanat cevrelerinde nasil karsilik
buldugunu ayrintili bigimde tartisir: sanatgi, iilkesinde diinya
sahnesinde basar1 kazanmis bir isim olarak yildizlasmis;
Amerikan sanat kurumu, 6zellikle Society of American Artists
ve Charles de Kay*® gibi destekgileri araciligiyla, uluslararasi
sanata 0zgiin bir Amerikan katkis1 olarak sahiplenilebilecek bir

49 Charles Augustus de Kay: (25 Temmuz 1848 — 23 Mayis 1935) bir dilbilimci,
sair, elestirmen ve eskrimciydi.

192



Plastik Sanatlar Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

ulusal tislup arayisi icindeydi (Cleveland, 2010, s. 129). de Kay,
1878 tarihli The Bohemian, A Tragedy of Modern Life adl
romaninda Whistler'dan esinlenen bir karaktere yer vermis;
1880'lerin basinda Inness, Currier, Ryder ve Blakelock™ ulusal
sanatin tagtyicilar1 olarak anilirken Whistler'in kisa siirede bu
isimler arasinda one ¢iktigi belirtilmistir (Cleveland, 2010, s.
129). de Kay'in 1904'te Boston'daki anma sergisi vesilesiyle
yaptig1t degerlendirme bu sahiplenmenin tonunu gdsterir:
elestirmen, Noktiirnler ile manzaralari sanatcinin asil katkisi
saymis, Whistler'r alacakaranlikta siradan insanlardan daha iyi
goren kisilere benzeten bir tanimla anmis ve Ingiliz atmosferini
ondan daha iyi resmetmis bir Ingiliz bulunmadigini yazmustir
(Cleveland, 2010, s. 130). Cleveland, sanatgmnin Oliimiiniin
ardindan Ingilizlerin onu kendilerinden saymaya basladigini,
Fransizlarm ise Izlenimci ve Post-izlenimci devrime katkisi
tizerinden sahiplendigini, oysa Whistler'n devriminin 6ziinde
"cok Amerikali" bir sey oldugunu belirtir; sanat¢inin yasaminin
sonuna dogru gercek mirasinin ve gercek hayranlarmin
Amerika'da oldugunu gorerek isini lilkesine yonelttigini ve
Charles Freer gibi Amerikali koleksiyonerlere ac¢ildigini ekler
(Cleveland, 2010, s. 130).

Whistler'in kelebek imzasi, bu kisisel estetik stratejinin
en goriiniir gostergelerinden biridir. Sanat¢inin adini, tislubunu,
sergileme bigimini ve kisisel goriinlimiinii birlikte diizenlemesi,
modern sanat¢inin kamusal imgesinin olusumuna iliskin erken
orneklerden biri olarak degerlendirilebilir. (de Montfort, 2005, s.
161-174) Imzanmn kendisi de bir gelisim gosterir: erken
graviirler yalnizca bas harflerle ya da adin acik yazimiyla
imzalanmig, 1871'e kadar genellikle tarihli "Whistler" imzasi
kullanilmig, bu tarihten sonra ise yerini alisilmis kelebek
imzasma birakmistir (Mansfield, 1909, s. 52) Kataloglara gore

50 Ralph Albert Blakelock: (15 Ekim 1847 — 09 Agustos 1919), éncelikle Tonalizm
akimiyla baglantili manzara resimleriyle taninan Amerikali romantik bir ressamdi.

193



Plastik Sanatlar Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

sanat¢i, 1869'dan itibaren resimlerini bas harflerinden olusan
kelebek monogramiyla imzalamaya baslamistir (Torchia vd.,
1998, s. 249). Cleveland, bu monogramm buglin moda
endiistrisinin benimsedigi tanitim ve markalasma ydntemlerini
cagristirdigin1 belirtir (Cleveland, 2010, s. 142) Markalasma
stratejisi imzayla smirli kalmamigtir: Whistler, ikinci Venedik
graviir dizisinin kataloguna, kendisine yoneltilmis olumsuz
elestirileri baghklar altinda toplayarak "Bay Whistler ve
elestirmenleri” alt bashigini vermis ve en az alt1 baski yapan bu
yayin elestirmenlerinin sézlerini kendi lehine ¢eviren bir araca
doniistirmiistir (Mansfield, 1909, s. 35). Cleveland'a gore
sanat¢1 diigmanlarint kendi sozleriyle alt etmis, elestirmenlerin
alaymi "Ten O'Clock" konferanslar1 ile kataloglar1 igin
malzemeye c¢evirmistir (Cleveland, 2010, s. 130); polemiklerini
1890'da The Gentle Art of Making Enemies baghig1 altinda
kitaplastirmast da bu ¢izginin devamudir (Torchia et al., 1998).
Van Dyke'in degerlendirmesi "Ten O'Clock” metnini baslh
basina bir diizenleme olarak okur: Ona gdre metin gercekei
olmaktan c¢ok dekoratiftir, climlelerin ve paragraflarin diizeni
cekicidir ve ne anlama geldikleri pek onemli degildir, ¢linkii
Whistler climlelerinin anlamini bilingli olarak ritmine ve tonuna
tabi kilmistir (Dyke, 1919, 5.229). Atdlye ve sergi mekanlarinda
acik tonlarin ve seyrek asim diizenlerinin kullanilmasi da bu
biitlinliiglin bir pargasidir. Boylece Whistler'm kisiligi, yalnizca
biyografik bir arka plan degil, sanatnin kamusal olarak
algilanma bi¢imini etkileyen bir unsur haline gelir.

Cleveland'm anlatimi, bu kisisel stratejinin sanat¢inin
Olimiinden sonra bir efsaneye dOniistiigiinii  gdsterir:
koleksiyonerler resimleri i¢in birbirini iterken eski elestirmenler
izlerini 6rtmeye c¢alismis, biyografi yazarlari ise dehasina iliskin
yart mitolojik anekdotlar1 toplamaya girigsmistir (Cleveland,
2010, s. 130). Efsane yalnizca metinlerde degil, mekanlarda da
yasamistir: Venedik'te bir araya gelen geng sanatgilar Florian'da
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ya da Riva'daki Oriental'de oturup Whistler'm Venedik
giinlerine iliskin anekdotlarin1 anlatmis, bu anlatilar kenti
Oylesine kaplamistir ki dislubunun gosterisinden kagmmak
miimkiin olmamistir (Cleveland, 2010, s. 142). Cleveland,
1907'de John Marin'in®t dahi, reddetmeye calissa da plaka
tizerindeki miirekkebi silerek elde edilen yumusak atmosferik
etkiyi kullanmaktan kendini alamadigini belirtir (Cleveland,
2010, s. 142). Bu siireklilik, Whistler'in kisisel imgesinin
yalnizca bir tanitim araci olarak kalmadigini, tonalist duyarligin
Amerikan sanatina tagmmasini  kolaylastiran bir kanala
dontistiigiinii  gosterir. Cleveland'm degerlendirmesine gore
sanat¢inin yarattigi imge, temsil ettigi estetik tavrin Amerika'da
bir pazar bulmasina da hizmet etmistir: yasamlarinda alternatif
bir manevi odak arayan Amerikan kilttrel secgkinleri, sanat-
sanat-i¢indir anlayisinin tagiyicilaria yonelmis, geng Amerikali
sanatgilar  ise ~ Whistler''n  yeteneginden  biiyiilenmistir
(Cleveland, 2010, s. 130). Cleveland'in anlatimina gore birgok
Amerikali i¢in Whistler, kendinden emin bir estet, keskin dilli
bir tartismact ve sanati bir tiir sivil din olarak yticelten, ruhsal
derinligi olan bir kisilik olarak modern sanat¢i idealini
kigilestirmistir (Cleveland, 2010, s. 131), sanatg1 bdylece
yapitlariyla oldugu kadar kamusal varligiyla da akimin
bi¢cimlenmesine katkida bulunmus olur.

8. SONUC

Whistler'in estetik yaklagimi bir paradoks icerir: Sanatin
dogrudan ahlaki veya anlatisal amaglara bagimli olmamasi
gerektigini savunurken, bu yaklasimi eski ustalarin teknik ve
bicimsel mirasiyla iliskilendirir. Cleveland'n "muhafazakar
radikal" nitelemesi bu ikiligi ac¢iklamak i¢in kullanilabilir.

51 John Marin: (23 Aralik 1870 — 02 Ekim 1953), erken ddnem Amerikali modernist
gorsel sanatgrydi
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Nitelemenin gerekc¢esi aciktir: Sanat¢inin devrimei Ogretisi eski
ustalarm — o6zellikle Velazquez ile Vermeer'in,®> muhtemelen
de Gainsborough®® ile ingiliz sulu boya geleneginin — resimsel
degerlerine ve renk inceliklerine dayaniyordu; Amerika'da bu
"muhafazakar ~ devrim"  modern  sanat  tarihyazimina
Izlenimcilerden daha az radikal goriinmiisse de, bicimsel
degerler agisindan ¢ok daha ciiretkardi (Cleveland, 2010, s.
126). Van Dyke'm firganin seriivenine iliskin anlatimi ayni
ikiligi somutlagtirir: Courbet giinlerinde agir yiikli olan ve
serbestce akan firca, zamanla ince, sulu, emici ve neredeyse
saydam bir dokunusa donlismiis; sonunda ¢izimi, 15181 ve rengi
tek bir "tonal zarf" icinde birlestiren ince, saydam bir gri ya da
kahverengi katman resmi bir arada tutmustur (Dyke, 1919, s.
228). Whistler'm yeniligi, gegmisle bagini koparmasindan ¢ok,
eski resim geleneklerinden sectigi unsurlar1 yeni bir tonal ve
miizikal diizen i¢inde yeniden kurmasinda ortaya c¢ikar. Bu
nedenle sanatginin Amerikan modernizmi iizerindeki etkisini
dogrudan bir "baslangic" olarak degil, modernist estetik
duyarhigm  gelisimindeki Onemli esiklerden biri olarak
degerlendirmek daha uygundur. Sanat piyasasiyla kurdugu iliski
de sanatin Ozerkligi ile ticari dolagim arasindaki gerilimi
gortintir kilar. (Tsui, 2006)

Whistler'n etkisi 6liimiinden sonra da farkli bigimlerde
siirmiistiir. Oliimiiniin ardindan 1904'te Boston'da, 1905'te ise
Londra ve Paris'te anma sergileri diizenlenmis (Torchia vd.,
1998, s. 250); Cleveland ise sanatgmin tonal manzara
anlayisinin Amerikan resminde uzun siire etkili oldugunu ve
daha sonraki modernist egilimlerle ¢esitli baglantilar kurdugunu
tartisir ~ (Cleveland, 2010, s. 131-132). Cleveland'n

52 Johannes ya da Jan Vermeer: (31 Ekim 1632 - 15 Aralik 1675). Evlerin igindeki
giindelik hayati betimledigi tablolariyla taninan Hollandali Barok ressam.

5 Thomas Gainsborough: ( 14 Mayis 1727 — 02 Agustos 1788) portre ve manzara

resminde uzmanlasmus Ingiliz ressam, gizer ve graviirciiydii
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degerlendirmesi bu siirekliligi gii¢lii ifadelerle kurar: Sanat¢inin
estetik tavri  1880-1910 arasinda Amerika'daki "baglica
modernist dinamige" doniigmils ve Oniline ¢ikani silip
sliplirmiistiir; ayni etki daha smirhh oOlglide Avrupa'da da
goriilmiis, ge¢ donem Monet™ ile Degas'yl,>® Bonnard,®
Vuillard®”  ve Picasso'yu®® ve Sembolistleri etkilemistir
(Cleveland, 2010, s. 126). Cleveland'a gore Whistler'in devrimi
Amerikan modernizminin gergek dogusunu olusturur ve Ashcan
Okulu ile 1913 Armory Show'unu neredeyse otuz yil dnceler;
Robert Henri®® ile izleyicileri de biiyik olciide Whistler
kalibinda  bigimlenmistir  (Cleveland, 2010, s. 126).
Sembolistlerin ondan devraldig1 sey, gozlemden cok bellege,
imgeleme ve cagrisima dayanan temelde 6znel bir yontemdir;
Rothko® yillar sonra kendi "bedensizlestirilmis" sanati igin bu
"yasanmis hayat"1 vazgecilmez sayacaktir (Cleveland, 2010, s.
136). Ne var ki bu etkinin taninmasi kesintisiz olmamuistir:
Caffin, sanatgiin oliimii siralarinda ilkelerinin bagkalarinca gok
farkli bigimlerde kullanildigin1 ve "biitlin sanat diinyasini"
etkiledigini yazmustir (Cleveland, 2010, s. 132); ancak Alfred
Barr'in® 1936 tarihli Cubism and Abstract Art katalogunun
kapagindaki kronolojik sema, bir kusagin bellegi silinmisgesine

54 Claude Monet:(14 Kasim 1840 - 05 Aralik 1926), Fransiz empresyonist ressam.

55 Edgar Degas: (19 Temmuz 1834 - 27 Eyliil 1917), tam ad1 Hilaire-Germain-Edgar
Degas olan, Fransiz ressam, heykeltiras ve ¢izerdir.

% Pierre Bonnard: (03 Ekim 1867 - 23 Ocak 1947), Fransiz illiistratdr, ressam ve
baski resim sanatgisi.

57 Jean-Edouard Vuillard: (11 Kasim 1868 — 21 Haziran 1940) Fransiz ressam,
dekoratif sanat¢1 ve graviirciiydii.

5 Pablo Picasso: (25 Ekim 1881 - 08 Nisan 1973), Fransa'da yasanus Ispanyol
ressam, heykeltiras, sahne tasarimcist, sair ve oyun yazaridir.

5 Robert Henry: (24 Haziran 1865 - 12 Temmuz 1929), Ashcan okulunun
kurucularindan, 6gretmen ve gercek¢i Amerikan ressam.

60 Mark Rothko / Markus Yakovlevich Rothkowitz: (25 Eylul 1903 — 25 Subat
1970), Letonya dogumlu Amerikali soyut, renk alani resimleriyle taninir.

61 Alfred Hamilton Barr Jr.: (28 Ocak 1902 — 15 Agustos 1981), Amerikali bir sanat
tarihgisi ve New York'taki Modern Sanat Muzesi'nin ilk direktdriydu.
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Whistler'm etkisini disarida birakmistir ve bu roliin yeniden
taninmasi i¢in yaklasik elli y1l gegmesi gerekmistir. (Cleveland,
2010, s. 132). Ayni degerlendirme, sanatginin 1880'den itibaren
Tonalist harekete yaptigi katkinin "biiyiik kisisel bedelle"
geldigini de hatirlatir (Cleveland, 2010, s. 133). Bununla birlikte
bu etkiyi kesintisiz bir ¢izgi olarak diisiinmek yerine, farkli
sanat¢ilarin Whistler'm ton, atmosfer, yilizey ve estetik 6zerklik
konularindaki yaklasimlarmi kendi ddénemlerinin sorunlari
icinde yeniden yorumladiklar1 bir siire¢ olarak gérmek gerekir.
Boyle bir yaklasim, Whistler''n Amerikan modernizmi i¢indeki
yerini hem etkili hem de tarihsel olarak smirli bir figiir olarak
degerlendirmeye olanak verir.

Biyografik elestiri acisindan Whistler'm yapiti ile yasami
arasindaki iligki, 6zellikle cografi hareketlilik, Ruskin davasi,
iflas, Venedik deneyimi ve sanat¢i kimliginin bilingli bi¢cimde
kurulmasi tizerinden izlenebilir. Bir siirgiinliik deneyimi olarak
yorumlanan hareketlilik, sis, su ve atmosfer ilgisiyle; estetik
catigmalar ise sanatin Ozerkligi ve resmin miizikal yapisi
diistincesiyle iliskilendirilebilir. Ancak bu baglantilar1 dogrudan
nedensellikler olarak degil, biyografik deneyim ile sanatsal
tercihin  birbirini  etkiledigi tarthsel bir baglam i¢inde
degerlendirmek gerekir. Cleveland'm "dogustan siirgiin" diye
andig1 sanat¢inin bu konumu yalnizca kisisel bir yazgi degil,
Amerikan resmine yeni bir gérme bi¢imi kazandiran estetik bir
kosuldur: sisli Thames'in ince ton oyunlarini tam olarak ancak
bir Amerikali, bir Londrali olmayan takdir edebilmistir.
(Cleveland, 2010, s. 126), sanat¢inin soyut, maddesizlestirilmis
ve resimsel sanat1 ise New England diisiincesine, Emerson'cu®?
Oznel i¢gorii ve ylkselis anlayisina denk diisen bir karsilik
sunmustur (Cleveland, 2010, s. 126). Whistler'in Amerikan
Tonalizmine katkis1 da bu cercevede ele alinmalidir: sanatci

62 Ralph Waldo Emerson: (25 Mayis 1803, Boston - 27 Nisan 1882), Amerikan
diisiiniir ve yazardir. Amerikan transandantalizminin en 6nemli temsilcisidir.
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hareketin tek kurucusu degildir; George Inness ve diger
Amerikali manzara ressamlarinin olusturdugu gelenek iginde,
tonal biitiinliik, atmosfer, yiizey ve miizikal adlandirma gibi
Ozelliklerin yeni bir estetik dil icinde birlesmesine Onemli
katkida bulunmustur. Cleveland'n ayrimi bu noktada yol
gostericidir: Inness tonalist hareketin manevi vaftiz babasi ise,
Whistler onun estetik 6nderi ve usta zanaatkaridir; Inness ice
doniik Amerikan manzarasinin ikonik imgesini saglarken,
Whistler iislubun bicimsel Ogelerini, anlati dis1 ve soyut
degerlerini ve dekoratif baglarmi bigimlendirmistir (Cleveland,
2010, s. 125). Poore'un 1903'te ¢izdigi soykiitiigii de ayn1 sonuca
varir: tonallik tek bir sanat¢inin bulusu degil, Van Eyck'ten
Rubens, Tiziano ve Velazquez'e, oradan Cuyp ile Claude
Lorrain'e, Constable ve Reynolds'un katkisiyla Fransa'da
Rousseau, Diaz ve Corot'nun 1830 kusagina ve nihayet Inness,
Wyant ve Fuller'a uzanan uzun bir gelenegin triiniidiir (Poore,
1903, s.1). Poore'a gore sanatin gelisim tarihi zaten bireylerin
degil, ortak bir kanaate dayanan kiiglik gruplarin tarihidir
(Poore, 1903, s.2). Bu nedenle Whistler, Amerikan
Tonalizminin "kurucusu" olmaktan ¢ok, onun bi¢imlenisinde
Avrupa ile Amerika arasindaki estetik dolasimi giiclendiren
baslica figiirlerden biri olarak degerlendirilebilir.
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