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SANATIN DONUSUMU: SANAYI
DEVRIMLERINDEN YAPAY ZEKA CAGINA

Evren KAVUKCU!

1. GIRIS

Sanat ve bilim, birbirinden farkli alanlar gibi goriiniirler
ve insan deneyiminin derinliklerine dair anlayisimizi
sekillendirmekte 6nemli bir rol oynarlar. Bilim, dogal diinyanin
isleyisini anlamaya yonelik sistematik bir ¢aba iken, sanat ise
insan deneyiminin estetik ve duygusal boyutlarin1 kesfeder.
Ancak bu iki alan, zaman zaman birbirinden ayrilmis gibi goriinse
de aslinda birgok ortak noktaya ve karsilikli etkilenme alanina
sahiptir. Diinyamizin var oldugu giinden beri sanat ve bilim
gelisim ve doniislim gdstermistir. Bazen ayni paralellikte
giderken bazen de birbirini etkileyerek daha farkli bir evrimsel
dongliye doniismiistiir. Bilim ve teknolojinin insanlig1 ve
kiiltiirleri degistirip dontstiirdiiglinii insanlik tarihi boyunca
gormekteyiz. Diinya iizerinde otoritelerin kabul ettigi bes biiyiik
sanayi devrimi; bilimin, sanatin, kiiltiirlerin ve en 6nemlisi de
insanlik tarihinin degisiminde ve doniisiimiinde etkili olmustur.
Ilk Sanayi Devrimi, mekaniklesmenin ve kentsel doniisiimiin
etkisiyle sanatcilara yeni perspektifler sunarken, sonraki
devrimler dijitallesme ve kiiresellesme ile sanatsal pratiklerde
farkli anlatim olanaklar1 saglamistir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan dijital
ortamin ve yapay zekanin sanat lizerindeki etkisi, sanat¢ilara daha
once hi¢ deneyimlemedikleri yaratim olanaklar1 sunmakta ve

1 Dogent, Atatirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiltesi, Resim Bélimi,
evren.cetin@atauni.edu.tr, ORCID: 0000-0003-3422-5542.
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sanatin ~ dogasim1  yeniden  sorgulatmaktadir.  Sanayi
devrimlerinden yapay zeka ¢agina kadar uzanan siiregte sanatin
doniisimiinii  incelemeyi amaglayan makale; teknolojik
ilerlemelerin sanatsal yaratim {izerindeki etkilerini, sanat¢inin
roliinii ve toplumsal degisimleri ele almaktadir.

2. SANAYi DEVRIMLERININ SANATA ETKISI:
GELENEKSEL YONTEMLERDEN MODERN
UYGULAMALARA

Son iki ylizyilin gelisim siirecinde bilim ve teknolojinin
toplum ve doga iizerindeki etkileri sanat¢ilarin vermis oldugu
tepkiyi/karsilig1 yogun bir sekilde izlemek miimkiindiir. Insanlik
iizerinde kalic1 izler birakan ve etkileri bugiine kadar devam eden
sanayi devrimlerinin sanat ve sanatgit baglaminda ele alinmasi
gereklidir. Birinci sanayi devriminden, besinci sanayi devrimine
kadar olan siirecte teknolojik gelismelerin insan ve doga
tizerindeki etkilesiminde sanatgilarin tepkilerini dikkatle izlemek
zorunludur. Aydinlanma Cagindan sonra baslayan Birinci Sanayi
Devrimi  (1710-1840) 18. yiizyilin sonlarindan itibaren
Ingiltere'de baslayarak tiim diinyaya yayilan, el isciliginden
makine gliciine gegisi temsil eder. Bu donemde, buhar giicii ve su
gucu gibi yenilikci enerji kaynaklari, tekstil sanayisi basta olmak
iizere ¢esitli sektorlerde tliretim siireclerini kokten degistirmistir.
Bunun sonucunda, iiretim kapasitesi onemli dl¢lide artmis ve
bunun sonucu olarak fabrikalar kurulmaya baslamistir. Bu
olusum, sehirlesmenin hiz kazanmasini1 getirmistir. Bu siireg,
toplumsal yapida da biiyiik degisimlere yol act1 ve modern sanayi
toplumunun temellerinin atildigin1 sdyleyebiliriz.

Birinci Sanayi Devrimi ile, hizla sanayilesen sehirler,
modern yasamin simgeleri haline geldi. Bu yeni sehir hayati,
sanatcilarin dikkatini ¢ekti ve eserlerinde giderek daha fazla
endiistriyel manzaralar yer almaya basladi. Ozellikle manzara
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resimlerinde, kirsal alanlarin yerini dumanli fabrikalar,
demiryollar1 ve komiir madenleri gibi sanayi devriminin
sembolleri almaya basladi. Bu durum, geleneksel pastoral
manzaralardan uzaklasan bir sanatsal doniisiime isaret eder. Bu
dénemde, sanayi devriminin yarattig1 yeni sosyal siiflar ve is¢i
smifinin yasam kosullart  da sanatin konular1 arasina girdi.
Ornegin, ressamlar ve yazarlar, is¢i smifinin zorlu c¢aligma
kosullarini, sehirlerin karanlik ve kasvetli atmosferini ve sanayi
toplumunun getirdigi yabancilasma duygusunu eserlerinde
islemeye bagladilar. Bu, 6zellikle realizm akiminin yiikselisiyle
belirgin hale geldi. Sanatgilar, idealize edilmis sahneler yerine,
gercegin sert ve carpict yiiziinii betimlemeye odaklandilar.
Birinci Sanayi Devrimi’nin bir diger 6nemli sanatsal yansimasi,
Romantizm akiminda goriilebilir. Romantizm, endiistriyel
devrimin getirdigi mekaniklesmeye ve sehirlesmeye tepki olarak
dogan bir sanat akimidir. Romantik sanatgilar, sanayi devriminin
dogaya, bireysellige ve insan ruhuna olan etkilerini sorguladilar.
Bu donemde, doga ile olan derin bag, endiistrilesmenin tehdit
ettigi bir deger olarak yiiceltildi. William Wordsworth, John
Constable ve JM.W. Turner gibi sanatcilar, sanayilesmenin
getirdigi degisimlere karst doganin giiciinii ve giizelligini
vurguladilar. Romantik sanatcilar, ayrica sanayi devriminin
neden oldugu sosyal adaletsizlikleri ve insana olan
yabancilagsmay1 eserlerine tagidilar. Sanat, bu donemde bir kacis
ve protesto araci olarak kullanildi; bireyin sanayi toplumu iginde
kaybolan kimligi, doganin yiiceltilmesi ve gegmise Ozlem gibi
temalarla, romantik eserlerde sikca islendi.

Ikinci Sanayi Devrimi, (1849-1950) 19. yiizyilin
sonlarindan 20. yiizyilin baglarina kadar siiren, elektrik, celik,
kimya ve ulagim gibi alanlarda biiylik teknolojik gelismelerin
yasandig1 bir donemi ifade eder. Bu donemde sanayi, toplumun
her alanina niifuz etmis ve insan yasamini1 kokten degistirmistir.
Sanat da bu biiyiik dontistimlerden etkilenmis ve hem igerik hem
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de form acisindan yeni yollar kesfetmistir. Ikinci Sanayi Devrimi,
sanat¢ilar i¢in yeni temalar, teknikler ve ifade bigimleri sunmus,
ayn1 zamanda toplumsal degisimleri yansitmak ve elestirmek igin
bir ara¢ haline gelmistir. Ikinci Sanayi Devrimi, modernizm
olarak bilinen sanat akimlarmin ortaya c¢ikmasimma zemin
hazirladi. Modernizm, geleneksel sanat normlarini sorgulayan ve
insan deneyimini, Ozellikle de sanayilesmenin getirdigi
yabancilasmay1 ve modern yagamin karmasikligini ifade eden bir
donemdir. Sanatgilar, sanayi devriminin etkisiyle hizla degisen
diinyay1 anlamaya g¢alisirken, bu yeni gerceklikleri sanatlarina
yansittilar.

20.yiizy1ilin ikinci yarisinda, savaslarin yikici etkilerinden
kurtulmaya ¢alisan toplumlarin sanayi hareketliligi, sanat
alaninda etkisini gostermistir. Kitle {iretimi mantig1, beraberinde
tiketim olgusunu da harekete gecirmistir. Kapitalist sistemin
yonlendirmesi altindaki iiretim stratejileri, "tliketim" kavramini
tanmidik anlamindan ¢ikararak "tiiketim kiiltiiri" kavraminin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Sanayi ve sanat arasindaki
iliskiye dayanan bu caligmada, "sanayi tarafindan seri olarak
uretilen nesnelerin sanat nesneleri olarak kullanimi" konusu ele
alinmistir. Ancak, kitle tiretimi yapilan sanayi {irlinlerinin sanat
nesnesi olarak kullanilmasina neden olan sosyo-kiltirel
siireglerden biri olan 'tiiketim kiiltiirii' kavramindan da bahsetmek
gereklidir (Susuz & Oztiirk, 2019: 82).

Tilketim kalturl, sanatta endustriyel sahnelerin yer
almasii tesvik ederek, modern yasamin mekanik ve tiiketim
odakli dogasii estetik bir sekilde sorgulama imkani sunar. Bu
donemde, sehir manzaralar1 ve endiistriyel sahneler, resim ve
heykel gibi geleneksel sanat formlarinda daha fazla yer bulmaya
basladi. Sanayi devrimiyle birlikte yiikselen biiyiik sehirler, is¢i
siifi, fabrikalar, trenler ve kopriiler gibi unsurlar, sanatin ana
temalar1 haline geldi. Sanatgilar, bu yeni endiistriyel diinyay1
romantize etmek yerine, onun getirdigi zorluklarin, insanlari nasil
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etkiledigini ve dogayla olan ¢atigsmasini ortaya koydular. Modern
sanatin baslangici olarak kabul edilen Empresyonizm, Ikinci
Sanayi Devrimi'nin toplumsal ve ¢evresel degisimlerine bir yanit
olarak ortaya cikti. Empresyonist sanatcilar, hizli sehirlesme,
degisen 151k kosullar1 ve modern hayatin gegiciligi gibi konulari
ele aldilar. Claude Monet, Camille Pissarro ve Edgar Degas gibi
sanatcilar, endiistriyel sahneleri ve sehir hayatini, degisen
atmosfer kosullar1 ve hizli firca darbeleriyle resmettiler. Bu
sanatcilar, sanayilesmenin getirdigi yeni yasam bi¢imini, buhar
trenlerini, kopriileri ve sehir parklarini resimlerine dahil ettiler.
Ozellikle Monet'in 1877 yilinda yaptig1 “Saint-Lazare {stasyonu”
tablosu, buhar trenlerini ve sanayi devriminin simgelerini ele alan
onemli bir eser olarak 6ne ¢ikar. Bu tabloda, tren istasyonundaki
buhar bulutlar1 ve 151k oyunlari, sanayilesmenin modern toplum
Uzerindeki etkilerini gozler dniine serer. Nicholas Mirzoeff, bu
diisiinceyi Claude Monet'nin bir eseriyle (Izlenim, Giindogumu,
1873) agikliyor: Giindogumu, bu kadar parlak goériinmezdi, eger
151k, buhar gemilerinin bacalarindan ¢ikan komiir dumaniyla
karismamis olsaydi (Mirzoeff, 2019, s.247). Bu agidan, J.M.W.
Turner'in ¢alismalar1 da insan faaliyetlerinin aslinda c¢evre
kirliligiyle baglantili olan yonlerinin estetize edilmesine bir
ornektir (Yagmur, Buhar ve Hiz, 1844) Chistyakova, 2002:179).

Italyan Fiitiirizmi (1909-1920), sanayi devriminin hizini,
enerjisini ve dinamizmini yiicelten bir sanat akimi olarak ortaya
cikt1. Fiitiiristler, makinelerin giiclinli, hareketi ve modern
teknolojiyi sanatlarinin merkezine aldilar. Sanayi devriminin
hizla gelisen teknolojilerine ve sehirlerin dinamizmine hayranlik
duyan fiitiiristler, bu unsurlar1 sanat eserlerinde birlestirdiler.
Fiitiirist ressamlar ve heykeltiraglar, makinelerin ve endiistriyel
toplumun getirdigi hareketi, hiz ve enerjiyle dolu eserlerinde
ifade ettiler. Artik sanatgilar ge¢misteki degerleri reddederken
gelecegin/teknolojinin -~ savunucusu  olarak,  yapitlarinda
teknolojinin etkilerini ele almislardir. Bu dénemde sanatgilar,
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sadece yapitlar1 ile teknolojiyi savunmakla kalmayip ayni
zamanda manifestolarinin temel yapilarini olusturmuslardir.
Tommaso Marinetti’'nin 1909 da yaymladigi “Fiitiirizmin
Temeli” manifestosunda agik bir sekilde teknolojiyi dvdiigiinii
gormekteyiz. “Diinyanin ihtisaminin  yeni bir giizellikle
canlandigin1 onayliyoruz: hiz giizelligi. Ustii, atesli nefes
alan yilanlar gibi biiyiik borularla kapli bir yaris arabasi-gullenin
Uzerinde gider gibi kikreyerek giden bir araba, (louvre’daki)
Semendirek Zaferinden daha giizeldir” (Harrison & Wood,
2011:173). Gerek makine ve teknolojiyle olan baglantilari olsun
gerekse diinyayr degistirme amaci tasiyan Fiitiirist sanatgilar,
amaglari baglaminda posthiimanizmin temellerini
olusturmaktadirlar.

Umberto Boccioni’nin “Sehir Yikseliyor” (1910) adli
eseri, bu donemin karakteristik Ozelliklerini tasir. Eser,
sehirlesmenin ve sanayi devriminin getirdigi hiz ve enerjiyi,
insanlarin ve makinelerin kaynastig1 dinamik bir kompozisyonla
ifade eder.

Gorsel 1. Umberto Boccioni, Sehir Yiikseliyor, 1910, 199.3x300 cm,
Tuval Uzerine Yagh Boya, Modern Sanat Miizesi-New York.

,"T’amarmq o} @i
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Dadaizm (1916-1920), Sanayi Devrimiyle gelen
teknolojik gelismelerin ve modern toplumun mekaniklesmesinin
getirdigi yabancilagmaya tepki olarak dogan bir sanat akimidir.
Birinci Diinya Savasi'min yikici etkilerinden sonra sekillenen
Dadaizm, sanayi devriminin yarattigi diizenin sorgulanmasini
tesvik eden radikal bir sanat bicimidir. Dadaist sanatcilar,
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endiistriyel {iretimin ve savas teknolojisinin insan hayatini nasil
degersizlestirdigini elestiren, anlamsizlii vurgulayan eserler
girettiler. Marcel Duchamp’mn “Fountain” (1917) adli eseri,
geleneksel sanat normlarina meydan okuyan ve endiistriyel
Uretimin sanat Uzerindeki etkisini sorgulayan bir simge haline
gelmistir. Duchamp, seri iiretimle {iretilmis bir pisuar1 sanat eseri
olarak sunarak endiistriyel toplumun estetik degerlerini ters yiiz
etmistir. Ikinci Sanayi Devrimi'nin 6nemli bir diger sanatsal
yansimasi,  fotograf¢iligin  yayginlasmasidir.  Fotograf,
sanayilesmenin getirdigi hizli degisimi belgelemek icin giiclii bir
ara¢ haline geldi. Fabrikalar, makineler, is¢i sinifi ve sehir
manzaralari, fotograf¢ilar tarafindan sik¢a konu edildi.
Fotografcilik, sanayilesmenin getirdigi sosyal degisimlerin
belgelenmesine ve bu degisimlerin genis kitlelere ulagmasina
olanak tanidi.

Alfred Stieglitz’in “The Steerage” (1907) adli fotografi,
sanayi devriminin getirdigi toplumsal degisimleri ve gd¢men
is¢ilerin zor yasam kosullarini belgelemesi agisindan énemlidir.
Bu fotograf, modern sanatin temel unsurlarindan biri haline gelen
kompozisyon ve bicimsel denemelerle, Sanayi Devriminin
etkilerini giiclii bir sekilde yansitir
(https://en.wikipedia.org/wiki/The_Steerage).

Stieglitz, 19. yiizyildaki Realist ve Natiiralist sanatgilar
tarafindan hazirlanan temellere dayanarak siradan konulari
secerek durumu karmasik hale getirdi. Edgar Degas ya da
Gustave Flaubert, tiim konularin esitligini gdstermek i¢in siradan
konular1 dahil ettiler, ayn1 zamanda bi¢imsel denemelere dikkat
cekme amacini tagimaktadir. Sanat i¢in sanat ilgisi, modernitenin
sosyo-ekonomik kosullartyla ilgili bir angajmandi ve bu,
Lukacs’in "Formproblem" dersinde ileri siirdiigii iddiay1
destekliyordu: sanati tanimlayan sey, yalnizca form degil, form
ve konu birlesimidir. Modern sanatta, konu alanindaki koklii
degisiklikler olmadan forma odaklanmak miimkiin olmazdi. Daha
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sonraki “The Steerage” eseri, c¢agdas konunun fotografik
ortamindaki niteliklerini vurgulayan bi¢imsel estetikle bir arada
bulundugu, ve daha 6nceki Hand of Man, giindelik konularin ve
bulanik piktoryalist estetige gondermelerin bir kombinasyonuyla
karsilastirildiginda, Stieglitz'in modern sanat fotografciligina
olan yolculugunu ortaya koyar (Berger, 2014:92).

Gorsel 2. Alfred Stieglitz, The Steerage, 1907, bu versiyonu 1915
yilinda 291 dergisinde yayimnlanmistir

Uclincii Sanayi Devrimi (1950-1984) ise 6zellikle niikleer
enerji alanindaki geligsmelerin, diinya tizerinde yer alan iilkeleri
ve insanlari etkileyen yansimalar1 olmustur. Ozellikle sanatgilarin
hazir nesneye yoneldigi disiplinler arasi bir yaklagiminin oldugu
bir dénemden bahsedebiliriz. Popdler kultirin tim dinyaya
yayillmasi sonucu; sanat¢ilarin  seri mantiginda eserler
iretmesiyle sanatin farkli bir yone evirildigini gormekteyiz.
Bununla birlikte, sanat ve bilimin artan ayrilmasi, sanatcilar
arasinda biiyiik bir direnisle karsilasti. Yirminci ylizyilin ilk
yarisinda, sanatgilar ve teorisyenler teknolojiyi sanat-bilim
boslugunu kapatmada aracilik eden bir islev olarak gordiiler; bu,
ozellikle savaglar aras1 donemin avangard hareketlerinde (Fransiz
Strrealizmi, Rus Yapisalcihgr ve Italyan Gelecekliligi)
yansitilmigtir. 1950'ler ve 1960'larda, sanatcilar teknolojiyi bir
ifade araci olarak biiylik bir ilgiyle ele aldilar. Ayrica, daha
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ideolojik bir diizeyde, teknoloji tamamen yeni bir sanat bigimi
yaratmanin bir yolu olarak degerlendiriliyordu; bunun en bilinen
orneklerinden biri, Constant Nieuwenhuys tarafindan 1956'da
baglatilan neo-avangard projesi New Babylon'dur. Cagdas
sanatta, teknolojinin etkisi ve her turli modern (genellikle dijital)
teknolojinin  kullanimi belirgin bir sekilde goriilmektedir.
Bugiinlin sanati, ¢esitli ¢oklu medya projeleri gibi, modern
teknoloji olmadan bile diisiiniilemez hale gelmistir (Zwijnenberg,
2009:14).

3. YAPAY ZEKA CAGINDA SANAT:
TEKNOLOJININ YARATICILIKLA
BULUSMASI VE YENI iIFADELER

Dordincu buyik sanayi devrimi de (1984-2021) aym
zamanda Dijital Devrim olarak da bilinir ve 20. ylizyilin
ortalarindan itibaren baslayan, dijital teknolojilerin hizla
yayginlagsmasi ile karakterize edilen bir dénemi ifade eder. Bu
donem, bilgi islem, iletisim teknolojileri ve otomasyon gibi
alanlardaki blyuk yeniliklerle, sanayi ve hizmet sektorlerinde
kokli degisikliklere yol agmistir. Sanatgilar, yeni dijital
teknolojilerden ilham alarak geleneksel sanatsal ifadeleri yeniden
sekillendirmis, yeni teknikler ve araglar gelistirmis ve bu
teknolojilerin  toplumsal  etkilerini ~ sorgulayan  eserler
tiretmiglerdir. Bu sanayi Devrimi’nin en belirgin sanatsal
etkilerinden biri, dijital sanatin ortaya ¢ikisidir. Bilgisayarlarin ve
yazilimlarin gelisimi, sanatcilara tamamen yeni bir ifade aract
sunmustur. Dijital sanat; bilgisayar grafiklerinden, video
sanatina, dijital illlistrasyonlardan, sanal gerceklik (VR) ve
artirtlmig  gerceklik (AR) uygulamalarma kadar genis bir
yelpazeyi kapsar. Bu teknolojiler, sanat¢ilarin yaratici siireglerini
ve eserlerinin dagitimini doniistiirdii.
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Yeni medya sanati, Dordiincii sanayi Devrimi'nin bir
urtnl olarak, dijital teknolojilerle Uretilen ve sunulan sanatsal
formlar1 ifade eder. Sanatgilar, bilgisayar yazilimlarini, dijital
video ve ses ekipmanlarini, interneti ve diger dijital araglari
kullanarak yeni sanat formlar1 gelistirdiler. Bu donemde,
sanatcilarin eserlerini genis kitlelere ulastirma ve etkilesimli hale
getirme imkam1 da biiylik 6lciide artti. Bu baglamda, sanat
diinyasinda bir oncii olarak kabul edilen Nam June Paik, video
sanatt ve televizyonlar1 sanatsal birer ara¢ olarak kullanarak bu
donemin sembol isimlerinden biri haline geldi. Paik, dijital
teknolojilerin sanatta nasil kullanilabilecegini ve medyanin
sanatsal bir ifade aract olarak nasil doniistiiriilebilecegini
gosterdi. Internetin yayginlagmasi (1993), sanatin
kiiresellesmesinde biiylik bir rol oynadi. Sanatcilar, internet
lizerinden eserlerini paylasarak diinya capinda genis bir izleyici
kitlesine ulasabildiler. Ayrica, internet, sanat¢ilar ve izleyiciler
arasinda dogrudan etkilesim kurmayr miimkiin kildi, bu da
sanatin demokratiklesmesine katkida bulundu. Internet aym
zamanda sanal galerilerin ve dijital sergilerin ortaya ¢ikmasina da
olanak sagladi. Dijital platformlar, geleneksel galerilerin fiziksel
siirlarint agarak, sanatin erisilebilirligini artirdi. Bu durum,
ozellikle 2000' yillardan itibaren sanat diinyasinda onemli bir
degisim yaratt1 ve sanatin dijital cagdaki yerini belirginlestirdi.
Gilinlimiizde ‘Besinci Biiyiik Sanayi Devrimi’ olarak kabul edilen
(2021...) 21. ylizyilin baslarindan itibaren gelisen, fiziksel, dijital
ve biyolojik sistemler arasindaki sinirlar1 bulaniklastiran yeni
teknolojik gelismeleri gormekteyiz. Bu donem, onceki sanayi
devrimlerinin {izerine insa edilen ve dijital teknolojilerle ortaya
cikan; yapay zeka (YZ), nesnelerin interneti (10T), robotik, 3D
baski, biyoteknoloji, kuantum ve bilisim gibi alanlardaki
yeniliklerle karakterize edilen bir donemi tanimlar.

Yapay zeka ve sanat birlikteligi her ne kadar bugiin yogun
bir sekilde tartisiliyor olsa da ge¢misi ve gilinlimiizdeki halini
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almadan once c¢ok farkli sekillerde degerlendirilmistir. Bazi
sanatgilar, goriintli isleme algoritmalarini kullanarak dijital sanat
eserleri iiretirken, bazi sanatcilar da makine 6grenimi gibi farkli
yapay zeka yontemleri kullanmaktadirlar (Eser, 2023, s.28).
Insanétesi diisiince; sibernetik, yapay zeka, sanal gercekgilik,
plastik cerrahi, gen tedavileri ve destekli treme yontemleri
sayesinde biyolojik insanlarin kusatilarak makine ve organizma
karisim1 bir varhiga donistiiriildiigii teknobilimsel bir kiiltiirlin
son yarim yiizyilda ortaya ¢ikisini yansitmaktadir. Artik
teknolojiler, koklear implant, goz ici lens, kalp pili ve hatta yapay
kalp gibi bagimsiz islerlige sahip kalict cihazlar olarak
bedenlerimize dahil oldu. Bu sayede, siber uzay gibi zaman,
mekan ve mesafe gibi fiziki kavramlarimizi yeniden sekillendiren
uc boyutlu ortamlar Uretebilmektedir (Graham, 2021:51). Bu
gelismeler, sanatgilarin da farkli alanlara kaymasina neden
olmustur. Artik sanat¢illarin  eserlerini  iiretirken  yeni
medyumlardan yararlandiklarin1 gérmekteyiz.

Besinci Sanayi Devrimi, sanat ve teknolojinin daha once
hic olmadig1 kadar i¢ ice gectigi bir donemi simgeler. Bu
donemde, yapay zeka, robotik, artirilmis gergeklik (AR), sanal
gerceklik (VR) ve biyoteknoloji gibi yenilikler sanat diinyasina
dahil edilmigstir. Bu teknolojiler, sanatgilara geleneksel sanat
formlarinin Otesinde yeni yaratici araglar ve ifade bigimleri
sunmustur. Yapay zekd, Dordiincii Sanayi Devrimi'nin en belirgin
unsurlarindan biridir ve sanat lizerinde énemli etkileri olmustur.
Yapay zeka algoritmalari; miizik, resim, siir ve diger sanat
formlarini olusturmak icin kullanilmaya baslanmistir. Bu durum,
sanat¢ilar ve yapay zeka arasindaki is birligi kavramini ortaya
cikarmig ve sanatin yaratilig siirecini yeniden tanimlamistir.
Ornegin, Fransiz sanat kolektifi Obvious'un 2018 yilinda
Christie's Miizayede evinde ag¢ik artirmaya cikan “Portrait of
Edmond de Belamy” adli yapay zekad tarafindan iiretilmis
portresi, sanat diinyasinda biiyiik yanki uyandirmistir. Bu yapay
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zeka tabanli sanat eseri, geleneksel sanat {iretimi ve yapay zeka
arasindaki sinirlart sorgularken, ayni zamanda sanatin gelecegi
izerine yeni tartigmalar baglatmistir (Zhang, 2023:46).

Sanal gerceklik ve artirilmis gerceklik, Besinci Sanayi
Devrimi'nin bir diger 6nemli bilesenidir ve sanatgilara yeni ifade
olanaklar1 sunmustur. Sanal gerceklik, sanatgilarin izleyiciyi
tamamen siiriikleyici bir ortamin icine ¢ekmesine olanak
tanirken, artirllmis gerceklik, gercek diinyaya dijital unsurlar
ekleyerek sanatin deneyimlenme bigimini doniistiirlir. Sanal
gerceklik ile sanat tiretimi, izleyicilerin sanat eserinin bir pargasi
haline gelmesine olanak tanir. Ornegin, VR teknolojisiyle iiretilen
sanat eserleri, izleyicinin eserin igine girmesine ve sanal bir
diinyada etkilesimde bulunmasina olanak saglar. Bu durum,
sanatin mekansal sinirlarini asarak izleyiciye yeni ve kisisel bir
deneyim sunar. AR ise sanatcilara gercek diinya lizerine dijital
katmanlar ekleyerek, eserlerini daha genis kitlelere ulastirma
firsat1 verir. AR tabanli sanat eserleri, mobil cihazlar araciligiyla
izleyicilere sunulabilir ve bu, sanatin demokratiklesmesini ve
daha genis kitleler tarafindan deneyimlenmesini saglar.

Besinci Sanayi Devrimi, sanat ve teknolojinin daha 6nce
hi¢ olmadig1 kadar i¢ ice gectigi bir donemi simgeler. Bu
teknolojiler, sanat¢ilara geleneksel sanat formlarmin Gtesinde
yeni yaratici araclar ve ifade bigcimleri sunmustur. Yapay zeka,
Dorduncl Sanayi Devrimi'nin en belirgin unsurlarindan biridir ve
sanat lizerinde Onemli etkileri olmustur. Yapay zeka
algoritmalari; miizik, resim, siir ve diger sanat formlarini
olusturmak i¢in kullanilmaya baslanmistir. Bu durum, sanatcilar
ve yapay zeka arasindaki ig birligi kavramini ortaya ¢ikarmis ve
sanatin yaratilis siirecini yeniden tanimlamistir. Ornegin, Fransiz
sanat kolektifi Obvious'un 2018 yilinda Christie's Miizayede
evinde acik artirmaya ¢ikan “Portrait of Edmond de Belamy” adli
yapay zeka tarafindan iiretilmis portresi, sanat diinyasinda biiyiik
yanki uyandirmistir. Bu yapay zeka tabanli sanat eseri, geleneksel
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sanat liretimi ve yapay zeka arasindaki sinirlar1 sorgularken, ayni
zamanda sanatin gelecegi iizerine yeni tartigmalar baslatmistir.
Sanal gergeklik ve artirilmis gerceklik, Besinci Sanayi
Devrimi'nin bir diger 6nemli bilesenidir ve sanatgilara yeni ifade
olanaklar1 sunmustur. Sanal gergeklik, sanat¢ilarin izleyiciyi
tamamen siiriikleyici bir ortamin i¢ine ¢ekmesine olanak
tanirken, artirllmis gerceklik, gercek diinyaya dijital unsurlar
ekleyerek sanatin deneyimlenme bi¢imini doniistiiriir. Sanal
gerceklik ile sanat tiretimi, izleyicilerin sanat eserinin bir pargasi
haline gelmesine olanak tanir. Ornegin, VR teknolojisiyle iiretilen
sanat eserleri, izleyicinin eserin igine girmesine ve sanal bir
diinyada etkilesimde bulunmasina olanak saglar. Bu durum,
sanatin mekansal sinirlarini asarak izleyiciye yeni ve kisisel bir
deneyim sunar. AR ise sanatcilara ger¢ek diinya iizerine dijital
katmanlar ekleyerek, eserlerini daha genis kitlelere ulastirma
firsat1 verir. AR tabanli sanat eserleri, mobil cihazlar araciligiyla
izleyicilere sunulabilir ve bu, sanatin demokratiklesmesini ve
daha genis kitleler tarafindan deneyimlenmesini saglar.

Besinci Sanayi Devrimi'nin bir diger onemli etkisi,
biyoteknolojinin sanat alanina dahil edilmesiyle goriiliir.
Biyoteknoloji, genetik miihendisligi ve biyolojik materyallerin
sanat eserlerinin iretiminde kullanilmasi, biyosanat olarak
bilinen yeni bir sanat akiminin dogmasina yol agmustir.
Biyosanat, canli organizmalarin sanat eserleri olarak
kullanilmasini veya sanatin biyolojik stireglerle
sekillendirilmesini igerir. Biyosanat, sanati sadece estetik bir
deneyimden ziyade, yasamin kendisiyle i¢ ice gegen bir sureg
olarak yeniden tanimlar. Bu tiir eserler, genetik miihendisligi,
sentetik biyoloji ve biyolojik siiregler gibi konular1 ele alarak,
izleyicileri etik ve felsefi sorularla yiizlestirir. Ornegin, Eduardo
Kac’in “GFP Bunny” adl eseri, genetik olarak degistirilmis bir
tavsani sanat eseri olarak sunarak, biyoteknolojinin etik sinirlarini
sorgulayan carpici bir eserdir.
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Insan ve insan olmayan yapilar arasindaki ugurumlar
azaldikea, teknolojik, biyolojik ve cevresel etkenler arasindaki
sinirlar asindikga ve en Onemlisi yerlesmis ve genel gecer
"normal" ve/veya "dogal" algisina meydan okuma farkli
disiplinlerde de yayginlastik¢a, bu disiplinlerdeki posthiiman
yaklagimlar bir dizi etik, felsefi, sosyal, politik, kiiltiirel ve
sanatsal soru ve yaklasimi da beraberinde getirmis ve ¢oziim
yollart aranmigtir (Buran & Kiimbet, 2022, s.9). Sanat ve bilim
arasindaki iliski, son iki yiizyilda siirekli bir degisim gegirirken
giiniimiizde de bu dinamik durum devam etmektedir. Sanatgilar,
stirekli olarak yeni, bilimsel ve teknolojik gelismelere karsi
tutumlarini tanimlamaya caligmaktadirlar. Sanat, bir¢ok agidan
hala vazgecilmez ve dnemli bir kilttrel etkinlik olarak gorilse de
acil sosyal ve siyasi sorulara etkili cevaplarin 6zellikle bilim ve
teknolojiden gelmesi beklenmektedir. Bu nedenle, sanat ve bilim
arasindaki iligki genellikle tek yonlii bir dinamik icermektedir;
sanatlar, bilimlerle etkilesim kurmanin yollarini ararken, bunun
tersinin pek alisilmadik oldugu goriilmektedir. Sanat-bilim
iligkisi iizerine yapilan ¢aligmalarin ¢ogunlukla begeri bilimler
acisindan ele alinmasi da sasirtict degildir; bu ¢alismalar, dogal
bilimlerden kaynaklanmamaktadir. Bu durum, sanat ve bilimin
giderek ayrilmasiyla ilgili 6nemli bir ¢ikarimi isaret etmektedir:
On dokuzuncu ylizyildan 6nce oldugu gibi, sanatcilar islerinde
biiyiik 6lgiide belirli bilimsel fikirlerin ve teknolojilerin sonuglari
(ahlaki, etik, politik veya estetik) ile mesguldiirler. Giiniimiizde
genlerin incelenmesi iyi bir Ornek teskil etmektedir. Bu
aragtirmada rol oynayan bilimsel kaygilar, etik, 6zgiirlik ve
bireyin kimligi ve benzersizligi gibi sorular1 igermekte olup, bu
konular dogrudan veya dolayli olarak genetik arastirmalari ele
alan bir¢ok c¢agdas sanatta da Onemli bir rol oynamaktadir
(Zwijnenberg, 2009, s.5).

1973 yilinda Horold Cohen tarafindan gelistirilmeye
baslanan “AARON” isimli bilgisayar yazilimi, Onceleri soyut
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resim c¢aligmalar1 iiretmekteyken zaman iginde gelistirilmeye
devam edilerek temsili goriintiiler ve figlirler iceren ¢esitli eserler
meydana getirmistir. AARON, resim ¢izerken gercek boya ve
firca kullanmasini saglayan yazilim ile entegre calisan bir
mekanizmaya sahiptir. Gelistirilen yazilim, resim tretiminde
insanlar gibi geri bildirim yapisi i¢inde ¢alismakta ve verdigi tiim
kararlar1 bir onceki yaptiklari ile degerlendirerek almaktaydi.
Bilgi kendiliginden sistem i¢inde yer edinemediginden temsil
edilebilmesi i¢in uygun bigcimde hesaplanmali yapilara
doniistiiriilmesi gerekmekteydi (Cohen, 1995:141-158).

Gorsel 3. Harold Cohen, AARON KCAT, 2021, Whitney
Amerikan Sanat Muzesi

“AARON KCAT” adli ¢aligmasi, 1970 lerin baslarinda
basladigr resim dizisinin devamidir. Yapay zeka ile yeniden
kodlanan ¢alisma, neon renklerin hakim oldu jeneratif
modellerini gérmekteyiz. Whitney'de sergilenen resim ve
cizimler, 1970'lerden baglayarak AARON"un farkli versiyonlari
tarafindan iiretilen ¢ok ¢esitli isleri temsil ediyor; ancak serginin
en ilgi ¢cekici bilesenleri, her giin yeni ¢iktilar lireten yapay zeka
yaziliminin dort canli gosterimi: Projeksiyonlarda sunulan iki
dijital i5, AARON Gijon (2007) ve AARON KCAT (Kurzweil
CyberArt Technologies, 2001) ve biri ayn1 zamanda AARON
KCAT'" ¢alistiran iki mekanik gosteri. Dordiinciisii, labirentimsi
isaretler arasinda gezinmek icin "patikalarin" varligini ima eden,
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birbirine degmeyen soyut cizgiler iireten “Mazes” adl1 farkli bir
yazilimdir. (Yavuz, 2024).

Cohen’in temel sorusu suydu: “Bir gorlintliyii ne etkileyici
kilar?” Algoritmalar, etkileyici gorilintiiler iiretebilir mi, nadiren
ve tesadiifen degil, siirekli olarak? 1970'lerin basinda, Cohen bazi
isaretlerin— agik ve kapali sekiller, ima edilen figiir ve zemin, el
ile ¢izilmis gibi goriinen ¢izgiler, drnegin Bezier egrileri degil—
niyet duygusu verdigini fark etti. Bu doneme ait goriintiiler, soyut
yerli Amerikan petrografilerine veya soyut cocuk cizimlerine
benziyordu; bunlar AARON'un gelisimindeki iki erken etkendi.
Gortintiiler siyah beyazdi. Cohen, onlari elle renklendirdi (Cohen,
2016:64).

Besinci Sanayi Devrimi’nin sanat lizerindeki etkileri, ayni
zamanda etik ve toplumsal sorularin da giindeme gelmesine
neden olmustur. Yapay zeka, biyoteknoloji ve dijital sanatin
getirdigi yenilikler, sanatin yaratilis siirecinde insan roliiniin ne
olacagi, sanatin orijinalligi ve kopyalanabilirligi gibi sorulari
giindeme tagimigtir. Ayrica, bu teknolojilerin kullanimiyla ilgili
olarak veri gizliligi, insan haklar1 ve biyogiivenlik gibi konular,
sanatin etik boyutunda tartisilmaya baslanmigtir. Bu donemle
birlikte artik “posthiimanizm” teriminin de sanat terminolojisinde
yer almaya basladigin1 gérmekteyiz. Son birkag on yilda, sanatin
bilime katilma ¢abasi belirgin bir sekilde artmistir. Sanatgilar ile
bilim insanlar1 arasinda yapilan degisim projeleri, sanatgi-
laboratuvar projeleri gibi, olduk¢a yaygin hale gelmistir ve
sanatcilar ile bilim insanlar1 arasindaki is birligini tesvik eden ve
baslatan bir¢cok organizasyon ortaya ¢ikmistir.

“Yapay zeka’ adi verilen disiplinin ortaya ¢ikist, tarihte ilk
kez akilsallik sorusuna bilimsel arastirma yontemleriyle-felsefeyi
icererek ama felsefenin Otesinde -yaklasabilmenin imkanlarini
sunmustur. Yapay zeka disiplininin belirlenisi, evrenin en biiyiik
gizemlerinden  biri  olan  akilsalligin  anlagilmasinda
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“soyut/felsefi/spekiilatif’tartigmalari, “kapali dil oyunlar’”m
asmanin ve uygulanabilirliginin, somut olan ile temasin, gozleme
dayalt teori insasmnin arastirma repertuvarimiza girisini
imlemektedir (Demircioglu, 2021:11).

4. SONUC

Sanayi devrimleri, insanlik tarihinde ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel anlamda koklii degisimlere yol agmis ve bu degisimler
sanatin her alaninda kendini gostermistir. Birinci Sanayi Devrimi
ile baslayan siiregte, sanatcilar teknolojik ilerlemelerin getirdigi
yeni gergeklikleri eserlerinde yansitirken, bu etkilesim her
devrimde farkli bigimlerde kendini gdstermistir. Ozellikle son
ylizyilda dijitallesmenin ve yapay zekanin gelismesiyle birlikte,
sanat ve teknoloji arasindaki sinirlar giderek belirsizlesmis ve
sanatcilar yeni medya araglarimi kullanarak yaratici ifade
bicimlerini yeniden sekillendirmistir.

Sanat, bilim ve felsefe arasindaki smirda c¢alisan
sanat¢ilar, diinyayr anlama ve algillama  bi¢imimizi
genisletmektedirler (Kordic, Godward ve Martinique, 2016). Bu
makalede, sanat ile bilim arasindaki iliskinin sanayi devrimleri
boyunca nasil evrildigi ele alinmig ve posthiimanist diisiince
baglaminda bu iliskinin gilinlimiizde ne yonde ilerledigi
incelenmistir. Sanat, artik sadece estetik ve duygusal bir arag
olmanin Gtesine gegerek, teknolojinin sundugu imkanlar ve etik
sorularla i¢ ige geg¢mis bir yapiya biirtinmiistir. Yapay zeka,
biyoteknoloji ve dijital sanat gibi yeni olgular, sanatin yaratilis
stirecinde insanin roliinii yeniden tanimlamaktadir. Sanat ile bilim
arasindaki bu stirekli degisen iligki, gelecekte de hem sanatsal
hem de toplumsal baglamda yeni sorular ve firsatlar sunmaya
devam edecektir.

Sanatin gelecegi, insan ve yapay zeka is birligine dayanan
yeni bir yaratict siirece dogru evrilmektedir. Sanatcilar, yapay
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zeka ile galisarak daha 6nce miimkiin olmayan sanat eserleri
yaratabilir. Bu is birligi, sanatg¢ilarin yaraticiligini artirmak, sanati
daha erisilebilir hale getirmek ve yeni ifade bi¢cimlerini kesfetmek
icin biiyiik bir firsat sunmaktadir.

Sonug olarak, Sanayi Devrimi'nden Yapay Zeka Cagi'na
kadar sanat, teknolojik gelismelerle sekillenmis ve stirekli olarak
doniigmiistiir. Sanatin bu doniisiimii, insanin yaraticiligint ve
hayal giiclinii siirlarin1 zorlayan bir siire¢ olmustur. Sanatin
gelecegi, insan ve makine arasindaki is birligi ile yeniden
tanimlanacak ve yeni nesiller i¢in ilham kaynagi olmaya devam
edecektir.
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KULTUREL MiRAS BAGLAMINDA TURK
KiLIM MOTIFLERININ CAGDAS TURK
RESMINE YANSIMASI: BEDRI RAHMI
EYUBOGLU ORNEGI

Baris BOZOK!
Hatice Nihal CETIN?

1. GIRIS

Bireylerin ihtiyaglar, kiiltiirlerin sekillenmesinde 6nemli
rol oynamaktadir. Insanlar, varliklarii = siirdiirebilmek ve
kimliklerini koruyabilmek i¢in maddi ve manevi degerlere ihtiyag
duymaktadirlar. Kiiltiirel miras, sadece tarihsel ve arkeolojik
buluntularla smnirli  degildir; “Kiiltiirel miraslar insanlara
toplumlarin ge¢misglerine somut ve somut olmayan veriler
sunmaktadir. Bu baglamda, kiiltiirel miraslarin taninmasi1 ve
korunmasi ayni zamanda toplumlarin tarihlerinin ge¢mislerinin
taninmasi ve korunmasi anlamini tagimaktadir” (Akay, 2006;
Endresen, 1999; Akt: Hala¢ ve Bademci, 2021:173). Bu mirasin
korunmasi, toplumlarin kimliklerini, geleneklerini ve tarihlerini
yasatarak, gelecek nesillere aktarilmasini saglamaktadir.
“Gliniimlizde maddi miras unsurlar1 kadar 6nemsenmeyen somut
olmayan kiiltlirel miras, hizla icra baglamini, tasiyicilarini ve
Onemini yitirmekte, dolayistyla yok olmaya yiiz tutmaktadir”
(Altunsabak, 2015: 5).
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Kilimler de 6nemli kiiltiirel miras unsurlarindandir. Farkl
cografyalarda yasayan insanlarin kiiltiirel kodlarin1 ve yasam
tarzlarin1 yansitan Onemli eserlerdir. Kilimlerdeki motifler,
dokuyucularin hayatlarini, inanglarini ve geleneklerini sembolize
eder. Her kilim, toplumun kimligini ve kiiltiirel degerlerini
gelecek nesillere tastyan bir aractir.

Sanat, kiiltiirel mirasin en 6nemli tastyicilarindan biridir.
Sanateilar, ge¢misin izlerini tagiyan motifleri, teknikleri ve
temalar1 giliniimiiz eserlerine entegre ederek bu miras1 yasatir ve
modern yorumlarla zenginlestirirler. Tiirk kilim motifleri, bu
baglamda dikkat ¢eken unsurlardan biridir. Geleneksel motifler,
modern sanat eserlerinde yeniden hayat bulur ve bu sekilde
kiiltiirel mirasin canli tutulmasina katki saglar. Bazi sanatgilar bu
konuda ¢alismalar yapmus, eserler tiretmistir. Fakat, hala konuya
katki agisindan istendik durumda degildir. Sayica az ve etkisi
diistiktiir.

Arastirmanin  amaci; Tirk  kilim  motiflerinden
yararlanarak eser lreten Tiirk sanat¢ilarin incelenmesi, bu
sanat¢ilardan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 3 (ii¢) eserinin betimsel
analiz yontemiyle incelenerek ¢oziimlemesinin yapilmasidir ve
konuyla ilgili ¢alismalara katki saglanmasidir.

2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Kiiltiirel Miras ve Sanat Iliskisi

Kiiltlirel miras, gecmisten giiniimiize aktarilan maddi ve
manevi degerlerin toplamidir. Sanat ise, gelecekte toplumlarin
yasami ifade etme bicimlerinden biri olarak, kiiltiirel bilginin
anlasilmasi1 ve yasatilmasi i¢in gii¢lii bir aragtir. Kiiltiirel miras ve
sanat arasindaki iliski, gegmisin izlerini tasimanin 6tesinde, bu izi
yorumlama ve genisletme giiciine sahiptir. Kiiltiir ve sanat, bir
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toplumun kimligini ve degerlerini yansitmanin iki temel
unsurudur.

Sanat, kiiltlire]l mirasin korunmasi ve tanitilmasinda hayati
bir rol oynar. Ozellikle modern toplumlarda, teknoloji ve
kiiresellesmenin etkisi ile kiiltiirel degerlerin unutulma riski
vardir. Sanat, kiiltirel devamliligin siirdiiriilmesi konusunda
onemli bir sorumluluk istlenirler. Sanat, kiiltiirel degisikliklerin
gorsel, isitsel ve duygusal olarak ifade edilmesinin olanaklarini
tanir. Bir ressamin kiiltiirel bir unsuru tabloya aktarmasi, bir
heykeltirasin  bir kahramani o6liimslizlestirmesi ya da bir
miizisyenin geleneksel ezgileri modern bir sekilde yorumlamasi,
kiiltiirel iiretimin sanat yoluyla yasatildig1 érneklerdir. Ozellikle
yerel gelenekler, mimari eserler, halk hikayeleri ve el sanatlari,
sanatcilar i¢in Onemli kaynaklardir. Sanat¢ilarin iiretimlerini
sergiledikleri, sergiler, festivaller, tiyatro oyunlar1 ve belgeseller,
kiiltiirel tretimlerin daha genis kitlelere ulagsmasini saglar.
Sanatcilar, kiiltiirel motifleri ve temalar1 eserlerine yansitarak bu
miras1 gliniimiize tasiy1p daha genis kitlelerle bulusturmaktadir.
Ozellikle Tiirk kilim motifleri gibi geleneksel desenler, modern
sanat eserlerinde yeniden hayat bulup, bu yolla kiiltiirel mirasin
canli tutulmasina katki saglamaktadir.

“Kiiltiir bir milletin tarih boyunca iirettigi sozlii, yazil,
maddi ve manevi degerleridir. Tarih boyunca {iretilen kiiltiir ve
sanat eserlerinin giliniimiize ulasilabilen Ornekleri miizelerde
yerini almistir. Bu arkeolojik veya etnografik eserlerde, o
donemlerin yasam tarzlari, giyim-kusam- siislenme, mimari
sanatlar g6z Oniine serilmektedir. Bugiin bu eserleri seyredenler o
donem insanlarinin inandigi kutsal degerleri, kadin-erkek
iligkileri, toplum diizeni, yonetim bi¢imleri, sembolik degerleri
bu eserler tlizerinden okuyabilmektedir” (Soysaldi, 2018, s:306).
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2.2. Tiirk Kilim Motifleri

Tirk kiiltliriiniin en 6nemli unsurlarindan biri olan
kilimler, gecmisteki kiiltiirel kodlar1 zengin bir bigimde temsil
eder. Anadolu'nun dort bir yaninda dokunan bu geleneksel
dokuma iiriinleri, yalnizca birer esya degil, ayn1 zamanda derin
anlamlar tagiyan sanatsal ifadeler ve kiiltiirel kimlik unsurlaridir.
Tiirk kilim motifleri, tarih boyunca bir iletisim araci olarak
kullanilmig, dokuyucunun duygularini gosteren sembollerle
donatilmistir. Tiirk kilim motifleri, genellikle dogayla, aileyle,
inanclarla ve giinliikk yasamla ilgili sembolik anlamlar tasir.
Anadolu'nun zengin kiiltiirel miraslarindan biri olan kilim
motifleri, tarih boyunca bolgenin yasam big¢imini, inanglarini,
dogayla olan iligkisini ve toplumsal degerlerini yansitan giiclii
sembollerdir. Bu motiflerin kokeni, Orta Asya'dan Anadolu'ya
yayilan genis bir cografyaya dayanabilir. Tiirklerin yasam
tarzindan gelen bu desenler, yerel kiiltiirlerin ¢esitlenmis ve
zenginlesmis halidir. Tiirk kilim motifleri, yalnizca ge¢misin bir
kiiltirel unsuru olarak kalmamis, giiniimiizde modern
tasarimlarda da kendine yer bulmustur. Ozellikle i¢ mekan
tasarimlarinda  ve moda sektoriinde Tiirk kilimlerinden
esinlenilerek {iretilen iiriinler, bu motiflerin yasatilmasina katki
saglar. Ayn1 zamanda el emegiyle dokunan kilimlerin kiiltiirel ve
sanatsal degeri, yerli ve yabanci koleksiyonerlerin de ilgi
odagidir. Bu nedenle, bu motiflerin tanitilmasi, anlamlarinin
bilinmesi, korunarak gelecek nesillere aktarilmasi biiyiik bir
onem tasir. Kilim motifleri, sadece birer dekoratif unsur degil,
ayn1 zamanda her biri kendine 6zgii hikayeler tagiyan, nesiller
boyunca siiregelen kiiltiirel anlatilar olarak degerlendirilmelidir.

“Bereket, nazar, ugur, blyi, asgk, evlilik, sevgi, birlik,
beraberlik, dogurganlik, 6liim, gii¢, sifa, korku, korunma, evren,
sonsuzluk, devamlilik, aydinlik, temizlik, mutluluk, ibadet,
cennet, hastalik, ac1 gibi soyut kavramlarin yer aldig1 bu kilimler,
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hayvan, bitki, agac¢, nesne, insan ve doga sembolizmini
icermektedir” (Oyman, 2019, s:10)
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Gorsel 2. Usak-Esme Kilim Festivalinde Arastirmaci tarafindan
Cekilen Fotograf, 2024
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2.3. Tiirk Kilim Motiflerinin Cagdas Tiirk Resmine
Yansimalari

Cagdaglasma siirecinin baslangi¢ tarihi kesin olarak
bilinmemekle birlikte siirecin 18 yy. Fransiz ihtilalinin etkisiyle
hiz kazandig1 tahmin edilir. Osmanli devleti de ¢ok uluslu bir
yapiya sahip olmasindan dolayi, ¢cagdaslasma konusunda hizli
adimlar atmak durumunda kalmistir. Osmanli devletinde sanat ve
kiiltiir alaninda yapilan ¢alismalarda 6nemli bir yere sahip olan
Osman Hamdi Bey 19. Yy. 1n ikinci yarisinda Sanayi Nefise
Mektebi Ali’sini kurarak siirece dnemli katki saglamistir. Cagdas
degisim ve yenilenme siirecinde 6nemli bir rol oynayan bu okul,
yeniliklerin 6grenilmesi amaciyla 1910’ da “Avrupa Sinavini”
kazanan gengleri Paris’e gondermistir. Ancak 1. Diinya savasinin
cikmast iizerine egitimlerini birakip geri donmiislerdir. Bati
egitiminden donen sanat¢ilar “1914 Kusagi” olarak nitelendirilir.
1914 sanatgilar;; Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman
Duran, Avni Lifij, 6zel imtiyazlarla Avrupa’da egitime gonderilen
istiin yetenekli genglerdi. Yurda doniislerinden sonra Sanayii
Nefise ve Inas Sanayii Nefise Mekteb’inde Calli, Giiran, N.
Ismail, Onat, A.S. Boyar ve Feyhaman Duran’m (Inas’da) gorev
almalar1 Sanayii Nefise’nin baslangi¢ noktasin1 ve felsefesini
degistirmistir. (Tansug, 2005, s:121)

29 Ekim 1923 Cumbhuriyet’in ilamiyla bilim ve sanat
egitimi yapan kurumlarin c¢agdaslasmast konusunda oOnemli
yenilikler gerceklestirilmistir. Ilerleyen siirecte Zeki Faik izer,
Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii
Miiridoglu ile 1933 yilinda, D grubu adiyla bir sanatg1 birligi
kurmuslardir. D Grubu’nda 1940 yilindan itibaren hizlanmaya
baslayan resimde yerel bir hava olusturma diisiincesi, tarihsel
gecmisteki Tiirk sanat verileri ile kdy sanatinin zengin
nakislarindan beslenmistir (Doganay, 1992, s.107).
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2. Diinya savasinin baglamasi ve sonrasinda ortaya ¢ikan
ulusal sanat arayiglar sanatcilari kiiltiirel 6gelere yonlendirmistir.
1940 yillarinda yenilenen sanat anlayisina geleneksel sanatlara
0zgl motifler dahil edilmeye baslanmistir. Bedri Rahmi’nin de
yonlendirmeleri ile gelenekselden beslenerek 6zgiin bir milli
sanat olusturabilecegi fikri etrafinda birlesen sanatgilar 10’lar
grubunu kurmustur (Giray, 1997, s. 349- 469).

(Cagdas Tiirk resminde amaglanan milli sanat olusumu
1940’larda baslamis, 1950°li yillarda ivme kazanarak devam
etmistir. Seref Akdik, Fahrelnisa Zeid, Malik Aksel, Mahmud
Cuda, Nurullah Berk, Turgut Zaim, Eren Eyiiboglu, Sabri Fettah
Berkel, Erclimend Kalmik, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fahir Aksoy,
Ahmet Yakupoglu, Ibrahim Balaban, Mustafa Aslier, Orhan
Peker, Nevzat Akoral, Miirside igmeli vb. ressamlarin eserlerinde
geleneksel dgelerden kilim motifleri ¢agdas bir yorumla hayat
bulmustur.

Geleneksel Tirk kilim motifleri, farkli kiltiirel
etkilesimlerin ve tarihsel birikimlerin bir sonucu olarak ortaya
cikmig ve sanatcilar tarafindan giiniimiiz eserlerinde yeniden
yorumlanmistir. Motifler, bir toplumun kiiltiiriinii yansitan ve
gunlik nesnelerden sanat eserlerine kadar genis bir kullanim
alanina sahip olan geleneksel degerlerdir. Cumhuriyet donemiyle
birlikte, bu motiflerin tual resminde ilk 6rnekleri goriilmeye
baslanmis ve giderek daha yaygin hale gelmistir. Ozellikle 1960l
yillarda, modern sanatin estetik bi¢imciligine karsi, geleneksel
motifler yeniden ele alinarak yeni sekillerde yorumlanmistir.

Tiirk kilimlerinin sanatta yeniden hayat bulmasi, ge¢misin
zengin gorsel dilini ¢agdas diinyaya tagiyarak kiiltiirel siirekliligin
devami amaglanmaktadir. Bu konuda eser iireten sanatcilardan;
Seref Akdik, Fahrelnisa Zeid, Malik Aksel, Mahmud Cuda,
Nurullah Berk, Turgut Zaim, Eren Eyiiboglu, Sabri Fettah Berkel,
Erciimend Kalmik, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fahir Aksoy, Ahmet
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Yakupoglu, Ibrahim Balaban, Mustafa Aslier, Orhan Peker,
Nevzat Akoral, ve Miirside igmeli, eserlerinde geleneksel 6geleri
kullanarak bunlart bigimsel ve gergek¢i betimlemelerle
yansitmiglardir. Bu sanatg¢ilar, milli degerlerden hareket ederek,
Tiirk resminde ulusal kimlik arayislarina odaklanmistir. Eski Tiirk
sanatinin ~ Orneklerinden  esinlenerek  Ozgiin  yaklasimlar
gelistirmislerdir. Bu sayede giinlimiiz ressamlar1 i¢in de 6nemli
bir ilham kaynag1 olusturmuslardir.

3. YONTEM

Arastirmada nitel aragtirma yoOntemleri kullanilmistir.
Kavramsal c¢er¢eve dokiiman analizi ile olusturulduktan sonra,
Tiirk kilim motiflerini eserlerinde kullanan sanat¢ilardan, Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun 3 (ii¢) eseri betimsel analiz yontemiyle
incelenerek c¢oziimlenmeye calisilmigtir. Resimler, "Feldman'in
gelistirdigi 'Arastirict Sanat Elestirisi' yontemi temel alinarak
analiz edilmistir. Bu yontem; betimleme, ¢dziimleme, yorumlama
ve yargl basamaklarini kapsar.

4. BULGULAR VE YORUM

4.1.Bedri Rahmi Eyiiboglu: 1911'de Trabzon'un Gorele
ilgesinde dogdu. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nden sonra
Paris'teki André Lhote Atdlyesi'nde calisti (Sungurlar, 2023,
s:151). 1934'te Tiirkiye'ye dondii ve sergiler acmaya basladi. 1961
yilinda Kaliforniya Universitesi'nde misafir profesorliik yapti. 21
Eyliil 1975 tarihinde hayatini kaybetti.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, yerel motifleri evrensel sanat
diline basariyla entegre etmis ve 0zgiin bir tarz gelistirmistir.
“Bedri Rahmi’nin resimlerinde renk ve bigimlerin plastik etkiler
disinda gosterge degeri tasiyan anlamlar1 da muhafaza ettigi
goriilmektedir. Bilhassa dogadan soyutladig: figiirleri ve Anadolu
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halk kiiltiirline ait imge ve sembolleri bilingli olarak gosterge
bilimsel bir anlayisla kullanmaktadir” (Soylu ve Kéroglu, 2017:
2000). Eyiiboglu, sanatta milliyetgilik tartigmalarinin yogun
oldugu donemde el sanatlarinin motiflerine ydnelmenin
dogrulugunu savunmustur. Oziimiize dénme ve kendi kiiltiirel
unsurlarimizi kullanma fikrini siirekli vurgulayan Eyiiboglu,
ogrencileri ve "On'lar Grubu" ad1 verilen topluluk iizerinde biiyiik
bir etkiye sahip olmustur. Renk¢i bir anlayisa sahip olan
Eyiiboglu, renkleri ve Anadolu'nun zengin motiflerini ustalikla
birlestirmistir.
Kilimdeki nakiglarin hicbiri bir seyi taklit etmez. Nakislar arasinda
agik oldugu kadar zor bir hesap vardw. Biitiin bigimler sinirlidir, ne
oldugu belirsiz, rastgele konulmug hissini veren bir tek renk ve bigim
yoktur. Renk de, bi¢imi de miimkiin oldugu kadar az malzeme sarf
ederek elde edilmistir. Mesela Tiirk kilimlerinde yuvarlak ¢izgi yoktur.
Yalniz diiz ¢izgilerle gézii hosnut eden, dinlendiren, sevindiren bir
bi¢im bulabilmek ne demektir bilir misiniz? Bu, bir insana, sen yalniz
su ve ekmekle yasayacaksin, hicbir katik kullanmaya hakkin yoktur
demektir. Bir tek bicimi mesela bir ii¢cgeni yarisint agik, yarisini koyu
renkler igerisine alarak, bazen dort bes tanesini bir araya toplayip
bazen seyrek dizerek ve biitiin bunlari bir koyu kahverengiyle bir tek

sarya emanet edebilmek i¢in insanin sapina kadar ressam olmasi
lazim (Eyiiboglu 1986: 243).

4.2. Tirk Kilim Motiflerinin Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun Eserlerine Yansimasi: Bu boliimde Bedri Rahmi
Eyiipoglu’nun ii¢ eserinin betimsel analizi yapilacaktir. Eserlerin

isimleri sirasiyla; “Bodrum”, “Morhan” ve “Kirmizi Bacakli
igdeli Gelin™dir.
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4.2.1.“Bodrum” Eseri

Gorsel 3: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bodrum, 100 x 70 cm,
Kontrplak iizerine karisik teknik

Betimleme: Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun “Bodrum” isimli
eseri mavi ve yesil tonlariin hakimiyetinde sar1 ve kirmiziyla
dengelenen renkli bir yapiya sahiptir. Resmin merkezinde bir
kilim kesiti yer almaktadir. Kilimi ¢evreleyen bitki yapraklari ve
icerisindeki nar imgesi stilize edilerek kullanilmistir. Ayni sekilde
resmin sol alt kdsesinde nar imgesi tekrarlanmistir. Resmin
cogunlugunda mavi- beyaz ev imgeleri yer almaktadir.
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Cozimleme: Sanat¢i Bodruma 6zgiin atmosferi, mavi-
beyaz evleri geleneksel sembollerle birlikte yeniden
yorumlamistir. Firca darbeleri hizli ve enerjik, sanki ani
yakalamaya ¢alistyor gibidir. Bu, Eyiiboglu'nun sanatinda siklikla
karsilasilan bir iislup 6zelligidir; hem ge¢misin izlerini tasir hem
de modern bir anlatimla izleyiciye sunar. Merkezdeki kilimin
cevresini saran ¢igekler ve bitkilerin ¢izimi, bu hizli ve enerjik,
sanki an1 yakalamaya caligsma haline bir gdstergedir.

Yorum: Arka planda yer alan mavi tonlar, Bodrum’un
denizini ve Akdeniz’e 6zgii parlak gdkyliziinii ¢agristirir. Mavi
rengin tonlartyla olusturulan zemin, Bedri Rahmi'nin denize ve
maviye olan hayranligin1 yansitir. Ayn1 zamanda eserin ortasinda
yer alan kilim kiiltiirel mirasin bir pargasi olarak one ¢ikmakta.
Eserde yer alan kilim; sanat¢cinin Anadolu kiiltiiriine olan derin
bagliligini ve bu kiiltlirli modern sanatin araglariyla doniistiirerek
gbzler dniine sermektedir. Eserin bigimsel yapisinda, merkezdeki
kilim ¢evresini saran ¢icekler ve bitkilerin organik formlari, dogal
diinyanin ve kiiltiirel mirasin birbirine olan siki bagin1 gosterir.
Kilim motiflerinin sinirlar1 belli belirsiz bir sekilde, ¢evreyle
uyumlu bir biitiinliik i¢inde eriyip gitmektedir. Eserinde sikca
tekrar ettigi nar imgesi dogurganlig1 ve bereketi sembolize eder.
Ayrica, desenin etrafindaki boyamalarla katman katman bir etki
yaratilmis, bu da esere derinlik kazandirmistir.

Yargi: Bedri Rahmi Eyiiboglu kiiltiirel 6geleri modernize
ederek bir¢ok eserinde kullanmustir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun "Bodrum" adli eseri,
sanat¢cinin Anadolu kiiltiiriine ve geleneksel motiflere olan derin
ilgisini ve modern sanat anlayisiyla bu kiltiiri nasil
harmanladigini agik¢a ortaya koyuyor. Bu eserinde de ele aldigi
konu kiiltiirel unsurlarimizdan olan kilim motifleri ve Bodrum
evleridir. Kiiltiirel mirasin aktariminda 6nemli bir rol oynayan bu
eser, izleyicilerine geleneksel kiiltiirimiiziin modern bir
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sunumudur. Bdylece cagdas sanatta da geleneksel ve kiiltiirel
unsurlarin kullanilabilecegini gostermektedir.

4.2.2.“Morhan” Eseri

Gorsel 4: Bedri Rahmi Eyiiboglu, "Morhan", 1975, Tuval iizerine
akrilik, 61x101 cm.

Betimleme: [Eserde kalabalik bir han sahnesi
betimlenmistir. Arka planda kemerli yapilar, mimari unsurlar ve
cesitli figiirler dikkat ¢ceker. Orta ve 6n planda ise ticaretle ugrasan
insanlar, cesitli nesneler ve {iriinler yer alir. Eser, bir tiir pazar
yerini andiran bir atmosferi betimlemektedir.

Coziimleme: Han, ticaretin ve sosyal yagamin merkezi
olan bir mekandir ve bu tablo da Anadolu’nun zengin kiiltiirel
dokusunu yansitan bir yerlesim yerinin i¢ mekanin1 resmeder.
Tabloda baskin renk mor olup, bu renk esere mistik ve i¢sel bir
hava katmistir. Morun yani sira, parlak yesiller, sarilar, kirmizilar
ve turuncular da g6z alict sekilde kullanilmistir. Resimdeki
figiirler, soyutlanmis ve stilize edilmistir. Ust {iste bindirilmis
figlirler ve karmasik kompozisyon, hareketli ve yogun bir
atmosfer yaratir. Hanin icindeki detaylar, sanat¢cinin gozlem
giiciinii ve geleneksel yasami anlatmadaki ustaligini gosterir.
Eserde kullanilan teknik, Bedri Rahmi'nin 6zgiin fir¢a darbeleri
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ve renk kullanimini agik¢a sergilenmektedir. Hizli, enerjik ve
serbest bir resim diliyle, figiirler ve nesneler belirgin ama ayni
zamanda stilize edilmistir. Sanat¢inin resme kattigi dinamizm,
sanki bir anlik goriintli yakalanmis hissi uyandirir. Bu,
Eyiiboglu’nun soyutlama egilimleriyle geleneksel figiiratif
anlatiy1 bir araya getiren modernist yaklagimini ortaya koyar.

Yorum: Bedri Rahmi'nin canli renk tercihleri,
Anadolu’nun renkli ve hareketli yasamini cagristirir. Renkler
sadece betimsel bir islev gormez, aym1 zamanda izleyiciye
duygusal bir deneyim de sunar. Insanlar ve hayvanlar, giinliik
hayatin i¢inden gelen sahnelerde yer alir. Pazar yerinde aligveris
yapanlar, lirtinlerini satanlar ve ylik tagiyan insanlar, eserin ger¢ek
yasamdan alinmig unsurlarimi olusturur. Bedri Rahmi’nin
Anadolu’ya dair sevgisi, bu eserde de semboller araciligiyla
kendini gosterir. Geleneksel motifler, Anadolu’ya 6zgii yasam
tarzim1  ve Kkiiltiirel miras1 yansitir. Ozellikle nar, pazar
tezgahindaki iiriinler, eski han yapilar1 gibi 6geler, sanat¢inin hem
Dogu hem Bati Kkiiltiirline olan ilgisini ve bu iki kiiltiirii
harmanlama bi¢imini gdsterir. Nar, bolluk ve bereketin sembolii
olarak dikkat ¢eker.

Yargi: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Yurt Gezilerine 1938 ve
1942'de iki kez katilmig; ilkinde Edirne'de bulunan sanatgi,
Anadolu'nun iklimini, insanini, cografyasini, folklorunu, gelenek
ve goreneklerini tamimak amaciyla gonderildigi gezilerin
ikincisinde Corum'a gitmistir (Bayer, 2016, s:17). Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun "Mor Han" adli eseri, sanat¢inin Corum gezisinden
etkilenmesi ve oradaki geleneksel yasami, kiiltlirel etkenleri
modern bakis agisiyla eserine yansittigin1 gosteren onemli bir
calismadir. Bu eserde, Bedri Rahmi’nin karakteristik iislubunu,
renk kullanimiyla birlikte geleneksel figiirlerin modernize
edilmis formlarim1 goérmekteyiz. “Mor Han”, Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun Anadolu'nun kiiltiirel mirasina olan derin bagini ve
bu miras1 modern sanat anlayistyla nasil yeniden yorumladigini
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gosteren bir calismadir. Eserde, hanin mistik atmosferi ve
Anadolu’nun zengin ticari ve sosyal hayati canli renklerle
birlesmis, soyutlama ile somut O&geler harmanlanmistir.
Geleneksel yagamin izlerini tagiyan bu eser, Eyliboglu’nun hem
ressam hem de kilturel bir anlatici olarak gii¢lii kimligini yansitir.

4.2.3.“Kirmizi Bacakh igdeli Gelin” Eseri

Gorsel 5: . Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kirmizi Bacakh igdeli Gelin,
205x162 cm, Kagit Uzerine Guaj

Betimleme: Eserde baskin olarak kullanilan renk kirmizi
ve siyahtir. Geometrik formlar eserin genelinde goze
carpmaktadir. Eser sar1 bir ¢izgi ile yatayda boliinmiis ve licte
ikisini olusturan iist bolimde bes adet, ligte birini olusturan alt
boliimde ise on adet soyutlanmig figlir bulunmaktadir. Bu
figiirlerin  iizerinde kilim motiflerinden olusan giysiler
bulunmaktadir.

Cozumleme: Eserde baskin olarak kullanilan kirmizi ve
siyah, Bedri Rahmi’nin sanatinda sik¢a karsimiza ¢ikan
renklerdir. Tabloda figiirler stilize edilmistir. Bedri Rahmi’nin
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soyutlamaya dayal1 iislubu; figiirlerin detaylarinda sadelesmeye
gitmesine ragmen, bu sadelesmenin, figiirlerin anlamim
derinlestiren bir unsur haline gelmesidir. Eserin diger
kisimlarinda da geleneksel motiflere yer verilmistir. Ritmik bir
diizenin hakim oldugu resimde, figiirler yan yana siralanmustur.
Eser, biitiin Temel Tasarim ilke ve Ogelerini iginde
barindirmaktadir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, eserinde firca
darbelerini serbest ve coskulu bir sekilde kullanmistir. Sanat¢inin
bu tarzi, esere enerjik bir hava katarken, ayni1 zamanda geleneksel
unsurlart modern bir yorumla sunma becerisini de ortaya koyar.

Yorum: “Kirmizi Bacakli igdeli Gelin” Anadolu'nun
geleneksel diigiin ritiiellerini, kadin figliriinii ve dogayla olan
bagini modern bir gézle anlatir. Bedri Rahmi, geleneksel Anadolu
kiiltliriine derin bir saygi duyan ve bu kiiltiirii sanatinda yeniden
canlandiran bir sanatgidir. Bu eserde gelin, Anadolu’nun
bereketini, sevincini ve hayatin dongiisiinii simgelerken, igde
agaci, Anadolu kiiltiiriinde sabir ve dayaniklilikla iliskilendirilir.
Igde agacinin kokusu ve uzun Omiirlii olmasi, gelinin sabrin,
ailesine ve koklerine olan bagliligini temsil ediyor olabilir.
Figiirlerin ayaklarina veya bacaklarina yapilan vurgu, halk
sanatindaki  geleneksel stislemeler ve giysi detaylariyla
iliskilendirilebilir. Anadolu kiiltiiriinde kirmizi, ask, tutku ve
hayatin kendisini simgeler. Kirmizi, ayn1 zamanda geleneksel
Anadolu diigiinlerinde sik¢a kullanilan bir renktir; gelinin duvag,
kiyafetleri ve hatta diigiin aksesuarlar1 genellikle kirmizidir. Bedri
Rahmi, “Igdeli Gelin" oyununun hayatin bir dongiisiindeki
onemli roliinii ve bu geleneksel ritiielin duygusal yogunlugunu
vurgular.

Yargi: Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun "Kirmizi Bacakli
Igdeli Gelin" adli eseri, sanat¢inin Anadolu halk kiiltiiriine olan
sevgisini ve bu Kkiiltiiri modern bir sanat anlayisiyla nasil
ylicelttigini gosteren Onemli bir calismadir. Bedri Rahmi,
eserlerinde halk motiflerini, doganin ve yasamin icinden gelen
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imgeleri kullanarak derin anlamlar yaratmis bir sanatgidir ve bu
eser de bunun Dbasarili bir Ornegidir. Bedri Rahmi
“Ressamlarimizin Yurt Gezilerine ve Corum’a Dair” yazisinda;
Corum’da halaydan baska Sinsin ve igdeli Gelin oyunlarmi da
izlediginden sdz etmektedir. igdeli Gelini, 6zellikle sevdigini
belirtir. Yazdiklarina gore oyunda kadinlar ve erkekler
karsiliklidir ve oyuna giizel bir tiirkii eslik eder (Bayer, 2016,
s:22). Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun "Kirmizi Bacakl1 Igdeli Gelin"
adl1 eseri, Anadolu’nun koklii geleneklerini modern bir tislupla
sunan, sembollerle yiiklii, renklerin giiclii bir sekilde kullanildig:
zengin bir eserdir. Gelin figiirli, kirmiz1 rengi ve dogayla olan
iligkisiyle geleneksel Anadolu diigiinlerini ve kadin figiiriiniin bu
ritiiellerdeki rollinii anlatir. Eser, hem Bedri Rahmi’nin sanatina
hem de Anadolu'nun kiiltiirel mirasina olan derin saygisin1 gozler
onune serer.

5. SONUC VE ONERILER

Tirk kilim motifleri, kiiltiirel mirasin yasatilmasi
acisindan biiylik bir degere sahiptir. Ancak giiniimiizde
geleneksel dokuma tekniklerinin unutulma riskiyle karsi karsiya
oldugu bir gergektir. Bu nedenle egitim programlari, atdlye
caligmalar1 ve tanitim faaliyetleriyle bu zenginligin korunmasi ve
yeni nesillere aktarilmasi1 gerekmektedir. Tirk kilim motifleri,
Tiirk’lin tarihsel olarak tasidig: kiiltiirel bir hazinedir. Onun bir
motifi, yalnizca bir desen degil, ayn1 zamanda bir hikaye, bir
duygu ve bir mirastir. Bu nedenle Tiirk kilimlerine ve onlarin
degerlerine sahip olmak, kiiltiirel kimligimizi korumanin en
onemli yollarindan biridir. Bu motiflerin gelecek nesillere
aktarilmasi, Tiirk kiiltiiriiniin stirekliliginin saglanmasi adina
onem arz eder.

Bu kiiltiirel motiflerin modern tasarimlarda kullanilmasi,
yeniden yorumlanmasi ve stilize edilmesi, onlar1 giincel ve

36



Plastik Sanatlarda Ileri Arastirmalar

dinamik tutmanin etkili bir yoludur. Kiiltiirel mirasin modern
diinyada varligin1 siirdiirebilmesi i¢in bu tiir motiflerin yeni
tasarimlara entegre edilmesi, onlara hem estetik hem de islevsel
acidan yeni anlamlar kazandirilmas1 gerekmektedir. Bu siirecte
onemli olan, motiflerin 6ziine sadik kalinarak modernize edilmesi
ve bu sayede kiiltiirel koklerin koparilmadan, gelenek ve
modernitenin birlestigi bir yapida gelecege taginmasidir. Bu tiir
tasarimlar, Anadolu'nun kiiltiirel mirasin1 diinya ¢apinda goriiniir
kilarken, ayn1 zamanda bu mirasin liretim ve kullanim siirecini de
canli tutar.

Sonu¢ olarak, Anadolu kilim motiflerinin gelecek
nesillere aktarilmasi ve kiiltiirel siirekliliginin saglanabilmesi i¢in
modern tasarimlarda yeniden yorumlanarak hayat bulmasi
gerekmektedir. Bu, hem geleneklerin korunmasina hem de
kiiltiirel mirasin yenilik¢i bir sekilde yasatilmasina katki
saglayacaktir.
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ORHAN PEKER’IN YAPITLARINDA YER
ALAN COCUK HAYVAN DOSTLUGU!

Idris KURT?
Elif MAMUR YILMAZ3

1. GIRIS

Insanlar, ge¢misten giiniimiize hayvanlar1 kimi zaman
giigsiizliiklerinin ve korkularinin bir parcasi olarak gdérmiisler,
kimi zamanda onlara saygi ve minnet duymuslardir. Hayvanlar
tiirleri, goriiniisleri, karakteristik 6zellikleri ve benzeri yonden
uygarlik tarihi boyunca insanlarin ilgisini ¢ekmeyi basararak
farkli anlatim sekilleriyle bircok yazili ve gorsel anlatim
bi¢iminin konusunu olusturmustur.

Insan hayvan etkilesimi temeline dayali olan uygarlik
tarihi stirecinde kendilerine tinsel ve ruhani 6zellikler atfedilerek
degerli goriilen hayvanlar, giiniimiizde daha c¢ok insanlarin
cikarlarin1 gozetmeye dayali insan merkezli yaklagimlarla
degersizlestirilerek daha ¢ok hizmet araci ve tiiketim nesnesi
olarak goriilmektedir. Giliniimiiziin en biiyilikk sorunlarinin
temelini olusturan insan merkezli bu bakis acis1 kendinden
baska higbir canlinin yasama hayatta kalma hakkina saygi
duymama, deger vermeme anlayisina dayanir. Bu anlayistan

L Bu bildiri yazarlar tarafindan 17-19 Ekim 2024 tarihlerinde Kirikkale Universitesi
tarafindan diizenlenen 1. Uluslararasi Her Boyutuyla Cocuk Kongresi’nde
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NO: 0000-0002-9176-4262.
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hareketle dogay1 tahrip etme egilimi olan insanoglu tarafindan
gliniimiiziin hayvanlarinin istenmeme, diglanma, sémiirii, ihmal,
istismar gibi aci, siddet ve eziyet durumlarmma maruz
birakildiklar siklikla goriilmektedir. Akbulut (2023) giintiimiizde
tiim medya organlarinda hayvanlara yonelik siddeti konu alan ve
herkesin i¢ini burkan haberlere siklikla rastlanmasina ragmen
haber degeri tasimadigi icin haber biiltenlerinde, gazete
sayfalarinda kendisine yer bulamayan hayvan sevgisi iceren
sayisiz Ornegin de oldugunu ifade etmektedir (s.96). Bu
baglamda giiniimiiz insaninin en Onemli sorunlarindan biri
olarak kendinden baska hi¢bir canlinin yasam hakkin
gozetmeyen bu insan merkezli bakis agisiyla devam ettirilen
insan-hayvan iligkisi, gorsel sanatlar, mizik, edebiyat, bilim,
felsefe, mitoloji ve din ve benzeri alanlarda arastirilmaya ve
sorgulanmaya acik hale gelmektedir.

Insanlarin hayvanlara bakis1 ve hayvanlarla olan iletisim
hali ¢ocukluk doneminde insa edilir. Cocuklar agisindan hayvan
sevgisi ¢cok onemlidir. Bu nedenle ¢ocuklarin herhangi bir ¢ikar
gozetmeden  hayvanlarla sevgi  bagi  olusturabildikleri
goriilmektedir. Cay’a (2015) gore “ozellikle kiicliklerin saglikli
duygusal gelisiminde hayvan sevgisinin payr higbir vakit
azimsanamaz. Hayvanlar ayni zamanda ¢ocuk gelisimini
destekleyici etkiye sahiptir” (s.416). Benzer sekilde hayvan
sevgisi cocuklara gergekligin sinirli diinyasinin disinda diissel
bir diinya sunarak, onlarin hayal giiclerinin ve karakteristik
ozelliklerinin gelisimine katki saglar. Bu nedenle cocuklarin
hayvanlar1 tanimasi, hayvanlarin yasamina saygi duymalar1 ve
onlarla etkilesim halinde olmalar1 olumlu bir bakis ve
farkindalik gelistirmeleri agisindan 6nem tasimaktadir.

Gorsel sanatlar alaninda ¢ocuk hayvan sevgisini konu
alan ve bu konu ¢er¢evesinde eserler iireten birgok sanat¢imiz
vardir. Bu sanat¢ilarimiz arasindan Orhan Peker, ¢ocuk
diinyasinda hayvanlarin yeri ve 6nemi konusunda ayrica bir
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hassasiyet gosteren ve bunu eserlerine yansitan 6nemli bir
sanatgimizdir. Bu arastirmanin amaci, Tirk Resim Sanati
tarihinde 6nemli bir yeri olan Sanat¢1 Orhan Peker’in yapitlarina
konu olan cocuk ve hayvan betimlemelerini bicim, icerik ve
anlatim yoninden incelemektir. Cocuk hayvan dostlugunun
Orhan Peker’in sanatina yansimalarinin sorgulandigi  bu
arastirmada sanat¢inin eserlerinde yer alan c¢ocuk ve hayvan
betimlemelerinin nasil ve ne sekilde yer buldugu, bu figiirlerin
nasil anlamlandirildigi ve sanat¢inin hayvanlar1 korumaya
yonelik ne gibi c¢abalari oldugu olusturdugu eserler ve
eserlerinde kullandigit malzeme ve teknikler iizerinden
aciklanmaya caligilmistir.

Arastirma nitel arastirma yaklasimlarindan tarama
modelinde gergeklestirilmistir. “Nitel arastirma, bir semsiye
terim olup tanimlamaya, ¢dzmeye, yorumlamaya ve anlamla
ilgili terimlere ulasmaya calisan teknikleri kapsayan siiregler
batinudur” (Van Maanen, 1979, akt. Merriam, 2023, s.13).

Bu aragtirmada da sanatc1 ve eserleri ile ilgili alan yazin
taramasina gidilerek, elde edilen verilerden hareketle sanat¢inin
cocuk ve hayvan birlikteligini konu alan eserleri incelenerek,
konu ile ilgili ¢ok yonlii bir bakis acis1 olusturulmaya
calisiimastir.

Arastirmanin  siirhili§i  nedeniyle amacli 6rnekleme
gidilerek sanat¢inin yalnizca ¢ocuk ve hayvan temasin isledigi
cok sayidaki eserinden bes eserlerinin irdelemesi yapilmistir.
“Amagch O6rnekleme, arastirmacinin kesfetmek, anlamak, i¢ gorii
kazanmak istedigi ve ¢ogu seyin 6grenilebilecegi bir 6rneklem
se¢iminin zorunlu oldugu varsayimina dayanir” (Merriam, 2023,
s.76).

Elde edilen verilerinin ¢dzlimlenmesinde betimsel analiz
tekniginden yararlanilmistir. “Bu tiir analizde amag, elde edilen
bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir bi¢imde okuyucuya

42



Plastik Sanatlarda Ileri Arastirmalar

sunmaktir” (Yildirim ve Simsek, 2013, s.256). Bu aragtirmada
da elde edilen veriler sistematik bi¢cimde betimlenmis, bu
betimlemeler {izerinden aciklamalara gidilerek yorumlamalar
yapilmaistir.

Orhan Peker, 1927 tarihinde Trabzon’da dogan ve 1978
tarihinde Istanbul’da hayatim kaybetmis olan &nemli bir
sanatgimizdir.  Peker, ilkokul ~ egitimini Trabzon {li’nde
tamamladiktan sonra lise dgrenimine Istanbul ili’nde devam
ettirmigtir. Sana egitimini ise, 1946 yilindan sonra Istanbul
Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’nde, sonrasinda da Fransa'da
tamamlamistir.

Ozgiin bir sanatc1 kisilige sahip olan Orhan Peker lirik
soyutlamact tarzi ile doneminin Onciilerindendir. Igsel
gbzlemlerini lirik anlatim ile soyutlamalar yaparak yansitir
(Giray, 2020). Yurtiginde ve yurtdisinda ¢ok sayida sergisi
bulunan sanat¢i, daha ¢ok lekeci anlayisla yaptigi gilindelik
hayatin ~ siradanlifini  yansitan  figiliratif  resimleriyle
taninir. Giiltekin’e (1992) gore, “lekeci bir anlayisi benimseyen
Orhan Peker, ¢ogunlukla, horozlari, kuslari, atlari, mandalari,
kedi ve kopekleri konu aldig1 yapitlarinda 6zgiin yorumlara
ulagsmistir”  (s.132).  Sanatcinin  bu  yapitlarimin  biiyiik
cogunlugunda yasamin ayrilmaz parcast ve insanoglunun en
yakin dostlar1 olan bir¢cok hayvan tiiriiyle birlikte betimledigi
cok sayida ¢ocuk figiirleri gortiliir.

Sanatci, bu eserlerinde hayvanlarla insanlar arasinda
daha fazla ¢ikar ve mecburiyet iliskisine doniisen insan hayvan
birlikteligi, sevgi, sefkat ve saygi iliskisi yoksunlugu gibi
konular1 ¢ocuk hayvan dostluguna ozellikle vurgu yaparak,
hassasiyet olusturmaya c¢aligir. Sanat¢inin eserlerindeki ¢ocuk
hayvan dostlugu hayvanlarin da insanlar gibi aci1 ¢ekebildigini,
liziilebildigini, sevinebildigini, sevgi ve baglilik hissedebildigini
hatirlatarak izleyicide empati yeteneginin gelisimine etki eder.
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Bu sekilde sanat¢i ¢ocukluk doneminde inga edilen hayvan

sevgisi yoluyla hayvanlara karsti olumlu bakis agis
gelistirilebilecegi goriisiinli ortaya koymaktadir.

Gorsel 1. Orhan PEKER, “Balik Satan Cocuk”, Karton tizerine pastel teknigi,
22,5x18,5 cm, (www.artiummodern.com) (erisim tarihi 13.12.2024).

Gorsel 2. Orhan PEKER (1976). “Balik¢1 Cocuk ve Kediler”, Yagliboya teknigi,
70x65 cm, (https://artam.com/muzayede) (erigim tarihi 13.12.2024).
Peker’in Gorsel 1’de yer alan “Balik Satan Cocuk™ adli

eseri ile Gorsel 2’de yer alan “Balik¢i ve Kediler” adli eseri
birbirine yakin tarihlerde yapilmigtir. Her iki eserin konusu
aynidir. Her iki eserin merkezinde bir erkek ¢ocuk ve etrafinda
kediler ve Oniinde de balik dolu bir tepsi bulunur. Sanat¢1 bu
temay1 birka¢ kez kiigciik degisiklerle benzer kompozisyon
kurgusuyla resmetmistir.

Eserlerde yer alan g¢ocuk bir sehpa iizerine oturmus
oniindeki baliklar1 satmaya caligsmaktadir. Satict ¢ocugun
etrafinda Gorsel 1°de yalnizca iki kedi, Gorsel’2 de ise bes kedi
yer almaktadir. Biiylik bir dikkatle ¢ocuga bakan bu kediler
muhtemelen beslenmeleri i¢in kendilerine verilecek baliklar
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beklemektedirler. Her iki eserde de goriilecegi lizere Peker’in
cocuk figiirleri hayvanlara karsi her zaman korumaci bir tavir
icinde betimlenirler. Hayvanlarin zarar goérmesinden kaygi,
endise duyan ve onlar1 koruma egilimi gosteren, duygulu bir
yaklagim sergilerler. Hayvanlar1 beslemek, onlar1 sevmek,
onlara zarar vermemek, onlarin iyiligini diisiinmek sanat¢inin
eserlerinde yer alan ¢ocuklarin temel kaygisi olarak goze garpar.
Bu nedenle sanatgimin eserleri ¢ocuklarin sadece hayvanlarla
ilgili olumlu duygularinin gelisimine katki saglamakla kalmayip
aynt zamanda kendilerinden basgka bireylerin varligimin da
kendilerininki gibi degerli oldugunu hatirlatmasi bakimindan da
ayrica onem tagirlar.

Sanat¢cinin eserlerinde gilinlilk yasamin akisi iginde
cocuklar ve hayvanlar gercek¢i bir yaklasimla biitiinliik i¢inde
yansitilmaktadir. Sanat¢inin bu eserlerinde sorumluluk en somut
sekilde islenen degerler arasinda yer almaktadir. Bu eserlerde
cocuklarin etrafindaki kedileri besleme ve onlarin yasamina
katki saglama sorumlulugunu tasidiklar1 goriilmektedir. Sanatci
bu ve benzeri eserlerindeki savunmasiz canlilar1 koruyan,
onlarla ilgilenen, onlarin sorumlulugunu iistlenen ¢ocuk figiirleri
Uzerinden ben merkezli bakis agisindan uzaklasilmasinda
cocukluk déneminin 6nemine dikkat cekmektedir.

Arslan’a (1997) gore Peker’in “figuratif kokenli, lekeci
anlatimdaki bu yapitlarinda bicimler, rengin ©n plana
cikarilmast ve ¢esitli renk farklilagmalariyla olusturulmus,
nesneler lekeci bir yapiya ulasmistir. Gergeklestirdigi hemen
tim figiiratif yapitlarda leke, sanat¢inin iislubunu belirleyen
onemli bir 6gedir” (s.1441). Sanat¢i bu nedenle hayvanlarin
sevilmesi, onlara sahip ¢ikilmasi ve korunmasina yonelik
vermek istedigi mesaji ekspresyonist bir yaklasimla renkgi
lekesel tslupla olusturdugu cocuk hayvan figiir birlikteligiyle
vurgulamaktadir. Benzer sekilde firca darbelerinin ve leke
degerlerinin azalan ¢ogalan degerlerle birbirini tekrar etmesi
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yolu ile duragan figiirler hareketli bir hale doniismektedir.
Figiirlerdeki lekesel olusumlar renk degerleri bakimindan pastel
tonlarda bicimin gercek goéruntusiniin oOtesinde salt lekesel
anlatimc1 bir boyuta tasinmaktadir. Sanat¢1 bu sekilde 15181,
lekeyi ve dokuyu bir arada butunluk icerisinde kullanarak soyut
ve somutu birlestirici bir anlatim dili ortaya koymaktadir.

Gorsel 3. Orhan PEKER, “Giilibik Serisinden”, Kagit {izerine pastel teknigi, 30x19,5
cm (Giray, 2006).

Gorsel 4. Orhan PEKER, “Giilibik Serisinden”, (2014), Kagt tizerine karisik teknik,
20x15 cm (https://www.artnet.com/artists/orhan-peker/gullibik). (erisim tarihi
13.12.2024).

Peker, yapitlarinin biiyiikk ¢ogunlugunda insan hayvan
dostlugu temasina Ozellikle deginir. Bu tema c¢ercevesinde
sanat¢inin en sik kullandig: figiirlerin basinda ¢ocuk ve horozun
birlikte islendigi eserleri yer almaktadir. Rona (2008) sanat¢inin
hayvanlara olan ilgisini “Genellikle diziler halinde c¢alisan
Peker’in hayvanlara karst ozel bir ilgisi oldugu bilinmektedir”
cimleleri ile ifade etmektedir (s.114). Peker’in hayvanlara olan
yogun ilgisini ve ¢ocuk hayvan sevgisini “Giilibik” adli kitap
serisi icin Qrettigi ¢cok sayidaki eserinde gérmek miimkiindiir.
Sanat¢inin bu eserleri arasindan Gorsel 3 ve Gorsel 4’de yer
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alan “Gulibik Serisinden” isimli eserleri dikkat cekicidir.
Sanatcinin her iki eserinde de kucagindaki hayvana siki sikiya
sartlmis kiiclik erkek cocuk figiirleri c¢evrelerine duyarlilik
icinde olduklari izlenimi uyandirmaktadirlar. Eserlerdeki horoz
figiirleri sanat¢inin  diger birgok eserlerinde de benzer
kompozisyonlarla kimi zaman aymi sekilde kucaginda, kimi
zaman da yaninda yer alarak konu tekrari olusturmaktadir. Bu
konu tekrarina ragmen sanat¢inin her bir eserinde lekeci,
spontane anlatim bi¢imi ve malzeme cesitliligi zengin ifadeci
anlatim olanaklar1 sunmaktadir. Eserlerdeki cocuklarin dikey
konumlart horozun yatay konumu zit yon kontrastliklari ile
hareket algis1 olugturmaktadir.

Gorsel 3°’de siyah beyaz ton degerleri ile betimlenen
figiirler Gorsel 4’de pastel tonlardan olusan renklerle
boyanmistir. Bu eserdeki renk etkisi horozda keskin kanat, tliy
ve kirmiz1 ibikleri ile ¢ocuk figiiriinden daha vurgulayici 6zellik
tagimaktadir. Sanatg1 bu eserlerinde ayrintidan uzaklasmis 6zgiin
daginik pastel ve fir¢a darbeleriyle hem temaya odaklanilmasini
saglamis hem de malzemeyi kullanmadaki yetkinligini ortaya
koymustur. Eserlerin kompozisyon kurgularindaki mekan algisi,
figiir detay1 ve rengin yerine anlatilmak istenilen diisiinceyi 6n
plana cikaracak sekilde olusturulmustur. Figiirlerdeki pastel
boya, firca ve spatula kullanimi eserdeki formlar1 daha belirgin
hale getirmektedir. Bu durum yogun boya katmanlariyla ifadeci
bi¢cim anlayisini goriiniir kilmakta ve simgesel anlamin 6n plana
cikmasini saglamaktadir.

Sanat¢inin eserlerinin  biiyilk ¢ogunlugunda hayvan
sevgisi goriiliir. Hayvan sevgisi hemen hemen sanat¢inin tiim
eserlerine yayilmistir. “Hayvan sevgisinin ¢ocugun ruhsal
gelisimi ve hayal diinyasindaki etkileri omiir boyu yasama
olumlu etkiler yapmaktadir. Ozellikle evinde kedi, kopek vb.
hayvan besleyen ailelerin ¢ocuklarinin paylasimci, problem
cozlimleyici ve diger insanlara kars1 ilgili olduklar
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gozlenmistir” (Edenburg, 2002, s.22). Hayvanlarla kurulan
cikara dayanmayan dogal iletisim durumlart ¢ocuklarin
karsilastiklar1 zorlu yasam durumlarin1 atlatmalarinda kolaylik
saglamasinin  yani sira onlarin  bireysel ve toplumsal
sorumluluklarin1 yerine getirmelerinde de deneyim agisindan
katki saglamaktadir.

Dostluk, canlilar arasinda birbirine giiven duyma, saygi
ve sevgi duyma, Odnemseme, sadakat gOsterme, yardimlagma,
empati kurma duygular ile gelisip giiclenen bir iliski tiiriidiir.
Peker’in eserlerindeki cocuklarin dostluk diinyasinin temelini
hayvanlar olusturur. Sanatginin, incelenen eserlerinde ayni
cevreyi paylasan cocuklar ve hayvanlar arasinda sevgi ve
dostluga dayali 6zel bir bag goriiliir. Sanat¢cinin 6zellikle ¢ocuk
hayvan dostlugunu vurguladigi bu eserlerinde cocuklarin
hayvanlar1 sevme, besleme, koruma gibi davranmiglar icinde
betimlenmesi dikkate degerdir. Bu eserler sanat¢inin hayvan
sevgisinin derinligini géstermekle birlikte toplumda ve 6zellikle
de ¢ocuklarda hayvanlarla ilgili olumlu bakis agilar1 olusturma,
onlarin yagamlar1 ile ilgili diisiinmeye yonlendirme kaygisi
tasidigini da ortaya koymaktadir.

Gorsel 5. Orhan PEKER, “Kopekli Cocuk”, Graviir (Pastel ile boyanmis)
(Giray, 2006, s.229).
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Insana ve insanin cevresine en yakin hayvanlardan olan
kopek, pek ¢ok sanat¢inin yapitlarinda konu olarak goriiliir.
‘Dostluk, arkadaslik, vefakarlik, baglilik’ gibi sembolik bir yon
barindirmasi, insanin giinliik hayatinda sik¢a rastlayabilecegi bir
canli olmast ‘kopek’ figiirlinii eserlere tasiyan bir unsur
olmustur (Keten, 2016, s.289). Peker’in Gorsel 5’de yer alan
“Kopekli Cocuk™ adli eserinin kompozisyon kurgusunun ana
elemanint ¢ocuk ve kopek figiirii olusturmaktadir. Eserin
merkezinde yer alan yere ¢omelmis ¢ocuk yanindaki kdpegin
cenesini oksamaktadir. Cocuklarin hayvanlarla kurduklar
dostluk 1iliskileri, onlar1 diigsel bir diinya sunmanin yani sira
yasamin anlamini1 6grenmelerinde, iyiyi ve kotiiyi ayirt etmede
ve karakter gelisimlerinde olumlu yonde katki saglamaktadir.

Sanat¢1 eserlerinde yer verdigi c¢ocuk ve hayvan
figiirlerinin bigimsel, yasantisal ve anlatimci niteliklerini pastel
tonlar1 iceren renk uyumlart ile lirik lekesel dokulardan olusan
kompozisyon kurgulari ile aktarmay1 tercih etmektedir. Sanatci
bu sekilde figiirlerini lekeci bir anlatimla ¢oziimleyerek ve rengi
On plana c¢ikarak soyutlamalara yonelmektedir. Pastel tonlarda
betimlenen c¢ocuk ve kdpek figiirlerinin silueti yalinlagtirilmis
olmasma ragmen genel olarak gizemli bir atmosfer icinde
algilanabilmektedir. Cengiz’e (2008) gore sanat¢inin “gocuk
konulu resimleri gizemli havasiyla dogulu etkiler tasirken,
anlam ve igerik bakimindan farkli bir boyut kazanmistir (s.103).

Sanatcinin eserlerinde kullandig1, pastel, yagliboya,
karigik teknik ve benzeri malzeme kullanim c¢esitliliginin hizl
sonug elde etme olanagiyla sanatginin mizaciyla uyumlu oldugu
goriilmektedir. Bu sekilde kendine 6zgili simgesel renk lekeleri
ile ¢ocuk hayvan dostlugunu duyarl yorumlara tasiyarak farkli
anlatimlara doniistirmedeki ekspresyonist yaklagimi dikkat
cekicidir. Turan’a (2007) gore “Peker igin ekspresyonist tavrin
esasl, lekeyi bicim haline getirmeye dayanir. Bu ayn1 zamanda,
Peker’in gergekeiligi i¢ diinyasinda kavrayis formudur” (s.22).
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Peker, hemen hemen biitiin resimlerinde lekenin gorsel algida
yaratacag1 giiclii etkiyi ¢oziimlemeye calismistir” (Edeer, 2015,
s.67).

Sanatci, eserlerinde yalin ve anlatimer bir {islupla ¢ocuk
diinyasin1 goriiniir kilmay1 basarmistir. Cocuklarin diinyasinda
temel bir rol oynayan hayvanlarla etkili iletisim kurma, hayvan
sevgisi tasima, hayvanlarla dost olma gibi olumlu tavir ve
davraniglar  onlarin  iginde yasadiklar1 topluma uyum
saglamalarinda kritik bir 6neme sahiptir. Cocuklarda bu olumlu
ozelliklerin kazandirilmasi, hayvani atilip satilabilir bir nesne ya
da hizmet aract olarak gormemekle ve bu degerleri
kazandirmaya yonelik c¢alismalarla miimkiin olmaktadir.
Peker’in ¢ocuk hayvan dostlugunu igeren eserleri toplumsal
ortamda, ¢ocuklarin gelisiminde olumlu yonde etkisi olan bu
degerlerin 6nemine vurgu yapmasi bakimindan ayrica bir 6neme
sahiptir. “Bu baglamda ele alindiginda Orhan Peker’in yaratilart
olan resimler, estetik degerleriyle, yalnizca otuz iki yillik bir
sanatsal lretim donemi gegiren elli iki yillik Omiir denilen
stirecin kisa smirlart icinde {stliin bir yetenegin, cagdas bir
durusun kanitlaridir” (Giray, 2006, s.11).

2. SONUC

Arastirmadan elde edilen bulgular arastirma kapsaminda
incelenen sanat¢inin eserlerinin yogun bir sekilde hayvan sevgisi
gibi yasam gercekligine iliskin betimlemeler icerdigini
gostermigtir. Sanatcinin  bu eserlerinde ekspresyonist fir¢a
vuruslart ve spatula kullanimi ile leke zitliklar1 kullanarak
kendine 6zgii anlatimci bir {islup olusturdugu ve ¢ocuk hayvan
dostlugunu cagdas bir yaklasimla ele aldigi goriilmiistiir. Ayni1
sekilde sanat¢inin yapitlarindaki ¢ocuk hayvan birlikteliginin
dostluk, sevgi, sevkat, saygi ve koruma gibi konularda giiclii
cagrisimlar olusturdugu bulgusuna ulasilmistir. Bunun yani sira
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sanatginin, daha Onceleri hayvan dogasindan ilham alarak
olusturdugu sanat eserlerinden farkli olarak c¢ocuk hayvan
dostluguna yonelik duygu ve diisiincelerini ortaya koyan 6zgun
ifade bicimlerine yonelerek toplumsal biling olusturmaya
yonelik tavir iginde oldugu bulgusuna da ulagilmistir.

Bu yoniiyle sanat¢inin eserlerinin ¢ocuk gelisiminde
temel rol oynayan hayvan sevgisini, dostlugunu goriiniir kilmasi,
onlar1 korumaya yonelik farkindalik olusturmasi agisindan da
ayrica bir Oneme sahip oldugu sOylenebilir. Arastirma
sonucunda sanat¢inin, eserlerinin egitsel temasi ile ¢ocuklarin
kisilik ve Kkarakteristik Ozelliklerinin  gelisimlerine katki
saglayacak nitelikte oldugu, bu nedenle bu eserlerin ¢ocuklarin
gelisim Ozellikleri ve yas gruplar1 goz oniinde tutularak, onlara
tanitilmas1 ve hayvan sevgisi kazandirmaya yonelik daha ¢ok
sayida benzer sanatsal c¢alismalarin  gerceklestirilmesi
onerilmektedir.

51



Plastik Sanatlarda Ileri Arastirmalar

KAYNAKCA

Akbulut, U. (2023) Batililar1 Istanbul’da sasirtan bir manzara:
hayvansever Turkler. Turcology Research, 76, 89-99.

Arslan, N. (1997). Eczacibasi sanat ansiklopedisi (3.Cilt).
Istanbul: Yap1-Endustri Merkezi.

Cengiz, F. N. (2008). Tirk resim sanatinda g¢ocuk figlirii
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Marmara
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dall.
Istanbul.

Caya, S. (2015). The importance of pouse pets in emotional

development. Procedia - Social and Behavioral Sciences
185, 411 - 416.

Edeer, S. (2015). Orhan Peker’in resimlerinde lekeci anlatim.
STD Sanat Tasarim Dergisi, 61-74.

Edenburg, N. 2002. The potential role for child development.
World Society For Protection Animals, 24, 22-45.

Giray, K. (2006). Orhan Peker, Istanbul: Besiktas Belediyesi
Beltas A.S. Sanat Yayinlari:1

Giray, K. (2020), Ankara Resim ve Heykel Miizesi basyapitlari,
Cilt II, Ankara: Imak Ofset Basim Yayin.

Gultekin, G. (1992). Bati anlayisinda Tiirk resim sanati.
Ankara: T.C. Ziraat Bankas1 Kiiltiir Sanat Etkinlikleri
Yayinlari.

https://artam.com/muzayede

Keten, H. (2016). Modern sanatin nesnesi olarak hayvan,
Mehmet Akif Ersoy Universitesi Sosyal bilimler Enstitiisti
Dergisi, 8(15). S.285-300.

52



Plastik Sanatlarda Ileri Arastirmalar

Merriam S. B. (2013). Nitel arastirma: desen ve uygulama i¢in
bir rehber (3. Baskidan Ceviri) S. Turan (Cev. Ed.).
Ankara: Nobel Yayim Dagitim.

Rona, Z. (2008). Orhan Peker- Modern ve Otesi:1950-2000.
[stanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.

Turan, E. (2007). Ekspresyonist baglamda Ali Celebi, Cevat
Dereli, Orhan Peker, Burhan Uygur ve Yiiksel Arslan’in
lislup yorumlarina yeni bir sunum, (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan Universitesi,
Istanbul.

www.artiummodern.com
www.artnet.com/artists/orhan-peker/gullibik.

Yildirrm, A. ve Simsek, H. (2013). Sosyal bilimlerde nitel
arastirma yontemleri. (9. Basim). Ankara:  Seckin
Yayinevi.

53


http://www.artiummodern.com/

Plastik Sanatlarda Ileri Arastirmalar

TAHAYYULDEN KURGUSAL GERCEKLIiGE
POST-DIiJITAL KULTUR VE SANAT

Engin GUNEY!

1. GIRIS

Tahayyiil kavrami; “hayal/tasavvur etmek, benzetmek,
canlandirmak, zannetmek, varsaymak, farz etmek” anlamlarina
gelen Arapca h-y-l/#-s-J kokiinden tiiretilmistir (Ibn Faris’den
aktaran Kocakaplan, 2022, s. 32). Zihinde, imge ya da suretler
olusturabilme durumu olan tahayyiil yetisi, dis diinyadaki
karsiliklarindan bagimsiz olarak yeni birlesimleri bir araya
getirmeyi saglar. Tahayyiil zihnin potansiyel bir glclni temsil
eder (Saribay, 2018, s. 53-54; Cevizci, 1999, s. 462). Tahayydl
yeteneginin gercekligin ve goriinenin o6tesinde, varliga zihinde
canlandirarak bir mevcudiyet kazandirma becerisi oldugu i¢in
yaraticilikla da iligkili oldugu sdylenebilir.

Zihinde, imge ya da suretler olusturabilme yetisi olarak
tahayytil giicli, bu imge, suret ya da tasarimlari, dis diinyadaki
karsiliklarindan bagimsiz olarak yeni birlesimler halinde bir araya
getirmeyi saglar (Cevizci’den aktaran, Akkus Elmali, 2024, s.
14). Kurgusal gerceklikler de tahayyll Grunuddr. Post-dijital
kiiltiirde yeni teknolojilerle olusturulan hayal etmeye, zihinde
canlandirmaya, diislinmeye gerek kalmayan gercekmis gibi
etrafin1 saran ortamlara muhatap bireyler, kurgulanan alternatif
gerceklikleri deneyimlemektedir.

Genel olarak “Post” teriminin 0n ek (prefix) olarak
kullanildig1 “postmodernizm, post-punk, post-feminizm, post-

L Dog. Dr, (Ondokuz May1s Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii),
engin.guney@omu.edu.tr, ORCID: 0000-0001-6555-6729.
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kolonyalizm, post-kapitalizm” gibi kavramlarin terminolojisi
bugiiniin entelektiiel diinyasinda, esas olarak bir agama durumunu
betimlese de sabit anlam tasimamaktadir. Postmodernizm,
1950'lere kadar siiren modernitenin devami ya da o6tesi degildir.
Daha ¢cok modernizme 6zgii niteliklerin elestirildigi degiskenlik-
kararsizlik ¢agini tanimlamaktadir. Post-punk, punk kaltirindn
Otesinde bir devami anlami tagimaktadir. Post-feminizm
geleneksel feminizmin, elestirel olarak gozden gegirilmis bir
devamidir.  Post-kolonyalizm, kolonyalizmle kesisen ve
elestirisini biinyesinde barindiran bir kavramdir. Post-kapitalizm,
kapitalizmin evrimsel bir asamasina igaret eden bir kavramdir
(Hopkins, 2000; Nandi, 2020; Saylan, 2009). Post 6n ekinin
islevinin diger morfemlere (modern, kapitalizm gibi) baglanarak
“Otesi, sonrasi, elestirisi, devami” gibi bir asamayi1 gosteren
kavram tiretmek oldugu agik¢a goriilmektedir. Post-dijital
kiiltiirde dijital kiiltiirii gegersiz kilan bir durum ve dijital kiiltiiriin
bir elestirisi yoktur. Post-dijital kiltiir, dijital kiiltliriin gelisen
teknolojilerle evrimlesen devami ve Gtesini tanimlamaktadir.

Gliniimiizde sanal olan kurgusal gercekligin sik¢a
kullanildig1 goézlemlenmektedir. Dijital kurgular ile fiziksel
hayattaki deneyimlerin birbirini tamamladigi, artirilmis, sanal ve
karma gercekligin etrafimizi sardigi, aradaki sinirlarin neredeyse
goriinmez oldugu yaklasimlar yayginlagsmaktadir.

2. POST-DIJITAL KULTUREL DONUSUMLERDE
KURGUSAL GERCEKLIKLER

Gilinimiizde sanal olan kurgusal gercekligin sik¢a
kullanildig1 goézlemlenmektedir. Dijital kurgular ile fiziksel
hayattaki deneyimlerin birbirini tamamladigi, artirilmis, sanal ve
karma gercekligin etrafimizi sardigi, aradaki sinirlarin neredeyse
goriinmez oldugu yaklasimlar yayginlagsmaktadir.
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Norvecte bulanan siiriikleyici projeksiyonlar kullanilan
Fram mizesinde, ziyaretgiler Kuzey Kutbu macerasmin bir
parcasi haline doniismektedir. “Oslonun Frammuseet miizesine
demirleyen Fram, zengin tarihe sahip bir gemidir” (Hardaker,
2019). Ziyaretcilerin  Arktik macerasinin  bir  pargasi
hissetmelerini saglamak amaciyla, geminin ozgiinliigiine ve
biitiinliigline zarar vermeden yeni teknolojilerle donatilmistir.

Gorsel 1: Fram Muzesi, (Hardaker, 2019).

Konsepti hayata gecirmek icin, ziyaretcilerin geminin
giivertesindeyken kendilerini tamamen ¢evrelenmis hissetmeleri
adina sanal buzul bir fon olusturulmustur. Ziyaretgileri Arktik
kosullarinda bir yolculuga ¢ikaran ve siddetli bir firtinayla ve
sonunda teknenin buz kiitlesinde donarak durmastyla sonuglanan
15 dakikalik igerik dizisi kurgulanmistir. Miize, bu ortamda
motoru tekrar galistirtyormus gibi canlandirmak i¢in aydinlatma,
koku, hareket, ses unsurlari gergeklik hissini miikemmellestirmek
icin kullanilmistir (Hardaker, 2019).

Fram'in mirasimi gelecek nesillere aktarmada etkili olan
kurgusal gercgeklik, coklu duyum modalitelerine hitap etmekte,
motivasyonu artirmakta, ziyaretcileri merakla olaymm ve
yasanmighigin i¢ine ¢ekmektedir. Boylelikle farkli uyaranlarla
donatim etkili deneyimleme imkani saglamaktadir. Onceden
neler yasandigini etnografik bulgulara bakarak hayal eden
ziyaretciler artik buna gerek kalmadan gercegi tiim detaylariyla
hissedebilmektedir.
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Gorsel 2: VR Laboratuvarlari ve Deneyimsel Ogrenme, (ixrlabs,
2024)

Yeni teknolojilerin kullanildig1 siiriikleyici deneyimler
universite 6grencilerinin, temel bilgilerin ¢ok daha Otesini ve
kendi disiplinlerindeki pek ¢ok yeni yonii kesfetmelerine olanak
tantyabilecek pratiklerdir (ixrlabs, 2024).

Sirukleyici deneyimler, tniversite siniflarinda ders
isleme yontemlerini zenginlestirebilir. Karmasik kavramlarla
ders anlatma ve arada sirada birkag video gdstererek
aciklamalarda bulunma ideal iiniversite sinifi senaryosudur. Bu
durumda 6grencilerin dikkat dagiikligi yasamasi ve ilgilerini
kaybetmeleri olagandis1 degildir. Yeni teknolojiler sayesinde her
brans icin gegmise yolculuk yapma, en biiyiik siradaglara bir gezi
planlama, doga tahribatinin sonuglarin1 kavrama, cerrahi
midahale siireglerine dahil olma gibi kurgular olusturulabilir.

Gorsel 3: Alabama Hava Universitesi Siiriikleyici Ogrenme ve
Simiilasyon ile Pilot Egitimi, (Gandy, 2021).
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Gorselde ki simiilator, pilotlar i¢in temel ugus okulu
Ogrencilerini egitmek {izere tasarlanmistir. Sanal gerceklik
ortami, simiilatorii geleneksel smif ortamlarinin disinda
kullanmak isteyen 6grenciler ve 6gretim gorevlileri i¢in esnek
egitim firsatlar1 sunmaktadir. Pilot becerilerini gelistirmek
isteyen Ogrenciler i¢in uygulamali Ogrenme araci gergek
uygulamalar esnasindaki risk faktorlerinin  azalmasinda,
maliyetin  diisliriilmesinde, gilivenligin saglanmasinda ve
verimliligin artmasinda etkili bir ¢ézumdir (Gandy, 2021).
Cogaltilabilecek  Ornekler  giiniimiizde  birgok  alanda
kullanilmaktadir.

Yeni medya,  teknolojik  bir  ara¢c  olarak
degerlendirildiginde sagladig1 imkanlar yadsinamaz. Siiriikleyici
sistemler aktarilmak istenenini kavramada etkili olabilir. Bu
sistemler yaparak/yasayarak 6grenme modelinin sanal versiyonu
gibidir. Yani yaparak-yasayarak uygulamali 6grenmenin yerini,
sanal kurgular {lizerinden deneyimleyerek, yapiyor-yasiyormus
gibi hissederek 6grenme almaktadir. Yapay zeka teknolojilerinin
bilgisayar uygulamalarmnin, giiniimiizde konfor saglayici, insana
giliven veren, problem ¢oziicii gelismeler sundugu da asikardir.
Ogretim ortamlarinda kullamilan simiilasyonlar; evlerimizde
bulunan akilli sistemler; araglarimizda bulunan serit takip
sistemleri, muzeler, Universiteler, galeriler gibi kurumlarda
kullanilan siiriikleyici sistemler; 6nemli anlatilarin, réportajlarin
ses kaydini alip metne dontistirmede kullandigimiz programlar;
bilmedigimiz konumu bulmada fayda saglayan teknolojiler;
giicliik cektigimiz metinsel, gorsel kurgulari olusturmada veya
farkli lisan konusanlarla iletisim kurmada yardimci olan yapay
zeka uygulamalari; denetimi saglayan, zaman-mekan kavramini
degisime ugratan uzaktan kontrol sistemleri gibi ¢ogaltilabilecek
ornekler bilinen veya kullanilan teknolojilerdir. Bu teknolojilerin
tamamu bilingli kullanimlartyla 6grenmeyi, algilamayi, iletisimi
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desteklemekte risk faktorlerini azaltmakta, verimliligi artirmakta,
yasam pratiklerinde yeni agilimlar/imkanlar sunmaktadir.

Ayni zamanda bu teknolojilerin yanlis, asir1 ve yersiz
kullanimina bagl olusturabilecegi olumsuz etkilerde gbz ardi
edilmemelidir. Yasamin her alanina sirayet eden yeni
teknolojilerin yaygin kullanimiyla ilgili proaktif yaklagim
sergilemek gerekmektedir. Yeni medya teknolojilerinin sundugu
pratik ¢oziimlerin kullanim yogunlugunun yarattigi birgcok
sorunla karsilagilmaktadir. Telefonun veya tabletin dokunmatik
ozelliklerine alisan bireylerin, baska yiizeyleri de ekran sanip
parmak uglariyla biiylitmeye caligmalarina sik¢a rastlamaktadir.
Aragtirma, sorgulama, kurgu olusturmada emek vermek yerine
kopyala-yapistir yapma veya yapay zeka uygulamalariyla sonuca
ulagma tercihinin siirekliligi bireylerin yaratici siireglerini ve
sorun ¢Ozme, analitik diisinme durumlarini  olumsuz
etkilemektedir. Bir alanda uzmanlagmak; arastirmayi, bilgi
edinmeyi, bilgiden bilgi liretmeyi, sorgulamayi, yorumlamayz,
farkll bakis agilartyla degerlendirmelerde bulunmay1 gerektirir.
Emek vermeden, diislinmeden, sorgulamadan, kurgulamadan,
yontem uygulamadan yapay zeka uygulamalarimi kullanarak tez
dahi yazan bireylerin varhi@i bilinmektedir. Yapay zeka
uygulamalarin1 kullanarak dijital resim iiretenlerin, metinsel
komutla resim/tasarim yaptirip kendisini dijital sanat¢i/tasarimct
olarak gobren bireyler de giin gectikce ¢ogalmaktadir. Bu ve
benzeri yaklasimlar davranislarin dogasini degistirmekte ve
insana 6zgii yetilerde eksilmelere neden olmaktadir.

Yeni medya teknolojilerinin kullanim bi¢imi ve siiresi cok
onemlidir. Terazinin sirazesinde sagsma oldugunda bu teknolojiler
bireyleri hayattan koparmakta, veri istif¢isine doniistiirmekte,
yorumlama, iligkilendirme, baglam olusturma becerilerinin
eksilmesine neden olmaktadir.  “ABD Ulastirma Bakanlig
hazirladigi raporda, kokpitlerdeki otonom teknolojilerin
gelismesi nedeniyle artik pilotlarin manuel ugus deneyiminden
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uzaklasarak, tembellestigi; verimliligi ve giiveni arttirmak
amaciyla gelistirilen sistemlerin, pilotlarin is yiikiinii azalttigi,
pilotlarin beklenmedik durumlar karsisinda manuel kontrolii
saglayamadiklarmi belirtilmistir” (Inan, 2016). Ayni durum,
kendi kendine park eden, serit takibi yapan otonom siiriis modlar1
olan yeni nesil araclar icinde gecerlidir. Kontrollin yapay zeka
teknolojileriyle saglandigi durumlarda akilli sistemlerdeki artis,
ara¢ konumundan (yardimei asistan iglevinden) ¢ikip ana kontrol
sistemi halini almaya basladiginda isler daha da tuhaflasacaktir.
Risk faktorlerini ortadan kaldirmakta fayda saglayan eksikliklerin
giderilmesinde yardimci olan teknolojilere duyulan giivenin;
dikkat etme, odaklanma, konsantre olma, kontroli elinde
bulundurma, kendine guvenme &zelliklerine haiz bireylerin
yetilerinde kaybolmalar yasanmasina neden olabilecegi
sOylenebilir.

3. POST-DIJITAL SANAT ETKIiSINDE
KURGUSAL GERCEKLIGE YONELIiM

Sanal deneyimlerle, fiziksel hayattaki deneyimler
arasindaki cizgilerin yok oldugu post-dijital cagda sanatcilar
artirilmis  gerceklik ve sanal gergeklik uygulamalart ile
performanslar olusturmakta, sanal-gercek birlikteligine dayali
etkilesimli  ortamlar kurgulayarak projeler Uretmektedir.
Gunumuzde hologramlar, sahnede teatral gosteriler yapmakta,
konser vermektedir. Yapay zeka iiretimi degisken goriintiilerin
form lizerine aktarimiyla post-dijital heykeller Gretilmektedir.
Yeni medya teknolojilerindeki gelismelerle 30 yil Oncesiyle
kiyaslanamayacak Ol¢iide sanal-gercek birlikteligine dayali
sanatsal iiretim bigimleri hem kiiltiirel dontistimleri yansitmakta
hem de bu doniistimlerin tetikleyicisi olmaktadir.

Universe of Water Particles (su pargaciklarinin evreni)
etkilesimli dijital enstalasyon caligmasi, sanat¢inin yorumuyla
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dogal stirecler dikkate alinarak sanal bir yapida ve sanal bir
ortamda katilimci etkilesimiyle anlam kazanmaktadir. Bilgisayar,
fizik yasalarina gore akan bir su simiilasyonunu tliretmek i¢in
parcaciklarin hareketini hesaplamaktadir. Izleyici/katilimc1 akan
su ve selale kurgusunun iizerinde durdugunda suyun akist
engellenmekte ve gergekte oldugu gibi akis degismektedir.
Olusan goriintiiler katilme1r hareketleriyle sekillenmektedir
(TeamLab, 2013).
3

Gorsel 4: Su Pargaciklarimin Evreni, (TeamLab, 2013).

Sanatcilar glinimiizde dijital teknolojilerin olanaklarini
kullanarak ger¢cek yasam benzeri alternatif sanal gerceklikler
kurgulayarak yapay yasamla bi¢imlenen dijital sanat ¢aligmalari
tretmektedir. Jeneratif yontemlerle dogadan ilham alinarak
gelistirilen yasam big¢imleri, gercek olana alternatifin sanal bir
mekanda yasam  bulmasim1i ve yapay bir ortamda
deneyimlenmesini saglamaktadir.

Artik  hologramlar/sanal ~ karakterler = sahnelerde
gosterimde bulunmaktadir. Boylelikle performanslarda fizik
yasalarina aykiri, gercekte yapilamayacak kurgular gergek
mekanda kullanilarak gosterilerin etkisini artirmakta sanatsal
ifade bicimlerine yeni boyutlar kazandirilmaktadir. “Hologram”
bir nesne veya ii¢ boyutlu bir bilginin ¢esitli teknikler yardimiyla
dijital ortama aktarilmasi; yeni sanal ii¢ boyutlu imajlarin
olusturulmasi sonrasi imajlarin ger¢ek ortamda ti¢ boyutlu olarak
goriintiilenmesinin saglanmasidir. Hologram elde edilmesini
saglayan islemler dizisine ise holografi denilmektedir. Holografik
telebulunugluk (holographic telepresence), yeni teknolojilerle
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insanlarin veya nesnelerin gercege yakin, ii¢ boyutlu temsillerinin
farkli konumlara yansitilmasina olanak taniyan gercek zamanl
iletisim ve etkilesimi saglamaktadir (Karasakal, 2023, s. 60-61).
2011 yilinda en iyi yonetmenlik, set ve 1s1iklandirma ile Gascon
Roux 6dulu verilen “Glizel ve Cirkin” isimli teatral gosterisinde,
holografik karakterler sahne almistir (4d Art, 2024).

Gorsel 5: “La Belle et la Bete” Gosterisinden Kesitler

Artik teatral gosterilerde yonetmenler, yazarlar, miizigi
olusturanlar, yonetmen yardimcilari, sahne miidiirleri, set kostiim
ve aksesuar tasarimcilari, aydinlatma tasarimcilari disinda, dijital
gorsel tasarimcilar, dijital konsept tasarimcilari, sanal
oyuncular/karakterler gibi yeni olusumlar goriilmektedir.

Teknolojiler gelistikce sahne ve oyuncu kurgulari da
degismekte onceki dijital performanstaki 2 boyutlu veya saydam
yiizeylere yansitilan dijital gosterimler ile performans birlikteligi
yerini, yiizeyden kurtulmus hologramlarla  performans
gosterilerine birakmaktadir.

Hologramlar, giiniimiiz  holografik  telebulunusluk
teknolojilerinin sagladigi olanaklar ile zaman ve mekan fark
etmeden diinyanin herhangi bir yerine tasmabilmektedir.
Diinyanin ilk hologram yildiz1 olarak anilan Hatsune Miku’ nun
gerceklestirdigi ilgi cekici konserler diinyanin farkli yerlerinde
sunulmaktadir. Hatsune Miku ve onun gibi holografik
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karakterlerin performansina canli miizisyenler de eslik
etmektedir. Bu konserler insanlar tarafindan hayranlikla takip
edilmektedir. Bu teknolojiler, artik c¢esitli etkinliklerin mekan
sinirlamas1 olmaksizin es zamanl olarak gerceklesebilecegi bir
potansiyele sahiptir.

Gorsel 6: “Genius Da Vinci: Berlin Sergisi”” Surukleyici Deneyim

Siiriikleyici (immersive) sistemler kapali alanlarda, 6zel
olarak dizayn edilmis mekanlarda sunulmaktadir. Siiriikleyici
deneyimler i¢in olusturulan mekanlarda etkinin artirilmasi igin
zamani, yoni, sicakligi, hareketleri algilayabilen reseptorler
bulunmaktadir. Etrafi saran sanal etkilesimli ve degisken
kurgularla  katilimcilara  etkili ~ deneyimleme  imkani
saglanmaktadir.

“Genius da Vinci: Berlin Sergisi” surukleyici deneyimi,
glinlimiiz diinyasin1 Leonardo da Vinci'nin goziinden gérmemizi
saglamak icin tasarlanmistir. 54 dakikalik gdsterinin merkezinde
ziyaretgilerin Ozgiirce hareket edebildigi ve cesitli noktalarda
katilimcinin Leonardo da Vinci'nin ilgilendigi cesitli alanlar
hakkinda bilgi sahibi oldugu genis bir oda yer almaktadir
(Sachwitz, 2022). Bu tiir sanatsal projelerde, uyaranlarin ayni
mekan i¢inde birlesik ve biitiinciil olarak sunulmasi, Mona Lisa
eseriyle etkilesime gegilmesi gibi ilging deneyimler yagatmasi
izleyicileri etkisi altina almaktadir.

Marina Abramovic, “Rising” adhi sanal gergeklik
projesinde izleyicileri iklim degisikligi kriziyle karsi karsiya
getirmektedir. Sanal gerceklik gozliigiinii takan ve senkronize
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hareket eden bir platformda duran katilimci, Abramovic’in
yavasca suyla dolan cam bir tankin i¢indeki avatariyla yiiz yiize
gelmektedir.  Performans, su seviyesinin Abramovic’in ayak
bileklerinden boynuna kadar yiikselmesiyle baslamaktadir.
Abramovic’in sanal versiyonuna (avatar) yaklasildiginda,
katilimc1 buzullarla c¢evrili ¢alkantili  Arktik Okyanus’unda
sallanan ahgap bir iskelede yalniz bagina birakilmaktadir. Bu
deneyimlemede buzullar eriyerek denize diiserken kurgu
gercekmis gibi algilanmaktadir. Cam tankin oldugu odaya geri
doniildiigiinde, su Abramovic'in basinin iizerinden gegtigi igin
can cekigsmesine sahit olunmaktadir (Kane, 2019). Etkilesime
gecildiginde katilimer kendisini Abramovic ile eriyen buzullarin
arasinda bulmaktadir. Sanat¢i ile yapilan her bir anlagma
sonucunda su seviyesi alcalmaya baslamaktadir. Higbir
miidahalede bulunmadiginda ise avatarin bogulmasiyla diinya
yok olmaktadir. iklim krizine vurgu yapilan “Rising” isimli sanal
gerceklik performansinda, en ufak kararin bile etkili
olabileceginin altini ¢izen sanatgi, teknolojinin tesiriyle insanlari
empati kurmaya ve sorgulamaya itmektedir. Bu proje ilk sanal
gerceklik platformu olan “Acute Art” isbirligiyle kurgulanmistir.
(Aspend, 2018).

Kurgusal gergekliklerin tasarim boyutu yaratici siireglere
dayanir ve tahayyiil becerisi gerektirmektedir. Kurgunun
muhataplar1 ise hayal etmek zihninde canlandirmak yerine
kurgusal gercekligi deneyimlemektedir. “Rising” sanat projesi;
katilimcilari, tehdit olusturan iklim krizi konusunda farkindaliga
davet ederken deneyimleme sonrasi, diisiinmeye sorgulamaya
sevk etmektedir.

Kurgusal gerceklikler barindiran her sanatsal {iretim i¢in
aynt seyi sOylemek miimkiin degildir. Mesela siberpunk 2077
oyunundaki geleceke¢i kurgu, konsept ve karakter tasarimlarinin
strekli bu gibi oyunlari, oynayan bireylerde olumsuz etkilere
neden olabilecegi sdylenebilir. Ciinkii oyuncular siirekli olarak
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asi, yalniz, silahli, saldirgan, teknolojik implatlar1 olan dijital
karakterlerle, dijitopik mekan tasarimlariyla; insan1 hirsa, gii¢li
olma arzusuna, bencillige vs. sirikleyen kaotik olaylarla
muhattaptir. EverQuest oyuncular1 arasinda yapilan bir ankette
Edward Castronova, “oyuncularin yiizde 22'sinin miimkiin olsa
kurgusal diinyada yasamay1 sectigini” tespit etmistir (Geraci,
2012, s. 59).

Teknolojik gelismelerle, sanat ve tasarim alaninda yeni
acilimlar gerceklesmekte, sanal deneyimlerle fiziksel hayattaki
deneyimler ayni potada eritilmektedir. Fizik yasalarini asan yeni
kurgusal gercekliklerin cezbediciligi tasarlama amacina bagh
olarak deneyimleyen bireylerde etkiler yaratmaktadir. Bu
baglamda sanatsal ifade bigimlerinde kurgusal gercekliklerin ilgi
cekici gosterimler olugmasini sagladigi; eglence sektoriinde,
reklam  endiistrisinde ilgi  c¢ekici  prodiiksiyonlarin
olusturulmasina olanak sundugu; sanatta yeni ag¢ilimlar
olusturdugu; iklim krizi gibi Ongoriilebilir mevzularla ilgili
farkindalik  olusturabildigi; holografik, dijital karakterlere
benzemeye c¢alisan bireylerin toplumda c¢ogalmasina neden
olabildigi; kurgusal gercekliklerin cezbediciligiyle oyun
bagimhilarmmin gercek hayattan uzaklastigi; siirekli hazir
kurgulara maruz kalmanin bireylerin tahayyiil etme yeteneginin
korelmesine neden olabilecegi sdylenebilir. Cogaltilabilecek
olasiliklar, kurgusal gercekliklerin ne amagla firetildigiyle ve
deneyimleyenin yasami algilayis bicimiyle tekno-konformist
olusuyla yahut olmayisiyla iliskilidir.

4. SONUC

Kiiltiir bigimleyen ve bi¢imledigi kiiltiirle de bigimlenen
yegane varlik insanin etkiledigi ve etkilendigi dinamiklerden en
onemlisi gunumuzde dijital teknolojilerdir. Post-dijital kltar,
dijital kiiltiir 6tesini tanimlamaktadir. Post-dijital kiltirde sanal
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gergeklikler ile fiziksel hayattaki gerceklerin i¢ ice gectigi, bu
kurgularin etrafimizi  sardigi durumlar yayginlagsmaktadir.
Teknolojik gelismeler degisimlerin tetikleyicisidir. Degisimlerin
seyrini ise teknolojiyi liretim ve kullanim amaci belirlemektedir.
Post-dijital kiiltiirde yeni teknolojilerle olusturulan hayal etmeye,
zihinde canlandirmaya, diistinmeye gerek kalmayan gercekmis
gibi etrafini saran ortamlara sikca rastlanmaktadir.

Ogretim metotlarinda ve sanatsal ifade bigimlerinde;
gergekligin ve goriinenin Otesinde, varligi zihinde canlandirarak
bir mevcudiyet kazandirma durumlarinin yerini, hazir kurgularla
deneyimleme siirecleri almaktadir. Artik antik kalintilara,
etnografik/arkeolojik tiriinlere bakarak geg¢misi hayal etmek;
uzagimizdaki cografi yapilarin gorsellerine bakarak g¢ikarimda
bulunmak; makro/mikro kozmosu okuyarak merak gidermek;
cerrahi mudahale sireclerine dahil olmak icin maketlerde
acemilik gidermek; gelecekg¢i Ongorilerde bulunabilmek igin
geemisi 0grenmek ve giine hakim olmak gibi siire¢lere alternatif,
etkili deneyimleme platformlar1 olusturulmaktadir. Yeni
teknolojiler ile elde edilen verilere dayanarak zihinde
canlandirmanin yerini, hazirlanmis kurgusal gerceklikleri
deneyimleme faaliyetleri almaktadir. Giinlimiizde sadece goriintii
veya ses ile smirli kalinmayan, izleyicilerde etkileyici hisler
uyandirmak i¢in birden fazla duyum modalitesini ayni anda
tetiklemeyi hedefleyen etrafimizi saran etkilesimli sistemler her
alanda kullanilmaktadir. Holografik ve simiilatif kurgularla
cerrahi islemlerin, pilotaj egitimlerinin deneyimlenmesi risksiz
saglanabilmektedir.

Ayni zamanda kitlesel stiriiklenmeye meyilli bireyler i¢in
sanal1 gergege tercih ettirme potansiyeliyle bu sistemler dijital
oyunlarda baglayict motivasyon olarak kullanilmaktadir. Dijital
kurgu iginde gergek hayattan farkli olarak istedigi avatarla siirekli
deneyimlemelerde bulunan bireyler gercek hayattan ve
kendinden  uzaklagmaktadir.  Post-dijital ~ kaltir  sanal
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parmakliklarda yasayan, benlik yitimine ugrayan bireylerin
davranig birlikteligini de kapsamaktadir.  Gergekmis gibi
hissettiren ve insani saran kurgular, farkli ideolojileri ig¢inde
barindirabilmektedir. Sirketlerin gelir elde etme aracina da
dontisen  kurgusal  gerceklikler, insanlar1 da metaya
doniistiirmektedir. Denetim mekanizmasinin islerligi kaybolan
bireyler sorgulama, biitiinciil diisiinme becerilerini yitirip sadece
andan zevk almaya odaklanmakta, heyecan verici yeni
uygulamalarin ~ cazibesine  kapilarak  ger¢cek  hayattan
uzaklasmaktadir. Bu baglamda kurgusal gercekliklerin
olusturuldugu teknolojilerin yanlig, asir1 ve yersiz kullanimina
bagl olusturabilecegi olumsuz etkilerde goz ardi edilmemeli,
kullanimiyla ilgili proaktif yaklagimlar sergilenmelidir.

Kiiltirel doniisiimlerle sanattaki degisimler paralel
islemektedir.  Post-dijital  sanatsal ifade  bicimlerinde,
hologramlar/sanal karakterler sahnelerde gosterimde
bulunmakta; performanslarda fizik yasalarina aykiri gercekte
yapilamayacak kurgular olusturulabilmekte; sanal deneyimlerle,
fiziksel hayattaki deneyimler i¢ ice ge¢mekte; bu birliktelige
dayali etkilesimli  ortamlar tasarlanmaktadir. Kurgusal
gercekliklere yonelim sanata yeni boyutlar kazandirmaktadir.
Sanatcilarin yeni teknolojileri kullanirken insanlar1 diisiinmeye
sevkettigi, farkindalik olusturmak i¢in kurgusal gerceklikleri
kullanarak etkili iletisim bigimleri olusturdugu goriilmektedir.
Fakat her sanat iiretimi sanatginin hayati algilayis bigiminin bir
yansimasidir. Ciinkii objektivasyon denen olgu 6zneden nesneye
aktarilan irreal bir varlik alanidir. Kimi sanat¢ilarin kaygilari kimi
sanatcilar i¢in olmasi gerekendir. Sanat¢inin tahayyiilii sanatsal
ifadesine yansir. Sanat bazen insan olmayi hatirlatir bazen
hegemonyanin hizmet alanina girer ve yeni gergekliklere
odaklanarak insani kendinden ve hakikatlerden uzaklastirir.

Tasavvur etmek, hayal etmek, zihinde imge ya da suretler
olusturabilmek, ¢ikarimlarda bulunmak gibi insanin potansiyel
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giiclinii temsil eden tahayyiil yetisi, yasam tecriibeleri ve insanin
i¢ evreniyle biitiinlesiktir. Bu zihinsel potansiyeli canli tutmak
koreltmemekte, insana Ozgiliigii korumakla iliskilidir. Bu
nedenle tahayyiilden kurgusal gerceklige yonelimin giderek
arttig1 siiregte bilingli yaklagimlar sergilemek Onemli hale
gelmektedir.  Siirekli hegemonyanin tahayyiiliine tabi olmak
yerine kendine bahsedilen yetenekleri kullanip gercekten
kopmadan yagami idame edebilmek i¢in, kiiltiirel doniistimlerde
etkili fenomenlerin holistik degerlendirmesini yapabilecek
kazanimlara haiz olmak ¢agimizin gerekliligi haline gelmistir.
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Nese Erdok’un resimlerinin konusu insandir. Kent
insanidir. Bu insanlar hemen her gilin karsilasilan saticilar,
cocuklar, serseriler, hasta ve sakatlar gibi toplumun yoksul ve alt
kesimindendir (Arslan, 1997, s.532). Sanat¢1 disavurumcu
figiiratif anlayisla olusturdugu toplumun her kesiminden insan
manzaralarinda 6zellikle de ¢ocuklara farkli yorumlarla siklikla
yer vererek onlarin i¢ yasamlarina inerek ve ruhsal durumlarina
deginerek gercekei ve duyarli bir anlatima ulagmistir.

Bu aragtirmada Nese Erdok’un eserlerinde yer alan
cocuk imgeleri bi¢im, igerik ve anlatim yoniinden incelenmis ve
Cagdas Tiirk resmine yansimalari aragtirllmigtir. Arastirma
kapsaminda sanat¢1 ve eserleri ile ilgili alan yazin taramasindan
elde edilen verilerden hareketle sanat¢inin ¢ocuklar1 konu alan
eserleri incelenerek, konu ile ilgili cok yonlii bir bakis agisi
olusturulmaya ¢alisilmistir.

Yildinm ve Simsek’e (2013) gore “nitel arastirma,
kuram olusturmay1 temel alan bir anlayigla sosyal olgular1 bagh
bulunduklar1 ¢evre igerisinde arastirmay1 ve anlamay1 6n plana
alan bir yaklagimdir” (s.45). Bu aragtirmada nitel arastirma
yaklagimlarindan dokiiman analizi teknigi kullanilmistir.
Aragtirma konusu ile ilgili literatiir taramasina gidilerek basili ve
elektronik kaynaklar taranmig, sanat¢i hakkinda yapilmis
yorumlar incelenmistir. “Literatiir taramasi, belli bir konuyla
ilgili 6nemli diislinceleri ve arastirmalari birlestiren, sentezleyen
ve elestiren anlatim yazisidir” (Merriam, 2023, s.75). Arastirma
kapsaminda sanat¢inin ¢ocuk imgesinin islendigi ¢ok sayidaki
eserlerinden amagli 6rneklem teknigiyle belli donemler halinde
gruplandirilan bes eseri segilerek, analiz edilmistir. “Amacl
orneklem nitel arastirmada kullanilan bir kavramdir. Bu
arastirmacinin  bireyleri ve mekanlar1 c¢aligma icin se¢mesi
anlamima gelir” (Creswell, 2013, s.156). Elde edilen verilerin
¢coziimlenmesinde betimsel analiz tekniginden yararlanilmistir.
“Betimsel analiz, derinlemesine analiz gerektirmeyen verilerin
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islenmesinde kullanilirken, igerik analizi elde edilen verilerin
daha yakindan incelenmesini ve bu verileri agiklayan kavram ve
temalara ulagilmasini gerektirir (Yildirnm ve Simsek, 2013,
s.97).

Nese Erdok Tiirk Resim Sanatinin figiiratif, gercekei,
disavurumcu ve cevremizde gordiiglimiiz siradan insanlarin
beklentilerini, ¢eliskilerini, yalmizliklarim1 ve hastaliklar
bicimsel anlatimi ile ele alan bir sanat¢idir (Ersoy, 1998, s.88).
Calismalarinin  temasmi giindelik yasamdan secen sanatgi,
ozellikle gozlemledigi siradan hayatlar1 ve toplumun gergek
ylziinii gosteren figlirleri konu olarak ele almaktadir.
"Toplumsal yasamdaki siradan, itilip kakilan, tedirgin, hasta
insanlar1 i¢inde bulunduklar1 ruhsal durumlariyla, renkten c¢ok
bicime onem vererek islemis, toplumu psikolojik ve elestirel bir
gbzle anlatmistir” (Giiltekin, 1992, s.22). Toplumdan beslenen,
toplumun yiizlesmeye yonelik olgularindan esinlenen sanatci,
saglam desen kompozisyonlarinin ve renkle olan vurgusunun
yani sira figiirleri yapir sokiime ugratarak yeni kimlikler
olusturma g¢abasina girmektedir. Figiirlerinde gozlere ve ellere
odaklanan ve abartili bir sekilde betimleyen sanatgi, bazi
yapitlarinda ifade etmek istedigi duygulara metaforik anlamlarla
yaklagmaktadir.
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Gorsel 1. Nese Erdok (1963). “Ekmek”, Tuval Uzerine Yagliboya, 180x150cm
(https://neseerdok.com.tr/m/resimler.asp)

(15 Eyliil 2024 tarihinde erisim yapilmustir).

Sanat¢inin disavurumcu figiiratif anlayisla olusturdugu
eserlerinde yasadigi cografyanin insan manzaralarina 6zellikle
de c¢ocuklara farkli yorumlarla siklikla yer verdigi
goriilmektedir. “Cocuk figiiriinii anlam, anlatim ve icerik odagi
olarak ele alan sanatci, bazi ifadeleri, duygular1 vurgulamak i¢in
bigimsel abartmaya gitmistir (Cengiz, 2008, s.199).

Erdok, daha etkili kompozisyonlar olusturmak amaciyla
biiytik boy tuvaller lizerine ¢alismaktadir. Sanatginin gorsel 1°de
goriilen “’Ekmek’’ adli eserine bakildiginda resmin merkezinde
elinde ekmek tutmus kirmizi kazakli bir erkek cocuk goriliir.
Cocugun govdesine oranla ¢ok biiylik olan botlarinin 6niinde
kiiciiciik bir kedi uzanmaktadir. Ayni ¢ocugun hemen yaninda
ise sar1 sagh bir kiz cocugu yere ¢comelmis oturmaktadir. Cocuk
figiirlerinin arkasinda kendilerinden oran olarak cok biiyiik
betimlenmis bir anne ve kucaginda bebek yer almaktadir.
Cocuklarin sol arkasinda ise elinde ekmek poseti tasiyan bir
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erkek figilirli ve bu torbadan yiyecek almaya calisan bir baska
kedi figuru dikkati cekmektedir.

Resmin merkezindeki c¢ocugun biiyiikk bir istahla bir
ekmegi kemirdigi goriiliir. Yere oturmus ve ellerini kirmizi mavi
elbisesinin iistiinde ortada birlestirmis olan sar1 sach kiz
cocugunun ellerinin arasinda kii¢iik bir kedi ve bir oyuncak
bulunmaktadir. Sag tarafta sandalyede oturan anne ise
kucaginda bebegine sarilmis onu uyutmaya c¢aligmaktadir. Bu
kadinin ayagi hemen oOniinde zemine uzanmis kediden daha
biiylik ¢izilmistir. Ayakta duran erkek figiiriiniin elindeki ekmek
posetine uzanmaya c¢alisan kedi resme hareket kazandirmaktadir.
Arkadaki erkek figiiriiniin bacagina yaslanmis sar1 sach kiiciik
kiz ¢cocugu kucagindaki kediyle ve oyuncagiyla oynamaktadir.
Resmin {ist ortasinda merak uyandirict sekilde gizemli ve
biiylikce iki el bir ekmegi tutmaktadir. Bu ellerin kime ait
oldugu belirsiz olmasinin yani sira oldukg¢a biiylik goriinlimiiyle
tim dikkatleri iizerine toplamaktadir. Sanat¢1 eserdeki figiirler
ile mekan arasindaki etkilesimi izleyicinin algisina birakarak
pastel renk tonlarinin kullanimiyla dramatik bir etki
olusturmustur.

Erdok’un bu eserinde pastel tonlar olarak 6zellikle soguk
mavi, gri tonlart 1s1kli ve golgeli alanlar seklinde kullanmasi
devamlilik saglarken c¢ocugun kiyafetinde kirmizi renk
kullanim1 hareket katmaktadir. “Erdok, resimlerinde giinlikk
yasamdan Kkesitler sunar ve karakterlerin bedenlerini yap1
bozuma ugratir. Yapitlarinda hastalar, yoksullar, dilenciler,
cocuklar toplumun otekisidir” (Ozeskici, 2017, s.36). Sanatc,
resimlerinde goriinenin aynisin1 yapmak yerine kendi 6zgilin
yorumunu ig¢eren eserler yapmistir. Erdok’un bu eserde yogun
deformasyon uyguladigi goriilmektedir. Uygan’a (2010) gore,
“disavurumcu  anlatim  Ozelliklerini  tasiyan  resimlerinde
toplumsal mesajlar vermektedir. Onun resimlerinde kentsel
yoksullugun ve yalmizligin drami hissedilmektedir” (s.94).
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Eserlerinde kent yasaminin iginde yer alan c¢ocuklarin
karsilagtiklar1 zorluklar1 tiim gercekligiyle yansitmayi tercih
eden sanat¢t icinde bulundugu topluma bu ¢ocuklarin
gereksinimlerine ve sorunlarmma duyarli olma konusunda
toplumsal tepki olusturma kaygisi tagimaktadir.

Gorsel 2. Nese Erdok (1998). ’Yagmur Basladi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 175 x

150 cm, (https://artam.com/muzayede) (15 Eyliil 2024 tarihinde erisim yapilmistir).
Nese Erdok’un resimlerinde figiirler c¢esitli yas
gruplarindan se¢ilmektedir. Bunlar ¢cogunlukla ¢ocuklarin daha
siklikla yer aldig1 resimler olarak dikkat cekicidir. Sanat¢inin,
gorsel 2’°deki “Yagmur Bagladi” adli eserinde farkli yaglarda ve
farkli cinsiyetlerde kalabalik bir insan grubu yer almaktadir.
Resmin 6n planinda farkli yaslarda alt1 kiz ve erkek ¢ocuk yer
alir. Resmin ortasindaki sar1 saglt kiz kucaginda ve elinde bir
seyler tasimaktadir. Hemen yaninda selpak mendil satan basi
kapal1 bir kiz ¢cocugu ve bu ¢ocugun arkasinda kaldirimda oturan
ve Onilindeki baskiille ile insanlar1 tartarak para kazanan kiiciik
bir erkek cocuk yer alir. Resmin sag alt kdsesinde yagmurun
baslamasi ile saskinlifa ugrayan cocugun elinde de selpak
mendiller bulunmaktadir. Bu ¢ocugun arkasindaki kirmizi bereli
kiz cocugu sakin bir sekilde simidini yemeye devam ederken
hemen arkasindaki kendinden yasca biiyiikk erkek ¢ocuk
montunu  kafasina  gegirerek  yagmurdan  korunmaya
caligmaktadir. Bu ¢ocuk gruplarinin hemen arka tarafinda elinde
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cigekler olan geng bir kiz, onun hemen arkasinda da baloncuk
cikartan ve onu izleyen iki erkek cocuk goriilmektedir. Eserin
sol st tarafinda ise birbirine sarilmis iki sevgili ve ayaklarinin
dibinde arkas1 doniik bir kedi yer almaktadir.

Eserin genelinde gri egemenligine dayali pastel tonlar
hakimdir. Arslan’a (1997) goére sanat¢cinin “cizim ve bigim
kaygisinin agirlikta oldugu resimlerinde renk, hem psikolojik
etki agisindan hem de bi¢imi destekleyen bir 6ge olarak dnem
kazanmigtir” (s.531). Bu baglamda eserde renklerin One
cikmadigi, izleyicinin lizerinde psikolojik etki biraktigi agikca
goriilmektedir. Tansug’a (2008) gore “Nese Erdok’un gelisme
cizgisi tlizerinde dramatik yaklasimli asamalardan gecerek,
diizen anlayisiyla uzlasan 6zgiin bir renk duyarliligina ulastigi
soylenebilir’ (s.292).

Erdok, anlik izlenimlerden ve hafizasinda kalan
yiizlerden yapmis oldugu calismalariyla kendi igselligini gozler
Onlne sermektedir (Gultekin, 1992, s.22). Eserde yer alan
figlirlerin yiiz ifadelerinden ve beden dillerinden anlasildigi
tizere her biri farkll bir anlatim i¢cermektedir. Baskiillii gocugun
ylziinden yorgun ve bitkin oldugu anlasilirken, hemen
yanindaki ¢ocuklarin yagan yagmurdan dolay1 sagskinlik ve telas
icinde olduklar1 goriilmektedir. Berksoy’a (1998) gore sanatci,
“cocuklar1 Istanbul'un itis kakisi icinde sehrin dislileri arasinda
adeta ufalanir gibi gostermektedir. Bitkin, yorgun, uykulu
uyuklayan cocuklar adeta zorunlu mutluk ifadesi icindedirler”
(s.120). Simidini yemeye devam eden ¢ocuk ise umarsiz, sakin
bir goriiniim sergilemektedir. Cigekli gen¢ kiz romantik ve
dalgin, baloncukla oynayan c¢ocuklar keyifli ve eglenceli
goriinmektedirler. Romantik c¢ift asik ve etrafini umursamaz
tavir sergilerken ayaklarinin dibindeki kedi kalkik kuyrugu ve
siskin karni ile kendisi i¢in yemek ve korunakli bir yer arayist
icindedir. Bu haliyle kolaj etkisinde diizenlenmis olan bu
eserdeki her figlir baska bir seyle ilgileniyor hissini
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uyandirmaktadir. Her bir figiir bu toplulugun bir pargasi oldugu
gibi her biri ayn1 zamanda bagka bir diinyaya aitmis gibi izlenim
olusturmaktadir. Resimdeki kedilerin sayis1 boyle bir sokak
sahnesinde hayatin olagan akisina aykir1 olmasina ragmen
eserde figiirlere oranla daha dogal ve giinlik hayatin
yansimasina uygun sunulmustur. “Gergek hayatta alerjisi oldugu
icin hicbir zaman kedi sahibi olamayan sanat¢cinin tiim
resimlerinde mutlaka bir kedi figiirlinii kullanmasi, hi¢gbir zaman
sahip olamamanin verdigi Ozlemle hesaplasmayr dile
getirmektedir” (Batur Cay, 2016, s.304).

Eserde yer alan ¢ocuklarin ve genglerin ifadelerinden ve
ruh hallerinden kent ortaminda her zaman aliskin olunan siradan
insan tipleri olduklar1 goriilmektedir. “Kent, sadece mekan
olarak degil, i¢inde barindirdig: insanlarin iligkileri, algilar1 ve
kolektif davranig bigimleriyle yasayan bir organizmadir. Bu
organizma, i¢inde gelisen tim kavramlar, hayaller ve bunlarin
temsil bicimleriyle varligini siirdiiriir” (Azazi, 2019, s.1).
Sanatg¢1 bu eserinde 6zellikle kent yagsaminda sokakta calisarak
yasamini devam ettirmeye c¢alisan ¢cocuklara ve onlarla bir biitlin
olarak diisiindiigii sokak canlilarina duydugu yakilig: lirik bir
anlattimla goriinlir hale getirir. Sanatginin  eserlerindeki
cocuklarin durgun, umutsuz ve yalnizlig1 tiim gercekligiyle
sunulur. Sanat¢1 cocuklar1 bu sekilde ruhsal ve psikolojik
durumlart  ile  betimleyerek, onlarin  yorgunluklarini,
tikenmisliklerini, hak ihlallerini ve benzeri magduriyet
durumlarim1 izleyiciye gostererek onlarin daha iyi yasam
stirmeleri igin yapilmasi gerekenler ile ilgili diisiinmeye tesvik
eder.
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Gorsel 3. Nese Erdok (1999). “Hiilyaya Dalmis Selpak¢1 Oglan’’, Tuval Uzerine
Yagliboya, (https://neseerdok.com.tr/m/resimler.asp),

(20 Ekim 2024 tarihinde erisim yapilmustir).

Nese FErdok, giindelik hayattan gordiigii farkh
karakterleri oldukg¢a farkli bir dilde betimlemektedir (Gilinaydin,
2022, s.35). Erdok’un gorsel 3’de goriilen “’Hiilyaya Dalmis
Selpak¢1 Oglan’’ adli yagliboya teknigi ile yapilmis eserinin
merkezinde kaldirim taslarina oturmus selpak satmaya calisan
ciplak ayakli bir erkek cocuk figiirii goriiliir. Cocugun hemen
arkasinda belli belirsiz betimlenmis bir kopek yer almaktadir.
Erdok, selpak satan ¢ocuk imgesini farkli zamanlarda kiz ve
erkek cocuk olarak bircok kez resimlerine konu edinmistir.

Eserdeki ¢ocuk iki elinin arasindan dalgin ve umutsuz bir
sekilde bakmaktadir. Cocugun kollarin1 dayadigi ¢iplak
dizlerinden asagisi1 agik renk tonlari ve 11k yansimalari ile en
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vurgulayict alan1 olusturmaktadir. Kahverengi ve kizilimsi
renklerle biraz daha koyulastirilan yiizii ve elleri ikinci
vurgulayici alan olarak ©ne c¢ikmaktadir. Cocugun giysisi
kahverengi renk tonlarinin en koyusu ile verilmis olup
dizlerinde ve yliziindeki renklerle agik koyu zithgiyla daha
belirgin hale getirilmistir.

Erdok’un mekan tasariminda, nesnelerin belli bir gorsel
mantifa goére yan yana gelmesi baglayict kosul degildir
(Ergiiven, 1997, s.116). Bu nedenle, cocugun arkasindaki kdpek
turuncu ve kahverengi gibi benzer renk tonlar1 ile resmin arka
plani ile biitiinlesmis bir halde bulundugu yere ait degilmis gibi
goriiniir. Burada turuncu ve kizil hakimiyeti siirerken, zeminde
gri ve acik mavi tonlar azalan ¢ogalan degerlerle uygulanarak
ritim olusturulmustur. Cocugun giysisindeki siyah, gri ve
kahverengi renk tonlar: irili ufakli lekeler halinde arka planda,
kaldirirmda ve zeminde de tekrar ederek ritim halinde ¢evreye
yayilir. Eserdeki 151k etkisi karsidan ve tistten bir seklide ¢iplak
bacaklara ve ayagin altindaki ortiiye verilirken diger bolgelerde
daha az bir etkiyle sol iistten ve sag listten yansitilmistir. Bu
sekilde renklerde saydamlagsmaya giderek dramatik bir anlatim
bi¢cimiyle ¢ocugun i¢inde bulundugu zorlu yagsam miicadelesini
daha goriiniir hale getirilmistir. Tansug’a (2008) gore
“Sanatcinin ruhsal gerceginden resme aktarilmis olan her sey,
figtiratif bicimlerle kurulan plastik yap1 olgusu i¢ine, karamsar,
ucuk ve kaygili renk solumalariyla sizip yayilmaktadirlar”
(5.293).

Sanatgr ¢ocugun el ve ayaklarini bigim bozma
deformasyona  ugratarak abartili  bir sekilde normal
goriiniimiinden boyut ve yas olarak daha biiyiik ¢izmeyi tercih
etmistir. Bu sekilde cocugun zorlu sartlarda cetin bir calisma
hayatinin oldugunu dramatik bir anlatimla ifade etmektedir.
Cocugun bedensel goriiniimiin altinda psikolojik i¢sellik, hayal
kirikligi, ekonomik bunalimlar vb. gibi alt etkenler
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goriilmektedir. “Erdok resimlerinde izleyenleri aci, hasta,
mutsuz bakan, kiistah yiizlerle karsi karsiya getirerek onlarin
bilinglerini ve kendi elestirilerini yapmalarin1 amaglamaktadir”
(Berksoy, 1998, s.132). Eserdeki ¢cocugun dalgin ve umutsuz
bakiglarindan c¢ok daha derinlerde farkli diisiinceler iginde
oldugu goriilmekle birlikte yaptig1 bu isten keyif almadigi halde
yapmak zorunda birakildig1 anlasilmaktadir.

Yigitbas’a (2020) gore Tiirkiye’de c¢ocuklarin sokakta
calistiritlmalarinin nedenleri; goégler, kontrolsiiz niifus artis1 ve
gelir dagilimindaki esitsizlik gibi yapisal sorunlardir (s.215).
Koylerden, kitlelerin daha iyi yasam slirme umuduyla biiyiik
kentlere yonelmeleri, onlarin yoksulluk, agir caligma sartlar1 ve
sOmiiriiyle kars1 karsiya kalmalarina neden olmustur. Bu durum
zamanla Ozellikle ¢ocuklar agisindan kent yasamini daha iyi
yasam umutlarinin mekani olmaktan uzaklastirarak daha ¢ok
hayatta kalma micadelesine donlismesine sebep olmustur.
“Yoksul ve yoksun ortamlarda biylyen cocuklar toplumsal
kaynaklardan yeterince faydalanamamakta ve cesitli risklerle
kars1 karstya kalmaktadir (Kalkinma Bakanligi, 2014, s.39).

Bu eserdeki ¢ocuk da muhtemelen her ¢ocuk gibi daha
1yl yasam kosullarina sahip olma beklentisi i¢erisindedir. Soguk
bir kaldirim tasiin iizerinde selpak mendil satmak yerine her
cocuk gibi oyun oynamak, iyi beslenmek, egitim almak, sicak
bir yuvada olmak, korunup kollanmak beklentisinde olabilir.
Sanat¢1 olusturdugu bu eser ve izleyici arasinda duygu
biitiinligli olusturma kaygis1 tagimaktadir. Cocugun iginde
bulundugu c¢aresiz durumu hemen arkasinda siliiet halinde
betimledigi kopek imgesi ile daha belirgin hale getirmektedir.

Keten’e (2016) gore, “dostluk, arkadaslik, vefakarlik,
baglilik’ gibi sembolik bir yon barindirmasi, insanin giinliik
hayatinda sik¢a rastlayabilecegi bir canli olmast ‘kdpek’
figiirlinii eserlere tasiyan bir unsur olmaktadir” (s.289). Eserdeki
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kdpegin ¢ocugun hiiziinli yliziine bakigindan aralarinda dostca
bir bag oldugu anlagilmaktadir. Képegin yiiziiniin ¢ocuga doniik
olmasi, c¢ocugun farkinda oldugunu ve onu Onemsedigini
gostermektedir. Bu haliyle kopek cocugu koruyup kolluyor
olabilir. Erdok burada c¢ocugu koruyup kollama gorevini
giinlimiliz sartlarinda insanlardan kendilerini bile korumakta
zorlanan bu hayvana yikleyerek izleyicinin kendi i¢
sorgulamasini da yapmasina neden olmaktadir. izleyiciyi bu
¢ocuk tizerinden tiim gocuklarin korunmasi gorevini kimlerin ve
hangi kurum ve kuruluslarin yapmasi gerektigi konusunda
diisiinmeye zorlamaktadir.

Mamur Isik¢t (2015) ¢ocuklarin korunmasi konusunda
“Devlet, toplumun ve dolayisiyla ¢ocuklarin her tiirlii suca karsi
korunmasi, yasamalari i¢in giivenli ortamlarin saglanmasi igin
tim Onleri almakla yilikiimliidiir” ifadelerini kullanmaktadir
(s.84). Bu baglamda toplumun her kesiminden ¢ocugun her tiirlii
kotii muamele, siddet, suca siirliklenme, hak ihlali vb. sekilde
onlar agisindan magduriyet olusturabilecek durumdan korunup
kollanmas1 gorevini bizzat devletin yerine getirmesi Onemli
gorulmektedir.

Gorsel 4. Nese Erdok (2005). “ Cilek Yiyen Kedi”, Tuval Uzerine Yagliboya,
(https://artam.com/muzayede) (12 Ekim 2024 tarihinde erisim yapilmustir).

Nese Erdok’un gorsel 4’de goriilen “’Cilek Yiyen Kedi”’
adli eserinin merkezinde kucaginda kiigiik ¢cocuguyla bir kadin
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ve kadinin dizine tirmanmis bir kedi hemen arkalarinda ise bir
kiz ve bir erkek ¢cocuk yer almaktadir.

Kadin kucagindaki bebegini simsiki tutarak yere
¢comelmis ve dizlerine tirmanan kediye ¢ilek yedirmeye
calismaktadir. Kucagindaki ¢ocugun bu sahneyi saskinlikla
izledigi goriilmektedir. Arka plandaki bir kiz ¢ocugu ile sandigin
tizerinden oturan bir erkek cocugu ise bu kompozisyonun
disinda bambagka bir olay kurgusunun bir pargast izlenimi
olusturmaktadir. Hatta kiz ¢ocugunun kafasi goriinmesine
ragmen govde bolimiiniin kadinin arkasinda oldugu bile
stiphelidir. Erkek cocuk elindeki oyuncakla kedinin dikkatini
cekmeye calisirken, kiz ¢ocuk annesinin arkasina saklanmasina
ragmen bulundugu yere aidiyetini yitirmis gibidir.

Buna gore eserdeki anne kucagindaki bebek ve kedi
figiirlerin disindaki figiirlerin birbirinden kopuk kolaj etkisi
olusturacak bir diizenleme ile kurgulanmis olduklar1 ve herhangi
bir mekana yerlestirilmedikleri goriliir. Bu ¢ocuklar bu sekilde
diger figiirlerin arasinda yer almakta hem de baska yerlere
aitmis algisint olusturmaktadir. Buna ragmen zeminde bulunan
oyuncak bebek, boya ve fircalardan hareketle figiirlerin
tamaminin ev iginde bir birlikteligi yansittig1 diisiiniilmektedir.
“Erdok’un ¢ocuklart deforme olmus, halleri, ifadeleri, viicut
hatlar1 ve ilging psikolojik duruslari ile onlara eslik eden kediler
ve oyuncaklariyla betimlenmektedir” (Caymaz,2017, s.105).

Eserdeki figiirler anitsal bir etki ile yansitilmistir. Bu
nedenle ayaga kalktiklarinda ozellikle de kadin figiirliniin
heybetli ve iri goriinimii ile resim kadrajinin disina tagacagi
figlir mekan uyumsuzlugunu ortaya koymaktadir. “Mekanin bu
tarzda ihlali, ister istemez, figlir ve esyalar (nesne) arasindaki

orant1 sorununu da diiz mantigin Gtesine tasir” (Ergiiven, 1997,
5.122).
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Resmin genelinde kahverengi, mavi ve turuncu renk
hakimiyeti goriilmesine karsin renklerin birbirine yansima
olusturmalar1 nedeniyle kizillasma ve grilesmeye giden ara
tonlarin  azalan c¢ogalan degerlerle ritim olusturduklar
goriilmektedir. Erdok bicimi daha goriiniir kilmak i¢in renkleri
belli sabit bir noktadan gelmeyen 1s181n  etkisiyle
saydamlastirarak ve parcali renk alanlar1  olusturarak
kullanmaktadir. Bu eserde de anne figiirii en vurgulayici alan
olarak kahverengi ve tonlariyla en vurgulayici etkiyi olusturur.
Kucagindaki ¢ocuk ve dizlerine tirmanan kedi figiirlerinde
kahverenginin daha acik tonlariyla, kizil tonlar1 ikinci
vurgulayici alan1  olusturmaktadir. Arka plandaki ¢ocuk
figiirlerinde ve zeminde ise kahverenginin yani sira uguk sar1 ve
mavilik katilmis griyle seyreltilmis boya tabakasiyla renk
kullanimina gidilmistir. Ergliven’e (1997) gore “Erdok renge
degil, renk israfina karsidir esasen; renge tutumlu yaklasim,
izleyicinin imgelem giicline duyulan sayginin ifadesidir (s.84).
Kadin figliriiniin alt giysisinde ve kedide tarama cizgileri
yoluyla bosluk alanlarda doku olusturulmasi da bu figiirlerin
baskinligini artirmada ayrica etki olusturmaktadir. Erdok, bu
eserinde bu sekilde psikolojik, dramatik etkiyi arttirarak,
izleyiciyi derinden etkileme amacini ortaya koymaktadir.

Giinaydin’a (2022) gore, sanatgt eserlerinde “giysileri,
duruslar, yliz ifadeleriyle figiliriin i¢ diinyasin1 da izleyiciye
rahatlikla gecirebilmektedir (s.35). Bu eserde yer alan figiirlerin
gozleri son derece etkileyicidir. Figiirlerin bakiglar1 ve deforme
edilmis figilirlerin beden dili ifadesel anlatim1 gii¢lendirmektedir.
“Sanatci, giinliik yasamdan sahneleri alarak toplumun ortak
sorunlarina ve duygularina deginmistir” (Kdétez, 2023,109).
Sanat¢i toplumsal problemleri, etkilendigi durumlar1 ve
hatiralarin1 konu edinirken gézlemci kimligini 6n plana ¢ikarir.
Toplumsal sorunlar tuvalinde yer bulurken seyircisine anlamli
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mesajlar vermektedir. Gozlemledigi ve etkilendigi halki dengeli
bir kompozisyonla sunar (Tiryaki, 2019: 87).

Erdok bu eserinde kedi metaforu tzerinden giiniimuzde
insanlar acisindan acimasizca c¢ikar ve mecburiyet iliskisine
doniistiiriilen insan hayvan iletisimini sorgulamaya acarak insan
hayvan dostlugu, hayvan sevgisi, hayvan haklari, hayvanlar
koruma gibi konularda toplumda farkindalik olusturma kaygisini
ortaya koymaktadir. Sanat¢inin hayvan sevgisini ve yogun
ilgisini bir¢ok eserinde insanlarla ayni ¢evreyi paylasan kedi,
kopek, kus vb. hayvan figiirlerinde gérmek miimkiindjir.

Gorsel 5. Nese Erdok (2018). ‘A¢iz’* Tuval Uzeri Yagliboya,

(https://neseerdok.com.tr/m/resimler.asp) (12 Ekim 2024 tarihinde erigim yapilmistir).

Sanat¢inin son donem ¢alismalarin iginde yer alan
gorsel 5’de goriilen “Aci1z” isimli eserinin merkezinde elinde
“Ac¢1z” yazili bir kagit tutan bir erkek ¢cocuk ve hemen arkasinda
kucaginda bir bebekle yere oturmus bir anne ile bir bagka kiz
cocugu bulunur. Resmin en 6n planinda bu figiirlere tezatlik
olusturacak sekilde kislik kiyafetleri i¢inde yas¢a daha biiyiik bir
baska kiz cocugu goriiliir. Kizin hemen yaninda ve resmin sol
ist kosesinde her zaman ki gibi kedi figiirleri yer almaktadir.
Figiirlerin tamaminda onden arkaya uzanan Ortilu bir
devingenlik sezilmektedir. Bu baglamda anne de dahil olmak
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lizere bes figlirden dordii birbirine kenetlenmis bir sekilde
diyagonal bir kompozisyon olustururken ondeki kiz onlara sirti
doniik olarak resmin Oniinde hatta resmin disina tasacak bicimde
alenen poz vermeye yonelik bir tavir sergilemektedir.

Eserde mekan algis1 olmamasina ragmen {i¢ kacis noktali
perspektif algis1 yaratan bir derinlik olusturulmustur. Bu derinlik
algis1 farkli yonlerden sabit olmayan bir aydinlatma ile golgeli
alanlar1 olusturmakta ve hafif saydam renk ton farkliliklar ile
desteklenmektedir. Bu sekilde mekan olarak diisiliniilen alanda
mavi ve gri renklerin olusturdugu siiklinet ve duraganlik ortami
olusturulmustur.

Sanat¢inin dikey kompozisyon ve toplu figiir orgiisiiyle
burguladig1 bu eserinde diger resimlerine gére daha agik tonlar
hakimdir. En koyu alan olarak resmin sol alt kosesinde
betimlenen ve resmin disina tasan kiz ve kedi figiirleri dikkatleri
tizerlerine toplar. Ergiiven’e (1997) gore, “tastyici bir diizlem
olmaktan ¢ikan zemin, FErdok’un hemen her resminde
karsilagtigimiz bir olgudur esasen (s.128). Bu eserde zemin
olarak nitelendirilebilecek alan figiirlere oranla daha agik
saydam tonlarda betimlenirken dikkat cekecek denli capraz
hatlar {izerine kurgulanan arka planda lekesel gri tonlari
yogunluk kazanmaktadir. ”Hiizlinlii sakin bir havasi olan yapitta
sanat¢1 soguk renkleri ile psikolojik etki yaratma kaygisi
giitmiistiir. Bigimlerde ise deforme edilmis figiiratif olan
imgelere yer vermistir (Ozkan, 2022, s.103). Eser bu haliyle
gorlinlisteki tiim dinginligine karsin kasvetli bir atmosfer
icermektedir.

Eserde cocuklarin yiiz ifadeleri daha keskin cizgilerle
ifade edilmistir. Yiizleri tamamiyla izleyiciye doniik kadin ve
cocuklarin yiiz ve bedensel ifadeleri yorgun, bitkin ve umutsuz
bir sekilde betimlenmistir. Figiirlerin etrafindaki kediler ise
figiirlere gore daha enerjiktir. “Sembollere siklikla yer veren
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sanatg1 ozellikle kedi figiiriinii siklikla kullanir” (Ozkan, 2022,
s.102). Sanatcinin hemen hemen biitiin eserlerinde goriilen
kediler bu eserde de bu insanlarin yakininda onlara siginmis gibi
durmaktadirlar. Sanat¢inin eserlerindeki kediler safligin ve
masumlugun simgesidir. Figiirlerin yanlarina kadar sokulmus
olmalar1 da bir bakima bu c¢ocuklarin ve annelerinin
masumiyetine vurgu yaparak bu anlami onlara tagimaktadir.

Resimde yiizii ve viicudu izleyiciye doniik bir sekilde
ayakta duran erkek c¢ocugu elinde “Ag¢iz” yazili bir kagidi
anlaml bir sekilde izleyiciye gostermektedir. Bu durum aslinda
bu figiirlerin i¢inde bulunduklari durumun hem bir yansimasi
hem de sorgulamaya sunulmasi halini gosterir.

Figiirtin hemen arkasinda omuzlarna ellerini koymus
olan kiz cocugu da viicut ifadesi ile ¢ocugun sdylem dilini
desteklemektedir. Figiirlerin i¢inde bulundugu durumun diger
kanitlar1 ise anne ve kucaginda tuttugu ¢iplak bebek olmaktadir.
Bebek kafasini annesinin omuzunu halsiz, bitkin bir sekilde
koymustur. Hasta ya da agliktan yorgun diismiis olma ihtimali
yiiksektir. Caresiz anne ise omzuna bagini dayayan bebegine
sevgi dolu bir sekilde sarilmustir.

Sanat¢inin bu eseri, hayatin zorluklar1 karsisinda aciz ve
yalniz kalmis ve umutsuzluga kapilmis ¢ocuklarin ve onlar i¢in
care olamayan bir annenin psikolojik durumlarinin yansimasidir.
Sanatci, eserlerinde genel olarak toplumsal yasamda karsilagilan
ve genellikle insan1 huzursuz eden deneyimleri tema olarak ele
alarak, betimledigi figiirlerin ifadeleriyle topluma bir c¢esit
ylizlesme yasatma amacini tagimaktadir. Bu resimdeki anne ve
bu cocuklar i¢cinde yasadigimiz toplumda tek 6rnek degildirler.
Onlar gibi aglik, yokluk, sefalet i¢inde yasamaya mahkum
edilen sayisiz ¢ocuk ve anne vardir ne yazik ki. Bu insanlarin
ozellikle de ¢ocuklarin i¢inde bulundugu bu yasam kosullarinin
onlarin yiiz ve viicut dillerine yansimasi ve erkek cocugun
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elindeki yaziy1 sorgulamaya acik hale getirmesi izleyiciyi
diisiinmeye sevk etmektedir.

Nese Erdok, bu sekilde ¢ocuklarin yasadigi magduriyet
halini izleyiciye sunarak bu insanlar icin harekete gecilmesi ve
icinde bulunduklar1t magduriyet hallerinin ortadan kaldirilmasi
icin zaman kaybetmeden yapilmasi gerekenlerin yapilmasi
yonlnde mesaj vermektedir.

2. SONUC

Arastirma bulgulari, Erdok’un kendine 6zgli yontem ve
tekniklerle disavurumcu ve simgesel bir dslupla ¢ocuk
figiirlerini eserlerine yansittigin1 gostermistir. Bu ¢ocuklar,
sanatgt  tarafindan  genellikle sokakta, vb. ortamlarda
cevresindeki tiim ayrintilar1 ile gercekei bir sekilde, trajik bir
yalmzlik icinde adeta dondurulmus, taslasmis  gibi
betimlenmektedir. Bunun yani sira, sanat¢inin ¢ocuga yiikledigi
anlami kuvvetlendirmek ve konu biitiinliigiinii olusturmak
acisindan kus, kopek, kedi gibi canlilar1 ve oyuncak gibi
nesneleri siklikla sembol olarak kullandigi gdzlemlenmistir.
Sanat¢1 c¢ocuklarin duygu ve distlincelerini, yasanmisliklarini,
acilarini estetik bir diizlemde yansitmak suretiyle bi¢imi rengin
Oniinde tutan giiclii figliratif kompozisyonlar olusturmustur.
Sanat¢inin bu eserlerinde, mekan var olan alami tanimlar
derecede aza indirgenerek gesitli yas gruplarinda kiz ve erkek
cocuk betimlemeleri ile desteklenmistir.

Bu eserlerde hayatin yiikiinii sirtina almis cocuklar
bosluga bakar gibi anlamsiz yiiz ifadeleri ve beden dilleriyle
hayatin kasvetli ve bunaltici, i¢ karatic1 taraflarin1 izleyiciye
yansitmaktadirlar. Sanat¢i ¢agdas diinyay1 eserlerine tasirken
cogunlukla dislanmig, yabancilagsmis, itilmis, magduriyet
halindeki ¢ocuklar1 eserlerine aktarmistir. Sanatci, ¢ocuklara
yonelik hak ihlallerini, toplumun onlara istemli ya da istemsiz
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bir sekilde yasattigt magduriyet hallerini kendine ozgii bir
anlattim diliyle eserlerinde gozler Oniine sererek bu
olumsuzluklarin bir daha yasanmamasi ic¢in farkindalik
olusturmaya caligmaktadir.

Arastirma sonucu, sanat¢inin ¢ocuk betimlemelerinin
tiretildigi donemdeki ¢ocuklarin yasam kosullarini ve psikolojik
durumlarini garpici bir sekilde goriiniir kilmasi ve Tiirk resminin
cagdas yorumlara taginmasina yaptig1 katki bakimindan ayrica
onem tasidigimi ortaya koymaktadir. Bu ydniiyle sanat¢inin
eserleri glinimiiz ¢ocuklarinin sorunlarini, endiselerini vb.
goriiniir  kilmasi, onlar1  korumaya yonelik farkindalik
olusturmasi agisindan da ayrica bir 6nem tasimaktadir.
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RESIM-PENCERE METAFORU BAGLAMINDA
TROMPE-I’OEIL RESIMLERDE PERDE

Sadik ARSLAN!

1. GIRIS

Imgede gergekligi yakalama gabasi, Bat1 sanatinda uzun
bir ge¢mise sahiptir. Yiizyillarca ressamlar imgeyi en iyi bi¢imde
taklit etmek i¢in olaganiistii ¢abalar harcamistir. Bu g¢abanin
dikkat cekici 6rneklerinden birini Trompe-I’oeil ad1 verilen resim
teknigi olusturur. Fransizca kokene sahip Trompe I’oeil, nesnenin
g6zl aldatacak bigimde taklit edilmesi sonucu olugmus resimleri
tanimlamak i¢in kullanilir. Richard Leppert bunu, ilk bakista
imgeyi aslinda temsil ettigi seyin kendisiymis gibi algilanmasina
yol acan olaganiistii bir dogalcilik olarak tanimlar (2009, s. 38).
Gegmisi  Antik donemlere uzanan Trompe-1’oeil resimler,
Ozellikle Ronesans’ta perspektifin kullanilmasiyla biyiik bir
ivme kazanir. Ressamlar, bu donemden itibaren gergek
gorlinlimler elde etmek i¢in resim ylizeyinde inanilmaz detaylar
yakalar ve imgeyi gercek nesneden ayrilamayacak derecede
benzetmeye cabalarlardz. Bu  yanilsama  ¢abasinda
kompozisyonlar &zenle secilir ve algiyr manipiile edecek
detaylara yer verilirdi. Boylece ortaya ¢ikan resimlerde ilk bakista
imge, gercek nesneymis gibi algilanirdi.

Bati sanatinda Trompe-I’0eil resimlerde pencere
diisiincesine siklikla bagvurulur. Bu resimlerdeki yanilsama fikri,
resmin bir pencere gibi goriilmesi gerektigi diisiincesiyle yakinlik
kurar. Bu durum mimetik anlamda tarihsel bir ge¢cmisi olan

1 Dog. Dr. Igdir Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii,

bahtiyarl65@gmail.com, ORCID: 0000-0002-8909-022X.
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resim-pencere metaforunu hatirlatir. Bu yaklagim, resmin tipki
pencereden sunulan goriintiler gibi dis diinyayr taklit etme
anlayisina dayanir. Brian O’Doherty, klasik resmin duvara asilan
tagmabilir bir pencere gibi diizleme derinlik kazandiracak
bigimde yapildigini iddia eder (2016, s. 34). Bu anlayis, aslinda
mimar olan Leon Battista Alberti tarafindan Ronesans’ta
kavramsallagtirilir. Ona gore; basarili bir resmin pencere
illiizyonu yaratmas1 gerekir (Bird, 2016, s. 64). Aslinda bu
diisiincenin olugsmasinda RoOnesans’ta perspektifin kullaniimaya
baslanmasin ve Ronesans mimarisinde pencerenin géz hizasina
gelmesinin biiylik bir etkisi var. Orta ¢agda insanit dis diinyanin
kalabaligini ayirmak ve i¢ mekana kutsallik kazandirmak i¢in goz
hizasinin istiinde kii¢iik bir bigimde yapilan pencere (Pollan,
2015 s. 278), Ronesans’ta gegirdigi bityiik dontisiimle digariy1 her
an deneyimleme olanagi sunar. Biitiin bu gelismeler resimde
imgelerin pencereden sunulan goriintiiler gibi yanilsamasi
yapmasi gerektigi diislincesini dogurur.

Resim ile pencere arasindaki bu tarihsel benzerlik, Bati
sanatinda imgenin en gercek¢i haliyle resim yiizeyine
aktarilmasiyla sonucglanir. Ressamlar, 6zenle kurguladiklar
kompozisyonlar1 pencereden bir gorlintiiymiis gibi ¢izmeye
cabalar. Bu sirada gorerek aldanma fikrini giiclendirmek i¢in bazi
nesnelerden faydalanirlar. Ozellikle Trompe-Ioeil resimlerde
perdeler, pencereyle iliskisinden 6tiirii kompozisyona dahil edilir.
Perdenin pencereyi digartya agma veya kapama islevi, resmin
baska bir diinyaya acilmasini saglayarak uzamsalligina katkida
bulunur. Bu sayede resim-cerceve metaforunu irdeleyen
kompozisyonlarda perde, siklikla bagvurulan nesneye doniisiir.
Bu resimlerde ¢ogunlukla ana kompozisyonlarin oniinde yar1 agik
halleriyle her an kapatilacakmis gibi ¢izilirler. Olabildigince
giiclii bir taklit olgusuyla resmin pencere gibi algilanmasi i¢in
perde tamamlayici 6ge olarak kullanilir.
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Bu yazida resim-pencere metaforu baglaminda Trompe-
I’oeil resimlerde perde olgusu iizerine bir arastirma
yapilmaktadir. Giiglii bir taklit anlayisiyla bu resimlerde
kompozisyonun tamamlayic1 6gesi olarak c¢izilen perdelerin,
gerceklik yanilsamasmna katkisi irdelenmektedir. Arastirma
resim-pencere metaforunun en yaygin bigimde irdelendigi 17.
yiizyill  Trompe-I’oeil  resimleriyle sinirlandirilmistir.  Bu
resimlerde pencereyi tamamlayan perdenin boyasal alandaki
yanilsamasi ve bununla birlikte resimde yarattigt uzamsallik
irdelenmektedir. Bu baglamda Adriaen van der Spelt’in 1658
tarihli Trompe-I'oeil Cigek Celengi ve Perdesiyle Natiirmort,
Rembrant’m 1646 tarihli Perdeli Kutsal Aile, Johannes
Vermeer’in 1657-59 tarihli A¢itk Pencerede Mektup Okuyan Kiz
ve Gerard Houkgeest’'mn 1654 tarihli Delft'teki Eski Kilisenin I¢
Mekdni adli resimleri incelenmistir. Arastirmaya konu olan
eserler, Leon Battista Alberti tarafindan kavramsallastirilan tinlii
resim-pencere metaforu baglaminda resimlerde perde olgusu
tizerinden betimleme modelince analiz edilerek yorumlanmastir.

2. RESIM-PENCERE METAFORU VE PERDE

Pencere, kapali mekanlara 1s1k ve hava girmesini saglayan
bir acikliktir. Bu ac¢iklik ayn1 zamanda bakisin gegip gittigi basit
bir bosluktur (Lefebvre, 1994, s. 223). Bu bosluktan bakilir ve
disarist ¢ergeveye alinmig bir bicimde deneyimlenir. Benzer bir
bicimde resim de pencere gibi ¢erceveye alinmig bir bakis sunar.
Burada bakis, resim diinyas1 olarak ifade edilen imgeler
biitiinliigiidiir. Her ne kadar penceredeki goriintii ile resimdeki
imge ontolojik olarak farkli olsalar da g¢ercevelenmis bir bakis
sunmalar1 acgisindan her ikisi de benzerdir. Yani hem resim hem
de pencere, izleyene sinirlandirilmis bir evren sunar (Arslan,
2024, S. 32). Dolayisiyla pencereden diinyaya bakildigi gibi
resimden de resim diinyasina bakilir (Onay, 2019, s. 97). Boyanin
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yarattigr izlerin olusturdugu diizen takip edilerek resim
diinyasindaki goriintii algilanir (Marleau-Ponty, 2020, s. 59). Bu
baglamda Bati sanatinda uzun siire egemen olan resim-pencere
metaforu, resmin penceredeki goriintli gibi yanilsama yaratmasi
gerektigi diisiincesinden tiiremistir. Aristo mimesine dayanan ve
Ronesans’ta kavramsallastirilan bu anlayis, 19. yiizyila kadar
guncelligini korumustur.

Resim-pencere metaforu, Trompe-l'oeil ressamlarinca
siklikla resim konularna dahil edilmistir. Resmi bir pencere
olarak diistinen bu ressamlar, kompozisyonlarini pencereden
sunulan uzammis gibi ¢izmislerdir. Ozellikle 17. yiizyilda bu
metaforu anlatan kompozisyonlar, 6zenle kurgulanarak
detaylariyla birlikte resmedilmistir. Bu detaylardan biri olan
perde imgesi, bu resimlerde ger¢ek kumasi andiracak bicimde
biiylik bir 6zenle ¢izilmistir. Cogunlukla yar1 agik halleriyle her
an agilip veya kapatilacakmig gibi ¢izilen perdeler, resimleri bir
pencere gibi algilatilacak sekilde konumlandirilmistir. Kivrimli
ve dokulu halleriyle kumasin niteliklerini duyumsatacak bir
incelikle boyanarak pencere yanilsamasina katkida bulunmustur.
Bu sayede perdenin ardindaki goriintiiye derinlik kazandirilmis
ve resmin uzami ger¢ek bir uzama benzetilmeye calisiimistir.
Dolayisiyla bu kompozisyonlarda agik perde imgesi, izleyiciye
resim diinyasinin uzamini derinlemesine deneyimlenme olanagi
vermistir.  Bu durum, resim-pencere metaforunu anlatan
resimlerde perdenin 6nemini ortaya koymakta ve perdenin
pencereyle iliskisini irdelemeyi gerektirmektedir.

Perde, genel olarak 15181 engellemek ya da bir seyi
gizlemek ic¢in acgikligin Oniine gerilen Ortii olarak tanimlanir
(https://sozluk.gov.tr/). Pencereyle iliskili bir nesne olarak
cogunlukla pencere Oniine asilarak i¢ mekandaki 1s1k
yogunlugunu ayarlamak igin kullanilir. Ote taraftan perde,
pencere yoluyla eslesen i¢-dis uzami birbirinden ayirir. Agik
oldugunda izleyici, pencere araligindan sunulan uzamlar
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karsilikli deneyimlerken kapali oldugunda tam tersine bu
deneyimi engeller. Dolayisiyla agma kapama nesnesi olan
perdeler, ¢ogunlukla pencereyle iliskili birer nesne olarak anilir.

Uzamlar1 birbirinden ayiran perde, Ronesans doneminde
pencerenin goz hizasina indirilmesiyle dikkat ¢ekici bir dgeye
doniistir. Ortaya ¢ikan yeni yasam tarziyla birlikte perdeler, artik
engelleyici islevinin yani sira dekoratif amacl kullanilir.
Dolayistyla i¢c mekanlar1 gorsel olarak zenginlestirme ¢abasinda
olan perdeler, dokiimlii ve kivrimli halleriyle mekanlarin genel
dekorasyonuna eslik eder. Bu donemden itibaren perdeler,
ozellikle kita Avrupa’sinda olmak (zere oda slslemelerinin
o6nemli unsuru haline gelir (Yurt, 2004, s. 7). Buna paralel olarak
resim sanatinda perdeler, tamamlayici bir 0©ge olarak
kompozisyonlarda goriinmeye baslar. Ozellikle Trompe-1’oeil
resimlerde perde, gergekligin yanilsamasini yaratmada 6nemli bir
imge olur. Ressamlar, bu resimleri duyusal olarak gii¢lii kilmak
icin perdeyi diizenledikleri kompozisyonlara dahil etmislerdir.
Clnkd dekoratif obje olarak iyi boyanmis bir perde,
aciklanamayacak bir bicimde ¢ekicidir. Oyle ki yagli boyayla
basarili bir bigimde c¢izilen perde, resimde gozii aldatan
kompozisyon yaratmada biiyiik katki sunar. Dolayisiyla dekoratif
amacin disinda pencereyle iligkisinden &tiirii perde, resim
sanatinda metaforik anlatimlarin pargasi olur. Bu aslinda
perdenin imgede yarattigi uzamsallik niteliginden kaynaklanir.
Bunun farkinda olan bazi ressamlar, 17. yilizyilda popiilerlik
kazanan resim-pencere metaforunun anlatiminda perdeyi 6nemli
birer nesne olarak resme dahil ederler.

3. TROMP I’OEIiL RESIMLERDE PERDE

Bat1 sanatinda resim-pencere metaforu, 6zellikle Kuzey
Avrupali ressamlar tarafindan yaygin bir bicimde kullanilmistir.
Perdeyi Tromp I’ocil kompozisyonlarda g¢arpici bir bi¢imde
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kullanan bu ressamlar, tuvali bir pencere olarak diisiinmiislerdir.
Tuvaldeki imgelerin pencereden bir goriintiiymiis gibi ikna edici
olmasi i¢in perde imgesinden faydalanmiglardir. Bununla birlikte
gliclii yanilsamalar yaratmak ve ardindaki gizemden faydalanmak
icin perdenin aurasindan yararlanmislardir. Ciinkii perde,
pencereden bir goriintllymiis gibi sunulan ikna edici
kompozisyonlarda tamamlayici bir 6ge olarak dikkat gekicidir.
Onemli detaylar barindiran bir kompozisyonda yar1 acik haliyle
her an kapatmaya hazir bir nesne izlenimi verir. Bu baglamda
donemin sanatinda popiiler olan resim-pencere metaforunu igeren
resimlerde perde imgesi, Ozellikle natlirmortlarda etkili bir
bicimde goriiliir. Bu yaklagimin en dikkat ¢ekici drneklerinden
biri olan 1658 tarihli Trompe-I'oeil Cicek Celengi ve Perdesiyle
Natlrmort eseri incelenmeye degerdir (Bkz. Gorsel 1).

Gorsel 1. Adriaen Van der Spelt ve Frans van Mieris, “Trompe-
I'oeil Cicek Celengi ve Perdesiyle Natiirmort”, 1658, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 46.5 x 63.9 cm

Adrien van der Spelt ve Frans van Mieris’in is birligiyle
yapilan bu resim, bir oyuga yerlestirilmis ¢igek demeti ve onlarin
oniinde acik bir perde imgesinden olusmaktadir. Cigekli
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kompozisyon Adrien van der Spelt, dnlindeki perde ise Frans van
Mieris tarafindan cizildigi bilinmektedir
(https://124.im/don3HS2). Farkli ¢igeklerden olusan demet,
karanlik bir oyuga, mavi perdenin ardina yerlestirilmistir.
Satenimsi dokusu ve kirigikligiyla aldatici derecede gergekei
boyanan perde, ardinda duran ¢i¢cek demetini her an kapatacakmis
gibi konumlandirilmistir. Resimlerdeki imgeler, diinyanin
gercekligine meydan okuyacak tiirdendir. Ozellikle perde, bu
Trompe-l'oeil kompozisyonda izleyiciyi ilk bakista aldatan ve
hayrete diisiiren bir beceriyle boyanmistir. Bu durum, Trompe-
l'oeil resimler igin siklikla tekrarlanan antik donem yazarlardan
Plinius’un tarihsel dykiisiinii hatirlatir.

Plinius, hikayesinde Parrhasius ve Zeuxis adli iki biiyiik
antik Yunan ressaminin rekabetinden bahseder. Hikdyeye gore
Zeuxis, o kadar inandirict tiztimler ¢izmistir ki onu goren kuslar
aldanarak asagi ugmus ve resmi gagalamaya baslamistir. Buna
karsin Parrhasius ise geride kalmamak adina o kadar inandirici bir
illiizyonist perde ¢izmistir ki Zeuxis, onu eliyle a¢cmaya
calismistir (Kthompson, 2020; Pliny, 1965, s. 309-311).
Hikayede anlasilacagi lizere dokusu ve kivrimlariyla perde
imgesinin gercekligin ifadesindeki rolii ¢arpicidir.

Bu hikaye o kadar {inliidiir ki, o zamandan beri sanatgilar
birbirlerini ve izleyicilerini kandirirken bundan ilham alarak bu
gelenegi slirdiirmiiglerdir. Spelt ile Mieris’in ¢alismasinda
goriildiigii gibi, ozellikle Parrhasius'un perdesi, klasik onciilleri
takip eden ressamlarca siklikla bagvurulan bir yéntemdir. Ote
taraftan perde ile bir seyi saklama ve saklanan sey hakkinda
merak uyandirma ydntemi, 17. yiizy1ll Hollandasinda yaygindir.
Ozellikle Hollandali koleksiyonerler, resimlerinin {izerini
perdelerle oOrterek onlar1 korumaya caligirlardi. Fakat bunu
yaparken ¢ogu zaman perdenin ardindaki resme duyulan meraki
uyandirmak ve resmin ticari degerini artirmak da
amaglanmaktaydi  (https://124.im/5yZL). Dolayisiyla perde

100


https://l24.im/don3HS2
https://l24.im/5yZL

Plastik Sanatlarda Ileri Arastirmalar

imgesinin kullanimi, 17. yiizyilda popiiler olan Tromp [I’oeil
resimlerde gorme istahini kabartmak i¢in 6zellikle basvurulan bir
yontemdir.

Trompe-l'oeil Cicek Celengi ve Perdesiyle Natlirmort
resminde perde, neredeyse resmin {igte birini kaplamasina
ragmen oldukca carpict goriilmektedir. Kuskusuz burada
perdenin illiizyonist bir gerceklikle ¢izilmis olmasmin pay1
biyiiktir. Oyle ki mavi perdenin satenimsi  dokusu
hissedilebilmekte ve kiigik halkalarla asili  cubukta
stiriiklendiginde nasil bir ses ¢ikaracagini hayal edebilmektedir.
Dolayisiyla cizimindeki basari, perdenin agiklanamayacak bir
cekicilik igerdigini gosterir. Burada iyi boyanmis bu perdenin
yumusak dokusu, elle tutulmay1 saglayacak kadar gercekcidir.
Taklit olgusunun bu basari, bu donemde Hollandali sanat¢ilarin
imgeleri birebir kopyalamaya duydugu inangtan
kaynaklanmaktadir. Nitekim bu konuyla ilgili Richard Leppert,
17. yiizy1l Hollanda resim teorisyenlerinden biri ve ayn1 zamanda
basarili Trompe-I'0eil sanat¢ist olan Samuel van Hoogstraeten’in
mitkemmel resim i¢in, “muzip ve ovgliye deger bir aldatmayla,
aslinda olmayan1 varmig gibi gosteren bir ayna, doganin aynasi
gibidir” seklindeki ifadesini aktarir (2009, s.38).

Ote taraftan perdenin imgesel basarisi, resmi bir pencere
veya gercek bir oyukmus gibi gosterir. Bu sayede izleyici, resim
diinyasina gecip oradaki uzami daha etkili bir bicimde hisseder.
Imgesel alanda olusan derinlikli uzamda var olanlar1 gercek
nesnelermis gibi algilar. Dolayisiyla Trompe-I'oeil Cigek Celengi
ve Perdesiyle Natlirmort resminde oyuk igine yerlestirilen ¢igek
demetinin uzami, perdenin varligiyla daha da derinlesir. Yani
perde, yar1 karanlik oyuga derinlik kazandirirken ayn1 zamanda
her bir gigege boyut kazandirir. Ote taraftan perde, izleyicinin
karsisinda resim diinyasini her an acip ve kapatan bir 6zne olarak
durur. Imgesel alana boyut kazandirmanin yani sira agik haliyle
resim diinyasindaki imgeleri ifsa eder.
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Resimde perde imgesi, resmin pencere gibi algilanmasini
saglarken ayn1 zamanda resmin diinyasini gercekmis gibi sunar.
Onun imgesel varligi, tarihsel resim-pencere metaforuna atifta
bulunur ve izleyiciyi resme dahil eder. Perspektif kadar uzamin
derinlesmesine katkida bulunur. Yani perspektifin resimde
yarattig1r derinlik, perdenin imgesel varligiyla daha da boyut
kazanir. Dolayisiyla pencere ile iliskili bir nesne olan perdenin
varligi, resim diinyasinda var olanlarin gergeklik yanilsamasina
carpici bir bigimde katki sunar. Bu gerceklik, izleyicinin resim
diinyasinda yasananlara tanik olmasini saglar. Oyle ki dini icerikli
bir resimde yar1 agik haliyle perdenin imgesel varligi, resim
diinyasinin kutsal atmosferini gergekci kilar. Bu baglamda dini
icerikli resimlerden Rembrant’in 1646 tarihli Perdeli Kutsal Aile
tablosunun perdeyle yarattigi izlenim incelenmeye degerdir (Bkz.
Gorsel 2).

Gorsel 2. Rembrant, “Perdeli Kutsal Aile”, 1646, Tahta Uzerine
Yagh Boya, 46.5x69 cm

Perdeli Kutsal Aile resminde mutlu bir ailenin ev ici
yasamini gosteren Hiristiyanlik hikéyelerinden biri tasvir
edilmistir. Bebek Isa’y1 kucaklayan annesinin bulundugu odada
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arka planda karanlik alanda Joseph resmedilmistir (
https://124.im/tIMwV). Marangozlukla mesgul Joseph’i is
basinda tasvir eden Rembrant, ilahi anlatiyr giinlik emek ve
zanaatkarlikla iliskilendirmistir (https://I24.im/aJ5136). Manevi
icerigiyle bu tablo, incil temasini resmeden sanat¢inin samimi ve
sicak bir atmosfer yaratmadaki ustaligini gosterir. Tabloyu
Meryem ve cocuk Isa figiirlerinin etrafinda merkezilestiren
Rembrant, yumusak bir sekilde aydinlatilmis samimi atmosferi,
gunliik yasamin siradanligr ig¢inde ilahi bir varlik duygusuyla
resmetmistir. Tablonun dingin bir atmosfer yayan i¢ mekaninda
kiigiik atesin yaydigi sicak pariltiyla ev konforu sunmustur.
Odanin ortasindaki 1sikla Barok imgelerini animsatan 1sik ve
go6lge oyunu efektini resimde yaratmuistir.

Bu resimde sag tarafa konumlandirilmis acik perde, kutsal
ile diinyevi hayat arasindaki ayrimi simgeleyebilir. Perdeyle
birlikte mimari unsurlarin dahil edildigi bu kemerli kompozisyon,
izleyiciye kutsal an1 giinliik hayatin siradanlig icinde ifsa eder.
Rembrandt'in 15181 kullanmadaki ustaligiyla birlesince bu perdeli
kompozisyon, ruhsal anlatilar1 duyusal derinlik kazandiracak bir
gercekgilikle  izleyiciye — aktarir  (https://124.im/aJ5136).
Dolayisiyla burada ikna edici bir gergeklikle resmedilen perde,
dini igerikli bu resimde 6zel bir isleve sahiptir. Onun acilip
kapanma islevi, kutsal anin yasandigi resim diinyasina bir
pencereden bakiyor izlenimi verir. Bunun yani sira perde,
resimdeki uzaminmi derinlestirir ve kutsal ani aldatici bir
gerceklikle  sunar.  Dolayisiyla  pencere-resim  metaforu
baglaminda perdenin varligi, giinliik hayattan bir kesit sunsa da
resmin manevi atmosferini guclendirir.

Perde, goriilmemesi gereken seyleri engelleyen bir
nesnedir. Kapali oldugunda ardinda bir seyler meydana geldigini
diisiindiirtebilir. Tam tersine agik oldugunda ise ardindaki 6zel
alanin veya mahremiyetin ifsast anlamina gelir. Bu durumda
perdenin Otesine bakabilen biri, ifsa edilen duruma karsi
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rontgenci ve hatta katilimci olabilir. Bu baglamda agik perdeli bir
imge, siradan bir resim olmanin 6tesinde ¢ok seyi anlatabilir.
Johannes Vermeer’in 1657-59 tarihli A¢ik Pencerede Mektup
Okuyan Kiz adli tablosu agik perdesiyle 6zel alani ifsa eden
resimlerden biri olmasi bakimindan incelenmeye degerdir (Bkz.
Gorsel 3).

Gorsel 3. Acik Pencerede Mektup Okuyan Kiz, 1657-1659, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 83 cm x 64.5 cm.

Actk Pencerede Mektup Okuyan Kiz adli resim, tabloyu
boydan boya kaplayan agik bir perde ve onun ardindaki i¢
mekandan olugmaktadir. Resmin merkezinde agik pencerenin
oniinde ayakta duran geng bir kadin goriilmektedir. Odada yalniz
basina duran kadin, iki eliyle tuttugu mektubu okumaya
odaklanmistir. Resmin 6n planinda i¢inde meyve bulunan tabak,
arka planda ise duvarda asili bir tablo goriilmektedir. Geng
kadinin 6niinde durdugu pencere ise ardina kadar agik bir bicimde
cizilmistir. Pencereden gelen giin 15181, i¢ mekam dogal bir
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sekilde aydinlatmaktadir. Ag¢ik pencereden siiziilen bu 15181n
cesitli yorumlart bulunmaktadir. Nurcan Perdahgi; 15181n,
toplumsal yapidan izole edilerek duvarlar arasina sikistirilan ve
sosyal dunya ile iliski kurmay1 arzulayan geng, kadinin beden
dilini aciga vurdugu ifade eder (2020, s. 259) Insan dogasimnin
anlatimindaki bu yalinligin Vermer’in dogal 15181 kullanmadaki
becerisiyle aktarilmasi, bu tiir yorumlara neden olmustur. Martin
Bailey’in de ifade ettigi gibi; "Is18in ressam1” olarak da bilinen
Vermeer, bu resimde pencereden duvara akan giin 1s181n1,
golgelerin yogunlugunu ve degisen tonlar1 gergekei bir sekilde
yakalar’ (1995, s. 44).

Resimde ardina kadar agik duran pencere, disaridaki 151k
ve havayi igeri alirken icerdeki donuk atmosfer ve kadinin i¢inde
bulundugu psikolojik durum hakkinda bazi ipuglar1 verir.
Bunlardan biri, ask dair oldugu varsayilan mektubun gen¢ kadina
mutlu haberler vermedigi ile ilgili yorumdur. Debra N. Mancoff,
bu tablonun 6zel bir anin samimi bir goriintiisiinii tasvir etmekten
ziyade yeni kesiflerden sonra agk hakkinda bir ders sundugu
yorumunu yapar? (2022, s. 44). Perdenin aralanmasiyla izleyici,
bu resimde mektubu okuyan kadinin durgun ve kayitsiz anina
davetsiz bir bigimde tanik olur.

Perdeler, resmin genel kompozisyonuna ve renk
kontrastina katkida bulunan nesnelerdir. Bu yiizden Sanat
Tarihinde daha uyumlu ve gugcli imgeler elde etmek icin gorsel
unsur olarak  kullanilmigtir. Bu baglamda Vermeer’in
calismasinda da perde, resmin gorsel unsuru olarak yari agik
halde resmedilmistir. Sanat¢inin bu tercihte kendi becerisini
gostermenin yani sira resimde derinlik ve illiizyon yaratma
arzusunun yattig1 soylenebilir. Vermeer’in resimde iki perdeye
yer vermesi, bu iddiay1 dogrulayabilir. Bunlardan ag¢ik pencereye

2 Resmin yapildigi dénem, Hollandalilarin kesifler igin deniz asir1 yolculuklarini

siklikla yaptiklart bir ddnemdir.
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dolanan kirmizili perde i¢c mekani gergek kilarken resmin 6n
planina konumlanan yesil perde ise resmi ger¢ek bir pencereye
dontstiiriir. Her iki perde de agir saten kumas dokusu, resmin
geneline hakim olan kasvetli atmosferi de gercek kilar. Bu sayede
geng kadinin gergin ve sikismis ruh hali hissedilir.

Acik Pencerede Mektup Okuyan Kiz tablosunda 6n plani
boydan boya kaplayan yesil perde, resim-pencere metaforunun
Oznesidir. Resmi pencereye benzetirken ardinda meydana gelen
olayr ifsa eden imgedir. Ciinkii perde c¢ekilmis ve izleyici,
ardindaki olaya tanik olmus ve resmin uzami gergek bir uzama
donlismiistiir.

Resimleri kaplayan yar1 acik perdeler, resimleri dogal
olarak bir pencereye benzetir. Dolayisiyla resim diinyasinin bir
pencereye benzetilmesinde perde imgesinin etkisi yadsinamaz.
Ciinkii pencere ile iligskili bir nesne olan perde imgeye
doniistiiginde resim diinyasiyla giliclii bir kurabilir. Bu
vazgecilmez iliski, resim-pencere metaforunu iceren resimlerde
siklikla bagvurulan bir durumdur. Bu baglamda perde imgesinin
resimle kurdugu giiclii bagin irdelendigi caligmalardan Gerard
Houkgeest’m 1654 tarihli Delft'teki Eski Kilisenin I¢ Mekdn: adl
resmi incelenmeye degerdir (Bkz. Gorsel 4).

Gorsel 4. Gerard Houkgeest, 1654, Delft'teki Eski Kilisenin ic
Mekanmi, 49x41cm.
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Houkgeest’in bu resminde perdenin aralandigi agikliktan
bir i¢ mekan goriiliir. Basarili bir perspektifle resmedilen bu i¢
mekan, perdenin varligiyla derinlikli bir uzam kazanir. Resmin
uzami, kilisenin ¢ok biiytiik bir yap1 oldugunu gosterir. Cift kagisl
perspektifin hdkim oldugu bu i¢ mekandaki genis pencereler,
aydinlik bir atmosfer sunar. Biliylik beyaz renkli siitunlariyla
dikkat ¢ceken bu kilisede kalabalik olmayan bir insan ortami tasvir
edilir. Bu devasa mekanda figiirlerin daginikligindan kilisede
heniiz bir torenin gerceklesmedigi anlasilir. Insan figiirlerine
ragmen i¢ mekan, kapladigi alandan 6tiirii resimde 6n plandadir.

Delft'teki Eski Kilisenin I¢c Mekdn: adl1 resmi, sanatginin
bu donemde perspektifi etkili bir bigcimde kullandig1 bir diizine
benzer islerden biridir. Diger resimlerde oldugu gibi bu resimde
de i¢ mekan geleneksel anlamda uzunlamasina veya enine bir
bakis agisindan kagmarak tasarlanmistir. Egik acilarla
resmedilmesi kompozisyonlara dogal bir goriiniim kazandirir.
Biiyiik pencerelerden siiziilen giin 1513imin  sade mimariye
dokunusunun en ince ayrintisina kadar aktarilmaya caligsilmasi
resmin  dogalligimna  katki  sunan  diger  unsurdur
(https://124.im/uyQFo). Bunu resimlerine aktarabilme becerisi,
Houckgeest’t Delft kilise i¢ mekan c¢izimlerinin en biiyilik
yenilikcilerinden biri yapar (https://124.im/y9U).

Diger c¢alismalarindan farkli olarak Delft'teki Eski
Kilisenin I¢ Mekdni resmi, perdeli olmas1 bakimindan dikkat
cekicidir. Perde, Trompe-l'oeil mantiginda boyanarak resmi
boydan boya kaplayacak bicimde resim  ylzeyine
konumlandirilmistir. Dolayistyla perde, resmin bir pencere gibi
algilanmasini saglar. Bu yaklasim, izleyicinin resim ylzeyini bir
pencere olarak algilamasma ve kutsal alami tiim yalinlhigiyla
hissetmesine neden olur. Perde araligindan resim diinyasina
bakan izleyici, gérkemli mimariyle bicimlenmis kutsal alani,
giinliik hayatin yalinlig1 icinde algilar. Dolayisiyla perde, burada
resim diinyasini gergek bir pencere olarak algilamada ve oradaki
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an1 deneyimlemede Onemli bir imge olur. Bu tavirla sanatgi,
dogrudan perdenin pencere ile iligkisini irdelese de aslinda resim-
pencere metaforu baglaminda Bati1 sanatinin mimetik yaklagimina
goéndermede bulunur.

4. SONUC

Trompe-I’oeil resimler, goriinen diinyanin olagantistii bir
bicimde taklit edilmesi igin gozi aldatan resimler olarak
tanimlanir. Bu tiir resimlerin izleyiciyi ilk bakista gercek nesne
olduguna ikna edebilmesi i¢in kompozisyona dahil edilecek
nesnelerin 6zenle kurgulanmasi gerekir. Perde, tarihsel olarak bu
tiir yaklagimlarin popiiler nesnelerinden biri olmustur. Perdenin
imgesel varligi, antik donemden beri ressamlarin ilgisini ¢gekmis
ve kompozisyonlarin tamamlayic1 6gesi olarak bazen dekoratif
bazen de yanilsama amagcli resimlerde yer edinmistir.

Bu calismanin odagini olusturan perde, mimesin ¢arpici
kavramsallastirmalarindan biri olan resim-pencere metaforunu
iceren calismalarin 6znesi olarak dikkat ¢ekicidir. Ronesans’ta
kavramsallagsan ve 17. yiizyilda popiilerlesen bu metafor, perde
ogesiyle ikna edici bir gergeklige biiriiniir. imgesel olarak bir
perde hem resim-pencere metaforunda hem de Trompe-I’ceil
sanatinda go6zii aldatma stratejisinin Onemli bir objesidir.
Pencereyle olan bagimli iliskisinden &tiirii ¢cogunlukla agik
halleriyle perde, resim yizeylerini dogal bir pencereymis gibi
algilatir. Bu sayede ardindaki imgesel diinyay1 (resim diinyasi) bir
pencereye doniistiiriir ve izleyicinin buradan resmin derinliklerini
deneyimlemesini saglar.

Perdenin imgesel varligi, ayrica resim yiizeyinin uzamsal
olarak derinlik kazanmasma yardimci olur. Onun imgesel
becerisi, resim yiizeyini pencereye doniistiirerek uzami gergek
kilar. Sanatgmin boyasal becerisiyle g6z yanilsamasinda
illiizyonist bir tasvire doniisiir. Ozellikle her an agilip
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kapanabilecek bir konumda ¢izildiginde resmi pencereye
doniistiirme illiizyonun etkisi de artar.

Ote yandan resimde perdenin konumlandirilma bigimi,
farkli cagrisimlar yapabilir. Ornegin kapali bir perde, ardinda
olup bitenler hakkinda merak uyandirirken agik bir perde, bu
merakin giderildigi 6zel alan veya mahremiyetin ifsas1 anlamina
gelebilir. Bunun disinda perde, tarihsel olarak bir seyin gizemini
ve aurasini artirmada stratejisinin resimsel tezahiiriidiir. Bu
baglamda inanilmaz detaylar barindiran  Trompe-I’ceil
resimlerinin 6znesi olurken ozellikle 17. yiizyll Hollandal
sanatcilarin anlatimlarinda bagvurulan giiclii bir 6gedir.

Sonug olarak resimsel bir perde, g6zl aldatma stratejisinin
parcasi olarak resim diinyasini hayali bir pencereye doniistiiriir.
Orada olusan uzamsal derinlik, perdenin varligiyla artarak
gerceklik kazanir. Bunun yani sira perdenin agma ve kapama
ozelligi, 6zel ve mahrem alanin ifsasi anlamina gelir. Boylece
izleyicinin bir 6zne olarak resim diinyasinda olup bitene tanik
olmasini saglar. Dolayisiyla perde hem resimde kompozisyonlari
tamamlayan dekoratif bir nesne hem de pencere-resim pencere
metaforunda onemli bir 6ge olarak goriiniir. Hollanda Altin
Cagi’nda oldugu gibi biitiin Sanat Tarihi boyunca perde, sanatin
siirekli degisen tanimi, gelisimi ve anlayist iginde sanatta yer
bulmaktadir.
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