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TEKSTIL YUZEYININ METAFORIK
IFADESINDE GELENEKSEL EL
SANATLARININ ESTETIK ETKIiSI

S. Cigdem KOCAK!

1. GIRIS

Halkin duygularma terclimanlik yapan el sanatlar
gelenegi, bir ulusun kusaktan kusaga aktardigi Kkulturel
birikimidir. Bireylerin ulusal kimlik kazanmalarinda halk kiiltiirii
ve bu kiiltiire ait degerler biiylik 6nem tasimaktadir (Arioglu ve
Aydogdu, 2015: 124).

Cok cesitli liriin yelpazesine sahip el sanatlarinin ayr1 ayri
iletisimsel degeri vardir. El sanatlar1 iirlinlerinde her renk ve motif
bir anlam tagimaktadir. Toplumlar gelenek, inan¢ ve duygularini
iletmek i¢in yagami ve dogayi stilize etmis ve iletisimsel degeri
olan motifleri ortaya ¢ikarmistir (Er ve Sarikaya Hiinerel, 2012:
169).

19. yiizyildan itibaren sanayilesmenin hiz kazanmasi,
savaglar, ekonomik krizler sanat ve felsefe alaninda Onemli
karsiliklar bulmustur. Bdylece sanatin kabul goren degerleri
sorgulanmaya baslanmistir (Koksal, 2013: 123).

20. ylizyilin ortalarinda sadece ekonomik ve sosyo-
kiiltiirel alanlarda degil sanat alaninda da cesitli degisimler
yasanmig ve sanat¢ilarin farkli alanlar ile etkilesime girerek
disiplinler arasi ¢alismalara yonlendigi goriilmiistiir. Geleneksel
tiretim yontemleri ile bir zanaat olarak ihtiyaglar dogrultusunda
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uygulanan dantel, ilk kez sanatta bir ifade araci olarak
kullanilmaya baslanmistir. BOylece enstalasyon calismalarinda
dantel modern yaraticilik seviyelerine taginmistir. Sanat¢1 Joana
Vasconcelos, gelenek ve moderniteye meydan okuyan
calismalarla genis ve zengin bir yorum alan1 yaratmistir. “Dantelli
piyano” adl ¢alismasinda yiiksek kiiltiirii temsil eden piyanoyu
ve sandalyesini dantelle kaplayarak kiiltiir ikilemini ironik bir
anlatimla sergilemistir (Sekil 1), (Can, 2022: 87-89).

Sekil 1. Joana Vasconcelos - Dantelli Piyano.

Kaynak: URL-1.

Lizbon dogumlu sanat¢1 ve tasarimci Ana Martin, grafik
tasarimindaki birikimini ve biiyiikannesinden 6grendigi nakis ve
kanavice tekniklerini birlestirerek sokak sanati ¢aligsmalari i¢in
dijital ve analog teknikleri bir arada kullanmistir. Martin,
tasarimlarinda geleneksel bir teknik olan kanavigeyi, modern bir
grafige doniistiirmiistiir. Martin’in tipki kanavigcede oldugu gibi
capraz igne teknigini vidalar iizerine sardigi yiin ipliklerle
uyguladigi bu tasarimlar adeta onun imzasi haline gelmistir. Bu
teknikte iyice ustalasan sanatg1 ¢ok biyilk boyutlu eserler ile
Portekiz sokaklarini siislemistir. ~ Sanat¢inin ayni zamanda
Ispanya, Fransa ve Birlesik Krallik'ta birgok ¢alismalari
bulunmaktadir. (Kogak, 2021: 249-250-255).

Ana Martin’in biiyiik 6lgekli eserlerinden biri olan “ugan
kiz” portresinin pikselli gériinmesindeki amag dijital nesil i¢in
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kanavice zanaatin1 daha cazip hale getirmektir (Sekil 2), (URL-
2).

Sekil 2. Ana Martin — Gegis, 2018, Villa France de Xira, Portekiz

Kaynak: URL-3.

2. CAGDAS SANATTA TOPLUMSAL CINSIYET
VE EL SANATLARI ESTETIiGi

El sanatlarina ait dekoratif formlarin daha az entelektiel
katilimla karakterize edildigi ve yalnizca ev i¢i estetik ihtiyaglara
hizmet ettigi disiiniilmektedir. Dekoratif el sanatlarinin giizel
sanatlara doniistimii zanaatin sanata tasinmasiyla
tanimlanmaktadir. Zamanla kadinlar, ev i¢i anonimligi asarak
trettikleri sanat eserlerini kamusal alanlarda izleyicilere
sunmustur. Orgii, dokuma, nakis ve kapitone teknikleri ile yapilan
eserler Onemli sosyal ve politik mesajlar verebilmektedir.
Sergilenen eserler, izleyicilere sanat ve estetik sunarken ayni
zamanda cinsiyete duyarli alanlarda da gerekli mesajlarin ortaya
¢ikmasini saglamistir (Michna, 2020: 180-181).

Sanat eserleri temsilden soyutlamaya kadar c¢esitli
bi¢imlerde olabilmektedir. 1960-1970’lerdeki kadin hareketinde
tekstil el sanatlar1 pek ¢ok sanat¢inin siyasi ve kisisel goriislerini
ifade edebilecegi vazge¢ilmez bir ara¢ haline gelmistir. Tarihsel
olarak oOzellikle Viktorya doneminde, sistematik ayrimcilik
nedeniyle haksizliga ugradigini hisseden kadinlar, 6fkelerini ve
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adaletsizlikleri tekstil sanati ile dile getirmislerdir (Blow, 2020:
45-46).

1970"lerin  feminist igne isi devrim niteligindedir.
Kadinlarin ev i¢i igne islerini sanat statiisiine ylikselten feminist
igne isi, yaratic1 oldugu kadar aktivizmin de bir ifadesidir. Igne
isi, erkek merkezli sanat kiiltiirinden farkli olarak feminist
sanatcilar igin Ozgiirlestirici bir deneyim olmustur. igne isi,
hiyerarsiyi asarak elit sanat diinyasinda sinirsizlasmistir. Kadinlar
el sanatlarin1 kendi sanatlarin1 yaratmak i¢in kullanmig ve bu
mirasla estetik bir ifade yontemi olusturmuslardir (Emery, 2019:
120).

Orta Cag Ingiltere’sinde dini ve sekiiler kullanim igin
tekstiller {izerine yapilan ince igne isi olan Opus Anglicanum
nakiglariin iiretim ve satisini kadinlar1 sik1 kontrol edilen lonca
atolyeleri icindeki ataerkil yapilar yonlendirmekteydi. Bunun
sonucunda seri liretim ve dolasima giren igne isi, sanat olarak
degersizleserek faydact bir tiiketici {iriine donlismiistii.
Cinsiyetgilik ve igne isciliginin degersizlestirilmesi Ronesans
doneminde daha da artmisti. Glizel sanatlar egitimi i¢in kadin-
erkek ayri1 akademilerin kurulmasi ve ataerkil iktidar yapilari tiim
igne isi ve tekstil sanatlarim1 Gilizel Sanatlarin  diginda
tutmaktaydi.  Elestirmenler ve edebiyat¢ilar tarafindan
sanat¢ilarin ~ sosyal  yapilart  olusturulurken  kadinlar
dislanmaktaydi. Bu nedenle igne isleri ev i¢i alanla sinirh
olmasina ragmen pasif bir direnis bi¢imini ifade etmekteydi.
Birlesik Krallik ve ABD'deki feminist hareketlerin ilk dalgasinda
protesto pankartlarinin hazirlanmasi i¢in ara¢ olarak igne isi
kullanilmist1. Ticari ¢ikarlar Viktorya donemi nakis ideallerini
giiclendirmeye devam etmisti. Viktorya donemi nakis1 kadinligin
evrensel bir sembolii olarak kabul edilirken 20. yilizyilin
baslarinda ise nakis, kadinligin kisisellestirilmis bir ifadesi olarak
giindeme gelmisti. Sanat¢1 kadinlarin kolektiflesmesi ile tekstil
sanatlarinin yiikselmesi ve medya araciligr ile halka ulagmasi
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basarilmisti. Bdylece nakis gilizel sanatlar alaninda kendisini
goOstererek galerilerde sanat eserlerine dontismiistii. Kadinlarin,
siyasi amaglarina ulagsmak i¢in igne islerini halka acik bir sekilde
yaymasi uluslararasi bir izleyici kitlesi olusturmustu. Sekil 3’te
Hannah Hoch’iin nakig gorselini de kullandigi fotomontaj
eserinde, 20. Yiizyilin baslarinda estetik nakis anlayisi ve
sunumunun artik gegmisten uzaklastigi temsil edilmektedir. Bu
calismada modern sanat¢t Hannah Hoch, grafik soyutlamalarla
geleneksel formu kirarak sanatsal pratiginde nakisi kullanmustir.
Berlin Dada hareketinin bir {iyesi olan HOch, kolaj sanatinin
onctisii olarak dikkat ¢eken bir sanat¢1 olmustur (Haig, 2021:15-
34-35).

Sekil 3. Hannah Hioch — Bewacht, Nakis Gorselli Kolaj, 1925.

(Kaynak: (Haig, 2021: 52).

Modernizmin dili kadinlarin iiretimlerini ve igerdikleri
anlamlar yayabilmek i¢in gerekli kosullar1 diglamaktaydi. Bu
tretimleri alt-kiiltiir direnisi olarak goriip, hakim sanat
anlayisinin  ve sistemin tanmnmamis bolgesi olarak kabul
etmekteydi. Hakim sanat anlayisinin Feminist Sanat Hareketi ve
Yiksek Sanat’i reddetmesiyle bu ¢alismalar kadin bakis agisiyla
olusturulan tretimler olarak tanimlanmiglardi. (Antmen, 2010:
59)
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3. SANAT TASARIM SURECINDE EL
SANATLARI VE METAFORIK ORNEKLERI

El sanatlari 6zellikle kadinlara blyik guc vermistir. Fakat
kadinlarin sadece geleneksellige sahip ¢ikmalari, becerilerini
toplum tarafindan  degersizlestirmekteydi. Yazar Donna
Haraway'e gore geleneksel arastirma idealine alternatif bir 6neri
bilgi gerektirmekteydi. Kadinlar geleneksele dayali el sanatlar
tiretirken hem nesnenin hem de 6znenin iginde bulundugu
kosullar hesaba katilmaliydi. Sekil 4’de tekstil sanatgist Sarah
Naqgvi’nin,  “Period”  isimli  calismasinda  kadinlarin
menstrilasyon donemlerini  normallestirme ¢abasi  nakis
teknigi kullanilarak anlatilmaktadir (Michna, 2020: 180-181).

Sekil 4. Sarah Naqvi — Period, 2016.

V

Kaynak: (Michna, 2020: 174)

Kadinlar, sorunlarina yonelik radikal ve reformist
yaklagimlarin izini siirerken ayni zamanda tekstil zanaatinin
cesitliligini yiizyillar 6ncesinden sekillendirmis ve beslemistir
(Kokoli, 2020: 220).

Nakis ve dikis cesitleri tematik yaraticilikta etkili bir
sekilde kullanmilmigtir. Amerikali sanat¢1 Ben Shahn’in
alintisinda: “Eger sanat kendisini anlamli ve ¢agrisimsal
imgelerden ayirmaya calisiyorsa... yalnizca malzemeyi kendi
hedefi olarak tutar.” demistir. Dolayisiyla yalnizca anlamli
cagrisimsal imgeleri arayanlar sanatsal amaci belirlemektedir.
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Sanatcilar, tekstil el sanatlar1 ile kisisel hikayelerini paylagmis ve
diyalog baslatmiglardir. El sanatlari, savas, yoksulluk, hastalik,
iklim degisikligi ve kiiresellesme gibi konularin ve deneyimlerin
sunuldugu sergi alanlarida empati kurmayi saglamistir. Insanlar,
sistematik degisim aradig1 ve zanaat temelli sanat araciligiyla
mesaj vermek istedikleri siirece el sanatlar1 bir giiclenme kaynagi
olarak var olmaya devam edecektir.

Sekil 5’te Amy Meissner’in ¢alismasi “Hysteria”, vintage
tutacaklardan, altliklardan, ev carsaflarindan ve eski yorgan
islerinden yapilmigtir. Eserdeki renkli kompozisyon neseli ve
kaygisiz goriinmektedir. Aslinda bu eserdeki diizenlemenin neseli
kisiligi kafa karistiricidir. CUnki sanatgi eserinde 19. yiizyilda
kadinlar arasinda yaygin bir hastalik olarak kabul edilen “Histeri”
tanisinin cinsiyetgilige dayali yanlis anlamalar1 ifade ettigini
diisiinmektedir. Bu eser yanlis histeri teshisi konulan kadinlarin
akil hastanesine gonderilmesine tepkidir (Blow, 2020: 7-45-46).

Sekil 5. Amy Meissner — Hysteria, 2018.

Kaynak: (Blow, 2020: 12).

Kadinlarin yenilenme doneminde bazi sanatgilar ve
teorisyenler sanat pratiklerini ve estetik sdylemlerini tekstile
dayandirmiglardir. Tekstil/metin ekseninde tekstilin kadim diline
yonelen baglica gorsel metafor eserler ¢igir agan bir anlam
odagimi isaret etmekte ve c¢agdas kiiltiirl temsil etmektedir
(O’Mahony, 2011: 5).
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Geleneksel bir tekstil el sanati olan “patchwork”, farkli
kumas parcalarinin daha biiyiik bir fon kumasi tizerine dikildigi
bir igne isi yontemidir. Latince'de “apliker” ve Fransizca’da
“applicare” terimleri patchwork'iin kokenidir. Bu iki ismin ifade
ettigi "birlestirme" kelimesi, giyim ve diger tekstil tirlinlerindeki
delikleri kapatmak ig¢in uygulanan bir tekniktir. Patchwork
biitiiniiyle kiiltiirel bir olgu olarak goriilmektedir. Patchwork
calismalari en kii¢iik bilegeni olan bir kumas pargasindan, sosyal
ve kiiltirel ortamda kullanimma kadar yasanilan dénemi
anlamamiza yardimci olmaktadir. 1960'larin 6nemli bir toplumsal
degisim donemini beraberinde getirmesiyle avangart sanatcilar
bircok farkli bileseni igeren patchwork sanatina hakim
olmuslardir. Patchwork sanati, Avrupa ve Amerika Birlesik
Devletleri'nde popiiler bir sanat olmustur. Bircok Amerikali ev
hanim1 yaratici patchwork ¢aligmalar1 ile giysi tasariminda
basarili olmuslardir. Patchwork sanati, resim, bélme ve oranti,
simetri, denge, vurgu, karsitlik, tekrar, siireklilik ve birlik gibi
bi¢imsel ilkeler ile sanatsal énem kazanmustir. Populer kiltirt
yeniden canlandiran hippiler de dahil olmak iizere Kaliforniya'da
ortaya ¢ikan kars1 kiiltiir gruplarinin bir sonucu olarak endiistriler
1960'larda geleneksel el sanatlarindan modern el sanatlarina
dogru bir degisim gecirmistir. Bu degisim yerli sanayinin yeniden
dogusu olmustur. Patchwork’( Amerika'da sanat yorganina
(Sekil 6) doniistiirme siireci, ikinci Diinya Savasi'm takip eden
yillarda gelistirilmistir.
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Sekil 6. Faith Ringgold, Matisse'in Modeli: Fransiz Koleksiyonu
Bolim I, (1991).

Kaynak: URL-4.

Korona nedeniyle Sicilya'da, hizli modaya iligkin kiiresel
algi degisimi ve salgin sonrasinda yasanan ekonomik krizle
birlikte kirk parcali patchwork teknigi gunumizde yeniden
canlanmistir. Hippiler, Ikinci Diinya Savasi1 ve Biiyiik Buhran'in
ardindan, ozellikle 1960'larda  patchwork  giysileri
benimsemislerdir. Giiniimiizde kirk yama goriintimiindeki ¢esitli
temalarin bir araya getirildigi veya baskili kumaslarin kullanildig1
yama isi kumaslar tasarlanmaktadir. Patchwork sanati, eski
teknikleri korurken yeni tekniklerin eklenmesi ile siirekli yeniden
yapilanmistir. Boylelikle patchwork sanati zamanin taleplerine ve
moda trendlerine uyarlanmistir (Alaswad, Fiad vd., 2024: 462).

Cin’de geleneksel halk el sanatlar1, nesiller boyu atalarin
caliskanligini, bilgeligini ve yaraticiligini temsil etmektedir. Halk
el sanatlarinin iiniversitedeki plastik Sanatlar derslerine entegre
edilmesi, yalnizca somut olmayan kiiltlirel mirasin korunmasina
ve tamtimasina yardimci olmakla kalmaz ayn1 zamanda
ogrencilerin zengin yerel kiiltiirli tasiyan ve milli ruhu yansitan
{istiin becerilerle zenginlesmesine de olanak tanimaktadir. Unli
Japon halk sanatcist ve estetik uzmani Soetsu Yanagi’nin bir
zamanlar soyledigi gibi, “Glizelligin gercek ilkeleri, dogal olarak
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ortaya ¢ikan, son derece yerel, kirsal ve folklorik olan seylerde
bulunur.” (Chen, 2023).

Sekil 7. Miriam Schapiro - Bir Kimononun Anatomisi, 1976.
Bruno Bischofberger Koleksiyonu, Ziirih.

Toplumsal ve politik amagla yorumlanan geleneksel
teknikler, kadinlar icin temel bir giic kaynagi olmustur.
Geleneksel bir giysi formu oldugu ig¢in kimonoyu kullanan
feminist sanat¢t Miriam Schapiro, bir Japon Edo dénemi
kimonosundan ilham almistir (Sekil 7). “Anatomy of Kimono”
(1976) yapit1, cesitli desenlerde kumaslari, mendilleri ve
dantelleri, boyalarla birlikte “famaj” ad1 verilen kolaj teknigi ile
birlestirmistir. Eserde, Sanat¢inin politik ve sanatsal tutkulari
kadinla 6zdeslesen tekstil malzemeleri ile olusmustur (Haylamaz
ve Kozbekg¢i Ayranpinar, 2022: 31).

2004’te Kanada’da sergilenen Super String projesi, 2000
yilinda aktivist Grant Neufeld tarafindan kurulan Calgary
merkezli Devrimci Orgii Cemberi grubundan olusmaktaydi. Bu
grubun amaci, zanaatla ilgili bilgi paylasimi yoluyla etkilesimler
olusturmak ve ayni zamanda yapici tartigmalar yaratmakti.
Birgok Aktivistin beyin firtinas1 yapma konusundaki siddet
icermeyen yaklasimlari, Super String sirasinda sergilenen Peace
Knit eserine de yansimaktaydi (Sekil 8), (Bergeron, 2022: 46-47).

10
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Sekil 8. Devrimci Orgii Cemberi, Baris Orgiileri, 2004, Super
String Sergisi, Stride Galerisi, Calgary, Kanada.

Kaynak: (Bergeron, 2022: 76).

Afrika halkina karsi kendisini sorumlu hisseden sanatci
Bisa Butler, gormezden gelinmis siyahi insanlar1 onurlandirmak
icin resimler yaptigini ifade etmekteydi. Resim boliimiinde egitim
alan Butler’in resimlerinde tekstil malzemeleri ile de resim
olusturma fikri olmamisti. Fakat blyUk annesinin hastalanmasi
tizerine Butler, biiylikannesinin ona 6grettigi dikis tekniklerini ve
kumaslar1 kullanarak biiylikannesi i¢in bir resim yapti. “Francis
ve Violette” isimli biiyiikannesi ve biyiikbabasinin diigiin
fotografi ile olusturdugu ilk kumas resmini yapti. Butler,
biiylikannesinin isminden esinlenerek resmin genelinde menekse
tonlarin1  kulland1  (Sekil 9). Daha sonralar1 eski aile
albiimlerinden pek ¢ok resim segerek tuval ve boyalarin yerine
kumas parcalar1 ve dikis tekniklerini kullandig1 resimler yapmaya
basladi. Zaman igerisinde Afrika ulusal goriintii arsivlerinden ve
kamu kayitlarinin eski tarihli fotograflarindan sectigi goriintiileri
resimlerinde kullandi. Butler, fotograflarin birgogunda kisisel
bilgilere ulasamamis en fazla fotografin ¢ekildigi tarih ve yer
bilgisine ulasabilmisti. Bu belirsizlik Butler’in ilgisini ¢ekmis,
fotograflar1 referans alarak resimler olusturmasina olanak
saglamist1. Sanatc1 sectigi fotograflardaki kisiler ile duygusal bir
bag kurarak segtigi renkler, desenler, dokular ile bu duyguyu
eserlerinde hissettirmeye c¢alismisti. Resimlerini tasarlarken
figiirleri bire bir ger¢ek boyutlarinda g¢alismisti. Eserlerinin

11
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tasarim siirecine baktigimizda aslinda her birinin bir hikayesi
vardi. Afrika halki kolelik ve zorunlu goglerin yasandigr yillarda
atik par¢a kumasglar1 kiyafet, ortiinme gibi temel ihtiyaglari igin
birlestirerek kullanmiglardi. Kapitone teknigi Afrika halkinin zor
donemlerinden gelen giiclii bir gecmise sahipti. Butler’in bir¢cok
deneme calismalar1 neticesinde kendine has kapitone teknigi
gelistirdigini  soOyleyebiliriz. Bir fotografi gercek boyutuna
getirdikten sonra agik-koyu degerleri ¢izerek ayristirir, ardindan
figlirii yansitacak kumas desen ve renkleri belirledikten sonra
secilen kumaslar1 kapitone teknigine uygun olacak sekilde dikis
ile birlestirirdi.

Fikirleri arastirmak ve onlara sekil vermek i¢in herkesin
malzemeyle olan iliskisi farklidir. Eller, gozler ve zihin sihirli bir
ticlemedir. Butler, atalar1 gibi el emegi ile ¢alisarak kapitone
tekniginden gelen gelenegi sanati ile ileriye tasimistir. Bisa
Butler, kapitone teknigi ile resimler yapmaya basladiginda ¢ikis
noktas1 Afro-Amerikali insanlarin resimlerini yapmaliyim gibi
bir diisiince ile baslamamistir. Oncesinde aile bireylerinin
fotograflarindan resimler yapmaya baslamis daha sonra
yakinlarinin fotograflarindan esinlenerek devam eden bir siirecte
profesyonelce ¢alismaya devam etmistir. Tanimadig yiizlerce
Afro-Amerikali insanlarin eski fotograflarinda aile bireylerine
benzeyen bir yakinlik aramaktadir (Baloglu ve Yiicel, 2023: 154-
156).

Sekil 9: Bisa Butler, Francis and Violette, 2001, Collection of Bisa
Butler.

Kaynak: (Baloglu ve Yiicel, 2023: 155).
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Sekil 10. Sally Hewett, Nipple Sampler, 2018.

Kaynak: URL-5.

Sekil 11. Sally Hewett, Convolvulus, 2015.

Kaynak: URL-6.

Sanatc1 Sally Hewett, zanaat ve sanat arasindaki ayrimin
bir arastirmasi olarak gordiigii calismalarinda geleneksel dikis ve
nakis tekniklerini kullanmaktadir. Hewett, eserlerinde kadin
bedeninde istem dis1 olusan degisiklikleri ve bir tercihle olusan
degisiklikleri ~ sorgulatmaktadir. = Emziren  bir  annede
goriilebilecek farkli meme uglarini isledigi “Nipple Sampler”
isimli eseri (Sekil 10); gogsti alinmis bir kadin viicuduna yapilan
dévmeyi isledigi “Convolvulus” isimli eseri gibi birgok c¢aligma
ile tizerinde yasam izleri olan kadin bedenlerini yansitmaktadir
(Sekil 11) (Akdemir ve Korkmak, 2022: 71).
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4. SONUC

1960’lardan sonra ¢agdas sanat alaninda kabul gérmiis
sanatcilarin  kadin algis1  ¢ergevesinde tekstil malzemesi
kullanarak Urettigi sanat eserleri dikkat ¢ekmektedir. Tekstil el
sanatlari, eserlerdeki ifade bicimine gore sanatc¢ilara metaforik
anlatim imkani sunmaktadir.

Sanat alaninda cinsiyet esitsizligine kars1 verilen
micadele toplumsal hayatta verilen miicadele kadar zorlu
olmustur. Yetenek, cinsiyetten bagimsiz olsa da toplumun
belirledigi erkek egemen gii¢ tarafindan kadinlarin sanattaki
yerleri yok sayilmistir. Kadinlar, sanat tarihinin sadece erkeklerin
bakis agis1 ile yazilamayacagini c¢alismalarinda somut hale
getirmistir. Sanat¢i Hannah Hoch’Un nakis gorselini kullanildigi
“Bewacht” isimli modernist fotomontaj ¢alismasi ile 20. Yiizyilin
baslarindaki estetik nakis anlayis1 ve sunumunun artik gegmisten
uzaklastig1 anlasilmaktadir. Toplumsal cinsiyet ve kimlik
kavrami 6zellikle 1960’lardan sonra ve postmodernizmle birlikte
onem kazanmig ve felsefe, sosyoloji, sanat alanlarindaki
calismalarin konusu olmustur. Bu kavram ve etkileri varlig
gecmiste oldugu gibi gilinlimiizde de yasanan ve tartisilan bir
konudur. 1960'larda geleneksel el sanatlarindan modern el
sanatlarina dogru bir degisim s6z konusu olmustur.

Bu calismada daha ¢ok kadinlarin hakim oldugu tekstil el
sanatlarinin cagdas sanattaki metaforik yansimalari incelenmistir.
Tekstil sanatcist Sarah Naqvi’nin, “Period” isimli ¢aligmasinda
(Sekil 4) kadinlarin menstrasyon donemlerini normallestirme
cabasi, nakis teknigi kullanilarak anlatilmaktadir. Amy
Meissner'm  “Hysteria” isimli eserindeki (Sekil 5) renkli
kompozisyonu neseli ve kaygisiz goriinmektedir. Aslinda bu
eserdeki diizenlemenin neseli kisiligi kafa karigtiricidir. Ciinkii
sanat¢1, eserinde 19. yilizyilda kadinlar arasinda yaygin bir
hastalik olarak kabul edilen “Histeri” tanisinin cinsiyetgilige
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dayali yanlig anlamalar1 ifade ettigini diigiinmektedir. Bu eser
yanlis histeri teshisi konulan kadinlarin akil hastanesine
gonderilmesine tepkidir. Geleneksel patchwork’ii Sekil 6’da
Faith Ringgold’un “Matisse'in Modeli” eserinde goriilen
ornekteki gibi sanat yorganma déniistiirme siireci, ikinci Diinya
Savasi'm1 takip eden yillarda gelistirilmistir. Geleneksel bir giysi
formu oldugu i¢in kimonoyu kullanan feminist sanat¢t Miriam
Schapiro ise bir Japon Edo donemi kimonosundan ilham almistir
(Sekil 7). Schapiro, “Anatomy of Kimono” yapitinda gesitli
desenlerde kumasglari, mendilleri ve dantelleri, boyalarla birlikte
“famaj” (femmage) adi1 verilen kolaj teknigi ile birlestirmistir.
Sanatc1 tekstil malzemelerini bir araya getirerek politik ve
sanatsal tutkularin1 olusturmustur. Kapitone eserleri ile bilinen
Bisa Butler, “Francis ve Violette” isimli ¢alismasinda,
biiylikannesi ve biiyiikbabasinin diigiin fotografi ile olusturdugu
ilk kumas resmini yapmistir. Butler, biiylikannesinin isminden
esinlenerek resmin genelinde menekse tonlarini kullanmistir
(Sekil 9). Daha sonralari eski aile albiimlerinden pek ¢ok resim
secerek tuval ve boyalarin yerine kumas pargalart ve dikis
tekniklerini  kullandi§i  resimler = yapmaya  baslamistir.
Calismalarini “zanaat ve sanat arasindaki ayrimin bir aragtirmasi”
olarak gordiigiinii belirten sanat¢1 Sally Hewett ise geleneksel
dikis ve nakis tekniklerini kullanarak dogal ve dogal olmayan
yanlar1 ile kadin viicudunu gozler oniine sermistir. Cerrahi islem
gecirmis, saldirtya ugramis kadin bedeni imgelerinin yani sira
estetikli, silikon dolgulu ve dovmeli kadin imgelerine de yer
vererek, tercihli veya tercihsiz olarak viicutta goriilebilecek
degisiklikleri  sorgulatmaktadir. = Emziren  bir  annede
goriilebilecek farkli meme uglarini isledigi “Nipple Sampler”
isimli eseri (Sekil 10), gogsii alinmis bir kadin viicuduna yapilan
dévmeyi isledigi “Convolvulus” isimli eseri ¢esitli yasam izleri
olan kadin bedenlerini yansitmaktadir (Sekil 11).
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DENIM MODASININ SURDURULEBILIR
MODA YAKLASIMI iLE
DEGERLENDIRILMESI VE GiYSi ONERILERI

Dilber YILDIZ?!

1. GIRIS

Denim kumaslar, diinyanin en eski kumas ¢esitlerinden
biridir. Denim, atkis1 ham pamuk ipliginden, ¢ozgiisii indigo
boyali pamuk ipliginden dimi orgiisiinde dokunmus bir kumas
tiirtidiir. Denim, insanlar tarafindan farkli tarzlara uygulanabilen
zamansiz ve cinsiyetsiz, modasi gegmeyen, kullanim kolayligi
olan giysidir. Siirdiiriilebilirlik kavrami, giderek 6nem kazandig:
giiniimiizde, denim de bu kavramin énemli bir pargasidir. ileri
doniisiim kavramiyla tasarlanan siirdiiriilebilir denim {irtinleri,
yenilikgi tasarimlar ¢evre dostu bir yaklagimi benimsemektedir.

Bu arastirmada, tekstil sektorinin en Kirletici
urtnlerinden olan denim hazir giyim atiklarinin surddrilebilirlik
catist altinda, ileri doniisim uygulamasi yeniden yapim
(rekonstriksiyon) teknigi ile tekrar tasarlanarak giysiye
doniisiimii amag¢lanmustir.

Stirdiiriilebilirlik ~ kavrami, yasamim her alaninda
yayginlasmasi, ¢evresel duyarliliklarin  olugmasina Ssebep
olmustur. Cevresel farkindaliklarin artmasi ile yalniz moda
firmalar1 degil ayni zamanda tiiketicilerinde siirdiirtilebilir
triinlere  olan ilgisini arttirmistir.  Tekstil  sektdriindeki
ilerlemeler, denim kumasta tiretim miktarlarini arttirmistir. Son

L Dr. Ogr. Uyesi Kurum, Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Teknik Bilimler
MYO, Tekstil, Giyim, Ayakkab1 ve Deri Bolimii, dyildiz@nku.edu.tr, ORCID:
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yillarda insanlarn degisen yasam tarzi ile birlikte tekstil
iiriinlerinden  beklentilerini  degistirmistir. Uretilen denim
kumaslar, rahat, fonksiyonel ve daha uzun 6mirli olmalarindan
dolay1 tercih edilmektedir.

Denim, isgilerin kullanim1 i¢in 19. yiizyilda Fransa ve
Italya’da iiretilmeye baslamistir. Bu Griin oncelikle is giysisi
olarak iiretilmis, sonrasinda bir kiiltiir 6gesi haline gelmistir.
Genis topluluklar tarafindan begenilen denim, kullanilmaya
baslanmis ve moda iirlinii haline gelmis, tek basina bir giyim
felsefesini yansitmaya baglamistir. Dinyada tim milletler ve
cesitli yaslardan tim insanlar tarafindan kabul géren giyim tiirii
olmustur (Glrsoy, 2010: 68). Denim kumaslar diinya genelinde
jeans, blue-jeans, gibi isimlerle bilinmektedir. Turkiye'de denim
kumasa kot da denilmektedir.

fleri  doniisiim, (upcycling) eskiyen ve artik
kullanilamayacak durumda olan esyalarin uygulamalar ile
yeniden kullanim i¢in yapilan ¢aligmalardir. Upcycling kavrami,
degerini yiikselterek dondstiirme, bir GrdnG yeni bir yolla,
bozulmadan yeniden kullanmak olarak tanimlanmaktadir. fleri
dontlistim, bir irlinii atitk olarak kabul etmek yerine g¢esitli
uygulamalarin ardindan yenilemek ve kullanima uygun hale
getirmektir. Isin icine hayal giicii de katilarak yaratici ileri
doniisiim fikirlerine hayat vermek miimkiin olabilmektedir.

Tasarimi temel alan siirdiiriilebilir iiretim imkanlarinin
onund acan ileri doniisim teknigi olan yeniden yapim
(rekonstriksiyon) 1990'larda, genislemeye baslamis, iiretim
imkanlar1 yayginlasmistir. Arastirma kapsaminda denim hazir
giyim atiklarindan yeniden yapim yontemi ile uygulamali alti
adet giyilebilir 6zgiin model tasarlanmstir.

1.1.Materyal ve Metot

Arastirmanin kavramsal ¢ercevesi olusturulurken literatiir
taramas1 yapilmustir. i1k boliimii nitel arastirma yontemlerinden
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Betimsel Tarama Yontemi kullanilarak denimin tanim, denim
kumas  Ozellikleri, siirdiiriilebilirlik, denim  sektoriinde
strddralebilirlik, ileri doniisiim uygulamasi olarak yeniden yapim
(rekonstriiksiyon) arastirilmistir.

Arastirmada malzeme, denim atiklar1 kullanilarak, tekstil
ylizeyleri olusturulmustur. Kullanilamaz halde veya mevcut
haliyle uzun siire kullanilmig atil durumdaki denim iriinler ve
denim fabrika atiklar1 seg¢ilmistir. Denim Urlnlerinin ileri
doniisiim ile yeniden kullanima kazandirilmak amaciyla dokuma
teknikleri, kesiklerden ilham alinan sagaklama teknigi, triko
orgiiler, makrome seritler, el dikis igneleri ve aplike teknigi ile
giysi Onerileri, uygulamali modellerle yapilmistir. Dokuma
tekniklerinin, triko orgilerin diger geleneksel tekniklerin
kullanildig1 bu ¢alisma; uygulamali aragtirmadir. Bu arastirmada
alt1 adet denim model, atil durumdaki denim iiriinler seritler
halinde kesilerek modellerin belirli kisimlari dimi — bez ayagi
orgustnde dokunarak, el o6rgusi trikolarla biitiinlestirerek yeni
tasarimlara doniistiiriilmiistiir. Bu dogrultuda katma degeri daha
yiiksek iriinler elde edilmesi amacglanmistir. Yapilan bu
uygulamalarin elestirel bir degerlendirmesini yapilarak durumu
tyilestirmek ic¢in alinmasi gereken Onlemleri belirlemeye

calisilmistir bu acisindan da calisma aksiyon aragtirmasidir
(Karasar 2013: 27).

2. DENIM TANIMI

“Denim, yas, cinsiyet, renk, irk, siyasi ve sosyal statii
ayrimi olmaksizin, bireylerin birbirlerini esit gorebilecegi tek
giysi tiirli olarak, her yastan ve her kesimden kullaniciya hitap
eden, TUlrk ve diinya denim pazarinda tistiin rol oynayan bir tekstil
drinudar” (Kadem ve Ozdemir, 2020: 380). Asirlardir kullanilan,
giincelligini kaybetmeyen denim spor giyim ve blue jeans
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yapiminda kullanilan kaba, dayanikli ve kullanigh bir kumas olup
genellikle % 100 pamuk ipliginden tiretilmektedir.

Denim kumaglarin tarihi, 17. yiizyila kadar uzanmaktadir.
1850’lerde seri iiretimi baslayan denim giysiler 21. ylizyilda
7’den 70’e her yastan ve her kesimden kadin-erkek ve ¢cocugun
giysi dolabinda yer alan konfeksiyon mamulleridir (Itkip, 2012:
1). Baviyera’lh gogmen Levi Strauss, 1850 yilinda San
Francisco’ya geldiginde yaninda Serge de Nimes (Ser do nim =
nim den gelen ser) adi verilen bir kumag getirmistir (Akgakoca,
1999 aktaran Karagoz, 2009: 3). 1853 yilinda, Levi Strauss isimli
Amerikali bir madenci, altin aradiklar1 arazide giymek igin bu
kumastan bir pantolon diktirir ve bu pantolondan ¢ok memnun
kalan madenci ayn1 kumastan arkadaslarina da tavsiyede bulunur.
Kullanilan kumas daha sonra Amerika’da “Denim” diye
adlandirilmigtir.  Tirkiye’de ilk  denim dretimini  yapan,
Muhtesem Kot, 1940 yilinda Fransa’ya yaptig1 bir gezide denim
ile karsilagir. Saglamligmma ve dikim tarzina hayran kalan
Muhtesem Kot, bu kumasi1 Tiirkiye’ de iiretmeye karar verir
(Karagoz, 2009: 3).

Denim giysiler, 18. ylizyilin sonlarinda c¢iftciler ve
kovboylar tarafindan giyilirken zamanla toplumun her kesimi
tarafindan, her yerde ve giyilen giysiler olmustur. Yiizyillar
icinde Onemli degisimler gec¢irmis, Yasam tarzindaki
degisiklikler, denim kumasta yeni uygulamalari getirmistir.
Cesitli lifler ve terbiye teknikleri ile kumas kalinliklari
farklilagmis kumaslarin dayanikliliklart ve rahatliklart ile her
tilketicinin kullaniminda olmustur. Denim giysilerin en belirgin
ozelligi, talep edilen 6zglin ve onemli bir konfeksiyon Urlnu
olmasidir (Itkip, 2016: 3).

2.1.Denim Kumas Ozellikleri

Denim kumaslarin ¢ozgiisti indigo boyali pamuk ipligi,
atki iplikleri ise beyaz ham pamuk ipligidir. Cozgii iplikleri atki
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ipliklerinden daha ince ve daha sik biikiimlidiir. Cozgii sikligi,
atki sikhigindan yiiksektir. (24-27 ¢0zgu/cm’ye karsilik 15-18
atki/cm) Denim kumas, ¢6zgii yilizeyli dimi 6rgiileri ile dokunur,
en ¢ok 2/1 ve 3/1 dimileri kullanilir. (Yakartepe ve Yakartepe,
1995 aktaran Karag6z 2009:7). Kumasin ylizeyinde hem orgii
geregi hem de siklik acisindan ¢ozgii ipliklerinin  yogun
olmasindan dolayi, kumas goriiniimiine ¢ézgii ipliginin rengi
hakimdir. Denim kumays iiretiminde {iriin yelpazesini gelistirmek
icin kullanilan ipligin kalitesi cok dnemlidir.

Sik dokunuslu denim dokuma igin ytiksek bukumli
saglam ipliklerle, tok ve dayanikli bir kumas elde edilmektedir
(Glrsoy, 2010: 115).

Denim kumasin eskiye dayanan bir tarihi bulunmaktadir.
Mavi kot kullanimiyla da diinya capinda eski zamanlardan beri
varhigini siirdiirmeye devam etmistir. Denim kumas her dénemde
populerligini koruyan bir kumas olmustur. Denim kumasin
alisgilmis rengi mavinin tonlaridir. Son yillarda giyim sektori
denim kumasi genis bir Urin yelpazesinde kullanmaktadir.
Gomlek, kadin giysisi, etek ve ceket gibi tekstil iirlinleri
yapilmaktadir. Denim kumagin, pamuktan ve dogal liflerden elde
edilmis olmas1 6nemli avantajlardan biridir. Kalitesi pamugun ya
da liflerin kalitesine baglidir. Her gegen giin denim kumas yeni
cesitlerle karsimiza ¢ikabilmektedir. Ekonomik bir Uretime sahip
olan denim, Oriilme yonteminden dolay1r dayanikli ve likra
ozelliklerine sahiptir. Ozel boyama ile renklendirilmektedir.
Mavi ve siyah kot olarak Uretilen kumas, uzun yillardir ¢iftgilerin
ve hippilerin rahathigr i¢in vazgecemedigi kumaglardan biri
olmustur. Chanbray, kirik dimi gibi c¢esitleri bulunan denim
modelleri, strec ile likra eklenerek yeni &zellikler
kazandirilmigtir. Boyanmasi ve islenmesi kolay bir kumastir.
Diger kumaslardan ayrilan 6zelligi boyama seklidir.

23



Tekstil ve Moda Tasarumi

Askeri alanda da kullanilmas1 dayanikli ve direngli
yapistyla uygun goriilmiig, 1. Diinya savasindan sonra kullanimi
artmistir. Bakimi kolay, yipranma olasilig1 diisiik olan kumas,
uzerinde bulunan Kkiri gostermemektedir. Denim kumasin
hikayesi 1960’11 yillara dayanmakta bltin  dlnyada
kullanilmaktadir. Amerika Japonya ve daha sonra Turkiye olmak
lizere tekstil iirlinleri arasinda yerini almistir. Denim kumaglar
baslangicta is giysileri olarak iiretilmis zamanla yeni kesimler,
boncuklu siislemeler ve islemeler ile sekillenen denim giysiler,
toplumun her kesiminde giyilen giysiler haline ulagmistir.

Denim kumaglarin konfor ve performans o&zelliklerini
etkileyen onemli degisim gelisim asamalar1 olmustur. Farkli
kumas kalinliklar1 ve agirliklarinda iiretilmis baslangicta kumas
olusumunda sadece %100 pamuk lifi kullanilirken, lif ve iplik
teknolojisinin gelismesiyle birlikte farkli liflerin de denim kumas
yapisina dahil edilmis, yeni terbiye teknikleri ile farkli goriintii ve
tuselerde kumas elde edilmis, kumasa cift yonlii elastikiyet,
dayaniklilik, viicuda gore kolay sekil alabilme vb. 6zelliklerin
kazandirilmigtir (Kurban ve Babaaslan, 2019:105).

Denim kumaslar, sicak havalarda kullan kisilere kullanim
kolaylig1 saglamaktadir. Soguk havalarda da bu kolayligi
saglamak icin uygulamalar yapilmaktadir. Atkidan takviyeli
dokuma yapilar tretilerek 1sil 6zellikleri gelistirilmektedir.
Sonrasinda, sardonlama islemi ile kumasin hacmi artirilarak
soguga ve dis etkilere kars1 daha dayanikli hale getirilmektedir.
Fakat bu iglemler ve Uretim teknigi alisilmis metodun disinda ek
islemler gerektirdiginden ¢alisma potansiyelini ¢ogaltmaktadir.
Diger bir alternatif ise 1s1 tutucu 6zelligi yuksek liflerin iplik
iiretiminde kullanilarak denim kumaslarin dokunmasidir. Isil
konforun bu ipliklerle de saglanabilecegi tahmin edilmektedir. Bu
Ozellikteki iplikler ile dretim, ekonomik agidan firmalar
zorlamaktadir. Bu sikintilarin ¢6zimine yonelik c¢alismalarda,
denim kumasgin termal niteliklerini arttirmak igin yUksek
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gramajlara ¢ikilmasi, (siklik artirilmasi suretiyle) kumasin giyim
konforunu (tuse ve hareket kabiliyeti yoniinden) olumsuz yonde
etkilemektedir. Yukaridaki sebeplerden o6turi denimde teknik
anlamda yenilik yapilmas: mecburi hal almistir. (Babaaslan ve
Telli, 2013: 2).

3. SURDURULEBILIRLIK

Dinyada, yasamin devam edebilmesi, insan soyunun
devami i¢in tiim alanlarda siirdiiriilebilir kuramlar ve etkinlikler
ylritme asamasina ulasilmigtir (Can ve Ayvaz, 2017:112).
Siirdiiriilebilirlik kavraminin ii¢ temel dayanagi bulunmaktadir;
cevre, sosyal ve ekonomik durumlardir (Mangir, 2016:146). Hizli
tilkketme ve daha fazla iiretme, diinyanin gelecegini tehdit eder
duruma gelmistir. Dogal kaynaklarin da hizla tiikenmesine yol
acmig, canlilarin yasamlarimi olumsuz yonde etkilemistir.
Dlnyanin daha yasanabilir bir yer olmasi, neslini devam
ettirebilmesi igin, butin alanlarda surddrdlebilir faaliyetler
yuruttlmektedir. Dunyanin ve insanligin gelecegini tehdit eden
unsurlarin ¢ozllebilmesi igin siirdiiriilebilirlik ¢alismalart 6n
plana ¢ikmistir. Dogal kaynaklarin sonunu getirmeden ve gevreyi
tahrip etmeden endiistriyel ilerlemenin saglanmasi ve gelecek
nesillere yasanabilir bir diinya birakacak geligsmelerin saglanmast
stirdiiriilebilir kalkinma ile mimkindur (Balpetek ve ark., 2012:
37)

Stirdiiriilebilirlik, dogal kaynaklarin korunmasi daha
verimli ve tasarruflu kullanmay1 ve atik miktarin1 azaltmayi
hedeflemektedir. Bu sayede su, hava, orman kaynaklari gibi
degerli unsurlarin korunmasma katki saglamaktadir. iklim
degisikligi ile miicadele fosil yakitlarin kullanimini azaltmak,
sera gazi emisyonlarii diistirmek ve karbon ayak izimizi
kiigiiltmek, iklim degisikligiyle miicadelede oldukca 6nemli bir
rol oynamaktadir. Saglikli yasam alanlar1 temiz hava, su ve
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toprak, insan sagligi icin kritik 6neme sahiptir. Stirdiirtilebilirlik
odakli diistiinmek ve uygulamak; temiz ve saglikli yasam
alanlarinin devamlili@in1 getirmektedir. Strdurulebilirlik, uzun
vadede ekonomik getiri saglamakta, verimli kaynak kullanimi ve
attk azaltimi, isletmelerin ve bireylerin maliyetlerini
diistirmektedir. Siirdiiriilebilirlik odakli diisiinmek ve cevresel
etkiyi azaltmak, gelecek nesiller icin yasanabilir bir diinya
birakmak igin olduk¢a 6nemli bir adimdir. Bu kiiglik adimlar,
biiyiik ve kalici etkilere sebep olabilmektedir.

3.1.Denim Sektorinde Strdurulebilirlik

Sarduralebilir denim, gevreye duyarli daha az bilesen
kullanarak denim kumas iiretiminde kullanilan bir kavramdir. Bu
fikir, diinyanin dort bir yanindaki markalar ve fabrikalar
tarafindan, denim iretirken c¢evreye zarar vermemek ig¢in
yenilik¢i yaklasimlarla biiyiikk bir diizeyde benimsenmistir.
Dinya Covid-19 karantina donemlerinde diinyanin her yerindeki
insanlar, kot pantolon ve eski kiyafet satin alma yontemine
yoneldiler. Kot pantolon, hem sik hem de dayanikli formuyla
giysilerin vazgecilmez pargasidir. Denim Uretim suregleri ¢ok
sayida sera gazi yayar gevresel etkisi onemlidir. Bu nokta da
stirdiirtilebilir denim kavrami ortaya cikmaktadir.
Siirdiiriilebilirlik, ¢cevreci diinya goriisii olarak tanimlanmaktadir.
Cevresel faktorlerin ve dogal kaynaklarin akilci yontemlerle
kullanildigy, iktisadi gelismelerin saglandigi olgudur ( Kadem ve
Ozdemir, 2020: 380).

Tasarimcilar, moda Uretiminde yer alan ana figurlerdir ve
modanin  siirdiiriilmesinde,  yeniden  iretilmesinde ve
yayilmasinda onemli rol oynamaktadir (Kawamura, 2016: 95).
Diinyanin en k&klu ve en biyik sektorlerinden biri olan tekstil ve
moda endustrisi, ginimizde cevreye en fazla zarar veren
sektorlerden biridir (Mangir, 2016:147). Mevcut sistemde, tekstil
ve hazir giyim enddistrisi siirekli tiretim, miisteri gereksinimlerini
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ve yeni irilinleri hedefleyen moda trendlerinin hizli degisimine
dayanmaktadir. Uriinlerin kullanimi azalmakta ve sirketler
trlinlerinin  degisim dongiisiine girmesini talep etmektedir
(Niiniméki and Hassi, 2011:1878).

4. TLERi DONUSUM UYGULAMASI OLARAK
YENIDEN YAPIM (REKONSTRUKSIYON)

Yeniden yapim (Rekonstriiksiyon) kullanilacak durumda
olan modas1 ge¢mis giysilerin yeni ve kullanilabilir tasarimlara
doniistiiriilmesidir. Modada stirdiiriilebilirlige katki saglayan
yenilik¢i ileri doniistim teknigidir. Yeniden yapim ig¢in farkli
tekniklerin bir arada kullanilmasi nedeniyle 6zel bir tasarim
metodudur.

Rekonstriiksiyon, iiretim esnasinda ortaya ¢ikan hatali
urtnler, tiketim sonrasi kullanilmayan giysiler, isletmelerin
uretim atiklarinin yeniden kullanilabilir tasarimlara ¢evrilmesidir.
Bu metod ile, atiklarin en aza indirilmesi ve yeniden Uretilen
urinlerin  siirdiiriilebilir  moda  algis1  degerlendirilmesi
mimkunddr. Bu bakimindan siirdiirtilebilirlige énemli katkilar
saglamaktadir. Ileri doniisiimde, kullanilmayan giysilerin
pargalari veya malzemeleri Kkullanarak, akilli tasarimlar
yapilabilmektedir. El iscilii veya yeni teknolojilerle
biitiinlestirilerek farkli tasarimlar elde edilmektedir (Senol,
2021:1110).

Yeniden yapim siirecinde nasil bir iirlin tasarlanacagi
onemlidir. Iyi bir arastirma yapmak dogru bir strateji uygulamak
gerekmektedir. Stil ve moday1 dikkate alarak, giysi modellerini
detayli bir sekilde analiz etmek gerekmektedir. Eldeki
malzemelerin onarilarak, yapi sokiim, par¢alama temizleme,
asamalarindan sonra yapi teknikleriyle diizgiin yiizeyler elde edip
tasarimlara doniistiirme yeniden yapim teknigi ile ileri doniistim
saglanmaktadir.
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Ileri doniisiim uygulamalari, sadece moda endiistrisinde
degil, aym1 zamanda tiiketici aligkanliklarinda ve g¢evresel
farkindalikta da dnemli bir degisim yaratmaktadir. Ileri doniisiim
farkli materyallerin kullanim1 da 6nemli hale getirmektedir.
Sadece tekstil atiklariin degerlendirilmesinin degil, ayni
zamanda diger endiistriyel atiklarin da moda ve tasariminda
kullanilabilecegini gostermektedir. Hem yaraticilik hem de
stirdiiriilebilirlik agisindan modaya deger katmaktadir. Birgok
tasarimel igin yaratici firsatlar sunmaktadir. Eski kiyafetlerin,
tekstil atiklarinin ve farkli materyallerin yeniden kullanimu ile
Ozel tasarimlar ortaya g¢ikmaktadir. Yalin bir giysiden haute
couture bir giysiye donilismesini saglamaktadir.

4.1 1leri Déniisiim Modasimn Ozellikleri

Cevresel Etki: Eski giysilerin ve tekstil atiklarinin
degerlendirilerek yeni iiriinlere doniligmesi, atik miktarinin
azaltilmasina ve dolayli olarak da dogal kaynaklarin korunmasina
katk1 saglamaktadir.

Yaraticilik ve Yenilik: Kullanilmis giysilerin veya farkli
materyallerin yeni liriinlere donlismesi tasarim ile gergeklestigi
i¢in yaraticilik saglamaktadir. Uriin, tasarim ile birleserek dnceki
halinden ileriye dogru doniisiir, bu moda diinyasinda yenilikgiligi
ve Ozginligi giiglendirmektedir.

Ozgunlik: Déniisiim siireci tasarimi odaginda oldugu
icin Urlinler tiiriiniin tek Ornegi Ozel tasarimlar olmasin
saglamaktadir.

Bilingli Tuketim: Ileri doniisiim modasu, tiiketicileri dnce
sahip olduklarin1 degerlendirmeye yonlendirerek sadece ihtiyag
duyduklar1 {irtinleri almalarina tesvik eder. Ayni zamanda,
giysilerin Omiirlerini uzatma, tekrar tekrar kullanma ve atik
olusumunu azaltma konusunda biiyiik bir bilin¢ olusturmaktadir.
Yapilan ileri doniisiim siirecinde;
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Malzeme seciminde, kullanilamaz halde veya mevcut
haliyle uzun siire kullanilmis atil durumdaki denim
iirtinler ve denim fabrika atiklar1 secilmistir.

Sokdlen parcalar renk olarak kategorize edilerek, bigcim
ve dokusal anlamda iliskilendirerek ve dogru sekilde
bicimlendirmek suretiyle yapilan giysi Onerileri bu
caligmada vurgulanmastir.

Yapt bozma, parcalama, dokuma orgii ¢esitliligi,
kesiklerden ilham alinan sagaklama teknigi, el 6rgusu
trikolar ve makrome gibi yap1 teknikleri kullanilmigtir.

Suslemede aplike, dikis ve nakis teknikleri kullanilarak
modeller gelistirilmistir.

Tasarimda, parcadan biitline giysi tasarimlari
olusturulmustur. ~ Yapt  sokiim, temizleme ve
tylendirmede, denim iiriinler sokiilerek, seritler halinde
kesilerek  temizlenmis kenarlar1 sagakli  yapiya
doniistiirilmiistiir.

Uretim asamasinda, belirli yerlerde, dimi ve bez ayag:
dokuma orgiileri ve sagaklama teknigi ile yuzeyler
olusturulmustur. El 6rgiileri, makrome, el dikis ve nakis
igneleri ve aplike teknigi kullanilarak modellerin estetik
ozellikleri arttirllmistir.

Yeniden yapim teknigi ile ileri doniisiim saglanmistir.
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Tablo 1. ileri Déniistiiriilmiis Denim Giysi Uretim Yontemi

Kesim ve Yeniden Bicimlendirme

5. DENIMDE DOKUMA TEKNIiKLERIiYLE
GiYSi ORNEKLERI

Dimi Dokuma:Dimi orgiide, atki ipligi bir yada daha
fazla ¢ozgi ipliginin altindan ge¢cmeden Once, en az iki ¢0zgU
ipliginin {izerinden yiiriir. Bu kumas boyunca capraz dokuma
efekti olusturur. Olusan cizgilere “dimi ¢izgileri” denir. Dimi
cizgileri ¢esitli acilarda olabilir. 45 derece acilidir. Daha dik
dokumalarda ag¢1 45 dereceden fazla olabilir. Dimi dokumalar
dimi ¢izgilerinin yoniine gore sag dimi yada sol dimi olarak
isimlendirilir. Cizgiler soldan saga dogru ilerliyorsa sag dimi;
soldan saga dogru ilerliyorsa sol dimi ad1 verilir. Dimi ¢izgiler
kumasin sadece bir yiiziinde degil veya esit olarak hem 6n hem
arka vyiiziinde goriinebilir. Dimi dokumalar sik dokunuslu
dayanikli ve uzun émiirliidiir (Udale,2014: 72).
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Bez Ayagi Dokuma: Atki ve ¢ozgii ipliklerinin birbirinin
bir altindan, bir tstiinden gegtikleri bir kesisme diizeninde elde
edilmektedir (Baser,1982: 31). Bez ayag1 dokuma orgiilerin en
basitidir. Dokumalarin biiyiik kismi bu orgiidedir. Baglanti
miktar1 ¢ok fazla oldugundan dayanikli dokumalardir. Orgii
raporu 2 ¢dzgii 2 atki ipliginden olusmaktadir Iplikler hem atki
yonlinde hem ¢ozgli yoniinde bir iist, bir alt baglantilidir
(Aytac,1982: 208).

El Orgusu: Orgiiniin temel yapis1 atki drgiisii ve ¢ozgii
oOrgiisii ad1 verilen ve birbirinden ¢ok farkli iki teknikle yapilan
ilmekler dizisinden olugmaktadir. Diger bir ifadeyle atki orgiisii,
kesintisiz devam eden bir ipligin 6rgli boyunca birbirini takip
eden siralar halinde ilmekler olusturmasidir (Sissons, 2010:26)

Sacaklama Teknigi Sacaklh Kenar ve Yapi sokiimii:
Giysilere siisleme amaclh verev, yatay ve dikey olarak dikisler
atilarak aralar1 kesilerek ve tuylendirme islemidir. Dikisleri
icerde saklamaktan ziyade aciga ¢ikarmaktir. Sacgakl
tamamlanmamis kenarlar amaca hizmet eder. Uygulamaya
yonelik bir amact olmayan bu yontem tamamen estetikle ilgilidir
( Sorger ve Udale, 2013:126).

Basit El Dikisleri: Kontrast zemin uzerine renkli
ipliklerle yapilmis sira dikisler basit dekorasyon bigimidir
(Sissons, 2010: 151)

Aplike: Ana kumasin yiizeyine dekoratif kumaslarin
eklenmesi ile elde edilen aplike kullanim alan1 en genis
siislemelerdendir. Birbiriyle kontrast olan kumaslarla olabilecegi
gibi 6rme, dokuma ve kege bigiminde kesilmis parcalarla olabilir.
Aplikeler kumaglar kenar dikisi veya el dikisi olabilecegi gibi
kenar1 dikilmeden birakilabilir veya nakis yapilabilir (Sissons,
2010:149).

MODEL 1 Kullanilamaz halde veya mevcut haliyle uzun
siire kullanilmis bir¢ok farkli tonda atil durumdaki denim {iriinler
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ve pantolonlarin kemerlerinde kullanilan koprii fabrika atiklar: bu
calismada kullanilmistir. Yaka kenarlarinda ve kol agizlarinda
kopri atiklar1 dimi orgiisiinde ylizey olusturulmustur. Atik yiin
iplikler sis 1ile Orgii Orilmiis dokuma yiizeyinde, yaka
kenarlarinda ve kol agizlarina siisleyici unsur olarak
kullanilmistir. Kot parcalarinin kenarlar1 sagakli kenar yapi
bozum teknigi ile titylendirilmis hiristo teyeli ile ylzeye renkler
zithik olusturacak sekilde aplike edilmis, havli, timsekli yiizey
elde edilmistir. Atik kumaslar, pargadan biitline birlestirilerek
giysi formu olusturulmustur.

Sekil 1. Giysi On ve Arka
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MODEL 2 Kullanilmaz durumda olan pantolon ve
ekoseli  kumas  seritler  halinde  kesilerek  kenarlari
sacaklandirilarak  tliylendirilmistir. Bez  ayag  orgiide
dokunmustur. Dokuma esnasinda belirli araliklarda makrome
seritler dokumaya dahil edilmistir. Timsekli ve bombeli goriintu
elde edilmistir. On kapamada sagak kullanilmis, sagak kullanimi
hacmi ve yogunlugu zenginlestirmistir.

Sekil 2. Giysi On

MODEL 3 Kullanilmaz durumda olan beyaz kot pantolon
sOkiilmiistiir. Kumasg kenarlar1 sagaklandirilmig ve tiiylendirilmis
ve yakilmistir. Beyaz kot kumas ve kahverengi ceplik atik kumasg
bez ayagi orgiide kareler halinde dokunmus, giysinin 6n ve
arakasina el dikigleri ile aplike edilmistir. Ceplerin kenarlari,
yakma iglemi ile malzemenin biitlinliigii bozulmus, yeni bir bigim
kazandirilmis, lizerine el yazisi yazilarak el dikisleri ile zikzaklar
yapilarak On ve araka giysiye aplike edilmistir. Kollar atik
kahverengi iplikle sisle duz el 6rglisu yapilmistir.
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Sekil 3. Giysi On ve Arka

MODEL 4 Kullanilamaz halde veya mevcut haliyle uzun
siire kullanilmis beyaz ve desenli atil durumdaki denim iiriinler
bu calismada kullanilmistir. Kot parcalarinin kenarlar1 sagakli
kenar yap1 bozum teknigi ile tiiylendirilmistir. On parcalar dimi
orgii ylizeyinde dokunmustur. Cozgii yoniinde dokuma bosluklari
olusturarak desen olusturulmustur. Arkanin bir kismi 06n
parcalarin devami dimi Orgii, bir kismi bez ayag Orgiide
dokunmustur. Kol agizlar1 bez ayagi drgiide manget yapilmistir.
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Sekil 4. Giysi On ve Arka

MODEL 5 Kullanilmaz durumda olan beyaz kot pantolon
sokiilmistiir. Atik ceplik kumas beyaz denim kumasin altina
koyularak, sagaklama teknigi, giyside on-arka bedene ve kol
agizlarina siisleme amach yatay dikisler atilarak aralar1 kesilmis
ve tilylendirilmistir. Beyaz kot kumas ve kahverengi ceplik atik
kumas bez ayag1 6rgiide kareler halinde dokunmustur. Giysinin
On ylizeyine cep olarak el dikigleri ile aplike edilmistir.
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Sekil 5. Giysi On ve Arka

MODEL 6 Kullanilmaz durumda olan denim pantolon ve
ekoseli  kumas  seritler  halinde  kesilerck  kenarlari
sacaklandirilarak tiiylendirilmistir. On ve arka yiizey dimi 6rgiide
dokunmustur. Yiizeyde desen olusturulmustur. Kol agzinda, 6n
kapamada ve yakada sisle diiz el 6rgiisii yapilmistir. Etek ucunda
sacak seritlerin kullanimi hacmi ve yogunlugu zenginlestirmistir.
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Sekil 6. Giysi On ve Arka

6. SONUC

fleri déniisim, moda endiistrisinin atik y&netiminde
kullanildigi  gibi  kisilerin ~ bireysel yasamlarinda da
siirdiiriilebilirlik odakli farkindalik olusturmaktadir. Giyim
endiistrisinde ileri donilistim, son yillarda dikkat ¢ekmektedir.
Konfeksiyon endiistrisinde, ileri dontisiimii destekler politikalar
uygulamaya baslamisglardir. Kullanilmis giysileri toplamak i¢in
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cesitli kuruluslarla ortaklik gelistirerek ileri doniistim stratejileri
olusturulmaktadir.

Bu arastirmada, atik denim iirlinleri, ileri doniisiim
yontemi olan yeniden yapim tekniginden (rekonstriiksiyon)
yararlanilarak 6zgln modeller tasarlanmugtir. Surdurtlebilir
moda kavrami ile giysi Onerileri gelistirilmistir. Tasarlanan
giysiler, atik denimlerin degerlendirilmesi, tasarim kavrami
cercevesinde sagaklama teknigi, dimi ve bez ayagi Orgiide
yiizeyler olusturularak, sisle diiz el orgiileri, aplike teknikleri ile
birlestirilerek yeni  bir bakis agisinin  kazandirilmasi
hedeflenmistir. Denim hazir giyim atiklarinin yeni bir {iriin olarak
tasarlanmasi ile modada siirdiirtilebilir yaklasima ilgi ¢ekilmistir.
Denim atiklarinin sokiilerek, kesilerek, sacaklandirarak yeni bir
tamamlayici parga olarak kullanilmasi ve tekrar sekillendirilmesi
ile giyilebilir tasarimlar ortaya ¢ikarilmistir. Ileri déniisiim ile
strdurdlebilirlik de goz 6nunde bulundurularak birgok geleneksel
tekstil teknikleri kullanilarak estetik degerler gozetilmistir.

Yapilan ¢aligmalar1 degerlendirecek olursak;

Calismada, (1-4-6) modellerde dokuma kumas
yapilarinda, dimi orglstii kullanilmistir. Dokumada kullanilan
seritler halinde kesilmis atik parcalar atki ve ¢6zgii yonilinde
kullanilmistir. Sikligy, dizilisi ylizeyde dogal dokularin inigli ve
cikislt 6zelligini ortaya ¢ikarmigtir. Bu durum kumas ylzeyine
hacim katmis 1s1k kirilmalari meydana gelmis, agik koyu zithik
ortaya cikmistir. Cozgli ve atki ipliginin hareketleri arasinda
kalan girinti ve ¢ikintilarda 151k-golge zitligi goriilmektedir. Dimi
orgi ile birimlerinin hareketi ile tasarimda yon Ogesi
orneklendirmis, yiizeyi monotonluktan kurtarilmistir. Yilzeyde
siirekliligi ve dinamizmi ifade eden gorintii elde edilmistir.
Kumas yiizeyi olustururken ¢ozgii ipligi diyagonal ¢izgi
olusturmustur. Egimli ¢izgi yiizeye hareket ve ritim katmistir.
(Yildiz, 2021: 194).
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Calismada, (2-3-5) modellerde dokuma yiizeylerinde
kullanilan, bez ayag1 orglide atki ve ¢ozgii yoniindeki ipliklerin
atik denim kumaslarin seritler halinde kesilerek sacakli yapida
dokunmasi, ipligin kalinligi, 6zellikleri, siklig1, dizilisi ylizeye
doku kazandirmis, 151k golge uygunluklari ortaya ¢ikmistir.
Kullanilan malzemeden dolay1 hacimli, hareketli kisa cizgili
yuzeyler olusmustur. Olusan diiz ¢izgiler dokumaya renk katmis
renklerin agik koyu etkisi monotonlugu ortadan kaldirmistir.
Estetik tasarim ilkesi olan tam tekrar ile bicim ve 6l¢ii araliklidir.
Renkli kumas atiklari bez ayagi Orgilinlin monotonlugunu
azaltmistir (Y1ldiz, 2021: 193). Kumas yiizeyinde farkli malzeme
ve Orgi birlikteligi ile gorsel etki olusturmustur. Model 5 te
kesiklerden ilham alinarak yapilan sagaklama teknigi ile ylizey
olusturulmus havli ve sagakli goriiniim kazandirilmastir.

Dokuma kumas tasarimi, yaratict fikir, malzeme ve
tekniklerle yeni yorumlara ulasilabilmektedir. Kumas yapist
olusturulduktan sonra da bu yapi giiclendirilebilir. Kumasa,
yiizey eklemeleri yapmanin bir ¢ok yolu bulunmaktadir. Bunlar,
el orgileri, sacaklama ve aplike teknikleri ile estetik zenginlik
arttirilmig, yiizeyde yogunlasan rolyef algisi olusturan uygulamalar
yapilmstir. Zemin kumasina boyut ve doku katan bu tekniklerle
etki ve vurgu arttirilmistir. Sisle elde 6riilen el 6rgiileri, kesiklerden
ilham alinarak yapilan sagaklama teknigi, denim kumasin renklerini
zitliklarla kullanilan aplike teknigi ve el dikisleri tasarimlara renk
katarak stisleyici unsur olmus, estetik 6zellikler arttirtlmistir. Giyim
kalturimaze ait olan geleneksel tekniklerin, tasarimlarda kullamimu,
yeni neslin bu teknikleri tanimasi saglanmistir. Uretim
asamasinda bazi zorluklar ile de karsilasilmistir. Atik denim
parcalarin sokiimii ve parcalanmasi ve ayrilan pargalarin renk,
bi¢cim ve dokusal anlamda iliskilendirilmesi ¢alismanin zor ve
mesakkatli alanlar1 olmustur.
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21. ylizyil hizli tiikketim ve {iretim ve kaynaklarin hizla
titkenmesi sorunu karsisinda siirdiiriilebilirlik 6nem kazanmustir.
Bu nedenle bazi oneriler getirilmistir;

- Atiklarin degerlendirilmesi ve tasarlanmasi konusunda
diisiinen, sorgulayan, geri doniistiiren, onaran, tekrar
kullanan, azaltan, motivasyonu yiiksek tasarimcilar
yetistirilmelidir.

- Universitelerdeki tekstil ve moda tasarim bélimlerinde,
surddralebilirlik ve strdurulebilir modaya yo6nelik
calismalar yapilmalidir.

- Farkindalig1 yiiksek ve bilingli moda tasarimcilarinin
yetistirilmelidir.

Ileri déniisiim teknigi, malzemelerin 6mriinii uzatarak
stirdiiriilebilirligi saglamaktir. Yeniden yapim tekniginin, tasarim
anlaminda uygulanabilir olduguna dair uygulamali modeller
yapilmistir. Sosyal ve ekonomik agidan Onemli bir katki
saglayacagi, moda endiistrisinin gelisiminde onemli bir yere
sahip olacagi ongoriilmektedir. Modas1 ge¢mis, kullanim dmriinii
tamamlamamis denim {rlinlerin yeniden tasarlanmasi, estetik
degerleri artirarak yeniden kullanim imkani1 saglanmasina vurgu
yapilmasi agisindan bu ¢alisma 6nemlidir.
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TASARIMDA AKILLI TEKSTILLER

Sevil YILMAZ AYKUL!

1. GIRIS

Son yillarda insanlarin ihtiyaglart giin  gectikge
farklilasmakta ve niceliksel olarak artmaktadir. Hayatimizda
Oonemli bir yere sahip olan moda sektoriinde ihtiyaglarin
karsilanmasinda birgok farkli {irlinii tasarimi gergekleserek
insanlarin giyinme ve Ortlinme gereksinimlerini saglamaktadir.
Insanlarin bu gereksinimleri M.O. 9000’1 yillardan baslayarak
pamuk, Kketen, yin, ipek, tiftik vb. tekstil lifleri dogal ve
hayvansal driinlerden elde edilirken sanayi devrimi ile birlikte
tiretim teknikleri ve tasarimlarinda farkliliklar gostererek {iretim
yapilmistir. 1939°dan itibaren c¢esitli laboratuvar teknikleriyle
elde edilen naylon, polyester ve orlon gibi sentetik liflerle
uretimler gergeklestirilmistir (Sahinoglu Ural ve Uygur, 2014).

Insanlarin ihtiyaclar1 dogrultusunda sekillenen fiiriinler
estetik ve bireye gore farklililk gostermektedir. Bu iriinlerin
tasarimi1 yapilirken islevsel olmasi ve teknolojinin verdigi
imkanlar kullanilmaktadir. Uriinlerin iiretiminde kullanilan
malzemeler, ergonomik yapilart ve estetik Ozellikleri dikkate
alinmaktadir. Tasarimlar1 yapilan iriinlerde ileri teknoloji destegi
ile ¢ok islevli ve akilli tekstiller 6n plana g¢ikmaktadir. Bu
tiriinlerde giivenlik ve koruma amaglarina ek olarak estetik olmast
tasarimcilarin 6nemli kriterleri arasinda yer almaktadir (Erdem
Ismal ve Yiksel, 2016).

L QOgretim Gorevlisi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Bucak Emin Giillmez
Teknik Bilimler MYO., Moda Tasarimi Bolimii,
syilmazaykul@mehmetakif.edu.tr, ORCID: 0000-0002-1827-1971.
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Tuketicilerin, tercihi, sosyo-ekonomik yapilari, yasanilan
bolgenin ozellikleri, sosyo-psikolojik unsurlar dogrultusunda
tasarim siiregleri gerceklestirilmektedir. Ozellikle tasarimcilarm
O0zgiin ve yaratict disiinceleri dogrultusunda firiinlerin
tasarimlarini ortaya ¢ikarmaktadirlar (Kahyeoglu, 2023).

Son yillarda teknolojik gelismelerle birlikte insanlarin
ihtiyaglart dogrultusunda farkli alanlarda gesitli tasarim {irtinleri
ortaya c¢ikmistir. Gecgmisten gelen kazanimlar yaratici
diistincelerle sekillenerek tasarimcilar araciligiyla gelistirilen
yeni tiriinler insanlarin ilgi odagi haline gelmistir.

1.1.Tasarimda Yeni Teknolojiler

Gelisen teknolojilerle birlikte tekstil ve moda sektdriinde
teknik ve akilli tekstil kavramlar1 &n plana ¢ikmustir. Insanlarin
birgok ihtiyacim1 karsilayan bu sektdr bu gelismelerle birlikte
ustun  oOzelliklere sahip giyim  Grlnlerini  tasarlamaya
baslamiglardir.  Tekstili ve moda drinlerinin  yenilikci
teknolojilerle birlikte tasarlanmasiyla giyilebilir teknoloji, saglik
ve spor alanlarinda etkili ve verimli bir sekilde takip stirecleri
rahatlikla yapilabilecek konuma gelmistir (Url 1).

Gorsel 1. Yenilikci Teknolojilerle Uretilen Kumas
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Tekstil ve moda tirtinlerinde hammadde olarak kullanilan
ipliklerin  Gretiminde yeni teknolojilerle birlikte Celliant
malzemesi 6n plana cikmaktadir. Ozellikle 1990’11 yillarda
tasarlanan bu madde 13 optik 6zellikli olarak tepki verebilen bir
mineral icerikli bir iplik formatinda iiretilmistir. Burada mineralin
temel islevi ise 15181n dalga boyunun degistirilerek tekrar insan
viicuduna yansitilmas1 yoluyla 1518 kolaylikla emilimini
saglamasidir. 2000’li yillardan sonra ise bu madde firmalar
tarafindan kumasa doniistiiriilerek tiiketicinin  kullanimina
sunulmaya baslanmistir. Celliant teknolojisi ile mineraller liflerin
tizerine  yerlestirilerek  {rlinlin ~ lizerinde Omiir  boyu
kullanilabilmektedir. Uriin 151310 yansitilmasi igin herhangi bir
151k kaynagina maruz kalmadan giysi olarak giyildiginde veya bir
yatak Ortiisiinii {izerinize serdiginizde enerjiyi viicuda ayn1 anda
yansitarak kan akis hizin1 artmasina ve dokulardaki oksijen
seviyesinin yiikseltilmesine olanak tanimaktadir. Ozellikle kas
doku ve eklemlerdeki oksijen artiginin sertlesme ve agrilari
hafiflettigi, romatizma ve yaralanmali rahatsizliklarda Celliant
teknolojisinin muhteva eden {riinlerini kullanmanin yaral

olabilecegi ifade edilmektedir (Url 2).
Gorsel 2. Celliant Malzemesinin Uygulandigi Spor Giysiler

|
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Ileri teknolojik islemler sonrasinda kumas (riinleri
insanlar arasinda moda olarak nitelendirilmektedir. Bu islemler
dogrultusunda kumaslara kazandirilan viicut 1sisin1 ayarlama,
renk degisikligi, iletisim kurma gibi Ozellikler bireylerin
tercihinde 6nemli bir etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tekstil
ve moda tasarimcilar1 son yillarda tasarlamis olduklar trlinler
vasitastyla sektore yeni ufuklar kazandirmaya calismaktadir. Bu
ufuklarla birlikte tekstil ve moda sektéri ekonomiye ciddi
anlamda katma deger saglayarak yiiksek seviyede moda ve marka
tiriinler haline ulasabilmektedir. Ozellikle mikro lifler, esnek
lifler, dokusuz yizeyler, kopuk ve lastikler, elektronik tekstiller,
fiber optikler tekstil ve moda tasarimcilarinin ilgi odagi olmustur.
Bu ilgi dogrultusunda {iretilen kumaglar moda tasarimcilar
araciligiyla gorselligi bozmadan tasarimlariyla basit siluetlerle
giysiler iiretmislerdir (Onlii ve Halageli, 2007).

Gorsel 3. Celliant Malzemesinin Uygulandig1 Yatak
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Gorsel 4. Radara Yakalanmayan Kumas

Teknolojik gelismelerle birlikte tasarimlart yapilan
tiriinler, kullanicilar ile etkilesime gegerek ¢evresel farkliliklara
cevaplar verebilmektedir. Tasarimlarla sekillenen kumaslardan
iiretilen tekstil ve hazir giyim tiriinleri akilli tekstil {iriinleri olarak
tanimlanmaktadir. Bu {riinler kumas dokularina biitiinlestirilen
sensorler, iletken iplikler veya mikrogiplerle viicut 1sis1, kalp
ritmi ve nem gibi verileri 6lgme imkanina sahip olmasiyla moda
sektoriiniin de Otesine gecerek, spor, saglik, endiistriyel ve askeri
acidan genis bir kullanim alanina sahiptir (Url 1). Akilli hazir
giyim tirtinleri 2030 yilina dogru daha fazla popiiler olmasi ve
pazarm hizli bir sekilde biiyiimesiyle diinya ¢apinda 4 milyar
dolara yiikselmesi beklendigi ifade edilmektedir (Url 3).

Gorsel 5. Radara Yakalanmayan Kumasin Farklh Formu
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Askerlerin yaninda itfaiyeciler ve polisler iginde
tasarimlar1 yapilarak Tretilen akilli {iniformalar sayesinde
cevreden gelebilecek tehlikelere karst koruma saglamasinin
yaninda viicut 1sisin1 diizenleyerek asir1 sicak veya soguk
olmasina engelleyerek olumsuz hava kosullarinda konfor ve acil
saglik yardim talebini saglayabilmektedir (Url 4).

Gdorsel 6. “Outsourcing” Kullamsa Gore Sekil Degistiren Bashk
Tasarim

Gorsel 7. itfaiyeci Uniformasinda Kullanilan Akilh Tekstiller

Tetigim moddb Entepry
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Itfaiyeciler, havaalan1 hizmetleri, polisler ve kamu
giivenligi alaninda iletisime olanak taniyan giysiler tasarlanabilir.

Gorsel 8. Akl Tekstiller Giysi Konforu ve Moda Anlayisi

Tekstil ve moda sektdriinde ise LED 1siklarla donatilmis
elbiseler, kumaslarin renk degistirmesi gibi yenilik¢i ve yaratic
akilli tekstil {irtinleri 6n plana ¢ikmaktadir. Bu kumaglar
sayesinde kullanicilarin giinliik yasaminda sergilemis olduklar
faaliyetlere gore renk degistirerek kisisellestirilen bir moda
imkanini bireylere sunmaktadir (Url 4).

Gorsel 9. Yanmayan Nanoteknoloji Kumas
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1.2.Akill Tekstil ve Modanin Gelecegi

Giin gegtikce akilli tekstil ve hazir giyim alaninda
nanoteknoloji, yapay zeka ve dogay1 yansitan
teknolojiler(biyomimetik) aktif olarak kullanilacaktir. Ayrica
sistemlere yapay zekanin entegre edilmesiyle birlikte iiretilen
kumaglarda kullanicilarin duygu durumlarinin analizi yapilarak
buna yonelik giysilerin doniisiimleri miimkiin hale gelebilecektir.
Ozellikle son yillarda siirdiiriilebilirlik ve yenilik¢i teknolojilerle
giyilebilir teknolojileri, cevreye duyarli uygulamalar ile 6zel iplik
ve kumaslarmn iiretimleri yapilabilmektedir. Ozellikle firmalar
tasarimlarini yaptiklari tirtinlerin tiretiminde enerji verimliliginin
en vyiksek oldugu ve kullanici konforunu 6n planda
tutmaktadirlar (Url 4).

Son yillarda akilli tekstil irtinleri 6zellikle giivenlik, tip,
moda, tasinma, korunma, iletisim, gida ve tarim teknolojileri,
spor, enerji hasadi ve enerji depolama, robotik, sensor ve yapay
zeka uygulamalar1 gibi bir ¢ok alanda aktif olarak
kullanilmaktadir (Url 6).

51



Tekstil ve Moda Tasarumi

Giyilebilir teknolojilerle {iretilen triinlerin kullanimi
acisinda Onemli gelismeler yasansa da siirece iliskin olarak
problem ve simrhiliklar bulunmaktadir. Baslangigta akilli
tekstillerin tasariminda gii¢ kaynaginin bi¢imi, verilerin aktarilma
yolu, iletimi gerceklestirecek olan baglantilarin secilmesi ve
miisteri kitlesinin belirlenmesinde sikintilar yasanmaktadir.
Ikinci olarak geleneksel olarak iiretimi yapilan tekstil iiriinleri
gibi kullanicilarda saglayacagi konfor ile yikama sonrasi
yipranma durumlar1 akilli tekstillerde de olmas1 beklenmektedir.
Bir diger durum ise, akilli tekstillerin tasariminda son yillarda
stirdiiriilebilirlik ve {irlin yasam dongiisiiniin dikkat edilerek
iiretimler yapilmalidir. Uretilen {iriinlerin kullanicilarin cildine
temaslar1 sonrasinda saglik agisindan sorunlara yol agmamasi
gerekmektedir. Uretim sonrasinda ortaya ¢ikan atiklardan
cevreye zarar verebilecek toksinleri icermemelidir. Ayrica bazi
akillh tekstil tirtinleri kullanicilarin kisisel ve hassas bilgilerine
ulagsmak istemektedir. Bu durum akilli tekstillerin kullanimi
acisindan en biiyiik dezavantaji olusturmaktadir (Url 6).

2. SONUC

Son yillarda gelisen teknolojilerle birlikte sanat,
miithendislik,  saghk  gibi  birgok alanda  yenilikler
karsilasilmaktadir. Ulkelerin  farkli alanlardaki calismalari
sonucunda ortaya cikardigi sentetik ve yiiksek performanslh
tekstil iriinlerinin tasarimlari sonrasinda elde ettikleri giysilerden
beklentileri ¢ok fazladir. Ozellikle saglik, savunma ve
mithendislik alanlarinda bu gibi gelismeler yogun bir sekilde
gorulmektedir. Yeni teknolojiler ve yaraticiligin bir araya
gelmesiyle yanmayan, kesilmeyen, delinmeyen kumaslarin
uretilerek bigak ve kursun yaralanmalar Onlenebilecektir.

Ulkemizdeki tekstil sektdriiniin uzun yillardir Uzakdogu
iilkeleri ile maliyetler agisindan rekabette biiyiik zorluklar
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yasamaktadir. Bu acidan oOzellikle tekstil ve hazir giyim
sektoriiniin yeni teknolojilerin gelisimiyle akilli tekstil tirlinlerine
yogunlagmasi biliyiilk 6nem tasimaktadir. Akilli tekstillerin son
yillarda siirekli giindem de yer almasi ve sektor temsilcilerinin
ARGE faaliyetlerine agirlik vermesi beklenmektedir. Ancak
giiniimilizde ekonomik ac¢idan yasanan problemlerden dolay1
gerekli yatirimlarin yapilmasinda aksamalar olugmaktadir.

Sonug olarak tekstil ve moda tasariminda kullanilan yeni
teknolojiler giiniimiiz insanlarin  estetiksel bakiglart  ve
tilketicilerin istek ve ihtiyaclar1 biiyilk 6nem tagimaktadir.
Gelistirilen yeni kumas tiirleri dogrultusunda tasarimcilarin
yaratict yonleriyle birlikte farkli giysilere ilham kaynagi
olmustur. Bu y0niiyle liretim siire¢lerinde akilli tekstil kavrami
Oon plana cikartilarak farkli alanlarda insanlarin kullanimina
olanak saglanmustir.
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tekstiller-ve-gelece%C4%9Fi-uspar-tekstil-
mlccf?trk=articles_directory Erisim Tarihi: 04.10.2024.

54


https://www.olmezlertekstil.com/tr/akilli-tekstil-urunleri-ve-gelecegi
https://www.olmezlertekstil.com/tr/akilli-tekstil-urunleri-ve-gelecegi
https://www.tekstilteknik.com.tr/coook-akilli-tekstiller/
https://ticaret.gov.tr/blog/sektor-haberleri/akilli-hazir-giyim-urunleri-2030-yilinda-cok-daha-populer-hale-gelecek
https://ticaret.gov.tr/blog/sektor-haberleri/akilli-hazir-giyim-urunleri-2030-yilinda-cok-daha-populer-hale-gelecek
https://ticaret.gov.tr/blog/sektor-haberleri/akilli-hazir-giyim-urunleri-2030-yilinda-cok-daha-populer-hale-gelecek
https://tr.linkedin.com/pulse/ak%C4%B1ll%C4%B1-tekstiller-ve-gelece%C4%9Fi-uspar-tekstil-mlccf?trk=articles_directory
https://tr.linkedin.com/pulse/ak%C4%B1ll%C4%B1-tekstiller-ve-gelece%C4%9Fi-uspar-tekstil-mlccf?trk=articles_directory
https://tr.linkedin.com/pulse/ak%C4%B1ll%C4%B1-tekstiller-ve-gelece%C4%9Fi-uspar-tekstil-mlccf?trk=articles_directory
https://tr.linkedin.com/pulse/ak%C4%B1ll%C4%B1-tekstiller-ve-gelece%C4%9Fi-uspar-tekstil-mlccf?trk=articles_directory
https://tr.linkedin.com/pulse/ak%C4%B1ll%C4%B1-tekstiller-ve-gelece%C4%9Fi-uspar-tekstil-mlccf?trk=articles_directory
https://tr.linkedin.com/pulse/ak%C4%B1ll%C4%B1-tekstiller-ve-gelece%C4%9Fi-uspar-tekstil-mlccf?trk=articles_directory

Tekstil ve Moda Tasarumi

Url 6: https://tekstilst.com/akilli-tekstiller-nedir-ve-uygulama-
ornekleri-nelerdir/ Erisim Tarihi: 09.10.2024.

Gorsel 1:
https://www.olmezlertekstil.com/public/admin/uploads/b
loglar/38/akll-tekstil-olmezler-blog.png Erisim Tarihi:
17.09.2024.

Gorsel 2:
https://www.cottonusa.org/uploads/images/Innovation/ce
lliant-yoga.jpg Erisim Tarihi: 17.09.2024

Gorsel 3: https://lwww.isbiryatak.com/energy-celliant Erisim
Tarihi: 17.09.2024.

Gorsel 4-5: https://www.gzt.com/jurnalist/turk-muhendislerin-
urettigi-ozel-kumas-radarlara-yakalanmiyor-2809037
Erisim Tarihi: 20.09.2024.

Gorsel 6: https://tekstilbilgi.net/akilli-tekstiller-
nelerdir.html#google_vignette Erisim Tarihi: 06.10.2024.

Gorsel 7-8: https://tekstilst.com/akilli-tekstiller-nedir-ve-
uygulama-ornekleri-nelerdir/ Erigsim Tarihi: 05.10.2024.

Gorsel 9: https://atillatekstil.com/tekstil-bilgilendirme-
atolyesi/nanoteknoloji-kumas-nedir/ Erisim Tarihi:
07.10.2024.

Gorsel 10: https://www.textilegence.com/hareket-algilayan-
akilli-tekstiller-yeni-olanaklar-sunacak/ Erisim Tarihi:
08.10.2024.
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GECMISTEN GUNUMUZE LEOPAR DESENINE
KAVRAMSAL BiR BAKIS

Hande BILVAR!

1. GIRIS

Tarihin en eski donemlerinden itibaren, insanlik, kendini
doganin sert kosullarina karst korumak amaciyla ¢esitli yontemler
gelistirmistir. Bu yontemlerden ilki, dogrudan ¢evresindeki
hayvanlarin derilerini ve kiirklerini isleyerek kendi bedeni igin bir
koruma katmani olusturma becerisidir. Arkeolojik bulgular,

Ozellikle Neolitik Cag’a tarihlenen yerlesim yerlerinde, bu tiir
uygulamalara dair kanitlar sunmaktadir.

Sekil 1. Kosan Bir Avcinin Bedenine Sarilmis Leopar Deseni
Tasvir Edilmistir, Catalhoyiik,

Kaynak: (Hodder, 1. 2006, s. 65).

Hayvan derilerinin kullanim1 yalnizca bir koruma araci
olmakla kalmamig, ayni zamanda avcinin veya savasginin giic ve
cesaretini simgeleyen bir sembole de doniismiistiir. Ornegin,
Catalhoyiik’te bulunan yaklasik 8 bin yillik duvar resminde, bir
aveinin bedenine sarilmig leopar kiirkii tasvir edilmektedir. Bu
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tasvir, aveinin dogayla olan miicadelesini ayn1 zamanda leoparin
ona sagladig1 koruyucu sembolik anlam1 yansitmaktadir.

Sekil 2’de goriilen neolitik doneme ait duvar siva
kabartmasi, leopar figiiriinii, o donemde yaygin olarak kullanilan
simetrik bir dizenleme ile betimlemektedir. Kabartma, leopar
desenlerinin bilinen en eski buluntularindan biri olarak kabul
edilmektedir ve bu simgeler, o donemin sanatinda leoparin
onemli bir rol oynadigim1 gostermektedir. Arastirmalar,
Catalhoyiik’teki leopar betimlemelerinin genellikle yapilarin st
kisimlarinda, ozellikle tapinaklar ve ayin mekénlarinda yer
aldigin1 ortaya koymaktadir. Bu bulgular, leoparin sembolik
olarak ilahi ya da tanrisal bir anlam tasidiginm diisiindiirmektedir
(Trilling, 2001, s.97).

Sekil 2. Simetrik leoparlar, Al¢i Siva Siislemesi, TUrkiye (Catal
Huyuk), 6000 MO

Kaynak: (Trilling, J., 2001, s.97).

Avci ve savasgilarin  giiglii ve yirtict hayvanlarin
postlarina burtinmeleri, fiziksel ve ruhani yeteneklerinin bir
gostergesi olmasinin yaninda, Antik Misir uygarliginda leopar
kiirkiiniin, 6zellikle asalet ve kutsallikla iligkilendirildigi
gorulmektedir (Weldon, J. 2018, s. 48).
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Sekil 3. Antik Miasir prensesi Nefertiabet'in bir leopar desenli
elbise giydigini gosteren gorsel, Misir, M.O. 2589-2566

Kaynak: (Alexander, 2018 s.38).

Sekil 3’de, Nefertiabet'in mezarinda yer alan
kabartmalarda, leopar desenli bir elbise giydigi tasvir edilmistir.
Bu elbise, sadece bir giysi olmaktan 0te, Nefertiabet’in
soylulugunu ve tanrisal kokenlerini simgelemektedir.

Ozellikle, ¢ok tanrili inang sistemlerinde leoparin giici,
cevikligi ve yirticiligy, tanrilarin 6zellikleriyle 6zdeslestirilmistir.
Tanrilarin  sembolleri arasinda yer alan bu desen, Misir
toplumunda hem ilahi giici hem de kraliyet soyunu temsil eden
bir unsur olarak kabul gérmiistiir (Mendoza, 2017, s.23).

Diger birgok erken donem toplumunda da leopar ve diger
yirtict hayvanlarin postlari, sosyal hiyerarside list basamaklardaki
kisiler tarafindan benzer sekilde, kullanilmastir.

Sekil 4. Dionysos ile Leopar figiirlerinin yer aldig1 Yer Mozaikleri,
MS 400

Kaynak: URL1

58


https://erevnw.blogspot.com/2016/06/dna.html

Tekstil ve Moda Tasarumi

Yunan Mitolojisinde de rastlandigr gibi, Leopar bu
baglamda, hem dogrudan fiziksel giiciin hem de toplumun {ist
kademelerindeki bireylerin sahip oldugu ayricaliklarin bir
sembolii haline gelmistir.

2. LEOPAR MOTIFININ SEMBOLIZMi VE
TOPLUMSAL BAGLANTILARI

Orta Cag Avrupa’sinda leopar postu gibi egzotik kiirkler,
kraliyet ve soylu smifin giiciinii ve toplumsal statiisiinii
simgeleyen lilks unsurlardan biri haline gelmistir. Roma
doneminde soylular, bu tir kirkleri gu¢ ve sayginlik gdstergesi
olarak kullanmis, 6zellikle torenlerde ve festivallerde bu degerli
postlar1 giyerek statlilerini vurgulamiglardir. Kiirk giyimi,
yalnizca modaya uygun bir tercih degil, ayn1 zamanda sosyal
ayricaligin ve sinifsal ayrimin bir ifadesiydi. Orta Cag'da, birgok
Avrupa ilkesi kiirk yasalart c¢ikararak, egzotik kurklerin
kullanimim kraliyet ve en {ist diizey soylularla sinirlandirmas,
boylece alt siniflarin bu liikslere erisimini engellemistir. Bu
yasalar, kirkun toplumsal kontrol ve gii¢c simgesi olarak rolini
pekistirmistir (Weldon, 2020, s. 80).

Ronesans ddneminde, leopar motifinin sanatta ve
giysilerdeki sembolik anlami1 daha da gii¢clenmistir. Somiirgecilik
ve ticaret yollarinin genislemesiyle leopar postlarina erigim
artmis olsa da, bu motif hala ender bulundugundan degerli kabul
edilmekteydi. Leopar postu, yalnizca zenginligi degil, kiiltiirel ve
ekonomik gucu de simgeliyordu. Dénemin elitleri, leopar desenli
giysileri estetik ve siyasi bir gii¢ gostergesi olarak kullanmus,
egzotik hayvan motiflerini soylulugun ve zenginligin sembolii
haline getirmistir. (Weldon, 2018, s. 54-55).

Ronesans’taki kiirk kullaniminda dikkate deger bir diger
nokta, moda ve sanat arasindaki karsilikli iliskidir. Resimlerde,
heykellerde ve hatta kiliselerde yer alan leopar motifleri, zamanin
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soylularinin ~ sembolik  anlamlar1  nasil  igsellestirdigini
gostermektedir. Sekil 4 ve 5’de Titian(1488-1576) tablolarindaki
ornekler gibi, ressamlarin eserlerinde, asil kadinlar ve erkekler
genellikle egzotik hayvan motifleriyle tasvir edilmistir, bu da
dénemin estetik anlayisiyla sosyal giiciin birlesimini gézler 6niine
sermektedir.

Sekil 5. Titian, (1506-1576), Girolamo Fracastoro’nun portresi, yaklasik
1528, tuval iizerine yagh boya, 84 x 73.5 cm. (Sol)

Sekil 6. Titian, (1506-1576), Vendramin Ailesi, Ger¢ek Hag¢'in Kutsal
Yadigdrini saygiyla anma sahnesi, yaklasik 1540, tuval iizerine yagh boya,
206.1 x 288.5 cm. (Sag)

Kaynak: URL2, URL3

3. LEOPAR DESENIN BATI MODA
TARIHINDEKI YUKSELISi VE GUC
SEMBOLU OLARAK KULLANIMI

18. ylizy1l sonlarima dogru, Bati'daki segkin kesimler,
dogudaki krallarin ve imparatorlarin yasam tarzlarini
benimsemeye ve onlar1 taklit etmeye baslamislardir. Ozellikle
Avrupa’daki aristokrasi, dogudaki hiikiimdarlarin giiclinii ve
zenginligini yansitan unsurlart modalarina dahil ederek,
kendilerini bu giicle 6zdeslestirme egilimindeydiler. Leopar postu
ve deseni, bu donemde Bat1 aristokrasisi i¢in yalnizca egzotik bir
siis degil, ayn1 zamanda vahsi dogaya hilkmetme giicliniin ve
soylulugun bir gostergesi olarak kabul edilmistir. Kraliyet aileleri
ve yiiksek sosyete, leopar kiirklerini hem statli hem de doga
Uzerindeki hakimiyetlerini yansitan bir sembol olarak kullanmis,
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bu sembolik anlami sanat eserlerinde gururla sergilemislerdir.
Leopar postu, Roma Imparatorlugu’ndan Orta Cag’a kadar,
imparatorluklar boyunca giiciin ve soylulugun simgesi olmay1
stirdirmiistir. Ancak 18. ylzyilda bu anlam daha da
zenginlesmistir. Aristokrasi ve soylu kadinlar, leopar desenini
daha da yaygin sekilde kullanmaya baslamislardir. Bu dénemde,
soylu kadinlar, antik diinyanin avci tanrigalarini animsatan
pozlarma Oykiinerek, kendilerini avct ve savasgr ruhlarla
Ozdeslestirmislerdir. Leopar postu, bu baglamda, yalnizca bir
moda unsuru olmaktan ¢ikip, kadinin dogal diinyaya ve ayni
zamanda toplumun erkeksi gii¢ dinamiklerine karsi sahip oldugu
yetenegi ve giicli simgeleyen bir metafor durumuna gelmistir.

Resim sanati, Ronesans doneminde leopar motifinin bu
anlamlarin1 yansitan 6nemli bir alan durumuna gelmistir. Sekil
6'da Madame Bergeret de Frouville, omzuna attig1 leopar postu
ve elindeki ok ve yay ile avcl olarak resmedilmistir. Bu poz
kadinin soylulugunu ve savas¢t ruhunu vurgulamistir. Benzer
durum , Sekil 7'de Hedensberg Baronesi Charlotte Du Rietz,
leopar desenli giysisi ve elindeki mizrakla antik av tanrigasi
Diana’y1 andiran bir durus sergilemistir. Bu portrelerde leopar
motifleri, kadinlarin zarafet ve estetikten 6te gii¢ ve doga ile olan
baglarini simgelemektedir. (Ribeiro, 2002, s.112).
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Sekil 7. Jean Marc Nattier (French, Paris 1685-1766 Paris),
Madame Bergeret de Frouville Diana roliinde, 1756, tuval tzerine
yagh boya, 136.5 x 105.1cm (Sol)

Sekil 8. Jakob Bjorck (1726-1793), Hedensberg Baronesi Charlotte
du Rietz (1744-1820) av tanrigast Diana roliinde portresi. Gustaf
Lundberg'in pastel resminin kopyasi (1695-1786), (Sag)

Kaynak: URL4, URL5

Bu tiir temsiller, 18. yiizyilda leopar deseninin modadaki
rolliniin sadece estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda toplumun
eril giic yapisina karsi bir sembol durumuna gelisini de
yansitmaktadir. Leopar postu, Bati modasinda Dogu kokenli gii¢
imgelerinin yeniden yorumlanmasiyla aristokrasi tarafindan
benimsenmis ve bu desen, soylu kadinlarin diinyasinda bireysel
ve kolektif bir statu ile birlikte gic gostergesi olarak kalici bir yer
edinmistir (Veblen, 1899, s. 9).

62


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437183
https://kekiongacomics.wordpress.com/2013/04/28/tumblr-sunday-huntress/

Tekstil ve Moda Tasarimi

Sekil 9. Yiizbas1 Samuel J. Richardson(1826-1876), 2. Teksas
Siivari Alay1'min komutam. Leopar derisi pantolonu ile poz
verirken.

Kaynak: URL6

19. ylizyilin ortalarina gelindiginde, leopar deseni Bati
diinyasinda askeri alanda da gii¢lii bir sembol haline gelmistir.
Amerikan I¢ Savasi sirasinda, Yiizbas: Richardson gibi énemli
figiirlerin, savasta leopar desenli giysiler kullanmalar1, bu motifin
halen giicli ve liderligi sembolize ettigini gostermektedir. Bu
donemde leopar kiirkii, yalnizca bir savas giysisi degil, ayni
zamanda kigisel cesaretin ve dogaya hiikmetme gliciiniin bir
gostergesi olarak kabul edilmistir.

20. yiizyilin baglarma gelindiginde, leopar deseni ve
kiirkii, Afrika kitasindaki birgok lider i¢in de bir giic sembolii
olarak varligini siirdiirmiistiir. Bu motif, sadece Bat1 diinyasinda
degil, Afrika'daki yerel liderler ve kraliyet aileleri arasinda da
otoritenin gorsel bir ifadesi olarak benimsenmistir. Ozellikle
somiirgecilik sonrasi donemde, Afrikamin ulusal kimliklerini
yeniden insa etme cabalar1 sirasinda, leopar deseni, liderler
tarafindan kiiltiirel bir onur nigan1 ve Bati'nin hakimiyetine karsi
bir direnis sembolii olarak taginmistir (Kasfir, 2007, s.139).
Uganda Krallig1 gibi merkezi Afrika toplumlarinda, leopar postu,
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liderlerin politik ve ruhani gliciini vurgulayan bir unsur olarak
halkin goziinde liderliklerinin doga ve tanrilarla bagim
yansitmistir.

Sekil 10. Krallarin Krali: Uganda'min Toro Omukama'sinin Ailesi
1920, (Sol)

Sekil 11. Giiney Afrika’da Dogu Cape Prensi Kekolokiwina
Leopar kiirkii ile fotografi, (Sag)

Kaynak: (Alexander, 2018, s. 26-27, 28).

Bu motif, liderlerin sadece fiziksel diinyaya degil, ayni
zamanda manevi diinyaya da hikmetme kapasitelerini sembolize
etmekteydi. Kamerun'daki Bana Krali Hapi IV ise tahtinda
otururken arkasinda dikey olarak sergilenen bir leopar postu
tercih etmistir. Alternatif olarak, leopar postu toren kiyafeti
olarak da giyilebilmektedir. Bu gelenek, 6zellikle Giiney Afrika
kabileleri arasinda ve Zulu halki arasinda popiilerdi ve bugiin hala
siirmektedir. Biiylik leopar derisi sallarina ek olarak, bu kabile
liderlerinin bircogu da leopar derisinden basliklar giyer. Ancak
bu eski gelenek, modern Giiney Afrika'nmin hayvan refahi ve
koruma konusundaki tutumlariyla ¢elismektedir. Zulu halkinin
liderlerinin, ger¢ek leopar postlarmin kullanilmasini reddetmesi
yoniinde ¢agrilar yapilmaktadir. (Morris, 2014, s. 38).
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4. 20.YUZYIL MODASI VE LEOPAR DESENIN
IKONIKLESMESI

20. ylizyilda leopar deseni, popiiler kiiltiir ve sinema
araciligiyla ikonik hale gelmistir. Bu siiregte, Edgar Rice
Burroughs’un  1912°de  yarattigt Tarzan karakteri, Bati
toplumunda leopar desenini genis kitlelere tanitan ilk figiirlerden
biri olmustur. Tarzan, dogayla biitiinlesmis, giiclii ve vahsi bir
figiir olarak leopar desenli kiyafetle doganin ilkel giiglerini temsil
etmistir (Morris, 2014, s.42). 1920’lerde beyaz perdeye tasinan
Tarzan, gise basarilartyla leopar motifini pop kiiltiiriin kalic1 bir
semboll durumuna getirmistir.

Sekil 12. Ernest Hemingway 1930'larda bir leopar aviyla birlikte

Kaynak: (Morris, 2014, s. 46).

Ayni1 donemde Afrika’da bliyiik oyun avciligi, 6zellikle
leopar, aslan ve fil gibi hayvanlar1 avlamak, cesaret ve gii¢
sembol olarak kabul gormiistiir. Avciligi cazip duruma getiren
figiirlerden biri, romanlarindaki tehlikeli hayvanlar1 avlayan
karakterleri ile Ernest Hemingway olmustur. Hollywood da
Gregory Peck ve Clark Gable gibi isimlerle bu sporu cazip
kilmistir (Morris, 2014, 5.46).

Aym sekilde, Tarzan’in &sik oldugu karakter Jane de
ormanda benzer giysiler giymekteydi. Jane'in bu kostimle beyaz
perdeye tasinmasi, leopar deseninin yalnizca erkeklerle degil,
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kadinlarla da iligskilendirilmesine olanak tanimistir. Leopar
deseni, sinema izleyicisi lizerinde, dogayla i¢ ige, 6zgiir ve giicli
bir kadin figiiri imaj1 yaratarak moda diinyasinda kadinlar
arasinda da kabul gormeye baglamistir.

Bu doénem boyunca leopar deseni, moda ve sinema
diinyasinda bir yandan dogaya ve vahsilige geri doniisii, diger
yandan da modern kadinin giiciinii ve cazibesini simgeleyen bir
motif durumuna gelmistir. Tarzan ve Jane karakterlerinin beyaz
perdede leopar desenini giymesi, bu deseni kitlesel bir moda
sembolli haline getirmistir ve 20. yilizyilin ortalarina kadar
stirecek olan leopar deseninin ikonlagma siirecini baglatmistir.

Sekil 13. TARZAN, Edward Rice Burroughs. 1920, Tarzan’in
Intikamu filminin sinema afisi

Sekil 14. Amerikan film dizisi Tarzan’in intikam (1920) reklam,
4 Eylal 1920

Kaynak: URLS8, URL9

Leopar desenin moda diinyasina tam anlamiyla giris
yapmasi, genellikle 1920'ler olarak kabul edilmektedir. Bu
doneme kadar leopar deseni, cogunlukla soylular ve sira dig1 alt
kilturler icinde yer alan rock miizik severler tarafindan
kullanilmaktaydi. Leopar, doganin vahsi gii¢lerini simgeleyen bir
motif olarak, smirlt bir moda &gesi olarak kalmisti. Ancak
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1920'ler ve sonrasinda, moda diinyasinda bu motifin kullaniminin
giderek yayginlastigini gérmekteyiz (Steele, 1988, s. 97).

Sekil 15. Sheena, ¢izgi roman diinyasinda basarili olmus ilk kadin
aksiyon kahramanin gorseli
L |

17
_“U‘hun- H

Kaynak: URL10

Sheena, ¢izgi roman diinyasinda basarili olmus ilk kadin
aksiyon kahramani olarak, Eylil 1938'de Jumbo Comics 1.
sayisinda okuyucuyla bulusmustur. Sarisin, giizel ve mizrak
tastyan Sheena, leopar derisinden yapilmis giysisiyle taninmis ve
orman hayatinin simgesi durumuna gelmistir. Karakterin
yaraticilarindan biri olan 19 yasindaki Will Eisner, Sheena’y1
Tarzan’in kadin karsilig1 olarak tasarladigini ve karakterin adini
H. Ryder Haggard’in “She” adli romanindan ilham aldigini
belirtmistir (Black and Feret, 1992, s. 78).

Sekil 16. Soldan Saga: 1.sira: Sophia Loren, Marilyn Monroe,
Barbra Streisand, 2.Sira: Jane Mansfield, Audrey Hapburn,
Elisabeth Taylor, Ava Gardner

Kaynak: (Alexander, 2018, s. 35-78)
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1950’lerde, toplumsal cinsiyet rollerine dayali geleneksel
kadin temsilleri baskin hale gelmis ve "ideal ev hanimi1" imaji 6n
plana ¢ikmistir. Kadinlar, cocuklarina sefkatle yaklasan ve evin
bakimin tstlenen figilirler olarak tanimlanmistir. Ancak moda
diinyasi1, kadinin fiziksel varligin1 yeniden insa ederken, belirli
motifler ve semboller araciligiyla kadin bedenini giiclii, cazibeli
ve saldirgan bir figiir olarak da yansitmaya baglamistir (Lynn,
1996, s.122). Leopar deseni, bu baglamda kadinlarin sefkatli ve
giiclii bir figiir olarak sunulmasini saglamistir. Leoparlarin sahip
oldugu gii¢, ¢eviklik ve saldirganlik, moda diinyasinda kadin
bedenine atfedilmis, bu da leopar deseninin kadinlarin cinsel
Ozgurluklerini ve sosyal statilerini simgeleyen bir motif haline
gelmesinin 6niinii agmistir. 1950'lerin baslarinda, leopar desenli
giysiler giyen, Marilyn Monroe ve Eartha Kitt gibi dénemin
popiiler isimleri, leopar desenini giiglii ve cazibeli bir kadin figiirii
olarak medyanin ilgisini ¢ekecek derecede benimsemislerdir
(Bruzzi, 1997, s. 146).

Sekil 17. Sheena karakterini televizyon dizinde canlandiran pin-
up modeli Irish McCalla,

Kaynak: (Broad, David B., 1997, s.2)

68



Tekstil ve Moda Tasarimi

Sekil 18. Leopar Desenli Paltosuyla Jacqueline Kenedy

Kaynak: URL11

Leopar deseni, bu donemde o6zellikle basin tarafindan
"ger¢ek kadinlar"in bir sembolii olarak sunulmus ve bu desenin
ikonik temsili, 1950'ler boyunca giiglenmistir. Kadinlarin
toplumsal cinsiyet rollerine ragmen, vahsi, bagimsiz ve ¢ekici bir
figur olarak tasvir edilmesi, leopar deseninin bu sembolizm
araciligiyla moda diinyasinda kalic1 bir yer edinmesine olanak
saglamigtir. Leopar deseni, ¢iplakliktan daha ¢arpici bir kadin
bedeni sembolii haline gelirken, ayn1 zamanda kadinin giiclii,
cazibeli ve ozgiirlikk¢ii kimligini de yansitmistir (Entwistle, 2000,
S. 184). 1956 yilinda, Sheena karakteri 26 bolimlik bir
televizyon dizisinde, dénemin pin-up modeli Irish McCalla
tarafindan canlandirilmistir. Televizyon dizisi, Sheena’nin daha
genis bir kitle tarafindan taninmasina katki saglamis ve leopar
desenli kiyafeti ile giiclii, bagimsiz kadin figiirti, popiiler kiiltiirde
yerini daha da pekistirmistir.
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Sekil 19. Sirasiyla solda saga, Kralice Elizabeth, Elizabeth Taylor,
Jacqueline Kennedy‘nin, 6zenle tasarlanmis giysiler icinde cagdas
disi leoparlar olarak adeta birer ikon haline geldigi
gorialmektedir,

Kaynak: (Alexander, 2018, s. 35).

Kennedy'nin esinin Ocak 1961'deki bagkanlik yemin
toreninde leopar desenli palto giymesi, bu desenin diinya ¢apinda
blyiik ilgi gormesine neden olmustur. Moda ikonu olan
Kennedy’nin stili hizla taklit edilmis ve leopar motifi zamansiz
bir moda unsuru olarak kabul edilmistir. Ancak bu trendin
yayilmasi, leopar kiirkii talebini artirmis ve bircok leoparin
oldiiriilmesine yol agmustir. Tasarimci Cassini (1913-2006), bu
durumdan rahatsiz olmus, kopyalanan tasariminin c¢evresel
sonuglarini "korkung" olarak nitelendirerek, duydugu pismanligi
dile getirmistir (Acar, 2019, s. 46). Bu deneyim, Oleg Cassini’nin
daha sonraki yillarda hayvan haklar1 savunucusu olmasina ve
moda endiistrisinde sahte kiirklerin kullanimini tesvik etmesini
saglamistir. 2006 yilinda sahte kiirklerden olusan bir koleksiyon
tiretmeye baglayan Cassini, bu koleksiyonla birlikte, gercek kiirk
kullanimini tesvik eden modaya kars1 bir durus sergilemis ve daha
etik bir moda anlayisin1 savunmustur. Cassini’nin bu yaklagimu,
sadece moda diinyasinda degil, ayn1 zamanda hayvan haklar
savunucular1 arasinda da genis yanki uyandirmistir (Watson,
2007, s. 183).
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Takip eden yillarda Christian Dior’un (1905-1957), sag
kolu olarak gordigii Mitzah Bricard ile birlikte, 60’11 yillarda
imza attiklar1 leopar desenli koleksiyonlar1 sayesinde ormanin
egzotik ruhunu yansitan tasarimlar yerine, Paris kadininin
zarafetini yansitan iyi dikilmis ve zengin gosteren tasarimlar
ortaya ¢ikmig oldu. Bu sayede hayvan desenleri daha sik
ve elegan bir goriiniim vadetmeye baslamistir.
“Dior Tasarimlari”’ndaki hayvan desenleri, zenginlik ve stattiniin
simgesi olarak 6ne ¢ikmis, Leopar desenli ceket bir kadinin stilini
yukselten ve onu liiks gosteren bir imza parga olmustur.

Moda endiistrisi, kapitalist sistemin kontroliinde hizli ve
cesitli egilimler sunarak gelismekte, medya ve tekstil sektori
tarafindan kazang kapisi haline getirilmekteydi. Bu siiregte doga
ve gelecek g6z ardi edilerek kaynaklar hizla tiiketilmekte ve
hayvanlar katledilmekteydi (Alpat, 2011, s. 45). Kiirk karsiti
protestolar da bu donemde 6nem kazanmistir. Hayvan haklari
savunuculari, kiirk {iretimi i¢in hayvanlarin dldiirtilmesine karsi
cikarak, sentetik kiirklerin kullanilmasini tesvik etmislerdir. Bu
durum, leopar desenin gercek kirk yerine sentetik materyallerle
uretilmesine ve Dboylece hayvanlarin  korunmasina Kkatki
saglanmistir. Aym1 zamanda leopar deseni daha genis Kitleler
tarafindan benimsenerek yayginlasmistir.

19601 yillar, leopar deseninin moda diinyasinda énemli
bir yer edinmeye basladigi donemdir. Bu donemde, feminist
hareketin yiikselisi, haute couture karsit1 yaklasimlar ve kiirk
karsit1 protestolar gibi sosyal ve kiiltiirel degisimler yasanmustir.

Feminist hareket, kadinlarin 6zgiirlesmesi ve esit haklar
talebiyle ortaya c¢ikarken, moda diinyasinda da yansimalarini
bulmustur. Kadinlar, geleneksel cinsiyet rollerine karsi ¢ikarak,
daha 6zgiir ve rahat giyim tarzlarin1 benimsemeye baslamislardir.
Bu surecte, leopar deseni, kadinlarin vahsi doga ile 6zdesleserek
guc ve 6zgurlik sembolu durumuna gelmistir.
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Ayni donemde, haute couture karsiti yaklagimlar da moda
diinyasinda etkisini gostermeye baslamistir. Elit kesime hitap
eden haute couture, el isciligi ve 6zel dikimle 6ne ¢ikarken, pret-
a-porter (hazir giyim) hareketi moday1 daha genis kitlelere
ulastirmay1 hedeflemistir. Leopar deseninin, sentetik kumaslar ve
baski teknolojilerindeki ilerlemeler sayesinde daha kolay ve ucuz
tiretilmesi, bu motifin giindelik giyime gecisini hizlandirmistir.
Boylece leopar deseni, yalnizca elitlerin degil, herkesin
ulasabilecegi bir moda unsuru haline gelmistir.

Sekil 20. Christian Dior, New Look koleksiyonundan leopar
baskih sifon elbise

Kaynak: URL12

Sekil 20°de, Christian Dior leopar desenini moda
diinyasinda saygin bir egilim olarak ilk kez 1947 New Look
koleksiyonundaki leopar desenli elbise ile tanitmistir. Mitzah
Bricard (1907-1977), bir heykel ile birlikte, "Afrique™ isimli ipek
sifon gece elbisesi ile poz vermistir.

1960'lar, leopar deseninin moda diinyasinda hizla
yayginlastig1 ve genglik kiiltiirii ile popiiler kiiltiiriin etkisi altinda
ikoniklestigi bir donemdir. Leopar deseni, bu donemde sadece
liks ve egzotik cazibenin sembolii olmaktan c¢ikip, genglik
hareketleri arasinda oOzglrliigiin ve isyanin ifadesi haline
gelmistir. Donemin popiiler kiiltiir ikonlar1 olan miizisyenler,
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sanat¢ilar ve sinema yildizlart bu siireci hizlandirmistir (Steele,
1996, s.112). Rolling Stones'un efsanevi solisti Mick Jagger (Sir
Michael Philip Jagger d. 26 Temmuz 1943), sahne
performanslarinda siklikla leopar desenli kiyafetler giyerek bu
motifin genglik isyaniyla 6zdeslesmesine katkida bulunmustur.
Jagger'in bu tercihi, leopar deseninin yalnizca vahsi ve egzotik bir
imajin degil, ayn1 zamanda rock miizigin kars1 kiiltiir hareketinin
bir pargasi olarak gencligin Ozgiirliikk arayisini yansitan bir
sembol olmasini saglamistir (Taraborrelli, 2015, s. 89).

Sekil 21. Mick Jagger, Leopar desenli sali ile sahnede.
Sekil 22. Mick Jagger, Leopar desenli ceketli fotografi.

Sekil 23. Mick Jagger, Leopar desenli yelek ile sahnede.

- gy

Kaynak: URL13, URL14, URL15
Sekil 24. Rod Steward(d. 1943),
Sekil 25. Keith Richards(d. 1943)
Sekil 26. Tommy Lee (d. 1962)
Sekil 27. Prince, (1958-2016 )
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Mick Jagger’in yarattigi karsi kiltiir hareketinin bir
parcasi olma 6zelligi ile leopar deseni giyen baska rock yildizlar
da olmustur. Soldan saga sirasiyla Sekil 25,26 ve 27°de rock
yildizlarimin  leopar deseni ile vermis olduklar1 pozlar
gorulmektedir.

Bunlara ek olarak, pop miizigin 6nciilerinden olan Eartha
Kitt ve 1960'larin ikonlarindan Brigitte Bardot gibi isimler de
leopar desenini stil ikonu haline getiren kadin figiirler arasinda
yer almistir. Bardot’nun leopar desenli palto ve elbiseleri, kadinsi
cazibeyi vurgulayan, ancak ayni zamanda vahsi ve 6zgiir ruhu
simgeleyen bir moda ifadesi olarak one ¢ikmistir (Goodman,
2013, s. 54). Bu isimler, leopar desenini bir cazibe unsuru olarak
sunmanin yani sira, donemin gengleri tarafindan benimsenen
Ozgilirliigii ve toplum normlarina karsi ¢ikisi da temsil etmistir.

Sekil 28. Eartha Kitt (1927-2008), Leopar kurki ve Leopar ile
verdigi pozu ile.

Sekil 29. Brigitte Bardot( d.1934), 1965, New York.

Kaynak: URL20, URL21
Sekil 30. David Bowie (1947-2016)

Kaynak: URL22
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1970'erde Punk Rock kiiltiirii, toplumsal diizene kars1 bir
baskaldir1 olarak ortaya ¢ikmis ve agresif genclik gruplari, leopar
desenli giysileri T-shirt, deri ceket ve Dr. Martens botlarla birlikte
kullanarak, isyanlarini estetik bir aragla ifade etmislerdir (Enes,
2002, s.401). Ozellikle rock ve pop miizik diinyasinda leopar
deseni, gengler arasinda yaygin bir stil haline gelmistir. 1970'lerin
ortalarinda, punk rock kiiltiirii leopar desenini daha da
radikallestirmistir. Sex Pistols gibi gruplarin 6nderliginde, bu
desen, T-shirt, deri ceket ve aksesuarlarla kombinlenerek
toplumsal diizene kars1 isyanin bir simgesi haline geldi. Ozellikle
1980'lerde, leopar desenli giysiler ve aksesuarlar sahnede ve
sokak modasinda yerini saglamlastirmigtir. Pop muzik ve rock
diinyasinda David Bowie gibi isimler, bu deseni modanin 6n
saflarina tasimistir.

Sekil 31. Madonna (d.1958), 1995,96 ve 97 yillarinda leopar deseni
ile gériantuleri

Kaynak: URL23

1990'larda leopar deseninin moda diinyasinda yeniden
popiiler hale geldigi ve bu kez yine gii¢lii kadin figiirleriyle
Ozdeslestigi bir donem oldugu goriilmektedir. Madonna, Naomi
Campbell ve Cindy Crawford gibi unluler, bu motifi yeniden
yorumlayarak feminenligin yani sira giiclii bir durus sergileyen
bir imaj yaratmislardir. Leopar, kadinlarin hem cazibeli hem de
bagimsiz bir figilir olarak one ¢iktig1 bir donemin simgesi haline
gelmistir
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Sekil 32. Naomi Campel, Vouge kapagi

Kaynak: URL24

Sekil 33.Cindy Crawford, Agustos 1992, Harpers Bazaar kapag

.

3\

Kaynak: URL25

2000'li yillarda leopar deseni, likks moda evleri tarafindan
tekrar glindeme getirilmistir. Dolce & Gabbana, Roberto Cavalli
ve Balmain gibi markalar, leopar desenli koleksiyonlariyla bu
motifin zamansiz oldugunu bir kez daha gostermislerdir. Roberto
Cavalli’nin hayvan desenlerine olan ilgisi 1970’lerde baslamistir
ve kisa siirede "Leopar Desenin Krali" olarak taninip {iin
yapmistir. Tasarimlarinda siklikla leopar, zebra ve yilan desenleri
gibi hayvan kirklerinden ilham alan ¢arpici motiflere yer
vermistir. Bu 6zgun stil, 6zellikle 1990'larda moda endstrisinde
biiylik yanki uyandirmis, koleksiyonlari; abarti ve ihtisamin
simgesi haline gelmistir. Cavalli'nin tasarimlari, hayvan
desenlerini liiks moda diinyasinda ikonik bir konuma ytikseltmis
ve ona essiz bir iin kazandirarak 2000’11 yillarda da moda
diinyasinda nostalji yaratmasini saglamistir. Ayrica leopar desenli
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giysilerin, defilelerde ve sokak modasinda One ¢ikmaya
baslamasina yol agmistir. Ayn1 dénemde, leopar deseni hem
sofistike hem de cesur bir tarzin simgesi olarak kullanilmistir.

Sekil 34. Roberto Cavalli (d. 1940), Leopar ve hayvan
desenlerinden olusan model 6rnekleri

Kaynak: URL 26

2010’lar, leopar deseninin moda diinyasinda kapsayici bir
simge durumuna geldigi yillardir. Artik sadece likks degil, her
kesimden insana hitap eden bir desen haline gelmistir. Moda
diinyast, stirdiiriilebilirlik ve hayvan haklari konularina daha fazla
odaklanmaya basladik¢a, leopar deseninin sentetik kumaslarda ve
stirdiiriilebilir materyallerde kullanim1 yayginlasmis ve bu
donemde, vegan kiirklerin yiikselisiyle leopar desenli tasarimlar,
hayvan dostu moda akimlarinin da bir parcasi olmustur.

202011 yillarda leopar deseni, sosyal medya ve
dijitallesme ile moda diinyasinda daha da genis Kkitlelere
ulasmustir. Instagram, TikTok gibi platformlar sayesinde moda
trendleri hizla yayilmaya baslamis ve leopar deseni, geng
kusaklarin favori desenlerinden biri haline gelmistir. Baglangicta
kadinsi cazibe ve vahsilikle 6zdeslesen Leopar deseni, modanin
zamansiz ve cinsiyetsiz sembollerinden biri haline gelerek,
zamanla erkek modasina da dahil edilmistir. Ozellikle liiks
markalarin erkek koleksiyonlarinda leopar desenli ceketler,
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gbmlekler ve aksesuarlar, erkeklerin de bu deseni benimsemesine
yol agmistir. Gucci, Burberry ve Saint Laurent gibi markalar,
leopar deseni unisex bir ifade araci olarak kullanarak, bu desenin
cinsiyet sinirlamasi olmadigini1 gostermistir.

Kadin ve erkek modasindan, genclerden bebeklere kadar
her yas grubunda kullanilabilen bu desen, toplumun her kesimine
hitap eden evrensel bir estetik olusturmustur. Leopar deseni,
dijitallesen moda diinyasinda ¢ogalarak zamansiz bir ikon olarak
varligini slirdiirmiistiir. Sokak modasinin dinamizmi ve 6zgiinliik
arayisi, leopar desenin farkli sekillerde yorumlanmasina olanak
saglamistir. Ozellikle gengler arasinda sokak modasmin
vazgecilmez unsurlarindan biri haline gelen Supreme, Off-White
ve Balenciaga gibi markalar, genclere hitap eden
koleksiyonlarinda bu deseni kullanarak leoparin cesur ve 6zgur
ruhunu yansitmiglardir. Ayrica, bu desenin sosyal medya
platformlar1 araciligiyla hizla yayilmasi, gen¢ kusaklarin favori
moda trendlerinden biri olmasina katki saglamigtir.

Leopar desenin evrenselligi, cocuk ve bebek modasinda
da kendini gostermektedir. Bu desen, sadece yetigkinler igin
degil, ¢ocuklar ve bebekler i¢in de popiiler bir tercih haline
gelmistir. Zara Kids, H&M ve Mini Rodini gibi markalar, leopar
desenini ¢ocuk koleksiyonlarinda kullanarak, bu deseni geng
nesillere de tasimustir. Desenin renk ve sekil acisindan farkl
varyasyonlari, ¢ocuk modasinda eglenceli ve stil sahibi bir
goriinlim sunmaktadir.

5. SONUC

Leopar deseni, tarihsel siire¢ icerisinde farkl kiiltiirlerde
glig, statli ve cesaretin sembolii olarak dnemli bir yer edinmis ve
bu sembolizmiyle bir¢ok alanda varligini siirdiiren zamansiz bir
motif haline gelmistir. Neolitik donemden baslayarak, avcilarin
ve savascilarin  kimliklerini pekistirmek amaciyla giiglii

78



Tekstil ve Moda Tasarumi

yirticilarin postlarint kullanmasi, bu desenin sembolik anlamini
pekistirmistir. Catalhdyiik’te bulunan duvar resimleri, bu
sembolizmin tarihsel olarak en eski Orneklerinden birini
sunarken, Antik Misir ve Roma’da leopar deseni, soyluluk ve
kutsallikla iliskilendirilmistir.

Antik Misir’da tanr1 ve tanrigalarla iliskilendirilen leopar
deseni, ayn1 zamanda kraliyet soyunun giiciinii ve tanrisal
kokenlerini vurgulayan bir sembol olmustur. Bu desenin farkl
medeniyetlerde tanrisal giic, liderlik ve ayricaliklarla
bagdastirilmasi, onun evrensel bir sembol haline gelmesine
olanak tanimistir. Orta Cag ve Ronesans donemlerinde ise
aristokrasinin liks ve sayginlik gostergesi olarak giysilerde
leopar postu kullanilmistir.

20.yiizyila gelindiginde, leopar deseni yalnizca aristokrat
simiflarla degil, popiiler kiiltir ve moda diinyasiyla da
biitiinlesmistir. Sinema ve miizik endistrilerinde giic ve
cekiciligin bir ifadesi olarak kullanilan bu motif, feminist
hareketlerin etkisiyle kadinlarin bagimsizlik ve gii¢ sembolii
haline gelmistir. Ayrica, bu donemde hayvan haklar
hareketlerinin yiikselmesi ve teknolojik gelismeler sayesinde
leopar deseni, dogal kiirk yerine sentetik ve slirdiiriilebilir
malzemelerle iiretilmeye baslamis, bu da desenin daha genis
kitlelerce benimsenmesine yol agmaistir.

Leopar deseni, hem liikks hem de erisilebilir bir moda
unsuru olarak popiilerligini korumakta ve toplumsal cinsiyet farki
gozetmeksizin her kesim tarafindan tercih edilmektedir. Moda
diinyasinda zamansiz ve ikonik bir sembol olarak yerini alan bu
desen, ginimuz dijital ¢aginda da varligini siirdiirmekte ve genis
kitlelerce tuketilmektedir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte
tekstilden dekorasyona kadar farkli yiizeylerde uygulanabilen
leopar deseni, evrensel bir moda ikonu olarak gelecekte de
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kiiltiirel ve estetik anlamini koruyarak yayilmaya devam
edecektir.

Bu baglamda leopar deseni, yalnizca bir moda unsuru
olmanin Gtesinde, tarih boyunca toplumlarin giicii, zenginligi,
cesareti ve estetik anlayigini ifade eden ¢ok katmanli bir sembol
olarak kiiltiirel mirasimizda derin bir iz birakmustir.
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A STUDY ON OTTOMAN FABRICS AND THEIR
TYPES WITHIN THE FRAMEWORK OF
GLOBALISATION

Sohret AKTEPE DAL?

1. INTRODUCTION

In general terms, according to many theoretical
researchers, the concept of globalisation has not only been
handled in an economic perspective, but also the sociocultural
and social dimensions of globalisation have been mentioned. The
concept, which is generally expressed as an economic
phenomenon, has created a lane where societies affect each other
on their cultures with its sociocultural dimension. In this way,
national characteristics have been differentiated within the
dimensions of change and transformation, and a new order has
been created in which universal characteristics are exhibited. This
situation has led to the loss of the originality of nations in many
areas, especially cultural elements. The realisation of
globalisation in a major dimension in the New Age has also
caused a great impact on fabrics and textiles. With globalisation,
cultures have become similar to each other, artistic works have
started to be produced identical to each other, and as a result, the
tendency towards national cultures has increased. In this
framework, Ottoman culture has gained a great momentum in the
orientation towards national culture.

L Assoc. Prof. Dr., Pamukkale University, Faculty of Architecture and Design,
aktepedalsohret@gmail.com., ORCID: 0000-0002-3542-7034.
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2. GENERAL DEFINITION OF GLOBALISATION

In a general definition, globalisation is the process of
increasing interactions of large societies around the world with
other large societies and countries. With this process, cultural,
technological and human elements, especially economic and
commercial relations, accelerate with international cooperation.
Thus, globalisation enables individuals in particular and large
societies in general to easily overcome and eliminate international
borders. However, in addition to the positive aspects of
globalisation in different fields, negative consequences may also
emerge. The most important of these are the increase in
inequalities, the weakening and consequent loss of local cultural
elements and environmental problems. The concept in question is
widely used today and finds a field of study in many fields from
economy to politics, culture to art. However, there is no single
meaning of globalisation that has been made so far (Robenson,
1999: 10). In this context, globalisation, which refers to a
multidisciplinary field, has also revealed mutual interaction and
dependency within the modern world system. Thus, decisions
taken, events developed and activities carried out in any part of
the world could have very important effects on states and societies
living in much more distant regions (Geray, 1997: 37). According
to A. Giddens, globalisation is the act of intensification of social
relations on a world scale in terms of events occurring in one
country having an impact on events occurring elsewhere or being
affected by events occurring outside national borders (Giddens,
1990: 64).

3. GLOBALISATION AND ITS EFFECT ON
OTTOMAN PALACE FABRICS

The phenomenon of globalisation and its impact on
Ottoman palace fabrics are discussed in the context of the
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Ottoman Empire's realisation and increase of international trade
activities in historical processes and the transformation of textile
production techniques into foreign influences as a result. In this
framework, palace fabrics (silk fabrics) constitute a large part of
cultural interactions and international trade.

The Ottoman Empire, which experienced its most
powerful period especially in the 15th and 16th centuries, became
an important factor of global trade and global economy. As a
result of the easy supply of raw materials through the Silk Road,
the weaving industry developed in Anatolian lands, especially
during the Byzantine period, and then under Ottoman rule, this
development line continued to rise until the middle of the 17th
century (Sipahioglu, 1999: 256). In this context, the Ottoman
Empire, which controlled the Silk Road, maintained its influence
on the trade routes between East and West and provided the
materials it needed for its palace fabrics through these trade
networks. Imports of silk raw materials, mainly from Iran and
India, constituted the most important elements of palace fabrics.
The Ottoman Empire, which had intensive commercial relations
with Europe through port cities, ensured the presence of its court
fabrics in international markets through the intense interest of
European courts and elites in Ottoman court fabrics. In this
framework, commercial relations with European merchants
enabled the recognition and spread of palace fabrics in Europe.

However, the process of globalisation has caused the
textile production techniques on Ottoman palace fabrics to
change over time. This change emerged as a result of the Ottoman
Empire being influenced by other cultures. This interaction
started with the Ottoman Empire being influenced by the
production techniques and textile patterns of countries such as
Italy, France and Iran, with which the Ottoman Empire was
intensively engaged in trade activities, and this factor caused the
palace fabrics to transform in terms of aesthetics and technique.
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Ottoman palace fabrics have been recognised with their unique
patterns and motifs throughout historical processes. However,
inspirations from other countries were seen over time and the
artistic style of Europe was reflected in Ottoman textiles. These
reflections increased during the Baroque and Rococo periods.
With technical developments, weaving machines and innovations
in Europe reached Ottoman production houses and productivity
increased. Thus, palace fabrics were produced with finer, more
complex and richer textures. However, this situation caused the
loss of authenticity in many areas, especially cultural elements
specific to nations. The realisation of globalisation in a major
dimension in the New Age has also had a great impact on fabrics
and textiles. With globalisation, cultures have become similar to
each other, artistically identical works have started to be produced
and as a result, the tendency towards national cultures has
increased.

Ottoman fabric art was the inheritor of the developed
weaving art of its surroundings before giving its own unique
examples. The main influences on the fabric art of the Empire
were transferred from the fabrics of the Anatolian Seljuks and
Principalities period (Tezcan, 1993: 19). During the time of the
Great Seljuks, there were various developments in the art of fabric
as in other arts, but these fabrics were worn out over time and
very few of them have survived to the present day (Aslanapa,
1999: 358). However, the fondness of the Ottoman sultans for
fabrics with visuals made a significant contribution to the
development of the textile field (Alpat, 2010: 27-28).

Figure 1. Ottoman Fabric Pattern Example
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As can be seen in Figure 1, the technical success and
richness of motifs as well as the colour harmony in the patterns
reveal the artistic side of the palace fabrics in the most beautiful
and simple way (Yardimci, 2016: 221).

In the Ottoman Empire, cotton and silk weavings were the
most commonly used fabric types for palace people and interior
decoration materials. The fabric types mentioned in the weavings
are cloth, handkerchief, cheesecloth, kutnu, kirpasi, alaca, bogasi,
meydariye. The fabric with a very wide usage area in the Ottoman
Empire is known as kutnu fabric (Berkli, Giiltepe, et al. 2021: 21).
Among the mentioned fabrics, kutnu ranks first as the palace
fabric and the most intensively used fabric type in every field of
textile (Yardimci, 2016: 223).

Figure 2. Kutnu Fabric Examples

Source: (Yardimci, 2016: 225).

With the increase in global trade, the Ottoman Empire
started to use imported fabrics. As a result of the interactions, the
palace fashion used a combination of local and imported
products. Especially in the 17th and 18th centuries, fabrics
brought from Europe were used in Ottoman palace clothes.
Affected by global fashion, Ottoman palace clothes started to get
closer to the characteristics of Europe. In this context, a synthesis
of East and West was formed in clothing culture.
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Figure 3. Silk Sample from Ottoman Palace Fabrics

Ottoman palace fabrics were also used as a tool of
diplomacy in the empire's foreign relations. These fabrics were
given as gifts to other states and utilised as a means of showing
the wealth of the empire. This element was a tool used by the
Ottoman Empire to increase its power in a global framework.
With this tool, Ottoman fabrics gained great prestige in Europe
and Asia and helped the Ottoman Empire to be promoted
internationally through diplomatic means. In this way, Ottoman
court fabrics are weavings that show the splendour and wealth of
the Empire.

Figure 4. Brocade Example from Ottoman Palace Fabrics
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These fabrics produced for the palace were woven using
the highest quality materials of the period. However, towards the
end of the 18th century, with the Industrial Revolution in the
West, the textile industry became mechanised and production
accelerated. This process negatively affected the Ottoman
industry and made it difficult for the Ottoman Empire to keep up
with technological developments. This situation weakened the
competitiveness of palace fabrics and caused low-cost European
products to dominate the Ottoman markets. With the development
of weaving machines in the West, the Ottoman weaving
workshops became expensive and required long-term labour,
which led to a weakening in the quality and production of palace
fabrics. In particular, cheap fabrics imported from Europe put the
Ottoman domestic fabric producers in a difficult situation and
caused a decline in the production of high quality fabrics
produced especially for the palace.
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Figure 6. Bursa Velvet Example

4. RESULT

Ottoman palace fabrics were products reflecting the
economic wealth, cultural aesthetics and power of the empire.
Fabrics woven with precious and special materials were
considered the most important elements of the palace. Thus,
palace fabrics were both an indicator of the power of the courtiers
and an important element in the diplomatic relations of the
empire.

The phenomenon of globalisation has brought both
positive and negative consequences for Ottoman court fabrics.
With the increase in trade networks and thus easier access to raw
materials, palace fabrics diversified and contributed to their
development. This enabled the Ottoman Empire to interact with
European fashion and technology. On the other hand, the
Industrial Revolution in the West and developments in the sector
weakened the competitiveness of the Ottoman Empire. This
factor prevented the development of traditional palace fabrics and
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led to the weakening of their production. In this context, the
phenomenon of globalisation has a great impact on Ottoman
palace fabrics in both positive and negative aspects. With
globalisation, cultures have become similar to each other, artistic
works have started to be the same with each other and as a result,
the tendency towards national cultures has increased. In this
framework, Ottoman culture has gained a great momentum in the
orientation towards national culture.
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