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EL SANATLARINDA BEZ BEBEKLERIN
GUNUMUZ YANSIMALARI VE KiSIYE OZEL
URETIM; PELIPELLO BEBEKLERI

Giil COSKUN!

1. GIRIS

Insanlik tarihi boyunca ortaya konulan iiretim
faaliyetlerinin temelinde, bireyin yasamsal gereksinimlerini
kargilama istegi yer almaktadir. Bu gereksinimlerin kargilanma
siireci yalmzca islevsel amaclarla smirli kalmamis; estetik,
yaraticilik ve kiltiirel birikimin de {iretim siireclerine dahil
edilmesiyle ¢ok katmanl bir yap1 kazanmistir.

El sanatlari, bu baglamda dogada kolaylikla temin
edilebilen, ulagilabilir ya da artik nitelik tasiyan malzemelerin
hammadde olarak kullanildigi; basit ara¢c ve gereglerle, yogun
emek, yaraticilik, estetik ve ekonomik  degerlerle
biitiinlestirilerek islevsel, el emegi trlinlere dontstirildigi
uretim alani olarak tamimlanmaktadir (Kayabasi, Erdogan ve
Soylemezoglu, 2011).

Yapma bebek, ge¢miste annelerin kizlarina gelecekteki
annelik roliinlii oyun igerisinde gostermek amaciyla eldeki atik
pargalarin degerlendirilmesi ile ortaya ¢ikmis, diinyanin en eski
el sanatidir (Ozdemir, 2003). Bez bebekler de; igne, iplik ve
dikis makinesi gibi temel araglar kullanilarak, ev ortaminda
kalan kumas parcalari, gorap, triko, ylin ve elyaf gibi gesitli
tekstil malzemelerinin estetik ve yaratici bir anlayisla islenmesi
sonucu ortaya cikan el emegi yapma bebeklerdendir.

L Ogr. Gor., Aksaray Universitesi, Teknik Bilimler MYO, Geleneksel Tekstillerin
Korunmasi ve Restorasyonu, ORCID: 0000-0002-4542-294X.
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Tiirkiye’de el yapimi bebek kiiltiiriinii  ele alan
calismalar, bez bebekleri genellikle bez, pamuklu kumas, penye
veya corap gibi tekstil malzemelerinin pamuk, yin ya da elyafla
doldurulmasiyla olusturulan yumusak oyuncaklar olarak
tammlar  (Ozdemir, 2018). Bu tamm cercevesinde
degerlendirildiginde; bez, penye, triko ve corap gibi tekstil
ylizeylerinin pamuk ya da elyaf ile doldurulmasi yoluyla
olusturulan bu yumusak dokulu oyuncaklar, hem firetim siireci
hem de tasidigi anlamlar bakimindan el sanatlari i¢erisinde 6zel
bir yere sahiptir.

Bez bebeklerin iiretim siirecinde tasarim, dikis, kumas
secimi, isleme, dolgu ve siisleme gibi farkli teknikler bir
biitiinliikk icerisinde kullanilmaktadir. Yaraticihik ve estetik
anlayis, el becerisi, ustalik, malzeme cesitliligi ve geri dontisiim
odakli iiretim yaklagimi, bez bebeklerin el sanatlariyla olan
giicli bagin1 ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle bez bebekler
yalnizca bir oyuncak degil; ayni zamanda {ireticisinin hayal
giiclinii, kiiltiirel birikimini ve estetik anlayisini yansitan 6zgiin
nesneler olarak da degerlendirilmektedir.

Baglangicta ¢ocuklar i¢in bir oyun araci olarak iiretilen
bez bebekler, zaman icerisinde folklorik nitelikler kazanarak
kiiltiirel birer miras unsuru haline gelmistir. Giiniimiizde bez
bebekler; geleneksel ve folklorik kimliklerinin yani sira
oyuncak, dekoratif {irlin, egitim materyali, psikolojik destek
unsuru, sanat ve koleksiyon objesi gibi ¢ok yonli kullanim
alanlarina sahiptir.

Gliniimiizde bez bebekler yalnizca geleneksel iiretim
bicimleriyle degil; siirdiiriilebilir tasarim, geri doniisiim, sanatsal
ifade ve alternatif egitim yaklasimlar1 ile yeniden yorumlanan
nesneler haline gelmistir. El emegine yonelimin artmasi, dogal
malzemeye donilis ve yerel iiretimin deger kazanmasi, bez
bebeklerin ¢agdas ftretim uygulamalar1 igerisinde yeniden
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gorlinlir olmasint saglamigtir. Boylece bez bebekler, hem
geleneksel kimligini koruyan hem de giiniimiiz estetik ve
islevsel anlayisiyla yeniden bigimlenen kiiltiirel iirlinler olarak
varhigin stirdiirmektedir.

Dijitallesmenin etkisiyle birlikte sanatsal bez bebek
tiretimi alaninda faaliyet gdsteren bircok marka ve bagimsiz
tiretici, c¢evrimi¢i platformlar araciligiyla hem iirlinlerini
paylasmakta hem de yapim siiregleri, kullanilan malzemeler ve
uygulanan tekniklere iliskin bilgilendirici igerikler sunmaktadir.

Bunun yani sira bu iireticiler tarafindan diizenlenen yiiz
ylize ve cevrimici atdlye caligmalari, bez bebek yapimina
yonelik bilgi ve becerilerin aktarilmasinda 6nemli bir rol
istlenmektedir. Atolye g¢alismalari; temel iiretim asamalarinin
Ogrenilmesi, malzeme tanitim1 ve uygulamali iiretim siireclerinin
deneyimlenmesi a¢isindan sanatsal bez bebek uygulamalarinin
giiniimiizdeki stirdiiriilebilirligini destekleyen oOnemli alanlar
olarak degerlendirilmektedir.

Bu c¢alisma, el sanatlar1 kapsaminda bez bebeklerin
giinimiizde kazandig1 yeni anlamlar1 ve kisisellestirilmis tiretim
pratiklerini incelemeyi amaglamaktadir. Bu amagla, Turkiye’de
kisiye 6zel bez bebek iiretimini temsil eden, el emegine dayali
iretim  anlayisi,  kisisellestirilmis  tasarim  yaklagimu,
stirdiiriilebilirlik ve geri donilisiim odakli malzeme kullanimi ile
gelencksel bez bebek iiretim tekniklerini c¢agdas bir estetik
anlayisla yeniden yorumlayan ve 6zgiin bir marka olan Pelipello
bebekleri incelenmistir.

Uretim siirecine iligkin bilgiler ve Pelipello bebeklerine
ait tretim ornekleri, marka kurucusu Pelin Oker Tokkuzun ile
yapilan kisisel goriismelerden elde edilmis; bebeklerin tasarim
siireci, kullanilan malzemeler, kisisellestirme asamalar1 ve
tiretim yaklasimi bu dogrultusunda aktarilmistir.
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2. BEZ BEBEKLERIN GUNUMUZ
YANSIMALARI

Geleneksel bez bebekler; govde Uzerine, kollar ve
bacaklarin, ayr1 ayr1 hazirlanip i¢i doldurulan kiicliik bez
yastiklarin birbirine dikilmesi ile yapilmaktadir. Bebegin kafa
boliimii, biiylik olan goévde parcasinin st kismi bir iple
baglanarak olusturulmaktadir.  Yiizii ise boyalar ile veya
ipliklerle islenerek sekillendirilirken; gbz icin boncuklar ve
diigmeler kullanilmaktadir (Bilgin, 1990). Bebeklerin kiyafetleri
amaca ve yorenin Ozelliklerine gore dikilerek veya orulerek
hazirlanmaktadir. Yiin iplikler, misir piiskiilii ve saplari da
bebeklerde sa¢ yapiminda kullanilmaktadir (Ozdemir, 2003).

Bez bebeklerin ¢ogunlukla pamuklu kumas, yin, kege ve
yoresel dokumalardan, dolgu igin ise pamuk, ylin ve modern
uygulamalarda elyafin yaygin olarak tercih edildigi
gorilmektedir (Ozdemir, Yetim ve Kasapli, 2011).

Gunimuzde bez bebekleri incelendiginde; kullanilan
malzemelerin geleneksel bez bebeklerden ¢ok da farkh
olmadigi, yine pamuklu kumas tiirleri, triko, keten, kege, orgi
parcalarin olusturdugu bebeklerin iglerinin elyaf, yiin, pamuk
gibi dolgu malzemeleri ile dolduruldugu goériilmektedir.

Bez bebek yapiminda malzeme kullaniminin, dénemin
ve teknolojinin gelisim siirecine bagli olarak iiretilen yeni
kumaglarin ulasilabilirligi, saglikli, zararsiz, ekonomik olmasi
Ol¢iisiinde segeneklerin arttig1 sdylenebilir. Ayni1 zamanda
giinimiizde dogaya ve dogala doniis fikrinin yayginlastig
diistintildiiginde yine artik pargalarin kullanimi, geri doniisiim
ve liretim siirecinin siirdiiriilebilirlik acgisindan
degerlendirilmesine olanak tanimaktadir.

Eski giysilerin, bez artiklarinin ve dogal liflerin yeniden
degerlendirilmesi, geleneksel el sanatlarinda malzeme
kullanimina farkli bir yaklasim kazandirmaktadir. Bu yoniiyle
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bez bebekler yalnizca bir oyuncak degil; retim, egitim ve
uygulama siireglerinde kullanilan iglevsel bir el sanati {iriinii
olarak da degerlendirilmektedir.

Dogal malzeme kullanimima yonelim, siirdiiriilebilir
iiretim anlayisi, el emegine verilen degerin artmasi ve alternatif
egitim yaklasimlarinin yayginlasmasi, bez bebeklerin giincel
tiretim ve kullanim alanlarin1 6nemli o6lgiide genisletmistir.
Glinlimiizde bez bebekler; sanatsal ifade araci, kisisel anlatim
nesnesi ve egitim materyali olarak ¢ok yonlii bir islev
tistlenmekte; ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin ¢agdas yorumlarla
yeniden tiretilmesine olanak tanimaktadir.

Bu bolimde, bez bebeklerin giiniimiiz yansimalari,
kisiye 6zel Uretim cercevesinde olusturulan bez bebekler ve
Turkiye’de bir bez bebek markas: “Pelipello Bebekler”i ele
alinacaktir.

2.1. Kisisellestirilmis Bez Bebekler

Glinlimiizde bez bebeklerin 6nemli kullanim alanlarindan
biri, kigisellestirilmis tasarimlar iizerinden sekillenmektedir.
Kisiye 0zel olarak {iretilen bez bebekler; fiziksel 6zellikler, sag
rengi, kiyafet, aksesuar ve meslek temalar1 gibi unsurlar
araciligiyla bireyin kimligini yansitan 0zgiin nesneler haline
gelmektedir. Bu yoniiyle kisisellestirilmis bez bebekler, seri
tiretim oyuncaklardan ayrilarak biricik olma niteligi kazanmakta
ve kullanici ile daha giiclii bir duygusal bag kurulmasina olanak
tanimaktadir. Giliniimiizde bu tiir {retimler cogunlukla el
emegine dayali kiigiik Olgekli atdlyelerde ya da dijital
platformlar iizerinden siparis sistemiyle gerceklestirilmektedir.
Bu bebekler, islev olarak sadece oyuncak degil; ayn1 zamanda
dekoratif obje ve 06zel gunler icin anlam yukli bir hediye
alternatifi olarak da tercih edilmektedir.

Kisiye 6zel bez bebekler, iiretim siire¢leri bakimindan
seri lretim oyuncaklardan belirgin bi¢cimde ayrilmaktadir.
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Uretimde pamuk, keten ve triko gibi dogal kumaslar; dolgu
malzemesi olarak elyaf ya da yun; saclar i¢in yin iplikler; giysi
ve aksesuarlar i¢in ise kece, diigme, kurdele ve ¢esitli tekstil
artiklarindan yararlanilmaktadir. Bu ozellikleriyle
kisisellestirilmis bez bebekler, geleneksel el sanatlar
tekniklerinin gilincel tasarim anlayisiyla yeniden yorumlandigi
ve sirdiiriilebilir tiretim yaklagimini destekleyen cagdas
uygulamalar arasinda yer almaktadir.

Dijitallesme  ve  sosyal medya  kullaniminin
yayginlagsmasi,  kisisellestirilmis bez  bebek iiretiminin
goriiniirligiinii ve erigilebilirligini artirmigtir. Bu durum, bez
bebek iireticileri i¢in yeni bir iiretim ve paylasim alani
olustururken, el emegine dayali iiretimin giincel kosullarda
sirdiiriilebilirligine de katki sunmaktadir. Bu baglamda
Tiirkiye’de kisisellestirilmis bez bebek iiretimini temsil eden
0zgiin 6rneklerden biri Pelipello markasidir. Bu bolumde marka
kurucusu Pelin Oker Tokkuzun ile yapilan gériismeler ve sosyal
medya sayfasinda yer alan bilgiler dogrultusunda Pelipello
bebekleri tanitilacaktir.

2.2. Pelipello Bebekleri

Pelin Oker Tokkuzun, 2023 yilinda Pelipello markasinin
tescilini alarak, kisiye 6zel bez bebekler iiretmeye baslamistir.
Cocukluk doneminde sahip olamadigi bebegi, 2021 yilinda
aldig1 egitim sonrasi, yetiskinlikte bez bebek tasarlayarak
kendisi bebeklerini Uretmeye baslamigtir. “Shreti ve Asl”
temast c¢ercevesinde kisilerin fiziksel 0Ozelliklerini yansitan,
kisiye Ozel bez bebekler Ureterek, gazeteci olarak basladig
meslek hayatina, bebek yaparak devam etmistir.

Tokkuzun bebekleri ve hikayesi ic¢in; “Onlar benim igin
sadece birer bez bebek degil. Bu yolculugun benim i¢in en giizel
tarafi, bebeklerimin hem bana hem de ulastiklar1 kalplere iyi
gelmis olmasi. Simdi yaptigim her bebek icimdeki ¢ocuga sonra
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sizlere armagan. Sevgi ile {iretmeye devam...” ifadelerini
kullanmaktadir (https://www.instagram.com/pelipello/).

Pelin Hanim ¢ocuklugunun eksik bir pargasini, sevgi ile
kendi iirettigi onlarca bebekle tamamlarken, ayni zamanda bu
duygusunu bebeklerini yaptig1 kisilere de aktarmaktadir.

Pelipello bebekleri, kisinin fiziksel 6zelliklerini yansitan
bir tasarim anlayisiyla hazirlanmakta; bdylece kisisellestirilmis
bez bebek iiretimine Ozgiin bir tasarim  yaklasimi
kazandirmaktadir.

Bebegi yapilacak kisilere ait fotograflari inceleyen
tasarimc1, bebeklerin yliz ifadelerini “glilen gozler ve
giilimseyen agiz” temasi dogrultusunda bi¢imlendirmektedir
(Gérsel 1). Bu yaklasim dogrultusunda Pelin Oker Tokkuzun,
tirettigi bebeklerin giiliimseten, sevindiren ve 0zel hissettiren;
sevgi ve 6zenle hazirlanmis biricik bez bebekler oldugunu ifade
etmektedir (https://www.instagram.com/pelipello/).

Gorsel 1. Pelipello bebeklerde “giilen gozler, giilimseyen agiz”
temasi dogrultusunda olusturulan yiiz ifadesi (Pelin Oker
Tokkuzun Kisisel arsivinden).

Tasarimei, ten rengini en uygun bi¢cimde yansitmasi ve
yart esnek yapisiyla uygulama kolayligi saglamasi nedeniyle
bebeklerin yiiz ve viicut boliimlerinde interlok kumas tercih
etmektedir. I¢ dolgu malzemesi olarak silikon elyaf
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kullanilirken, sa¢ detaylarinda ¢esitli yin ipliklerden
yararlanmaktadir.

Bebeklerin  goz ve agiz detaylarnn tekstil kalemi
kullanilarak olusturulurken, gozliik gibi bazi aksesuarlar iplik ile
yapilan isleme teknikleriyle bicimlendirilmektedir. Ayrica kadin
bebeklerin yiizleri, referans alinan fotograflar dogrultusunda
renklendirilerek makyaj etkisi kazandirilmaktadir.

Bebeklerin kiyafet tasarimlari, bebegi yapilacak kisiye
ait referans fotograflarda yer alan giysilerin incelenmesi
dogrultusunda olusturulmakta; projede kullanilacak kumaglar bu
gorsel veriler esas alinarak belirlenmektedir. Bu siirecte tercih
edilen kumaslar, yeni tekstil iirtinlerinden secilebildigi gibi, evde
kullanilmayan giysilerin kesilip yeniden dikilmesi yoluyla da
elde edilebilmektedir.

Mevcut malzemeleri degerlendirmeyi tercih eden
Tokkuzun, bu yaklasimiyla geri donilisim ve siirdiiriilebilir
tiretim anlayisina da katki saglamaktadir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Pelipello bebeklerinde Kisiye 6zgii tasarim anlayisini
yansitan 6rnekler (Pelin Oker Tokkuzun’un Kisisel arsivinden).

Malzeme tercihlerinin yani sira, tasarim siirecinin kisiye
0zgii bi¢imde kurgulanmasi da Pelipello bebekleri ayirt eden
temel Ozellikler arasinda yer almaktadir. Bu dogrultuda Pelipello
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bebeklerde, bebegi yapilacak kisiye ait fotograflar referans
alimmakta; sag¢, yiiz ifadesi, kiyafet ve aksesuar gibi detaylar
bireysel 6zellikler dogrultusunda tasarlanmaktadir.

Tasarimci, irettigi her bir bebegi bagimsiz bir proje
olarak ele almakta; projede yer almasi planlanan aksesuarlarin
yapiminda farkli malzemelerden yararlanmaktadir. Bu siirecte,
daha once kullanilmig taki ve aksesuarlar1 yeniden
bicimlendirerek tasarimlarina dahil etmekte; boylece yeniden
kullanim ve siirdiiriilebilir tiretim anlayisini tasarim siirecinin
dogal bir pargasi haline getirmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Pelipello bebeklerinde aksesuar tasarimi (Pelin Oker
Tokkuzun’un Kisisel arsivinden).

Bebeklerin kiyafetleri gévdeye sabitlenmekte ve ahsap
standlar iizerinde dekoratif bir obje olarak sunulmaktadir. Bu
yoniiyle Pelipello bebekler, klasik anlamdaki oyuncak taniminin
Otesine gecerek, kisisel 6zellikleri ve estetik tercihler iizerinden
sekillenen  sanatsal ve  dekoratif  nesneler  olarak
degerlendirilmektedir (Gorsel 4).



El Sanatlarinin Diinii Bugiinii Yarin

Gorsel 4. Pelipello bebekleri érnekleri (Pelin Oker Tokkuzun’un
kisisel arsivinden).

Pelipello bebekleri, tasarim, estetik ve moda unsurlarinin
yogun el emegi ile dikis, nakis ve Orgii gibi geleneksel
tekniklerle bir araya geldigi {retimlerdir. Kisilere ait
fotograflarin referans alinmasiyla olusturulan bu bebekler,
bireysel  amilarin  dekoratif =~ ve  sanatsal = nesnelere
doniistiiriilmesini saglamaktadir. Bu yoniiyle Pelipello bebekleri,
el sanatlarinin 6nemli bir 6gesi olan bez bebeklerin giinlimiiz
yansimalarina iligkin 6zgiin ve ¢agdas bir 6rnek sunmaktadir.

3. SONUC

Bez bebek iiretimi; kumasin kesilmesi, dikilmesi,
doldurulmasi ve siislenmesi gibi asamalardan olusan, el becerisi
gerektiren bir siirectir. Bu siirecte renk se¢imi, giysi tasarimi ve
yliz detaylarinin islenmesi, tireticiye estetik ve yaratici bir alan
sunmaktadir. Nakis, oOrgli, kece ve dikis gibi geleneksel
tekniklerin kullanimi, el sanatlarina iligkin bilgi ve becerilerin
aktarimini da desteklemektedir.

Glinlimiizde yalnizca geleneksel bir oyuncak formu
olarak degil; siirdiiriilebilir retim anlayisi, sanatsal ifade
bigimleri, duygusal bag kurmay1 destekleyen oyun pratikleri ve
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dekoratif amacl iiretim siiregleri ¢ercevesinde kisisellestirilmis
bebekler, c¢ok yonli bir deger alam1 olarak varligimi
sirdiirmektedir. Dogal malzemelerle, el emegine dayali iiretim
siirecleriyle ve bireysel yaraticiligt merkeze alan yapilarn
sayesinde bez bebekler, endiistriyel oyuncaklara karsi cevre
dostu, saglikli ve insani 6l¢ekte bir alternatif sunmaktadir.

Kiiltiirel boyutta bez bebekler, yoresel kiyafetler,
motifler ve geleneksel tiretim teknikleri araciligiyla bulunduklari
toplumun kiiltiirel bellegini goriiniir kilmakta ve kusaklar
arasinda bir aktarim koprisli olusturmaktadir. Ayrica liretim,
kadin emegi basta olmak iizere ev temelli ve yerel iiretim
modelleri iizerinden ekonomik deger de yaratmakta; hediyelik
esya ve turistik obje olarak dolasima girerek el sanatlarinin
stirdiiriilebilirligine katki sunmaktadir.

Kisisellestirilmis bebekler, bireyin fiziksel 6zelliklerini,
kisisel tarzini, meslegini ve cinsiyetini yansitmasinin yani sira,
donemin moda egilimlerini de yansitmaktadir. Bu o6zellikleri ile
kisisellestirilmis bebekler, estetik ve kiiltiirel agidan bireysel
kimligi ortaya koyarken, ayni zamanda icinde bulundugu
topluma ait izleri de gorinir kilan bir 6rnek olarak
degerlendirilmelidir.

Sonug olarak, kisisellestirilmis bez bebekler, geleneksel
kokleriyle bagmi korurken; giliniimiiziin tasarim, sanat,
strdurdlebilirlik, geri doniisiim ve kulturel Gretim uygulamalari
ile biitiinleserek yeniden anlam kazanan, disiplinler arasi ve
yasayan bir el sanati iirinii olarak ginimuzde gucli bir alan
edinmistir.

11
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DERICIiLiGIN DUNU, BUGUNU VE YARINI:
GELENEKTEN SURDURULEBILIR TASARIMA

Giilsen BAYRAKDAR!

1. GIRIS

El sanatlari, toplumlarin tarihsel silire¢ icerisinde
gelistirdikleri yasam pratiklerinin, geleneksel degerlerin ve
kiiltiirel siirekliligin somut bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmuistir.
Bu iiretimler, bireylerin yasadiklar1 topluma ait kiiltiirel kodlar
koruma ve aktarma ¢abalarinin bir sonucu olarak sekillenmistir
(Hunerel ve Er, 2012, s. 179). 1k asamada temel ihtiyaclarin
karsilanmasina yonelik olarak gelisen el sanatlari, zamanla
toplumlarin yasam bigimleri, c¢evresel kosullar1 ve sosyal
yapilartyla etkilesime girerek belirli bir kiiltiirel kimligin
temsilcisi haline gelmistir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007, s. 15). Bu
surecte, cografi faktorlerin yani sira inaniglar, gelenekler ve
toreler gibi soyut unsurlar da el sanatlarmin bigimlenmesinde
belirleyici rol oynamustir (Ozdemir ve Bayrakdar, 2023, s. 6600).
Bu baglamda el sanatlari, yalnizca islevsel liriinler olarak degil,
kiiltiirel mirasin korunmasina ve aktarilmasina katki saglayan
sanatsal disiplinler arasinda yer almaktadir.

El sanatlar1 gelenegi baglaminda dericilik, tarihsel siire¢
boyunca agirlikli olarak islevsellige dayali iiretim anlayisiyla
tanimlanan bir zanaat alani olmustur. Ge¢miste deriden tiretilen
urunler, giinliik yasamin gereksinimlerini karsilamaya yonelik
dayanikli ve islevsel iirlinler olarak one ¢ikmistir. Bu durum,
dericiligin estetik ve sanatsal boyutunun uzun yillar ikincil planda

L Ogr. Gor., Ondokuz Mayis Universitesi, Samsun Meslek Yiiksekokulu, El Sanatlart
Bolumi, ORCID: 0009-0004-7313-922X.
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kalmasina neden olmustur. Ancak giliniimiizde deri, cagdas sanat
pratiklerinde heykel ve enstalasyon gibi farkli disiplinlerde
kullanilan ¢ok yonlii bir ifade malzemesi olarak yeniden
tanimlanmaktadir. Bu ¢ercevede dericilik, giiniimiizde geleneksel
zanaat bilgisini ¢cagdas tasarim ve sanat yaklagimlariyla bir araya
getiren, doniisen ve disiplinler arasi bir iiretim alani1 olarak
akademik incelemeye deger bir konu héline gelmistir.

2. DERICILiIGIN TARIHSEL TEMELLERI

Deri, insanlik tarihinde kullanilan en eski dogal
malzemeler arasinda yer almaktadir (Lee, 2002, s. 8). insan
topluluklarinin sicak ekvatoral bolgelerden daha sert ve degisen
iklim kosullarina dogru yayilim gdostermesiyle birlikte, hayvan
derilerinin giysi ve barinma amaglh kullanimi, ¢evresel kosullara
kars1 korunmada belirleyici bir rol iistlenmistir (Heth, 2015, s.
181). Bu siiregte erken donem insanlari, hayvan derilerinin besin
kaynag1 olarak tiiketilmesinden ziyade giyim araci olarak
kullanilmasinin daha islevsel oldugunu fark etmislerdir. ilk
donem giysiler, estetik kaygillardan ¢ok dayamklilik
gereksinimine odaklanmis olup, insan bedenine basit bicimde
tutturulan ham derilerden olusmustur (Parker, 1972, s. 11).
Magara duvarlarinda yer alan betimlemeler, hayvanlarin erken
donem insan topluluklar1 tarafindan avlandigim1i ve oncelikle
beslenme amaciyla kullanildigin1 gdstermektedir. Zamanla bu
hayvanlarin evcillestirilmesiyle birlikte, yalnizca etlerinden degil,
derilerinden de sistemli bi¢cimde yararlanilmaya baslandigi
anlagilmaktadir (Yelmen, 2005, s. 15). Beslenme ya da savunma
gereksinimleri dogrultusunda avlanan hayvanlarin derilerinin
viicuda sarilmasi ise, insanlik tarihinde zanaat temelli iiretim
faaliyetlerinin en erken Orneklerinden birinin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamistir (Maleson, 1974, s. 13).
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Tarih Oncesi donemlerde deriler, genellikle yiiziilme,
titsileme ve yaglama gibi temel islemlerden gecirilerek
kullanima hazir hale getirilmistir. Paleolitik ve Mezolitik ¢aglarda
deri, sinirl teknik olanaklar nedeniyle daha ¢ok ilkel yontemlerle
islenmis; Neolitik donemde yerlesik yasama ge¢is ve hayvanlarin
evcillestirilmesiyle birlikte deri isleme siiregleri daha bilingli ve
sistematik  bir nitelik kazanmustir. Anadolu’da Konya
yakinlarinda konumlanan ve yaklagik 10 bin y1l 6ncesine dayanan
Catalhoyk yerlesimi, Neolitik donemin en erken merkezlerinden
biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Catalhdyiik’teki duvar resimlerinde
betimlenen posta biirlinmiis insan figiirleri, derinin ilk kullanim
bigimlerinden  birinin  post halinde giyim amaciyla
degerlendirilmis oldugunu gostermektedir (Dagtas, 2007a, s. 7-
12). Avci-toplayict topluluklarda deri ve post, yalnizca giyinme
gereksinimini karsilayan bir malzeme olarak degil; ayn1 zamanda
su tasima, barinma olusturma ve ¢esitli arag-gereclerin iiretimi
gibi ¢ok yonlii islevler iistlenmistir. Deriden imal edilen c¢anta,
sepet, ag, kapan, olta ipi, baglama halat1 ve farkl tiirde kayzslar,
bu topluluklarin giindelik yasam pratiklerinde merkezi bir rol
oynamistir (Skandfer, 2022, s. 821). Bu amagla deri, insanin
temel yasamsal etkinliklerini siirdiirebilmesini saglayan dayanikli
ve islevsel bir malzeme olarak 6ne ¢ikmaktadir (Natesan, t.y., s.
12). Antik c¢aglarda derinin oOzellikle giyim ve ayakkabi
tiretiminde yaygin bicimde kullanildig1 anlasilmaktadir. Bu
kullanimin somut kanitlar1, heykel ve kabartmalarda yer alan
sandalet betimlemeleri araciligiyla izlenebilmektedir (Dagtas,
2007a, s. 8). Bu baglamda Siimerler, kdseleden imal edilmis,
Okcesiz bir tabana sahip, parmak arasi ile ayak bilegini saran
kayiglardan olusan, insan ayaginin dogal yapisina uyumlu
sandaletleriyle ayakkabi tarihinin erken ve 6zgiin 6rneklerini
gelistirmislerdir (Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s. 19).

Yazili kaynaklar, Misirlilar ve Ibranilerin yaklasik bes bin
y1l dncesine tarihlenen donemlerde deri giysiler kullandiklarina
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isaret etmektedir. Bu bulgular, deri kullanimina iligkin
uygulamalarin kokenlerinin erken donem gdgebe avci-toplayici
topluluklara kadar uzandigini ortaya koymaktadir (Kellogg,
1984, s. 11). Ayrica Misir’in iklimsel kosullarinin elverisliligi,
dogal kokenli deri malzemelerin uzun siireler boyunca fiziksel
biitlinliiklerini koruyarak giliniimiize ulasabilmesini miimkiin
kilmistir. Arkeolojik veriler, Hititler doneminde ok torbalarinin
genellikle islenmis deri ya da 0Ozenle hazirlanmis agag
kabugundan iiretildigini ve bu nesnelerin yaklasik yirmi ila otuz
adet okun gilivenli bi¢cimde tasinmasina imkan tanidiginm
gostermektedir (Macqueen, 2022, s. 67). Tiirklerin Anadolu’ya
yerlesmelerinden 6nce Mezopotamya, Misir, Hitit, Pers, Yunan ve
Roma uygarliklarinda dericilik uygulamalariin yaygin oldugu;
bunun yami sira Orta Asya Tiirk topluluklarinin da bu alanda
gelismis bir teknik ve Kkiiltiirel birikime sahip olduklar
anlasilmaktadir (Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s. 17). Hun
topluluklarinin at eyer takimlarinda renkli deri aplike siislemelere
yer verebilmeleri ise, dericilikte ulastiklart ustalik diizeyinin
somut bir gostergesi olarak degerlendirilmektedir (Yelmen, 1998,
S. 221).

Dericilik, yaklagik yedi bin yillik ge¢misiyle en eski
zanaat alanlar1 arasinda yer almakta ve tarih 6ncesi donemlerden
itibaren insan Kkiiltlirliniin kurucu unsurlarindan biri olarak
degerlendirilmektedir (Fleeming, 2020, s. 12). Tarihsel siire¢
boyunca deri, pek c¢ok toplumda yalnizca islevsel bir malzeme
olarak degil, ayn1 zamanda “kutsal” bir deger atfedilen sembolik
bir unsur olarak da goriilmiis; O6zellikle dinsel ritiieller ve
torenlerde yaygin bicimde kullanilmigtir. Devlet térenlerinde {ist
diizey yoneticilerin deri siislemeler tasimasi ve deri esyalarin
hiikiimdarlar arasinda armagan olarak sunulmasi, s6z konusu
malzemenin sahip oldugu toplumsal ve simgesel degeri agik
bicimde ortaya koymaktadir (Yelmen, 1992, s. 147). Bu
baglamda derinin sanatsal iiretimde kullanilmaya baslanmasi,
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ritiel ve torensel geleneklerin onurlandirilmas: ve Kkiiltiirel
bellegin gorsel bicimde ifade edilmesi amaciyla gelismis bir
pratik olarak degerlendirilebilir (Donkor, Ossei ve Gerning, 2023,
s. 14). Bu sembolik ve kiiltiirel gerceve igerisinde sekillenen deri
kullanimi, zamanla daha sistematik tiretim pratiklerine doniismiis
ve farkli uygarliklar tarafindan teknik agidan gelistirilmistir.
Roma  Imparatorlugu  déneminde  bitkisel  tabaklama
yontemlerinin standartlastirilmasiyla birlikte deri {iretimi 6nemli
bir ilerleme kaydetmis; Ronesans doneminde ise renk ve bigim
uygulamalarinin ¢esitlenmesiyle dericilik sanatsal bir boyut
kazanmigtir (Zugno, 2022, s. 4). Orta Cag boyunca Arap
toplumlari, deri isciligine iliskin teknik bilgi ve uygulamalari
gelistirerek bu birikimin siirekliligini saglamis ve sonraki
donemlere aktarilmasina Onemli katkilarda bulunmustur
(Fleeming, 2020, s. 12).

Bu tarihsel birikim, hayvancilikla ugrasan toplumlarda
dericiligin zamanla ikincil bir meslek alani olarak 6rgiitlenmesine
zemin hazirlamigtir. Eski Tiirk topluluklarinda deri, gilindelik
yasam ve giyim kiiltiirii acisindan merkezi bir konuma sahip
olmus; ozellikle Selguklu ve Osmanli donemlerinde dericilik
Oonemli bir gelisim gostermistir. Selguklu doneminden itibaren
Anadolu Tiirk sanatinda hakim olan tasarim anlayisi, deri
irlinlerin bigim ve siisleme Ozelliklerine yansimis; Ahilik
teskilatlanmasiyla birlikte iiretimde kalite, standartlasma ve
rekabet anlayis1 giiglenmistir (Ogel, 1978, s. 162). Osmanl
doneminde ise deri iirlinler mektupluklardan ayakkabilara kadar
uzanan genis bir {liriin yelpazesinde liretilmis; bu {iriinlerde dival
isi, tel sarma ve sirma gibi nitelikli stisleme teknikleri yaygin
bicimde kullanilmistir (Ozdemir ve Kayabasi, 2007, s. 44).
Osmanli dericiliginin kurumsal yapisi, Fatih Sultan Mehmet
déneminde Istanbul Kazlicesme’de 300’ii askin tabakhanenin
kurulmasiyla belirgin bir ivme kazanmis; bu gelisme, dericiligin
iretim, Orgiitlenme ve dagitim siire¢lerinde merkezi bir yapiya
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kavusmasini saglamistir (Yusubov, 2007, s. 71). Ancak 18.
yiizyilin sonlarti ile 19. ylizyilin baglarinda Avrupa’da hiz kazanan
sanayilesme hareketleri ve buna eslik eden ekonomik
doniistimler, Osmanli dericiligini olumsuz ydnde etkilemis;
geleneksel Gretim bicimleri bu dénemde belirgin bir gerileme
siirecine girmistir (Ozdemir, 2007, s. 78). 18. yiizyilda baslayan
Sanayi Devrimi, diger alanlarda oldugu gibi dericilik
faaliyetlerinde de koklii degisimlere yol agmistir. insan giiciine
dayali Uretim anlayisi, deri makineleri, kimyasal tabaklama
yontemleri ve dikis makinelerinin devreye girmesiyle 6nemli bir
dontlisiim yasamistir (Doldur ve Kartal, 2022, s. 56). 19. ylizyilda
ise deri iiretimi genellikle kii¢iik fabrikalar ve idareler araciligiyla
stirdiiriilmiis, ancak bu iretim blylk o6lglide yerel pazarlarla
siirlt kalmistir. Bu suregte 1. Mahmud déneminde kurulan
Beykoz Deri Fabrikasi, Osmanli Imparatorlugu’nda batililagma
politikalarinin ve Avrupa ile yogunlagan kiiltiirel etkilesimin
somut bir yansimasi olarak, dericilik ve deri aksesuarlari
liretiminin gelisiminde oncli bir rol iistlenmistir. S6z konusu
fabrika, Cumhuriyet déneminde de devlet kurulusu statiisiinii
koruyarak faaliyetlerini slirdiirmiis ve sektorel siirekliligin
saglanmasina katkida bulunmustur (Koyuncu, 2009, s. 1760;
Sarioglu ve Ozdemir, 2007, s. 92). Bunun yan1 sira, Osmanl
doneminde Anadolu genelinde yaratulen dericilik faaliyetleri,
gunimuize kadar uzanan zengin bir kaltirel ve teknik birikimin
olugsmasina zemin hazirlamistir (Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s.
111).

Cumhuriyet’in ilk donemlerinde dericilik, buyik oOlcude
babadan ogula aktarilan {retim bilgisine dayanan ve lonca
geleneginin izlerini siirdliiren bir oOrgiitlenme yapis1 icinde
varhigimi  devam ettirmistir. 1920-1930 yillar1 arasinda
Anadolu’nun  hemen her kasabasinda deri islemeciligi
faaliyetlerinin yiiriitiildiigii goriilmektedir (Ozdemir, 2007, s. 78—
79). 20. yiizyilin ilk yarisinda yasanan I. Diinya Savast ve II.
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Diinya Savasi, ekonomik ve toplumsal yapilarla birlikte sanat
ortamint ve sanatsal {retim pratiklerini de derin bicimde
etkilemistir (Altan ve Tavukcuoglu, 2023, s. 187). Buna karsin,
20. yilizyilin bagslarinda deri; eyerlerden tabanca kiliflarina,
ayakkabilardan ¢esitli giyim triinlerine kadar uzanan genis bir
kullanim yelpazesine sahip olmus ve giindelik yasamin pek ¢ok
alaninda yaygm bi¢imde tercih edilen bir malzeme olma
0zelligini stirdiirmiistiir (Leather, 1977, s. 7).

Deri, esnek yapis1 ve gozenekli doku 6zellikleri sayesinde
hava gecirgenligi saglamakta ve kullanim sirasinda meydana
gelen hacim degisimlerine uyum gosterebilmektedir. Bu
ozellikleri, derinin 6zellikle ayakkabi endiistrisinde tercih edilen
bir malzeme olma niteligini ginimizde de sirdirmesine olanak
tanimaktadir. Ayakkabi1 ve giyim sektorlerinin yani sira otomotiv
ve mobilya gibi farkli endiistriyel alanlarda da yaygin bicimde
kullanilan deri, sahip oldugu c¢ok yonlii kullanim potansiyeli ve
dayaniklilig1 sayesinde yliksek katma degerli dogal bir {iriin olma
Ozelligini korumaktadir (Sreeram ve Ramasami, 2003, s. 186;
Karl, Schmel ve Buljan, 2014, s. 3). Giiniimiizde dogal derinin
yaklasik %80-85’lik bolim, blyk 6lcekli endustriyel tesislerde
krom tabaklama yontemi kullanilarak islenmekte; bunun yani sira
bitkisel tabaklama tekniklerini uygulayan daha kiglik o6lcekli
isletmeler de sektorde faaliyet gostermektedir (Fleeming, 2020, s.
14). S6z konusu endiistriyel yap1 baglaminda, deri esya ve
aksesuar imalat1 glincel durumda el isc¢iligi ve fabrikasyon olmak
uzere iki temel Uretim metodu Uzerinden icra edilmektedir.
Fabrikasyon tabanli {iretim, deri konfeksiyon, ayakkabicilik,
saraciye ve kiirk sektorleri gibi alanlarda genis 6lgekli bir sanayi
altyapisi teskil ederken; el yapimi deri mamuller, Anadolu'nun
belirlenmis cografi bdlgelerinde geleneksel iiretim pratikleri
cercevesinde varligim siirdiirmektedir (Ozdemir, 2005, s. 72). Bu
kapsamda, Tiirk deri sanat1 hem geleneksel sanat disiplinleri hem
de modern sanat alanlari dahilinde gelisimini devam
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ettirmektedir. Cok sayida sanat¢i, ¢cagdas sanatsal iiretimlerde
deriyi; heykel, maske ve dekoratif pano gibi eserlerde yapisal ve
ifade materyali olarak kullanmaktadir (Ozdemir, 2007, s. 80).
Zaman igerisinde sanayi tipi tretim modellerinin benimsenmesi
ve fabrikalagma siirecinin hiz kazanmasiyla birlikte dericilik, el
zanaati niteliginin yam sira Tiirkiye ekonomisi i¢inde 6nemli bir
sanayi kolu haline gelmistir (Mater ve Gonencgil, 1995, s. 8).

Deri sanati, tarih boyunca farkl kiiltiirlerde bigimlenen
koklii bir zanaat alan1 olmakla birlikte, giiniimiizde ¢agdas estetik
ve teknik yaklasimlarla yeniden yorumlanmaktadir. Glnumuzde
dericilik, geleneksel zanaat birikiminin ¢agdas tasarim
yaklagimlar1 ve teknolojik gelismelerle biitiinlestigi, cok katmanl
bir iiretim alan1 olarak yeniden tanimlanmaktadir. Bu siirecte deri,
yalnizca islevsel bir malzeme olma niteliginin Gtesine gegerek,
kiiltiirel mirasin ¢cagdas estetik ve yenilik¢i tasarim anlayisiyla
bulustugu dinamik bir disiplin niteligi kazanmistir. Cilt sanati, bu
doniisiimiin belirgin 6rneklerinden biri olarak, klasik tekniklerin
giincel tasarim yorumlariyla yeniden ele alindigi 6zgilin bir
uygulama alan1 olmay1 siirdiirmektedir. Bununla birlikte, el
yapimi ¢anta, kemer ve ayakkabi gibi aksesuarlarin {iretimi,
derinin estetik, islevsel ve sanatsal potansiyelinin giiniimiiz
tasarim pratikleri iginde goriinilirlik kazanmasia olanak
saglamaktadir. Ote yandan deri, ¢agdas sanat ve tasarim
disiplinlerinde heykel, enstalasyon, kolaj ve rdolyef gibi deneysel
uygulamalarda tercih edilen bir ifade arac1 haline gelmistir. Lazer
kesim, graviir ve dijital baski gibi ileri iiretim tekniklerinin
kullanim1, malzemenin yiizey, bicim ve desen olanaklarin1 6nemli
Olciide ¢esitlendirmekte ve genisletmektedir.

20



El Sanatlarinin Diinii Bugiinii Yarin

3. DERICILIKTE CAGDAS YAKLASIMLAR VE
SURDURULEBILIRLIK

Deri, gegmisten glinlimiize yiizyillardir kullanilan koklii
bir malzeme olup, bu siire¢ boyunca deri isleme tekniklerinin,
kullanilan ara¢ ve gereclerin ve liretim yontemlerinin siirekli bir
gelisim  gosterdigi  goriilmektedir  (Stepanov, Manninen,
Péarndnen, Hirviméki ve Salminen, 2015, s. 158). Deri el sanatlari
baglaminda bu gelisim, yalnmizca teknik ilerlemeleri degil;
zanaatkar bilgisinin kugaktan kusaga aktarimini, yerel iiretim
pratiklerinin = siirdiiriilmesini ve el emegine dayali iiretim
anlayisinin korunmasini da igermektedir. El sanatlar1 temelli deri
urlinler, endiistriyel {iretimden farkli olarak diisiik oOlgekli,
malzemeyle dogrudan temas kurulan ve uzun Omiirlii {iriin
anlayisini benimseyen bir yapiya sahiptir.

Deri iiretiminin temel asamalarindan biri olan tabaklama,
farkli hayvanlardan elde edilen ham deri ve postlarin, dayanikli
ve yonetilebilir bir malzemeye doniistiiriilmesini amaglayan
karmagsik bir siirectir. Deri yapimi, ¢ok sayida kimyasal ve
mekanik islemden olugmakta olup, bu siirecin en kritik agamasini
bitkisel ya da mineral tabaklama yontemleriyle gerceklestirilen
tabaklama islemi olusturmaktadir (Ahmed ve Maraz, 2021, s.
156). Bununla birlikte deri isleme teknikleri yalnizca endiistriyel
uygulamalarla smirli kalmamis; dokuma, nakis ve benzeri
sanatsal geleneklerden de etkilenerek zaman igerisinde sanatsal
liretim alaninda c¢esitlenmistir. Dogal deri sanati, batik, ebru,
boyama, boncuk isleme, yama ve doku verme gibi teknikleri
kapsayan genis bir uygulama alanina sahip olmus; bu yoniiyle
hem islevsel hem de dekoratif bir sanat formu olarak
degerlendirilmistir (Donkor, Ossei ve Gerning, 2023, s. 14). Deri
iirinlerinin Uretim siiregleri, hava ve su kirliligine kayda deger
Olciide katki saglamakta ve 6nemli atik problemlerini beraberinde
getirmektedir (D’Adamo, Gagliarducci, lannilli ve Mangani,
2024, s. 1). Bu baglamda, tabaklama kimyasina yonelik giincel
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yaklasimlar kapsaminda krom igermeyen ve bitkisel tabaklama
yontemlerinin yayginlastirilmas:1 giderek daha fazla giindeme
gelmektedir. S6z konusu yontemler, su tiikketiminin azaltilmasi,
kimyasal atiklarin denetim altina alinmasi ve ¢evresel etkilerin en
aza indirilmesini hedefleyen c¢evre dostu iiretim modellerinin
gelistirilmesine olanak tanimaktadir. Bu nedenle deri sanayi,
stirdiiriilebilirlik odakli uygulamalarin 6zellikle 6nem kazandig:
sektorler arasinda degerlendirilmektedir. Geleneksel deri
tiretiminde yogun su ve kimyasal madde kullanimi sonucunda
ortaya cikan atik sular, kat1 atiklar ve gaz emisyonlari, ¢evresel
sorunlarin temel kaynaklar1 arasinda yer almakta; bu dogrultuda
ekolojik deri, cevre dostu deri, yesil deri ve sifir atik gibi
kavramlar sektorde giderek artan bir 6nem kazanmaktadir
(Emeksiz ve Akylz, 2023, s. 100).

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren malzeme
teknolojilerindeki  ¢esitlenme ve {retim  siireclerindeki
ilerlemeler, tekstil ve ylizey tasarimi alanlarinda yeni {iretim
pratiklerinin gelismesine zemin hazirlamistir. Bu pratikler,
cevreye ve canlilara yonelik olumsuz etkileri gorece azaltan
ekolojik ve siirdiiriilebilir yaklagimlar sunmaktadir. Bu ¢ercevede
ortaya ¢ikan vegan deri, hayvan kokenli deriye alternatif olarak
farkli hammaddelerden iiretilen dokusuz yiizeyler arasinda
degerlendirilmektedir. Son yillarda sanatcilarin ilgisini ¢eken
vegan deri uygulamalari; dogal kaynaklarin tiikkenmesi, yiliksek su
tilkketimi ve sera gazi salimi gibi geleneksel iiretim stireglerinin
yol agtig1 sorunlari azaltmay1 amaglayan, etik ve siirdiiriilebilir bir
secenek olarak ele alinmaktadir (Berber ve Keskin, 2021, s. 143).
Deri sektoriinde siirdiiriilebilirlik ve yenilik odakli uygulamalara
yonelik ilginin giderek artmasi, ¢evresel duyarliligin ve etik
iretim anlayisinin giic kazandigini ortaya koymaktadir. Bu
dogrultuda dogal tabaklama tekniklerinin tercih edilmesi ile elma,
ananas ve mantar temelli deri alternatiflerinin gelistirilmesi,
liretim siireclerinin daha siirdiiriilebilir bir yapiya evrilmekte
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olduguna isaret etmektedir. S6z konusu yaklasimlar, gevresel
kirliligin azaltilmasini ve krom tabaklama gibi yontemlerin insan
saghigr ile ekosistem iizerindeki olumsuz etkilerinden
kacinilmasini amaglamaktadir. Bununla birlikte, geleneksel deri
iiretiminde karsilasilan yiiksek maliyetler ve uzun {iretim siireleri,
daha hizli ve ekonomik alternatif yontemler araciligiyla asilmaya
calisilmaktadir (Battal, Acar ve Uzun, 2025, s. 98).

Vegan deri lizerine yiiriitiilen giincel caligmalar, bu
malzemelerin  stirdiiriilebilirlik  yaklasimini  giliglii  bigcimde
yansittigini ve stirdiiriilebilir moda ¢ercevesinde giderek daha
belirgin bir yer edindigini gostermektedir (Berber ve Keskin,
2021, s. 155). Vegan deri iiretiminde; ananas, kaktiis, mantar,
mango ve liziim gibi cesitli bitkisel kaynaklarin yani sira
laboratuvar  ortaminda  gergeklestirilen kimyasal iiretim
stiregclerinden de yararlanilabilmektedir (Koéroglu ve Degerli,
2024, s. 217). Ozellikle mantar miselyumu, ananas yapraklari ve
elma kabuklar1 gibi cevre dostu hammaddelerden elde edilen
vegan deri tiirleri, diislik su tiiketimi, kimyasal madde icermeyen
yapilar1 ve biyobozunur 6zellikleri sayesinde dikkat cekmektedir
(Dirgar ve Oral, 2023, s. 10). Bu tiir alternatif malzemelerin
kullanim alanlari; giyim ve aksesuar iiretiminden otomotiv ve
mobilya sektoriine, canta ve ayakkabi tasarimina kadar uzanan
genis bir yelpazeyi kapsamaktadir (Berber ve Keskin, 2021, s.
154). Bununla birlikte literatiirde bitki bazli deri alternatiflerinin
dayanikliligma iliskin farkli degerlendirmeler bulunmaktadir.
Spinnewijn’in (2022) tez calismasinda, goriismeciler bitki bazli
tirtinleri hayvan derisine kiyasla daha diigiikk dayanikliliga sahip
olarak degerlendirmistir. Buna karsilik bazi aragtirmalar, vegan
derilerin pahali makineler kullanilmadan ve tamamen organik
yontemlerle {iretilmesine ragmen, mekanik mukavemet acisindan
gercek deriyle karsilastirilabilir 6zellikler gosterebildigini ortaya
koymaktadir (Mokashi et al., 2022, s. 74).
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Deri ve moda endiistrilerinin ¢evre, ekonomi ve insan
sagligr tlizerindeki olumsuz etkilerinin  smirlandirilmasi,
giiniimiizde kiiresel Olgekte Oncelikli bir gereksinim olarak ele
alinmaktadir. Deri iiretim siire¢lerinde kullanilan kimyasal
maddeler, hem nihai {irlinler yoluyla insan sagligini hem de
iiretim sirasinda ortaya ¢ikan atiklar aracilifiyla dogal ¢evreyi
tehdit edebilmektedir. Tiirkiye, diinya deri iiretiminde énemli bir
paya sahip olmakla birlikte, ihracat gerceklestirdigi iilkelerin
blyuk bolimunde gevresel atiklara yonelik siki diizenlemelerin
uygulanmasi, sektorde stirdiiriilebilir iiretim yaklasimlarina
yonelimi zorunlu hale getirmektedir. Bu kapsamda kimyasal
madde kullaniminin  azaltilmasi, sertifikali organik ve
yenilenebilir ~ hammaddelerin  tercih  edilmesi,  sentetik
boyarmaddeler yerine insan sagligina zarar vermeyen dogal
boyarmaddelerin  yayginlastirilmasi1 ile tasarimcilarin = ve
tiiketicilerin biling diizeylerinin artirilmasi, derinin gelecegine
iligkin temel stratejik yaklasimlar arasinda degerlendirilmektedir
(Erol, Pamuk ve Aydin, 2018, s. 307). Bu noktada deri el sanatlari,
etik tiretim anlayisi, yerel ve kii¢lik dlgekli atdlye yapist ve uzun
omirlii iiriin tasarimiyla siirdiiriilebilirlige 6zglin bir katki
sunmaktadir.

4. SONUG

Deri, ciirlimeye kars1 dayanikliligi, kendine has yapisi,
doku yogunlugu ve ayni1 zamanda suya ve riizgara kars1 direngli
olmasina karsin nefes alabilir olmas1 (Hiokki, 2000, s. 1; Yount,
1971, s. 7) gibi temel nitelikleri sayesinde, eski ¢aglardan beri pek
cok farkli alanda kullanilan koklii bir malzemedir (Karl, Schmel
ve Buljan, 2014, s. 3). Ayrica, esnek ve dokunsal bir malzeme
olmas1 (Michael, 1994, s.10) da derinin bu yaygin ve uzun siireli
kullanimin1 destekleyen onemli faktorler arasinda yer almaktadir.
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Deri, tarihsel siireg boyunca sergiledigi yiiksek
dayaniklilik, esneklik, nefes alabilirlik ve iistiin islenebilirlik gibi
fiziksel ve duyusal nitelikler sayesinde farkli medeniyetlerde
genis bir kullanim yelpazesi olusturmus; bu &zellikleriyle hem
islevsel hem de estetik temelli iiretimlerin temel hammaddesi
olmustur. Ozellikle el sanatlar1 baglaminda incelendiginde, deri;
zanaatkarin malzeme ile kurdugu dogrudan iliskiyi, uzun émiirlii
ve el emegine dayali iiretim anlayisini destekleyerek kritik bir rol
ustlenmektedir. Gliniimiizde, ¢evresel kaygilarin artmasi ve etik
tiretim yaklagimlarinin benimsenmesi, sektorde Onemli bir
doniisiimii beraberinde getirmistir. Bu baglamda, deri el sanatlari,
geleneksel bir iiretim alan1 olmanin Otesine gegerek; cevreye
duyarli materyalleri ve kiiltiirel miras1 koruma bilincini ¢agdas
tasarim yaklagimlariyla biitiinlestiren dinamik bir ifade araci
olmustur. Deri, tarihsel kokenlerinden beslenen zanaat ve sanat
birikimini korurken, giiniimiizde siirdiiriilebilirlik, etik iiretim ve
yenilikgi  malzeme yaklagimlar1 dogrultusunda yeniden
tanimlanmakta; bu doniisiim siireci, derinin hem Kkiiltiirel miras
hem de ¢agdas iiretim baglaminda gelecegini belirleyen temel bir
cerceve olusturmaktadir. Deri el sanatlarinda siirdiiriilebilirlik;
yalnizca alternatif malzeme arayiglariyla smirli  olmayan,
zanaatkar bilgisinin korunmasi, yerel {retim pratiklerinin
siirdiiriilmesi ve etik {retim anlayisinin giiclendirilmesini
kapsayan ¢ok boyutlu bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir.
Hem dogal derinin ¢evre dostu yontemlerle islenmesi hem de
vegan deri gibi alternatif malzemelerin el sanatlar1 {iretimine
uyarlanmasi, deri el sanatlarinin gelecegini belirleyen temel
unsurlar arasinda yer almaktadir.

Sonug olarak deri el sanatlarinin gelecegi, yalnizca kokli
zanaat bilgisinin kusaktan kusaga aktarilmasina degil, ayni
zamanda ekolojik ve etik sorumluluklar dogrultusunda yenilikgi
materyallerin ve siirdiiriilebilir iiretim siireglerinin {iretime
entegre edilmesine baglidir; bu yoniiyle dericilik, giiniimiizde
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yalnizca tarihsel bir zanaat alani olarak degil, geleneksel bilgi
birikimini yenilik¢i tasarim anlayisiyla iligkilendiren, doniisen ve
gelisen bir iiretim pratigi olarak akademik ¢ercevede disiplinler
aras1 bir alan bir alan olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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GECMISTEN GELECEGE KUYUMCULUK
SANATI

Metin COSKUN?

1. GIRIS

Insanlik tarihi boyunca sanat, insanin hem kendini ifade
etme hem de ¢evresiyle iliski kurma bi¢iminin bir iiriinii olarak
var olmustur. 11k ¢aglarda giivenlik, beslenme ve barinma gibi
temel ihtiyaglarini karsilamaya odaklanan insan, zamanla estetik
kaygilar ve sembolik anlamlar iiretmeye baslamis; boylece zanaat
ve sanat arasindaki ince ¢izgi giderek zenginlesmistir. Bu ¢izginin
en nadide ve tarihsel olarak en koklii dallarindan biri ise siiphesiz
kuyumculuk ve taki sanatidir.

Taki, sadece goriiniimii giizellestiren bir siis nesnesi
olarak degil, ayn1 zamanda gii¢, inang, kimlik ve aidiyet gibi derin
anlamlarin tasiyicis1 olarak kiiltiirlerarasi bir iletisim aracidir
(Coskun, 2024b). Antropolojik arastirmalar, takinin insanlik
tarihindeki roliiniin sadece dekoratif olmadigini; biiyiisel, dini,
sosyal ve politik islevlerle yakindan baglantili oldugunu
gostermektedir. Ornegin, antik toplumlarda taki; kétiiliiklerden
korunmay1 saglayan bir tilsim, boy ya da kabile aidiyetini belirten
bir nisan ya da yiksek sosyal statiiniin gortndr bir simgesi
olmustur. Bu yoniiyle taki, maddi kiiltiriin en giiglii
temsilcilerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

Tiirk kiiltlirii agisindan bakildiginda ise maden sanatlari,
Orta Asya bozkir kiiltlirlinden giliniimiiz Anadolu’suna uzanan
uzun bir aktarim zincirinin parcasidir. Tiirk topluluklari, metal

1 Dr. Ogr. Uyesi, Kastamonu Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi,

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliumii, ORCID: 0000-0003-0941-0519.
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is¢iligini hem estetik hem de islevsel bir beceri alan1 olarak
gelistirmis; ozellikle taki sanatinda kullanilan damgalar, stilize
hayvan figurleri ve geometrik motiflerle kendilerine 6zgu bir
tasarim hafizas1 olusturmustur. Bu hafiza hem kiiltiirel kimligin
aktarim araci hem de kusaklar arasi bir iletisim formu olarak
onemini siirdiirmektedir (Coskun, 2024b).

Bu ¢alisma kuyumculugun el sanatlari i¢cindeki konumunu
kapsaml1 bigimde ele almay1 amaglamaktadir. Inceleme ii¢ temel
eksen lizerine kurulmustur:

Gecmis: Tarihsel kokenler, teknik ustalik birikimi ve
klttirel motifler.

Bugiin: Zanaattan sanata doniisen anlayis, ekonomik ve
sosyokultlrel sorunlar.

Gelecek: Dijitallesme, etik tretim ve siirdirilebilirlik
temelli vizyon.

"Kuyumculuk, kiiltiirel koklerini koruyarak c¢agin
teknolojik ve sosyoekonomik doniisiimlerine nasil uyum
saglayabilir?" sorusu bu ¢aligmanin merkezindedir. Bu kapsamda
hem geleneksel iiretim bigimleri hem de modern tasarim
anlayislart elestirel bir ¢ergcevede tartisilacaktir. Ayrica,
Tiirkiye’de maden sanatlarinin siirdiiriilebilirligi i¢in gelecege
yonelik politika 6nerileri sunulacaktir.

Kuyumculuk tarihsel kokleri olan, ancak siirekli doniisiim
geciren dinamik bir sanat alanidir. Bugiin, geleneksel ustaligin
kaybolma riski ile dijitallesmenin getirdigi yenilikgi firsatlar ayni
anda varligimi siirdiirmektedir. Bu ¢alisma, tam da bu ¢eliskiden
dogan doniisiim siirecine odaklanarak, Tiirk kuyumculuk
sanatinin diinii, bugiinii ve yarinina biitlinciil bir perspektif
sunmaktadir.
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2. EL SANATLARI VE KUYUMCULUK
2.1. El Sanatlar1 ve Maden Sanatinin Kesisimi

El sanatlar1, bir toplumun tarihsel siiregte olusturdugu
kiiltiirel degerlerin maddi bir yansimasidir ve teknik bilgi ile
estetik arayisin birlestigi iiretim alanlar1 olarak hem islevsel hem
de anlatisal bir nitelik tasir (Calis ve Erk, 2020). Bu baglamda
maden sanatlari, teknik wustalik ile sembolik anlatimin
yogunlastig1 6zgiin bir alan olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kuyumculuk
ise metalin bicimlendirilmesinin 06tesine gecerek, toplumsal
bellegin nesnelestigi ve kiiltiirel siirekliligin saglandig: rafine bir
el sanati pratigi olarak degerlendirilmektedir. Usta-cirak iliskisi,
motiflerin tasidigi anlamlar ve {retim siire¢lerindeki teknik
incelikler, kuyumculugu salt bir zanaat olmaktan c¢ikararak
kiiltiirel bir ifade bigimine doniistiirmektedir (Sekerci, 2025).

Zanaat ile sanat arasindaki iligski, kuyumculugun
kavramsal cercevesini anlamada belirleyici bir yere sahiptir.
Richard Sennett’in (2008) zanaatkari, iirettigi nesne iizerinden
kendi karakterini ortaya koyan kisi olarak tanimlamasi,
kuyumcunun metali sekillendirirken ayni zamanda kiiltiirel
kimlik ve estetik bir diinya insa ettigini gostermektedir. Bu
yoniiyle kuyumculuk, el sanati ile sanat arasindaki gecisliligin en
goriiniir oldugu alanlardan biridir.

Maden isciliginin kokenleri M.O. 3000’lere uzanmakta
olup, dévme, kesme, lehimleme ve dokim gibi temel teknikler
antik uygarliklardan giliniimiize kadar varligmi siirdlirmiistiir
(Ozdemir, 2024). Graniilasyon gibi yiiksek hassasiyet gerektiren
yontemlerin uygulanmasi, el sanatlarinin ayn1 zamanda
miihendislik ve metaliirji bilgisiyle i¢ ige gelistigini ortaya
koymaktadir (Cosita Accessory, 2025b). Anadolu cografyasinda
Urartu, Frig ve Hitit uygarliklarinin taki iiretimleri; giig, inang ve
mitolojik anlatilarin nesnelesmis bicimleri olarak dikkat
cekmektedir. Bu gorsel miras, Tirk kiltartyle birlikte Orta Asya
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hayvan iislubu, islam sanatinin geometrik estetigi ve Selguklu-
Osmanli bezeme gelenegiyle biitiinleserek 6zgiin bir estetik dil
olusturmustur (Coskun, 2025b).

Kuyumculugun el sanatlar1 i¢indeki ayricalikli konumu,
UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Miras tanimiyla da
ortiisgmektedir. Ciinkii kuyumculuk, yalnizca nesne iiretimine
dayal1 bir faaliyet degil; kusaktan kusaga aktarilan yasayan bir
bilgi ve beceri pratigidir (UNESCO, 2022). Bu nedenle
kuyumculugun korunmasi ve yeni kusaklara aktarilmasi,
ekonomik oldugu kadar kiiltiirel siirdiiriilebilirlik agisindan da
temel bir zorunluluk olarak degerlendirilmektedir.

2.2. Anadolu ve Tirk Kiiltiiriinde Kuyumculugun
Gelisimi

Anadolu cografyasi, zengin yer alt1 kaynaklar1 ve farkl
medeniyetlerin kesisim noktasi olmasi nedeniyle kuyumculugun
tarihsel gelisiminde stratejik bir rol iistlenmistir. Altin, glimiis ve
bakir gibi madenlerin islenmesine iliskin arkeolojik bulgular, bu
bélgede milattan once ikinci binyila uzanan gii¢lii bir metal
isleme geleneginin varligini ortaya koymaktadir (Sekerci, 2014).
Urartu ve Hitit uygarliklarina ait taki 6rnekleri, donemin gelismis
dokiim ve bezeme tekniklerini yansitirken; Urartular tarafindan
gelistirilen savat (niello) teknigi, teknik yenilik ile estetik
duyarhiligin erken bir gostergesi olarak one ¢ikmaktadir.

Tiirk kiiltiiriinde kuyumculuk, siislenme islevinin 6tesinde
sosyal statt, kdltirel kimlik ve inanc sistemlerinin somut bir
ifadesi olmustur. Orta Asya’da sekillenen hayvan {islubu, gogebe
yasamin dinamik yapisini ve doga ile kurulan iliskiyi yansitmus;
kogboynuzu, ejder, kurt ve kartal gibi figurler gui¢ ve koruyuculuk
simgesi olarak takilarda sik¢a kullanilmistir (Coskun, 2025b). Bu
miras Anadolu’ya tasindiginda, Islam sanatinin simetri ve
geometri temelli estetik anlayisiyla birleserek 6zgiin bir bezeme
dili olusturmustur.
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Selguklu ve Osmanli dénemleri, Tiirk kuyumculugunun
teknik ve sanatsal agidan olgunlastigi evrelerdir. Selguklular
doneminde degerli tas kullanimi ile mine ve kabartma teknikleri
gelisirken, Osmanli doneminde kuyumculuk kurumsal bir yapiya
kavusmus; saray atolyeleri ve Kapaligarsi, farkli cografyalardan
gelen ustalarin bilgi birikimini bir araya getiren merkezler haline
gelmistir (Sekerci, 2025). Ozellikle Ermeni ustalari katkilar1, bu
donemin {iretim gelenegini teknik ve estetik acidan
zenginlestirmistir (Haber Gold, 2012).

Kuyumculuk, Osmanli’da yalnizca estetik bir tiretim alani
degil; diplomatik iligkilerde kullanilan ve devlet giiclini
simgeleyen stratejik bir sektor olmustur. Bu gelenek, usta-girak
iliskisine dayali 6grenme modeliyle gilinlimiize kadar
aktarilmistir. UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltirel Miras
cercevesinde degerlendirildiginde, Tiirk kuyumculugu “yasayan
ve aktarilan kiiltiirel pratik” niteligini korumaktadir (UNESCO,
2022). Sonug olarak Anadolu ve Tiirk kuyumculuk gelenegi,
tarihsel derinligi ve Kkiiltlirel siirekliligiyle ¢agdas tasarim
yaklasimlarina ilham vermeyi siirdiirmektedir.

3. SANAT VE KUYUMCULUK
3.1. Zanaat ile Sanat Arasindaki Sinirlarin Kalkmasi

II. Diinya Savasi sonrasinda yasanan toplumsal ve
ekonomik  doniisiim, sanatin  geleneksel  sinirlarinin
sorgulanmasina yol agmis; Ozellikle 1960’lardan itibaren
modernist ve postmodernist yaklagimlarin etkisiyle taki, islevsel
bir zanaat iiriinii olmaktan ¢ikarak kavramsal bir sanat nesnesine
doniismeye baglamistir (Coskun, 2025a). Bu siiregte malzeme
cesitliliginin artmasi, 6zgiin tasarim anlayiginin giiclenmesi ve
sanat¢cinin bireysel ifadesinin one ¢ikmasi belirleyici olmustur.
Sanat tarihindeki *“yilksek sanat” ve “zanaat” ayriminin
elestirilmesi, takinin bir sanat formu olarak kabul gormesini
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hizlandirmigtir.  Bauhaus  yaklagiminin  disiplinler — arasi
biitiinlesmeyi  savunan modeli, kuyumculuk tasariminin
akademik ortamlarda yer bulmasina ve takinin “beden iizerinde
sergilenen” bir ifade alan1 olarak tanimlanmasina zemin
hazirlamistir.

Bu donemde ““sanatci olarak miicevherci” anlayisi ortaya
cikmis; Arline Fisch, Hermann Jiinger ve Gijs Bakker gibi 6ncii
isimler takiyr moda tiikketiminden ayrigtirarak sanatsal bir ifade
aract haline getirmistir. Fisch’in metal orgii teknigiyle gelistirdigi
“giyilebilir heykel” yaklasimi, beden ile nesne arasindaki iliskiyi
yeniden tanimlamistir (Coskun, 2025a). Bdylece taki tasarimi,
estetik boyutunun o6tesinde sosyokdltirel, politik ve ekolojik
sOylemler tagiyan bir platforma doniigsmiistiir.

Bu doniisiim, malzeme algisinda da koklii bir degisimi
beraberinde getirmis; degerli metallerin yam sira plastik, ahsap,
tekstil ve geri doniistiiriilmiis malzemeler tasarim siirecine dahil
edilmistir. Deger kavrami, maddi 6l¢iitlerden ziyade kavramsal
derinlik ve yaraticilik iizerinden tanimlanmaya baglanmistir
(Coskun, 2025a). Cagdas takinin miize ve galeri koleksiyonlarina
girmesiyle birlikte, taki giindelik bir aksesuar olmaktan ¢ikarak
sanat diinyasinin deneysel ve sorgulayici bir bileseni haline
gelmistir. Bununla birlikte, 6zellikle Turkiye’de geleneksel
zanaatkarlar ile cagdas tasarimcilar arasinda estetik ve iiretim
anlayis1 agisindan goriis ayriliklar1 devam etmektedir. Sonug
olarak, taki tasariminin zanaat ile sanat arasindaki sinirlari asmasi
hem yaratic1 endistrilerde hem de akademik alanda 6nemli bir
doniisliim siirecini beraberinde getirmistir.

3.2. Cagdas Tirk Taki Tasarim

Tirkiye’de ¢agdas taki tasarimi, geleneksel zanaatkarlik
birikimi ile modern estetik anlayisin kesisiminde gelisen dinamik
bir alan olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sanayilesme ve kiiresellesmenin
etkisiyle taki, yalnizca tiikketim odakli bir moda nesnesi olmaktan
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cikarak kiiltiirel kimligin ve bireysel ifadenin sanatsal bir
yansimasina doniismiistiir. Bu doniisiimde, akademik taki
tasarimi egitiminin yayginlagsmasi belirleyici bir rol oynamus;
giizel sanatlar fakiiltelerinde acilan taki ve metal sanatlar
boliimleri, tasarimi bagimsiz bir yaraticilik disiplini olarak ele
alan yeni kusak tasarimcilarin yetismesini saglamistir (Coskun,
2025a).

(Cagdas Tiirk taki tasariminin ayirt edici 6zelliklerinden
biri, kiiltlire] mirasin modern yorumlarla yeniden ele alinmasidir.
Anadolu’ya 0zgu motif, simge ve teknikler; minimalist,
geometrik ya da kavramsal tasarim diliyle giinlimiiz estetigine
uyarlanmistir.  Kogboynuzu veya c¢intemani gibi tarihsel
motiflerin ¢agdas koleksiyonlarda yeniden kullanimi, bu
yaklagimin sembolik 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Coskun,
2025b). Bu egilim, geleneksel kodlarin giincel tasarim
stratejileriyle biitiinlestirilmesini tesvik eden UNESCO’nun
kiiltiirel siirdiirtilebilirlik anlayisiyla da ortiismektedir (UNESCO,
2022).

Tiirkiye’de cagdas taki tasarimi, uluslararasi oOlgekte
taninan tasarimcilar ve artan deneysel iiretim ¢esitliligiyle dikkat
cekmektedir. Geleneksel tekniklerin mimari ve anlatisal
unsurlarla birlestirildigi 6zgiin yaklasimlarin yan sira, alternatif
malzemelerle yapilan deneysel calismalar da bu alanin ifade
sinirlarint ~ genigletmektedir. Buna paralel olarak, tiiketici
algisinda da 6nemli bir doniisiim yasanmakta; sanatsal 6zgiinliik,
stirdiiriilebilirlik ve etik degerler giderek daha belirleyici héle
gelmektedir (Duru Buldum ve Nas, 2021).

Bu ¢ercevede ¢cagdas Tiirk taki tasarimi; kiiltiirel mirasin
modern tasarim anlayisiyla bulustugu, deneysel ve teknolojik
iretimin desteklendigi ¢ok katmanli bir gelisim siireci
sunmaktadir. Yerel degerlerle evrensel tasarim dilini bir araya
getirme potansiyeli sayesinde, taki tasarimi yalnizca ekonomik
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bir iirlin degil; estetik ve kiiltiirel bir ifade bigimi olarak gelecege
taginmaktadir.

4. DIJITAL KUYUMCULUK
4.1. Dijital Devrim: CAD/CAM ve 3D Baski

Kuyumculuk alaninda dijital teknolojilerin kullanimi,
tasarim ve liretim siire¢lerinde dnemli bir doniislim yaratmistir.
Bilgisayar Destekli Tasarim (CAD) ve Bilgisayar Destekli
Uretim (CAM) sistemleri, geleneksel yontemlerle elde edilmesi
giic olan karmagik formlarin yiiksek hassasiyetle tasarlanmasina
imkan tanimakta; hata payini azaltirken kisisellestirilmis tiretimi
hizlandirmaktadir (Cosita Accessory, 2025a).

Bu doniistimde 3D baski teknolojileri belirleyici bir rol
istlenmistir. Mum veya regine bazli hizli prototipleme yontemleri
hem zaman hem maliyet avantaji saglayarak tasarim siirecini
esnek hale getirmistir. Ayrica el isciligiyle iiretimi zor olan
bosluklu ve katmanli yapilar, iic boyutlu yazicilar sayesinde
uygulanabilir héle gelmistir (So CHIC, 2025). Dijitallesme
yalnizca iiretimle smirli kalmamig; artirilmis gerceklik gibi
uygulamalar araciligiyla pazarlama ve miisteri deneyimini de
doniistiirmiigtir.

Bu siireg, zanaatkarlik gelenegi acgisindan farkli goriisleri
beraberinde getirmektedir. Geleneksel ustalar el emeginin geri
plana itilmesinden kaygi duyarken, c¢agdas tasarimcilar
teknolojinin zanaat1 ortadan kaldirmadigini, aksine yeni ustalik
bicimleri yarattigini savunmaktadir. Nitekim CAD/CAM
teknolojilerini  geleneksel tekniklerle  birlikte  kullanan
tasarimcilarin daha rafine ve 6zgiin bir tiretim dili gelistirdikleri
goriilmektedir (Coskun, 2025a).

Giliniimiizde dijitallesme, kuyumculuk sektoriinde rekabet
giiciiniin temel unsurlarindan biri haline gelmistir. Ozellikle
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kiiresel pazarlara agilmay1 hedefleyen kiiclik dlcekli isletmeler
icin bu teknolojilere uyum, siirdiiriilebilir bliylimenin anahtari
olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda dijital doniisim,
kuyumculukta yalnizca iretim yontemlerinin degil, tasarim-
Uretim ve pazarlama iligkilerinin biitiinciil bigimde yeniden
tanimlanmasini ifade etmektedir.

4.2. Surdurdulebilirlik ve Etik

Kiiresel kuyumculuk sektoriinde son yillarda en c¢ok
tartisilan konularin basinda siirdiiriilebilirlik ve etik {iretim
gelmektedir. Degerli tas ve madenlerin ¢ikarim siireglerinde
yasanan ¢evresel tahribat, karbon ayak izi, ¢calisma kosullar1 ve
cocuk isciligi gibi sorunlar, sektorin toplumsal sorumluluk
alanini genisletmistir. Bu baglamda, gelecek vizyonunda yalnizca
estetik ve ekonomik deger degil; etik ve cevresel duyarlilik da
belirleyici hale gelmektedir (Duru Buldum ve Nas, 2021).

Etik madencilik kavrami, madenlerin ¢evreye en disiik
zarar ile cikarilmasini ve {iiretim zincirindeki tiim paydaslarin
haklarinin  korunmasini  hedeflemektedir. “Fairmined” ve
“Fairtrade Gold” sertifikasyon sistemleri hem ¢evresel duyarliligi
hem de iiretici topluluklarin refahin1 destekleyen uluslararasi
standartlar olarak ©n plana ¢ikmaktadir. Biiylik kiiresel
markalarin yami sira bagimsiz tasarimcilarin da bu sertifikali
kaynaklara yonelmesi, tlketici bilincinin de doénusmekte
oldugunu gostermektedir.

Stirdiiriilebilirlik yalnizca madencilik asamasiyla sinirl
degildir; taki tasarimimnin tiim yasam dongiisiiniin kapsayici
bicimde ele alinmasim1  gerektirir. Bu  noktada geri
doniisiim ve ileri doniisiim (upcycling) uygulamalari, g¢evresel
etkilerin azaltilmasina 6nemli katkilar sunmaktadir. Ozellikle son
yillarda artan iretim maliyetleri, tasarimcilar1 atik metal ve
alternatif malzemeleri degerlendirmeye yoneltmistir (Coskun,
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2025a). Boylece taki, cevresel farkindalik igeren bir sanat
nesnesine doniisebilmektedir.

Tirkiye 06zelinde degerlendirildiginde; stirdiiriilebilirlik
temelli yaklasimlar, geleneksel iiretim yontemlerinin korunmasi
acisindan da kritik bir 6neme sahiptir. Telkari, savat ve mine gibi
teknikler yalnizca estetik bir birikimi degil, kiiltiirel bir hafizay1
temsil etmektedir. Dolayisiyla iiretimde siirdiiriilebilirlik, hem
cevresel hem de kiiltiirel mirasin korunmasina hizmet eden
biitiinsel bir yaklasim olarak ele alinmaldir. Ozellikle geng
tilketicilerin etik ve ¢evresel duyarliliga sahip markalara
yonelmesi, tasarimcilarin iiretim stratejilerini yeniden goézden
gecirmelerini zorunlu kilmaktadir. Bu baglamda, siirdiiriilebilirlik
yalnizca bir “pazarlama arglimani” degil, tasarimin varolugsal
gerekgelerinden biri haline gelmistir (Duru Buldum ve Nas, 2021;
Coskun, 2025a). Sonug olarak stirdiiriilebilirlik ve etik, gelecegin
kuyumculuk sektoriinde rekabet avantaji saglayan temel bir
parametre olarak degerlendirilmektedir. Cevreye duyarl iiretim,
kiiltiirel mirasin korunmasi ve toplumsal farkindalik; modern
kuyumculugun yarimint sekillendiren ana bilesenler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

4.3. Stratejik Bir Sektor Olarak Miicevher Thracat

Kiiresel pazar dinamikleri degerlendirildiginde, miicevher
thracat1 iilkeler icin yalmzca ekonomik degil ayni zamanda
stratejik bir gli¢c gostergesi olarak kabul edilmektedir. Tirkiye,
kuyumculuk sektoriinde sahip oldugu gii¢lii iiretim kapasitesi ve
yiiksek el isciligi gelenegi sayesinde uluslararasi pazarda
rekabetci bir konuma sahiptir. IMMIB’1n 2023 raporuna gore
Tiirkiye, diinya miicevher ihracatinda %5’lik bir paya sahip olup,
Cin, Hindistan ve Italya ile tiretimden ihracat yapan ilk dort iilke
arasinda yer almaktadir (IMMIB, 2021). Tiirkiye nin miicevher
pazarindaki temel avantajlari;
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Yiiksek teknik ustalik ve el is¢iligi gelenegi,

Genis altin-glimiis isleme altyapisi,

Stratejik jeopolitik konum,
e Hizl iretim ve kisisellestirilmis tasarim kabiliyeti
olarak siralanmaktadir.

Ozellikle altin miicevher ihracatinda Dubai, Londra, ABD
ve Orta Dogu iilkeleri énemli ticaret merkezleridir. Istanbul
Kuyumcular Carsisi, tarihi olarak “diinyanin altin ticaretindeki
nabzinin attig1” lokasyonlardan biri olarak goriilmektedir. Ancak
sektorlin giiglii yonlerine ragmen, kiiresel rekabet kosullarinda
gelistirilmesi gereken alanlar da bulunmaktadir. Katma degeri
diistik, standart seri tiretim Urlnler yerine tasarim odakli, kilturel
kimlik tasiyan ve markali iiriinlerin ihracattaki payinin artirilmasi
gerekmektedir (Coskun, 2025a). Ozellikle ¢agdas Tiirk taki
tasariminin sanatsal ve kavramsal yonii, uluslararasi pazarda
Tiirkiye’ye farklilasma avantaji saglayacaktir.

Tiirkiye’nin siirdiiriilebilir ihracat artis1 saglayabilmesi
icin su stratejik hedefler onem kazanmaktadir:

Markalasma ve Tasarim Odakhlik: Uluslararasi
pazarda “Tiirk Takis1” kimliginin giiclendirilmesi.

Yiiksek Katma Degerli Uriin Gelistirme: Geleneksel
teknikleri ¢cagdas tasarim diliyle bulusturan koleksiyonlar.

Sertifikasyon ve Giivenilirlik Standartlari: Etik
madencilik zincirine entegre olma, “Made in Tiirkiye” deger
algisii artirma.

Dijitallesme ve E-Thracat: Kiiresel tiiketiciye dogrudan
erisim saglayan platformlarin etkin kullanima.

Tiirkiye kuyumculuk sektoriiniin - gelecegi, yalnizca
ekonomik rekabete uyum saglamakla degil, kiiltiirel derinlik
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tagiyan tasarimlart evrensel bir dil ile ifade etmekle miimkiin
olacaktir. Bu kapsamda miicevher ihracati; yaratici endiistrilerle
biitiinlesen, iilke imajin1 gili¢lendiren stratejik bir sektdr olarak
onemini strdlrecektir.

5. SONUC

Kuyumculuk, insanlik tarihinin en koklii el sanatlarindan
biri olarak; estetik, simgesel ve ekonomik islevleriyle gegmisten
giiniimiize toplumsal yasamin merkezinde yer almistir. Maddi
kiiltiirtin en gii¢lii temsil bigcimlerinden biri olan taki, yalnizca
bireysel bir siislenme nesnesi degil; kimlik, aidiyet, gii¢ ve inang
gostergesi olarak kiiltiirel bir sdylem alan1 yaratmigtir (Coskun,
2024b). Bu nedenle kuyumculuk, el sanatlar i¢erisinde stratejik
bir 6éneme sahip olup, tarihsel birikimi ve kiiltiirel hafizasiyla
yasayan bir gelenek niteligi tagimaktadir. Osmanli’dan itibaren
Istanbul ve Kapalicars: ekseninde sekillenen el isciligi gelenegi,
cok uluslu usta kiiltiirii ve zengin teknik hafiza ile diinya
kuyumculuk tarihinde ayricalikli bir konum edinmistir.

Ancak 21. yiizyilda kiiresellesme, ekonomik baskilar,
teknoloji temelli liretim ve tiiketim aligkanliklarinin degisimi;
geleneksel diretim  bigimlerinin  siirdiiriilebilirligini  tehdit
etmektedir (Sekerci, 2025). Ozellikle giimiis esya islemeciliginin
hizli doniisiim siirecinde ciddi  bir gerileme yasadigi
goriilmektedir. Bununla birlikte, ¢agdas taki tasariminin
yiikselisi; zanaat ve sanat arasindaki sinirlart ortadan kaldirarak
takinin ~ sosyokiiltirel ve kavramsal boyutunu yeniden
tanimlamigtir. Gilinlimiiz tasarimcilari, malzeme cesitliligini
artiran deneysel yaklasimlarla takiyr bir “giyilebilir sanat”
formuna dontistiirmekte; ¢evresel ve toplumsal sorunlara dikkat
ceken elestirel bir dil gelistirmektedir (Coskun, 2025a). Bu
dontistim, Tiirkiye i¢in yeni bir kiiltiirel ifade ve uluslararasi
marka degerinin olusmasi anlamina gelmektedir.
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Diger taraftan, siirdiiriilebilirlik ve etik, gelecegin
kuyumculuk vizyonunun ayrilmaz bilesenleri haline gelmistir.
Geri doniistimliic  malzemelerin  kullanimi, etik madencilik
zincirine dahil olma ve geleneksel tekniklerin korunarak yeni
kusaklara aktarilmast hem cevresel hem de kdltdrel
stirdiiriilebilirligin teminatidir (Duru Buldum ve Nas, 2021).
Stratejik agidan degerlendirildiginde Tiirkiye, kiiresel miicevher
thracatinda gii¢lii bir potansiyele sahiptir. Ancak yiiksek katma
degerli tasarim friinlerinin paymi artirmak, markalasma ve
kultirel kimlik vurgusunu glglendirmek sektorel rekabet igin
zorunludur (IMMIB, 2021). Bu dogrultuda kamu politikalari,
tasarim merkezli liretimi destekleyen ve el sanatlarini yaratici
endiistrilerle entegre eden bir yaklasim gelistirmelidir. Bu analiz
dogrultusunda Tirkiye kuyumculuk sektoriiniin stirdiiriilebilir
gelecegi icin su temel politika Onerileri gelistirilmistir:

Usta-cirak egitim sisteminin canlandirilmasi: Mesleki
egitimde geleneksel tekniklerin akademik programlarla
biitiinlestirilmesi.

Yaratic1 endiistriler ile entegrasyon: Tasarim, moda,
kiltlir-sanat alanlariyla is birliklerinin artirilmasi.

Etik ve cevresel sertifikasyonun
yayginlastirllmasi: Fairmined, Fairtrade gibi sistemlere tesvik
mekanizmalari.

Uluslararas1 marka ve tasarim stratejilerinin
desteklenmesi: Tiirk takisinin global 6lgekte tanitilmast.

Tiirk kuyumculugu diiniin mirasim1 yalnizca korumakla
kalmay1p, yeni teknolojiler, giiclii tasarim dili ve siirdiirtilebilir
iretim anlayisiyla gelecege tasiyacak potansiyele sahiptir. Bu
mirasin yasatilmasi ve evrensel bir kiiltiirel deger olarak
guclendirilmesi hem sanatsal hem ekonomik hem de toplumsal
bir sorumluluktur.
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DUNDEN BUGUNE TURK KULTURUNDE
KUKLA SANATI

Mihrinaz SOYUK GUVEN!

1. GIRIS

Kuklacilik, bir ¢ocuk eglencesi olmanin disinda binlerce
yillik bir ge¢cmise sahip, derin kiiltiirel izler tagiyan ve glinlimiizde
teknolojiye meydan okuyan kadim bir sahne sanatidir. Insanlik
tarihi  boyunca dini rituellerden siyasi hicivlere, halk
hikayelerinden modern deneysel tiyatroya kadar genis bir
yelpazede kendine yer bulmustur. Kuklalarin cansiz goriinen
bedenlerine can veren bu sanat alani, diin ne anlattiysa bugiin de
aynt evrensel temalar1 farkli formlarda anlatmaya devam
etmektedir.

Latshaw ’a (2000) gore Maske takan ilkel insan, maske
taktig1 varligi canlandirtyor, kutsallagtiriyorsa, kukla oynatan
kiside kendini degil, kuklasini oynattig1 varligi1 canlandirmakta ve
onun yerine gegmektedir. Hem maske takmis oyuncuyu hem de
kuklay1 izleyen seyirci de maske ve kuklanin arkasindaki kisiyi
bilmekte ama gosteri sirasinda onun kutsalligina inanmakta, saygi
gostermektedir. Ilkel torenlerde dinsel ve biiyiisel amaglarla
gercgeklestirilen kukla oynatimi daha sonraki yillarda geliserek bir
sanat haline déniismiistiir. “ Ilkel kuklalar insan ve ruhlar diinyasi
arasinda bir baglantiyd: (Latshaw, 2000 s.16).

Yapilan bilimsel ¢alismalar, kuklalarin ¢ok eski caglardan
itibaren diinyanin farkli cografyalarinda kullanildigin1  ve
donemsel o6zelliklere bagh olarak c¢esitli bicimlerde tiretildigini

L Ars. Gor, AHBVU, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, El Sanatlart B6limii, ORCID:
0000-0003-8816-683X.
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gostermektedir. Kuklalarin kullanim amaglari, tarihsel siireg
igerisinde kiiltiirel, toplumsal ve inan¢ temelli olarak degisim
gosterdigi bilinmektedir. Kuklalarin bilinen en erken ornekleri,
eglence amaci tasimaktan ziyade, dini ritiieller ve torensel
uygulamalarla iligkilidir. ilkel toplumlarda biiyii, bereket,
korunma ve kutsama gibi islevlere hizmet eden bu figiirler; Antik
Misir ile Antik Yunan ve Roma uygarliklarinda drama
performanslarda ve eglence kiiltiiriinde yer almislardir.

Kuklaciligin kokleri, M.O. 3000'li yillarda Misir ve
Hindistan'a kadar uzanir. Ilk baslarda ayin ve ritiiellerin bir
pargasi olarak kullanilan kuklalar, zamanla bagimsiz bir anlati
araci haline gelmistir. Antik Yunan ve Roma'da dahi popiiler olan
bu sanat, Ozellikle Orta Cag Avrupa'sinda kiliselerde Incil
hikayelerini halka anlatmak i¢in kullanilmistir. Ancak sanatin asil
alin  ¢ag1l, Asya'da ve Ozellikle Osmanli Imparatorlugu
cografyasinda yasanmustir.

2. TURK KULTURUNDE KUKLA SANATI

Sehir sehir dolasarak gosterilerini yapan kukla gruplari,
17. yiizyilda kukla tipler ortaya cikardilar. Bu tipler genelde
kekeme, kurnaz ayn1 zamanda saf 6zellikler tasiyorlardi. italya’da
Pulcinella, Fransa’da Polichinelle, Rusya’da Petruska,
Ingiltere’de Punch, Almanya’da Kasper bu tiplerin baslicalariydi.
Daha sonraki yillarda bizde de bu tiplerin benzeri Ibis
yaratilmigtir.

Ibis, Tiirk geleneksel kukla ve orta oyunu geleneginin en
taninmis tiplerinden biridir. Ozellikle kukla tiyatrosu ile
Ozdeslesmis, zamanla orta oyunu ve Karagdz gelenegiyle de
iliskilendirilmistir. Halktan, saf ama zeki, kurnazlia kars1 pratik
zekasiyla ayakta duran bir karakter olarak taninmaktadir. Ibis’in
kokeni Osmanli donemine uzanir. En yaygin kullanim ipli kukla

49



El Sanatlarinin Diinii Bugiinii Yarin

tiyatrosu sahneleridir. 19. vyiizyillda Istanbul’da, o6zellikle
Ramazan eglencelerinde popiiler oldugu bilinmektedir.

Sekil 1. Ibis kuklasi 6rnegi (URL1).

Kukla sanati, gecmisi cok eski donemlere uzanan ve
kiiltiirel siirekliligi giiniimiize kadar taginan 6nemli bir halk sanati
gelenegidir. Tiirkgede “bebek’ anlamina gelen korgak ve benzeri
adlarla Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde varligini = siirdiiren
kuklalar, Tlrk seyirlik oyun kiiltiiriiniin en eski unsurlari arasinda
yer almaktadir. Ipli kukla tiirii olarak bilinen “kor kol¢ak” ya da
“cadir hayal” geleneginin hem Anadolu’da hem de Orta Asya’da
ayni isimle yasatilmasi, kukla sanatinin kdkenlerinin Orta Asya
Turk kiltirine dayandigini gostermektedir.

Eski Tlrk geleneklerinde yer alan kukla, belli bir amaca
yonelik anlatim i¢in c¢esitli tiplerin, sekillerin ve cisimlerin
oyunlagtirilmasi sanatidir. Tahta, al¢i, mukavva veya bezden
yapilmig elle, iple veya sopayla oynatilan bu kiigiik bebeklere
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“kukla” bebeklerle yapilan gosteriye “kukla oyunu” ve oynatan
kisiye de “kuklac1” denmektedir (Ozdemir ve Giiler 2007 s.212).

Ozellikle Samanlarda kuklalar, giindelik hayatta
kullanilan siradan nesneler olmanin Otesinde, biiyiilii ve
olaganiistii bir gizemle iligkilendirilmistir. Kuklalara canlilik
atfederek onlar1 etkileyici ve sira disi varliklar olarak
algilamiglardir. Bu Ozellikleri nedeniyle, kuklalar1 ritiiel ve
uygulamalarinda tercih etmislerdir. Samanlar, genel olarak
kuklalar1 atalarinin ruhlarini, koruyucu ruhlari, hastalik getiren
veya uzaklastirilan varliklart temsil etmek i¢in kullandiklar
bilinmektedir.

Orta Asya ve Mezopotamya Kauilturleri (zerinden
Anadolu’ya ve Anadolu topraklarindan Osmanl
Imparatorlugu’na gecen kukla sanati, diger dénemlere gore
gelisimi daha fazladir. Tiirklerde kukla oynatma gelenegi ¢ok
eskilere uzanmaktadir. Selguklularda ve Osmanlilarda kukla
oyunlarinin oldugu bilinmektedir. Kuklalarin nereden nasil ve
hangi yollarla Tiirklere geldigi konusunda ¢ok degisik goriisler
ileri stirilmektedir. Bunlarin iginde, kuklanin orta Asya’da
Tirkler arasinda yaygin olarak oynatildigi gogler sirasinda
Anadolu’ya getirildigi goriisii agirlik kazanmaktadir (Ivgin, 2000
5.66).

Ismi konulmasa da, tiyatro ozellikleri ile sergilenmis
olmasa da; insan topluluklarinin biiyili, 6lim, kutlama, zafer,
dogum, savas, tanrilardan istek veya onlara tesekkiir gibi
sebeplerle yapilmis bulunan ve insanlik kadar eski olan gosterileri
biliyoruz. Dinyanin bazi yerlerinde son oOrnekleri kalan bu
gosterilerin, zamanla sanat ve seyir Ozellikleri kazanarak
tiyatroyu ortaya ¢ikardigini da biliyoruz. Ancak, her halk
tiyatrosu; onun ge¢misine, kiiltlirline, inanisina, karakterine
imkanlarina, zevklerine, sanat anlayisina, dil ve edebiyat
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zenginligine paralel olarak gelismis veya digerlerinin iginde
eriyerek kaybolmustur (Oral, 2003 s.25).

Sekil 2. Kukla Ornegi (Vehbi Kog Miizesi, Ankara 2024).

Anadolu ve Osmanli'da, Tiyatro geleneginin énemli bir
parcast olan Karagdz ve Hacivat ile Ibis ve Hayali diger
karakterler, halkin mizah, elestiri ve ahlak anlayisini yansitan en
Oonemli sanat dallar1 arasindadir. Geleneksel kukla formlar1 el
kuklasi, ipli kukla, sopa kuklas1 ve golge karakterleri var oldugu
donemin sosyal ve siyasi yasamina dair keskin yorumlar sundugu
bilinmektedir.

Osmanli imparatorlugu déneminde yapilan kutlama ve
senliklerde kukla gosterilerinin diizenlendigi ¢esitli kaynaklar
tarafindan  dogrulanmaktadir. Cayirda, meydanlarda ve
sokaklarda yapilan genliklerde araba kuklasi ve dev kuklalar
oynatiliyordu. Araba kuklalar1 arabanin iizerinde, araba hareket
ettikce oynayan kuklalardir. Dev kuklalar, italyan gezgini Pietro
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Della Valle’nin anlattigina gore kasnaklar iist iiste konup iizerine
etek giydirilerek yapilan biiylik heykellerin i¢ine giren bir kisi
tarafindan sokaklarda gezdirilerek oynatilan ¢ift baslh kuklalardir.
(And, 2000 s.95).

Sekil 3. 1582 senliklerinde kukla ¢adir1 (Atasoy, 1997).

Tirkiye’de (Osmanli’da) ylizyillar boyunca cesitli kukla
tirleri oynatilmistir. Daha c¢ok 17.yiizyillda yaygin olarak
kullanilan  kukla, 19.yiizyilin sonunda bat1 tiyatrosunun
karisimindan olusmus minyatiir seyirlik bir oyun niteligine
kavusmustur ( And, 1969 s. 104).

Sekil 4. Levni 18. yiizy1ll Maskeli Curcunabazlar (URL?2).
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Gelenekli Tiirk halk tiyatrosunun temasa sanatlari
arasinda onemli bir yer teskil eden karagdz, cadir hayal, zill-1
hayal, hayal oyunu adlartyla da anilan tarihi golge oyunu
teknigidir. Oyun, deriden kesilmis insan, hayvan, esya
figurlerinde tasvirlerin arkadan 1sik verilen beyaz bir perde
tizerinde yansitilmasi esasina dayanir (Kudret, 2004 s.17).

Karagéz ve Hacivat; taklide ve karsilikli konusmaya
dayanan, iki boyutlu tasvirlerle bir perdede oynatilan golge
oyunudur. Karagdz oynaticisina kurgusal, hayalbaz denir.
Yardimcilar ¢irak, yardak, dayrezen, sandikkardir. Oyunda
konusmalarin degismesi bas hareketleriyle yapilir. Bu iki
karakterin gercekten yasayip yasamadigi, yasadiysa nerede nasil
yasadig1 kesin olarak bilinmemektedir. Anlatilanlar rivayete
dayanir, zira gergekten yasamis olsalar bile biiylik ihtimalle
bahsedilen donemde tarih kitaplarina girecek kadar Onemli
bulunmamiglardir (URL1).

Sekil 5. Hacivat-Karagoz tasvirleri (URL3).

Bir golge tiyatrosu olan Karagdéz oyunlari, perdeye
konulan “’gdstermelik’” ad1 verilen tasvirin *° Nareke’” denilen,
Karag6z oyunlarina has kamis diidiikten ¢ikan tuhaf ve esrarengiz
sesler esliginde elle kaldirilmasiyla baslar. Gostermelik denilen
tasvir perdenin ortasmna konularak seyircilerin yerlesmeleri
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beklenir. Bu arada perde gerisindeki 11k kaynagi da agilmistir
(Ozek, 2022 s.85).

Sekil 6. Karagdz oyunu sahne gosterisi (URL4).

Karag6z go6lge oyununun kurucusu olarak geleneksel
anlatilarda Seyh Kiisteri kabul edilmektedir. Bu baglamda,
Karagoz sanatini icra eden ustalar karagozciiler, Seyh Kiisteri’yi
mesleklerinin piri olarak benimsemekte ve oyunun icra edildigi
sahneyi ise sembolik bir anlam yikleyerek “Kiisteri Meydani”
seklinde adlandirmaktadirlar. Nitekim Karagéz oyunlarinin
geleneksel agilis boliimii olan perde gazellerinin buyik bir
cogunlugunda Seyh Kiisteri’nin adina atifta bulunulmasi, onun
Karagéz gelenegi igerisindeki kurucu ve mesrulastirict
konumunu agik¢a ortaya koymaktadir. Bu durum, Seyh Kiisteri
figiirliniin yalnizca tarihsel bir kisilik olarak degil, ayn1 zamanda
Karagdz sanatinin ritiiel, simgesel ve kiiltiirel siirekliligini temsil
eden merkezi bir unsur olarak algilandigini géstermektedir.

Ancak Tiirk kuklasinda karakterlerin kisisel 6zellikleri,
Karagdz’de oldugu gibi keskin hatlarla tanimlanmaz. Ciinkii daha
esnek, duruma gore sekillenen ve oyunun akisina uyum saglayan
bir karakter anlayist s6z konusudur. Bu durum, kukla
tiyatrosunun dogaglamaya dayali yapisin1 giliglendirdigi gibi,
tiiriin kendine 6zgli dramatik esnekligini de ortaya koymaktadir.
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Kukla oyunlarina iligkin metinler incelendiginde, diger
geleneksel Tiirk tiyatrosu tiirlerinde oldugu gibi iki temel karakter
tipinin bulundugu goriiliir. Karagoéz’de Karagoéz ile Hacivat,
Ortaoyununda Kavuklu ile Pisekar nasil bag figiirler ise, kukla
tiyatrosunda da Ibis ve Thtiyar bu islevi iistlenir. Geng Asik,
Sevgili Kiz ve Kéhya gibi figiirler ise ikincil karakter grubunu
olusturur ve oyun Orglislinli tamamlayici nitelik tasirlar.

Sekil 7. Ortaoyunu gorsel érnegi (URLD5).
2.1. Kukla Cesitleri

Parmak kuklalar. Golge kuklalar
El kuklalari. Sopal1 kuklalar
Ipli kuklalar Canli kuklalar
Iskemle kuklalar Levha kuklalar
Slnger kuklalar Vant kuklalar
Araba kuklalar Ozel kuklalar
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2.2. Ginimiizde Kukla Sanati

Gunumiuzde Tirkiye’de kukla sanati, giicli bir geleneksel
mirasa sahip olmasina ragmen strdirulebilirlik, gorinirlik ve
kurumsal destek agisindan kirilgan bir konumdadir. Genel olarak
kuklacilik, geleneksel bicimlerini korumaya calisirken ayni
zamanda modern tiyatro ve festival etkinlikleri i¢inde varligim
siirdiiren bir sanat dali olarak bilinmektedir. Ozellikle Karagoz ve
Hacivat basta olmak {iizere golge oyunu ve kukla gelenegi,
kiiltiirel miras olarak korunmakta ve c¢ogunlukla cocuklara
yonelik etkinlikler araciligiyla yagatilmaktadir.

Sekil 8. Ipli kukla érnegi (URLG).

Karagbz hazirlanan reklamlarda bolca karsimiza
cikmaktadir. Bu reklamlarda Karagoz’iin kullanilmasi, hedef
kitleye reklami yapilan iiriiniin tiikketilmesi sayesinde Karagoz’le
temsil edilen degerlere ulasabilece§i mesajim1  vermektedir.
Reklamlarin yani1 sira, Karagdz’iin medyada tanitim amaci
giidiilmeden kullanildig1 yapimlarda bulunmaktadir. Karagdz2iin
geleneksel temsilinden esinlenerek hazirlanan radyo-televizyon
programlart ve sinema filmleri, sahip oldugu eglendirme ve
egitme gibi islevlerini medya araciligiyla da yerine
getirebilecegini gostermektedir (Giirsoy Bostan, 2024 s5.1283).
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Festival ve etkinlikler, kukla sanatinin goriniirligiini
artiran en 6nemli platformlardir. Blyik sehirlerde diizenlenen
ulusal ve uluslararasi kukla festivalleri, hem geleneksel hem de
cagdas kukla tiyatrosu orneklerini bir araya getirerek sanatcilar
arasinda etkilesim ortam1 yaratmaktadir. Bu festivaller,
Tirkiye’de kukla sanatinin giincel {iretimlerinin izleyiciyle
bulusmasini saglamaktadir.

Ayrica; Kukla sanati giiniimiizde agirlikli olarak g¢ocuk
tiyatrosu, okul dncesi egitim, terapi ve dzel egitim alanlarinda da
kullanilmaktadir. Bu alanlardaki uygulamalarda  kukla
cogunlukla pedagojik bir arag ya da egitsel bir materyal olarak ele
alinmakta; sanatsal ve estetik bir disiplin olarak
konumlandirilmasi ise sinirli diizeyde kalmaktadir.

3. SONUC

Kuklacilik, cansiz nesnelere hayat verme biiylisii iizerine
kurulu, insan ruhunun en derin kaygilarin1 ve nesesini perde
arkasindan gelen sessiz bir elin dokunusuyla aktaran bir sanat
alanidir. DUnden buglne uzanan bu seriivende kuklalar, her
zaman Ozglrliiglin, elestirinin ve masumiyetin sesi olmustur.
Dijital cagin getirdigi tiim yeniliklere ragmen, bir kuklanin elle
tutulur, nefes alan sahne varligi, izleyiciyle kurdugu o sihirli ve
samimi bag1 koruyarak, bu sanatin yarin da var olacaginin en
giiclii kanit1 olarak kabul edilmektedir.

Giiniimiizde kukla, hem Ramazan ayina 6zgii kiiltiirel
uygulamalar icinde, hem de okul egitimi baglaminda islevsel ve
cok yonlii bir ara¢ olarak varligini siirdiirmektedir. Ramazan
ayinda kukla, 6zellikle Karagdz ve benzeri geleneksel kukla
formlar1 araciligiyla kiiltiirel bellegin canli tutulmasina hizmet
etmektedir. Baz1 kamu kurumlari, kiltir merkezleri, televizyon
kanallar1 ve dijital platformlar tarafindan diizenlenen Ramazan
etkinliklerinde kukla gosterileri, eglendirici yapisinin yani sira
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paylasma, dayanigma, sabir ve hosgorii gibi Ramazan’a 6zgii
degerlerin aktarilmasinda etkili bir anlatim dili sunmaktadir.
Geleneksel anlatilarin giincel temalarla yeniden yorumlanmasi,
kuklanin ¢agdas izleyiciyle bag kurmasim1i ve kiiltiirel
stirekliligini korumasini saglamaktadir.

Okul egitimlerinde ise kukla, 6zellikle okul oncesi ve
ilkdgretim diizeyinde yaygin olarak kullanilan pedagojik bir
materyal niteligindedir. Giinlimiizde kukla, drama temelli
O0grenme yaklagimlartyla biitiinleserek O6grencilerin derse aktif
katiliminm1 artirmakta; dil gelisimi, sosyal beceriler, empati ve
problem ¢ozme yetilerinin desteklenmesine katki saglamaktadir.
Ogrencilerin kukla yapim siirecine dahil edilmesi, el becerilerini
ve yaraticiliklarimi  gelistirirken,  kiiltiirel degerlerle bag
kurmalarina da olanak tanimaktadir.

Dijitallesmenin  etkisiyle kukla, yalmzca fiziksel
sahneleme ile sinirli kalmamakta; ¢evrim i¢i dersler, egitim
videolar1 ve animasyon destekli igerikler aracilifiyla da egitim
ortamlarina taginmaktadir. Bu baglamda kukla, glinlimiizde hem
geleneksel kiiltirel aktarimin bir temsilcisi, hem de ¢agdas egitim
anlayislartyla uyumlu, yenilik¢i bir 6gretim araci olarak okul
egitimlerinde 6nemini korumaya devam etmektedir.

Tirk kukla sanatinda geleneksel kukla anlayisi,
cogunlukla folklorik bir temsil alani icinde
konumlandirilmaktadir. Turk Golge Tiyatrosunda ise, halk
arasinda yaygin olarak Karag0z adiyla bilinen ve kugsaktan kusaga
aktarilarak giiniimiize ulasan somut olmayan kiiltiirel mirasin en
kokla ornekleri olarak kabul edilmektedir. Golge oyunu, tarihsel
gecmisi, zengin oyun repertuvari, sozlii metin gelenegi, miizik
kullanim1 ve 6zgiin tasvirleriyle yalnizca bir sahne sanat1 degil;
ayni zamanda toplumsal hafizay, kiiltiirel degerleri ve estetik
anlayis1 yansitan ¢ok katmanli bir kiiltlir alan1 sunmaktadir. Bu
yonleriyle Karagoz, folklor, tiyatro, edebiyat, mizik ve gorsel
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sanatlar basta olmak iizere, pek ¢ok disiplin igin 6nemli bir
aragtirma ve inceleme kaynagi niteligi tagimaktadir.

Sonug olarak Tiirkiye’de kukla sanati, geleneksel mirasin
korunmasi ve ¢cagdas sahne arayislari arasinda varligini siirdiiren
kiymetli bir kiiltiirel miras 0gesi olarak halen varligini
strdirmektedir.
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GECMISTEN GELECEGE EL DOKUMACILIGI
Mustafa BUYUKTURKMEN!?

1. GIRIS

Geleneksel el dokumacilifi, yiizyillardir siiregelen
evrensel bir yasam pargasi olarak, yalnizca bir tekstil mamuli
liretim yontemi olmanin 6tesinde, toplumlarin kolektif hafizasini,
estetik algilarini, yasam big¢imlerini ve c¢evreyle kurduklari
iletisimi dokuma ytizeylerine aktardigi bir el sanatlari alanidir. En
temel tamimiyla, ¢ozgii ve atki ipliklerinin belirli kaide ve
yontemlerle birbirine baglant1 yapmasi suretiyle diiz veya desenli
bir yiizey olusturulmasi islemidir. Bu teknik tanim, dokuma
isleminin temel mekanik prensibini ifade ederken, ayni zamanda
bu sanatin geleneksel yontemlerle, genellikle el emegi ve basit
araglar kullanilarak yapilmasina da vurgu yapmaktadir. Fakat
dokumanin igerdigi derin kiiltiirel, sosyolojik ve antropolojik
katmanlar ifade etmekte yetersiz kalabilir. Ortaya ¢ikan iiriin,
zanaatkarin i¢ diinyasini, toplumsal statiisilinii, inang sistemini ve
icinde bulundugu cografyanin gorsel hafizasin1 yansitan sessiz
ama gigclii bir iletisim aracidir. Geleneksel el dokumaciligl,
kullanilan arag¢ ve tekniklerin karmasikligina ve iiriiniin yapisina
gore li¢ ana kategoride incelenmektedir: Mekikli dokuma (kumas,
bez), kirkitli dokuma (hal1, kilim, cicim, zili, sumak) ve mekiksiz
dokuma (¢arpana, kolan) (Ozbel, 2012). Bu smiflandirma,
Anadolu cografyasinin teknik ¢esitliligini ve zanaatin gegmisten
ginimize uzanan evrimsel siirecini gozler 6niine sermektedir.
Bu donemde kullanilan ilk tezgahlar, basit ¢ubuklarin yere
cakilmasiyla olusturulan dikey tezgahlardir ve agirlik taslariyla
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(tezgdh agirhiklar1) ¢ozgii  ipliklerinin  gergin  tutulmasi
saglanmistir (Broudy, 1993).

El dokumalar, sadece fiziksel bir 6értinme veya iklim
kosullarindan korunma ihtiyacin1 karsilamakla kalmaz; ayni
zamanda bir toplumun kilturel benligini, tarihsel hafizasini ve
estetik anlayisin1 yansitan, nesilden nesile sozlii ve uygulamali
olarak aktarilan “zimni bilginin” somutlasmis halidir (Kurin,
2004,). Bir halinin tizerindeki “elibelinde” motifinin bereketi,
“kogboynuzu”nun glic, “hayat agact”nin Sliimsiizligi
simgelemesi, dokumanin bir alfabe gibi okunabilen sembolik bir
dil oldugunu kanitlamaktadir (Ortag, 2010). Bu yoniyle dokuma,
yazili olmayan tarihin, ipliklerle kaydedilmis bir belgesidir
diyebiliriz. Tirkiye'de gelencksel el dokumaciligi, genellikle
evlerde, kadinlar tarafindan yapilan ve aile ekonomisine katki
saglayan bir el sanati olarak gelismistir. Bu nedenle, dokuma
tirtinleri sadece kullanim esyalart degil, ayn1 zamanda ailelerin
sosyo-ekonomik durumunu ve kiiltiirel seviyesini de yansitan
sembollerdir. Dokumada kullanilan motifler, desenler ve renkler,
toplumun ortak hafizasin1 ve kolektif bilingaltin1 olusturan
ogelerdir.

Aragtirma; geleneksel el dokumaciliginin ge¢cmisten
gunimize uzanan seruvenini incelemeyi, cok disiplinli ve
derinlemesine bir bakis agisi ile de yakin gelecekteki durumunu
analiz etmeyi amacglamaktadir. Caligmanin odak noktasi,
endiistrilesme, dijitallesme ve hizli tiketim kiltirinin baskisi
altinda olan geleneksel bir zanaatin nasil hayatta kalacagi, nasil
bir doniisim gecirecegi ve gelecege hangi formlarda
tasiacagidir. Bu baglamda arastirmanin temel hedefi, el
dokumaciliginin tarihsel derinligini, giincel durumunu ve gelecek
yansimasini biitlinciil, analitik ve veriye dayali bir ¢ercevede
sunmaktir. Arastirma, sadece betimleyici bir tarihce sunmakla
kalmayip, ayn1 zamanda zanaatin ekonomik potansiyelini, kadin
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emegi tizerindeki kritik roliinii, modern tasarimla iliskisini ve
teknolojik entegrasyonu detayl bir sekilde analiz etmektedir.

Calismanin 6zgiin degeri, geleneksel zanaatlar1 genellikle
korunmasi gereken miras olarak goéren yaklasimin G&tesine
gecerek, onlar1 doniisen, teknolojiyle biitliinlesen ve gelecegi
sekillendiren dinamik sistemler olarak ele almasinda yatmaktadir.
Ozellikle yapay zeka, akilli tekstiller, biyomateryaller ve
dongiisel ekonomi gibi modern kavramlarin geleneksel
dokumacilikla nasil sentezlenebilecegine dair Ongdriiler,
aragtirmanmn  ileriye  donik  yoniini  olusturmaktadir.
Dokumaciligin tarihsel, kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve teknolojik
boyutlarin1 bir araya getiren bu c¢alisma, gelecekte yapilacak
aragtirmalara bir temel olusturacaktir. Ayrica; geleneksel el
dokumaciliginin  korunmasi ve yasatilmasit i¢in politika
tireticilerine, sektor paydaslarina ve sivil toplum kuruluslarina yol
gbsterici olacak oOneriler sunmay1 amaglamaktadir. Ozellikle
strddrulebilirlik, yapay zek& entegrasyonu ve kiiltiirel mirasin
gelecegi gibi gilincel ve kritik konulara odaklanmasi, bu
calismanin 6nemini artirmaktadir.

2. EL DOKUMACILIGI’NIN TARIiHSEL SURECI

Anadolu cografyasi, dokumacilik tarihinin en eski ve en
onemli medeniyetlerinden biridir. Insanligin avci-toplayiciliktan
yerlesik hayata ve tarim toplumuna gegisiyle birlikte, bitkisel
liflerin ve hayvan yiinlerinin islenmesi ihtiyac1 dogmustur. M.O.
7000-8000  yillarina  tarihlenen  Catalhdyiikk  kazilari,
dokumaciligin sadece bir teknik beceri degil, ayn1 zamanda
sembolik bir ifade arac1 oldugunu kanitlayan en eski ve en zengin
bulgulara ev sahipligi yapmaktadir (Mellaart, 1967).
Catalhoyiik'te bulunan karbonlagmis kumas parcalari, hasir
kalintilar1 ve duvar resimlerindeki geometrik desenler (6zellikle
kilim motiflerini andiran tiggenler ve baklava dilimleri),
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dokumanin binlerce yillik koklerini gostermektedir. James
Mellaart'in bulgulari, Anadolu'nun tekstil tarihindeki dncii roliinii
kanitlamaktadir. Ozellikle bugiin hala Anadolu kilimlerinde
kullanilan “Elibelinde” motifi, dokumanin inang sistemiyle olan
derin bagimi ortaya koymaktadir. Elibelinde motifi; disiligin,
dogurganligin, bereketin, analigin ve hayatin siirekliliginin
evrensel sembolil olarak neolitik cagdan giiniimiize taginan canli
bir kiiltiirel mirastir (Erbek, 2002).

Orta Asya'dan Anadolu'ya go¢ eden Tiirk boylari,
beraberlerinde, hayvanciliga dayali yasam bigimlerinin bir
sonucu olarak gelismis bir yiin dokuma kiltiirii getirmislerdir.
Gocgebe yasam tarzi, dokumanin hem malzemesini (koyun yiinii,
keci kili) hem de formunu (tasinabilir, dayanikli, ¢ok amacl
esyalar) belirlemistir. Cadirlar (kece, kil cadir), yer yaygilari
(kilim, hali, cicim), saklama ve tagima kaplar1 (g¢uval, heybe,
hurg) ve hayvan siislemeleri, gogebe yasamin zorunlu ve estetik
pargalari olarak dokunmustur. Bu dénemde gelistirilen ve “TUrk
Dugimi” olarak da bilinen “Goérdes Diigiimii”, Anadolu
halilarinin  dayanikliligini, geometrik yapisin1 ve kalitesini
belirleyen en 6nemli unsurdur. Gégebe dokumalarinda goriilen
“Ejder ve Anka Kusu”, “Hayat Agac1”, “Kocboynuzu” gibi
mitolojik ve kozmolojik motifler, Orta Asya samanizminden
Islam sanatma gecisin izlerini tasimakta ve dokumalarin birer
hikdye anlaticisi, birer tilsim oldugunu gostermektedir (Ogel,
1998).

Antik Cag'da ise dokumacilik, 6nemli bir ekonomik
faaliyet haline gelmis ve uzmanlasma artmistir (Wild, 1970).
Misir'da mumyalama islemlerinde kullanilan keten dokumalar,
bu donemin teknik miikemmelligini gosteren Orneklerdir
(Vogelsang-Eastwood, 2000). Mezopotamya bdlgesinde ise yin
dokumaciligi gelismis, karmasik desenli kumaslar tiretilmistir.
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Tablo 1, Antik cagda farkli cografyalarda dokumacilik
pratikleri ¢esitliligini gostermektedir. Her bolgenin kendine 6zgi
hammadde tercihleri, teknolojik gelismeleri ve estetik degerleri
oldugu gorilmektedir (Jenkins, 2003). Sumer tabletlerinde
dokumacilik faaliyetlerine iliskin kayitlar bulunmakta, bu da
organize edilmis bir dokuma endistrisinin varligini isaret
etmektedir (Waetzoldt, 1972).

Tablo 1. Antik Cag Dokumacih@inda Bélgesel Ozellikler

. Bashca JR S s
Bolge Hammadde Tezgah Tipi  Karakteristik Ozellikler
A Ince dokumalar,
Misir Keten Yatay tezgah
mumyalama kumaslari
Mezopotamya Yin Dikey tezgah Karmagik desenler, ticari
Uretim
Yunan Yin, Keten Dikey tezgah Geome.tr.ng_ mc_)tlfler,
ev ici lretim
Roma Yin, Ipek, Yatay tezgah Liks tekstl!!er, profesyonel
Keten atolyeler
Anadolu Yiin, Keten leey/\fatay Kiiltiir'ler’ arasi sentez,
tezgah gesitli teknikler

Antik  donemde  Anadolu, Roma ve Bizans
imparatorluklarinin en 6nemli tekstil {iretim ve ticaret merkezi
haline gelmistir. Bu dénemde dokumacilik, hane i¢i {iretimden
uzaklasarak organize atblyelere ve genis ¢apli bir ticari sektore
doniismiistiir. Roma doneminde keten ve yiin dokumacilig
standartlagmistir. Bizans Imparatorlugu ise &zellikle ipeKkli
dokumacilikta zirveye ulasmis, Cin'den gizlice getirilen ipek
bocekleriyle Bursa ve Istanbul gibi merkezlerde ipek iiretimi
baslamustir. Istanbul saray atdlyelerinde iiretilen altin ve giimiis
sirmal1, zengin figiiratif ve bitkisel motiflerle siislenmis, erguvan
renkli (imparatorluk rengi) kumaslar, Avrupa saraylarinin en
gozde Trlinleri olmus ve diplomatik hediyeler olarak
kullanilmistir (Muthesius, 1997). Antik donemdeki bu gelismeler,
Anadolu'nun dokuma sanatinda hem teknik hem de estetik agidan
onemli bir birikim saglamis, bu birikim daha sonraki dénemlere,
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ozellikle Selguklu ve Osmanli donemlerine, gii¢lii bir miras
birakmustir.

Anadolu Selcuklu Devleti, Tiirk dokuma sanatinda yeni
bir estetik dilin, teknik miikemmelligin ve amtsalligin
baslangicidir. Bu dénemde hali sanatinda, Islam estetiginin
etkisiyle figiiratif anlatimdan ziyade geometrik kompozisyonlara,
sonsuzluk prensibine dayali desen tekrarlarina ve soyutlamaya
giiclii bir yonelim goriilmistiir. Konya, Kayseri, Sivas ve Aksaray
gibi merkezlerde {iiretilen Selguklu halilari, devasa boyutlari,
giiclii ve kontrast renkleri (kok boya kirmizisi, lacivert, sar1) ve
kenar bordurlerinde kullanilan stilize “Kufi” yazi karakteriyle
taninir (Aslanapa, 2005). Selguklu halilarinda, yildiz, sekizgen ve
kare gibi geometrik formlar, karmasik ve simetrik
kompozisyonlarin iginde kullanilmustir. Selguklu dokumalarinda,
geometrik desenlerin yani sira, bitkisel ve figiiratif motifler de
yaygin olarak kullamlmigtir. Ozellikle, giil, lale, karanfil gibi
cicek motifleri ve kog¢ boynuzu, yilan, kartal gibi hayvan figurleri,
dokumalarda sik¢a karsimiza ¢gikmaktadir. Bu motifler, genellikle
sembolik anlamlar tasimakta ve dokuyucunun inanglarini,
dileklerini ve toplumsal statiisiinii yansitmaktadir.

Selguklu dokumalarinda, “madalyon” ad1 verilen dairesel
veya eliptik formlarin kullanimi da dikkat ¢ekicidir. Bu
madalyonlar, halinin merkezinde veya koselerinde yer alir ve
iclerine cesitli motifler islenir. Madalyonlu halilar, Selguklu
doneminin en degerli ve gosterigli dokuma {iriinleri arasinda yer
alir. Bu donemde, dokumacilikta kullanilan renk paleti de
oldukca zengindir. Kirmizi, mavi, sar1, yesil ve kahverengi gibi
temel renklerin yami sira, farkli tonlarda yizlerce renk
kullanilmistir. Bu renkler, genellikle dogal kaynaklardan (bitkiler
ve mineraller) elde edilmis, dokumalara canlilik ve derinlik
kazandirmistir.
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13. yiizyilda Anadolu'yu ziyaret eden Marco Polo,
seyahatnamesinde Anadolu halilarinin ve ipekli kumaglarinin
giizelliginden ve kalitesinden Ovgliyle bahsetmis, diinyanin en
giizel halilarinin burada dokundugunu belirtmistir (Yule,1903).
Bu donemde kurulan Ahi Teskilati, zanaatkarlarin egitimi,
hammadde temini, fiyat standardizasyonu ve Kkalite kontrolii
acisindan son derece gelismis kurumsal bir yap1 olusturmustur
(Kayadibi, 2000). Selguklu doneminde, dokumacilik sadece halk
arasinda degil, ayn1 zamanda saray ve dini merkezlerde de yaygin
olarak icra edilmistir. Bu donemde kurulan “Atabeyleri”,
dokumaciligin gelisimine biiyiikk katki saglamig ve farkli
yorelerde kendine 6zgii dokuma okullarimin olusmasina neden
olmustur.

Osmanli Imparatorlugu dénemi, Tiirk dokuma sanatinin
hem teknik ¢esitlilik hem de estetik zenginlik agisindan zirveye
ulagtigt “Altin  Cag” olarak kabul edilir. Topkap:t Sarayi
binyesindeki “Ehl-i Hiref” teskilati ve saray nakkaghanesi,
dokuma desenlerinin tasariminda merkezi bir rol oynamis, saray
Uslubunu belirlemistir. Bu doénemde gelistirilen “Saz Yolu”
uslubu ve natdralist ¢icek motifleri (lale, karanfil, gul, sumbdil,
bahar dali), dokumalara =zarif, hareketli bir karakter
kazandirmistir (Atasoy, 2001). Bu motifler, genellikle kirmizi
veya mavi zemin tlizerine, canli renklerle islenmistir. Usak
halilari, bu do6nemin en Kkarakteristik ve dunyaca Unli
orneklerindendir. Madalyonlu ve yildizli Usak halilari, 15. ve 16.
ylizyillarda Avrupa saraylarinin, katedrallerinin ve aristokrat
evlerinin en prestijli dekorasyon unsurlar1 olmus; Hans Holbein
ve Lorenzo Lotto gibi {inlii Ronesans ressamlarimin tablolarinda
detayli bir sekilde tasvir edilerek sanat tarihinde “Holbein” ve
“Lotto” halilar1 olarak literatiire ge¢cmistir (Deniz, 2000).

19. yiizyilda, Osmanli'min batililasma ve sanayilesme
hamleleri kapsaminda kurulan Hereke Fabrika-i HUmaydnu,
Osmanli dokumaciliginin modernlesme ¢abasinin ve liiks
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tiretiminin kiiresel simgesidir. Dolmabahge Saray1 gibi yeni, bati
tarzi yapilarin tefrisati ve yabanci devlet adamlarina verilecek
diplomatik hediyeler i¢in kurulan bu fabrika, diinyanin en ince,
en sik ve en kaliteli ipek halilarini tiretmistir. Hereke halilar1, “Gift
diigim” teknigi, saf ipek malzeme kullanimi ve asir1 detayls,
minyatiir tadindaki desenleriyle diinya ¢apinda bir marka haline
gelmistir. Bu donemde dokumacilik, bir yandan geleneksel
atolyelerde ve evlerde siirerken, diger yandan devlet eliyle
kurulan fabrikalarla (Feshane vb.) endistriyel bir boyut
kazanmaya baglamistir (Glran, 1995).

Cumhuriyet doneminin baslarinda, geleneksel el
dokumaciligi, modernlesme siirecinin etkisiyle bir doniisiim
gecirmistir. Bu donemde, dokumacilik sadece bir ge¢im kaynagi
degil, ayn1 zamanda ulusal bir kiiltiir ve kimlik unsuru olarak
degerlendirilmistir. Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte geleneksel el
sanatlari, ulusal kiiltiiriin korunmasi, ekonomik kalkinma ve
ulusal kimligin ingasinda stratejik bir unsur olarak ele alinmustir.
Kurulan ~ Simerbank, geleneksel dokumalarin  modern
yontemlerle  dretilmesi, desenlerin  arsivlenmesi, yerel
hammaddelerin  islenmesi ve halkin giyim ihtiyacinin
karsilanmasi agisindan kritik bir rol oynamistir. Koy Enstitiileri
ve Kiz Meslek Liseleri, dokuma egitiminin kdylere kadar
yayginlastirilmasin1 saglamis; geleneksel tekniklerin bilimsel
yontemlerle derlenmesine, belgelenmesine ve modernize
edilmesine oOnciilik etmistir. Bu donemde, Isparta, Kayseri,
Biinyan, Demirci ve Hereke gibi geleneksel hali merkezleri
desteklenmis, kooperatiflesme tesvik edilmistir (Oztiirk, 2011).

1994 yilinda Tiirk Patent Enstitiitii’stiniin kurulmasiyla
birlikte, geleneksel dokumalarin cografi isaret ile tescillenmesi de
onemli bir gelisme olmustur. Cografi isaret, bir {irliniin belirli bir
bolgeden kaynaklandigini ve bu bdlgenin dogal ve beseri
ozelliklerini tasidigimi gosteren bir tescildir. Bu tescil, hem
triiniin  kalitesinin ve 0Ozglinliigiiniin korunmasma hem de
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tilketicilerin gliveninin saglanmasina katki sunmaktadir. Bu
tescil, Tiirk Patent ve Marka Kurumu gibi kurumlar tarafindan
geleneksel dokumalarin tasarim ve desenlerinin tescillenmesi
saglanmis, geleneksel dokumaciligin hem kiiltiirel hem de
ekonomik degerinin korunmasina katki saglamistir. Ayrica
mirasin haksiz kullanimina kars1 korunmasina katki sunmustur.

Gunumuzde geleneksel el dokumaciligi, ¢cagdas tasarim
anlayisiyla bulusarak yeni bir doniisiim gegirmistir. Bu déonemde,
birgok modern sanat¢i ve tasarimci, geleneksel dokuma
tekniklerini ve motiflerini, ¢agdas estetik anlayisla birlestirerek
yeni ve Ozgiin irlinler ortaya koymustur. Bu yaklagim, hem
geleneksel mirasin korunmasma hem de modern tasarimin
zenginlesmesine katki sunmustur. Bu ddnemde, geleneksel
dokumacilik, sadece sanat ve tasarim alaninda degil, ayni
zamanda turizm ve hediyelik esya sektoriinde de 6nemli bir yer
bulmustur. Geleneksel motifler, ¢agdas iiriinlerde (canta, yastik,
duvar panosu vb.) kullanilarak, hem turistlere otantik bir hatira
sunulmus hem de yerel ekonomiye katki saglanmistir. Ayrica, bu
donemde, kadin kooperatifleri gibi sivil toplum kuruluslari,
geleneksel dokumacilifin cagdas pazarlara uyarlanmasinda
onemli bir rol oynamustir (Sahankaya Adar, Dedeoglu ve
Kurtulus, 2024). Bu kooperatifler, kadinlarin geleneksel
becerilerini ekonomik bir degere doniistiirmelerini saglamis, bu
sayede hem kadinlarin ekonomik giiclenmesine hem de
geleneksel mirasin yagatilmasina katki sunmustur.

3. SURDURULEBILIR EL DOKUMACILIGI

Geleneksel el dokumaciligi, 6zii itibariyla doga dostu ve
strddrlebilir bir Gretim modelidir. Dogal boyalarin (kok boya,
civit otu vb.) kullanimu, tekstil endiistrisinin en biiyilik sorunu olan
kimyasal atik yiikiinii ortadan kaldirmakta ve su kaynaklarini
korumaktadir. Yerel bitki Ortiistinlin kullanilmasi, biyogesitlilige
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zarar vermeyen, ekolojik dengeyle uyumlu bir siirectir. Ayrica,
dokuma siirecinde ortaya ¢ikan iplik atiklarinin yeniden
degerlendirilmesi, iirlinlerin dayanikli ve uzun 6miirlii olmasi ve
kullanim Omriinii tamamlayan dogal lifli iriinlerin dogada
cozlnebilmesi dongisel ekonomi prensipleriyle tam bir uyum
icindedir.

Geleneksel el dokumaciliginin geleceginde,
stirdiiriilebilirlik ve ekolojik denge kavramlart 6nemli bir yer
tutacaktir. Bu kapsamda, dongiisel ekonomi modeli, geleneksel
dokumaciligin atik azaltimi ve kaynak verimliligi acisindan
Oonemli bir potansiyele sahip oldugunu gostermektedir. Dongiisel
ekonomi, liriinlerin ve kaynaklarin miimkiin oldugunca uzun siire
kullanilmasmi, atiklarin  ve kaynak tiikketiminin en aza
indirilmesini hedefler. Geleneksel el dokumaciligi, dogal ve geri
doniistiirtilebilir malzemelerin kullanimi, el emegine dayali
tiretimi ve dayanikli iirlinler ortaya koymasi nedeniyle, bu
modelle dogal olarak uyumludur. Bu uygulama, hem atik
miktarini azaltir hem de iriinlere estetik bir deger katmaktadir.

Giliniimiizde stirdiiriilebilirlik  bilincinin  artmasiyla,
geleneksel el dokumaciliginda organik ve yerel kaynakli
hammaddelerin kullanim1 yeniden 6énem kazanmustir. Tiirkiye'de
bircok dokumaci, atalarindan miras kalan bu uygulamayi, hem
cevresel duyarlillk hem de {irtin kalitesi acgisindan
siirdiirmektedir. Geleneksel olarak, Tiirk dokumalarinda yiin,
pamuk ve ipek gibi dogal lifler kullanilmistir. Bu lifler, biyolojik
olarak parcalanabilir olmalar1 ve yerel kaynaklardan elde
edilebilmeleri nedeniyle doga dostudur. Glinlimuzde, bu gelenegi
sirdiiren dokumacilar, zararli pestisitler ve kimyasallar
kullanilmadan  yetistirilen organik  versiyonlarini tercih
etmektedir. Bu yaklasim, sadece ¢evreyi korumakla kalmamakta,
aynt zamanda son {riiniin saghga zararli madde icermedigini
garanti etmektedir.
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Endustriyel tekstil Gretimi, ylksek enerji tiketimi, su
kullanimi ve kiiresel lojistik siirecleriyle devasa bir karbon ayak
izine sahiptir (Fletcher, 2014). Oysa el dokumaciligi, insan
enerjisine dayali, elektrik tiiketmeyen, diislik enerji harcayan ve
genellikle yerel hammaddeleri (yerel yiin, yerel boya) kullanan
bir modeldir.

Stirdiiriilebilirlik sadece ¢evreyle sinirh degildir; adil gelir
dagilimi, insan haklar1 ve sosyal adaleti de kapsamaktadir. El
dokumaciligy, kirsal kesimdeki tireticilerin, 6zellikle dezavantajli
gruplarin ve kadinlarin adil bir gelir elde etmesini saglayan “Adil
Ticaret” ilkelerine en uygun sektorlerden biridir. Tiketicilerin
“etik Uretim”, “seffaflik” ve *“sosyal fayda” konusundaki artan
bilinci, el dokumas iirlinlerin degerini artirmakta ve sektoriin
sosyal siirdiiriilebilirligini desteklemektedir.

Dokumaciligin  siirdiiriilebilirligi ~ i¢in  ulusal  ve
uluslararas1  kurumlar da g¢esitli projeler yiiriitmektedir.
UNESCO'nun “Dokuma Sanatt ve Gelenekleri”ni Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras listesine almasi, kiiresel farkindalig
artiran en Onemli adimdir. Tiirkiye'de Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, “Altin Eller” festivalleri, Somut Olmayan Kilturel
Miras Tasiyicis1 Karti uygulamasi, cografi isaret tescil destekleri
ve GES (Geleneksel El Sanatlar1) magazalar araciligiyla
ireticilere pazar ve statli destegi saglamaktadir. Bu cabalar,
dokumanin sadece miizelik bir obje degil, yasayan, ekonomik
degeri olan bir kiiltlir olmasini hedeflemektedir.

Tiirkiye'de CEKUL Vakfi, DOBAG (Dogal Boya
Arastirma ve Gelistirme Projesi) gibi sivil toplum kuruluslari,
geleneksel dokumaciligin korunmasi igin projeler yiiriitmektedir
(Bohmer, 2002). Ozellikle DOBAG projesi, 1981 yilindan bu
yana dogal boyacilik ve geleneksel hali dokuma tekniklerinin
yasatilmasi konusunda 6nctii ¢aligmalar yapmaktadir.
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Geleneksel dokumalar, guinimuizde modern i¢ mimari ve
moda tasariminin vazgecilmez bir 6gesi haline gelmistir. Cagdas
tasarim ofisleri, Anadolu'nun koklii dokuma tekniklerini (kilim,
cicim) minimalist desenler, avangart renk paletleri ve
surddralebilir malzemelerle harmanlayarak “yeni nesil” bir
estetik yaratmaktadir. Bu yaklagim, dokumay1 “etnik” veya
“otantik” bir hediyelik esya olmaktan g¢ikarip, global tasarim
pazarinda rekabet edebilir, katma degeri yiiksek, cagdas bir
tasarim triine dontistiirmektedir (Ergeng, 2025).

4. EL DOKUMACILIGI’NDA DIiJITAL
DONUSUM

Teknolojinin gelisimiyle birlikte, geleneksel motifler
dijital ortama tasinmakta ve yeniden yorumlanmaktadir.
Geleneksel desenlerin matematiksel ve kurala dayali yapisi, baski
teknolojisiyle birleserek yenilik¢i dokumalarda, takilarda ve
mimaride kullanilmaktadir. Bu hibrit iretim modelleri, zanaatin
dijital cagda nasil var olabilecegine, “dijital zanaat” kavraminin
nasil sekillendigine dair yenilik¢i 6rnekler sunmaktadir.

Geleneksel el dokumaciliinin gelecegi, teknolojiyle
catismak yerine onunla kuracagi iliskiye baghdir. Bilgisayar
destekli tasarim (CAD) yazilimlari, desenlerin milimetrik
hassasiyetle planlanmasini, renk varyasyonlarinin simiile
edilmesini ve tretim Oncesi hatalarin minimize edilmesini
saglamaktadir. Gelecekte, nesnelerin interneti ile donatilmis akilli
dokuma tezgahlari, dokuma surecindeki gerginlik, nem, iplik
kalitesi ve dokuma hiz1 gibi parametreleri anlik olarak izleyerek
tretim kalitesini artiracak ve zanaatkdra teknik destek
saglayacaktir (Nicita vd., 2025).

El dokumasi firiinler, endiistriyel {iiretimin ve yapay
zekanin etkin oldugu bir dlnyada, “insan dokunusu”’nu,
“kusurlulugun estetigini” ve “duyguyu” temsil eden liiks objeler

74



El Sanatlarinin Diinii Bugiinii Yarin

olarak konumlanacaktir. Gelecekte dokumacilik, sadece bir tiriin
satist degil, bir “deneyim” ve “hikdye” satis1 iizerine
kurgulanacaktir. Tiiketiciler, Uriiniin hikayesini, dokuyucunun
kimligini, kullanilan malzemelerin kokenini seffaf bir sekilde
izleyebilecekleri platformlara (Blockchain tabanli dijital iiriin
pasaportlari) yonelecektir.

Yapay zekd, dokuma sektoriinde tasarim siireglerinde
devrim niteliginde degisimler yaratma potansiyeline sahiptir.
Uretken yapay zeka algoritmalar1, binlerce yillik motif arsivlerini,
renk paletlerini ve kompozisyon kurallarini tarayarak, geleneksel
estetige sadik kalan ancak tamamen yeni, 6zgiin ve sonsuz sayida
desen varyasyonu iiretebilir. Bu teknoloji, tasarimcilara ve
zanaatkarlara ilham vererek yaraticilig1 destekleyebilir ve tasarim
siirecini hizlandirabilir. Ayrica, miisteri tercihlerini ve trendleri
analiz eden AI sistemleri, kisisellestirilmis desen Onerileri
sunarak “kisiye 6zel dokuma” pazarmi biyiitebilir (Wu ve Li,
2024).

Yapay zeka, kaybolmaya yiiz tutmus motiflerin,
tekniklerin ve tarihi halilarin korunmasinda da kritik bir rol
oynayacaktir. Gelismis goriintii isleme teknolojileri, eski,
yipranmisg veya parcalanmis halilarin desenlerini dijital olarak
restore edebilir, eksik pargalar1 tamamlayabilir ve orijinal
renklerini simiile edebilmektedir. Bu dijital arsivler, zanaatin
gelecek nesillere aktarilmasinda silinmez bir “dijital hafiza” ve
egitim materyali islevi gérecektir.

Yapay zekanin kullanimi, bazi ciddi riskleri ve etik
tartismalar1 da beraberinde getirmektedir. Zanaatkarin yaratici
siirecinin ve karar mekanizmasinin algoritmalar tarafindan
devralinmasi, “insan ruhunun”, “duygusal zekanin” ve “kusurun
giizelliginin” {riinden silinmesi riskini dogurabilir. Ayrica,
kiiresel markalarin yerel ve geleneksel motifleri yapay zeka ile
kopyalayip, zanaatkdra telif ddemeden seri Uretime gecmesi,
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“dijital somurgecilik” olarak adlandirilan yeni bir sOmari
bicimine yol acabilicektir (Save Handloom Foundation, 2024).
Bu nedenle, teknolojinin “insan odakli”, “adil” ve *“kultlre
saygill” bir sekilde entegre edilmesi gerekmektedir.

5. SONUC

Geleneksel el dokumaciligi, neolitik ¢agdan gilinlimiize
uzanan binlerce yillik birikimiyle, insanligin ortak mirasinin,
teknolojik tarihinin ve estetik hafizasinin en degerli parcalarindan
biridir. Bu arastirmanin ortaya koydugu veriler ve analizler
1s181inda, dokumaciligin sadece gecmise ait bir kalinti degil,
gelecegin diinyasinda da yeri olan, doniisen ve yasayan dinamik
bir alan oldugu gorilmektedir.

Tarihsel surecgte fonksiyonel bir ihtiyactan sanatsal bir
ifadeye, saray lukstunden endustriyel rekabete kadar pek ¢ok evre
geciren dokumacilik, bugiin siirdiiriilebilirlik, 6zgilinliik ve
deneyim arayisindaki modern diinyanin taleplerine yanit
verebilecek glicli bir potansiyele sahiptir. Yapilan arastirmada
kadin kooperatiflerinin basarisi, modern tasarimla kurulan hibrit
iliskiler ve dijital teknolojilerin sundugu imkéanlar, bu zanaatin
evrimleserek hayatta kalacagini gostermektedir. Geleneksel el
dokumaciligini1 gelecege tasimak, ge¢gmisin degerlerini korurken,
aynt zamanda c¢agin gerekliliklerine uyum saglamayi da
beraberinde getirir. Ancak bu doniigiim, rastgele adimlarla degil,
stratejik ve biitlinciil bir yaklagimla miimkiin olabilir.

Bu yaklasimla atilmasi gereken ilk ve en kritik adim,
egitim reformudur. Zanaatin inceliklerini yeni nesillere aktarmak,
sadece usta-girak iligkisiyle simirli kalmamali, modern egitim
kurumlar1  ve  teknoloji  destekli  tasarim  egitimiyle
zenginlestirilmelidir. Boylece, gencler hem geleneksel bilgiyi
Oziimseyebilir hem de yenilik¢i yaklasimlarla zanaati gelecege
tagiyabilecektir. Dolayisiyla; el dokumaciligi sadece bir meslek
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degil, ayn1 zamanda bir sanat ve kiiltiirel ifade bigimi olarak
varligini stirdiirebilecektir.

Teknolojinin  hizla ilerledigi giiniimiizde, teknoloji
entegrasyonu el dokumaciliginin doniisiminde vazgecilmez bir
rol oynamaktadir. Yapay zekd, dijital arsivleme ve akilli tiretim
araclari, zanaatin 6ziinii koruyarak tasarim, iiretim ve pazarlama
streclerini daha verimli ve yenilik¢gi hale getirebilir. Bu
doniigiimiin siirdiiriilebilir ve anlamli olmas1 i¢in markalagma ve
hikdye unsuru da biiyiik bir 6neme sahiptir. Tiirk dokumalart,
sadece “ucuz etnik hatira esyas1” olarak degil, derin bir kiltirel
hikdye barindiran, siirdiiriilebilir ve etik degerlere sahip liiks
tasarim driinleri olarak konumlandirilmalidir. Bu yaklagim,
dokumaciligin hem ekonomik hem de kiiltiirel degerini artirarak,
tiikketicilerde kalict bir izlenim birakacaktir.

Kdltirel mirasin ticari kaygilar karsisinda yozlasmamasi
icin koruma ve izlenebilirlik mekanizmalarinin gii¢lendirilmesi
sarttir. Cografi isaret tescilleri, Blockchain tabanli dijital
pasaportlar ve UNESCO listeleri gibi araglar, el dokumaciliginin
Ozginliigiinii ve degerini koruyarak, gelecek nesillere
aktarilmasini garanti altina alacaktir. Bu sayede, her bir dokuma,
sadece bir iirlin degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel belge ve sanat
eseri olarak varligini siirdiirebilmesi saglanmis olur.

Elde edilen bulgular 15181nda, geleneksel el dokumaciligy;
tarihsel derinlige sahip iiretim yontemlerini, dijitallesme ve
strddralebilirlik ekseninde gelecek sentezleyen dinamik bir
kiiltiirel miras unsuru olarak degerlendirilmektedir. Bu zanaatin
cagdas yaklasimlarla entegre edilerek siirdiiriilmesi, yalnizca
teknik bir koruma cabasinin 6tesine gegerek; toplumsal kiiltiirel
bellegin siirekliligini saglamakta ve insan ile doga arasindaki
ekolojik etkilesimi yeniden gliglendirmektedir. Bu nedenle,
atilacak her adim, hem bugiiniin ihtiyaglarin1 karsilamali hem de
yarinin sorumlulugunu tasimalidir. Boylece, el dokumaciligi,
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sadece bir miras degil, ayn1 zamanda gelecegin bir pargasi
olabilecektir. Yasanacak doniisiim el dokumaciligina anlamli
katkilar saglayacaktir.
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ISLEME SANATININ DUNU, BUGUNU VE
YARINI

Zekiye SENTURK!

1. GIRIS

Isleme sanati, insanlik tarihinin en uzun siireklilige sahip
estetik iiretim alanlarindan biridir. isleme, sadece yiizey siisleme
pratigi degil, aym1 zamanda kiiltiirel kimligin, sosyal sinif
gostergelerinin ve inang sistemlerinin bir yansimasidir. (Erbek,
2002), Erbek, Anadolu islemelerini “toplumlarin estetik
hafizasin1 tasiyan dokuma iistii anlatilar” olarak niteler ve
islemelerin kiiltiirleraras:1 aktarimda oynadigi kritik role dikkat

ceker.

Arkeolojik bulgular, isleme tekniklerinin MO 3000’lere
uzandigim1  gostermektedir.  (Barber,1994),  Misir  ve
Mezopotamya’da bulunan igne, iplik ve tekstil pargalarinin
isleme ile siislendigini ve bu siislemelerin hem islevsel hem
sembolik anlamlar tasidigin1 vurgular. Koklerinin Orta Asya’ya
dayandigi bilinen Tiirk islemelerinin, Beylikler doneminden,
Osmanli déonemine, Cumhuriyet doneminden giiniimiize kadar
varligmi, cagmnin getirilerine ayak uydurarak degisim ve
doniisiimle stirdiirdiigii 6rneklerle mevcuttur.

“Tiirk islemelerinin en parlak devri, 17. ve 18. ylizyillara
rastlar. Bu ¢agda islemeler, kiymetli kumaslar {izerine bol
miktarda altin ve glimiis sim kullanarak ve ipeklerle islenmistir.
Glinimiizde hayat sartlarinin degismesi nedeniyle zor olan bu
nakiglar az iglenir olmus ve eski ince isleme seklini kaybetmistir.”

L Ogr. Gér. Gazi Universitesi, Teknik Bilimler MYO, Tasarim Béliimii, ORCID:
0000-0002-6906-4956.
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(KoKla, 2002). “Giiniimiiz islemelerine bakildiginda teknik
anlamda bir sadelesme goriilmektedir. Bununla birlikte ortaya
konulan iglerde sanatsal ifadeleri, derin felsefi diisiinceleri, sosyal
mesajlar1 i¢eren, sanat ve tasarim konusunda kendini ispatlamis
yenilikci ve kurallart zorlayan islemeler géze g¢arpmaktadir.
Bugiin kendisini her seyi ile ortaya koyan bu {iriinler sadece
islemeli bir el sanati {irlinii olarak degil, sanat eseri olarak
nitelendirilmektedir” (Sentiirk, 2023).

Bu calisma, isleme sanatini tarihsel, sosyokiiltiirel, estetik
ve teknolojik perspektiflerden ele alarak kapsamli bir analiz
sunmay1 amaglamaktadir. Incelemede tarihsel gelisim (diin),
cagdas sanat baglamindaki doniisiim (bugiin) ve dijitallesme-
strddrlebilirlik eksenindeki potansiyel gelecek 6ngoruleri
(yarin) kuramsal bir ¢ercevede ele alinmaktadir.

2. TURK ISLEME SANATININ KISA TARIHI

Tiirk isleme sanati, Orta Asya’dan giiniimiize uzanan
genis bir cografyada hem estetik hem de kiiltiirel bir tastyici
olarak varligi siirdiiren kokli bir tekstil siisleme gelenegidir.
Nakis ve isleme teknikleri tarih boyunca toplumsal yapi, inang
sistemi ve ekonomik yasamla dogrudan iliskili olmus; zamanla
hem saray hem de halk sanatinin 6nemli bir kolu haline gelmistir
(Erbek, 2002).

Orta Asya’daki gocebe Tiirk topluluklar, kege, deri ve
yiin gibi dogal malzemeler iizerinde hem pratik hem de sembolik
islev tastyan siislemeler gelistirmistir. Bu donemde isleme
sanatinin temelini olusturan geometrik ¢izgiler, tamga benzeri
isaretler, koruyucu semboller ve kozmolojik motifler 6n plana
cikar (Ogel, 1987). Gocebe yasam bicimi, tasiabilir siisleme
ihtiyacint  dogurdugundan isleme sanatinin ilk Ornekleri
genellikle cadir (yurt) ortiileri, at kosumlar1 ve giyim parcalari
Uzerinde goérulir (Coruhlu, 2007). Bu dénemin stil dzellikleri
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daha sonra Selguklu ve Osmanli donemlerinde gelismis motif
dilinin temelini olusturmustur.

Anadolu Selguklulariyla birlikte isleme sanatinda Islam
sanatinin bitkisel ve geometrik {islubu belirginlesmistir. Saray
dokuma atélyeleri, Konya, Kayseri ve Sivas gibi merkezlerde
liretim yapmis; ipek, sirma, altin tel gibi degerli malzemeler
yaygmlasmistir (Aslanapa, 1993). Hatai, rimi, palmet ve lotus
gibi motifler isleme repertuarina dahil olmus; donemin kutsal ve
resmi objelerinde nakis, statli gostergesi olarak 6nem kazanmastir.
Bu siirecte isleme, hem saray hem de dini yapilarda kullanilan
tekstillerde kendine gu¢lu bir yer edinmistir (Yetkin, 1982).

16.-19. yiizyillar arast Osmanli donemi, Tiirk isleme
sanatinin teknik, estetik ve TUretim agisindan en gelismis
doénemidir. Saray nakig haneleri olan Hane-i Nakis usta kadin ve
erkek nakkaglarin caligtigir orgiitlii liretim merkezleri haline
gelmistir (Erginsoy, 1978). Bu donem eserlerinde dival isi, beyaz
is, hesap isi, Tiirk isi gibi pek ¢ok yeni teknik uygulanmistir. Bu
teknikler 6zellikle kaftan, bohga, bindalli, kavuk ortiisii, seccade,
yastik yiizli gibi zengin tekstil lirtinlerinde kullanilmistir (Sekil 1).

Sekil 1. Yaghk, 19.yy Osmanh Dénemi,

Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O56620/napkin-unknown/
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Osmanli islemelerinde lale, karanfil, siimbiil, giil ve
nargicegi gibi ¢igekler hem estetik hem de sembolik agidan
onemli bir yer tutmustur. 18. yiizyilda Lale Devri ile birlikte
natiiralist c¢igek anlayisi yayginlagsmis; islemeler daha detayli,
ince ve zarif bir karakter kazanmistir (Denny, 2000).

19. yiizy1ilin ikinci yarisinda Bat1 etkisiyle:
e Renk paletleri a¢ilmas,
e Natiiralist ¢igekler cogalmais,
e Desen kitaplar1 kullanilmaya baglanmas,

e Saray ve konak kiiltiirlinde islemeli tekstiller yeniden
sekillenmistir (Lewis, 2010).

Cumhuriyet doneminde isleme sanati, Halk Egitim
Merkezleri, devlet konservatuvarlari, giizel sanatlar fakiilteleri ve
miizecilik politikalar1 sayesinde korunmus ve 6gretilmeye devam
etmistir (Bahar, 2021). Tablo 1’de isleme sanatinin tarihsel
gelisimi, donemlere gore iislup ve teknik 6zellikleri verilmistir.

Cumhuriyet déoneminden sonra teknolojik gelismeler ve
Batilasmanin etkisiyle isleme sanatina olan ilgi azalmaya
baslamis ve isleme sanati1 gerileme donemine girmistir.
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Tablo 1. isleme Sanatinin Tarihsel Gelisimi ve Dénemsel

Ozellikleri
Donem Tarih Malzeme ve Motif ve One Cikan Tarihsel-
Aralig Teknikler Uslup Isleme Kiiltirel
Ozellikleri Tarleri Baglam
_ = Yun, kege, deri Giines, hayat Kece Gogebe yasam,
5 ;= iizerine igleme; agaci, stislemeleri | Samanist
S © S basit ilmek, kochoynuzu, , giysi sembolizm;
° 23 g g digim geometrik step  islemeleri koruyucu ve
e teknikleri motifleri bilyiisel islev
Ipek, yiin; 6rgii | Lotus, bulut Giysi ve ipek Yolu
_é 2 ve nakis motifi, cadir etkisiyle Cin ve
2 ‘g% 5 k?mbinasyo- ﬂairesel_ tekstilleri iran_fI N
=Rt nlart ompozisyon motiflerinin
NOoQ o karigmasi
o = Ipek, pamuk; Rumi, palmet, ~ Saray Tsla_rr_l estetigi
ek = kasnak geometrik tekstilleri,  etkisi;
<53 K tekniklerinin 6rgu motifleri sancak ve geometrik
583 & gelismesi ortiiler diizenlemelerin
I ) & gliglenmesi
Dokuma Rumi, hatayi, Caminin Anadolu’daki
3 3= ;: lizerine nakis, kivrik dallar; ortileri, yeni sentez:
8 é g ﬂl sirma isleme hayvan iislubu = saray Iran-Selguklu +
. E 5O o izleri tekstilleri yerel beylik
YLog 4 gelenekleri
Pamuklu Bitkisel ve Giysi, Yerel
5 dokuma, keten; geometrik ceyiz atolyelerin
= 2 renkli iplik motiflerde e M ey
= E ﬂl nakig1 cesitlilik isleme
@0 .5 ) geleneginin
w0 — - .
gliclenmesi
- Sirma, dival, Hatayi, penc, Bohca, Saray
- = sim-sirma; ince karanfil, lale, yaglik, nakighanelerini
g = § :| ipek giil; simetrik kaftan n kurulmast;
.2 20 5 kompozisyon islemeleri isleme altin
“oxXo = cagini yasar
— . Tel kirma, Natiralist Masa Avrupa etkisi,
é 8% ﬂl beyaz is, hesap  cigekler, ortiisd, natiiralist
3 &) Sl = isi buketler, . seccade, ¢gizgilerin
B rococo etkisi perde artmasi
Halk evleri Geleneksel Ceyiz El sanatlarmmn
‘g 2 araciligtyla m_o_tiflerin _ islemeleri, yeniden
<€ = ® standartlagsma; stilize halleri yoresel tanimlanma
<Eg b pamuklu ve isleme s1ve
W55 S ipekli iplik turleri kurumsallagmas
o OO0 —

1

Gunimduzde ise tim diinyada gelisen ve degisen sanat

akimlar isleme sanatini da etkilemis, zanaat olarak nitelendirilen
isleme sanati ¢agdas sanat kavramlar1 arasinda yer alamaya
baslamistir.
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3. GUNUMUZDE iSLEME SANATI

Giliniimiizde isleme sanati, yalnizca geleneksel bir el
sanat1 olmaktan c¢ikarak cagdas sanat, tasarim, kiiltiirel miras,
feminist pratikler ve surdarilebilir Gretim gibi cok boyutlu
alanlarda yeniden yorumlanmaktadir. Dijitallesme, kiiresellesme
ve disiplinler aras1 sanat anlayisi, isleme tekniklerinin hem teorik

hem de uygulamali ¢ercevesini genisletmistir (Erdogan & Bahar,
2022).

3.1.Geleneksel Teknikerin Korunmas: ve Kiiltiirel
Miras

Isleme sanat1 bugiin Tirkiye’de hala giiclii bir somut
olmayan kiiltiirel miras alan1 olarak varligini siirdiirmektedir.

Bu baglamda:
e Halk Egitim Merkezleri,
e Mesleki ve Teknik Anadolu Liseleri,

e QGiizel Sanatlar Fakiilteleri, kooperatifler ve kadin iiretim
atolyeleri,

e UNESCO koruma programlar1 geleneksel tekniklerin
kusaktan kusaga aktarilmasinda 6nemli rol oynamaktadir
(Bahar, 2021).

Yeni dunyada kiiresellesme, hizli moda ve teknolojik
doniisiim gibi dinamikler igleme sanatin1 yeniden tanimlarken,
UNESCO™mun “somut olmayan kiiltiirel miras” yaklagimi bu
gelenegin korunmasi i¢in yeni perspektifler sunmaktadir. Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM), UNESCO tarafindan
“topluluklarin kusaktan kusaga aktardigi bilgi, beceri, ritiiel ve
uygulamalar” olarak tanimlanir. Isleme sanat: bu tanimin:

e El sanatlar gelenegi,

e Ustalik aktarima,
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e Toplumsal hafiza olusturma,
e Kolektif kimligin korunmast,

gibi boyutlar1 acisindan tipik bir 6rnegini olusturur (UNESCO,
2003).

Modern koruma anlayisi, yalnizca zanaatkarlarin lirettigi
geleneksel iiriinleri desteklemekle kalmamakta; ayn1 zamanda
arsivleme, miizecilik, dijital kataloglama ve desen aktarimi gibi
yontemlerle isleme sanatinin bilimsel olarak belgelenmesini de
hedeflemektedir.

Kiiltiirel kimlik, marka kentler, tanitim ve katma deger
acisindan degerlendirildiginde isleme sanati, Antep isi, Maras isi,
Bartin tel kirmasi gibi uygulamalari ile yerel pek ¢ok toplulugun
kimligini somutlastirmaktadir.

3.2. Giincel Sanat Pratigi Olarak isleme Sanati

Glincel sanat pratikleri i¢inde isleme sanati hem
geleneksel tekniklerin yeniden yorumlanmasi hem de kavramsal
sanatin diliyle bulusmas1 sayesinde Onemli bir konum
kazanmustir. Isleme, yiizyillar boyunca “el isi” ya da “ev igi
ugrasi1” olarak degerlendirilen bir iiretim bigimiyken, 20. yiizyil
sonlarindan itibaren feminist sanat, tekstil sanati, kavramsal
sanat, performans ve malzeme temelli arastirmalar ¢ercevesinde
giiclii bir ifade araci haline gelmistir (Parker, 2010).

Gilinlimiizde isleme, yalnizca dekoratif bir teknik degil;
beden politikalari, kimlik, toplumsal cinsiyet, hafiza, gdc,
strdurdlebilirlik ve gundelik hayat gibi ¢ok boyutlu kavramlari
isleyen ¢agdas bir sanat pratigidir.

Modern sanat tarihinde tekstil ve nakis gibi zanaat temelli
pratikler uzun siire “yliksek sanat” kategorisinin disinda tutulmus,
kadin  emegiyle iliskilendirilerek  degersizlestirilmistir.
1970’lerden itibaren feminist sanatgilar, bu ayrimi sorgulamais;
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isleme ve nakisi politik ve estetik bir direnis stratejisi olarak
yeniden tanimlamigtir (Nochlin, 2015). Boylece isleme, hem
elestirel hem de estetik bir ara¢ olarak ¢cagdas sanatin goriiniir bir
parcas1 haline gelmistir. Giines Terkol, kolektif {iretim ve kadin
hikayelerini merkeze alan nakis isleriyle feminist sanatin 6nemli
temsilcilerindendir. Katilimer kadin gruplariyla iirettigi biiyiik
boyutlu kumas islerinde toplumsal cinsiyet, dayanisma ve hafiza
temalar1 One ¢ikar.

Sekil 2. Akintiya Karsi (2023), Giines Terkol

Kaynak: https://www.istanbulmodern.org/koleksiyon/akintiya-karsi-cl-601

Kavramsal sanatin metin, diislince, siire¢ odakli yapisi;
islemenin yavas tliretim siireci, tekrar eden hareketleri ve iplik
cizgisiyle yarattigi “zamansal estetik”le uyum gostermektedir.
Bu nedenle giincel sanatgilar, isleme tekniklerini, hafiza ve
hatirlama, kisisel gilinliikler, travma anlatilar1, sessizlik, zaman,
sabir temalar1 tizerine c¢alisan kavramsal c¢alismalarinda
kullanmaktadir. Neriman Polat, Canan Senol, Inci Eviner,
Mustafa Boga, Pelda Aytas, Aysima Melike ¢alismalarinda
isleme detaylarina yer veren bazi ¢agdas Tiirk sanatcilarindandir.
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Giincel sanat pratikleri arasinda disiplinler arasi bir yapida
varligint gosteren islemeler, geleneksel isleme ara¢ ve
gereclerinin yani sira farki doku ve ylizeylerde farkli malzeme
kullanim1 ile goriinlimlerini zenginlestirmistir. Kagit, plastik,
porselen gibi malzemelerin tizerine, geri donistiiriilmis iplikler,
dogal lifler, metal teller gibi malzemelerle eserler liretilmektedir.
Caroline Harrius’un yiizeyi islemeli porselen vazolari (Sekil 3.)
bu sdylemin iyi drnegi olarak verilebilir.

Sekil 3. Caroline Harrius (2022)

Kaynak: https://bigumigu.com/haber/nakisla-ve-kanaviceyle-suslenmis-
seramik-nesneler-caroline-harrius/

3.3. Isleme Sanatinda Teknolojik Gelismeler ve
Dijitallesme

Giun gectikce gelisen dijital araclar, yapay zeka
uygulamalari her alanda oldugu gibi isleme sanatinda da 6nemli
bir konuma sahiptir. Bu gelismeler, islemelerin yalnizca el
emegine bagh bir liretim olmaktan ¢ikip kodlanabilir bir sanat
formuna doniismesini saglamaktadir. CAD tabanli desen
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sistemleri, ii¢ boyutlu baski teknikleri, lazer kesim destekli
islemeler, algoritmik desen tiretimi, artirilmis gergeklik ile kumasg
iizerinde gercek zamanli desen simiilasyonu alana zaman ve
maliyet acgisindan kolayliklar sunarken, yaraticilik ve iiretkenlik
baglaminda da sanatgilara yeni ufuklar agmaktadir.

Makine 6grenimiyle gelistirilen motif tanima yazilimlari,
tarihsel islemelerdeki motifleri siniflandirabilmekte, kaybolan
teknikleri yeniden insa edebilmekte, tasarimcilara otomatik motif
Onerileri sunabilmektedir. Ayrica hizli uygulama, kusursuz tekrar
kabiliyeti ile dijital destekli islemeler popiilerligini hizla
artirmaktadir.

Sekil 4 Endusriyel Nakis Uygulamasi

Kaynak: https://ww.durak.com/nakis?dil_id=1

Dijitallesmenin etkileri moda ve tekstil alaninda sikga
kullanilan iglemeleri de daha fazla kullanilir kilmaktadir. Metrajli
caligmalar, renk kombinasyonlar1 ve hata payinin 6n goriilebilir
ve diisiik olmasi bu alanlarda islemelere sik yer verilmesinin dncii
etkenleri arasinda yer almaktadir.
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4. ISLEME SANATININ GELECEGI

Isleme sanatmin gelecegi, yalnizca geleneksel formlarmn
korunmasi degil; aym1 zamanda malzeme, teknoloji, anlam ve
iretim yoOntemleri bakimindan doniistimle sekillenmektedir.
Gelecekte isleme sanati, bilgisayar destekli tasarim (CAD) ve
yuksek hassasiyetli dijital isleme makinelerinin yayginlagmasiyla
daha karmasik, cok katmanli ve deneysel yiizeylerin iiretimine
olanak tanryacaktir.

LED iplikler, iletken fiberler, sensor tabanli kumasglar gibi
yeni nesil teknolojiler, islemeyi etkilesimli bir sanat formuna
doniistiirmektedir. Ornegin, dokunmaya tepki veren isleme
yuzeyleri, 1s1k yayan motifler, veri ileten ya da tepki Ureten tekstil
yapilari, gelecegin isleme pratiginde yer alacaktir.

4.1. Siirdiiriilebilir ve Ekolojik Yaklasimlar

Isleme sanatinda siirdiiriilebilirlik, hem cevresel
gereklilikler hem de kiiltiirel mirasin korunmasi bakimindan
giderek daha belirgin bir kavramsal ¢erceve olusturmaktadir.
Tekstil endistrisinin kiiresel Olgekte yarattigi atik yiikii ve
kimyasal kirlilik, el is¢iligine dayali liretim modellerinin yeniden
deger kazanmasina neden olmustur (Fletcher, 2014a). Bu
baglamda isleme, yavas liretim, onarim kiiltiirii ve siirdiiriilebilir
malzeme kullanim1 ile cagdas sanatin ekolojik yonelimleri
arasinda bir koprii islevi gérmektedir.

Son yillarda tekstil sanatgilarinin  dogal boyalara
yonelimi, kimyasal boyalarin ¢evre ve saglik {izerindeki olumsuz
etkilerine karsi bir alternatif arayisinin sonucudur. Bitkisel
boyalarla yapilan uygulamalar hem ekolojik siirdiiriilebilirlik
hem de kilturel siireklilik agisindan énem tasir (Cardon, 2007).
Nar kabugu, kok boya, indigo gibi geleneksel boyar maddeler,
Anadolu ve Asya cografyalarinda  tarihsel  olarak
kullanilagelmistir.
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Dogal boyalar, iplik iizerinde kimyasal boyalara kiyasla
daha yumusak ton gecisleri, farkli 1sik kirilmalar1 ve kendine
0zgii pigment karakteri yaratir. Bu durum, islemeyi yalnizca
teknik bir ifade degil, ayn1 zamanda dogaya referans veren bir
estetik unsur haline getirir (Kwon, 2019).

Organik pamuk, keten, ylin ve ipek gibi dogal liflerin
tekstil sanatinda kullaniminin artmasi, siirdiirtilebilir {iretim
anlayisinin  kuramsal temelini olusturan “yerel malzemenin
yerinde Uretimi” ilkesine dayanir (Piper, 2020).

Organik liflerin isleme sanatinda tercih edilmesinin
baslica nedenleri:

e Kimyasal islem gérmemis olmalari,
e Biyolojik olarak ¢oziinebilir olmalari,

o Geleneksel tekniklerle yiiksek uyumluluk
gostermeleridir.

Anadolu’daki geleneksel ipekeiligin yeniden
canlandirilmasi iizerine yapilan ¢aligmalar, isleme sanatinda yerel
ekolojik liflerin gelecekte daha da Onem kazanacagin
gostermektedir (Demir & Koca, 2021).

4.2. Visible Mending (Goriiniir Onarim) ve Onarim
Kaltara

Visible mending yaklagimi, onarimin gizlenmesi gereken
bir islem olmaktan ¢ikarilip estetik bir jest olarak goriiniir
kilmmas: fikrine dayanir. Ozellikle Japonya’nin Sashiko ve Boro
teknikleri, 21. ylizyilda siirdiiriilebilirlik hareketinin énemli bir
semboll haline gelmistir (Brackelsberg, 2018).

Goriliniir onarim, yipranmis veya hasarli kumaslarin
bilingli bir sekilde islemeyle gii¢lendirilmesini igerir. Aileye ait
eski giysilerin onarim yoluyla korunmasi, nesnenin sahip oldugu
duygusal ve kiiltiirel hafizay1 gii¢lendirir. Bu nedenle goriiniir
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onarim uygulamalari, ¢agdas tekstil sanatinda hem bir
stirdiiriilebilirlik stratejisi hem de bir bellek ¢alismasi olarak
degerlendirilmektedir (Joy & Pefia, 2019). Onarim kiiltiiri
kiiltiirel bellegin korunmasinda ve islemelerin gelecek kusaklara
aktarilmasi baglanimda 6nem teskil etmektedir.

4.3. Yavas Sanat (Slow Art) ve El Isi Estetigi

Yavas sanat yaklasimi, {iretim siirecinin hizdan ziyade
diistinme, hissetme ve emek iizerinden deger kazandigi bir
anlayis1 temsil eder. Isleme, teknik dogas1 geregi zaman alan bir
sire¢ oldugu i¢cin bu estetikle dogrudan iligkilidir.
Fletcher (2016b) yavas tekstili, “zamanin, ritmin ve emegin
tiretime anlam kattig1 bir yaklasim” olarak tanimlar. Bu nedenle
isleme, gelecekte yavas {retimin en karakteristik sanat
dallarindan biri olmaya devam edecektir. Bu baglamda isleme,
yalnizca estetik bir yiizey olusturma teknigi degil, ayn1 zamanda
liretim siirecini yavaglatan, diisiinsel yogunlugu artiran bir
fiziksel-meditatif eylem bicimi olarak degerlendirilir.

Yavas sanat anlayisinda iiretim siirecinin kendisi, en az
nihai iiriin kadar &nemlidir. Isleme sanatinda her bir ilmek,
diiglim ve gecis, sanat¢inin bedensel emegini ve zamanin izlerini
tasir (Fletcher, 2016b). Bu nedenle 6rgii, dikis, nakis ve bezeme
teknikleri, ¢agdas sanat literatiiriinde “zaman temelli el emegi
yontemleri” olarak siniflandirilir.

Bu yaklagimin 6ne ¢ikan 6zellikleri:

o Tekrarin ritmik yapisi, sanatci igin zihinsel bir odaklanma
alani yaratir.

e Emegin goriiniirligi, seri liretim estetigine karsi bir durus
olusturur.

e Zamanin yogunlagsmasi, isin kavramsal boyutunu
guclendirir.
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Bu baglamda Elkins (2020), isleme pratigini “zamanin
dokunabilir hale geldigi disiplin” olarak nitelendirir.

Yavas sanat, bedensellik, dokunsallik, emegin
goriiniirligii, anti-tiketim, bellek, zaman temelli estetik gibi ¢ok
katmanli kavramlarla kesisen bir yap1 sunmaktadir. Bu nedenle
isleme sanati, gelecegin sanat pratiginde yalmizca teknik bir
uygulama degil, ayn1 zamanda yavaslamanin, 6z farkindaligin ve
karsi-kultirel Gretimin gucli bir temsilcisi olacaktir.

5. SONUC

Isleme sanati, tarih boyunca yalnizca bir siisleme teknigi
degil, toplumsal, kiiltiirel ve estetik degerlerin tasiyicisi olan ¢ok
katmanli bir pratik olarak varligini siirdiirmiistiir. Orta Asya’daki
samanik sembolizmi yansitan ilk isleme 6rneklerinden Osmanh
saray nakishanelerindeki yliksek zanaatkarlik oOrgiitlenmesine;
Cumhuriyet doneminin kurumsal &gretim modellerinden
gliniimiiziin disiplinlerarast cagdas sanat iretimlerine kadar
uzanan bu siireklilik, islemenin hem teknik hem de kavramsal
acidan stirekli doniisiim gecirdigini gdstermektedir. Bu dontisiim,
toplumsal yapidaki degisimlerle, ekonomik ve teknolojik
kosullarla, kiiltiirel miras bilinciyle ve sanat tarihindeki
paradigmalarla dogrudan iliskilidir. Dolayisiyla isleme sanatinin
diinii, bugiinii ve yarim arasindaki baglanti, yalnizca bir iiretim
tekniginin evrimi olarak degil; bir kiiltiirel hafiza zincirinin, ¢ok
katmanli bir aktarim silirecinin ve estetik bir ifade bi¢iminin
stirekliligi olarak degerlendirilmelidir.

Tarihsel ac¢idan bakildiginda isleme sanati, farkl
donemlerin ideolojik, dini ve estetik anlayislarini goriiniir kilan
bir yap1 sergilemistir. Selguklu doneminde Islam estetiginin
geometrik ve bitkisel iislubuyla uyumlu bir repertuvar gelismis;
Osmanli doneminde ise isleme, saray sanatinin en incelikli
formlarindan biri haline gelmistir. Bu donemlerde gelistirilen
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dival, sim-sirma, tel kirma gibi teknikler, hem tiretim kalitesi hem
de ikonografik cesitlilik agisindan isleme sanatinin altin ¢agin
temsil etmektedir. S6z konusu teknik ve Uslup birikimi, ginimiz
islemeciliginin kiltiirel koklerini olusturmakta; bu birikimin
korunmasi ve aktarilmasi, somut olmayan kiiltiirel mirasin
yasatilmasi acisindan kritik bir 6nem tagimaktadir. Isleme sanati,
Anadolu’nun  kiiltiirel kodlarm1  tasiyan motifleri, renk
sembolizmini ve kolektif estetik algisin1 giiniimiize aktaran bir
kilttrel siireklilik alan1 olarak degerlendirilebilir.

Giliniimiizde isleme sanatinin gegirdigi doniisiim ise iki
temel eksende yogunlagsmaktadir: (1) kiiltiirel mirasin korunmasi
ve aktarimi, (2) cagdas sanat pratikleri iginde yeniden
tanimlanmasi. Halk Egitim Merkezleri, kadin kooperatifleri,
Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve ¢esitli kurumsal destekler
araciligiyla  geleneksel teknikler halda Ggretilmekte ve
uygulanmaktadir. Bu durum, hem yerel ekonomiye katki
saglamakta hem de isleme bilgisinin kusaktan kusaga
aktarilmasint miimkiin kilmaktadir. Ayrica UNESCO’nun Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras gergevesi, isleme sanatin1 yalnizca bir
zanaat degil, bir kiiltiirel hafiza alam1 olarak tanimlamakta; bu
yaklagim, koruma ve belgeleme calismalarina uluslararasi bir
perspektif kazandirmaktadir.

Diger yandan isleme, cagdas sanatin dili igerisinde giderek daha
gorlinlir bir {retim alanina doniismektedir. Feminist sanat
sOylemleri, islemenin tarith boyunca kadin emegiyle
iligkilendirilerek “ev i¢i is” olarak tanimlanmasini elestirel bir
slizgecten gecirirken; bir¢ok ¢agdas sanat¢i bu teknigi hem bir
ifade aract hem de politik bir sdylem olarak kullanmaktadir.
Giliniimiiz islemelerinde kimlik, toplumsal cinsiyet, hafiza, beden
politikalari, gbg, travma ve kolektif dayanisma gibi temalar 6ne
cikmaktadir. Bu durum islemenin dekoratif bir uygulamadan
cikip kavramsal bir sanat dili haline geldigini gostermektedir.
Malzeme kullanimindaki ¢esitlilik; kagit, metal, porselen, plastik,
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organik lifler gibi ylizeylerde yapilan deneysel calismalar;
yeniden kullanim, geri donlisim ve gorliniir onarim gibi
yaklagimlarin benimsenmesi, isleme sanatinin ¢agdas baglamdaki
cok yonlii karakterini belirginlestirmektedir.

Teknolojik gelismeler, isleme sanatinin gelecegini
belirleyen en 6nemli dinamiklerden biri haline gelmistir. CAD
tabanli desen sistemleri, dijital nakis makineleri, algoritmik desen
liretimi ve yapay zeka destekli tasarim araglari, iglemenin {iretim
streclerini hizlandirmakta; ayni zamanda sanatgilara daha
karmasik ve yenilik¢i yiizeyler liretme olanagi sunmaktadir. LED
iplikler, iletken fiberler, sensorli tekstiller gibi teknolojiler,
isleme sanatinin etkilesimli ve deneyim temelli uygulamalara
evrilmesini saglamaktadir. Boylece isleme, hem geleneksel bir
zanaat hem de dijital cagin deneysel bir sanat formu olarak iki
yonlil bir yapiya kavusmaktadir.

Gelecege  yonelik  Ongoriiler, isleme  sanatinin
sirdiriilebilirlik, yavag dretim ve ekolojik farkindalik
eksenlerinde daha da giliglenecegini gostermektedir. Dogal
boyalarin yeniden kullaniminin artmasi, organik liflere yonelim,
gorliniir onarim kiltliriiniin  yayginlasmas1 ve yavas sanat
hareketiyle kurulan iligki, isleme sanatim1 yalnizca teknik bir
beceri degil, ayn1 zamanda cevresel duyarliligl ve etik {iretimi
onceleyen bir pratik haline getirmektedir. Bu baglamda isleme,
hizli tiketim kiiltliriine karsi bir direng bicimi olarak da
degerlendirilebilir. Her bir ilmegin zaman, emek ve diisiinsel
yogunluk tasimasi, islemenin meditatif ve bedensel bir {liretim
pratigi olarak gelecekte de onemini koruyacagini gostermektedir.

Sonug olarak, isleme sanati gegmisten bugiine kesintisiz
bir sekilde siiregelen giiclii bir kiiltiirel, estetik ve teknik
gelenektir. Tarihsel derinligi, buglinkii yaratict c¢esitliligi ve
gelecege dair potansiyeli g6z 6nilinde bulunduruldugunda isleme;
bir zanaat, bir sanat, bir kiiltiirel miras 6gesi ve bir ifade bigimi
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olarak c¢ok boyutlu bir anlam tasimaktadir. Geleneksel bilgi
birikimi ile ¢agdag sanatin kavramsal dili arasinda kurdugu kopri,
islemenin hem yerel hem de kiiresel sanat ortaminda daha
goriiniir hale gelmesini saglamaktadir. Bu nedenle isleme sanati,
gelecekte de hem teknolojik hem de ekolojik yaklagimlarla
zenginlesen, hem gecmisi yansitan hem de yenilik¢i {iretim
bicimlerine olanak veren dinamik bir disiplin olarak varligini
strdurecektir.
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