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KORE EDEBIYATININ TURKCEYE
YOLCULUGU: CEVIRI ETiGi VE KULTUREL
UYUM

Mehmet OLCER!

1. GIRIS: ADALET, RITIiM VE SESSIZLIiK
EKONOMISIi

Kore edebiyatinin Tiirkgeye tasinmasi, yalnizca
sozliikteki karsiliklarin siralanmasiyla gergeklesen bir teknik
aktarim degil; sesin, ritmin ve sususun hedef dilin edebi alanina
etik sorumlulukla yerlestirilmesini gerektiren, her ciimlede sinir1
gecen ve her gegiste bir iz birakan bir eylemdir. Bu siireg,
sadakat—uyum ikiligini, tek bir dogruya indirgenemeyecek kadar
karmasik ve katmanli bir miizakerenin, yani adalet kavraminin
icine yerlestirir: yazara, metne, okura ve kiiltiire birlikte adil
olmay1 gozeten; hem kaynak poetikanin 6zgiilliglinii hem de
hedef okurlugun siirdiiriilebilirligi ile dilin tarihsel imkanlarini
tartan bir adalet. Venuti’nin (1995) yerlilestirme/yabancilagtirma
ayrimini, Nida’nin (1964) alicida benzer etki hedefini, Toury’nin
(1995) norm-odakli okumasini, Berman’in (2012) agiklamacilik,
diizlestirme ve ritim kirilmast gibi “yikimlar”mna yonelik
uyarilarini, Spivak’in (2012) “kolay okunan yabanci’nin politik-
estetik bedeline dair ikazin1 ve Appiah’in (2000) “kalin ¢eviri”
Onerisini, Ricoeur’tin (2006) konukseverlik metaforuyla birlikte,
uygulamanin ig¢inden yeniden tartisirken, bu kuramsal araglari
dogma degil, karar anlarin1 goriiniir kilan analitik mercekler
olarak kullaniyorum; ¢linkii bir romanin tek bir ciimlesinde bile,
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kimi zaman sessizlik bir yiik tasir, kimi zaman bir hitap bigimi
toplumsal mesafeyi iiretir, kimi zaman da bir baglag, okurun
nefesini istemeden hizlandirip metnin i¢ ritmini bozabilir.

Kore edebiyatinin  Tiirkgeye — aktarimi,  sozliik
esdegerliklerin Gtesinde ritim—ton ve sessizlik ekonomisinin etik
koordinatlariyla ¢calisir. Cevirmen, Venuti’nin (1995) isaret ettigi
gorilintirliikk diizeyinde, okurun biligsel konforu ile kaynak
poetikanin yabancilifi arasinda bir adalet denklemi kurmak
zorundadir; Nida’nin (1964) dinamik esdegerligini, edebl metin
baglaminda ritimsel esdegerlik olarak yeniden okurken,
Toury’nin (1995) normlar cergevesine teslim olmadan islevsel
yeterlilik hedeflenir. Berman’in (2012) “yikimlar” uyarist,
agiklamacilik ve diizlestirme riskine karsi bir tedbir defteri
gibidir; Spivak (2012) “kolay okunan yabanci’nin cazibesine
kapilmamak i¢in kulagi siirekli ritme, gozii mesafeye ayarl
tutmay1 ogiitler. Bu cerceveyi, Choi Eun-mi’nin Din Bahardi
romaninda sik rastlanan ima, eksilti ve onur dili ti¢liisii tizerinden,
kisa alintilarla somutlastirtyorum: “Sey, 6gretmenim...” (s. 17),
“Lee Seonwoo bana her yazar hanim dediginde sasirirdim.” (s.
11), “Mahalle parkinin  Otesindeki  dagim  yamaci,
tomurcuklanmaya yiiz tutmus bembeyaz ¢igekler...” (s. 34),
“Uzun zaman Oncesine ait unutulmaya yiiz tutmus anilarim...” (s.
40), “Bizim mahalledenmissiniz...” (s. 6). Her biri, agiklamaya
degil ritim kararina ihtiya¢ duyan mikro-diigiimler olarak
karsimiza ¢ikar.

Choi Eun-mi, cagdas Kore edebiyatinin 6ne g¢ikan
yazarlarindan biridir. 1970’lerde dogan Choi, 6zellikle duygusal
derinlik ve toplumsal iligkilerin incelikli tasviriyle taninir. Diin
Bahardi (2019), onun en bilinen eserlerinden biri olup, bireysel
hafiza, toplumsal mesafe ve duygusal sessizlik temalarini
ustalikla isler. Tiirkgeye 2023 yilinda Mehmet Olger cevirisiyle
kazandirilan bu roman, Kore Kkiiltiirliniin onur dili ve susus
ekonomisini Turk okuruna aktarmada gevirmenin etik ve estetik
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kararlarini sinayan bir metin olarak 6ne ¢ikar. Roman, duygularin
cogu kez sOylenmeyen etrafinda yogunlastigi, toplumsal
iliskilerin onur dili ve mesafe kodlariyla kuruldugu bir diinyada,
anlat1 nefesinin nerede uzayip nerede kisaldigini, i¢ konugsmanin
hangi ritimle agilip kapandigini, betimlemenin bakigi nasil
sabitledigini, kisacast bigimsel goriinen bir¢gok unsurun anlami
nasil tasidigini dikkatle izlemeyi gerektirir. Bu baglamda, Diin
Bahardi ceviri pratiginin etik katmanlarin1 berrak bir bi¢cimde
ortaya koyar.

Ornegin “Sey, dgretmenim...” (Choi, 2019/2023, s. 17)
tiiriinden kisa ve eksiltili bir s6z, ilk bakista basit bir tereddiit gibi
goriinse de, aslinda bir sahnenin gerilimini yiikseltmeden
yogunlastiran bir susma jestidir; ii¢ noktanin sagladigir askida
kalma, burada dramatik bir oyunculuk etkisi yaratmak i¢in degil,
konusamamanin, geri ¢ekilmenin ve s6zii tamamlamamanin
anlamini yiiklenmek i¢in devrededir. Berman’in uyardigi gibi,
aciklamaciligin “iyiliksever” miidahalesi, bu tiir sessizlikleri
anlamin disina itme tehlikesi tasir; oysa Tiirkgede eksiltiye eslik
eden bos-yiklemli kisa bir kesit (“SOylemek {izereydi.
Vazgecti.”) yahut yuk geciktirme gibi araclar, dramatizmi
bliylitmeden, sessizligi bir tasiyiciya doniistiirerek etkiyi
strddrebilir. Benzer bicimde, Korece onur kiplerinin ve hitap
katmanlarinin sahneye tasidigi1 mesafe, Tiirkgede morfolojik bir
eslestirme ile dogrudan karsilanamadiginda, islup-igi stratejiler
one ¢ikar; “Lee Seonwoo bana her yazar hanim dediginde
sasirirdim.” (Choi, 2019/2023, s. 11) ciimlesinde “yazar hanim”
terkipli hitap, mesafenin bir saygi jesti olarak sahnede durmasini
saglar; burada Venuti’nin goriiniir ¢evirmen ¢agrisi, ¢evirmenin
yalnizca araci degil, ayn1 zamanda kararlarinin sorumlulugunu
tistlenen etik bir 6zne olmasini1 gerektirir; ¢iinkii bu tiir bir hitap,
sade bir “siz”’le de ¢oziilebilir, ama o zaman Spivak’in “kolay
okunan yabanc1” dedigi diizleme kayarak, kaynak baglamin
inceligi siliklesir; dahasi, rica ya da ¢ekingen Oneri anlaminda
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“Uygun goriirseniz...” gibi kiplik yumusatmalari, yahut “Soyle
yapilabilir.” gibi 6zne sakinimi iceren cilimle kuruluslari,
ylizlesmenin ivmesini gereksiz sertlestirmeden sosyal gerilimi
ayakta tutar ve Tiirkcede mesafenin morfoloji dis1 yollarla
stirdiiriilebilecegini gosterir.

Ritme gelince: Nida’nin alicida benzer etki hedefi, edebi
metin s6z konusu oldugunda, cogu kez ritimsel esdegerlik
biciminde isler; yani, ciimle Olglisiinlin, duraklarin, baglag
yogunlugunun, noktalamanin ve séz diziminin okurun nefesiyle
kurdugu iliski belirleyici hale gelir; tek bir uzun cumle, Tirkge
okurlukta yogunluk izlenimi yaratirken ayni zamanda bilissel
yukii artirabilir ve anlamin ince kivrimlari diizlestirebilir; bu
ylizden, 26 sozcligii asan donemlerin dogal bir durakta iki nefese
boliinmesi, baglaglarin tasarruflu kullanimi ve durak mimarisinin
kisa climlelerle goriiniir kilinmasi, duygulanim tirmaniginin hizla
degil, yogunlukla aktarilmasini saglar. Betimlemelerde bu durum
daha belirginlesir: “Mahalle parkinin 6tesindeki dagin yamaci,
tomurcuklanmaya ylz tutmus bembeyaz ¢igekler...” (Choi,
2019/2023, s. 34) gibi bir climlede, eksiltinin biraktig1 yankiyi,
ikinci kisa bir ciimleyle tamamlamak yahut baglag¢siz bir kesitle
bakisin sabitlendigi yeri isaretlemek, okurun nefesini sahnenin
temposuna yaklastirir; aksi halde, ardisik “ve/ama/fakat” zinciri,
akis yanilsamasi iireterek sessizligin islevini bogar. Bu nedenle,
ic nokta bizim i¢in bir aligkanlik degil, istisna olmali; dramatik
yiik gereksinimi ortaya ¢iktiginda kesik ytiklem, yiik geciktirme
ya da tire Oncelenmelidir; ¢linkii eksiltinin gereksiz ¢ogaltilmasi,
okurun algisinda kolay dramatizasyon etkisi dogurur ve metnin
etik ekonomisini gevsetir.

Kiiltiirel metonimilerde ise Appiah’in “kalin ¢eviri”
Onerisi, Ol¢iiliiliikk ilkesine baglandiginda verimli bir ara¢ haline
gelir; metnin ritmini kesintiye ugratacak ansiklopedik parantezler
yerine, iki-bes sozciiklik mikro-capalarla, okurun sahneyi
anlamas1 i¢in gerekli asgari baglam saglanabilir; “Baharin
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gelisiyle yapilan igler...” (Choi, 2019/2023, s. 18) gibi bir
ifadenin yanma, metnin kendi sesini bozmadan “mahalle
temizligi, kiiciik tamiratlar” gibi kisa bir ipucu eklemek, hem
ritmi korur hem de yerli bir “denk” icat ederek yabanciligin
ufkunu daraltma hatasina diismemizi 6nler. Ayni bigimde, “Bizim
mahalledenmigsiniz...” (Choi, 2019/2023, s. 6) climlesindeki
“bizim” zamiri, mekansal-sosyal aidiyetle iceri alma jestini ayni
anda kurar; burada hedefin °
“yaklastirma” olduguna, yani okura yabanciligi ortadan
kaldirmadan yaklasma imkan1 sunulduguna dikkat etmek gerekir.

‘yakinlastirma” olmaktan ¢ok

I¢ konusmanin tonu ve odak kaymalari, Diin Bahard gibi
ice kivrilan anlatilarda, anlatict sesi ile karakter sesinin
ayrismasint gerektirir; italik kullanimi tercih edilmiyorsa, i¢
konusmay1 baslatan ton girisi (“I¢inden: ...” ya da “Diisiindii:
...7) ve s0z varhig1 diizeyinde alan tutarliligi (ayn1 duygulanim
alaninda  esanlamli  rotasyonunun sinirlanmasi)  ayrim
berraklastirir; anlatici climlelerinin daha uzun, i¢ konusmanin ise
daha nefesli ve kisa kurulmasi, okurun “kim konusuyor?”
sorusunu cevaplar ve sahnenin biligsel yiikiinii diisiiriir. Bu nokta,
hafiza ve ¢agrisimin isleyisine iliskin pasajlarda daha da kritik
hale gelir: “Uzun zaman Oncesine ait unutulmaya yiiz tutmus
anilarim...” (Choi, 2019/2023, s. 40) tiirtinden bir climlede, ii¢
nokta, tamamlanmamus bir i¢ akisi imler; burada ylk geciktirme
yahut bos-yiiklemli bir ek climle (“Siirdiirmedi.”, “Devamini
getirmedi.”) ile agiklik saglanip saglanmayacagina karar
verirken, agikliga duyulan arzunun, metnin ketumluguna saygi
duyan bir 6lclyle dengelenmesi gerekir; aksi hélde, hafizanin
parcal1 dogasi tekinsizligini yitirir ve yalnizca bilgiye indirgenir.
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2. RiTIM-TON MODULU: iLKELER VE ORNEK
PARAGRAFLAR

Biitiin bu kararlar, soyut ilkeler olarak havada kalmasin
diye, uygulamay1 sistematiklestiren bir “karar matrisi” yaklasimi
Oneriyorum: her problem odakli pasaj icin Tiirk¢e tercih—
etik/islevsel gerekge—alternatif ve olast etki {¢liisiinii kisaca
kaydeden, editdryal miizakereye acik bir defter; Ornegin
“Kocamin...” (Choi, 2019/2023, s. 71) gibi yarim birakilmis bir
Oznenin ardindan, okura devredilen duygu ylikiinii korumak
istiyorsak, eksiltinin pesine bir bos-yuklemli mini cimle eklemek
(“Soz, orada kald1.”) dramatizmi biiyiitmeden berraklik saglar;
ancak bu tercih, sahnenin yogunluk mimarisini de
etkileyebilecegi icin, “kayip—kazanim” hanesine kii¢iik bir not
diismek, ayn1 sahnede bagka bir yerde sessizligi 6diing almaktan
kacinmamiza yardimci olur; iste bu tiir defter tutma aligkanliklari,
cevirmenin goriiniirliigiinii narsisistik bir iz birakma ihtiyacindan
ayirir ve kurumlagmis bir etik seffafliga doniistiiriir.

Bu c¢abanin nihai hedefi, sadakat-uyum karsitlhigini
uretmeyen, tersine, her iki yonelimi de adalet cercevesine
yerlestiren bir denge rejimi kurmaktir: kaynak poetikanin ig
ritmine, hitap ve mesafe katmanlarina, ima ve eksilti ekonomisine
sadik kalirken; hedef dilde strdurulebilir bir okuma deneyimini,
yani islevsel yeterliligi gozetmek; burada “Olciisiiz
yerlilestirme”nin estetik ekonomiyi tesviye eden basincina karsi
uyarict olmak, ayn1 zamanda “dl¢iisliz yabancilagtirma”nin okur
sOzlesmesini gevseten ve metni ulasilmaz kilan etkisinden
kaginmak demektir. Bunun igin, Ritim—Ton Moduli olarak
adlandirdigim kiiciik bir uygulama dizgesini pratikte kullanish
kilmak yararli: (i) 12—18 sozciik arasi ciimleleri notr, 19-25 arasi
dikkatli, 26+ aras1 bolme aday1 saymak; (ii) duygusal yogunluk
artarken virglil yigmak yerine kisa cilimlelerle durak
gorlintirliigiinii artirmak; (iii) ardisik baglaglar1 sadelestirmek;
(iv) li¢ noktay1 sahne bagina tek kullanimla sinirlamak ve 6nce
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kesik yiiklem/yiik geciktirme/tire ti¢listinu denemek; (v) stati ve
yakinlik degisimlerini olay orgiisiindeki esiklere baglayarak hitap
protokoliinii goriiniir bi¢imde doniistiirmek; (vi) i¢c konusmay1
isaretleyen tutarli bir ton girisi ya da tipografik tercih kullanmak;
(vii) baglam kalinlastirmada “mikro-¢apa — (gerekirse) sonnot-
minimal” sirasi izlemek ve ansiklopedik paragraflardan
kacinmak; (viii) duygulanim alanina iliskin ¢ekirdek s6z varligini
sabitleyip “cevirmen lislubu” izini azaltmak; (ix) biiylik kararlar
kayip—kazanim defterine kaydederek editéryal miizakereye
acmak; (x) yeni baskilarda revizyon hakkini, etik bir sorumluluk
olarak stirdirmek.

Asagida R1-R10 ilkelerinin her biri i¢in ayr1 Ornek
paragraf veriyorum. Ornekler, kilavuzun nasil “canli” ¢alistigini
gosteren, temsili ama metinle uyumlu uygulamalardir.

R1. Ciimle ol¢iisii esigi.

Ornek: “Mahalle parkimin 6tesindeki dagin yamaci,
tomurcuklanmaya yiiz tutmus bembeyaz c¢igekler...” (Choi,
2019/2023, s. 34) turd bir uzun donem, Turkgede okurun nefesini
hizla tiiketebilir. Bu nedenle ciimleyi iki nefese bolen
diizenlemeyle, Once bakis1 sabitleyen bir birim (*Mahalle
parkinin Gtesindeki yamaca bakti.””), sonra duygu yogunlugunu
biiyliten kisa tamam (“Bembeyaz c¢icekler tomurcuklaniyordu.”)
tercih edilir. Bolme noktasi, odak degisimi veya kip kaymasina
denk getirilir ki ritimsel esdegerlik bozulmasin (Nida, 1964). Bu
yaklasim, uzun ciimlelerin biligsel yiikiinii azaltirken, kaynak
metnin duygusal katmanlarimi korur; ornegin, bir betimleme
sahnesinde bakigin sabitlendigi ani1 vurgulamak icin bdlme,
okurun zihninde yanki yaratir ve metnin i¢ ritmini Tiirk¢enin
dogal akisina uyarlar.

R2. Durak mimarisi.

Ornek: “Sey, 6gretmenim...” (s. 17) gibi bir kesitte, virgiil
cogaltmak yerine kisa climle ile durak goriiniir kilnir:
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“Konusmak istedi. Geri ¢ekildi.” Bu ¢ift nefesli diizen, Berman’in
(2012) uyardig1 dramatik sismeyi engeller; sessizligin tasidigi
anlami, retorik agirlik yerine boslukla isaretler. Durak mimarisi,
ozellikle diyalog ve i¢ monolog gecislerinde kritik rol oynar; kisa
cimleler, okurun nefesini sahnenin temposuna senkronize
ederek, kaynak kiiltiiriin susus ekonomisini hedef dilde yeniden
tiretir. Bu yontem, Spivak’in (2012) vurguladigi gibi, yabanci
unsurlarin kolayca yerlilestirilmeden taginmasini saglar.

R3. Bagla¢ ekonomisi.

Ornek: Bir paragrafta art arda gelen “ve/ama/fakat”
zinciri, akig yanilsamasi yaratir ve sessizligin islevini bogar.
Onerilen ¢dziim, baglag sayisim azaltip vurgusal adaciklar
yaratmaktir: “Sokaga ¢ikti. Hava agirdi. Geri donmeyi diisiindii.”
Bu tglii yapi, tek bir uzun “ve”li cimleden daha yiksek etkide
ritimsel yogunluk iiretir. Baglag ekonomisi, Toury’nin (1995)
norm-odakli yaklagimini géz oniinde bulundurarak, hedef dilin
okuma aligkanliklarini dikkate alir; asir1 baglag kullanimi, metnin
duygusal derinligini  diizlestirirken, tasarruflu  kullanim
sessizligin yiikiinii 6ne ¢ikarir ve adaletli bir ¢ceviri dengesi kurar.

R4. Noktalama ilkesi (li¢ nokta istisna).

Ornek: “Uzun zaman &ncesine ait unutulmaya yiiz tutmus
anilarim...” (s. 40) ciimlesinde ii¢ nokta, hafiza akisini etik bir
mesafeyle askida birakir; fakat sahne i¢inde tekrari, dramatizmin
kolaylagtirilmasina yol agar. Bu nedenle ayni1 bdliimde, ikinci bir
eksiltme gereksiniminde kesik yiiklem (“Ani1 geldi. Kaldi.”) veya
yik geciktirme (“Ani geldi; tamamlamadi.”) tercih edilir; iic
nokta sahne basina tek ilke olarak korunur. Noktalama ilkesi,
Berman’in (2012) “ritim kirilmas1” uyarisint dogrudan adresler;
asir1 ii¢ nokta kullanimi, metnin estetik ekonomisini gevsetirken,
alternatif araglar sessizligin tasiyici roliinii gii¢lendirir.



Diinva Dilleri ve Edebiyatlar: Degerlendirmeleri

R5. Hitap—mesafe protokolu.

Ornek: “Lee Seonwoo bana her yazar hanim dediginde
sagirirdim.” (s. 11) ciimlesi, Korece onur kiplerinin Tirkce
karsiligini tislup-i¢i bigimde tasima firsati sunar. Protokol soyle
isler: Basta “Hamim/Bey + ad-soyad”, sahne esigi
(itiraf/kriz/barisma) gegildiginde unvan disimi (“Eun-mi
Hanim” — “Eun-mi”) ile yakinlik goriiniir kilinir (Venuti, 1995;
Spivak, 2012). Hitap protokolii, toplumsal iliskilerin kiiltiirel
kodlarini korurken, Tiirk¢enin morfoloji disi stratejilerini devreye
sokar; bu, Venuti’nin gorindr cevirmen kavramini pratikte
somutlagtirir ve okura yabanci unsurlarin politik-estetik degerini
hatirlatir.

R6. i¢c konusma isareti.

Ornek: I¢ monologda italik kullanmiyorsak, ton
girisleriyle ayrim yapilir: “Diislindii: Bunu simdi s6yleyemem.”
Birkag paragraf sonra ayn1 karakterin i¢ sesi “I¢cinden: Sustum.”
biciminde tutarli siirdiiriiliir. Anlatici ciimleleri daha uzun; i¢
konusma daha nefeslidir. “Sey, 6gretmenim...” gibi kesitler, i¢
sesle dis konusma arasindaki esikte yerini bulur. I¢ konusma
isareti, Ricoeur’lin (2006) konukseverlik metaforunu yansitir;
metnin i¢ diinyasini1 hedef dilde misafir ederken, ayrimi berrak
tutmak okurun biligsel yiikiinii azaltir ve etik bir okuma deneyimi
saglar.

R7. Baglam kalinlastirma (mikro-¢capa — sonnot-
minimal).

Ornek: “Baharin gelisiyle yapilan isler...” (s. 18) ifadesi,
mikro-capa ile yetinebilir: “(yaz sonu mahalle temizligi, kiigiik
tamiratlar)”. Metin ici iki-bes sozciikliik ipucu, Appiah’in (2000)
“kalin ¢eviri”sini 6l¢iilii uygular; akisi kesen ansiklopedik dipnot
yerine sonnot-minimal tercih edilir. Baglam kalinlastirma,
kiiltiire] metonimilerin aktariminda dengeli bir yaklasim sunar;
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asir1  agiklama, metnin ritmini bozarken, mikro-gapalar
yabancilig1 ufukta tutar ve okura yaklagma imkani verir.

R8. Leksik alan tutarhhg.

Ornek: “Bizim mahalledenmissiniz...” (s. 6) ciimlesinde
aidiyet ve icerme alam1 kurulmustur. Ayni duygulanim alam
icinde esanlamli rotasyon (yurttan, cevreden, semtten) artirildikca
“cevirmen islubu” izi belirginlesir. Bu ylizden c¢ekirdek soz
varligi sabitlenir: “mahalle”, “bizim”, “iceri” Uc¢lusd, bolim
boyunca tutarli  kalir. Leksik tutarlilik, c¢evirmenin
goriinmezligini Onler; Venuti’nin (1995) uyaris1 dogrultusunda,
islup izini azaltmak metnin 6zgiin poetikasini korur ve etik bir
sadakati saglar.

R9. Kayip—kazamim defteri.

Ornek: “Kocamn...” (s. 71) gibi yarmm birakilmis 6znenin
pesine “Devamini getirmedi.” climlesini eklemek, berraklik
kazandirir (kazanim) ama eksiltinin yarattig1 sessiz gerilimi bir
parca azaltir (kayip). Not su bicimde diisiiliir: Eksilti korundu; tek
cumlelik agiklik eklendi; dramatik yiikte artis yok, gerilimde hafif
diisiis. Editoryal miizakere i¢in goriiniir kayit olusur. Kayip—
kazanim defteri, kararlarin seffafliin1 artirir; bu, c¢eviriyi
denetlenebilir kilar ve kurumlasmis etik bir pratik haline getirir.

R10. Geriye donuk duzeltme (revizyon ilkesi).

Ornek: ilk baskida ii¢ noktanin bir béliimde iki kez
kullanildig1 fark edilirse, sonraki baskida biri kesik yiikleme
dondistiirtiliir. Gerekge: Berman’in (2012) “dramatik diizlestirme”
uyarisi; hedef: yogunlugu koruyup kolay dramatizasyonu
azaltmak. Revizyon, etik bir sorumluluk olarak metnin yasayan
dogasin1 kabul eder (Ricoeur, 2006). Revizyon ilkesi, ¢evirinin
statik olmadigini vurgular; yeni baskilarda degisiklikler, adalet
kavramini siirekli kilar.
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3. “KAYIP-KAZANIM DEFTERI”: NUMUNELER
VE YONTEM

Amag ve bicim. Kayip—kazanim defteri, her biiyiik karar
icin tek satirlik ama analitik bir kayit iiretir; {i¢ siitun temeldir:
Tercih (ne yapildi), Kayip (ne eksildi), Kazanim (ne gii¢lendi).
Dérdiincii siitunda Etik Not (neden) kisa ve kaynak atifli yazilir.
Bu defter, soyut ilkelerin pratikte nasil ete kemige blrindigiinii
gosterir;  karar anlarmi1  kaydederek, ¢evirmenin etik
sorumlulugunu kurumlastirir. Defter tutma, narsisistik bir iz
birakma degil, seffaf bir miizakere aracidir; editoryal siirecte
paylasilarak, revizyonlara dayanak olur.

Asagida bes oOrnek iizerinden defterin nasil isledigi
gosteriliyor. Her ornek, Diin Bahardi’dan bir mikro-diigiim
tizerine odaklanir ve karar matrisini somutlastirir.

Ornek 1 - Eksilti sonrasi acikhk (s. 71 “Kocamin...”).

o Tercih: Eksiltiyi korudum; pesine “Devamini getirmedi.”
ekledim.

e Kayip: Sessiz gerilimde hafif azalma.
o Kazamm: Anlati berraklig1 1; okur belirsizligi |.

o Etik Not: Berman (2012) uyarilar1 gozetildi; agiklama
minimal tutuldu. Bu tercih, sessizligin yiikiinii korurken,
okura adil bir yaklagim sunar; asir1 agiklama riskini onler.

Ornek 2 — Hitap protokolii degisimi (s. 11 “yazar
hanim”).

e Tercih: Boliim ortasinda unvan diistimii (“Yazar Hanim”
— “Eun-mi”).

o Kayip: Resmiyet izi |.

e Kazanim: Olay esigine baglh yakinlik goriiniirlesti;
karakter iliskisi derinlesti.

11
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Etik Not: Venuti (1995) gorinlr cevirmen; Spivak
(2012) “otekinin sesi”. Bu kayit, mesafe kodlarinin
kiiltiirel degerini korur ve yerlilestirmenin politik bedelini
hesaba katar.

Ornek 3 — Bagla¢ ekonomisi (betimleme paragraf).
Tercih: “ve” zinciri ikiye indirildi.
Kayip: Sureklilik hissinde mikro azalma.

Kazanim: Duraklarin ritimsel goriiniirliigii 1; okur nefesi
kaynak ritme yaklasti.

Etik Not: Nida (1964) etki — ritimsel esdegerlik. Baglag
tasarrufu, metnin i¢ ritmini bozmadan hedef dilin okuma
normlarmi gézetir; Toury’nin (1995) normlarina teslim
olmadan islevsellik saglar.

Ornek 4 — Mikro-¢apa ile kalin ¢eviri (s. 18 “Baharin

gelisiyle...”).

tek).

Tercih: Metin i¢i 3 sozcukliuk ipucu eklendi (“mahalle
temizligi”).

Kayip: Neredeyse yok; metin i¢i aciklik ¢ok kisa.

Kazanim: Ansiklopedik dipnota gerek kalmadi; akis
bozulmadi.

Etik Not: Appiah (2000) “thick translation”in olgiili
yorumu. Bu yaklasim, kiltiirel baglami minimal
miidahaleyle kalinlastirir; okura yabanciligi daraltmadan
yaklagma imkani verir.

Ornek 5 — U¢ noktanin siirlandirilmasi (sahne basma

Tercih: ikinci eksiltiyi kesik yiikleme gevirdim.

Kayip: Eksiltinin poetik yankisinda mikro azalma.

12
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o Kazamm: Kolay dramatizasyon azaldi; yogunluk siirdii.

e Etik Not: Berman (2012) dramatik sismeye kars1 minimal
miidahale. Noktalama smmirlamasi, metnin estetik
ekonomisini korur ve dramatik yik( dengeler.

Ydntem notu: Defter girdileri, derleme sonunda ek olarak
verilebilir; ama asil islevi editéryal miizakere ve sonraki
baskilarin revizyon protokoliine dayanak olusturmaktir. Boylece
ilkelerin soyut kalmasi Onlenir; kararlar denetlenebilir olur.
Defter, ¢evirmenin giinliik pratiginde bir ara¢ haline gelir; her
pasaj icin hizli kayit, uzun vadede etik bir argiv olusturur. Bu
sistem, Ricoeur’iin (2006) konukseverlik kavramini pratikte
uygular: metni eve alirken, kararlarin izini birakir.

4. UYGULAMALI ENTEGRASYON:
ALINTILARIN METNE YERLESTIRILMESI

Teorinin pratikte nasil ete kemige biiriindiigiinii
gostermek i¢in bir kez daha Diin Bahardi’nin sahnelesme tarzina
doniiyorum: “Ogretmenin bana verdigi foruma baktim.” (Choi,
2019/2023, s. 17) ciimlesi, sadece bir nesneye yonelen bakisi
bildirmez; ayn1 zamanda okul mekaninda resmiligin, hiyerarsinin
ve prosedurin sahnede gorinmesiyle, diyalogda mesafeyi
artiracak s6z varliginin pesi sira gelecegini bildirir; boyle bir
yerde “rica ederim” ya da “uygun gorurseniz” gibi kiplik
yumusatmalari, yalnizca nezaket isareti degildir, ayn1 zamanda
Tiirkkgede  onur  dilinin  morfoloji  disgt  yollardan
sirdiriilebileceginin  bir kanitidir; ¢linkli  ¢eviri, yalnizca
sozciikleri degil, toplumsal jestleri de ¢evirir; jestleri cevirmek ise
dilbilgisi kadar ritim duygusu, s6z dizimi kadar ton ayari, s6zliikk
kadar nefes mimarisi ister. Diin Bahardi’nin anlati1 nefesinde bu
mimari, betimlemenin beklenmedik bir yerde kapanip okuru
askida biraktig1 ciimlelerle de kendini belli eder: bir yamacin
cicekleri eksiltide donup kaldiginda, okurun zihninde hareket
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etmeye devam eden sey yalniz goriintii degildir; ayn1 zamanda
karakterin bakisinda agilan kiigiikk bosluk, bastirilmis bir
duygunun yankisidir; ¢eviri, bu yankiy1 giiriiltiiye ¢evirmeden,
ama soniimlemeden tasirsa adil olur.

Alintilar kisa ve islevsel yerlestirilmelidir. “Sey,
Ogretmenim...” (s. 17) 6rneginde, eksiltinin konugamama islevini
metin, bir sonraki climlede bos-yiiklemli bir yap1 ile yankilatir:
“S6z hazirdi. Cikmadi.” Burada agiklamayr dipnota tasimak,
Berman’in (2012) uyardigi ansiklopediklesmeye kapi aralar.
“Bizim mahalledenmigsiniz...” (s. 6) gibi aidiyet bildiren
sOyleyislerde, Tiirk¢ede modal zarflarla (galiba, sanki) fazla
oynamadan, hitap katmanm sabit tutmak; “Ogretmenin bana
verdigi foruma baktim.” (s. 17) gibi resmi baglam isaretlerinde
kiplik yumusatma (“uygun goriirseniz...”) ile mesafeyi
sirdiirmek gerekir. ‘“Mahalle parkinin Gtesindeki dagin
yamact...” (s. 34) climlesindeki eksiltinin, art arda iki uzun
climleyle bogulmamasi i¢in, kisa bir ikinci nefesle ritimsel
yogunluk korunur: “Yamacin rengi degisiyordu.” Bdylelikle
Nida’nin (1964) etki hedefi, ritimsel bir mantiga cevrilir;
Venuti’nin (1995) yabancilagtirma onerisi 6l¢iilii bir goriiniirliikte
stirdiiriiliir; Spivak’ i (2012) “6tekinin sesi” i¢in uyardigl yerde
asirt yerlilestirme istaht dizginlenir; Appiah’in (2000) kalin
cevirisi ise mikro-capa seviyesinde kalir.

Uygulamali entegrasyon, modiiliin ilkelerini alintilar
lizerinden genisletir; Ornegin, “Uzun zaman Oncesine ait
unutulmaya yiiz tutmus anilarim...” (s. 40) climlesinde, hafiza
akiginin pargali dogasint korumak icin yiik geciktirme (“Anilar
geldi; durdu.”) tercih edilir. Bu, okurun belirsizlikle ylizlesmesini
saglar ve metnin ketumluguna saygi duyar. Benzer sekilde,
“Baharin gelisiyle yapilan isler...” (s. 18) ifadesinde mikro-gapa
(“mahalle temizligi”) eklemek, kiiltiirel baglami akis1 bozmadan
kalinlagtirir. Alintilarin yerlestirilmesi, karar matrisini devreye
sokar; her alint1, ritim—ton modiiliiniin bir test alan1 olur ve kayip-
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kazanim defterine kayit disiilir. Bu entegrasyon, c¢eviriyi
teoriden pratige tasir; Diin Bahardi’nin sessizlik—-mesafe—ritim
ticliisiinii, Tlirk¢enin imkanlariyla yeniden yaratir.

5. SONUC VE REViZYON PROTOKOLU

Burada oOnerdigim Adaletli Ceviri Manifestosu, bir
idealler dizgesi olmaktan cok, karar anlarinda hatirlatict bir
cergeve olarak diisiiniilmelidir: sese oncelik verip bilgiyi ihmal
etmemek; sessizligin bir tasiyici oldugunu unutmamak; ritmin
etik bir karar oldugunu bilmek; yabanciya alan agmak ve 6l¢iilii
kalinlagtirma ile ufku daraltmadan anlasilabilirlik saglamak; onur
dillerini Uslup-ici araclarla sirdirmek; her biyuk tercih igin
kayip—kazanim defteri tutmak ve seffaf bir editdryal miizakere
isletmek; okur sozlesmesini iki kisa paragrafla goriiniir kilmak ve
yeni baskilarda revizyon hakkini kapsamli bir sorumluluga
doniistirmek. Bu ilkeler, bir ¢eviriyi kusursuz kilmaz; fakat
cevirmenin kararlarinin denetlenebilir ve gerekg¢elendirilmis bir
zeminde bulunmasini saglar; boylece ceviri, kiltirel diyalog
kapasitesi en yiiksek formuna yaklasir; ¢iinkii dil, kendi disina
tasarken, yalmzca sozciikleri degil, iliskileri, jestleri ve
sessizlikleri de tasir.

Sonugta, Kore edebiyatinin Tiirk¢eye yolculugu, sadakat
ile uyum arasinda bdliinen degil, adalet icinde miizakere edilen
bir siire¢ olarak anlagilmalidir; Diin Bahardi 6rnegi, duygusal
sessizlik—-mesafe—ritim ti¢liisiiniin Tiirkgede sozliik eslestirmeden
cok ritimsel esdegerlik ve islup-igi mesafe ayariyla
sirdiiriilebilecegini  gosterir; Ol¢iisiiz  yerlilestirme  estetik
ekonomiyi tesviye eder, Olgiisiiz yabancilagtirma okur
sOzlesmesini gevsetir; denge, minimal miidahale ve segici
kalinlastirma bilesiminde kurulur; ¢evirmen bu dengeyi her
climlede yeniden tartar; bu tartinin kendisi, bir etik ¢aligmadir; ve
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etik, burada, yalin bir yasaklar dizgesi degil, ritim duygusu gibi,
alistirma ve dikkatle keskinlesen bir yetidir.

Genigletilmis modiill ve “kayip—kazanim defteri”
uygulamasi, Diin Bahardi odaginda, duygusal sessizlik—-mesafe—
ritim Ugliisiiniin Tiirkgede stirdiiriilebilirliginin, sozlik diizeyi
eslestirmeden ¢ok ritimsel esdegerlik, tislup-i¢ci mesafe ve 6lgull
kalinlagtirma ile miimkiin oldugunu gosterir. Revizyon protokolii,
sahne basina tek eksiltme, 26+ sozcilikte bolme adayi, hitap—
mesafe degisimini olay esigine baglama, i¢ konugmay1 istimle
(ton girisi/italik) isaretleme, bagla¢ ekonomisi ve mikro-gapa
onceligi gibi adimlar1 “kontrol listesi”ne doniistiiriir. Bdylece
Venuti’nin goriiniir ¢evirmeni, Spivak’in uyardig etik duyarlikla
ve Berman’in 6nerdigi minimal miidahale ekseniyle hareket eder;
Nida’nin etki esdegerligi ritim iizerinden yeniden kurulur;
Toury’nin normlarina gémiilmeden islevsel yeterlilik garanti
altima alinir; Ricoeur’lin konukseverligi, metni eve alirken
kimligini silmeyen bir ev sahipligine doniisiir. Revizyon, etik bir
sorumluluk olarak, metnin evrilen dogasini kabul eder; yeni
baskilarda degisiklikler, adalet kavramini canli tutar.
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Ek A — Kayip—Kazanim Defteri

Bu tablo, ¢eviri siirecindeki temel kararlar1 denetlenebilir bigimde
kayda almak amaciyla hazirlanmistir. Her satirda tercih edilen
islem, olas1 kayip ve kazanimlar ile etik gerekce ve revizyon notu
yer almaktadir.

Turkee . .
Pasaj/Referans Sqr un Tercigh Kayip Kazamim Etik Not Revizyon
Kiimesi . (Kaynak) Notu
(Islem)
“Sey, Duygusal Eksiltiyi Dramatik Konusamama Minimal Ayni
dgretmenim...” sessizlik / koruyup vurguda jesti ritimle miidahale; sahnede
(Choi, 2019/2023, eksilti arkasina mikro artis goriindr; diizlestirmeden ikinci
s. 17) bos- olasilig agiklamacilikt sakinma eksiltme
yuklemli an kagmilir (Berman, kullaniimam
kisa kesit: 2012) ali
“Soz
hazird1.
Cikmadi.”
“Lee Seonwoo... Onur dili / Hitap Resmiyet Yakinhk Gortntir Protokol
yazar hanim” mesafe protokoli; izinde asamasi cevirmen; degisimi
(Choi, 2019/2023, olay azalma gorindr; otekinin sesi anlatisal
s. 11) esiginde kultdrel ton (Venuti, 1995; esige
unvan korunur Spivak, 2012) sabitlenmeli
diistimii
(Yazar
Hanim —
Eun-mi)
Betimleme: dag Ritim-ton 26+ Siireklilik Yogunluk Etki — ritimsel Bélme
yamaci... (Choi, / ctimle sozcuklu hissinde adaciklari; esdegerlik noktast
2019/2023, s. 34) olcust donemi iki mikro okur nefesi (Nida, 1964) odak/kip
nefese azalma kaynaga kaymasina
bolme; yaklagir denk
baglag getirilmeli
tasarrufu
“Uzun zaman Hafiza Yinelenen Poetik Dramatik Yikimlara kars1 Sahne
oncesine ait... akis1 / eksiltme yankida kolaycilik tedbir; ritim basina tek
anilarim...” (Choi, eksilti yerine kesik kucik azalir; korunur eksiltme
2019/2023, s. 40) yuklem: azalma berraklik artar (Berman, ilkesi
“Ant geldi. 2012) izlenmeli
Kaldi.”
“Baharin gelisiyle Kiltarel Mikro-capa: Neredeyse Anlagilirhk Olgiilii kalin Dipnot
yapilan isler...” metonimi / “(mahalle yok artar; akig ceviri (Appiah, yerine
(Choi, 2019/2023, baglam temizligi, kesilmez 2000) sonnot-
s.18) kugiik minimal
tamiratlar)” tercih
edilmeli
“Bizim Aidiyet Cekirdek Esanlaml Ton Alan tutarlihigs; Tutarlilik
mahalledenmissiniz sOyleyisi / 56z varligini cesitlilikte stirekliligi; islevsel tlim bolim
..." (Choi, leksik alan sabitleme azalma cevirmen izi yeterlilik boyunca
2019/2023, s. 6) (mahalle— azalir (Toury, 1995) izlenmeli
bizim-igeri)
“Ogretmenin... Resmf Kiplik Soziin Onur dilinin Etik Yumusatma
foruma baktim.” baglam / yumusatma: dogrudanli Gslup-ici gorindrlik; tutarli
(Choi, 2019/2023, mesafe “uygun g1 azalir strddrdlebilirl otekinin sesi olcude
s. 17) gordrseniz igi (Venuti, 1995; kullanilmalt
Spivak, 2012)
mimkiinse
Diyalog genel Ozne Edilgen ya Fail Sosyal gerilim Yabancilagtirm Asirt
sakimimi / da 6znesiz belirliligin korunur; ay1 olguli edilgenlikte
yiizlesmed form: de azalma mesafe stirdiirme n kaginmak
en kagis “Soyle goriindr (Venuti, 1995) icin denge
yapilabilir.” izlenmeli
Betimleme Baglag Ardigik Sureklilik Durak Ritimsel Baglag
paragrafi ekonomisi baglaglari duygusund | gdriiniirligi esdegerlik indirimi
ikiye amikro ve yogunluk (Nida, 1964) sahne
indirme; tc azalma artigt temposuna
vuruglu yapi gore
ayarlanmali
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i¢ konusma gegisi Odagin Ton girisi: Tipografik Anlatict sesi Konukseverlik; Secilen
isaretlenm “Diisiindii: sadelesme ileic ses saydam ama isaret tiim
esi o de ayrimi siliklestirmeye metinde
iginden: belirsizlik berraklagir n gegis tutarlt
... nefesli riski (Ricoeur, strdirdlmeli
sentaks 2006)
Onur dili siirekliligi Protokol Unvan/isim Yer yer Kiltirel Otekinin sesi; Esiklerin
tutarhlig kullanimint resmiyet mesafe normlara anlati
olay sertligi gorindr; teslim olmadan kronolojisiyl
esiklerine karakter islev (Spivak, ¢ hizast
baglama iligkisi 2012; Toury, kontrol
izlenebilir 1995) edilmeli
Baski sonrast Revizyon Cift Eksiltinin Dramatik Metnin Yeni
dizeltme ilkesi eksiltmeden poetik kolaycilik yasayan baskida
birinin yankisinda azalir; dogast; etik izleme
kesik kiiguik yogunluk revizyon listesine
yukleme azalma korunur (Ricoeur, 2006; alinmali
cevrilmesi Berman, 2012)
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“BiR DELININ GUNCESI”’NDEN “iVAN
ILYIC’IN OLUMU”NE, PSIKOLOJIDEN
FELFESEYE BiR L. N. TOLSTOY KRONIGi

Rabia OZBERK!

1. GIRIS

Birbirini tamamlayan ve yakin tarihlerde kaleme alinan
Bir Delinin Giincesi (3anucku cymacuweowezo, 1884) ve Ivan
Ilyi¢’in Oliimii (Cmepmv Heana Hnvuua, 1886) Oykileri Lev
Nikolayevi¢ Tolstoy’un olgunluk déneminin iki giizide eseridir.
Sanat¢inin farkli yillarda iistiinde calisti§i ancak bitiremedigi,
ruhsal sorgulamalar yaptig1 ve protagonisti kendi alter egosu
sayilan otobiyografik Bir Delinin Gincesi (aynt isimde N. V.
Gogol’iin de ¢ok daha iinlii bir eseri vardir) dykiisii adeta fvan
Ilyi¢’in Oliimii uzun 6ykistnin bir denemesi, bir prototipi, bir
baslangici, bir 6nsozii roli iistlenir. Kendi yasam Oykiisiiniin en
kirtlgan ve en sancili yillarinda kaleme aldigi bu iki eserde One
¢ikan ortak ana motifler hastalik ve ontolojik bir zorunluluk olan,
insan ¢aresizliginin ve acizliginin en biiylik kaniti sayilan ve
biitiin canlilar1 esit kilan 6liim olgusu ve insanin bu olguya kars1
refleksidir. Ruhsal farkindaliginin 6n planda oldugu bu eserlerde
varolussal sorgulamalar yapan ve biiylik bir aydinlanma yasayan
Tolstoy, kisisel gorilislerini de okuyucuyla paylasarak adeta bir
kefaret 6deme ve bir anlam bulma ¢abasina girer.

“Sosyal ya da ailevi bazi olaylarin sirali anlatimini igeren
anlati ya da dramatik edebi eser” anlamina da gelen kronik

L Doktor Ogretim Uyesi, Agr1 Ibrahim Cecen Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi

Rus Dili ve Edebiyati Bolimii, rozberk@agri.edu.tr, ORCID: 0000-0003-2093-
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(xponuxa)® sozciigii semantik agidan L. N. Tolstoy’un
incelemeye c¢alistigimiz bu iki ge¢ donem Oykiisiine uygun
diismektedir. Bilindigi iizere, felsefi ogretileriyle adeta kanaat
onderi kimligi tasiyan Tolstoy yasaminin son doneminde hep ayn
olgu iizerinde kafa yormus, 6liim gergegi tizerinde durarak hayat
sorgulamasi1 yapmistir.

Tolstoy’un  6lim  gergeginden panik derecesinde
korktugunu savunan Rus akademisyen V. L. Pavlov bunun
sebebini de soyle aciklar:

“Hayati ve eserleri tizerine ¢alisan bazi arastirmacilar
arasinda, bu korkunun biiyiik él¢iide ¢ocukluk yilarinda anne-
babasini kaybetmis olmasina baglanabilecegi yoniinde bir goriis
bulunmaktadir. Tolstoy once annesini, yedi yasindayken babasini
yitirir. Ayrica, yetiskinlik doneminde de bir¢ok akrabasini ve
vakin dostunu erken yaslarda kaybeder. Tolstoy un aktif olarak
ordu hizmetinde bulundugunu ve savas alaminda silah
arkadaglarimin oliimiine tanikhik ettigini de unutmamak gerek.
(...). Ancak onun 6lim korkusu, bedeninin dinya dzerindeki
varligimin  sona ermesinden kaynaklanmaz. Ashinda Lev
Nikolayevig, ruhun oliimiinii kabul edemez. Iste bu korku, onun
hayatin  anlamina  dair  arayiglarint onemli  dlgiide

beslemektedir.” (ITaBnos, 2012: 127).

Ozellikle yasaminm son yillarinda, stirekli bir ruhsal
catisgma ic¢inde bulunan Tolstoy c¢ektigi acilar neticesinde
benligiyle ve ¢evresindeki gerceklikle uyumsuzluk yasar. Gegici
bir kitle ve nesne olarak bu dunya icindeki yerini ve rolini
belirlemeye ¢alisan insan, Tolstoy’a gore 6liim karsisinda hayatin
ne anlama geldigi ve yasaminda neyin kalic1 bir degere sahip
oldugu sorusunun yanitin1 aramaktadir. Sanatg1 oteki diinyadan
ziyade gercek hayata Oncelik vererek iyiligin, adaletin,

2 xponuxa maddesi, https://kartaslov.ru/3nauenue-cnopa/xponuka  adresinden

16.03.2025 tarihinde alinmistir.
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diiriistliigiin ve erdemin izini siirer ve insan davraniginda ahlaki
degerlerin roliinii son derece yiiksek bir yerde konumlandirir.

2. “BIR DELININ GUNCESI”"NDE RUHSAL
KRONIK

Tolstoy’un 1883-1884 yillarinda kaleme aldigi, derin
psikolojik ve dini alt metinlerle okuyucuya seslendigi bu
oykiiniin® olay &rgiisiinde sonug béliimii olmadig: i¢in Fyodor®
adli baskahramanin anlattigi hikdye okuyucuda bir ‘“yarim
kalmighik” hissi uyandirabilir. Ancak Fyodor’un kendini ve
yolculugunu betimledigi bu giince onun “delilik” halinin a¢ik bir
kanit1 gibidir ve bu agidan bakildiginda, anlaticinin hikayesini
yarim birakmasi mantikli goriinebilir. Ayrica bu anlatim tarzi ve
olay orgiisii bizzat Tolstoy’un i¢inde bulundugu ruhsal krizi ne
kadar derin yasadigini ve basina gelenleri anlamlandirmak i¢in ne
denli uzun ve sancili bir arayis i¢inde oldugunu da kanitlar.
Tolstoy, 6ykii boyunca 6liim korkusuna kapilmis bagkahramanin
i¢ diinyasini aktarirken, okuyucunun bu karaktere empati, sevgi
ve anlayis gOstermesini amagclar.

Tuttugu giincenin ilk giinii olan 20 Ekim 1883 tarihinde
baskahraman Fyodor’u delilik hali nedeniyle doktorlarin dniine
cikarirlar. Psikolojik agidan ele alindiginda, ruh hali koti
durumda olan her bir hasta gibi heyet karsisina gegtiginde kendini
toparlayan Fyodor akil hastanesine gitmekten korktugunu, orada
“deli islerini yapmaya” izin vermeyeceklerini bildigini, bu
nedenle akil sagliginin yerinde oldugunu kanitlamaya calistigini
belirtir. Uzun tartigmalar sonucunda doktor heyeti onun

Bu Oykiiniin taslaginda Tolstoy, once “Bir Hristiyanin Giincesi” (3anucku
xpucmuanuna), sonra  "Deli  Olmayanmin  Birinin  Giincesi"  (3anucku
Hecymacweouteeo) basliklarini seger.

Eserde ben-anlaticinin adi belirtilmez, ancak dadi Yevraksiya’nin ‘“Fedenka”
seklinde seslenmesiyle baskahramanin adinin Fyodor oldugunu 6grenmekteyiz.
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“duygusal tagkinliklara egilimli” biri olduguna karar verse de bu
heyeti “akl1” ile kandiran bagkahramanin aslinda “gercekten deli
oldugundan” hig¢ siiphesi yoktur (Tomcroii, 1964: 45). Her ne
kadar “deli” oldugunu iddia etse de takintili diirtiilerini agikga
ortaya koyan Fyodor’un giincesi dykii boyunca akici bir sekilde
ilerler ve diislinceleri mantikli bir bicimde gelisir.

Bagkahraman bu delilik hallerini ilk kez 5-6 yasinda
kiigiik bir ¢ocukken yasadigini aktarirken travmatik olaylarin ve
bundan geriye kalan anilarin ruhsal yapis1 tizerindeki kalici etkisi
tizerinde durur. Kahya Foka’nin bir ¢ocugu acimasizca
dovdiigiine tanik oldugunda ¢ok korkan Fedenka ilk ndbetini
gegirir:

“Ama kahya ‘Bir daha yapmayacaksin!’ diyerek ¢ocugu
ddvmeye devam ediyordu. Ve iste o anda bana bir seyler oldu.
Hiclararak aglamaya basladim, gozyaslart icinde kaldim. Uzun
siire kimse beni sakinlestiremedi. Iste bu aglama nébeti, bu
caresizlik duygusu, su anki deliligimin ilk nobetleri olmugstu.”
(Toncroit, 1964: 46).

Sonrasinda dadi1 Yevraksiya c¢armiha gerilen Isa
Peygamber’i ve ¢ektigi biiylik acilar1 anlattiginda Fedenka ayni
duygulara kapilir: “Ve yine ayni ruh haline biirtindiim. Agladim,
sizladim, sonra basimi duvara vurmaya bagsladim.” (Tomncroi,
1964: 46). Baskahramanin savunma mekanizmasi bu noktada
devreye girer ve korkuyu fiziksel aciyla bastirmaya calisir.
Fedenka dayak ve iskence gibi {irkiitiicli olaylar1 hi¢ yasanmamig
gibi diistinmeye ¢alisarak igsel korkusunu dizginlemek ister. Tiim
bunlar deliligin ilk histeri nobetleri olarak psikonevrozun
baslangici sayilabilir.

Fyodor 14 yagsina geldiginde ve “cinsel diirtiileri uyanip
kendini kotii aligkanliklara verdiginde” tiim bunlar ge¢meye
baslar: “Kadinlar: tamimaya basladim ve zevk pesinde kosarak
otuz bes yasima kadar béyle yasadim.” (Toncrou, 1964: 47).
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Bagkahraman omriindeki yirmi yili saglikli olarak gecirdigini,
ndbetlerin kesildigini ama bu giinceyi yazarken “o giinleri zorla
ve tisintiyle hatirladigini” belirtir (Toncroit, 1964: 47).

Fyodor hukuk fakiiltesinden mezun olur, kisa bir siire
memuriyet yapar ve evlenir. Kdyde siradan bir hayat siirer,
cocuklart olur, yargiclik yapar. Uzun bir sire sonra, evliliginin
onuncu yilinda yeniden sinir ndbeti yasar. Esinden gelen ¢eyizle
ve kendi biriktirdikleriyle bir ciftlik evi almaya karar verir. Bunu
da materyalist diisiincelerine gore segmek ister: Fyodor ucuza bir
malikane almak i¢in usagi Sergey’le birlikte yolculuga cikar.
Daha yoldayken “nedensiz bir korku” hissettigi i¢in “aniden
uyanir”, ¢linkli “burada, bu yabanci yerde” 6lecegini diisiiniir.
Arzamas’ta konaklamaya karar verdigi “kiigiik misafirhaneyi”
gordiigiinde “dehsete kapilir” ve girdigi ‘“karanlik” odada
“dehseti daha da artar” (Tonctoi, 1964: 48). Aynen yolda oldugu
gibi, odasinda aniden uyanir ve “daha da korktugunu” hisseder;
“Oliimiin geldigini, ayn1 zamanda da onun olmamasi gerektigini”
diisiiniir ve bu diisiincesi onu “igsel bir par¢calanmaya” neden olan
bir 1stiraba siiriikler (Tonctoit, 1964: 49). Onceden
baskahramanin hayatin1 ve diisiincelerini mesgul eden her sey
artik onun i¢in “higbir sey” haline doniislir. Uyumaya calisirken
yine “aniden dehsetle firlar”, ¢iinkii “ruhsal bir keder” onu kapana
kistirir (ToncToit, 1964: 50). Yasadigi bu dehset anindan itibaren,
kendi itirafina gore “bu 1stirabin korkusu” hep tlizerinde asil1 kalir.
(Tonctoit, 1964: 50). Daha kendini toparlayamadan
“beklenmedik bir sekilde Moskova’ya” gitmesi gerektiginde yine
“kiiclik bir odaya” girer ve iginde ‘“Arzamas dehsetinin
kipirdadigini” hisseder (Toscroit, 1964: 52). Moskova’daki ilk
gecede “ruhu yine bedeninden aci verici bir sekilde ayriliyor”
gibidir. Ayn1 diislince yine ruhunu kemirmeye baslar: “0lim
ans1zin” ortaya cikabiliyorsa bu hayatta “yasamanin anlami”
nedir? (Toncroii, 1964: 53). Rus akademisyen V. S. Krivonos bu
anlatinin  aslinda  “ruhun” hikayesi oldugunu diisiiniir:
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“Baskahramandaki ruh halinin degisim dalgasi art arda
betimlenen béliimlerle sabitlenir, boylece anlatinin yapisinda bir
ruhun hikayesi kayit altina alinmis olur.” (Kpusonoc, 2014: 103).

Bagkahraman  Fyodor’'un  Arzamas’ta  yasadiklari
tamamen otobiyografiktir. Tolstoy tipki bagkahramani gibi, fiyati
uygun bir malikaneyi satin almak amaciyla Penza oblastina
yaptig1 bir yolculuk sirasinda ¢ok biiyiik bir korku yasar. 4 Eyliil
1869 tarihinde Saranstk’ta esi Sofya Andreyevna’ya yazdigi
mektupta: “Ug giin énce geceyi Arzamas 'ta gecirdim ve basima
olaganiistii bir sey geldi. (...). Aniden iizerime tarif edilemez bir
keder, korku, dehset ¢oktii. Simdiye kadar hi¢ yasamadigim bir
seydi bu. Bu hislerimi sana daha sonra ayrintili anlatirim ama
boylesine act verici bir duyguyu daha once hi¢ yasamadim
diyebilirim. Tanri kimseye béyle bir seyi yasatmasin. Hemen
firladim, arabayr hazirlamalarint emrettim.” diye yazar (Cypar,
2017: 37). Mektubunda gecen bu sozlerin aynisini Oykiisiine
montajlayan Tolstoy o gece Arzamas’ta yasadigi korkuyu
ayrintilariyla betimler. Sanat¢inin  kaleme aldigi ciimleler
okuyucunun baskahramanla ayn1 korkuyu ve anksiyetiyi
yasamasina neden olur:

‘

“ ‘- Bu ne sagmalik boyle?’ dedim kendi kendime. ‘-

Neden kederleniyorum, neyden korkuyorum ki?’. ‘- Benden, diye
sessizce cevap verdi Olimin sesi. - Ben buradayim.’
Tiiylerim diken diken oldu. Evet, 6liimiin kendisi. Nasilsa gelecek,
iste burada, ama olmamasi da gerekiyor. Eger ger¢ekten 6liimle
yiiz yiize olsaydim, o zaman yagadigim bu duyguyu hissedemez,
valnmizca korkardim. Ama simdi korkmuyor, 6liimiin geldigini
goriyor, hissediyor ve ayni anda béyle olmamasi gerektigini de
biliyordum. Biitiin varligimla yasama hevesimi ve yasam hakkini
hissediyor ama ayni zamanda yaklasan oliimii de duyuyordum.
Bu korkung bir i¢sel par¢alanmaydi. Bu dehseti tizerimden
silkeleyip atmaya ¢alistim. (...). ‘Uyumalisin’, dedim kendime.
Yatmaya yeltendim. Ama yatar yatmaz, birden dehsetle firlayp
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kalktim. Ve yine keder, yine keder... Tipki kusmadan once
duyulan mide bulantisina benzeyen, ama bu ruhsal bir bulanti.
Korkung, dehset verici. Oliimden korkuyor gibisin, ama
diistiniince, hatirlayinca korktugun asil gseyin dlen yasam
oldugunu anlyyorsun.” (Tonctoit, 1964: 49-50).

Bu noktada Tolstoy okuyucuya bir yandan hastalikli bir
halini gosterir diger yandan insan varolusundaki en temel
sorulardan birini hatirlatmaya c¢aligir. Tolstoy igin, o6lumin
mutlaklig1 karsisinda yasamin neye hizmet ettiginin ayirdina
varilmasi gerekir.

3. “IVAN ILYIC’IN OLUMU”’NDE FELSEFi
KRONIK

“Dahasi insan kendi vaktini bilmez:

Baligin acimasiz aga, kusun kapana diistiigii gibi,

Insanlar da iizerlerine ansizin ¢éken kétii zamana yakalamrlar”
(Vaiz, 9: 12).

Tolstoy, bu uzun Gykiiniin ana hatlarin1 olduk¢a sade ve
net bir sekilde betimler. Heniiz 45 yasinda olan mahkeme iiyesi
Ivan Ilyi¢ duvar kagidi yapistirmak igin c¢iktigi merdivenden
diiserken yan tarafin1 ¢arpar. Burada morluk olusur ve biraz
agridiktan sonra acist gecer. Ancak bir siire sonra agrisi yineler
ve agzinda da kotii bir tat hissetmeye baglar. Agrinin ve agzindaki
act tadin devam etmesi iizerine ti¢ farkli doktora gider. Her doktor
farkli tetkik uygulasa da Ivan Ilyi¢’in tam olarak hastaligmnin ne
oldugu konusunda ortak bir karara varilamaz. Ivan Ilyi¢’in bu
fiziki acist esinin onunla tartisirken gercekten Olmesini
arzulamasiyla ve bunu dile getirmesiyle ruhsal bir aciya evrilir.
Yalnizca on yedi yildir beraber oldugu esi Praskovya Fyodorovna
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degil, evlilik agsamasinda olan kizi Liza’nin da babasina karsi
ilgisizligi ve vurdumduymazligi baskahramanin bu acisin
derinlestirir, onu yalnizlasgtirir ve 6liime dogru stirtikler.

Hirsla dolu yasami devam ederken yakalandigi hastalik
neticesinde maddi ve manevi zorluklarla dolu gunler gecirmeye
baslayan bagkahramana bu durum ona rahat ve huzurlu giinlere
kiyasla daha ¢ok sey dgretir. Aslinda Ivan Ilyi¢’in tecriibe ettigi
gercek “insanoglu dogdugunda ne kadar yalnizsa 6liirken de bir o
kadar yalmz oldugu” gergegidir: “Cocuklari oksadiklari,
avutmaya ¢alistiklart gibi birilerinin de onu 6pUp oksamasini,
onun i¢in gézyast dokmesini istiyordu. Biiyiik bir mahkeme Uyesi
oldugunu, sakallarina artik kir diistiigiinii, bunun olacak sey
olmadigini bilmesine biliyordu, ancak yine de arzuluyordu
bunu...” (Toxacroit, 1964: 99). Ruhsal acilarin ve oliimiin
yaklastig1 bilincinin farkina varilmasi sonucunda ¢ogu bireyde
ortaya cikan dini degerlere yonelme egilimi, Ivan Ilyic
karakterinde go0zlemlenmez. Bagkahraman yasaminin son
zamaninda - esinin giinah ¢ikarmak icin pederi ¢cagirmasi disinda
- dini baglamda bir degisiklik gostermez.

Insan yasaminin belirli bir zamanla sinirli oldugunu ve bu
nedenle hicbir seyin tam ve kalic1 bir tatmin saglayamayacagini,
ayrica insanin arzularinin da sonu olmadigim1 anlamaya
baslamasiyla, Ivan Ilyi¢’in durumunu kendi cabalariyla
diizeltmeye ¢aligmasi bosuna ve yetersiz kalir. Makam ve mevki
sahip olmak, toplumun dayattig1 sekilde biriyle evlenmek
zorunda kalmak gibi dizginlenemeyen maddi arzularin karsisina
gecen hastalik gercegi Ivan Ilyi¢’e her an 6liimii hatirlatmak
gorevi  Ustlenir.  Bagkahramanin  hastaligit  karsisindaki
duyarsizliginda ilk olarak materyalist inancin etkisi gbze ¢arpar.
Ciinkii eserin gelisme boliimiinde iki kiz ¢ocugu daha oldugunu
ve kisa zamanda kaybettigi tek bir ciimleyle betimlenir. Kendi
bebeklerinin 6liimi karsisinda hislerini okuyucuyla paylagsmayan
Ivan Ilyi¢ 6liim ger¢egine karsi tutumunu, ruhsuzlugunu ve
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ilgisizligini de bdylece yansitmis olur: “Ayrica iki kizi vefat
etmisti, bu nedenle Ivan llyi¢’in aile yasami daha da keyifsiz bir
hale gelmisti.” (Tonctoi, 1964: 73). Sonrasinda, bir ¢ocuklarinin
daha oldiigii ve geriye yalmizca bir kizi ve bir oglu kaldig
aktarihr. Ve yine bu &lim karsisinda Ivan ilyi¢’in hisleri
okuyucuyla paylasilmaz.

Yalmizca Ivan Ilyi¢ degil, oliime kars1 ailesi ve
arkadaglarinin tutumu da ilk asamada materyal ve diinya menfaati
odaklidir. Kiz1 Liza nisanlisina kavusmak i¢in térenin bir an 6nce
bitmesini arzu eder; esi Praskovya Fyodorovna cenazeye katilan
is arkadas1 Pyotr Ivanovi¢’le konusarak “daha fazla dul aylig1”
alma yolunu arar; ayni Pyotr Ivanovig, onun &liim haberini
gazetede okudugunda iginde ti¢ farkli duygu uyanir: ilki, hukuk
fakiiltesinden bu yana tanidig1 yakin bir arkadasini kaybetmenin
derin  (zintOsO; ikincisi, oOlenin kendisi olmamasindan
kaynaklanan bir rahatlama duygusu ve yasamin devam edecegi
gercegi; Uciinclisli ise, mahkemedeki pozisyonunun yiikselecek
olmasindan duydugu memnuniyettir.

Orta yaglarda sayilan baskahramanin olim gercegini
sindirme siireci esinin ve kizinin ilgisizligiyle en had safthaya
ulagir. Bu durumda Tolstoy Oykiisiine gen¢ bir mujik olan
Gerasim’i ekler ve bdylece Rus koyliisiine hak ettigi degeri
vermeyi amaclar: “Tolstoy’'un felsefi a¢idan gelisiminde ilk
degindigi nokta ozgiirliik ve esitlik kavramlaridir. Yazar, kélelik
sistemine sert bir sekilde karsi cikar. Ozellikle olgunluk
doneminde bu durumu Tanri’min bile yasakladigini iddia eder.”
(GUnor, 2023: viii). Tolstoy’un gergek yasamda mujiklere ve
koylii sinifina biiyiik bir 6nem gosterdigi, esi Sofya Andreyevna
Tolstaya biiylik bir hararetle karst c¢iksa da onlara tim mal
varligint  miras  birakmayr  diisiindiigii =~ bilinmektedir.
Malikanesinin bulundugu Yasnaya Polyana bu alt tabakadan
insanlar icin hem bir egitim kurumu hem de siniflararasi
dayanismanin merkezidir. Oykiide “sakallar1 yeni ¢ikmakta olan”
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geng yastaki Gerasim’in efendisine karsi diiriistliigli, yalandan
uzak konusmasi, samimi ve yapici tavri Ivan Ilyi¢’in
disiincelerini ve ruhsal durumunu da olumlu etkiler:
“Baskalarinda saglk, gl¢, canlilik, yagsam sevinci gorunce
gururu inciniyordu Ivan llyi¢’in; yalmzea Gerasim’in giici,
canlihgr gururuna dokunmuyor, ona huzur veriyordu. (...).
Kimsenin ona acimadigimin, ¢unk Kimsenin onun durumunu
anlamadigimin farkindaydi. Yalnizca Gerasim anlamigti onun
durumunu, acimigtt ona. Bu nedenle yalnizeca Gerasim’in
yanindayken kendini iyi hissediyordu. (...). Bir giin Ivan Ilyi¢ ona
gitmesini soylediginde dogrudan séyle bile demisti: - Hepimiz
olecegiz. Neden yapmamiz gerekenleri yapmayalim ki...”
(Tonctoi, 1964: 97-98).

Uc ay gibi kisa bir siirede hizli bir sekilde yayilip
bliyiiyerek onu yataga mahktim eden ve adi bir tiirlii konulamayan
hastalig1 nihai asamaya ulagir. Oliimiin tiim yasamdan ve bireysel
varolustan iistiin ve yenilmez oldugunu idrak eden Ivan ilyic,
artik onunla miicadele etmeyi ve varligimi inkar etmeyi birakir;
her halukarda teslimiyete hazir bir ruh haline erigir. Tolstoy
baskahramam Ivan ilyi¢’in son anlarmni ve son sozlerini soyle
aktarir: “’- Ya 6lim? Nerede? Olim nerede?’. Icinden hic
¢ctkmayan olim korkusunu aradi, bulamadi. Nereye gitmisti?
Korku falan yoktu artik icinde, 6lum de yoktu ¢tinki. Olumiin
yerinde 151k vardi. Yuksek sesle birden séyle soyledi: - Iste béyle!
Ne biyiik bir mutluluk bu! (...). “‘Oliim bitti,” dedi icinden, ‘ben
yokum artik!”” (Tonctol, 1964: 115). Gorildiigi tizere, 6limiin
gerceklesmesiyle fiziki acilar ve ruhsal sarsintilar bir anda yok
olmakta, bunun yerini mutluluk almaktadir. Bu baglamda,
Tolstoy’un felsefi kronigi acik bir sekilde ivan ilyi¢’in bu son
sOzlerinde yankilanmaktadir.
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Tolstoy yine bu yillarda kaleme aldigi ve olgunluk
doneminin en subjektif eseri olan Itiraflarim’da® (Hcnoseow,
1879-1882) kendi inan¢ ve tekamul durumunu okuyucuyla
paylasirken tipki ivan Ilyi¢’in Sliimiinde betimledigi ifadeleri
kullanarak buna biyografik ve felsefi bir anlam ykler:

“Yasamimda bir rehber olarak ilerlemeye duyulan
inancin batil ve eksik bir inang¢ oldugunu fark etmemin bir sebebi
de agabeyimin® 6lumUydii. Akilli, iyi kalpli ve agirbash biri olan
agabeyim ¢ok geng¢ bir yasta hastalandi ve bir yildan fazla bir
SUre hastaligi ¢ektikten sonra nigin yasadigini ve ozellikle, nigin
olmek zorunda oldugunu anlayamadan acilar iginde ruhunu
teslim etti. Varolan hi¢cbir kuram agabeyimin bu yavas ve agrili
olum sirecinde bana ya da ona bu sorularin yanitlarin
veremezdi. Ancak bunlar benim inancimi sorguladigim ender
olaylardandi ve ben gercekte bir tek ilerlemeye inandigimi
soyleyerek yasamimi siirdiiriiyordum. (...). Sonra benim bagima
da oluimcu! bir i¢ hastaligina yakalanan herkesin basina gelenler
geldi. En basta herhangi bir hastamin umursamadigr onemsiz
rahatsizlik belirtileri bas gosterir. Sonrasinda bu belirtiler
gitgide daha sik ortaya ¢ikmaya baslar ve birleserek siirekli bir
istirap sUreci haline gelir. Bu istirap artmaya devam ederken
hasta kisi ne olup bittigini anlamadan, ufak bir rahatsizlik sandigt
sey onun igin ¢oktan diinyadaki en onemli sey olan ‘6/Ume’
donlsmugzur bile!” (Toncroit, 2025: 8-10).

Unli Rus hukukgu ve sanat bilimci V. V. Stasov bu uzun
Oykiiniin ardindan Tolstoy’a sunlari yazar: "Diinyanin hi¢bir
yerinde, hicbir milletin boylesine parlak bir eseri yoktur. Bu

Tirkgeye Jtiraflarim sekilnde cevrilen bu eserin Kefaret olarak ¢evrilmesinin eserin
icerigine daha uygun oldugu kanaatindeyiz.

Lev Tolstoy bes ¢cocuklu ailenin dérdiincii cocugudur. Sanatcinin, Nikolay Tolstoy
(1823-1860), Sergey Tolstoy (1826-1904) ve Dmitri Tolstoy (1828-1856) adlarinda
ic agabeyi ile Mariya Tolstaya (1830-1912) adinda bir kiz kardesi vardir.
Sanat¢inin bu noktada s6z ettigi kisi 37 yasinda veremden Slen agabeyi Nikolay’dir.
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vetmis sayfayla kiyaslayinca diger tiim eserler kiigiik, onemsiz,
basit ve soniik duruyor.”" (Okeanckwuii, 2016: 80).

Eserin kaleme alindigi 1886 tarihi Tolstoy’un yazin
sanatindaki felsefi, dini, estetik ve edebi degisimlerin agikca
gbzlenildigi ve zamanla Rusya’da ¢ok genis kitlelere ulasan
“Tolstoycu Ogreti”nin (Tonctosckoe yuenue) filizlendigi geg
doneme aittir: “1870 lerin sonlarindan itibaren yasadigi derin
kisisel krizin bir sonucu olarak, edebiyat ve aile artik Tolstoy i¢in
en onemli ilham kaynagi olmaktan ¢ikar. Gergeklik algisinin yani
sira Tolstoy’'un ¢evresine ve giindelik hayata karst tutumu da
tamamen degisir.”” (bysno, 2021: 203). Tolstoy, bu uzun
Oykiisiinde Oncesi ve sonrasiyla betimledigi Oliimii, maddi
yasamin somut bir gostergesi olarak degerlendirir. Ayn1 zamanda
bu gosterge; arinma, kefaret, farkindalik, kaginilmazlik, tefekkiir,
inkdrin Otesine gecme ve fiziksel istiraptan Ozglirlesme gibi
varolussal temalar1 0zgUn bir bigimde barindirarak, insanin
ontolojik durumuna dair okuyucuya derin felsefi bir sorgulama
olanag tanir.

4. “BIR DELININ GUNCESI” IiLE “IVAN
ILYIC’IN OLUMU” OYKULERININ

KARSILASTIRILMASI
Ortak . - .. . . . P
Motifler BIR DELININ GUNCESI IVAN ILYIC’IN OLUMU
Baba ad1 ve soyadi belirtilmeyen Ivan Ilyig G.Olov.l n‘45
Bagkahraman . yasinda, evli ve iki ¢cocuklu,
. ... | Fyodor, 35 yasinda, evli ve ¢ocuk |~ : . .
Karakteristigi e st mevkide gorev yapan bir
sahibi bir sulh yargicidir. 2
mahkeme dyesidir.
Bagkahramanin hayatin
Bagkahramanin ismi bilinmeyen akigina uygun olarak
ve ¢ok varlikli olmayan esi 6ykii | evlendigi ve yoksul
Es Durumu boyunca vurdumduymaz bir tavir | sayilmayan esi Praskovya
sergiler. Fyodorovna éyki boyunca
vurdumduymaz bir tavir
sergiler.
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Bagkahraman ¢ocuklari oldugunu

Bagkahramanin iki gocugu
vardir. Kiz1 Liza evlilik
asamasindadir ve babasiyla

Gocuk belirtir ancak onlarin statiileri hig ilgilenmez. Oglu Pavel,
Durumu konusunda hicbir ayrintiya girmez babasinin durumuna kayitsiz
ynntiya g " | kalmasa da, yas1 kiigiik
oldugundan dolay1 ona
yardim edemez.
Bagkahramanin Gerasim
Bagkahramaninin Sergey adinda adinda geng ve koylg b1.r
o PR yardimcisi vardir. Ailesinden
yalnizca fiziki hizmetiyle ilgilenen Srmedisi destesi. vakinhat
Yardimci bir yardimcist vardir. Ancak & £1 destegl, yaxinig
i ve merhameti ona Gerasim
Durumu ruhsal agidan Sergey’in Ssterir. Yataga
baskahramana herhangi bir destegi gosiert. £a
bulunmaz dpstugunden beri yanindan
' hi¢ ayrilmayarak her tiirlii
hizmette bulunur.
Baskahramanin ig
Bagkahraman Moskova’ya arkadaglar1 6n plandadir.
giderken trende Harkovlu bir Cenaze torenine en yakin iki
Arkadag tiiccarla arkadas olur. Onunla ayn1 | arkadasi katilir. Ancak 6liim
Durumu misafirhanede kalir ve tiyatroya haberini almalariyla tiim is
gider. Ayrica beraber ava gittigi arkadaglar1 bagkahramanin
arkadas grubu da bulunur. mevkisini kapma yarigina
girerler.
Hukuk Fakiiltesi’ni bitirir,
kisa siirede yiikselerek 6nce
. Hukuk Fakaltesi*ni bitirir, saver yardimellig sonra
Is Durumu argiclik yapar ve koylerde caligir mahkeme Uyeligi
yargigik yap Y gausIr. pozisyonuna yukselir. Kendi
alaninda en iist mevkilere
ulagir.
A Bagkahramanin korkusu 6zellikle ]?ask_ahramamn korlfusu
Mekan Arzamas’a gittiginde bas gosterir, ozellikle Petersburg’a
srtie 38 " | gittiginde bag gosterir.
Bagkahraman fiziki agidan
Baskahraman fiziki agidan evli ievileocl)mjsl:rak;/(eiagel:rrles1nde
olmasina ragmen aile desteginden 3 y a8
Yalnizlik bulunmasina ragmen onlarin
uzaktir ve bundan dolay1 ruhsal destedinden uzakiir ve
acidan son derece yalnizdir. &
bundan dolayi ruhsal agidan
son derece yalnizdir.
Bu uzun 6ykiide hastalik
Bu 6ykiide hastalik “ruhsal” “fiziki” acidan betimlenir.
acidan betimlenir. Bagkahraman Bagkahraman kii¢iik bir kaza
kendinin deli oldugu konusunda sonucunda karin kisminda
Hastalik emindir. Cocuklugu itibariyle kendince 6nemsiz bir yara

ndbetleri baglasa da 35 yasinda
tam olarak ruhsal agidan hasta
oldugunu tamamen kabullenir.

alir. Semptomlar ilerleyince
yataktan kalkamaz duruma
gelir. Tam bir teshis
konulamayan hastaligina 45

32




Diinva Dilleri ve Edebiyatlar: Degerlendirmeleri

yasinda yakalanir ve kisa bir
siire icinde vefat eder.
Ruhsal nébetler halinde 6ltim Olim %lgm .ﬁZlkl .
. . hastaliginin ilerlemesiyle
algist tetiklenir. Normal durumda . . MR
e e .. . tetiklenir. Organlar1 gérevini
olimii diistinmesini gerektirecek - : .
. . - yeterince yerine getiremez
bir gerekgesi yoktur. Sebepsizce ron <
. olunca dliime yaklastiginin
ortaya ¢ikan duygusal tepkiler,
daha ¢ok ayirdina varir.
- bunun sonucunda ger¢eklesen T -
Olim Algist . A Kendini bu rasyonel gercege
icsel travmalar ve 6lumin ;
< alistirirken tamamen i¢
yaklastig1 sanrist hayatini N o
. - o diinyasina kapanir. Olim
cekilmez kilar. Oliim gercegi <.
A gercegi bagkahramana
bagkahramana aslinda &zgiir bir T
. N aslinda 6zgiir bir birey
birey olmadigint devaml -
P . olmadigini devaml
hatirlatma gorevi iistlenir. e .
hatirlatma gorevi iistlenir.
Materyalist bir tutum
Duydugu ama anlamlandiramadigi §er_gller ve dini gore\_/le_r le -
L R . ilgilenmez. Herhangi bir dini
blyik korku neticesinde dine desere bagliliz voktur
Dini Degerler | sigmnir. Mekanik bir sekilde olsa & Hligl yoktur.
. - . . Yasaminin sonuna dogru,
bile, kiliseye gider, Incil okur, .
R esinin zorlamasiyla yalnizca
eskisi gibi orug tutar. ;
bir kez, eve gelen pedere
giinah ¢ikarir.
Tolstoy, Ivan Ilyi¢’in
psikolojik halini 6yku
Tolstoy tlim 6yki boyunca sonuna dogru yansitmaya
Fyodor’un psikolojik halini baslar. Bu noktada,
Yazarin - - P - .
. . | betimler. Olim Fyodor i¢in bir sanatginin {istiinde 6zellikle
Betimlemeleri S .
obsesyon durumudur. durdugu 6lim felsefesi
sayilan varlik-higlik
betimidir.
5. SONUC

L. N. Tolstoy incelemeye c¢alistigimiz ge¢ donem iki
oykusunde ruhsal ve felsefi kronigini 6liim gergegi lizerinden
okuyucuyla paylasir. Cunki 6lim, sanatgiya gore her tirli
toplumsal rolii ve ylizeysel amaci bosa ¢ikaran oldukga radikal bir
olgudur. Birkag kez baghigini degistirdigi, yarim biraktigi ve
otobiyografik 6gelerle yogrulan Bir Delinin Glncesi 6ykisu
sanat¢inin psikolojik agidan bu olguya bakisini sergilerken fvan
Ilyi¢’in Oliimii uzun Sykiisii felsefi agidan ayn1 gercegi derin bir
sekilde sorgular. Karsilastirma yaptigimiz baslikta goriilecegi
uzere, bircok motifin birbirine benzedigi, birbirini tamamladigi

33



Diinva Dilleri ve Edebiyatlar: Degerlendirmeleri

bu iki Oykiiniin en farkli noktast dini degerler {iizerinde
yogunlasir. Yargig¢ olan her iki baskahraman materyalist bir tutum
sergilese de Fyodor “ruhunu pargalayan” ve kendini “dehsete
stiriikleyen” 6liim karsisinda dine siginir ve acisini hafifletmeye
calisir. Fyodor’u delilige siiriikleyen husus oOliimle yiizlesme
durumudur. Ancak Ivan Ilyi¢ dine yaklasarak hastaligindan ve
acilarindan kurtulamayacagmin farkindadir. Onun “ruhunu
parcalayan” nokta 6lim korkusu degil, yasadig1 derin yalnizlik,
hayatin1 bosa gegirdigi diisiincesi ve hakikati ge¢ idrak etmenin
Uzlntlsudir. Bu dogrultuda Tolstoy’a gore, 6liim hem bir kaygi
hem de bir kurtulus umududur ve 6liimiin kesinligi karsisinda
hayatin anlamini ve nasil yasanmasi gerektigini insanin
diistinmesi kaginilmazdir.

34



Diinva Dilleri ve Edebiyatlar: Degerlendirmeleri

KAYNAKCA

Gunor, T. (2023). Lev Nikolayevi¢ Tolstoy’un Romanlarinda
Degerler Hiyerarsisi. Ankara: Nobel Bilimsel.

Incil. (2010). Istanbul: Yeni Yasam.

Internet: xponuxa maddesi,https://kartaslov.ru/3nauenue-
cnoBa/xponuka adresinden 16.03.2025 tarihinde
alimustir.

Bbysno, A. ®. (2021). “«3Banucku Cymacuieamero»:
CpaBHUTEIIBHO-KOMITO3UIIMOHHBIN aHAIN3 OJTHOUMEHHBIX
npoussenennid H. B. T'orons u JI. H. Toncroro u ero
WCIIOJIb30BaHUE B MHOCTPAHHOM ayauTopun’’. Quionocus
u Kynemypa. Ne2(64): 201-206.

KpuBonoc, B. . (2014). “«3anmucku Cymacmemmero» JI.
Toncroro: TekcT W HappaTtuBHas uHTpura”. Hoewlil
@unonoeuueckuil eecmuux. Ne4(31): 101-1009.

Oxeanckuii, B. II. (2016). “Otuero ymep WBan Unsnu?”. Ha
nymu k epascoanckomy oowecmay. 3(19): 80-83.

[MaBnos, B. JI. (2012). “IIpobnema cMbIcia KHU3HU B
MHUpPOBO33peHUYeCKnX  uckaHusix JlbBa  Tomctoro”.
Memaguszuka u aumepamypa 6 pyccKou Kyibmype.
Uniwersytet Papieski Jana Pawla II w Krakowie,
Wydawnictwo Naukowe, 119-130.

Cypar, 1. 3. (2017). Yenosex 6 cmuxax u npose. Ouepku pycckotl
aumepamypwt XIX—XXI 66. Mocksa: UMJIN PAH.

Tonctout, JI. H. (1964). Cobpanue couunenuii ¢ osadyamu
momax, Tom 12, Ilosecmu u Pacckaszer 1885-1902 ee..
Mocksa: XynoxectBeHHas Jluteparypa.

Toncroi, JI. H. (2025). Hcnoseow,; B uem mos éepa?; O dncusHu.
bubnuoteka n3dpanHbIX courHEHUH. MOCKBa: DKCMO.

35



Diinva Dilleri ve Edebiyatlar: Degerlendirmeleri

TURK VE ALMAN MASALLARINDAKI
KULTUREL OGELERIN YABANCI DiL
OGRETIMi BAGLAMINDA iNCELENMESI!

Serif ORUC?

1. GIRIS
1.1. Yabanc Dil ve Kiiltiir

Uzun yillardan beri yabanct bir dili dil kurallar
cercevesinde bir O0grenme ile gergeklestirdigimiz
diistintildiiginde uluslararas1 ticaretin, turizmin, egitimin ve
goclerin arttig1r son 25 yilda artik yabanci bir dilin kiiltiiriiyle
birlikte 6grenilme gereksinimi kaginilmaz olmustur. Bu konuda
dilbilimci Humboldt (Akt. Aksan 1990, s.65) bir ulusun dilinden
yola cikarak kiiltiirii ve diinya goriisii hakkinda bilgi sahibi
olunabilecegini, dilin o ulusun ruhunun dig gériiniimii oldugunu
belirtmektedir. Yine Aksan’in (1990) aktardigina gore Vossler
dili kiiltiirin aynasi olarak tanimlamaktadir. Ayrica Aksan (1990)
dil ile ilgili yaptig1 tespitlerde dilin toplumu ulus yapan en 6nemli
ve en gilcli birlestirici unsurlardan biri oldugunu sdylemekle
birlikte “bireyleri ulusuna, yurduna, gegmisine siki sikiya baglar;
kusaktan kusaga aktarilarak gelen dil, bireyi ge¢misle gelecek
arasindaki zincirin bir halkas1 durumuna getirir... Kisaca
sOylenecek olursa dil, ayn1 zamanda her yoniiyle bir ulusun
kiiltiriniin de aynasidir; insanin ve uygarligin en 6nemli belirtisi

1 9 Uluslararas: Dicle Bilimsel Arastirmalar ve Inovasyon Kongresi, Temmuz 2025,

Diyarbakir ve 13.Uluslararasi New York Sosyal, Beseri, Idari ve Egitim
Bilimlerinde Akademik Calismalar Kongresi, Temmuz 2025 ayr1 boltimler halinde
bildiri olarak sunulmustur.

2 Dog. Dr., Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Yaban Diller Egitimi, Ankara,
soruc@gazi.edu.tr ORCID: 0000-0001-8452-305X.
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ve araci, dildir” demektedir. Yukarida ifade ettigimizi destekler
mahiyette Ozcan da (2008), bir dili 6grenmenin yalnizca
kelimeleri ve grameri 6grenmeyi degil, ayn1 zamanda o dilin
konusuldugu toplumun yasam bi¢imleri ve davramis kaliplar1 da
dahil olmak tizere kiiltiirel unsurlarini anlamayi da igerdigini
vurgular.

Dil iki kisi arasinda iletisimi saglama aracidir ve tam bir
iletisimin saglanabilmesi i¢in de bir baglamin yer almasi ve bu
baglamin i¢inde de genellikle kiiltiirel 6genin bulundugu goriiliir.
Insanlar iginde yasadiklari toplumun dilini 6grenirken, aymi
zamanda kiiltiirtinii de Ogrenirler. Cakir’in (2011) aktardigina
gore Halliday (1978) dili kiiltiiriin barindirildigr “sosyal bir
gosterge” olarak tanimlar ve her dilin konusuldugu toplumun
yasam bicimi, diisiinme tarzi gibi kavramlart yansittigini sdyler.
“Fransizlar hangi durumda neyi nasil ifade eder”, “Ingilizler
hangi durumda ne diislintir”, “Almanlar hangi probleme nasil
tepki verir’ gibi konular ancak o ulkenin kultird ile
iligkilendirilebilir ve bu baglamda ifade edilen ciimlelerin
ogrenilmesinin de ilgili ilkenin kiiltliriiniin 6grenilmesini zorunlu
kilmaktadir.

Insanlarin i¢inde dogup biiyiidiikleri kiiltiirler aym
olmadig1 i¢in, farkli tilkelerde dogup biiyiiyen kisilerin kiiltiirtinii
tanimak ve anlamak iletisimi kolaylastirir ve olast yanlis
anlagilmalar1 ve sorunlarin oniine gecer. Bu nedenle, yabanci bir
dil ogretirken, o dilin kiiltiirel 6gelerini de aktarmak dogru
iletisim i¢in zorunluluk haline gelmistir. Bu baglamda,
ogrenilecek hedef dilde kiiltiirel farkindalik yaratmak dnemlidir.

Bagkan’in (2006) ifade ettigi gibi dili 6grenirken beceri
olarak yani dort beceriye sahip olacak sekilde 6greniriz, kiiltiirii
Ogrenirken de bilgi olarak Ggreniriz. Yabanci dil 6gretiminde
kiiltiir, konusma, dinleme, yazma, okuma disinda kabul
edilebilecek besinci bir beceri degildir. Aksine, kiiltiir etkili ve
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anlaml bir iletisim yeterligine sahip olmak icin dil 6grenimi
siirecinin bagindan sonuna kadar igindedir. Ancak surasi
unutulmamalidir: etkili bir iletisimin olabilmesi i¢in anlamak;
anlamak i¢in dilini 6grendigimiz veya konustugumuz tarafin
yerine kendimizi koymamiz, onun gibi diislinmemiz
gerekmektedir (Kramsch 1993).

Yabanct dil 6gretimi konusunda, ozellikle kiiltlirlerarasi
iletisimin her gecen giin daha da 6nemli hale geldigi globallesen
diinyada, yabanci dil 6gretimi hem kisinin kendi kiiltiiriinii hem
de yabanci kiiltiiri kapsamli bir sekilde ele almay1 hedeflemelidir.
Ogrencilerin yalnizca yabanci bir dilin dil bilgisi yapilarmi ve
sozclk dagarcigini 6grenmeleri degil, ayn1 zamanda hedef dilde
yer alan kiiltiirel baglamlar hakkinda kapsamli bir diisiince yapisi
gelistirmeleri de Onemlidir. Bu Kkiiltiirleraras1 farkindalik,
Ogrencilerin yabanci bir dildeki iletisimin derinliklerini
anlamalarin1 ve uluslararasi bir ortamda basarili bir sekilde
kullanmalarina olanak saglar (Bredella 1999).

1.2. Kiiltiir Ogesi Olarak Masal

Halk edebiyatinin bir anlati tiirli olan masal, destan, efsane
ve dini menkibe gibi anlat tiirleriyle de benzerdir, akrabadir hatta
zaman zaman birbirleriyle karistirilmaktadir. Burada uzun ve
detayli agiklamalar yaparak konumuzun disina ¢ikmak
istemiyoruz. Ancak kisaca masalla ilgili temel bilgiler vererek
asil konumuza devam edecegiz.

Masal Almanca so6zlik Wahrigde (1980) "Doga
yasalarmin askiya alindigi, mucizelerin hakim oldugu, mekansal
ve zamansal hi¢bir baglantisi olmayan, hayali Oykii; gergek
olmayan, uydurulmus Oykii" olarak tanimlanirken Tiirk Dil
Kurumunun Giincel Tiirkge Sozligiinde (2025) “Genellikle
halkin yarattigi, hayale dayanan, sozlii gelenekte yasayan,
cogunlukla insanlar, hayvanlar ile cadi, cin, dev, peri vb.
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varliklarin basindan gecen olaganiistii olaylari anlatan edebi tiir”
olarak karsilik bulmaktadir.

Tirk masali derleyicilerinden Boratav’in (1982) masal
tanim1 "Masal, biiyliniin yer aldig1 dinden ve sihirli inanglardan,
orf ve adetlerden bagimsiz, tamamen hayal {iriinii olan,
gerceklikle ilgisi olmayan ve hig¢bir inandiricilik iddiasi olmayan,
diizyaziyla sunulan kisa anlati” iken Sakaoglu’nun (1973)
"Kahramanlarindan bazilar1 hayvanlar ve dogaiistii varliklar olan,
olaylar1 masal diyarinda gecen s6zlii bir anlatim bi¢imidir. Masal
her ne kadar hayal iirlinli olsa da dinleyiciyi ger¢ek olduguna
inandirir" ifadesiyle tanimladigini goriiyoruz. Burada Alman halk
masallarinin derleyicileri Grimm Kardeslerin (1956) masallarla
ilgili "masallar kismen disa dogru agilimlari yoluyla ve kismen de
i¢ dogalar1 yoluyla ¢ocuksu bir diinya goriisiiniin saf fikirlerini
yakalamay1 amaglamaktadir; onlar diinyevi zorluklar olmaksizin
dogrudan beslenirler, siit gibi yumusak ve sevimli veya bal gibi
tatlt ve doyurucudurlar" sozlerini ele aldigimiz konu agisindan
degerli buluyoruz.

Masallar sayet dikkat dagitiyorsa, gergegin {izerini
Ortiiyorsa ve beyinleri uyusturuyorsa, iste o zaman masallar
Ozgiirliik, hak hukuk, adalet, esitlik ve kardeslik gibi degerlerin
hakim oldugu bir diinyay1 hayal etmekten ve romantizmden baska
bir ise yaramazlar. Fakat tutarsizligin ve ¢eligkinin, haksizligin ve
hukuksuzlugun, esitsizligin ve adaletsizligin, yoksullugun ve
caresizligin somutlastig1 bir diinyada umutsuzluga kapilanlari bir
giin her seyin eninde sonunda diizelecegi, dogrunun yalana,
guzelin girkinlige, iyinin kétiilige, sevginin nefrete galip gelecegi
gercegiyle rahatlattiklar1 ve mutlu ettikleri zaman ayni seyler
sOylenemez.

Masallar her zaman insanlarin nasil olabileceklerini ve
olmalar1 gerektigini, koétiilikk ve korkudan, delilik ve gururdan,
baski ve intikamdan bir ¢ikis yolu bulmak i¢in ne yapmalari
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gerektigini anlatir. Bu bakimdan Amerikali ¢ocuk psikiyatristi ve
masal aragtirmacisi Bettelheim (1983) sunlar1 yazarken haklidir:
"Masallar psikanalizle ayn1 cevabi verir: Eger onlar tarafindan
itilmek ve asir1  durumlarda parcalanmak istemiyorsak,
kararsizliklarimiz1 biitiinlestirmeliyiz." Bu ac¢idan bakildiginda
masallar, i¢c ve dig gercekligin {itopyalaridir ve dolayisiyla
vazgecilmez bir kiiltiir ve egitim tirlintidiirler.

Insanlar masallar sayesinde birbiriyle iletisim kurma
olanag1 bulur ve bu iliski sonucunda meydana gelen ortak kiiltiirel
degerleri kendilerinden sonraki kusaklara aktarirlar (Helimoglu
2013, Sever ve Karagiil 2014). Kiiltiirlerin ortaya ¢ikmasi ve
kusaktan kusaga aktarilmasi konusunda masallar bir aragtir ve bu
nedenle masallar okuyucusuna ortaya ¢iktigi donemin kiiltiirii
hakkinda birgok yénden bilgi vermektedir (Olger 2017).
Masaldaki olaylar incelendiginde, genellikle toplumsal bir olayla
ve yasantiyla ilgili oldugu goriiliir (Helimoglu 2013). Bu nedenle
masallarla birlikte bircok toplumsal gelisme, yasanti, kiiltlir ve
medeniyet hakkinda bilgi edinilir. Masallar bir kiiltiir
tagtyicisidir. Sahip oldugu toplumun gelenek ve goreneklerini
icinde barindirir (Aslan ve Kogal, 2018).

Masalla ilgili giinlimiize kadar yazilan pek ¢ok bilimsel
kitap ve makalelerde masalin sadece eglence araci olmadigi
kisilerin ve toplumun benlik gelisimine, ahlaki degerlerin ve
normlarin 6nemli olduguna ve dini degerlere mutlaka saygi
duyulmasiyla ilgili bilincin kazanilmasma katki sagladigi
belirtilmektedir. Ayn1 zamanda kiigiik yastaki cocuklar igin,
masal secimi dogru yapildig1 taktirde, kisa, basit ve anlasilir
climle yapilarindan ve gilinlik konusma dili o6zelliklerden
meydana gelen masallar hem okuma aligkanligl kazandirir hem
de c¢ocugun dilsel gelisimine katki sunar ve bu sayede
yaraticiligini artirarak gegmis ve gelecek ile ilgili bag kurmasini
saglar. Masallarin bu oOzelliklerinden yabanci dil 6gretimi
sirasinda da yararlanilmasi gerektigi diistincesinde olanlardanim.
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Masaldaki kisa ve basit ciimle yapilarinin masalin yapisal
ozelliklerinden olan olay tekrarlar1 ve ftclemeler nedeniyle
tekrarlanmasi yabanci dil 6grenmede zaten yapilmasi gereken son
derece isabetli goriilen pekistirme c¢aligsmalaridir. Masal bu
yonlyle, yani yabanci dil 6grenme isleminde dilsel yapilarin
Ogrenilmesi icin tekrarlarla ve pekistirmeyle kalicilig1 sagliyor.
Masal diger bir yoniiyle de masalda gerceklesen olaylarla,
davranis ve yasam bigimleriyle, uygulanan kurallar, adet, gelenek
ve inanmalarla kdltiirel 6geleri de dil 6grenen kisilere aktarmis
olur.

Masalin bu 6zelligiyle kiiltiirleraras1 yonelimli yabanci dil
Ogretimi, Ogrencileri kendi diinyalarim1 hedef dil {ilkelerinin
diinyasiyla karsilagtirmaya ve yabanci diinyay1 yabanci olarak
nitelendiren seyleri diisiinmeye ve tartismaya tesvik ederek
yukarida belirtilen 0Ozelliklere uygun didaktik bir kavram
gelistirmelidir; bu diinyada neyin ilgin¢ ve ¢ekici olabilecegini,
ancak neyin yaniltici, tehdit edici ve anlasilmaz olabilecegini de
dikkate almalidir (Neuner ve Hunfeld 1993).

Yabanct dil 6grencinin hedef dil iilkelerindeki, kendi
kalturinde tabu olan konularla (genellikle: alkol, cinsellik, din,
ulusal sembollerle ugrasma) asir1 ani bir sekilde yiizlesmesi veya
gercekligin yabancilastirilmas: veya g¢arpitilmasi (6rnegin ironi
veya karikatiir yoluyla) savunmaci tepkilere (kiiltiir soku) yol
acabilir ve 6grenme engellerine yol acabilir. Aynisi, 6grencinin
O0grenme gelenekleri ve davranislartyla celisen alistirmalar ve
gorevlerle karsi karsiya kalmasi durumunda da gecerlidir
(6rnegin, "kiistah" tartigmalara katilmaya tesvik; kendi fikrini
ifade etme). Ote yandan, bir ders kitabi, yabanc1 diinyay1 sunma
bi¢cimiyle (tabu konularin rahat ele alinmasi, 6grencinin ciddiye
alindigini hissetmesi vb.) yabanci diinyaya kars1 bir "hayranliga"
yol acabilir (Neuner ve Hunfeld 1993).
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2. TURK VE ALMAN MASALLARI

Bu calismamizda materyal olarak {iizerinde calismak
istedigimiz ikisi Alman ikisi Tirk masali olan dort masal segctik.
Isimleri “Pamuk Prenses” ve “Allerleirauh (=Binbirtiiylii, bundan
sonra sadece orijinal adin1 kullanacagiz)” olan Alman
masallarinin her ikisini de Grimm Kardeslerin (1969) derledigi
“Grimm Kardeslerin Masallar1” kitabindan aldik. Tiirk
masallarindan  “Tlyliice” masalin1  Sakaoglu'nun (1973)
Glimiigshane Masallar1 kitabindan, “Nardaniye Hanim” masalini
Boratav’in (1967) derledigi Tiirk Halk Masallar1 kitabindan aldik.
Bu dort masali olay kurgusu benzerligi yoniinden degerlendirerek
iki gruba ayirdik. Birinci grupta “Pamuk Prenses” ve “Nardaniye
Hanim” masallarini karsilastirarak kiiltiirel 6gelerini ele alacagiz,
ikinci grupta ise “Allerleirauh” ve “Tiyliice” masallarini
karsilastiracagiz.

“Pamuk Prenses” ve ‘“Nardaniye Hanim” masallarinin
baslangic noktasini anneleri Olen kizlarin babalarinin tekrar
evlenmeleri nedeniyle iivey anneye sahip olmalari, olay
oOrgiisiiniin devamini masalin bag figiirlerinin yani 6ksiiz kalan iki
kizin iivey annelerinin kotiliiklerinden ve 6liim tuzaklarindan
kurtulma ¢abalar1 ve masalin sonunu da kizlarin kendilerini
hayata dondiiren prenslerle evlenip mutlu olmalar1 olusturuyor.
Masallarin olay kurgusu temel 6zellikler bakimindan birbirine
cok benzerdir, ancak ayrintilarda farklilk gostermektedir. iki
masalda tespit ettigimiz kiiltiirel 6geleri ayr1 basliklar altinda tek
tek karsilagtirmali olarak degerlendirecegiz.

Her iki masalda da iivey annelerin tlivey kizlarinin
kendilerinden daha giizel olmasindan dolay1 biiytik bir kiskanglik
krizine girmeleri sonucu onlardan éldirmek suretiyle kurtulma
yolunu se¢meleri kiskangligin boyutunun hastalik derecesine
ulastigini  goriiyoruz. Uvey annelerin masal basinda fark
edilmeyen daha sonra ortaya ¢ikan Pamuk Prenses masalinda
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“sihirli aynaya sahip olma ve onunla konusma” ve Nardaniye
Hanim masalinda “dolunay ile konusma” 6zelliginin masallarda
yer alan “koti kalpli cad1” figiirine uygun oldugunu
diisiiniiyoruz.

Iki masalda tespit ettigimiz” {ivey anne, kiskanclik, yalan
ve iftira, zor durumdaki birine yardim” gibi kiiltiirel 6geleri ayr1
basliklar altinda tek tek karsilastirmali olarak analiz edip
degerlendirecegiz. Bu kiiltiirel degerlerin hem masaldaki
uygulanig bicimini hem de ginimiz Tirk ve Alman
toplumlarindaki gergek hayattaki yansimalarini irdeleyecegiz.

ikinci grupta yer alan “Allerleirauh” ve “Tiiyliice”
masallarinin baglangi¢c noktasi ise 6liimii yakin olan padisah ve
kral eslerinin Oliimii halinde eslerine evlenme tavsiyesinde
bulunmasi ve alacaklar1 esin Ozelliklerini vermesi, daha sonra
tarif edilen bu es 6zelliklerinin sadece kendi kizlariyla uyumlu
olmasi padisah ve kralin eslerinin vasiyetini ne pahasina olursa
olsun (Allah’in yasagma ve toplumun itirazina ragmen) yerine
getirmek istemeleri olaylarin baglamasina ve kizlarin saraydan
kagmalarina bagka iilkelere gitmelerine neden olur. Alman
masalinda saraydan kacan prenses gittigi lilkede kral tarafindan
saraya gotiirtiliir ve orada mutfakta hizmet¢i olur. Tiirk masalinda
ise saraydan kacan prenses gittigi lilkenin Beyinin oglu tarafindan
bulunarak konaga gotiiriilir ve orada misafir edilir. Her iki
masaldaki prenses de tiirlii zorluklara katlanarak ve zekalarini
kullanarak tekrar eski statiilerine kavusurlar. Alman masalindaki
“Allerleirauh” kralla evlenerek krali¢e olur, Tiirk masalindaki
“Tiyliice” ise Bey ogluyla evlenerek Bey oglu esi olur. Tiirk
masalinda “Tiyliice” masal basinda padisah kizi iken masal
sonun da Bey oglu esi olur, burada bir statii kaybina sahit
oluyoruz.

Allerleirauh™ ve “Tiiyliice” masallarinda kiiltiirel 6geler
olarak “s0z verme, vasiyet, misafir ve yabanc1” gibi toplumsal
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olgular tespit ettik. Bu kiiltlirel degerleri asagida daha ayrintili
bir bicimde ele alarak Tirk ve Alman toplumlarindaki
karsiliklarini, iki toplumun bu kiiltiirel 6gelerle ilgili yasam ve
davranis sekillerini, benzerliklerini ve farkliliklarini ele alacagiz.

3. PAMUK PRENSES VE NARDANIYE HANIM
3.1. Masallardaki Kiiltiirel Ogeler
3.1.1.Uvey Anne

Alman masalinda, Pamuk Prensesin annesi onu
dogurduktan sonra oliir. Pamuk Prenses dogdugu andan itibaren
Oksitiz kalir. Pamuk Prenses heniiz bir yasindayken, kral babasi bir
bagka kadinla evlenir ve bu kadin hem kralice hem de Pamuk
Prensesin annesi olur. Pamuk Prenses yedi yasina gelene kadar
mutlu bir sekilde yasarlar, iivey anne ile Pamuk Prenses arasinda
hicbir sorun yoktur. Masaldaki kralice giinliik hayatta tanidigimiz
kotii iivey annelerden biri degildir, ancak Pamuk Prenses
biiyliylip giizellikte onu gegince isler degisir.

Annesi yillar 6nce 6len Nardaniye, on iki-on ii¢ yaslarinda
bir kiz c¢ocugudur. Babasi onu seviyor. Adam kiminle
evlenecegine karar veremediginde Nardaniye ona 6gretmeniyle
evlenme teklifinde bulunur. Nardaniye babasina: "Evlenmek
istiyorsan dgretmenim ile evlen. Bagkasini istemiyorum." diyor.
Kaderini kendi tayin ediyor ¢unku sozleri kaderini kotl etkiliyor.

Geleneksel livey anne, tivey ¢ocuklarini acimasizca doven
ve ¢ocuklarina kars1 hicbir sevgi ve sefkat beslemeyen bir anne
gibi davranir. Birka¢ istisna diginda, siradan {ivey anne
"Kiilkedisi" ndeki gibi bir {ivey anne, ¢ocuklarina ¢ok fazla is
yaptiran iivey annenin bir ¢esididir.

Insanlar iivey annelerine veya iivey babalarma kars:
genelde basmakalip davraniglar sergilerler, yani Onyargilara
saplanmis olurlar. Anneler genelde ¢ocuklarini {ivey annelere
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emanet etmezler; bu livey babalar i¢in de gegerlidir. Bagkalarinin
yaninda yasanan herhangi bir tartismada iivey anne, hakli bile
olsa davraniglartyla kendini haksiz duruma diisiiriir. Dolayisiyla
masallarda gecen uvey anne profili glinimuzde de her iki toplum
acisindan degerlendirdigimizde pek farkli goriinmemektedir,
livey anneye kars1 her zaman mesafeli davranilmaktadir.

3.1.2. Kiskan¢hk

Masallardaki iivey annelerin alisilmis {iivey annelik
davraniglarindan ziyade kadmlik duygularindan kaynaklanan
giizel olma hatta diinyanin en giizel kadin1 olma i¢ giidiisiiyle
yaptiklar1 kiskangliga sahit oluyoruz. Ancak bu kiskanglik hos
goriilebilir smirlar i¢inde kalsaydi sorun olmazdi, ancak
masallarda rastladigimiz kiskanclik {ivey cocugunu oldiirmeye
sebep olacak kadar derin ve saplantilidir. Masallarin neredeyse
tamamina yakininda iivey anneler kiskangliktan dolay1 kotiiliik
yapmaktadirlar. Bu durum da bize gercek hayatta kiskangligin
son derece sik ve yogun bir sekilde neredeyse insan yagaminin
biitiin evrelerinde karsilasilan psikolojik bir davranis oldugunu
gosteriyor. Dolayistyla yeryliziindeki biitiin insanlar i¢in gegerli
bir duygu oldugu igin Tiirk ve Alman toplumu igin de benzer
olaylar karsisinda benzer kiskancgliklar goriilmektedir.

3.1.3. Yalan ve iftira

Bir siire sonra iivey anne Nardaniye'yi kiskanmaya basglar.
Uvey annenin neden kiskancglikla dolu oldugunu masal basinda
pek anlayamiyoruz. Buradaki kiskang¢ligin iki sebebi vardir: 1.
Nardaniye ondan daha giizeldir, 2. Adam kizin1 ondan daha ¢ok
sevmektedir. Bu sebeplerden dolayr Nardaniye'yi oldiirmeye
calisir. Ilk zamanlar {ivey anne gercgek yiiziinii gizleyerek iyi anne
rollinii oynamaya baslar. Planlarin1 birer birer uygular ve en
sonunda Nardaniyeye iftira atar. Nardaniye'nin goriiniisii tivey
annenin iddiasim1 destekliyor. Burada (vey annenin tim
kotiiliikleri ayrintilariyla anlatiliyor. Baba zor durumdadir ve
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kizinin durumu onu ¢ok tizmektedir. Tiirk halki namusuna
yapilan hakaretlere kars1 ¢ok hassastir, 6zellikle namus onlar igin
en onemli ahlaki degerlerden biri oldugu i¢in su atasdziine ¢ok
Oonem veriyorlar: "Namusunu kaybeden, her seyini kaybeder."
Adam kizim daga gétiiriip orada terk ediyor. Uvey anne bdylece
amacina ulagsmis olur. Yalan ve iftira da biitliin ilahi dinler
tarafindan yasaklanmistir. Ayrica evrensel degerler agisindan
baktigimizda biitiin insanlarin su¢ saydigi, inanan inanmayan
herkes tarafindan hos goriilmeyen hatta yaptirim gerektiren ve
hukuk Oniinde actig1 tahribatin boyutuna gore cezai islem
uygulanan bir davranistir.

Nardaniye, Allah'a inanc1 kuvvetli oldugundan abdest alip
ona siginir. Sonra bir mucize olur: Karnindaki yilandan kurtulur.
Bu cirkin iftiraya Tanr1 bile kayitsiz kalamaz ve Nardaniye'yi
himayesine alir. Oyle ki Nardaniyeyi iginde bulundugu zor
durumdan, ugradigi iftiradan Tanridan  bagkasinin
kurtaramayacag1 mesaj1 veriliyor, nitekim masalda da kurtarici
Tanr1 oluyor. Giiniimiiz agisindan degerlendirirsek, Tirk
toplumunda namusla ilgili konularda bol miktarda oltimlerin
oldugu cinayetlerin islendigini séyleyebiliriz. Alman toplumunda
ise Oldiirmeye cinayete varan olaylara pek rastlanilmiyor, bu tiir
konular eger sikdyet olursa, kisi 18 yasindan kiiclikse ve rizasi
disinda olmussa mahkemeler tarafindan yasalardaki cezalar
uygulaniyor.

3.1.4. Zor Durumdaki Birine Yardim

Zor durmadaki birine yardim Tiirk toplumunda genellikle
karsiliksiz yapilir, a¢ olan doyurulur, acikta olan giydirilir,
kalacak yer verilir, hatta evlerde kisinin zor hali normale donene
kadar misafir edilir ve daha bircok sey sayilabilir. Biitiin bunlar
karsiliks1z yapilir, ticret alinmaz ve karsiliginda sunu yapacaksin
veya evi temizleyeceksin yemek pisireceksin gibi taleplerde
bulunulmaz. Alman toplumunda ise uygulama farklidir. Genel
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olarak Alman toplumunda ve gelismis kapitalist iilke
toplumlarinda karsiliksiz olarak yardimlasma pek goriilen ve
uygulanan bir sosyal davranmis degildir, bu durum kisiler zor
durumda bile olsa degismez.

Tirk masalinda Kirk Haramiler zor durumdaki
Nardaniyeye yardim ediyorlar ve onu kendilerine kardes kabul
ediyorlar. Alman masalinda Yedi Ciiceler Pamuk Prensese
yardim karsiliginda “Bizim ev islerimizi goriir, yemek pisirir,
yatak yapar, camasir yikar ve ortalig1 temizlersen yanimizda
kalabilirsin” diyorlar. Bu istek yardim kabul edilir mi tartigilir.
Yedi Ciiceler sanki ticret karsiliginda kendilerine bir is¢i almiglar
gibi bir durum olusuyor. Dolayisiyla iki toplum arasinda yardim,
misafir gibi kavramlarin uygulamasinda farklilik goriilmektedir.

4. ALLERLEIRAUH VE TUYLUCE
4.1. Masallardaki Kiiltiirel Ogeler
4.1.1.S6z Verme, Vasiyet

Bu masallarda esas olarak bir kralin veya padisahin 6len
eslerinin vasiyetlerine uygun sartlar1 tasiyan  bir kizla evlilik
kararim1 konu alir. Allerleirauh masalinda kraligenin son dilegi
yani vasiyeti sudur: "Ben oOldiikten sonra evlenmek istersen,
benim kadar giizel olmayan ve benim gibi altin rengi saglari
olmayan kimseyi es olarak alma, bu konuda bana s6z vermek
zorundasin ...". Buna karsin Tiiyliice masalinda padisahin esinin
son arzusu sudur: "...benim ayakkabimin uydugu biriyle evlen...".

Vasiyetin bilindigi tizere hem dini hem de diinyevi boyutu
var. Biitlin ilahi dinlerde bir kisinin 6lmeden 6nce 6limii halinde
yakinlarindan yapilmasini istedigi isleri sozlii ya da yazili olarak
ifade etmesi onun son arzusu ve vasiyeti olarak kabul ediliyor,
ancak bu tlr vasiyetlerin yerine getirilmesi veya getirilmemesi
tamamen Olen kisinin yakinlarinin ona olan sevgi ve saygilarinin
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yani sira dini inang¢larinin kuvvetli ve zayif olmasina baghdir.
Vasiyetin diinyevi dedigimiz yonii ise, kiginin 6lmeden Once
Oliimiinden sonra uygulanmasini istedigi tamamen hukuk
kurallarina uygun bir sekilde hazirlanan bir belge niteligi
tagimasidir. Her iki masalda da goriildiigii gibi dlen eslerinin
vasiyetini kayitsiz sartsiz yerine getirmek isteyen bir kral ve bir
padisah vardir. Onlar, Olen eslerinin kendilerinden yerine
getirilmesini istedikleri son arzularini dini inan¢larindan dolay1
her ne pahasina olursa olsun yapmak istemektedirler. Bunun igin
de tilkelerinde tek soz sahibi olan kral ve padisah yasa koyucu ve
uygulayicisi olarak vasiyetin yerine gelmesine engel olan veya
olmak isteyenleri dikkate almazlar. Kral ve padisah disinda
vasiyetin yerine getirilmesine herkes karsi ¢ikmaktadir, ¢linkii
Alman masalindaki 6len kraligenin vasiyetine uyan kiz kendi
kizlaridir, yine Tiirk masalindaki 6len padisah esinin vasiyetine
uygun olan kiz kendi kizlaridir, dolaysiyla kral ve padisah
vasiyeti yerine getirmek icin kendi kizlariyla evlenmek
istemektedirler, kendileri digsinda herkesin bu evlilige kars
¢ikmalar1 bundan kaynaklanmaktadir. Biitiin dinlerde, inangh
inangsiz herkesin hem fikir oldugu, biitiin evrensel degerlerde bir
babanin kiziyla evlenmesi yasaktir. Burada sunun altin1 ¢izmek
gerekir, Allah’in koydugu yasak bir kulun yani ona inanan birinin
yerine getirilmesini istedigi bir vasiyetten daha 6nemlidir, daha
istlindiir ve tartismasiz 6nce onun uygulanmasi gerekir. Ayrica
evrensel degerlerde ve hukuk alaninda da bir babanin kiziyla
evlenmesi kesinlikle kabul edilemez, uygulanamaz bir yasaktir.
Biitiin bu degerlendirmelerden sonra her iki toplumun da baba
kizin evlenmesine yol agacak olan bdyle bir vasiyetin yerine
getirilmesine kars1 ¢iktiklar1 anlasiliyor, Tanrinin koydugu
yasaktan dolay1 Tiirk ve Alman halkinin bu evlilige riza
gostermedikleri anlasiliyor ve bu sapik diisiinceden kral ve
padisah1 vazgecirmeye ¢alistyorlar.
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Vasiyet ile ilgili sonug olarak sunu sdyleyebiliriz: Her iki
toplumda da vasiyet kutsal kabul edilerek, 6len kiginin son arzusu
yerine  getirilmeye c¢alisiliyor. Ayrica vasiyetin  yerine
getirilecegine dair Olen kisiye soz veriliyor, burada her iki
toplumda da birine s6z vermenin ve verilen s6ziin geregini yerine
getirmenin 6nemli oldugu vurgulaniyor. Ancak bir kisinin
vasiyeti ve kisiye verilen soz Allah’in koydugu yasak ve
toplumun koydugu etik degerler karsisinda hiikiimsiiz kaliyor,
onceligini kaybediyor. Bu masallar1 okuyanlar her iki halkin dini
ve toplumsal degerler karsisindaki benzer tutum ve tepkisini
geemisten giiniimiize korudugunu gézlemlemektedirler. Yabanci
dil olarak Almanca 6grenenler ve Tiirkce Ogrenenler Tiirk ve
Alman toplumunun kiiltiirel degerlerinin bir parcasi olan 6len
kisiye saygi, 6lmekte olan kisiye veya genel olarak herhangi bir
durumda bir baskasina verilen sdz, vasiyet, dini yasaklara kesin
itaat gibi degerler karsisinda nasil bir tavir takinacaklarim
O0grenmis olacaklardir.

4.1.2. Misafir, Yabanci

Masallarda tespit ettigimiz kiiltiirel 6gelerden biri de
misafire ve yabanci bir kisiye karst davranis bigimi, her iki
toplum arasinda bu konuyla ilgili uygulamada, masallarda ve
gercekte hayatta veya ge¢miste ve giiniimiizde farklilik oldugunu
kesin olarak soyleyebiliriz.

Allerleirauh masalinda av esnasinda kral ve adamlari
ormanda uyur halde bulduklar1 kisiyi dnce kiirklii kiyafetlerinden
dolay1 hayvan zannederler, fakat yakaladiklarinda kiz uyanir ve
onlara:” Ben annesi ve babasi tarafindan terk edilmis zavalli bir
cocugum, bana aciyin, beni yaniniza alin” diye seslenir. Bunun
tizerine avcilar da:” Allerleirauh, sen mutfakta ise yararsin,
bizimle geliyorsun orada kiilleri siipiirebilirsin” diye karsilik
verirler. Burada kralin ve avcilarin zavalli bir ¢ocugun beni
yaniniza alin istegini yerine getirmeleri, zor durumdaki birine
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yardim etme gibi asil bir davranis sergilemeleri hem dinsel inang
anlaminda hem de evrensel degerler anlaminda karsilig1 olan bir
kiiltiirel 6gedir. Ancak annesi babasi tarafindan terkedildigini ve
zor durumda oldugunu sdyleyen bir ¢ocuga avcilarin verdigi
cevap yapacaklari yardimin karsiliksiz olmayacagini ifade
etmektedir.” Allerleirauh, sen mutfakta ise yararsin, bizimle
geliyorsun orada kiilleri siiptirebilirsin™ diyen avcilar yaptiklari
yardimin karsiligini istemektedirler, bu durumda buna yardim
denilebilir mi? Halbuki zor durumdaki birine genellikle
karsiliksiz yardim edilir, aksi halde buna yardim degil karsilikli
aligveris denilir. Buradaki aligveris de her iki tarafin da kabul
ettigi normal sartlarda gergeklesen bir islem degil, aksine
taraflardan birinin i¢inde bulundugu zor sartlar nedeniyle pazarlik
etme sansi1 yok, karsisindakinin sdyledigini kabul etmek zorunda
kalir, buna ragmen hayatta kalacagi i¢in kotii aligveristen
memnundur veya memnun olmak zorundadir, ¢iinkii itiraz etme
kars1 koyma secenegi yoktur. Bu kralin ve avcilarin elini
giiclendirmektedir ve istedikleri sartt kabul ettirerek, mutfakta
kole gibi ¢aligma karsiliginda zor durumdaki Allerleirauhu
saraya gotiiriirler. Orada ona merdiven altinda gilin 15181nin
girmedigi bir ahir1 gosterirler ve kiza: “Tiiylii hayvancik burada
kalabilir ve uyuyabilirsin” derler. Daha sonra onu mutfaga
gonderirler ki orada odun ve su tasisin, atesi alevlendirsin, Kanatl
hayvanlarin tiiyiinii yolsun, Meyve ve sebzeleri tasisin, kiilleri
stiptirsiin ve biitiin kot isleri yapsin diye. Kizin hayat1 kurtulur
ama arttk sarayda sOylenen her seyi yapan bir kole
konumundadir. Bu agidan bakildiginda kendisine yapilanin bir
yardim olmadigi, hayatta kalma karsili§i olarak kole gibi
calismas1 istenilmistir. Halbuki yapilmasi gereken onun hem
hayatta kalmasin1 saglamak hem de bir misafir gibi agirlamak
olmaliydi.

Tiirk masali Tiiyliice de ise benzer durumda yani zor
durumda olan birine kars1 tamamen farkli davraniliyor. Ava ¢ikan
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padisahin oglu kayanin oyugunda Tiiyliiceyi gordii. Ne insana ne
kdpege ne de ayiya benziyordu; hi¢ kimseye benzemiyordu, dort
kollu bir adama benziyordu. Padisahin oglu onu evine tasidi:

"Avimi buldum anne! Tiiyliice burada kalacak. Ayrica
evde ne pisirirseniz ona da aymsini vereceksiniz. O
doviilmeyecek, azarlanmayacak! Disar1 gonderilmeyecek!
Burada ona iyi bakilacak! Bu avin da vardir bir hayri." Bu
masalda da zor durumdaki biri kendisinden yardim talebi
gelmedigi halde saraya gotiiriililyor ve sarayda herkesin kaldigi
yerde kalacagi, kendileri ne yerse onun da aynisini yiyecegi,
doviilmeyecegi, azarlanmayacagi herhangi bir is i¢in disar
gonderilmeyecegi ve sarayda ona iyi bakilacagi padisahin oglu
tarafindan annesine talimat veriliyor. Burada zor durumdaki bir
kisiye yardim ediliyor ve ayn1 zamanda kendisi bir misafir gibi
agirlanyor. Higbir karsilik beklemeden tamamen karsiliksiz,
sarayda yasayanlar birbirine nasil davraniyorsa ona da Oyle
davraniliyor. Bizim kiiltiiriimiizde ve Islam inanisinda misafir
kutsaldir. Ornegin, “Tanr1 Misafiri” diye bir kavram vardir,
misafir olan kiginin Tanri tarafindan gonderildigine inanilir ve
misafire ona gore davranilmasi istenilir. Bu ylizden bizim
toplumumuzda misafir en iyi sekilde agirlanir, en iyi yemekler
yedirilir, en iyi odalarda (hatta bunun icin evlerde genellikle
odalarin birinin adi “misafir odas1” olarak anilir), en iyi
yataklarda konaklatilir. Sonug olarak misafir bas taci edilir, Allah
tarafindan gonderildigine inanilir, dolayisiyla misafiri ne kadar
iyi agirlarsan ne kadar cok memnun edersen o kadar ¢ok sevap
alimilacagina ve Allah’in rizasinin kazanilacagina inanilir.

Tirk ve Alman masalinda ele aldigimiz “misafir” temal
kiltir 6gesinin iki toplumun kiiltiirinde farklt bi¢imde
sahnelendigine tanik olduk. Ancak bunun dogruluguna ne kadar
inanilabilir, bu bilgiye gilivenilir mi gibi sorular akla gelebilir,
sonugta bu bir masaldir, masallar uydurma gergek olmayan
anlatilardir  denilebilir. Fakat farkli {ilkelerin masallari
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incelendiginde masaldaki kiiltiirel 6gelerin o iilkede yasayan
halkin kiiltliriiyle birebir ortiistiigii goriilmiistiir. Onun i¢in diinya
literatiirtinde masallar Alman Masallari, Tiirk Masallari, Arap
masallari, Hint Masallar1 vb. isimlerle yer almistir. Dolayisiyla
bizim de burada yaptigimiz Alman halkina ait olan bir masalla
Tiirk halkina ait olan bir masalin iki kiiltiirel 6gesini” s6z verme
— vasiyet ve misafir- yabanci” inceledik ve karsilastirdik.” S6z
verme-vasiyet “0gesinin birebir benzestigini ve Ortiistligiind,
“misafir- yabanci” 6gesinin ise tamamen farkli oldugunu tespit
ettik.

“Misafir-yabanc1” 6gesini her iki toplum agisindan
glinimiizdeki islerligini ele alarak degerlendirecek olursak
masaldaki uygulamadan ¢ok farkli bir davranis sergilenmedigini
gorecegiz. Soyle ki: Tirk halkinin goziinde zor durumdaki
yabanci birine kayitsiz sartsiz ve karsiliksiz yardim etme hem dini
inanis olarak Allah’in emri hem de adet ve geleneklerde yer alan
toplumsal bir deger olarak yer almaktadir. Zor durumdaki yabanci
biri Tirk halkindan birinin kapisini ¢aldiginda “Tanr1 misafiri”
olarak kabul edilir. Ancak bu durum son yillarda artan niifus ve
sehirlesme yasaminin yol a¢tig1 insanlarin birbirini tanimamasi,
komsuluk ve toplum iliskilerinin azalmasi, emniyet ve giiven
sorunlarinin 6ne ¢ikmasi, taninmayan bilinmeyen yabanci
insanlarin zaman zaman tehlikeli oldugu ve karsilastigi kisilere
zarar vermesi ylzunden eskiye gére uygulamada ciddi denilecek
bir azalma ve asinma olmustur. Biitin bu saydigimiz
olumsuzluklara ragmen “Tanri misafiri” kavrami Tiirk halki
arasinda en azindan akrabalar, tanidiklar, dost ve arkadas
cevrelerinde kabul gormekte ve devam ettirilmektedir, fakat
bunun da eskiye gore silirekli azaldigimi ve nedeninin de
tilkemizdeki artan niifus ve farkli kiiltir ve iilke mensubu
insanlarin her gegen giin sayilarinin ¢ogalmasi ve diinyanin
globallesmesi oldugunu sdylemek yanlis olmaz.
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Alman halki agisindan “misafir- yabanci” 6gesinin nasil
yanki buldugunu ve uygulamada nasil oldugunu
giiniimiizdeki haliyle ele alip degerlendirirsek, yine
masaldaki uygulamadan pek farkli bir goriintii olmadigini
sOylememiz yanlig olmaz. Bunu sdylerken Alman halkinin
yabanci birine yardim etmeyi ve misafir olmayr veya
misafir kabul etmeyi tamamen reddettiginin diisiiniilmesine
neden olmay1 istemem. Yabanci dil Almanca 6greticisi
olarak 1970’li, 80’li ve 90’11 yillarin son donemlerine kadar
Alman toplumundan bazilariyla gerek Almanya’da gerekse
iilkemize gelenlerle temasim iletisimim oldu. Bu
temaslarim sirasinda yardim ve misafirlik konusunda
bircok yasanmisliklarim oldu, bunlardan konumuzla
uyumlu olanlardan birkag 6rnek vermek isterim:

Bir konuyu goriismek icin bir Almanin evine gittiginizde
(oncelikle zaten randevu ile gitmelisiniz) sizi igeri alir,
tesadiifen o anda onun yemek veya kahve saati ise yani
yemek yiyorsa size aldirmadan yemegine devam edebilir,
genellikle size a¢ misiniz tok musunuz diye sormaz veya
kahve iger misiniz diye sormaz, nadiren de olsa bazilar
sordugunda siz kendi kiiltiiriiniize 6zgi kibarlik olsun diye
hayir deyip tesekkiir ederseniz ikinci kez sormaz, ¢linkii bir
Alman i¢in “hayir demek hayir demektir” (Neuner ve
Hunfeld 1993).

Bir Alman sizi herhangi bir kahvede veya restoranda bir
seyler yiyelim igelim diye davet etse bu durum sizin onun
misafiri oldugunuz, yani yenilenin i¢ilenin parasini onun
Odeyecegi anlamima gelmez, ancak sizi davet ettiginde
hesabi1 kendisinin 6deyecegini belirtirse ancak o zaman tam
anlamiyla onun misafiri olmus olursunuz.

Bir keresinde Almanya’dan bir doktora &grencisi tez
calismasi i¢in bana geldi, dncelikle kalacak bir yer bulmasi
ve dil kursuna kaydolup Tiirk¢e 6grenmesi gerekiyordu.
Kalacak bir yer bulana kadar bende kalabilecegini kendisini
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misafir edecegimi syledigimde, bana kalmak i¢in ne kadar
ticret ddeyecegini, yemek ve dus gibi imkanlarinin olup
olmadigini ve bunlar i¢in de toplamda ka¢ para ddemesi
gerektigini sordu. Clinkii kendi kiiltliriinde boyle bir teklifin
karsiliksiz ve iicretsiz olmayacagini biliyordu. Alman
kiiltiirtinde boyle bir islemden para almak veya bodyle bir
hizmet i¢in para 6demek ¢ok normal bir uygulamadir. Tiirk
kiiltiiriinde ise ayn1 durumda para almak ya da vermek sz
konusu olamaz aksi halde ¢ok ay1p bir davranis kabul edilir.

5. SONUC

Masallar kisi ile kisi, grup ile grup arasindaki dayanisma
0zleminin hikayesini yansitir. Bu agidan bakildiginda masallarda
itopik ve ¢eligkili 6zellikler bulunmaktadir. Masallar daha 1yi bir
toplum, yasanabilecek daha iyi bir diinya dzlemini anlatir. Iginde
yasanilan gergek diinyayr ve varolus nedenlerini sorgular,
yasadig1 donemin sartlarini, kendisine sunulan imkanlar1 yeterli
gdrmeyen ve statiikodan rahatsiz olan insanlar kendisi ve toplum
icin daha iyi, daha farkli olasiliklar ve yasam sartlar1 ararlar,
guvenli, adaletli, huzurlu ve mutlu bir diinyanin nasil var
olabilecegini kisaca ideal bir diinyanin nasil olmas1 gerektigini
ortaya koyarlar. Masallar ideal bir diinya arayis1 icinde olanlarin
hayat arkadaglaridir. Bu bakis acistyla degerlendirildiginde
masallar ait oldugu toplumun birgok kiiltiirel o6zelliklerini
yansitirlar.

Masallar bir yandan insanlarin dis gergekligiyle, dis
diinyalartyla ¢ok az ilgilenirken, diger yandan i¢ halleriyle de
yetinmezler. Yalan ve aldatma, nefret ve kiskanglik, korkaklik ve
hileden bahsedilirken ayrintiya yer verilmez. Masallar her zaman
insanlarin nasil olabileceklerini ve olmalar1 gerektigini, kotiiliik
ve korkudan, delilik ve gururdan, baski ve intikamdan bir ¢ikis
yolu bulmak i¢in ne yapmalar1 gerektigini anlatir.
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Iceriginde ait olduklar1 toplumlarin kiiltiirel &gelerini
barindiran masallarin giiniimiize bu konuda ¢ok 6nemli bilgiler
aktardiklari siiphe gotiirmez bir gercektir. inceledigimiz Tiirk ve
Alman halkina ait dort masalda da benzer kiiltiirel 6gelerin yer
aldigini gorduk.

Inceledigimiz birinci gruptaki masallarda iivey annenin
zulmiinden, kiskangligindan, yalanlarindan, iftiralarindan,
kurdugu tuzaklardan ve Oldiirme tesebbiislerinden Pamuk
Prensesin ve Nardaniyenin nasil kurtuldugunu izledik. Bu siirecte
kendilerinin kurtulus i¢in neler yaptiklarini, kimlerin yardim
ettiklerini, ¢aresiz durumlarda bile halkin kendine 6zgii ¢oziimler
bulduklarin1 ve son olarak Tanriy1 devreye soktuklarini gordiik.
Masal sonunda masalin bag figlirlerinin ve magdurlarinin
tamaminin ddiillendirildigini ve koétiilerin cezalandirildigina sahit
olduk. Tespit ettigimiz kiiltiirel 6geleri giiniimiiz toplumlar1 ile
karsilagtirdigimizda iivey anne, kiskanclik, yalan ve iftira gibi
Ogelerin neredeyse birebir benzestigini sdyleyebiliriz. Ancak zor
durumda birine yardim ve misafir konusunda uygulamada iki
toplum arasinda biiyiik fark oldugunu gordiik.

Ikinci grupta yer alan “Allerleirauh (=Binbirtiiylii)” ve
“Tiiyliice” masallarinda tespit ettigimiz “sdz verme-vasiyet ve
misafir-yabanci1” gibi 6geleri ele aldik. Bu iki kavrami her iki
masalda gegen sekliyle ve masaldaki detaylar1 ile inceledik.
Masalda gegen bu iki kiiltiir 6gesi i¢in masalda verilen tepkiyi ve
uygulama sonucunu giiniimiizle yani su andaki Tiirk ve Alman
toplumunun verecegi veya verebilecegi tepki ve sonucuyla
karsilastirarak degerlendirmeye ¢aligtik.

Masaldaki her iki toplumda da “s6z verme-vasiyet” yerine
getirilmesi ve uyulmasi gereken bir eylem olarak kabul ediliyor.
Ancak masallardaki “s6z verme-vasiyet” genellikle ya yerine
getirilmesi ¢ok zor ya da imkénsiz bir gorev oluyor, bu da zaten
masallarin karakteristik 6zelliklerinden sayiliyor. Bu konuda
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giiniimiiz toplumlarini karsilastiracak olursak genellikle vasiyetin
yerine getirilmesi konusunda daha ¢ok aile igi bir konu olarak
Olen kisinin son arzusunu yerine getirme veya getirmeme aile
fertlerinin duyarliligi ile ilgili bir durum oluyor. Eger yasal
zeminde hazirlanmig bir vasiyetse kanun giicliyle zaten yerine
getirilir.

Tiirk ve Alman toplumlarinin “séz verme ve soziinde
durma” gibi 6zelligin uygulanis biciminde farklilik oldugunu
soyleyebiliriz. Orneklendirirsek, her iki toplumda da “s6z verme
ve sozunde durma” konusunda yerine getirme olarak bir sorun
yok, ancak Almanlar bu konudaki uygulamada s6z vermenin veya
so0zlinde durmanin geregini yaparken zamana c¢ok dikkat ederler,
yani ne zaman s0z vermisse veya sOzlinii ne zaman yerine
getirecegini belirtmisse dakikaya bile dikkat ederler. Almanlarin
dakik olmasi ya da tam zamaninda hareket etmesi diger uluslar
tarafindan bilinen ve takdir edilen 6zelliklerinden biridir. Zaman
konusundaki aymi titizligi bizim toplumumuzda, Tirk
toplumunda maalesef géremiyoruz.

Masallarimizdaki diger kiiltirel 68e olan “misafir-
yabanc1” konusunda Tiirk Ulusunun Almanlara gére misafire
kars1 davranis ve yabanci birine karsiliksiz yardim konusunda
daha olumlu bir davranis sergiledigine sahit olduk. Tiirk
toplumunda misafir “Tanr1 misafiri” olarak kabul edildigi i¢in ne
kadar iyi davranilirsa o kadar sevap kazanilacagina inanilir. Bu
durum masallarda da ger¢ek hayatta da degigsmez aynidir. Alman
toplumu bu konuda biraz daha farkli bir tutum igerisindedir.
Normal giinliikk yasamlarinda genellikle 0Oyle birbirlerine
misafirlige gitmezler, ayn1 zamanda misafir de kabul etmezler.

Son yillarda yabanci dil 6gretimi i¢in sadece dil 6gretim
yontemlerinden birkaginin kullanilmasinin yeterli olmadigi
goriildii. Diinyanin hizla kiiresellesmesi, farkli iilkelerin
halklarimin hizli bir sekilde ticaret, turizm ve egitim gibi
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nedenlerle tilkeler aras1 yer degistirmeleri ve gittikleri tilkelerde
belli siirelerle kalmalar1 hatta tamamen oraya yerlesmeleri artik
olaganlasti. Bundan dolay1 daha o yabanci {ilkeye gitmeden onun
dilini ve kiiltiirtinii birlikte 6grenmek sart oldu. Bunu i¢in de son
yillarda dil 6gretiminde kiiltiirler aras1 yaklasim veya kiiltiirler
arasi iletisimsel yontemle dil 6grenmek veya oOgretmek cok
populer oldu.

Son s6z yabanci dil O6grenen ve Ogreten Kkisiler
ogrendikleri ve Ogrettikleri dili kiiltiiriiyle birlikte yani o dili
kullanan halkin yasam bi¢imini de kiiltiirel 6gelere ne tiir tepkiler
verdigini de 6grenmelidir ve 6gretmelidir. Yabanci dil 6greticileri
o dili ana dili olarak konusanlarin kiiltiirlerini onlarin tarihlerinde,
edebiyatlarinda  yani masalinda, romaninda, filminde,
tiyatrosunda bulabilir.

Yabanct dil 6gretiminde Almanca o6zelinde soziinii
ettigimiz kiiltiirel 6gelerin glinimiizdeki Alman toplumunun
algisiyla, uygulamasiyla ve yasamindaki yeri ve islevi ile birlikte
Ogrenilmesi  gerekiyor. Herhangi bir kiiltiirel sok ile
karsilagmamak igin dil 6gretiminin bu tur kilttrel etkinliklerle
birlikte yapilmasi gerekliligi ortaya ¢ikiyor.
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EURIPIDES’IN MEDEA’SI VE SENECA’NIN
HERCULES FURENS’INDE INTIKAM VE
KADER

Baris GORUNUS!
Aydin GORMEZ?

1. GIRIS

Trajedi, edebi ve sahne sanati1 olarak, insanligin en derin
varolussal ikilemlerini yansitan bir mercek iglevi gormiistiir.
Trajediler, bireysel hirs, ahlaki zayiflik ve ilahi iradenin kesistigi
noktalar1 ortaya koyar. Euripides’in Medea (MO 431) ve
Seneca’nin Hercules Furens (MS 1) eserleri bu gelenegin 6nde
gelen oOrnekleridir ve kaderin sinirlarin1 ve intikamin yikici
cazibesini sorgulayan éykilerdir. Greko-Romen mitolojisine kok
salmis bu eserler, tarihsel baglamlarin1 asarak zamansiz sorular
sorar: Insanlar kaderlerini degistirebilir mi? Intikam adaleti saglar
mi yoksa acty1 artirir mi1? Bu ¢aligma, bu temalarin karsilagtirmali
bir incelemesini Ustlenerek Medea ve Hercules Furens’i
dramatik, felsefi ve kiiltiirel baglamlarinda inceler.

Bu trajedileri tam anlamiyla degerlendirmek igin
oncelikle tarin ©6zinld g6z oOniunde bulundurmak gerekir.
Aristoteles, ¢181ir acan eseri Poetik’te trajediyi “ciddi, tam ve
belirli bir biiyiikliikte bir eylemin taklidi” olarak tanimlar ve bu
eylemin seyircide acima ve korku uyandirarak bir arinma
(katharsis) ile sonu¢lanmasini amagladigini belirtir (Aristoteles,

Ogr. Gor., Van Yiiziincii Yil Universitesi, Yabanci Diller Yiiksekokulu,
barisgorunus@gmail.com, ORCID: 0000-0003-4269-1041.
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Edebiyati, aydingormez@yyu.edu.tr, ORCID: 0000-0001-7148-9630.
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1995, s. 49). Bu siireg, ona gore, yapilandirilmis bir olay
oOrgiisiine, trajedinin “ruhu”, dayanir ve karakter, diisiince, lislup,
melodi ve go6rsel unsurlarla desteklenir (Ross, 1995).
Aristoteles’in bicimsel analizinin 6tesinde, trajedi ahlaki ve
varolussal bir sorgulama sunar. Insan kirilganligini ve kibir ya da
ilahi cezalandirmanin sonuglarim1 yansitir (Kitto, 1961). Bu
tanim, Euripides ve Seneca’nin dykiilerini nasil sekillendirdigini
anlamak i¢in bir temel saglar. Her iki trajedi de bu klasik ideale
blylk oranda uyum saglar ancak ondan gesitli a¢ilardan ayrilir.

Trajedinin tarihsel gelisimi, bu eserlerin anlasilmasini
miimkiin kilan faktdrlerin basinda gelir. MO 5. yiizyilda
Atina’daki Dionysos festivallerinde ortaya ¢ikan trajedi, koro
ilahilerinden mitik hikayelerin dramatik canlandirmalarina
evrildi. En O6nemli Yunan trajedi yazarlarindan Aeschylus,
sahnede birden fazla oyuncuyu kullanarak bicimsel bir yenilik
getirmistir.  Sophocles  karakterlerin  igsel  ¢atigmalarini
gelistirerek trajediye derinlik katarken, Euripides ozellikle
Medea’da goriildiigi tizere psikolojik ¢ozimlemeyi merkeze
almistir (Kovacs, 1994). Roma trajedisi, MO 240 civarinda
Yunan modellerinden uyarlanarak bagladi ve Seneca’nin
eserleriyle felsefi bir zirveye ulasmistir. Hercules Furens, Stoaci
etikle retorik yogunlugu birlestirir ve Yunan topluluk
performanslarindan, Roma i¢e doniik okumalarina gegisi yansitir
(Fantham, 1983). Yunan trajedileri demokratik sdyleme bagl
sivil etkinliklerken, Roma oyunlari elit bir izleyici kitlesine hitap
ederek determinist bir evrendeki bireysel ~micadeleyi
vurgulamistir (Boyle, 1997).

Aristoteles’in ¢ercevesi ise bu oyunlarin yapisina dair ek
bir anlayis sunar. Ona gore, trajik kahramanin ¢okiisii bir
hamartia’dan, bir hata veya kusur, kaynaklanir ve bu, seyircide
yargidan ziyade empati uyandirir (Aristoteles, 1995). Bu,
normlara meydan okuyan intikameci tutkusuyla Medea’da ve
deliligi disaridan dayatilan Hercules’te pek tabii gdzlemlenebilir.
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Her iki karakterde de gorulen bu durum, Aristoteles’in olay
oOrgiisti odakli katharsis vurgusuyla uyumludur (Halliwell, 1998).
Tematik olarak, Yunan trajedileri genellikle kaderi, ilahi adaleti
ve topluluk degerlerini irdelerken, Seneca’nin eserleri gibi Roma
eserleri kisisel 1stirabr ve felsefi dayanikliligi, genellikle Stoaci
bir mercekten ele almaktadir. Seneca tarafindan ifade edilen
Stoacilik, kaderi ilahi logos tarafindan yonetilen rasyonel ve
degistirilemez bir diizen olarak goriir ve bireyleri bunu sakin bir
sekilde kabul etmeye cagirir (Seneca, 1917, Mektuplar, 107.11;
Long, 1986). Bu bakis agisi, Hercules Furens’i derinden
sekillendirir; burada act ¢gekme, ahlaki dayanikliligin bir sinavi
haline gelir. Bu yakinlasmalar ve ayrismalar, Euripides ve
Seneca’nin kader ve intikam yaklasimlarim1 sekillenmesinde
biyk rol oynar (Dodds, 1966).

Her iki yazarin yasam Oykiileri ve i¢cinde bulunduklari
tarihsel baglam, eserlerinin bi¢im ve igerigine dogal olarak
yansimugtir. Euripides, MO 480 civarinda Atina’da dogmus ve
Peloponnesos Savasi gibi ¢alkantili bir donemde yasamistir; bu
da muhtemelen onun siipheci diinya gorisiinii beslemistir.
Yaklasik 92 oyun yazmis, bunlardan 18 ya da 19’u giiniimiize
ulasmistir. Genellikle Medea, Bakkhalar ve Hippolytos adli
eserleriyle taninir. Kusurlu ve ¢cogu zaman kadin kahramanlara
odaklanan karakterleriyle kahramanlik ideallerine meydan
okumus; bu yoniiyle Atina’nin entelektiiel coskusunu yansitmistir
(Letkowitz, 2012). Hayatinin sonlarinda Makedonya’ya siirgiin
edilmis, MO 406°da &lmiis ve insan dogasina odaklanan dramatik
bir miras birakmustir. Seneca ise MO 4 civarinda Ispanya’nin
Cordoba kentinde dogmus, Nero doneminde Stoaci bir filozof ve
devlet adami olarak yagamistir. MS 65°te intihar ederek hayatina
son vermistir. Aralarinda Hercules Furens’in de bulundugu sekiz
trajedisi, onun Yunan mitlerini Stoaci diisiincelerle harmanladig:
ve bu metinleri Roma Imparatorlugu’nun siyasi ¢alkantilarmnimn
golgesinde kaleme aldig1 eserlerdir (Wilson, 2014).
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Bu calisma, Medea ve Hercules Furens’te kader ve
intikamin ayrintili bir karsilastirmasini yapar ve Euripides’in
irade odakli kader anlayisin1 Seneca’nin Stoaci determinizmiyle
karsilastirir ve intikamin farkli tasvirlerini inceleyerek bu kalict
trajedilere dair incelikli bir anlayis sunar.

2. MEDEA

MO 431’de Dionysia festivalinde ilk kez sahnelenen
Euripides’in  Medea’si, Medea’nin Corinth’teki hayatinin
¢ozilisiinii bir dadinin yakinmasiyla acilir. Colchis’ten gelen
barbar prenses Medea, Jason’in Altin Post’u elde etmesine
yardim etmek ig¢in ailesini ve vatanini terk etmis, kardesi
Apsyrtus’u oldiirmiis ve simdi Jason tarafindan, siyasi avantaj
i¢in Kral Creon’un kiz1 Glauce ile evlenmek tlizere terk edilmistir.
Medea’nin ilk serzenisi, “O Zeus and Justice of Zeus, and light of
the Sun, now, my friends, | shall be victorious over my enemies”
(Ey Zeus, ey Zeus’un adaleti, ey Giines’in 15181, simdi dostlarim,
diismanlarim karsisinda zafer benim olacak.) (Euripides, trans.
Kovacs, 1994, Medea, dd. 137-139) seklinde dile gelir ve hesapli
bir 6fkeye hareket eder. Kral Creon’u slirgine gonderilmesi
konusunda bir giinliik erteleme i¢in manipiile eder, boyun egmis
gibi goriinerek oliimciil bir plan hazirlar. Glauce’ye ogullar
araciligryla sahte bir hediye olarak zehirli bir elbise ve tag yapar.
Haberci, korkung sonu su sekilde anlatir: "And the fine-spun
gown, gift of your sons, was eating into the wretched girl's white
flesh” (Ve ince dokulu elbise -ogullarinin armagani- zavalli kizin
beyaz etini yiyip bitiriyordu.) (Euripides, trans. Kovacs, 1994,
Medea, d. 1189), Creon ise onu kurtarmaya ¢alisirken ayn1 atesli
tuzaga diiserek oOlir (Mastronarde, 2002). Medea’nin intikam
duygusu ve anne sevgisi “Oh, how sweet is the touch, how tender
the skin, how fragrant the breath of these children! Go in, go in. |
can no longer look at you but am overwhelmed with my pain.”
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(Ah, ne tatli bir dokunus ne yumusak bir ten ne giizel bir koku
yaytyor bu ¢ocuklar! Igeri gidin, igeri... Size artik bakamiyorum;
acim beni boguyor.) (Euripides, trans. Kovacs, 1994, Medea, d.
1075) sozlerinin ardindan kendiyle miicadele ettikten sonra
ogullarin1 bigaklamasiyla doruga ulasir. Cocuklarin sahnedeki
cigliklar1 koronun yalvarislarini bastirir. Biiylikbabasi Helios’tan
gelen ejderhanin ¢ektigi bir arabayla Atina’ya kagar, Jason’1
gelini ve soyu igin yas tutarken birakir, onun son agiti Medea’nin
zaferinin kirik bir yankisidir (Euripides, 1994). Artan gerilim ve
ahlaki belirsizlikle sikica Oriilmiis bu trajedi, Atinali izleyicileri
soke ederek Euripides’in provokator tintinii pekistirmistir (Segal,
1993; Vellacott, 1975).

3. HERCULES FURENS

Seneca’nin MS 1. yiizyilda yazdigi Hercules Furens,
Juno’nun intikam dolu monologuyla baglar. Juno’nun 6fkesi,
Zeus’un Oliimlii Alcmene’den olan oglu Hercules’e yoneliktir.
On iki gorevini, Nemea Aslani’n1 o6ldiirmek, yeraltindan
Cerberus’u yakalamak gibi gorevlerini tamamlayarak Thebes’e
zaferle donen Hercules, karist Megara ve c¢ocuklari tarafindan
karsilanir. Juno, “aegram... Iunonem”- (kiskangliktan hasta)
(Seneca, 2018, d. 101), onu yok etmeye karar verir ve “Let him
be the final author of his own ruin.” (Kendi yikiminin son yazari
(sebebi) kendisi olsun.) (d. 115) diyerek yemin eder. Hercules’i
cildirtmak i¢in Furiler’i ¢agirir ve Hercules, ¢ildirmis halde
kozmik diismanlarla savagtigini sanir: “So many stars fill the sky
by day?” (Yildizlarin gokyiiziine doldugunu goriiyorum — hem de
gunduiz!) (Seneca, Hercules Furens, d. 944). Bu ¢ildirmislikla
ailesine doner ve Megara’y1 saray duvarlarina ¢arpar, “uzuvlari
pargalanir” (d. 1005), ve ogullarin1 oklarla vurur, bedenleri
grotesk bir tablo halinde yigilir (Fitch, 1987). Akli basina
geldiginde, Hercules katliami goriir: “What monstrous thing is
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this that I see?”” (Ne korkung bir sey goriiyorum?) (d. 1201) —ve
Amphitryon’un Juno’nun roliinii agiklamasiyla acist derinlesir.
Suclulukla bogusarak intihar1 diisiinlir, sopasini kaldirarak
hayatin1 sonlandirmay1 planlar, ancak Theseus araya girer ve
kefaret cagrisinda bulunur. Theseus ve Amphitryon’un Herkiil’ii
hayatta kalmaya ve erdemli bir kefaret yoluna davet eden sozleri
son boliimde yer alir. Hercules, Stoaci kabulle dayanmaya karar
verir ve oyun bu sekilde kapanir (Seneca, 2018). Retorik
stislemeler ve siddet dolu imgelerle zengin olan bu trajedi,
Seneca’nin psikolojik 1stirap ve ahlaki dayaniklilik tutkusunu
yansitir (Boyle, 1997; McDonald, 1991).

4., KADER VE INTIKAM: MEDEA VE HERCULES
FURENS’IN KARSILASTIRMALI ANALIZI

4.1. Kader: insan iradesi ve Kozmik Determinizm

Medea ve Hercules Furens’teki kader tasviri, Euripides’in
Yunan hiimanizmasi ile Seneca’nin Roma Stoacili1 arasindaki
derin felsefi ayrimi1 ¢arpict bir sekilde ortaya koyar. Bu ayrim,
yalnizca bireysel karakterlerin trajik yolculuklarimi degil, ayn
zamanda Yunan ve Roma toplumlarinin evrene ve insan varligina
dair temel yaklagimlarini da yansitir. Medea’da kader, insan
iradesiyle sekillenen akiskan, dinamik bir varliktir. Bu,
Euripides’in insan merkezli diinya goriisiiniin bir yansimasidir.
Medea’nin yolculugu, Colchis’ten Corinth’e uzanan karmasik bir
Oykiidiir. Jason’in Altin Post’u elde etmesine yardim etmek i¢in
babasin1 ve vatanini terk eder, kardesi Apsyrtus’u oldiirerek
sadakatini kanitlar ve nihayetinde ihanete ugradiginda, kaderini
kendi elleriyle yeniden c¢izer. Bu yolculuk, ogullarini 6ldiirme
kararinda doruga ulasir; bu eylem, korkung ifadesiyle agik¢a
go6zler 6nune serilir: “But the children are dead: this will wound
you to the quick.” (Ama cocuklar 6ldi: bu seni en derinden
yaralayacak.) (Euripides, trans. Kovacs, 1994, Medea, d. 817).
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Tanrilar bu karar1 dayatmaz; aksine, Medea’nin 6fkesi ve iradesi,
kaderini sekillendiren tek giictlir. Helios’un arabasiyla Atina’ya
kagisi, Oedipus’un korliigiine ya da Agamemnon’un Kkurban
edilmesine mahkdm determinist kaderini reddeder; bu, onun
tanrisal diizene kars1 bir zaferidir ve insan eyleminin kader
uzerindeki etkisini vurgular (Kovacs, 1994). Medea, anneligin
kutsalligini reddettiginde— “I would rather stand three times with
a shield in battle than give birth once.” (Bir ¢cocuk dogurmaktansa
ic kez savas hattinda durmay1 tercih ederim) (Euripides, trans.
Kovacs, 1994, Medea, d. 250) ve bu stzleriyle toplumsal cinsiyet
normlarina meydan okudugunda, Euripides onu Atina’nin
demokratik ortaminda kaderini yeniden yazan radikal bir figiir
olarak konumlandirir. Bu, yalnizca kisisel bir baskaldir1 degil,
ayni zamanda Yunan tragedyasinda sikca goriilen ilahi otoriteye
kars1 insan iradesinin giiciinii savunan bir durustur (Segal, 1993).
Medea’nin trajedisi, bireyin kendi yolunu ¢izme kapasitesini
yiiceltirken, bu 6zgiirliigiin korkung bedelini -gocuk katli ve
toplumsal lanetlenme- de go6zler Oniine serer (Mastronarde,
2002). Euripides’in Atina’si, Peloponnesos Savasi’nin kaosu ve
demokratik sorgulamalarin yiikselisiyle sekillenmis bir ortamdir.
Bu baglamda, Medea’nin kaderi, bireysel 6zerkligin hem zaferini
hem de trajik sonuclarini temsil eder (Vellacott, 1975).

Seneca’nin Hercules Furens’i ise kaderi, Stoaci felsefeyle
derinden bilgilendirilmis, degismez ve mutlak bir kozmik gii¢
olarak sunar. Bu, Roma’nin disiplinli ve hiyerarsik diinya
gorlislinlin  bir yansimasidir. Seneca’nin Stoaciligi, evrenin
rasyonel bir ilahi logos tarafindan yonetildigini ve tiim olaylarin
onceden belirlendigini savunur. Bireyin bu diizene kars1 koymasi
miimkiin  degildir, yalnizca ona uyum saglayabilir.
Mektuplar’inda (Epistles) Seneca, “Kader isteklileri yonlendirir,
isteksizleri surukler” (Seneca, 1917, 107.11) diyerek bu felsefeyi
Ozetler. Bu ilke, Hercules’in trajik Oykiisiinde somutlasir.
Hercules’in hayati, kahramanlik ve yikim arasinda bir sarkagtir:
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On iki gorevini, Nemea Aslani’ni 6ldiirmek, Hydra’y1 yok etmek,
Cerberus’u yeraltindan ¢ikarmak, tamamlayarak insaniistii
gliciinii  kanitlarken, bu basarilar, Juno’nun ilahi o6fkesiyle
golgelenir. Deliligi, Juno’nun emriyle gelir; “Strike his mind,
inflame his heart with madness!” “(Aklin1 bulandirin, yiiregini
delilikle doldurun!) (Seneca, 2018, d. 105) talimatiyla Furiler
tarafindan zihni ele geg¢irilir ve bu, onun iradesine birakilmig bir
secim degil, kars1 koyamadig1 bir dig dayatmadir. Cildirmis halde,
“l am the storm!” (Ben firtinayim) (d. 614) diye haykirirken,
Juno’nun manipiilasyonundan  habersizdir; Megara’yr ve
cocuklarint kendi elleriyle katleder, elleri ailesinin kantyla
lekelenir. Bu katliam, Stoaciliin insan acisinin kozmik bir planin
pargasi oldugu goriisiinii yansitir. Long (1986), kaderi “bireyin
kontrolii disindaki nedenler zinciri” olarak tanimlar (s. 165).
Hercules’in uyanisi, sugluluk ve garesizlik dolu bir farkindalik
anidir: “Why should we weep for parts of life? The whole of it
deserves lamentation.” (Hayatin pargalari i¢in aglamaya ne gerek
var? Biitiinii gézyas ister) (d. 426). Intihar diisiinse de Theseus
ve Amphitryon’un Herkil’l hayatta kalmaya ve erdemli bir
kefaret yoluna davet eden cagrisiyla 6lmek yerine yasamayi
seger. Bu durum Stoact dayamikliligin somut bir 6rnegidir.
Seneca’nin kendi yazilari bu ideali pekistirir: “Bilge adam kaderi
sakin bir zihinle kabul eder” (De Providentia, 2.4, Fitch, 1987’de
almtilanmistir). Hercules’in ¢ildirmadan sonraki kararliligi,
trajediyi bir ahlaki sinava doniistliriir ve bireyin kader
karsisindaki teslimiyetini yiiceltir (Boyle, 1997). Roma’nin
Stoaci diisiinceyle dolu imparatorluk diizeni—Nero’nun kaotik
saltanati altinda bile evrensel bir logos arayisi—bu determinist
vizyonu sekillendirir ve Euripides’in irade odakli yaklagimiyla
keskin bir tezat olusturur. Hercules’in dykiisii, insan eyleminin
degil, ilahi iradenin egemen oldugu bir evreni yansitir; onun
kahramanligi, kaderin agirligi altinda bir sinav haline gelir
(Zimmermann, 1991).
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Medea’nin kaderi, bir dizi doniim noktasina baglidir ve
her biri onun iradesinin giiclinii vurgular: Dadisinin yalvariglari:
“O children, do not do this! Have pity on them!” (Bunu yapma,
cocuklarina aci1) (Euripides, trans. Kovacs, 1994, Medea, d. 102)
onu sarsmaz, aksine kararliligini per¢inler; Creon’un siirgiin emri,
“Now stay, if stay you must, for one more day. You will not do
the mischief I fear by then.” (Simdi kal, eger kalman gerekiyorsa,
yalnizca bir giin daha) (Euripides, ¢ev. Kovacs, 1994, Medea, d.
355) diyerek bir gun geciktirilir ve bu, Medea’ya zehirli hediyeler
hazirlama firsati verir. Bu hediyeler Glauce ve Creon’u yok
ederken, asil darbe, ogullarin1 bigaklamasiyla gelir— “But the
children are dead: this will wound you to the quick.” (Ama
cocuklar 6ldu: bu seni en derinden yaralayacak.) ve bu, kaderini
kendi elleriyle yazmasinin nihai kanitidir (Euripides, 1994, d.
817). Hercules’in kaderi ise amansiz ve kesintisiz bir akistir;
Cerberus tzerindeki zaferi, Juno’nun lanetiyle gblgelenir. Delilik,
yay1 kendi ailesine ¢evirir; Megara ve ¢ocuklarinin 6liimii, onun
iradesinden bagimsiz bir ilahi cezadir. Theseus’un miidahalesi:
“Who has ever named error a crime?” (Kim hataya su¢ adin
verdi?) (d. 1235) kagis degil, yalnizca kefaret sunar ve Hercules’i
kaderin pencesinden kurtarmaz (Seneca, 2018). Euripides
meydan okumay1 yiiceltir; Medea, kaderini sekillendiren bir 6zne
olarak tanrilarla savasir ve kazanir, ancak bu zaferin bedeli
yalnmizlikla Odenir. Seneca ise dayanikliligi Over; Hercules,
kaderin nesnesi olarak aci1 ¢eker ve bu aciyr Stoaci bir erdeme
doniistiiriir (Boyle, 1997). Medea’nin iradesi, Hercules’in boyun
egmesiyle tezat olusturur. Bu durum Yunan hiimanizmasinin
bireysel oOzgiirliige, Roma Stoaciliginin ise kozmik diizene
vurgusunu yansitan kiltiirel koklerin bir gostergesidir (Dodds,
1966). Euripides’in tragedyasi, insanin kaderle miicadelesini
kutlarken, Seneca’ninki bu miicadelenin bosunaligin1 ve
kabullenisin erdemini sergiler (McDonald, 1991).

69



Diinva Dilleri ve Edebiyatlar: Degerlendirmeleri

4.2. intikam: Kisisel Tutku ve ilahi Ceza

Medea ve Hercules Furens’te intikam temasi, kadin
karakterler araciligiyla iki oyunu birbirine baglar; ancak bu
temanin  sahnelenisi, Euripides’in  duygusal aciliyetini,
Seneca’nin ise kozmik mesafesini gozler oniine serer. Medea’nin
intikami, Jason’1n ihanetiyle tutusan kisisel bir cehennemdir. Bu
yalnizca bir o6fke patlamasi degil, ayn1 zamanda derin bir
duygusal yaranin ve toplumsal dislanmanin sonucudur. Plani
bilingli bir sekilde, adim adim gelisir. Once Creon’u bir giinliik
erteleme icin ustalikla manipiile eder, boyun egmis gibi
gOrlnerek giiven kazanir ve ardindan sahte bir uzlasma
numarasiyla Jason’t kandirir. Glauce’ye, ogullar1 araciligiyla
“ctlerine ates gibi yapisan” (Euripides, 1994, d. 1189) zehirli bir
elbise ve ta¢c gonderir; bu hediye, Medea’'nin barbar
kdkenlerinden gelen buytculik bilgisinin ve intikam arzusunun
somut bir yansimasidir. Haberci, Glauce’nin 6liimiinii korkung
bir detaylilikla anlatir: "And the fine-spun gown, gift of your
sons, was eating into the wretched girl's white flesh” (Ve ince
dokulu elbise —ogullarinin armagani— zavalli kizin beyaz etini
yiyip bitiriyordu.) (Euripides, trans. Kovacs, 1994, Medea, d.
1189), Creon ise kizim1 kurtarmaya c¢alisirken ayni kaderi
paylasir, “cirpinarak can verdi” (d. 1195). Ancak Medea’nin
intikam1 burada bitmez; asil yikic1 darbeyi Jason’a vurmak i¢in
ogullarin1 oldiirmeye karar verir. Bu karar, onun igsel
catismasinin doruk noktasidir: "My anger is stronger than my
thoughts, which is the cause of the greatest evils that befall
mortals.” (Euripides, trans. Kovacs, 1994, Medea, d. 1079)
(Ofkem diisiincelerimden daha gii¢li—ve bu, dliimliilerin basna
gelen en buyuk felaketlerin sebebidir) diyerek anne sevgisiyle
intikam tutkusu arasinda gidip gelir ve duygusal ¢okiisiinii agiga
vurur. Nihayetinde, ¢ocuklarin sahnedeki serzenisleri— *“Oh,
what shall | do? How can | escape my mother’s hands?” (Ah, ne
yapayim? Annemin ellerinden nasil kacabilirim?) (Euripides,
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trans. Kovacs, 1994, Medea, d. 1271) koronun caresiz
yalvariglarin1 bastirir ve Medea’nin kendi elleriyle isledigi bu
cinayet, Jason’in gelecegini tamamen yok eder (Segal, 1993). Bu
intikam, Jason’in yeni gelinini ve potansiyel mirasgilarini hedef
alarak onun soyunu ve statlisiinii cokertir; ayni zamanda
Medea’nin 6z-yikimidir, ¢iinkii bu eylemle hem annelik baglarini
hem de insanligin1 feda eder. Kitto (1961), bunu “insani acidan
dogan Pyrrhic bir zafer” olarak tanimlar; Medea kazanir, ancak
zaferi yalmzlik ve ahlaki bir boslukla golgelenir. Euripides,
Medea’nin intikamini bir igsel yolculuk olarak sunar; onun barbar
kimligi, kadin 6fkesi ve bireysel ajansi, Yunan toplumunun
patriyarkal normlarma karsi dramatik bir baskaldiriya dontisiir
(Mastronarde, 2002). Bu siireg, yalnizca Jason’1 cezalandirmakla
kalmaz, aymi zamanda Medea’nin kendi varligin1 yeniden
tanimlama ¢abasini da yansitir; Helios’un arabasiyla kagisi, bu
trajik zaferin hem 6dili hem de lanetidir (Vellacott, 1975).

Juno’nun Hercules Furens’teki intikami, goksel bir
kiskangliktan kaynaklanan ilahi bir stratejidir. Bu durum,
yalnizca kisisel bir ofke degil, ayn1 zamanda Olimpos’un
hiyerarsik diizenini koruma arzusudur. Zeus’un sadakatsizligi ve
Alcmene’den dogan Hercules’in varligi, Juno’nun ilahi statlisiine
bir hakaret olarak algilanir. Oyunun basinda, uzun bir monologla
ofkesini dile getirir: “I, queen of the gods, sister and wife of Jove,
the highest deity among the celestials, have been exiled by
concubines? Driven out in fear—is this Juno?” “Ben, tanrilarin
kraligesi, Zeus’un kiz kardesi ve karisi, gdkte en yiice giice sahip
olan ben, metresler ugruna siirgiin mii edildim? Korkudan
kovulan ben miyim—Juno mu?” (Seneca, 2018, dd. 20-25). Bu
kiskanclik, onu dogrudan bir intikam planina iter; “Let him be the
final author of his own ruin.” (Kendi yikiminin son yazari
(sebebi) kendisi olsun.) (d. 115) diyerek Hercules’i ¢ildirmaya
zorlar ve bu cezay1 uygulamak i¢in Furiler’i ¢agirir: “Strike his
mind, inflame his heart with madness!” “(Aklin1 bulandirin,
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yiregini delilikle doldurun!) (Seneca, 2018, satir 105).
Hercules’in deliligi, Juno’nun izleyisiyle sahneye tasinir;
kahraman, “So many stars fill the sky by day?” (Yildizlarin
gokytiziine doldugunu goériiyorum — hem de glinduz!) (Seneca,
Hercules Furens, d. 944). diyerek hayali diismanlarla savasirken,
aslinda kendi ailesine doner. Ofkesi korkung bir siddete doniisiir.
Megara’y1 saray duvarlarina carpar “Basit pargalandi, kan
duvarlar1 boyadi” (d. 1005) “ve ogullarin1 oklarla vurur,
“Birincisi gogsiinden, ikincisi bogazindan delindi” (dd. 1010-
1012), bedenleri yerde grotesk bir tablo olusturur. Juno’nun
zaferi, Hercules’in aklini basmna topladiginda atti§1 caresiz
haykirista belirginlesir: “Ne korkung bir sey yaptim?” (d. 1201).
Bu an, onun kahramanlik mirasinin trajik bir sekilde lekelenisini
simgeler. Amphitryon’un “Juno’nun 6fkesi seni buna zorladir” (d.
1205) agiklamasi, sugun Hercules’e degil, ilahi bir iradeye ait
oldugunu vurgular. Medea’dan farkli olarak Juno dolayl
davranir. Kendi elleriyle degil, Hercules’in ¢ildirmis zihniyle
katliami gerceklestirir ve ilahi konumu onu kisisel kayiptan ve
duygusal yukten korur (Fitch, 1987). Bu intikam, Hercules’in
varligini ve Zeus’un soyunu cezalandirmayi amaglar. Bu intikam
ayrica kisisel bir kan davasindan ¢ok, Juno’nun evrensel diizen
icindeki otoritesini yeniden tesis etmeye yonelik kozmik bir
diizeltme de sayilabilir (Boyle, 1997). Seneca, Juno’nun soguk ve
hesapli dogasini, onun zaferini izleyen mesafeli monologuyla
pekistirir: “Artik gokylizii benimdir, Hercules diz ¢oktii” (dd. 65-
66). Bu, intikamin yalnizca bir ceza degil, ayn1 zamanda ilahi
egemenligin bir ilan1 oldugunu gosterir (Zimmermann, 1991).
Juno’nun eylemi, Stoaci felsefenin kaderin kaginilmazligina dair
goriisleriyle de uyumludur. Hercules’in yikimi, onun iradesinden
bagimsiz bir ilahi plana hizmet eder.

Her iki intikamci da aileleri yok eder, ancak yontemleri ve
duygusal tonlar1 keskin bir tezat olusturur. Medea’nin ogullari
kendi elleriyle olir; “But the children are dead: this will wound
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you to the quick.” (Ama cocuklar 6ldu: bu seni en derinden
yaralayacak.) (Euripides, 1994, d. 1362) diyerck Jason’in
mirasina dogrudan ve acimasiz bir saldir1 diizenler, bu eylem
onun hem intikamci hem de kurban kimligini derinlestirir.
Hercules’in ¢ocuklari ise yayiyla diiser "My arrows were soaked
with my own blood." (Oklarim kendi kanimla 1sland1) (Seneca,
2018, d. 1210) ve bu oliimler, Juno’nun ofkesinin garpik bir
yansimasi olarak Hercules’in kahramanlik mirasin1 golgeler.
Medea’nin eylemi igten ve duygusaldir; ogullarini dldiiriirken
aglar, “Kalbim bir kaya” (Euripides, 1994, d. 1279) diyerek hem
acisin1 hem de kararliligini ortaya koyar—bu, onun insanligini ve
kirllganligini  koruyan bir trajik celigkidir (Segal, 1993).
Juno’nunki ise soguk ve mekaniktir: “Hercules’in gdzyaslar1 beni
memnun ediyor” (Seneca, 2018, d. 1150) ifadesi zaferin mesafeli
ve duygusuz bir ilamdir, ilahi bir perspektiften insan acisina
duyarsizligini yansitir (Fantham, 1983). Medea’nin tutkusu, onu
Corinth’in smirina kadar gétiiriir; bu hem fiziksel hem de ahlaki
bir smir asimidir ve Euripides’in insani odakli dramatik
vizyonunu somutlagtirir. Juno’nun hesaplart ise Hercules’i
metafizik bir yikima siiriikler; bu, Seneca’nin Stoacit kader
anlayisin1 ve ilahi iradenin agirhigmi vurgulayan kozmik bir
cerceveye isaret eder (Dodds, 1966). Bu farkliliklar, iki trajedinin
temel ruhunu tanimlar: Medea, bireysel iradenin ve duygusal
derinligin trajedisidir; Hercules Furens ise ilahi manipulasyonun
ve evrensel diizenin tragedyasidir (McDonald, 1991).

5. SONUC

Euripides’in Medea ve Seneca’nin Hercules Furens
eserleri, kader ve intikam temalar ilizerine derinlemesine birer
felsefi degerlendirme olarak one cikar. Bu eserlerin sundugu zit
vizyonlar, trajedinin Yunan’dan Roma’ya evrimini aydinlatir ve
klasik edebiyatin ¢ok katmanli dogasini gozler Oniine serer.
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Euripides, Medea’yr kaderinin cesur bir heykeltirasi olarak
sekillendirir. Onun intikami, insan iradesinin ve duygusal giiciin
carpici bir ifadesidir. Glauce’ye gonderilen zehirli hediyelerin
hesapli tasarimi, Creon’un trajik sonu ve nihayetinde ogullarini
bigaklarken yasadigi i¢sel gatisma—*“1 know well what pain | am
about to undergo, but my wrath overbears my calculation...”
(Ofkem aklimdan giilii...) (Euripides, 1994, d. 1079) Medea’y1,
Yunan mitolojisinin determinist akimlarina meydan okuyan bir
figur olarak konumlandirir. Helios un arabasiyla Atina’ya kagist,
yalnizca fiziksel bir kurtulus degil, ayn1 zamanda toplumsal ve
ilahi normlara karsi bir zaferdir. Bu, Atina’nin demokratik
coskusunun ve bireysel Ozerklik arayisimin bir yansimasidir
(Segal, 1993). Ote yandan, Seneca’nin Hercules’i Stoaci kader
anlayisinin zincirlerine vurulmus bir kahramandir. Onun trajedisi,
onceden belirlenmis bir kabusun i¢inde geger. Juno’nun lanetiyle
gelen delilik, Megara ve ¢ocuklarinin korkung katliami ve
nihayetinde Theseus’un kefaret ¢agrisina yanit olarak yasamayi
secmesi, Hercules’i, Roma’nin Stoaci felsefeyle sekillenmis
kozmik diizen anlayisina teslim olmus bir figlir olarak sunar
(Fitch, 1987). Her iki eser de Aristoteles’in acima ve korku
uyandiran trajik paradigmasina dayanir (Aristoteles, 1995), ancak
bu duygulari uyandirma bigimleri, yazarlarinin kiiltiirel ve felsefi
baglamlarindan derinden etkilenir.

Bu karsilastirmali analiz, Euripides ve Seneca arasindaki
felsefi ayrimi net bir sekilde ortaya koyar. Medea, kanli ellerle
kaderini yeniden yazar ve kagisi, insan iradesinin ilahi
kisitlamalara kars1 zaferini simgeler (Kovacs, 1994). Hercules ise
kaderin kirbacina dayanir, Stoaci kararlilig1 ile umutsuzluga karsi
sessiz bir zafer kazanir (Boyle, 1997). Medea’nin trajedisi,
bireysel ajansin sinirlarin1 zorlayarak insan ruhunun hem yaratici
hem de yikic1 potansiyelini sergiler; onun o6fkesi, Jason’in
ihanetine kars1 bir baskaldiridir ve bu baskaldiri, kendi
cocuklarinin kamiyla yazilmis bir Ozgiirlik manifestosuna
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doniigiir (Mastronarde, 2002). Buna karsilik, Hercules’in
hikayesi, Stoaciligin “kaderi kabul et” ilkesinin bir smavidir.
Juno’nun manipiilasyonu altinda islenen cinayetler, onun
kahramanlik mirasim1 golgeler, ancak suc¢luluk ve kefaretle
yilizlesmesi, Seneca’nin ahlaki dayaniklilik idealini yiiceltir
(Long, 1986). Intikam, her iki oyunda da birlestirici bir tema
olarak ortaya ¢ikar. Medea’nin kisisel Ofkesi, dogrudan ve
duygusal bir patlama olarak Jason’in diinyasim1 yerle bir eder.
Juno’nun ilahi entrikasi ise soguk, hesapli ve dolayli bir ceza
olarak Hercules’in varligini ve Zeus’un soyunu hedef alir. Her iki
intikamci da aile baglarii yok eder; Medea’nin ogullari onun
ellerinde, Hercules’in ailesi ise onun yayiyla 6liir ve bu, trajedinin
temel gerilimini, yani eylem ile sonug arasindaki kaginilmaz bagi
aciga vurur (Kitto, 1961).

Bu eserlerin dramatik giicli, yalnizca bireysel
karakterlerin trajik yolculuklarindan degil, ayn1 zamanda Yunan
ve Roma toplumlarinin daha genis felsefi ve etik sorularla
bogusmasindan kaynaklanir. Euripides’in Medea’si, Atina’nin
demokratik ruhunu yansitir; burada bireyin 6zgiirliigii, toplumsal
normlara ve ilahi otoriteye karsi cesurca savunulur. Medea’nin
hikayesi, insan iradesinin sinirlarin1 sorgularken, ayni zamanda
bu iradenin ahlaki bedelini -cocuk katli gibi korkung bir eylemle-
gozler oOnline serer (Vellacott, 1975). Seneca’nin Hercules
Furens’i ise Roma’nin Stoaci disiplinini ve evrensel bir diizen
anlayisin1 temsil eder; Hercules’in trajedisi, bireyin kendi
eylemlerine degil, kozmik bir plana tabi oldugunu gosterir ve bu
plana uyum saglayarak erdem bulmasini 6giitler (Fantham, 1983).
Her iki eser de farkli yollarla, insan deneyiminin evrensel
yonlerini- 6fke, kayip, direng- ele alir ve bu yonleri, kendi
kiiltiirel baglamlarinin merceginden kirarak izleyiciye sunar.

Medea ve Hercules Furens, antik donem o&tesinde de
kendisine genis yer bulur. Kader ve intikam arasindaki bu
etkilesim, insanligin 6zerklik ve cezalandirma arzusu ile ebedi
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miicadelesini yansitir. Euripides’in Atina’si, tanrilara ve insanlara
meydan okuyan, sinirlart zorlayan bir Medea dogurmustur. Bu,
bireyin kendi yolunu ¢izme arzusunun hem zaferini hem de
trajedisini yansitir (Letkowitz, 2012). Seneca’nin Roma’s1 ise
biikiilse de kirilmayan bir Hercules yaratmistir. Onun
dayaniklilig, kaotik bir diinyada anlam ve diizen arayisinin bir
semboliidiir (Wilson, 2014). Bu ¢alisma, bu trajedilerin kalic
onemini dogrular. Medea’nin &fkesi ve Hercules’in 1stirabi,
modern okuyucular1 ve izleyicileri, insan dogasinin celiskili
yonleriyle, oOzgiirlik arzusunun yikici sonuglari, kaderin
agirhigma kars1 direng, ylizlesmeye davet eder. Bu eserler,
yalnizca antik diinyanin aynalar1 degil, ayn1 zamanda insanliin
dogasin1 tanimlayan ahlaki belirsizlikler ve kozmik sorular
izerine derinlemesine diisiinmeye ¢agiran evrensel metinlerdir.
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DIJITAL ARA YUZLERDEKI SiBER CEVIRI
CAGI: RUSYA’DA CEVIRi VE XXI. YUZYIL
TERCUME CALISMALARININ YENI
YONELIMLERI

Giilhamim Bihter GULER!

1. GIRIS

Insanhik tarihinin en eski ve en onemli Kkiiltiirel
faaliyetlerinden biri olan ceviri, yalnizca farkli diller arasinda
sozciiklerin aktarimini degil; ayn1 zamanda anlam, islup, ulusal
degerler ve diislinsel birikimlerin hedef dile tasinmasini da ifade
eden etkili bir iletisim aracidir. Bu baglamda ceviri, asirlar
boyunca toplumlarin gelisiminde, medeniyetler arasi ortak bir
dil olusumunda, bilimsel bilginin dolasiminda ve edebi eserlerin
uluslararasi boyuta tasinmasinda merkezi bir rol tistlenmektedir.
Rusya’da eski zamanlarda ceviri faaliyetlerinin gelisimi, tilkenin
tarihsel, siyasal ve kiiltiirel dontgiimleriyle yakindan
baglantilidir. Giliniimiizde ise Rus cevirisi, dijitallesmenin ve
teknolojik gelismelerin kapsami igerisinde yeni bir boyut
kazanmaktadir. Dolayisiyla, Rusya’da tarih boyunca farkli
sekillerde icra edilen geviri etkinlikleri, aktiiel yasamda 6n plana
cikan dijitallesmenin etkisiyle yeniden tanimlanmakta ve kiiresel
Olcekte yeni yonelimlerle sekillenmektedir. Bu ¢alismanin ilk
boliimiinde, Rusya’da ¢evirinin tarihsel arka plan1 genel
hatlariyla ele alinacak olup; siradaki bolimde ise dijital cagda
ceviride kullanilan yeni uygulamalar, programlar ve cagdas

L Dr., Ordu Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Yabanci Diller Boliimii, Rus Dili
ve Edebiyatt Anabilim Dali, bihterguler28@gmail.com, ORCID: 0009-0005-
7312-4957.

79



Diinva Dilleri ve Edebiyatlar: Degerlendirmeleri

cevirmende aranan yeni Ozellikler (zerinde durularak s6z
konusu alanda ortaya ¢ikan doniisiimlerden bahsedilecektir.
Boylelikle, Rus kaynaklar1 temelinde hem ceviri faaliyetlerinin
siirekliligi hem de cagdas uygulamalarin 6zgiin yonlerine 1s1k
tutularak Rusya’da c¢eviri alaninda gelinen son noktay1
aydinlatmak ve g¢eviribilimin giincel ¢alismalarina katkida
bulunmak hedeflenmektedir.

2. GENEL HATLARIYLA RUS CEVIRISININ
GECMISi

Ceviri, bir disiplin olarak 6n plana ¢iktigindan itibaren
pek cok bilim insaninin aragtirma Olgegine dahil olurken,
hakkinda 6nemli ve ayirt edici tanmimlamalara gidilmektedir. N.
K. Garbovskiy (2007, s. 7-9), Ceviri Teorisi (Teopusi nepesooa)
adli kitabinda o©nde gelen arastirmacilarin ¢eviriye dair
goriislerini su sekilde bir araya getirerek s6z konusu kavrama
biitiinciil bir bakis agis1 sunar: A. V. Fyodorov (1983)’a gore,
“cevirmek, bagka bir dilde zaten sGylenmis olani, tek bir dilin
araglariyla dogru ve eksiksiz bir sekilde ifade etmek” demektir.
A. D. Shweizer (1988)’e gore, “ceviri, tek yonlii ve iki asamali
bir diller aras1 ve kiiltiirler arasi iletisim siirecidir.” M. Lederer
(1997)’e gore, “geviride ¢evirmenin kendisinin anlamasi yeterli
degildir, baskalarinin da cevrileni anlamasi gerekir. Tanimi
geregi, ¢eviri iki parcaya ayrilir: anlamin algilanmasi ve onun
ifade edilmesi.” Ya. I. Retsker (1974), cevirinin yalnizca asil
eserde dile getirilenleri degil, aym1 zamanda orijinalinde
yansitildig sekliyle de aktarilmasi gerektigini savunur. J. Munen
(1963) icin “geviri, dillerin birbiriyle temasi, iki dillilik”
olgusudur. B. C. Vinogradov (1978)’a gore ceviri 6zel, kendine
0zgli ve bagimsiz bir sozli sanat tiiriidir. R. K. Minyar-
Belorugyov (1996)’a gore, “ceviri biliminin konusu yalnizca iki
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dilin kullanildig1 iletisim degildir. Ceviri, ayni zamanda
iletisimin bilesenlerini de adeta ikiye katlamaktadir.”

Ceviri faaliyetlerinin  kokeni c¢ok eski zamanlara
dayanmaktadir. Gelisim seyrine bakildiginda, gevirinin en eski
ve tiim ¢aglarda daima talep goren entelektiel faaliyetlerden biri
oldugu acgik¢a goriilmektedir. Insanlik tarihinde dilleri
birbirinden farklilasan insan gruplarinin olusmaya baslamasiyla,
aralarinda iletisime yardimci olan “iki dilli” kisiler de belirir.
Yazimin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, bu sozlii “dilmag”lara, resmi,
is ve dini nitelikteki ¢esitli metinleri ¢eviren yazili ¢evirmenler
de katilir. Yazili cevirilerin yayginlagsmasi, insanlara diger
halklarin kiltiirel basarilarina genis erisim imkani saglar,
edebiyatlarin ve kiiltiirlerin etkilesimini ve karsilikli olarak
zenginlesmelerini  miimkiin kilar (I'poneman, 2010: 23).
Yukarida sayilanlara ek olarak ge¢misten giiniimiize geviri
faaliyeti, dinlerin yayilmasina, bilimsel bilginin bir halk
tarafindan digerine aktarilmasina katkida bulunur, iki dilli
ortamlarda devletlesmenin gelismesine ve insanlik uygarliginin
diger bir¢cok yoniine son derece Onemli bir bicimde etki eder
(Koctukosa, 2011, s. 4-5).

Ceviri tarihi, genellikle cevresindeki kualttrlerle ticari
iliskiler kurmus olan Eski Misir’dan baslatilir. Misir 6ncesi
donemdeki geviri faaliyetleri hakkinda heniiz detayli anlatimlar
mevcut degildir. Bu nedenle c¢evirinin gegmisi Misir ve
Mezopotamya’dan kaynagini almaktadir. Cilinkii medeniyet tam
anlamiyla burada dogmus ve sekillenmistir. Yazi sistemi burada
ortaya ¢ikmis ve medeni toplumun tarithi de buradan
filizlenmistir. Cevirinin ilk bicimi, ihtiya¢ oldukca yapilan
“sozIli” sekilde olur. Uluslararasi iliskilerin genislemesiyle
birlikte profesyonel ceviriye duyulan ihtiya¢ da artar. Daha EskKi
Kralllk (MO 1II. binyil) dénemine ait metinlerde, Misir
bilimciler tarafindan “gevirmen” anlamina geldigi disiiniilen “s”
sOzciigline rastlanmaktadir. Baslica diller arasi ve c¢eviri
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iligkileri, Mezopotamya (Siimerce ve Akadca) ile gerceklesir.
Misir’in Biiyiik Iskender tarafindan fethedilmesinden sonra
Yunancadan ceviri yapabilecek terciimanlara ihtiya¢ dogar. MO
V. ylizyilda yagsamis Yunan tarih¢i Herodot, Misir’da yedi farkl
kast bulundugunu yazar: rahipler, askerler, sigir cobanlari,
domuz ¢obanlari, kii¢iik tliccarlar, dragomanlar (terclimanlar) ve
diimenciler. Bu durum, hem Misir’daki ¢ok sayida uluslararasi
iligkinin varligini hem de Misirlilarin ¢evirmenlere duydugu
saygiy1r goOstermektedir. Tarihte hakkinda giivenilir bilgilerin
giinimiize ulastig1 ilk g¢evirmen ise Anhurmes’tir (I"anmeesa,
2007: 88). Ceviri pek cok sekilde yapilabilir: 1) bir dilden
digerine - akraba olmayan (farkl1 sistemli), akraba, yakin akraba
diline; 2) edebi dilden lehgesine veya lehceden edebi dile ya da
bir dilin lehgesinden baska bir edebi dile; 3) eski donem
dilinden, o dilin gtincel haline vb. (ITpockypun & IIpockypuHa,
2021,s. 7).

Rusya’da ceviri faaliyeti zengin bir tarihe sahiptir ve bu
tarihin baglangici Kiev Rusya’s1 donemine kadar uzanmaktadir.
IX. yilizyilda, olduk¢a olgun bir bicimde yazin, edebiyat ve
ceviri ayn1 anda ortaya ¢ikar. 864 yilinda, Yunan rahipler Kiril
ve Metodius, Bizans imparatoru tarafindan Slav halklar
arasinda Hristiyanligi yaymak iizere gonderilir. Rahipler,
Yunancadan kilise Slavcasina birka¢ dini metni ¢evirdikleri
alfabe (Kiril alfabesi) olusturarak faaliyetlerine baslarlar. Bu ilk
ceviriler arasinda, Yeni Ahit (Hoswuii 3asem), Mezmurlar Kitabi
(Ilcanmwvips) Ve Dua Kitabt (Monumeennux) vardir. 988 yilinda
Ruslarin Hristiyanlhiga gegisinden sonra yeni dinin felsefi ve etik
doktrinlerini, kilise ayinlerini ve geleneklerini insanlara
tanitmak amaciyla ¢ok sayida c¢eviri yapilir. Bunlar, azizlerin
hayatlar1, atasozleri, tarihgeler gibi cesitli tiirlerdeki metinleri
igerir. Cesitli mucizeleri ve fantastik olaylar1 anlatan apokrifler
de bu donemde biiyiik popiilerlik kazanir. Bu tiir ¢evirilerin
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cogu Bulgaristan’da yapilir, ancak Rusya’da da her gecen giin
daha da yayginlasir (Benenuuckas, 2010, s. 57-58).

Dini metinlerin cevirileri genellikle kelimesi kelimesine
yapilirken, zamanla biraz farkli nitelikte ve orijinali oldugu gibi
kopyalamayan bir dizi c¢eviri de ortaya ¢ikar. Josephus
Flavius’un Yahudi Savasi: (Hyoeiickas eotina) Kitabinin gevirisi,
cevirmenin moda mod ¢evirinin bir¢ok eksikligini gidermeyi
basarmasi acisindan o dénem ic¢in 6nemli bir basar1 olarak kabul
edilir. Bu erken donemde, ¢alismalarda ¢evirmenin adi higbir
sekilde belirtilmez ve ¢evirinin iilke icinde mi yoksa disinda mi
yapildigimi belirlemek miimkiin degildir. Mogol Istilas1 (1228-
1480) gibi zorlu yillarda dahi ceviriler Ulkenin Klturel
yasaminda 6nemli bir rol oynamaya devam eder. incil’in diger
bolimleri cevrilir ve bircok eski ceviri duzeltilir veya yeniden
yapilir. Dini metinlerin yam sira, Hint Kralligi (Hnoutickoe
yapcmeo), Truva Savasi (Tposmckas eouna) Vb. gibi giderek
daha fazla sayida dini olmayan ceviri kendisini gosterir.
Cevirilerin ¢ogu Yunancadan yapilir, bazi g¢evirmenler ise
Latince ve Ibranice kaynaklardan faydalanir. Bu donemde, Eski
Slavca ve halk lehgeleri temelinde Rus dili yavas yavas
olusmaya baslar. Ancak dini metinler, yalnizca kilise ayinlerinde
kullanilan Kilise Slavcasina g¢evrilmeye devam edilir (aktaran
Kocosiiesa, 2014, s. 92).

IIk kabilelerin ortaya ¢ikmasindan itibaren, aralarinda
aracilik yapabilecek insanlara ihtiyag¢ duyulmaya baslanir.
Rusya’da bu ihtiyag, 6zellikle Bati’nin ¢ok ileri bir noktaya
ulastigit XVII. ylizyilda 6n plana ¢ikar. Avrupa, heniz XVI.
yiizyilda maniifaktlr tiretimini benimsemesinin ardindan hizla
gelismeye bagslar. Sosyal yapida da belirgin farklar gortliir.
Avrupa’da tliccarlar ve finanscilarin igerisinde bulundugu
burjuvazi smifi olusurken, Rusya’da ayricalikli smif hala
boyarlar ve soylulardir. XVIII. yiizyil, Rusya tarihinin doniim
noktasint olusturur. Bu degisimde belirleyici faktoér, Rusya’y1
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Bat1 iilkelerine yakinlastirmayr hedefleyen 1. Petro’nun
faaliyetleri olur. Avrupa yasam tarzindan biiylik Olclide
etkilenen Petro, ekonomi, askeriye, kiiltiir, egitim ve bilim
alanlarinda reformlar baslatir. Rusya’nin kiiltiirel izolasyondan
cikisi, ¢ok sayida g¢eviri biirosunun belirmesine ve gelismesine
yol acar. Bu donemde geviri faaliyetlerinin gelisiminde 6nemli
bir faktor de askeri ihtiyaglar olur. Modern bir ordu kurmak icin
Avrupa devletlerinin bilgi ve tecriibelerine gereksinim vardir ve
bu bilgiler yalnizca ceviri yoluyla edinilebilecektir. Ayrica
egitimde sekiilerlesme, c¢eviri faaliyetlerinin gelismesinde
onemli rol oynar. Navigasyon ve Topgu Okullari, Tip Okulu ve
Miihendislik Okullar1 agilir. Bu okullarda, Latince ve Yunanca
yazilmig Hristiyanlik Oncesi yazarlarin eserleri 6gretilir ve
Ogretmenler ise Avrupa’dan davet edilen uzmanlar olur. 1. Petro,
ceviri igine biiyiik bir titizlikle egilir. Hangi kitaplarin ¢evrilmesi
gerektigini belirlemekle kalmayip, terclime edilecek eserleri
bizzat kendisi denetler, duzeltmeler yapar ve nasil ceviri
yapilmasi gerektigi konusunda talimatlar verir. XVIIL. ylizyil
boyunca ¢esitli devlet dairelerinde baslicalarint Polonyalilar,
Almanlar, Hollandalilar veya Rusya’nin bati ve giiney
bolgelerinden gelenler gibi genellikle yabancilarin olusturdugu
kadrolu ¢evirmenler gorev yapar. Bu kisiler, klasik dilleri veya
Lehgeyi iyi bilmekle birlikte, Rus¢a’ya hakim degillerdir. S0z
konusu dénemde c¢eviriyle ugrasan kiiciik bir grup bilim insant
rahip de bulunmaktadir. Bunlar, yalnizca Latince ve
Yunancadan dini metinler gevirirler. XVIII. yiizyilin baglarinda
bilimsel gevirilerin konusu astronomi ve astroloji, aritmetik ve
geometri, anatomi ve tip, farkli hayvanlarin tanimlar1 iken,
zamanla yabanci edebiyat eserlerine de ilgi dogar. X VIII. yiizyil,
ilerleyen donemde Rusya’da 6zel bir sayginlik kazanan siir
cevirilerinin ortaya ¢iktig1 donem olarak kabul edilir. O donemin
en Unli c¢evirmenleri arasinda, M. V. Lomonosov, A. N.
Radiscev, A. P. Sumarokov, V. K. Trediakovski ve V. I. Lukin
bulunur. Ozellikle Lomonosov’un cevirileri ¢ok cesitli ve sayica
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fazladir. Cevirilerinde, siirlerin orijinalindeki satir sayisinin
korunmasi (ekvilinearite) konusunda olaganiistii bir yetenek
gosterdigi gibi 6zgiin versiyonlar da ©ne sirer. Yapilan
caligmalarla c¢eviri faaliyetinin Oneminin anlasilmasi, XVIII.
ylizyilin ikinci yarisinda 6zel bir organizasyonun kurulmasina
yol acar: “Yabanci Kitaplarin Cevirisiyle ilgilenen Dernek”
(CobOpanusi, cTaparomierocss o IMepeBoAe HHOCTPAHHBIX KHHUT,
1768-1783). Bu dernegin calismalarina iinlii edebiyatgilar ve
bilim insanlar1 da katilir. Bunlar arasinda A. N. Radisev de yer
alir. Ceviriler Yunanca, Latince, Fransizca, Almanca, Ingilizce,
Italyanca ve hatta Cinceden yapilir. On bes yil boyunca bu
dernek, 112 kitabt yayma hazirlar. Bunlar arasinda antik
klasiklerin ve yazarlarin eserleri, Fransiz Aydinlanmasi
yazarlarinin yapitlar1 yer alir. Dernek iiyeleri ayrica tarih,
cografya, astronomi, fizik ve kimya alanlarindan da kitaplar
cevirir. XVIII yilizy1l ¢evirileri, egitim, askeriye, ekonomi ve
kiiltiirin gelisimine olumlu katkida bulunur. Ceviri faaliyetleri,
Rus dili normlarinin olgunlagsmasina ve sozlik c¢alismalarinin
genislemesine yardimei olur (Bonkosa, 2012, s. 104-107).

XIX. yiizyilin basglarinda Rusya’da ceviri faaliyetlerine
bakis agis1 biiyiik Olgiide degisir. Bu tarihten itibaren geviri
yalnizca bir zanaat degil, ayn1 zamanda V. A. Jukovskiy, A. A.
Fet, P. A. Vyazemskiy, tarih¢ci N. M. Karamzin ve digerleri gibi
onde gelen kiiltiir adamlari, sairler ve yazarlarin da ugrastigi bir
sanat olarak kabul edilir. Ornegin, Rus edebiyatinmn ilk biiyiik
isimlerinden biri olan Jukovskiy, bu ddnemde yabanci yazarlarin
siirlerini  ¢evirerek {in kazanir. Edebiyat bilimci M. P.
Alekseyev, s6z konusu yillart Rus geviri sanatinin tarihindeki en
uretken donem olarak nitelendirir ve bu sirecin ayirt edici
ozelliginin, “aktarimdaki giiven ve profesyonellik” oldugunu
belirtir. Bu donemin bazi tercimeleri, ¢eviri sanatinin gercek
saheserleri olarak kabul gorlr. Ancak, XIX. yiizyilin basinda
ceviri ilkeleri sik sik degistiginden, edebiyat dergilerinde yeni
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bir ¢eviri yayimlandiktan sonra, genellikle ¢ok sayida elestiri de
arkasindan gelir. Donemin kiiltiirel baglami igerisinde, iyi bir
¢evirinin nasil olmasi gerektigi, orijinaline sadakatin ne anlama
geldigi, ceviride kiiltiirel ve wulusal o&zelliklerin, sanatsal
bicimlerin nasil aktarilacagi, ulusal renklerin nasil yeniden
Uretilecegi vb. konularinda hararetli tartismalar yiritilir.
Yazar-cevirmenler, fikirlerini agiklamaya ve kanitlamaya
calisirlar. Bazi ¢evirilerin elestirel incelemeleri sonucunda,
ceviri sanatinin teknigi giderek miikemmellesir. Karamzin’in
destekgileri, yani Rus dilinin gelisimine yonelik faaliyetlerinde
“yenilik¢iler” (HoBatopsl) olarak adlandirilanlar, ¢evirmenlerin
katkisin1 kabul ederler. Yazar ve politikact A. S. Siskov’un
onderligindeki Kkarsitlart ise, yani “arkaistler” (apxaucTsi),
cevirmenleri, c¢evirilerinde yabanct semantik ve deyimsel
unsurlar kullanarak kendi ana dillerine karsi ¢iktiklar
gerekgesiyle suclarlar (SIlukoBuu, 2013, s. 216-217).

XIX. yiizyilin ikinci yarisinda cesitli sosyal nedenlerle,
ceviri sayist Onemli Olgiide artar. Car I. Nikolay’in (1855)
Olimiinden sonra gergeklesen toplumsal liberallesme, serfligin
kaldirilmast  ve soylu olmayan kokenlere sahip olan,
‘raznoginets’ denen aydinlarin sayisinin artmasi, yabanci edebi
ve bilimsel eserlere yonelik biiyiik bir ilginin ortaya ¢ikmasina
yol acar. Ayrica, yabanci dil bilmeyenler arasinda da bu tiir
kitaplara olan talep yogunlasir. En nihayetinde, ceviri
edebiyatinin statiisii degisime ugrar ve ceviri ile orijinal
birbirinden daha fazla farklilasmaya baslar. Cevirmenlerin
onlnde yeni bir gorev belirir: orijinal eserin metnine tam
anlamiyla esdeger bir metin yaratmak. Bu, c¢evirmenlerin
faaliyetlerinin yavas yavas bir meslek haline gelmesine yol agar.
Ceuviri, hususi beceriler gerektiren 6zel bir edebi faaliyet bicimi
olarak kabul edilmeye baglanir. Bu faaliyet, yiiksek sanat
mertebesine ylikseltilir. Boylece XIX. yiizyil, ¢evirinin “altin
¢ag1” olur (SIakoBuy, 2016, s. 194).
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Rusya’da cevirinin gelisimi siirecinde XX. Yiizyil
belirgin bir sekilde ©n plana ¢ikmaktadir. SSCB’nin
kurulmasiyla terciime caligmalarinda yogun bir artig gortiliir.
SSCB’nin ceviri faaliyetlerinin baslangicini, 1930’lu yillarda
dilbilimin bir dali olarak bagimsiz bir disiplin seklinde
ceviribilimin ortaya ¢ikmasi yapar. Cevirinin tam anlamiyla bir
teorisinin olusturulmasina yonelik ilk girisimlerden biri, bu
donemde Rus bilim insanlar1 A. V. Fyodorov ve Y. I. Retsker’in
calismalarinda  gergeklestirilir. Bilim insanlari, “Diizenli
Karsiliklar Teorisi” (Teopust perynsipHbIX cOOTBETCTBHIA) olarak
adlandirilan dilbilimsel bir geviri teorisi gelistirirler. O donemde
cevirinin disiplinler arasi bir olgu oldugu heniiz tam olarak
anlasilmadigindan arastirmacilarin ilgisi, yogunlukla cevirinin
dilbilimsel yoniine odaklanir. Bilim insanlarinin olusturdugu bu
teorinin en Onemli basarisi, mantiksal kavramlar arasindaki
iligkilere dayanan c¢eviri mekanizmalarini tanimlayabilmis
olmasidir (I'posibMman, 2010, s. 24).

Sovyet Rusya’da ceviri faaliyetlerindeki genis ¢apli
atihm, 1920-1930’lu yillardaki edebi eserlerin gevirisinde
yasanan sigramadan kokenini alir. Yayimciligin gelismesiyle
birlikte yazili ¢eviri profesyonel bir is haline gelir. Tek tek
eserlerin dagimik cevirilerinin yerini, belirli yazarlarin
eserlerinin sistematik bir sekilde yayinlanmasi alir. Cevirilerin
cografi kapsami da genisler. Cevirmenlerin ilgi alanina ABD,
Kanada, Iskandinavya vb. iilkelerden yazarlar girer. Ceviri
faaliyetlerinin artan 6l¢egine, Sovyetler Birligi’nin ¢ok uluslu
bir iilke olmast da biiyik Olgiide katkida bulunur.
Enternasyonalizm slogani altinda, farkli tiirlerdeki eserlerin
ulusal dillere ve ulusal dillerden Ruscaya cevirileri ¢1g gibi artar.
1930’larda devlet, yayincilik faaliyetlerinin yonetimini tamamen
ele alir. Bu donemin ¢evirilerini, yayinlarin planli olmasi ve
eserlerin se¢iminde uygulanan kati ideolojik kriterler karakterize
eder. Birgok Batili yazarin, 6zellikle de ¢agdas yazarin ismi dahi
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Sovyet okuru tarafindan bilinmez. Erken donem eserleriyle
taninan diger yazarlar ise aniden unutulur. Bdylece E. M.
Remarque, 1950’li yillarin sonuna kadar, I Diinya Savasi’ndan
sonra yayimlanan tek romami Bati Cephesinde Yeni Bir Sey
Yok’un (Im Westen nichts Neues) yazari olarak kalir. Diger
kitaplar1 c¢evrilmez. Doénemin ceviri faaliyetlerinde iki egilim
acikca goriillir. Bir yandan, yayimlanan tiim geviriler incelenir,
yaymecilik kurullariin toplantilarinda tartisgihir  ve titizlikle
diizenlenir. Bu yaklasim, yabanci yazarlarin eserlerinin Rusgaya
yiiksek kalitede cevrilmesini garanti altina almak amaciyla
benimsenirken, yapitlarin esdegerlik (anlamsal igerigin dogru
aktarilmasi) ve esdlizlemsellik (sozdizimsel yapilarin tam
aktarimi) gerekliliklerine uygunlugu olgulir. Diger yandan,
cevirmenler devlet ideolojisinin kati sinirlar1 iginde calisir.
Edebiyat eserlerinin yayin plani devlet tarafindan kontrol edilir,
cevrilen yazarlar ve bazi eserler sert bir ideolojik segcime tabi
tutulur. Devlet politikasi, metnin ideolojik olarak islenmesine
izin verir. Metnin bu baglamda “diizeltilmesi” amaciyla geviri
genellikle iki asamada yapilir. Cevirmen, orijinal metinden satir
satir ¢eviri yapar. Bu ¢eviri daha sonra edebi olarak islenir,
istenmeyen ifadeler ¢ikarilmak suretiyle ideolojik olarak yararli
vurgular eklenir. Ornegin, orijinalinde bulunmayan smif
mucadelesi fikirleri, Waldemar Bonsels’in  4ri Maya ve
Maceralart (Die Biene Maja und ihre Abenteuer) ve Felix
Salten’in  Bambi, Ormanda Bir Hayat (Bambi: Eine
Lebensgeschichte aus dem Walde) adli ¢ocuk romanlarinin
cevirilerinde karakterlerin agzindan aktarilirken, Hristiyanlik
unsurlar1 dikkatlice ortadan kaldirilir. Telif hakk: ihlalleri
nedeniyle, 1990’11 yillara kadar Rusya, UNESCO listelerinde en
fazla yasadis1 ¢eviri yapilan iilke olarak yer alir (MuponeHko,
2021, s. 335-336).
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3. DIJITAL EKOSISTEMDEKI YENI
UYGULAMALARIN XXI. YUZYIL
RUSYA’SINDAKI CEViRi CALISMALARINA
YANSIMASI

Dijitallesme, diinyay1 ve ekonomiyi degistiren 6nemli bir
faktordir ve yasamin giderek daha fazla yéniinin kiresel forma
gecme sirecidir. Bu durum, XXI. yiizyilda her gecen giin daha
yogun bir sekilde teknolojinin gelismesi ve bilisim siirecinin
hizlanmas1  neticesinde  gergeklesmektedir.  Dijitallesme,
insanligin gelecegi igin hayati bir 6neme sahiptir ve ekonomiden
is dlinyasina, egitimden kiiltiire kadar yasamin tiim alanlarini
etkilemektedir. Farkli yasam ve iiretim alanlarina uygulanan
dijital teknolojilere dayali bir ekonomik faaliyet kavrami olan bu
konsept, artik istisnasiz tim ilkelerde yaygin olarak
uygulanmaktadir. Dijitallesmeyi gelistiren en giiclii kaynaklar,
internet ve sosyal aglardir. Dijitallesme sayesinde bugn,
diinyanin her yeriyle kolaylikla iletisim kurabilir, bilgi ve
deneyim paylasilabilir, c¢esitli gorevler Onemli Olciide
basitlesebilir ve hizlanabilir. Bu durum, bireylere zamani daha
etkili ve tasarruflu kullanma imkan1 saglamaktadir (CokxonoBa &
JlekomueB-Karaes, 2023).

Ekonomi ve kiiltiiriin yan1 sira dijital teknolojiler, saglik,
egitim ve diger alanlar gibi insan hayatinin tiim alanlarinda
onemli bir etkiye sahiptir. Ornegin, dijital tip teknolojileri, cok
sayida hastaligin teshis, analiz ve tedavisi yoluyla bir¢ok insanin
hayatin1 kurtarmaktadir. Ayrica, yeni teknolojiler endiistride
neredeyse tiim siiregleri otomatiklestirebilir ve optimize edebilir.
Dijitallesmenin etkisinden ayr1 tutulamayacak énemli bir alan da
ceviri ¢alismalaridir (Konsiosa, 2022, s. 116).

Yapay zekdnin gelisimi, dijital devrim, Dbilgi
teknolojilerinin yayginlasmasi, kendi kendine &grenen sinir
aglar1 alanindaki gelismeler, XXI. yiizyilda ceviri faaliyetleri
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Uzerinde 6nemli bir etkiye sahip olmaya baslar. Glnlmuzde
ceviri teorisyenleri ve pratisyenleri giderek daha sik su sorulari
sormaktadirlar:  “Bilgisayar insanin  yerini alacak m?
Cevirmenlik meslegi ortadan kalkacak mi? Doniisecek mi?
Dijital devrim kosullarinda c¢eviri egitimi nasil verilmeli?”
(3urmanTtoBu4, 2021, s. 155). Bu sorularin cevaplart modern
dinyadaki ceviri caligmalarinda kullanilan uygulamalar ve
yontemleri yakindan taniyarak daha net bir sekilde anlasilabilir.

GUnUimiz Rusya’sinda ¢eviri c¢aligmalarinda 6n plana
cikan uygulamalar olan bulut teknolojileri ¢ok hizli bir sekilde
gelismektedir. Bu durumu tetikleyen unsur, bulut tabanl ¢eviri
bellek sistemlerinin, geleneksel masaliistl sistemlerine gore daha
kullanish ve kolay olmasidir. Cevirmenler, son derece genis
yelpazeye sahip profesyonel bulut {irinleri arasindan pek ¢ok
secenege sahip olurlar. Bulut tabanli ¢eviri bellek sistemlerinin
islevsel Ozellikleri, serbest cevirmenler ve ceviri hizmetleri
sunan kucuk ve orta dlgekli isletmelerin dikkatini geken dnemli
Olgiitler sunmaktadir. Bulut sistemleri, masaiistu bilgisayarlar
icin analog iirlinlere kiyasla bir dizi avantaja sahiptir: Birden
fazla ¢evirmenin tek bir proje ve metin ilizerinde calisabilme
imkéni; bagka herhangi bir cihazda, herhangi bir yerde
calisabilme kolayligi; siirekli olarak gelistirilebiliyor olmalart;
programlarin son siirlimlerinin kullanim kolayligi, erisilebilirlik,
verimlilik agisindan ¢evirmenlerin gereksinimlerini karsilamast;
pek cogunun Ucretsiz olmasi ve kayit olunduktan sonra
kullanilabilmeleri; otomatik olarak gtincellenebilmeleri. Son
zamanlarda ceviri faaliyetlerinde belirgin bir sekilde 6n plana
¢ikan bu bulut bilgi teknolojileri, giin gegtikge daha baskin bir
sekilde populerlik kazanir ve bu uygulamalar, ti¢ ana smifa
ayrilabilir:

e CAT sistemleri (Bilgisayar Destekli/Yardimli Ceviri)

e Trados Studio Professional

90



Diinva Dilleri ve Edebiyatlar: Degerlendirmeleri

e MT (Makine Cevirisi) (Ymakosa, CrapkoBa, Ky3Hemnosa,
2021, s. 25-26).

Rusya’da giincel ¢eviri uygulamalarinda en bilinen ve
populer olan uygulamalar, CAT sistemleridir (Computer Aided
Translation). CAT sistemlerinin teknolojisi, sistemde daha 6nce
yapilmis ¢eviriler seklinde saklanan geviri bellegine (Translation
memory) dayanir, bu da ¢evirmenin ayni terimi ayni konudaki
metinlerde her seferinde kontrol etmesine gerek kalmamasini
saglar. Bu programlar, metni segmentlere ayirarak ¢evirmen igin
daha kullanish bir bi¢gimde sunar. CAT sistemleri, miisterinin
istek ve yorumlarina gore ceviriye hizli bir sekilde degisiklikler
yapmaya, ¢evrilmis segmentlerdeki yanlishklar1 aninda
diizeltmeye ve ileriki c¢alismalarda olasi hatalar1 Onlemeye
olanak tanir (MoxoB & Mwutuenn, 2019, s. 231-232).

Trados Studio Professional, ceviri ve duzenleme, ceviri
projelerinin yoénetimi, kurumsal terminolojinin diizenlenmesi ve
makine ¢evirisi hizmetlerinin baglanmasi i¢in tek bir ortam
sunar. Ceviri, terminoloji c¢alismasi1 ve proje yonetimi icin
gerekli tim araglar tek bir platformda bulunur. Bu uygulamada
ceviri verimliligini artiran yenilik¢i 6zellikler yer alir: Zekaya
dayal1 otomatik yerlestirme ve kalite kontrol araclari; editorlerle
etkilesim i¢in gelismis olanaklar; rutin gdrevlerin otomasyonu
ve proje yonetimini daha verimli kilacak c¢esitli raporlar; kolay
O0grenim, basit kullanim ve Ozellestirilebilir ¢alisma alani; MS
Word’den Adobe InDesign gibi 6zel formatlara kadar tim temel
dosya bicimlerinin desteklenmesi; mevcut cevirilerden en st
diizeyde yararlanmay1 saglayan giiclii araglar; c¢evirilerin MS
Word ortaminda diizenlenebilmesi sayesinde uzmanlar igin
artirtlmis  kullanim  kolayligi; deneyimli profesyonellerden
olusan destek ekibi; SDL OpenExchange (eklenti ve arag
paylasim platformu) portali uygulamalariyla sistemin temel
islevlerinin genisletilmesi; agik API’ler (herkese acik bir
programlama ara Yyuzi) sayesinde derin entegrasyon ve
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Ozellestirme imkani; terminoloji aramast ve makine gevirisi
modullerinin programa entegrasyonu. Hem CAT hem de
TRADOS ¢esitli egitim kaynaklar1 sunar: diizenli web
seminerleri, video dersleri, bloglar vb. Bu programlarin 6nceligi,
CAT’te oldugu gibi, ceviri bellegidir (translation memory).
Cevrilen tim icerik veri tabaninda saklanir ve daha sonra
kullanilmak tizere erisilebilir héle gelir, bu da yeni projeler
tizerinde calismay1 hizlandirir. En yiiksek verimlilik, elverigli
tekrarlanabilirlige sahip icerigin ¢evirisinde elde edilir. SDL
Trados Studio’nun ¢eviri departmani veya ¢eviri sirketi
tarafindan kullanilmasi, hem ¢evirmenlerin hem de proje
yoneticilerinin - maksimum (retkenlikte calismasin1  saglar
(Hazapuyk, 2017, s. 184).

Makine cevirisi (MC) sistemlerinin temel amaci, 6zel
(bilimsel, bilimsel-teknik, bilgilendirme amagli) metinlerin hizli
bir sekilde cevrilmesidir. Bu tiir bir sistemin c¢aligma kalitesi,
kullanicilarinin -~ gereksinimlerine ~ gore  belirlenir.  MC
sistemlerinin bilimsel ve teknik c¢eviri alaninda kullanilmasi,
oncelikle zaman maliyetinin O6nemli Olgiide azalmasiyla
verimlilik artis1 saglar; ikincisi, konu odakli sistemlerin
kullanilmastyla terminolojinin tutarliligi ve dogrulugu sayesinde
kalite artig1 saglar; tglinclisii, metin akiglarmm gevirisinin
kontrolii ve isin birka¢ c¢evirmen arasinda paylastirilmasi
sayesinde islerin diizenlenmesinde kolaylik saglar. MC
sistemlerinin gelistirilmesinde elde edilen bariz basarilar, bugiin
bu sistemlerin ama¢ ve kullaniminda ciddi degisikliklerin
g6zlemlenmesine yol acar. Tarihsel olarak makine cevirisi 6zel
metinlere odaklanirken ve bu sistemlerin  kullanicilar
cevirmenler veya belirli konu alanlarinin uzmanlar1 iken, bugiin
MC uygulamalarinda bir dizi yeni yonelim ortaya ¢ikmaktadir.
Ozellikle, edebi eserlerin ve altyazilarin cevirisi esnasinda MC
kullanimi, “birim zamanda cevrilen kelime sayis1” oraninda
¢evirmenlerin verimliligini %36 artirmaktadir. Bilimsel dergiler,
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konferanslar ve 0grenci arastirma c¢aligsmalarinin analizinden su
sonu¢ ¢ikarilabilir: MC sistemleri, g¢esitli bilgi alanlarindaki
uzmanlar tarafindan, basta internet sisteminde sunulan konferans
materyalleri olmak (izere ¢esitli kaynaklardan alinan makalelerin
analizi ve cgevirisi, ayrica yazarlarin ana dillerinde yazilmis
basliklarin, 6zetlerin, anahtar kelimelerin ve metinlerin yurt ici
ve yurt dist dergilerde yayinlanmak iizere cevirisi i¢in yaygin
olarak kullanilmaktadir (Kammmaosa & bemsieBa, 2023, s. 43-
44-45). Su anda, SYSTRAN SOFTWARE Inc, Logos Corp.,
TRADOS Inc., Alis Technologies Inc., CompuServe, Rus sirketi
PROMT ve digerleri gibi sirketler makine gevirisi sistemleri
gelistirmektedir. Program ¢evirmenlerine ornek olarak Google
Translate Toolkit, Snowball, SDL Language Weaver, PROMT
verilebilir (Mopo3zkuna & Illakuposa, 2012, s. 545).

Burada dikkat edilmesi gereken bir husus bulunmaktadir.
CAT sistemleri ile makine cevirisi ilk bakista birbirine
karistirilabilecek uygulamalar gibi durmaktadir. Bu nedenle iki
uygulamanin  ayrimim1 vermekte fayda vardir. CAT,
cevirmenlerin  ¢eviri siirecinde verimliligi artirmak igin
kullandiklar1 bir yazilimken; makine gevirisi, bir dilden digerine
cevirinin insan mudahalesi olmadan bir bilgisayar programi
tarafindan  gergeklestirildigi  bilisim  teknolojisidir. CAT
programlari, daha once c¢evrilmis metinlerin kullanilmasini
saglar. Ceviri slirecinde program, c¢eviri belleginde
(veritabaninda) orijinal ve g¢evrilmis metin segmentlerini yani
ceviri birimlerini saklar. Cevirmen yeni bir metin segmentini
¢evirmeye basladiginda, bu segment veri tabaninda bulunan
ceviri birimleriyle karsilastirilir. Ceviri belleginde aymi veya
benzer bir segment varsa program veri tabanini1 analiz ederek
onu bulur ve orijinal parcanin yerine otomatik olarak metne
ekler. Programin Onerdigi segenek tam olarak eslesmiyorsa,
cevirmen bunu degistirebilir, diizenleyebilir ve geviri bellegine
ekleyebilir, boylece ¢eviri belleginin bilgi kapasitesi siirekli

93



Diinva Dilleri ve Edebiyatlar: Degerlendirmeleri

artar. Bununla birlikte, CAT programi kullanildiginda ¢eviri
siresi her ne kadar kisalsa ve kalitesi artsa da, ¢evirinin ana isi
(metnin analizi, belirli bir ceviri stratejisinin secimi) insan
tarafindan yapilir (Moposkuna & Illakuposa, 2012, s. 544).

Yukarida sayilan sistemler ne gibi avantajlar
sunmaktadir? Oncelikle, bilyiik miktarda materyalin gevirisinde
bu sistemler 6nemli Ol¢lide zaman tasarrufu saglar ve bulut
teknolojilerini kullanarak kolektif ¢alismaya olanak tanir. Bu tiir
teknolojiler, ortak g¢eviri faaliyetlerinin daha verimli bir sekilde
organize edilmesini saglar. Kolektif ¢eviri uygulamasi, biiyiik
projelerde kullanilmaktadir. Bu tlir metinlerin ¢eviri hacmi
yiizlerce sayfaya ulasmaktadir. Bu durum, c¢ok zaman
almaktadir. Otomatik ¢eviri ortamindan sunucu tabaninin
kullanilmast miimkiin héle geldiginde, bu sorunlar basariyla
¢ozulir. Bu tiir bir teknoloji, kullanicinin ortamla g¢aligmasini
kolaylastirir. Giintimiizde bu bulut entegrasyonlu bilgisayarli
ceviri sistemlerine olan talebin yiliksek oldugunu ve pazar
liderleri arasinda XTM Cloud ve ABBYY SmartCAT 0One
cikmaktadir. Bu teknolojilerin gelecekteki gelisimi, mevcut
yazillm ve  fiziksel sinirlamalardan  kademeli  olarak
uzaklasilmasina katkida bulunacaktir. Noroag algoritmalariyla
daha fazla entegrasyon, materyalin daha kaliteli bir sekilde
kontrol edilmesini ve ortamda rahat bir ¢alisma saglar
(Bpuuukosa, 2023, s. 153-154).

Dijitallesmeyle birlikte c¢evirinin ana bileseni olan
cevirmenin Ozelliklerinde de biiyiik 6l¢iide degisiklik beklenir.
Avrupa Birligi’nin web sitesinde giincellenen ¢eviri yeterliligi
bilesenleri arasinda, ¢evirmenin profesyonelliginin teknolojik
Ogeleri sunulmaktadir: tiim ofis yazilimlar1 da dahil olmak Gzere
gerekli bilgisayar uygulamalarini verimli bir sekilde kullanmak
ve yeni araglara, yeni dijital kaynaklara hizla uyum saglamak;
arama motorlarini, metin tabanh araclari, metin analizi araglarini
ve ceviri araglarini etkili bir sekilde kullanmak; ¢eviri siirecinin
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bir pargasi olarak dosyalar1 ve diger medya/kaynaklari (6rnegin
video ve multimedya) hazirlamak, islemek ve yonetmek; makine
cevirisinin temellerini ve ceviri sureci Uzerindeki etkisini
ogrenmek; c¢eviri sirasinda makine ¢evirisi sistemlerinin
uygunlugunu degerlendirmek ve gerektiginde ilgili sistemi
ceviri strecine dahil etmek; is akislarin1 yonetmek igin yazilim
gibi diger ¢eviri araglarin1 kullanmak (aktaran ["aBpumienko,
2018, s. 143-144).

Dijitallesme caginda, profesyonel bir ¢evirmen sadece
dilleri miitkemmel bir sekilde bilmekle kalmamali, ayn1 zamanda
modern teknolojik araglar1 geleneksel ¢eviri becerileriyle
birlestirerek etkili bir sekilde kullanabilmelidir. Bu, bilgi isleme
hizt ile nihai sonucun Kkalitesi arasinda optimum dengeyi
saglamaya olanak tanir. Cevirmenin, otomatik c¢eviri
sistemlerinin heniiz 6nemli sinirlamalar sergiledigi, profesyonel
terminoloji, deyimsel ifadeler ve kilturel referanslar iceren dar
uzmanlik alanina ait metinlerle ¢alisma becerisi 6zel bir 6nem
kazanmaktadir. CUnki hizli dijital doniisiim ¢aginda, ¢evirmenin
roli ve islevi kokli degisikliklere ugramaktadir. Giiniimiiz
cevirmeni, geleneksel dilbilimsel yetkinliklerin yani sira genis
bir yelpazede teknolojik becerilere de sahip olmalidir.
Cevirmenlerin mesleki yeterliliklerine iligkin gereklilikler,
“Ceviri  Uzmam” mesleki standardinda resmi olarak
belirlenmigtir (18 Mart 2021 tarihli ve 134n sayili Rusya
Federasyonu Calisma ve Sosyal Giivenlik Bakanligi
Kararnamesi ile onaylanmistir). Bu belgenin, dijitallesmenin
cevirmenlik meslegi tizerindeki etkisini zaten dikkate almasi
dikkat cekicidir. Standarda gére, modern bir cevirmen sadece
geleneksel ceviri yetkinliklerine sahip olmakla kalmamali, ayn1
zamanda giincel teknolojik coziimleri de etkili bir sekilde
kullanabilmelidir. Meslek standardinda bilgi teknolojileri
alanindaki yetkinliklere 6zel 6nem verilmektedir. Cevirmen,
bilgi toplamak i¢in arama motorlarini kullanabilmeli, elektronik
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kaynaklar ve veri tabanlariyla c¢alisabilmeli, g¢eviri bellegi
teknolojilerini uygulayabilmelidir. Cesitli dosya formatlariyla
calisabilme ve metin editorlerini kullanabilme yetisi de dnemli
bir husustur (Crsray, 2025, s. 1359,1360).

Ceviri  sektorunin  geldigi  glinimiiz ~ siirecinde,
cevirmenler ¢eviri siirecini optimize etmek i¢in ¢esitli teknolojik
¢oziimler kullanmaktadir. Yukarida sayilan otomatik ¢eviri
programlarinin  yan1 sira, uzmanlar Across, Loc Studio,
Multitrans, MemoQ gibi daha az popiiler olan diger
gelistiricilerin  programlarint da kullanmaktadir. Microsoft
Word, Microsoft Excel, Microsoft Office Pro, Power Point gibi
yaygin olarak kullanilan yazilim {iriinlerinin yani sira, modern
cevirmenler siparisler iizerinde calisirken asagidaki yazilimlari
da kullanirlar: Adobe Acrobat - PDF belgeleriyle ¢alismak igin
bir program, Adobe Photoshop - raster grafikleri islemek igin bir
program, Adobe Illustrator, Corel Draw - vektér grafik
editorleri, Adobe InDesign, Framemaker - mizanpaj
programlari, AutoCAD - otomatik tasarim ve c¢izim sistemi,
Dreamweaver - web tasarimi i¢in ¢ok amaclh bir paket. Bazi
Batili ¢evirmenler, Dragon Naturally Speaking ve VoiceReader
adli insan konugmasini tanima programlarin1 kullanmaktadir.
Dragon Naturally Speaking programi, ingilizce ve Almanca
dillerini, VoiceReader ise bazi Avrupa dillerini ve Cinceyi
“anlamaktadir”; bu  programlar heniiz Rusca  dilini
algilamamaktadir.  Dragon  Naturally = Speaking  veya
VoiceReader’: kullanarak c¢evirmen metni seslendirebilir ve
program, seslendirilen pargalari metin diizenleyicide elektronik
metne doniistiiriir. Insanlarin metni yazmaktan ¢ok daha hizh
okuduklart gercegi g6z Oniinde bulundurulursa (Dragon
Naturally Speaking programinin yaraticilarina gore, insanlar
ortalama olarak dakikada 120 kelime okurlar ve dakikada 40
kelime yazarlar), bu tiir programlarin kullanimi, artik tiim ¢eviri
parcalarini klavyeyle yazmak zorunda kalmayan c¢evirmenin

96



Diinva Dilleri ve Edebiyatlar: Degerlendirmeleri

isini 6nemli Ol¢iide hizlandirabilir (Mopo3kuna & Illakuposa,
2012, s. 546).

4. SONUC

Ceviri, profesyonel bir faaliyet olarak tarihsel agidan
kiiltiirleraras1 iletisimde 6nemli bir halkadir. Uluslarin gelisim
stireglerinde cesitli sebeplerle ve farklilasan donemlerde beliren
ceviri faaliyetleri, Rusya’da ilk zamanlarda toplumsal ve sosyal
olaylarin bir sonucu olarak 6n plana ¢ikar. Verilen bilgilerden de
anlagildig1 iizere icinde bulundugu donemin sekillendirdigi
ceviri caligmalartyla Rusya, baglangicindan itibaren terciime
faaliyetlerine 6zel bir yer ayirmaktadir. Diger medeniyetlerle bir
etkilesim araci olarak goriilen ¢eviri, Rus yoneticilerinin 6nemle
tizerinde durdugu bir konu olur. Baslangicta sozlii ve ardindan
yazili terciimelerle ¢eviri tarthinde basyapit degerinde ¢aligmalar
birakan Rusya, ayni hizla degisen diinyanin da gelisimine 6ncii
bir sekilde ayak uydurmayr basarir. XXI. ylizyilla birlikte
kiiresel diinyanin toplaminda hakim oldugu iizere Rusya’da da
ceviri  surecleri, dijital teknolojilerin ve otomasyonun
kullannmimna daha fazla odaklanilmaya baslanmasiyla carpici
degisikliklere ugrar. Dijital kiiresellesme, ¢eviri faaliyetleri de
dahil olmak iizere yasamin tiim alanlarini etkiler. Internet, mobil
uygulamalar ve kiiresel bilgi aglari, ¢ok sayida metin ve
kaynaga hizli erisim saglar ve bu da ceviri siirecini dnemli
Olciide degistirir. Bu calismada aktiiel yasamda Rus c¢eviri
calismalarinda dijitallesmeyle birlikte uygulanan yeni ceviri
uygulamalari, programlar1 ve c¢agdas diinyanin zorunlu bir
gerekliligi olarak c¢evirmende aranan yeni kriterler iizerinde
durulmustur. Boylelikle artik daha hizli ve denetlenebilir ¢eviri
caligmalarinin kendisini gosterdigi yeni dénemde, Rusya’da
dijitallesmenin terciime faaliyetlerindeki 6nemli yeri {izerine
Rus kaynaklarindan edinilen bilgilerle 151k tutulmustur.
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