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PAGLIACCI OPERASINDA VERISMO
ESTETIGI, GERCEKLIK, TEMSIL VE META-
TEATRAL KIRILMA

Sancar TUNALI?
Melisa SANLISOY?

1. GIRIS

Opera tarthinde gergeklik iddiasi, higbir akimda
Verismo'daki kadar dogrudan ve ihtirashi bir bigcimde dile
getirilmemistir. 19. yiizyiin son ceyreginde Italyan miizik
sahnesinde beliren bu estetik yonelim, Romantik operanin
mitolojik ve tarihsel ortlsiini bir kenara birakarak gilindelik
yasamin, siradan bireylerin ve toplumun goriinmez katmanlarinin
sahneye tasinmasini talep etmistir. Ne var ki bu talebin i¢inde
barindirdig1 paradoks, heniiz en basindan itibaren gérmezden
gelinmigtir: gergekligi temsil etme iddiasinin bizzat kendisi, bir
temsil pratigidir. Sahneye tasimnan "gergek yasam", kaginilmaz
olarak dramatik form, miizikal dil ve teatral uzlasim araciligryla
yeniden kurulmus bir gercekliktir.

Bu caligma, s6z konusu paradoksu merkezine alarak
Ruggero Leoncavallo'nun Pagliacci (1892) operasini yeniden
okumay1 amaglamaktadir. Eser, Verismo estetiginin en taninan
orneklerinden biri olarak kabul gérmektedir; ancak bu kabul,
cogunlukla eserin yiizeysel bir okumasma dayanir. Pagliacci,
yalnizca bir gercekeilik manifestosu degildir; ayn1 zamanda
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temsil ile gergeklik arasindaki smirin kagmilmaz kirilmasmi
sahneleyen, bu kirilmayr dramatik ve miizikal diizlemde
deneyimlenebilir kilan bir yapidir. Bu ¢alisma, eserin bu ikinci
yliziinii 0ne ¢ikarmayi, Verismo elestirisini eserin i¢inden
yuriiterek akimin smirlarin1 bizzat Pagliacci araciligryla goriintir
kilmay1 hedeflemektedir.

Calismanin kuramsal ¢ergevesi disiplinlerarasi bir nitelik
tasimaktadir. Carl Dahlhaus’un estetik realizm anlayist,
Verismo'nun  gerceklige iligkin iddiasinin ~ yeniden
sorgulanmasinda temel referans noktasini olusturmaktadir.
Erving Goffman'in dramaturjik benlik kurami, Pagliacci’deki
karakterlerin sahne i¢i ve sahne dig1 kimlikler arasindaki gerilimi
anlamlandirmak i¢in kullanilmaktadir. Lionel Abel’in meta-
tiyatro kavramu ise eserin kendi temsil mekanizmalarmi agiga
cikaran yapisini ¢oziimlemede bagvurulan temel ara¢ olmaktadir.
Jacques Ranciére'in 0zgiirlesmis seyirci teorisi, izleyicinin
konumunu ve temsilin etik boyutunu tartismak iizere devreye
girmektedir. Mdzikal ¢6zumleme boyutunda ise Adriana
Guarnieri Corazzol’un Verismo operasma iligkin analizleri ile
Carolyn Abbate'nin operatik ses kavramima dair yaklasimi,
miizigin yalnizca dramatik anlatiy1 destekleyen bir unsur degil,
bagimsiz bir anlam katmani olarak islev gordiigiinii ortaya
koymaktadir.

Calisma bes ana eksen iizerinden ilerlemektedir. ilk olarak
Verismo estetiginin tarihsel ve teorik temelleri ele alinmakta,
akimin gergeklikle kurdugu iliskinin basit bir yansitma anlayisina
indirgenemeyecegi gosterilmektedir. ikinci olarak Pagliacci
Uzerine  yapilmis ulusal ve  uluslararast  alanyazin
degerlendirilerek eserin Verismo estetigi, meta-teatral yap1 ve
psikolojik boyut agisindan literatiirdeki yeri ortaya konmaktadir.
Uglincti olarak Pagliacci’eki meta-teatral yapi ¢dziimlenmekte,
tiyatro iginde tiyatro tekniginin dramaturjik islevi ile sahne ve
gerceklik arasindaki smirmm nasil kirilldigr incelenmektedir.
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Dordiincii eksen miizikal dramaturjiye ayrilmis olup miizigin
gergeklik etkisini hem insa eden hem de sorunsallastiran ¢ift
yonli islevi tartisilmaktadir. Son olarak bu dort eksenin
bilesiminden hareketle, Pagliacci’nin cagdas sahne sanatlari
baglamindaki yeri ve akimin smirlarmi  asan  Onemi
degerlendirilmektedir.

Pagliacci, final sahnesinde Canio’nun agzindan diisen “La
commedia é finita” ciimlesini yalnizca bir operatif kapanis olarak
degil, temsilin kendisinin hesap vermek zorunda kaldig1 bir an
olarak sunmaktadir. Bu calisma, tam da o hesap sorma pratigini
gerceklik, temsil ve meta-teatral kirilma eksenlerinde yeniden
diistinmeyi onermektedir.

2. VERISMO AKIMININ ORTAYA CIKISI VE
ESTETIiK TEMELLERIi

Opera sanati, 16. yiizyilin sonlarinda italya’da Camerata
toplulugunun  Yunan tragedyasint yeniden canlandirma
cabasindan dogmus ve Barok’tan Romantizm’e uzanan siregte
kokli doniigiimler gegirmistir (Celik, 2023, s. 1301). Bu
doniiglimiin en sarsict halkalarindan biri, 19. yilizyilin son
ceyreginde Romantik operanin ideal olarak kurgulanmus tarihsel
ve mitolojik anlatilarina karsi gelistirilen estetik bir tepkinin
{irlinii  olan Verismo akmudir. Italyanca vero (gercek)
kelimesinden tlireyen bu kavram, giindelik yasamin, siradan
bireylerin ve toplumun alt kesimlerinden karakterlerin opera
sahnesine taginmasiyla tanimlanan bir estetik anlayisa karsilik
gelmektedir (Dahlhaus, 1989, s. 353). Bu baglamda Verismo,
toplumsal ve kiiltiirel bir kirilmanin sanattaki yansimasini temsil
etmektedir.

Akimm entelektiiel kokleri, Italyan edebiyatindaki
gercekei akimla, 6zellikle Giovanni Verga’nin natiiralist anlati
gelenegiyle dogrudan iligkilidir. Verga’nin toplumun goriinmez
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katmanlarin1 idealize etmeden aktarma kaygisi, opera sahnesinde
Verismo’nun dramaturjik ilkelerine doniigsmiis; aristokrat ve
mitolojik figiirlerin yerini kdyliiler, gezgin tiyatro topluluklari ve
alt simf karakterler almistir (Yaziksiz, 2023, s. 1201). Turk
akademik literatiriinde Aytekin’de Verismo’yu Romantik
operanin estetik anlayisina karsi gelisen bir gergekeilik hareketi
olarak konumlandirir (Aytekin, 2023, s. 116). Bu doniisiim
yalnizca konu sec¢imiyle sinirli kalmamis, dramatik yogunluk ve
miizikal ifade bi¢imi bakimindan da kendine 6zgii bir estetik dil
tiretmistir.

Ne var ki Verismo’yu salt bir gercekgilik hareketi olarak
tanimlamak yetersiz kalir. Dahlhaus’un belirttigi iizere realizm,
gercekligin dogrudan sunulmasindan ziyade, daha dnce “sanata
uygun gorilmeyen” yasam kesitlerinin estetik temsilin konusu
haline getirilmesi anlamina gelir (Dahlhaus, 1989, s. 353). Bu
acidan Verismo, giindelik yasami oldugu gibi yansitan bir estetik
olmaktan ¢ok, onu belirli bir dramatik form iginde yeniden kuran
bir temsil pratigidir. Akim kendi i¢cinde de homojen bir yapi
sergilemez; estetik yaklasim ve dramatik derinlik bakimindan
eserler arasinda onemli farkliliklar géze carpmaktadir.

Ruggero Leoncavallo’nun Pagliacci (1892) operasi, bu
estetik zeminin en yogun ve bilingli bicimde islendigi
orneklerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bestecinin ayni zamanda
librettist olmasi, dramatik yapi ile miizikal anlatim arasinda
organik bir biitiinlik kurulmasmni saglamis; bu durum eseri
Verismo'nun temel ilkelerini sinamak i¢in 6zellikle verimli bir
alan haline getirmistir. Pagliacci, gezgin bir tiyatro toplulugunun
giindelik yasami iizerinden kiskanglik, siddet ve psikolojik
¢oziilme gibi temalar1 sahneye tasirken, sahne ile gergeklik
arasindaki iligkiyi de eszamanl olarak sorunsallagtirmaktadir. Bu
ikili islev, eserin Verismo estetiginin Stesine gegen ¢ok katmanl
yapisini belirleyen temel etkendir.
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3. PAGLIACCI’NIN ALANYAZINDAKI YERI:
VERISMO ESTETIiGi, META-TEATRAL YAPI
VE PSIKOLOJIK BOYUT

Verismo akimi ve Leoncavallo’nun Pagliacci operasi
lizerine yapilan ¢alismalar, bu eserin yalnizca miizikal bir yenilik
olarak degil, modern gerceke¢i estetigin operadaki en carpici
orneklerinden biri olarak konumlandirildigini gostermektedir.
Genel Verismo literatiirii, akimi1 Romantizm’in estetik kagisina
kars1 bir tepki olarak yorumlarken (Budden, 1992; Dahlhaus,
1989); Pagliacci 6zelinde yapilan incelemeler, eserin bu temel
ilkeleri yogunlastirilmis ve bilingli bir bigimde yansittigini ortaya
koymaktadir. Leoncavalloun besteci ve librettist kimliklerini
tek elde toplamasi, literatiirde dramatik yap1 ile miizikal anlatim
arasindaki organik biitlinliigiin kaynagi olarak sik¢a vurgulanir.
Turk muozikoloji literatiiriinde Altar, Pagliacci'yi Verismo
estetiginin onemli Orneklerinden biri olarak degerlendirir ve
eserin dramatik etkisine dikkat geker (Altar, 1981, s. 200).

Eserin modern gercekci opera baglamindaki konumu,
Hans Merian'm kapsamli incelemesinde ayrintili bigimde ele
alinmistir. Merian, Pagliacci'yi “modern-realistic opera” kavrami
cercevesinde degerlendirerek Wagner sonrasi operatik gelisim
icindeki yerini tartisir (Merian, 1893/2016, s. 275). Merian’a gore
Leoncavallo, Wagnerci miizik dramasmin etkilerini biitiiniiyle
reddetmeksizin mitolojik ve romantik konularmn yerine cagdas ve
giindelik bir trajediyi merkeze alarak operay1 yeni bir gerceklik
diizlemine tasimistir (Merian, 1893/2016, s. 280). Bu baglamda
operanin bir uvertlir yerine Prolog ile agilmasi ve Prolog’un
seyirciye dogrudan seslenen bir estetik manifesto niteligi
tagimast, literatiirde Verismo anlayisinin bilingli bir ifadesi olarak
yorumlanmaktadir. Alanyazinda one ¢ikan bir diger Onemli
baslik, Pagliacci’de kullanilan “tiyatro i¢inde tiyatro” teknigidir.
Merian, commedia dell'arte geleneginden beslenen bu yapiin
opera i¢indeki dramatik cergeveyi bilingli bicimde kirdigmi ve
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gercek ile kurgu arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirdigini belirtir
(Merian, 1893/2016, s. 274). Metropolitan Opera’nin dramaturjik
degerlendirmeleri de bu teknigi, seyircinin izledigi olaylarin oyun
mu yoksa ger¢eklik mi olduguna dair algisini sarsan temel unsur
olarak ele almaktadir (Metropolitan Opera, t.y.). Bu ¢ergevede
Pagliacci, yalnizca bir kiskanglik ve cinayet hikayesi olarak degil,
sahne ile yagam arasindaki iliskinin bizzat sorunsallastirildigi bir
meta-teatral yapi1 olarak okunmaktadir.

Karakterlerin psikolojik boyutuna iligkin ¢aligmalar ise
agirhkli olarak Canio figiirii {izerinde yogunlagmaktadir.
Canio'nun sahnedeki komik maskesi ile sahne disindaki yikici
duygular1 arasindaki gerilim, Verismo’nun gerceklik anlayiginin
dramatik bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Sahnede
sergilenen rol ile bireyin igsel gercekligi arasindaki ayrimin
giderek ¢oziilmesi, eserin trajik doruk noktasini belirleyen temel
dinamiktir. Goffman’in dramaturjik kuraminda tanimladigi “6n
sahne” ile “arka sahne” ayriminin ¢okiisii, Canio’nun yasadigi
doniisiimii kavramsal diizlemde anlamlandirmak i¢in agiklayici
bir gergeve sunmaktadir (Goffman, 1959, ss. 106-140).

Sonug olarak alanyazin, Pagliacci’yi Verismo akiminin en
yogun ve  Oz-bilingli  temsillerinden  biri  olarak
konumlandirmaktadir. Eserin modernligi ve sarsici etkisi, konu
seciminin  Otesinde tiyatro iginde tiyatro tekniginde ve
karakterlerin psikolojik ¢oziilme siirecinde somutlasmaktadir.

4. VERISMO VE GERCEKLIGIN ESTETIK
KURGUSU

Daha o6nce de deginildigi iizere Verismo, giindelik yasami
oldugu gibi yansitma iddiasindan ziyade, bu yasamin igsel
gerilimlerini ve goriinlir kilmmamis duygusal katmanlarin
sahneye tasiyan bir estetik yonelim olarak ortaya cikmistir.
Cinayet, kiskanglik, siddet ve psikolojik ¢6zilme gibi temalar
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operatik anlatinin  merkezine yerlesmis; akim  siklikla
“gercekligin dogrudan temsili” olarak degerlendirilmistir. Ancak
bu “gerceklik” iddiasi, mutlak bir yansitma anlayisindan ziyade,
sahne tlizerinde estetik olarak kurgulanmig bir temsil liretimine
dayanmaktadir. Dahlhaus’a gore realizm, gercekligin dogrudan
sunulmasindan ziyade, daha once “sanata uygun gortlmeyen”
yasam kesitlerinin estetik temsilin konusu héline getirilmesidir
(Dahlhaus, 1989, s. 353). Bubaglamda Verismo, giindelik yasami
oldugu gibi sahneye tasiyan bir estetikten ¢ok, belirli gerceklik
unsurlarini dramatik ve estetik araclarla yeniden kuran bir temsil
bi¢cimi olarak degerlendirilebilir. Dahlhaus’un yaklagiminda
belirleyici olan, temsil edilen unsurun “otantikligi” degil, yeni bir
estetik baglam icerisinde nasil islev gordiiglidiir (Dahlhaus, 1989,
s. 304).

Verismo gelenegi kendi i¢inde homojen bir yapi
sergilemez; akim igerisinde Uretilen eserler arasinda hem estetik
yaklagim hem de dramatik derinlik agisindan 6nemli farkliliklar
bulunmaktadir. Dolayisiyla Verismo, yalnizca konu se¢imiyle
degil, gercekligi dramatik form icinde nasil isledigiyle de
farklilagan bir alan olarak ele alinmalidir. Pagliacci ise bu
farklilasmanin en ileri noktasini temsil etmektedir: eser, yalnizca
gercekligi sahneye tasimakla kalmaz, ayni zamanda bu
gercekligin nasil tiretildigini sorunsallastirir ve temsilin kendisini
sorgulayan bir meta-teatral diizlem olusturur.

4.1. Pagliacci’de Temsilin Cokiisii ve Meta-Tiyatro

Ruggero Leoncavallo’nun Pagliacci operasi, gezgin bir
tiyatro toplulugunun Giiney Italya’daki bir kasabaya gelisiyle
baslar. Toplulugun lideri Canio, esi Nedda ve diger oyuncularla
birlikte halka bir komedi oyunu sunmaya hazirlanirken, sahne
arkasinda yasanan duygusal catismalar giderek yogunlasir.
Nedda’nin Silvio ile olan iliskisini 6grenen Canio’nun kiskangligi
ve Ofke kontrolinu kaybetmesi, sahnede sergilenen kurmaca ile
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karakterlerin yasadigi gergeklik arasindaki smir1 giderek
belirsizlestirir. Finalde, sahne iizerinde oynanan komedi oyunu
gercek bir trajediye doniisiir ve temsil edilen “oyun”, dogrudan
yasanan bir siddet eylemine evrilir.

Pagliacci operasinda sahne tizerinde kurulan “oyun icinde
oyun” yapisi, yalnizca dramaturjik bir katmanlagsma degil, ayni
zamanda kimligin performatif dogasini goriiniir kilan bir yap1
olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda Erving Goffman’in
dramaturjik yaklasimi, operadaki karakterlerin davranislarini
anlamlandirmak agisindan Onemli bir kuramsal c¢ergeve
sunmaktadir. Goffman’a gore bireyler, toplumsal etkilesimlerde
tipka bir tiyatro sahnesinde oldugu gibi belirli roller {istlenir ve bu
roller araciligiyla baskalar1 tizerinde belirli izlenimler yaratmaya
caligirlar (Goffman, 1959). Bu siirecte “6n sahne” (front stage),
bireyin kendisini toplumsal beklentilere uygun bigimde sundugu
alan1 ifade ederken; “arka sahne” (back stage), bireyin roliinden
siyrildigr ve gergek benligiyle var oldugu alani temsil eder.
Pagliacci'de bu ayrim, sahne iizerinde sergilenen komedi ile
karakterlerin sahne arkasinda yasadigi gercek duygular
arasindaki gerilimde agik¢a ortaya ¢ikar. Canio'nun sahnede
Palyaco roliinii siirdiirmesi, onun bireysel acisini bastirarak
toplumsal olarak beklenen performansi devam ettirmesini
gerektirir. Ancak bu performans giderek strdiriilemez hale gelir
ve “On sahne” ile “arka sahne” arasindaki ayrim c¢oker. Bu
noktada karakter, roliinii siirdiiren bir aktér olmaktan g¢ikarak
kendi gercekligini sahneye tasiyan bir Ozneye donisiir.
Dolayisiyla eserin dramatik yapisi, performans ile gergeklik
arasindaki sinirin ortadan kalktig1 bir kirilma anini goriiniir kilar.

Bu kirilma, operanin meta-teatral yapisi i¢inde daha genis
bir anlam kazanir. Lionel Abel'in ortaya koydugu meta-tiyatro
kavrami, modern dramatik yapinin yalnizca bir hikaye anlatmakla
kalmayip kendi temsil bi¢cimini de gOriiniir kilan bir form
oldugunu ileri siirer (Abel, 1963). Bu baglamda meta-tiyatro,
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sahnede sunulan olaylarin yalnizca icerik diizeyinde degil, aym
zamanda nasil sunuldugu tizerinden de sorgulanmasini saglar.
Pagliacci'de temsil edilen “oyun”, kendi sinirlarini koruyamaz ve
giderek gercek yasantiyla i¢ ige geger; boylece sahne, yalnizca bir
kurmaca alani olmaktan ¢ikarak temsilin kendisinin sorgulandigi
bir alana doniigiir. Operanin agiligindaki Prolog, bu meta-teatral
yapmin en acik bi¢cimde ortaya kondugu béliimlerden biridir.
Tonio'nun dogrudan seyirciye hitap etmesi, sahnede sunulan
olaylarin yalnizca bir oyun olmadigini vurgulayarak temsilin
yapayligini bilingli bigimde goriiniir kilar. Boylece seyirci, pasif
bir izleyici konumundan g¢ikarak temsilin dogasi iizerine
diistinmeye davet edilir. Bu yapi, operada kullanilan "tiyatro
icinde tiyatro” tekniginin yalmzca dramaturjik bir arag
olmadigini, ayni zamanda temsil ile gergeklik arasindaki iliskinin
sorgulandig1 bir kirilma noktasi oldugunu gostermektedir (Abel,
1963).

Bu noktada meta-tiyatro kavrami, yalnizca temsilin
dogasini agiga ¢ikaran bir yapi olarak degil, ayn1 zamanda seyirci
ile kurdugu iliski acisindan da tartismaya acilmalidir. Jacques
Ranciére'in seyirciye iliskin yaklagimi, bu tartisma i¢in 6nemli bir
karsit  perspektif sunar. Ranciére, tiyatronun seyirciyi
doniistiirmeye ya da ona belirli bir biling kazandirmaya yonelik
mudahalelerini problematik bulur ve seyircinin zaten etkin bir
yorumlayict oldugunu savunur (Ranciere, 2009). Ancak
Pagliacci'nin dramaturjik yapisi, bu gorlisii tamamen reddetmek
yerine onunla gerilimli bir iligki kurar. Seyircinin yorumlayici ve
aktif bir 6zne oldugu kabul edilmekle birlikte, eserdeki meta-
teatral kirilma bu yorum siirecini yonlendiren ve yogunlastiran bir
etki yaratir. Bu durum, meta-tiyatronun bir tir manipilasyon
icerdigi seklinde yorumlanabilir. Corazzol, Verismo operasinin
seyirciyle kurdugu iligkiyi tam da bu baglamda degerlendirir:
gercekeilik sdylemi bir yabancilastirma etkisi liretir ve seyircinin
izledigi seyin hem tanidik hem de rahatsiz edici olmasini saglar
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(Corazzol, 1993, s. 40). Ancak bu manipllasyon, seyirciyi
edilgenlestiren bir miidahale degil; aksine onu sahnede
gerceklesen olaylarin  gergeklik boyutu {izerine diisiinmeye
zorlayan bir farkindalik iiretir. Ozellikle finalde dile getirilen “La
commedia e finita” ifadesi, ironik bir bi¢gimde seyircinin izledigi
seyin yalnizca estetik bir temsil olmadigini hatirlatir. Bu noktada
sahne, yalnizca bir sanat alan1 olmaktan ¢ikarak gercekligin agiga
¢iktig1 bir alana doniisiir. Boylece eser, seyirciyi yalnizca tanik
konumunda birakmaz; onu temsilin etik boyutunu sorgulayan
aktif bir 6zneye doniistiiriir. Bu anlamda meta-tiyatro, yalnizca
temsilin yapayligini agiga ¢ikarmaz; ayni zamanda bu temsilin bir
baskasmin yasanmis gergekligi olabilecegini seyirciye hatirlatan
gucli bir islev tstlenir.

4.2. Canio’nun Psikolojik Doniisiimii: Kimlik, Rol ve
Gercekligin Cokiisii

Pagliacci’nin psikolojik derinligi, biiyiik dlgiide Canio
karakterinin sahnedeki ve sahne disindaki kimlikleri arasindaki
gerilim {izerinde yiikselmektedir. Canio, gezgin toplulugun basi
ve commedia dell’arte geleneginin Pagliaccio figilirlinii
canlandiran oyuncudur; gildiri, safdillik ve tahkir iizerine
kurulu bu rolle seyirci karsisina ¢ikmak durumundadir. Ancak
ayn1 Canio, karis1t Nedda’nin sadakatsizligini 6grenmis, yikici bir
kiskanglik ve oOfkeyle sarsilmaktadir. Sahne onu giildiiri
oynatmaya zorlarken sahne digindaki gergeklik  onu
parcalamaktadir.

Goffman’in dramaturjik kurami, bu gerilimi kavramsal
diizlemde aciklamak icin islevsel bir g¢erceve sunmaktadir.
Goffman, sosyal yasami bir sahne performansi olarak ele alir ve
bireyin “6n bdlge”de (front region) sergiledigi rol ile “arka
bolge”de (back region) yasadigi gergeklik arasinda bir ayrim
kurar (Goffman, 1959, ss. 106-140). On bélge, bireyin toplumsal
beklentilere uygun bigimde sergiledigi ve denetim altinda tuttugu
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benligin alanidir; arka bolge ise bu denetimin gevsedigi,
maskenin diistiigii alandir. Canio i¢in bu ayrim basindan itibaren
kirllgandir: commedia dell’arte  roli onun ©n bdlgesini
olustururken gercek duygusal krizi arka bdlgesine aittir. Ancak
opera ilerledikge bu iki bolge arasindaki sinir ¢oziilmeye baslar.

"Vesti la giubba" aryasi bu ¢okiisiin dramatik zirvesini
olusturur. Canio, ihaneti 6grendikten hemen sonra kostiimiinii
giyip sahneye ¢ikmak zorunda kaldiginda soyledigi bu aryada 6n
ve arka bdlgenin i¢ i¢e gecmesi agikga gorilir: “Guldur,
Pagliaccio! / Seyirci 6duyor, guldirmek istiyorlar.” Bu sozler,
Canio’nun sahne maskesini takmaya calisirken i¢indeki yikimin
agirhgim tasidigint ortaya koyar. Goffman’in cergevesinden
bakildiginda, bu an 6n bdlgenin siirdiiriilemez hale geldiginin,
bireyin sosyal performansini koruyamadiginin dramatik ilanidir.

Final sahnesinde ise ayrimin tliimiiyle ortadan kalktig
goruldr. Canio, sahne oyununu oynarken sahne icindeki
Colombina’ya gercek soruyu sorar: “Asigmin adi kim?”
Seyirciler bunun hald oyunun bir pargasi oldugunu sanirken
Canio gergek bir cinayete dogru ilerlemektedir. Sahnede kurulan
oyun ile sahne digindaki gergeklik artik birbirinden
ayristirilamaz. Bu anin sarsici etkisi, yalnizca dramatik bir
stirprizden degil, Verismo’nun psikolojik gercekgilik anlayisinin
en u¢ noktasina taginmasindan kaynaklanmaktadir: birey, roliini
stirdliremedigi anda hem sahne hem de gergeklik ¢oker.

5. MUZIKAL DRAMATURJIi: GERCEKLIGI INSA
EDEN VE SORGULAYAN SES

Pagliacci operasinda miizik, dogrudan dramatik anlamin
uretildigi temel alanlardan biri olarak islev goriir. Verismo
estetigi baglaminda degerlendirildiginde miizikal dramaturji,
sahnede sunulan olaylarin gerceklik etkisini yogunlastiran, ayni
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zamanda bu gergekligin yapayligimi da goriiniir kilan ikili bir yap1
sergiler.

Adriana Guarnieri Corazzol’un Verismo operaya iliskin
degerlendirmelerine goére bu donemin miizikal dili, giligli
dramatik gerilimler, ani zirveler ve yogun duygusal yiik
tizerinden ilerler. Diizensiz ritimler, konugsmaya yaklasan vokal
ifadeler, yiiksek tessitura kullanimi ve giderek artan orkestral
yogunluk, miizigi duyguyu yansitan ve dramatik c¢atismay1
dogrudan insa eden bir unsur haline getirir (Corazzol, 1993, s.
40). Bu baglamda Pagliacci’de muzik, karakterlerin psikolojik
durumlarini temsil etmekten 6te, bu durumlarin sahne tizerindeki
gerceklesme bicimini belirler. Ozellikle Canio'nun “Vesti la
giubba” aryasinda vokal ¢izginin dramatik yiikselisi ve
orkestranin gerilimli yapisi, karakterin ig¢sel kirilmasini sahne
uzerinde deneyimlenebilir hale getirir; mizik burada temsil
edilen duygunun bir yansimasi degil, dogrudan dramatik eylemin
kendisidir. Corazzol'un belirttigi {izere Verismo operada orkestra
yalnizca eslik etmez, ayn1 zamanda anlatict islevi goren aktif bir
katman 06zelligini tasir (Corazzol, 1993, s. 42). Bu dogrultuda
orkestra, sahnedeki karakterlerin ifade edemedigi duygular1 agiga
cikaran ve dramatik yapinin yoniinii belirleyen bir “kolektif
anlatic1” olarak iglev goriir.

Ancak bu yogun miizikal yapi, gerceklik -etkisini
giiclendirmekle birlikte belirli bir estetik yapaylik da diretir.
Verismo operanin melodramatik yapist ile natiiralist iddiasi
arasindaki gerilim, miizik araciligiyla yogunlastirilir ve sahnede
dogrudan temsil edilen bir gerceklikten ziyade estetik olarak
kurulmus bir gergeklik ortaya ¢ikar. Dahlhaus'un belirttigi lizere
muzikte “gergeklik”, dogrudan bir yansitma degil, estetik olarak
inga edilen bir yapidir (Dahlhaus, 1989, s. 304). Pagliacci’de
mizik, sahnedeki olaylar1 “gercek” kilarken ayni zamanda bu
gercekligin kurmaca dogasini da agiga ¢ikarir.
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Bu baglamda Carolyn Abbate’nin muzikte “ses” (voice)
kavramina iligkin yaklagimi, miizikal dramaturjinin bir bagka
boyutunu agiga ¢ikarir. Abbate'ye gore miizik, dramatik olaylari
temsil eden bir ara¢ olmanin oOtesinde, kendi sesi ve anlatisal
iglevleri  bulunan bagimsiz  bir ifade alan1 olarak
degerlendirilebilir (Abbate, 1991, s. 28). Bu anlamda mizikteki
"ses", dramatik anlatinin smirlarmi asarak olay Orgiisiiniin
Otesinde varligini siirdiiren bir gii¢ haline gelir. Pagliacci'de bu
durum Canio'nun aryasinda agikga gorilir: mazik, karakterin
trajedisini yalnizca anlatmaz, onu asarak bagimsiz bir duygusal
deneyim iiretir. Abbate, operada miizigin yalnizca sahnedeki
karakterlere ait bir ifade bi¢imi olarak degil, ayni zamanda
seyirciye yonelen bagimsiz bir anlatisal katman olarak da islev
gorebilecegini One siirer (Abbate, 1991, ss. 3-29). Bu goriis,
operanin temel estetik celiskilerinden birini aciga ¢ikarir: sahnede
gercekci ve insani durumlar temsil edilirken mizik, bu temsile
eslik eden bagimsiz bir anlat1 katmani olusturur. Pagliacci’de bu
celigki 6zellikle belirgindir. Miizik, sahnedeki eylemle tam olarak
ortiismez; aksine ona disaridan bir bakis sunarak yasananlarin
estetik olarak kuruldugunu hissettirir. Boylece miizik, sahnedeki
gercekligin  bir parcast olmaktan ¢ok, onu yorumlayan ve
doniistiiren bir katman haline gelir.

Sonug olarak Pagliacci’de muzikal dramaturji, temsil ile
gerceklik arasindaki gerilimin yalnizca dramatik diizeyde degil,
miizikal diizeyde de diretildigini gosterir. Miizik bir yandan
dramatik eylemi ileri tasiyan ve duygusal yogunlugu artiran bir
unsur olarak islev goriitken, diger yandan bu yogunluk
araciligiyla temsilin yapayligini1 goriiniir kilar. Bu ¢ift yonlii yapy,
operayl yalnizca Verismo estetiginin bir 6rnegi olmaktan
cikararak miizigin kendisi araciligiyla temsilin sinirlarim
sorgulayan bir sahne deneyimine dontstiirtr.
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6. SONUC

Bu calisma, Ruggero Leoncavallo’nun Pagliacci operasini
yalnizca Verismo estetigi icinde gergekei bir temsil olarak degil,
temsil ile gerceklik arasindaki sinirin ¢oktiigii cok katmanl bir
yap1 olarak ele almigtir. Disiplinlerarasi bir kuramsal ¢er¢eveden
hareket eden bu okuma, Verismo’nun ¢ogu zaman iddia edildigi
gibi dogrudan bir gergeklik sunmadigini; aksine bu gercekligi
dramatik ve estetik araclar aracilifiyla yeniden insa ettigini ortaya
koymustur. Pagliacci ise bu estetik anlayist bir adim ileri
tastyarak temsilin kendisini sorgulayan bir meta-teatral yap1
kurar. “Tiyatro icinde tiyatro” teknigi araciligiyla sahnede
sunulan kurmaca ile yasanan gerceklik arasindaki ayrim giderek
ortadan kalkar ve temsil, dogrudan deneyimlenen bir eyleme
doniistir. Verismo’nun estetik paradoksu, bu baglamda daha agik
bir bi¢imde goriiniir hale gelir. Gergekligi sahneye tasima iddiast,
kagmilmaz olarak bir temsil pratigi tizerinden gerceklesir;
dolayistyla "gergcek" olan, sahneye tasindigi anda dramatik ve
miizikal bir form i¢inde yeniden kurulmus olur. Dahlhaus’un
isaret ettigi bu ¢eligki, Pagliacci’de hem tematik hem de yapisal
diizeyde igsellestirilmistir (Dahlhaus, 1989, s. 304). Eser,
Verismo’nun gergeklik iddiasini siirdiirmekle birlikte bu iddianin
siirlarini bizzat kendi biinyesinde agiga ¢ikarir; bu yoOnuyle
akimin yalnizca bir 6rnegi degil, ayn1 zamanda elestirisi olarak da
okunabilir.

Bu suregte karakterlerin psikolojik ¢oztilmesi ile dramatik
yap1 paralel ilerler. Goffman’in performatif kimlik yaklagimi,
Canio'nun toplumsal roller ile igsel gercekligi arasindaki
catismay1 kavramsallastirmak ig¢in islevli bir ¢ergeve sunarken
(Goffman, 1959); Abel'in meta-tiyatro kavrami, bu g¢atismanin
sahne lzerinde nasil goriiniir kilindigin1 ortaya koymaktadir
(Abel, 1963). Rancicre'in seyirciye iligkin yaklagimi ise eserin
yalnizca dramatik degil, ayn1 zamanda izleyici konumunu da
doniistiiren bir yapt sundugunu gdstermektedir (Ranciere, 2009).
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Pagliacci, seyirciyi pasif bir izleyici olmaktan ¢ikararak temsilin
etik boyutunu sorgulayan aktif bir 6zneye doniistiiriir; izleyici
yalnizca bir hikdyeye taniklik etmez, temsilin kendisinin hesap
verme anina ortak olur.

Miizikal dramaturji acisindan bakildiginda miizik,
yalnizca dramatik yapiy1 destekleyen bir unsur degil, dogrudan
anlam iireten bagimsiz bir katman olarak islev gormektedir.
Corazzol’un Verismo analizleri, Dahlhaus’un estetik yaklagimi
ve Abbate’nin “ses” kavrami, miizigin hem gerceklik etkisini
yogunlagtiran hem de bu gercekligin yapayligimi aciga ¢ikaran
¢ift yonlii bir yap1 kurdugunu ortaya koymaktadir (Abbate, 1991,
ss. 28-31; Corazzol, 1993, s. 42; Dahlhaus, 1989, ss. 303-304).
Ozellikle Canio’nun “Vesti la giubba” aryasi, bu ¢ift yonlii
yapinin en c¢arpici ifadesi olarak 6ne ¢ikar: miizik burada
psikolojik ¢okiisii temsil etmekle kalmaz, bu ¢okiisli seyircinin
bedensel ve duygusal diizlemde deneyimledigi bir gerceklige
doniistiiriir.

Pagliacci’nin ¢agdas sahne sanatlari baglamindaki 6nemi
de bu ¢ok katmanl yapidan kaynaklanmaktadir. Eser, yalnizca
19. yiizyilin sonuna ait tarihsel bir 6rnek olarak degil, temsil,
kimlik ve gergeklik arasindaki iligkiyi gilincelligini koruyacak
bi¢imde sorunsallastiran bir yap1 olarak okunabilir. Modern opera
sahnelemelerinde yOnetmenlerin Pagliacci’ye durmaksizin geri
donmesi, eserin dramaturjik ¢cercevesinin ¢agdas yoruma ne denli
acik oldugunu gostermektedir. Commedia dell’arte ile gercekci
psikolojik anlatmin bir arada var oldugu bu yapi, glinlimiiz sahne
pratigi acisindan da verimli bir diisiinme zemini sunmaktadir.

Sonu¢ olarak Pagliacci, Verismo akimmin smirlarini
asarak modern sahne sanatlarinda temsil, gerceklik ve performans
arasindaki iligkileri sorgulayan oOncli bir eser olarak
konumlanmaktadir. Bu yoniiyle calisma, Verismo’ya iliskin
mevcut okumalar1 yalnizca onaylamak yerine, eserin i¢inden

15



Sahne Sanatlari Alaninda Akademik Tartismalar-11

ylriitiilen bir elestiri pratigi olarak bu okumalarin sinirlarin
genisletmeyi hedeflemistir. Pagliacci, hem dramatik hem de
miizikal diizlemde izleyiciye yalnizca bir hikdye degil, temsilin
kendisiyle yiizlesme deneyimi sunar; “La commedia € finita”
derken yalnizca bir oyunun degil, gercekligi sahneye
hapsedebilecegimiz yanilsamasinin da sona erdigini ilan eder.
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ROBERT SCHUMANN DICHTERLIEBE SIiR
MUZIK ILISKISI (OP. 48)

Dilara CELIK*
Melih KARASU?

1. GIRIS

Robert Schumann’in Dichterliebe (Op. 48) lied dongiisii,
Alman Romantizmi’nin i¢sel duygu diinyasmi siir ve miizik
araciligryla biitiinciil bir anlatiya doniistiiren eserlerindendir.
1840 yilinda bestelenen dongii, Heinrich Heine’nin Lyrisches
Intermezzo bashikli siir dizisinden secilen metinler Gzerine
kurulmus; bireyin agk, 6zlem, kirilma ve hatirlama siireglerini
miizikal bir i¢ monolog bi¢ciminde yapilandirmistir. Romantik
Donemde lied tiirti, siirin duygusal atmosferini miizik araciligryla
yogunlastiran bir ifade alani haline gelirken, Dichterliebe bu
estetik anlayisin rafine 6rneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir
(Burrows vd., 2012, s. 135). Heine’nin siirlerinde goriilen ironik
sOylem, kirillgan lirizm ve duygusal belirsizlik, Schumann’in
bestecilik anlayisinda yeni bir dramatik boyut kazanir. Siirlerde
ylizeyde romantik bir agk anlatis1 goriilse de metinlerin altinda
stirekli hissedilen hayal kiriklig1 ve igsel gerilim, miizikal yap1
icerisinde daha derin bir psikolojik c¢oOziilmeye doniisiir.
Schumann, siirlerin lineer anlamini takip etmek yerine, tonal
gecisler, motifsel baglantilar ve ritmik esneklik araciligiyla
anlaticinin biling akismi goriiniir kilmaktadir (Collisson vd.,
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2019, s. 169). Boylece lied dongiisii, birbirinden bagimsiz
sarkilarin siralanmasindan ¢ok, dramatik siireklilige sahip tek bir
anlat1 formu haline gelmektedir.

Eserin dikkat ¢ekici yOnlerinden biri, piyano partisinin
iistlendigi anlatisal islevdir. Romantik lied geleneginde piyano
¢ogu zaman siirin duygusal atmosferini destekleyen bir unsur
olarak degerlendirilirken, Dichterliebe’de piyano postludiumlari
ve ara pasajlar anlatinin gizli katmanlarini agiga ¢ikaran bir yap1
olusturur. Ozellikle sarki sonlarinda uzayan piyano béliimleri,
vokal ¢izginin ifade edemedigi bastirilmis duygulan dile
getirerek anlaticinin  i¢  diinyasint tamamlar. Bu durum,
Schumann’in miiziginde soz ile sessizlik arasindaki dramatik
iliskinin belirginlesmesini saglar (Boran ve Seniirkmez, 2015, s.
186). Dongiiniin tonal organizasyonu da psikolojik anlatinin
temel unsurlarindan biridir. Baslangigta umut ve idealizasyon
hissi tasiyan tonal merkezler, ilerleyen liedlerde kararsiz
armoniler ve beklenmedik modiilasyonlarla ¢oziilmeye ugrar. Bu
tonal kirilmalar, askin romantik bir ideal olmaktan ¢ikip igsel bir
melankoliye donligmesini miizikal diizlemde somutlastirir.
Ozellikle son liedlerde goriilen geriye déniik hatirlama duygusu,
donglinlin dramatik yapisin1 tamamlayan nostaljik bir kapanig
etkisi yaratur.

Bu calisma, Dichterliebe lied dongiisiinii tarihsel, edebi ve
miizikolojik baglamlar ¢ergcevesinde incelemeyi amacglamaktadir.
Arastirmada oncelikle Heine’nin siirsel dili ve Romantik donem
estetigi ele almacak; ardindan Schumann’in siirleri nasil 6zgiin
bir mizikal dramaturjiye doniistiirdiigii degerlendirilecektir.
Dongiide yer alan liedler; armonik yapi, vokal ifade, motif
kullanim1 ve piyano yazimi agisindan analiz edilerek siir-miizik
iliskisinin ~ dramatik iglevi ortaya konacaktir. Boylece
Dichterliebe’nin, Romantik lied repertuvarinda bireyin igsel
diinyasini ¢ok katmanli bir anlati modeli {izerinden temsil eden
temel eserlerden biri oldugu gosterilmeye calisilacaktir.
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2. HEINE’NIN LYRISCHES INTERMEZZO’SU
VE ROMANTIK iRONi

Heinrich Heine’nin siir anlayist  ve  Lyrisches
Intermezzo’nun Romantik edebiyat icindeki konumu, Robert
Schumann’in Dichterliebe (Op. 48) dongiisiiniin estetik yapisini
anlamak ac¢isindan belirleyici bir 6neme sahiptir (Daverio, 1997,
s. 251). Ciinkii Schumann’in kurdugu miizikal dramaturji,
dogrudan Heine’nin siirsel diinyasinin sundugu duygusal ve
ironik gerilim {izerine insa edilmistir. Heine’nin Buch der Lieder
icinde yer alan Lyrisches Intermezzo baglikli siir dizisi,
Dichterliebe’ye kaynaklik eden siirlerin biiyiik bolimani icerir
ve Alman Romantik edebiyatinin hem doruk noktalarindan hem
de doniistiirtici kirilma alanlarindan biri olarak degerlendirilir.
Sair, geleneksel romantik lirizmi kullanirken ayni zamanda bu
lirizmi ironi, mesafe ve duygusal c¢ifte kodlama araciligiyla
strekli olarak sorgular.

Romantik askin yogun lirizimini kurarken, ayni anda o
lirizmin asiriliklarimi hafif¢e parodilestirmesi bakimindan Heine
benzersizdir; bu nedenle siirlerinde i¢ten bir melankoli ile ince bir
ironi siirekli i¢ ige geger ve sesini hem igten ac1 hem de incelikli
alay ayn1 anda sekillendirir. S6z konusu ikili ton, Heine’yi cagdas
romantik sairlerden ayiran temel niteliklerden biri olarak kabul
edilir (Youens, 2002, s. 34). Lyrisches Intermezzo, altmis bes kisa
siir ve araya yerlestirilmis diizyazi bir riiya pasajindan olusur. Bu
yapi, romantik siir dizilerinin ahsilmis dogrusal gelisim
anlayisindan bilingli bicimde uzaklagir. Askin dogusundan
umuda, oradan reddedilise ve duygusal kirllmaya uzanan
dramatik bir akis kurulmasma ragmen, Heine bu siireci hicbir
zaman Kesintisiz bir romantik anlat1 olarak sunmaz. Siirler ilk
bakista romantik duyarligm igten ve dogal ifadeleri gibi goriiniir;
ancak cogu zaman son dizelerde ortaya ¢ikan ironik kirilmalar,
bu duygusal yapiy1 ters yliz eder. Sevgili figiirli idealize edilirken
hemen ardindan kirilganlasir; doga imgeleri huzurlu bir romantik
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siginak olmaktan c¢ikarak insanin duygusal kirillganligmin
yansimasi haline gelir. Rilya ise umut tasiyan bir kagis alanindan
cok, bilin¢gdisinda biiyiiyen arzularin ve kaygilarm grotesk bir
yankis1 gibi durur. Bu nedenle Heine’nin dili yiizeyde yalin
gorunse de derin yapisinda ¢ok katmanli bir duygusal gerilim tagir
(Daverio, 1997).

Heine’nin siirlerindeki edebi gii¢, romantik imgeleri hem
yogun bigimde kullanmasindan hem de onlar1 elestirel bir bilingle
yeniden iglevlendirmesinden kaynaklanir. “Gil”, “bilbil”,
“gece”, “kalp” ve “gbdzyas” gibi klasik romantik motifler,
siirlerde yalnizca lirik giizelligin tasiyicilart olarak yer almaz;
ayn1 zamanda aci ile alay arasindaki gerilimi goriiniir kilan
araglara dontisiir. Bu ¢ifte kodlama hem igten bir acty1 hem de o
acinin ifade bigimine yonelik elestirel bir mesafeyi ayni anda
kurabilme Kkapasitesi anlamina gelir; Heine poetikasinin
belirleyici niteligi olarak Lyrisches Intermezzo’nun biitiiniine
sinmistir (Sams, 1969).

Schumann’in Dichterliebe icin bu dizide yer alan altmis
bes siirden yalnizca on altisini se¢mis olmasi, Heine’nin siirsel
orgilisiinii kendi miizikal dramaturjisi dogrultusunda yeniden
yapilandirdigini gosterir. Secilen siirler, agkin idealizasyonundan
hayal kirikligma ve igsel ¢okiise uzanan dramatik bir duygusal
yay olusturur. Bununla birlikte Schumann'in miizigi, Heine’nin
siirlerindeki ironiyi her zaman dogrudan korumaz; bazi liedlerde
ironiyi belirginlestirirken, bazi béliimlerde onu yogun bir lirizme
dondiistiiriir. Bu iliskiyi tam olarak kavrayabilmek icin siirlerin
yalnizca tematik igerigini degil, Heine’nin poetikasindaki
duygusal ikiligi de anlamak gerekir: Heine her duyguyu hem
yasar hem de onun asiriliklarini sezerek okuru hem duygulanima
hem de elestirel bir mesafeye ayni anda davet eder (Daverio,
1993). Bu yoniiyle Lyrisches Intermezzo, Romantik gelenegin
icinde gelisen fakat ayn1 gelenegi iceriden doniistiiren bir metin
niteligi tasir. Heine’nin siklikla “son romantik” ya da “anti-
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romantik romantik” olarak tanimlanmasmin nedeni de budur:
lirik olanin giizelligini ortadan kaldirmaz, aksine onu sorgulayan
ironik bir bilingle yeniden bigimlendirir. Bu ¢ok katmanli siir dili,
Schumann gibi besteciler agisindan son derece gii¢lii bir miizikal
potansiyel tasimaktadir. Boylece Lyrisches Intermezzo, bir
yandan Romantik dénemin en etkili lirik ifadelerinden bazilarin
barmndirirken, diger yandan romantik duyarligin kendi i¢
elestirisini tretebildigi nadir metinlerden biri olarak edebiyat
tarihindeki 6zgiin konumunu korumaktadir.

3. SIIR VE MUZIK ILISKIiSi

Robert Schumann’in Dichterliebe (Op. 48, 1840) adl lied
dongiisii, miizik tarihinde sair ile bestecinin en yogun bicimde i¢
ice gectigi eserlerden biri olarak degerlendirilir. Dongti, Heinrich
Heine'nin Lyrisches Intermezzo (1823) baslikl siir dizisinden
secilmis on alt1 siiri temel alir ve Heine’nin ironik, kirllgan siir
diliyle Schumann’in miizikal estetiginin bulusmasindan dogan
¢ok katmanli bir anlat1 sunar. Bu nedenle Dichterliebe, Romantik
lied geleneginde siir ile miizik arasindaki en rafine
etkilesimlerden biri olarak kabul edilmektedir (Acunaz Eytemiz
ve Glner, 2021, s. 99).

Heine’nin siirlerinde hakim olan duygu, ylizeyde
romantik bir agk ve hayal kiriklig1 gibi goriinse de alt metinde
strekli bir ironi, mesafe ve duyguyla alay eden bir kendilik
farkindaligi barinir. Bu 6zellik, 6zellikle siirlerin final dizelerinde
belirginlesir: beklenmedik imgelerle duygusal sdylem ters yiiz
edilir, romantik duyarlik anlik bir kirilmayla gecersizlestirilir.
Heine’nin bu ¢ifte katmanli duygusalligi, Schumann’in
miiziginde hem dogrudan hem de dolayli bigimlerde karsilik
bulur. Besteci, melodik beklentileri bozarak, tonal merkezden ani
uzaklagmalar kullanarak ve vokal kadanslari ironik bigimde
zayiflatarak Heine’nin siirsel ironisini miizikal dile aktarir (Sams,
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1969, s. 117). Schumann, Heine’'nin siirlerini yalnizca
seslendirilmesi gereken metinler olarak degil, kendi i¢ ritmi ve
anlam Orgiisii bulunan bagimsiz yapilar olarak ele alir. Bu
yaklasim dogrultusunda miizik, siirin ylizey anlamini tasdik
etmek yerine onu yeniden yorumlayan ve altindaki gerilimi agiga
¢ikaran bir islev tistlenir. Bu durum, dongiiniin ilk liedinde somut
bicimde gozlemlenebilir: “Im wunderschonen Monat Mai”de siir,
baharin gelisine eslik eden yilizeysel bir mutluluk imgesi
kurarken; Schumann bu imgenin altinda yatan huzursuzlugu
¢Oziilmemis kadans, eksik tonik ve bellek izlenimi yaratan
kromatik ¢izgilerle goriiniir kilar (Lerdahl, 2015, s. 354). Boylece
siirin romantik umut sdylemi ile bastirilmis ac1 arasindaki gerilim
miizikal diizeyde somutlasir.

Donglinlin  biitiiniine  bakildiginda, siir ile miizik
arasindaki iligki yalnizca sozel imgenin miizige aktarilmasindan
ibaret degil, aym1 zamanda psikolojik bir i¢ diinyanin miizikal
ingasidir. Heine'nin siirsel “ben”i, dongii boyunca ideal askindan
actya, oradan ironi ve i¢e kapanisa yonelen bir donilisiim yasar.
Schumann bu doniisiimii yalnizca vokal c¢izgide degil, tonal
planlama ve tematik gelisim yoluyla sistematik bi¢imde izler.
Schumann, Dichterliebe’yi siirlerin ardisikli§in1  asan bir
dramatik bitun olarak tasarlar; miizik, siirsel sdylemin ardinda
yatan duygusal doniisiimii kendi i¢ mantig1 i¢inde yeniden kurar.
Bu baglamda Schumann-Heine iliskisi, bir siir besteleme 6rnegi
degil, Romantik donem sanat anlayisinin merkezindeki
disiplinleraras1 etkilesimin en ince Orneklerinden biridir.
Schumann’in bestecilik yaklagimi, Heine’nin siirlerindeki ironiyi
ve duygusal kirilganligi onaylamak yerine, miizikal gerilimler
aracilifiyla sorgulayan ve derinlestiren bir yap1 kurar.

Bdylece miizik, siirin anlamin1 pekistiren degil, onun igsel
celigkilerini agiga ¢ikaran bagimsiz bir yorum alani haline gelir.
Dongii boyunca kurulan tonal belirsizlikler ve ¢oziilmemis
kadanslar, romantik agk sOyleminin istikrarsiz dogasini simgesel
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diizeyde yansitir. Sonug olarak Dichterliebe, lied tiirliniin ifade
smirlarini genisleten ve Romantik estetigin merkezindeki 6znel
deneyim, ironi ve igsel catigma kavramlarint miizikal bir
dramaturji i¢cinde yeniden tanimlayan temel bir referans noktasi
olarak degerlendirilebilir.

4. PIYANO ESLiGIiNiN ANLATISAL ROLU

Schumann’in Dichterliebe (Op. 48) dongiisiinde piyano
esligi, geleneksel anlamda vokal ¢izgiye destek veren ikincil bir
unsur olmaktan ¢ikar ve anlatinin bagimsiz bir sesi haline gelir.
Dongili boyunca piyano, yalnizca armonik altyapr sunmakla
kalmaz;, Kkarakterin i¢ diinyasim agiga ¢ikaran, siirin
sOylemedigini sdyleyen ve miizikal anlatiy1 yonlendiren temel bir
psikolojik ses islevi goriir. Bu nedenle literatiirde Dichterliebe’de
piyanonun rolii sik¢a “i¢ ses”, “gizli anlatic1” veya “psikolojik
yorumlayict” olarak tanimlanmistir (Weaver, 2017, s. 54).

Eslik, daha vokal c¢izgi baslamadan Once miizikal
atmosferi kurarak karakterin duygusal durumunu duyulur héle
getirir. Oregin dongiiniin agilis liedi “Im wunderschonen Monat
Mai”, kirillgan, ¢6ziilmemis armonilerle baslar; bu armonik
belirsizlik yalnizca baharin getirdigi umutlar1 degil, ayni zamanda
bu umudun altinda goémiilii duran tedirginligi de hissettirir
(Lerdahl, 2015, s. 358). Bu yoniiyle piyano, Heine’ nin siirinin
yiizeydeki romantik sdylemini degil, alt katmanindaki kirilganligi
ve celiskileri digsallastirir. Schumann bu tiir agilislarla duygu
henliz dile gelmeden &nce igsel gerilimi mizikal olarak
kurmaktadir. Boylece piyano esligi, karakterin dile dokmedigi
veya dokemedigi duygularin dogrudan ifade alani haline gelir.

Piyanonun anlatisal giicliniin en 6nemli 6rneklerinden biri
Schumann’in postludium kullaniminda goriiliir. Lied’in sozleri
sona erdiginde siir susar; ancak anlati devam eder. Schumann,
postludiumlar1 karakterin i¢ sesi olarak islevsellestirir ve bu
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boliimlerde asil duygusal ¢ozliimlemeyi gergeklestirir. Dongliniin
son liedi “Die alten, bosen Lieder” bu agidan belirleyicidir: Vokal
cizgi ironik, neredeyse mizahi bir havayla biterken, ardindan
gelen genis ve derin postludium tim dongiiniin duygusal
agirhgini aciga ¢ikarir (Hoeckner, 2001). Bu bdliim sairin
kirilmis i¢ diinyasinin miizikal olarak ifsasi niteligindedir. Bu
yapiyla piyano, vokal ¢izginin 6tesinde gercek anlaticiya dontigiir
ve dongiiniin dramatik biitiinliiglinii miizikal olarak tamamlar.

Piyano esligi ayrica metindeki ironi ve alt metni agia
cikaran bir yorumlayici ses olarak islev goriir. Heine’nin
dizelerinde sikc¢a rastlanan alayci ton, cogu kez piyanoda agik bir
miizikal karsilik bulur. Ornegin “Ein Jiingling liebt ein Méidchen”
lied'inde vokal ¢izgi yalin bir hikaye anlatirken, piyanonun hafif
dans ritimleri ve esprili dokusu, siirin sonunda ortaya ¢ikan alayci
kirilmay1 daha en basindan duyulur hale getirir (Shao, 2021). Bu
durumda piyanonun siirin ironik tabakasini miizikal olarak viicut
bulduran islevi, Heine’nin poetikasindaki c¢ifte kodlamayla
dogrudan ortiisiir. Boylece piyano, metnin yiizeydeki duygusunu
desteklemek yerine ¢cogu kez onunla ¢elisir, onu sorgular veya
tamamlar. Bu 6zellik, Dichterliebe’yi yalnizca ses-giir uyumu
acisindan degil, disiplinlerarasi anlat1 derinligi baglaminda da
0zgiin kilar.

Piyano esliginde tekrar eden motifler ve karakteristik
figtirler, dongii boyunca psikolojik siireklilik saglayan bir hat
olusturur. Arpejli akorlar, kirilgan kromatik inisler ve tonal
merkezden uzaklasan hareketler, dongiiniin genel melankolik
atmosferini belirleyen leitmotiv benzeri unsurlar haline gelir.
Daverio (1997, s. [s.]), bu motiflerin “duygusal bellek” islevi
gordiiglint, lied’ler arasinda gortinmez baglar kurarak dinleyiciyi
sairin i¢ diinyasinda tutarli bir yolculuga ¢ikardigini belirtir;
Weaver ise doOngiideki anlatt sesinin bu tir hafiza
mekanizmalariyla nasil igledigini ayrintili bigimde ortaya koyar
(Weaver, 2017, s. 31). Piyano bu nedenle sadece bir eslik degil,
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dongiinlin dramatik mimarisini ayakta tutan temel yap1 tasidir.
Tim bu yonleriyle piyano esligi, Dichterliebe’de siirin Gtesine
gecerek anlatinin asil tagiyicisina doniisiir. Schumann, Heine’nin
siirindeki ironi, kirilganlik ve duygusal gelgitleri yalnizca s6zIu
ifadeye bagimli kalmadan, piyanonun ¢ok katmanli ses dokusuyla
derinlestirir. Bdylece piyano, dongiiniin psikolojik, dramatik ve
anlatisal biitiinliigiinii olusturan merkezi unsur haline gelir ve
Dichterliebe, lied repertuvarinda piyanonun anlatic1 giiclinii en

Ust diizeyde ortaya koyan eserlerden biri olarak yorumlanir
(Weaver, 2017, s. 67).

5. HER BiR LIED'IN TEMATIK VE MUZIKAL
INCELENMESI

Bu boliimde Dichterliebe dongiisiiniin on alt1 liedi, 6nceki
boliimlerde ele alinan teorik ¢erceve Heine’nin ironik poetikasi,
siir-miizik etkilesimi ve piyanonun anlatisal islevi dogrultusunda
bireysel olarak incelenmektedir. Her lied, siirsel igerik, armonik
yap1, vokal ifade ve piyano esligi acisindan degerlendirilerek
dongiiniin dramatik biitiinliigii i¢indeki iglevi ortaya konmaktadir.

1. Im wunderschonen Monat Mai

Baharin gelisiyle askin dogusunu ima eden naif, umutlu
ama kirilgan bir baslangi¢; Heine’nin hafif melankolik umudu.
Acilisin harmonik agidan en kayda deger 6zelligi ¢oziilmemis
kadanstir: bitmeyen, askida kalan harmoniler dinleyicide
tamamlanmamiglik hissi yaratir. Genellikle F# ¢evresinde
algilanan ama kesin bir tonik sunmayan yapi, siirin
umut/tedirginlik ikililigini yansitir. Vokal ¢izgi kisa, konusur
nitelikte; piyano, kirillgan arpej ve askida akorlarla duyguyu
“sahneye koyar”. Postludium kisa ama islevseldir: soylenenin
ardindaki belirsizligi miizikal olarak siirdiiriir (Sams, 1969).
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2. Aus meinen Tréanen sprie3en

Gozyaslarindan yeni umutlarin, kii¢iik hediyelerin
filizlenmesi; masum, naif bir cosku yer almaktadir. Parlak Db
tonlarindaki acilig pastoral bir hava verir; piyanoda tekrarlayan
arpejler ve bas hatt1 “biiylime” imgesini destekler (Sams, 1969).
Vokal basit, sarkimsi; armoniler nispeten stabildir; bu durum
metindeki masumiyeti miizikle dogrular. Postludium kisa ve
kapaticidir; ileride c¢okecek olan umutlarin kirillgan tabanin
kurar.

3. Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne

Nesnelerle abartili ask 6vgiisii; Heine'nin ironik, abartili
betimlemesi yer almaktadir. Ritmik canlilik ve keskin aksanlar
one c¢ikar; hareketli, neredeyse kosar melodiyle “cosku”
karikatiirize edilir. Piyano esligi itici, perky figiirlerle ironiyi
miizikal diizeyde cogaltir (Daverio, 1993). Tonal agidan diiz
ilerleme metindeki yapay parlakligi giiclendirir; postludium
minimal, asil vurgu vokal/piyano etkilesiminin ironisindedir.

4. Wenn ich in deine Augen seh’

Gozlerde hem mutluluk hem de gozyasi; askin sevinciyle
aciin i¢ ige gecmesi yer almaktadir. Rubato imkéani veren,
climleler aras1 esneme olanagi birakan melodik yazim; "dann muf3
ich weinen" satirinda armonik kirilma ve mindr renklenme
belirgindir (Youens, 2002). Piyano, ani minor golgelerle vokalin
duygusal kirilmasmi destekler. Postludium, soziin yarattig
duyguyu pekistirir; vokalin ifade edemedigini piyanonun kiiciik
motifleri anlatir.

5. Ich will meine Seele tauchen

Ruhunu agkin simgelerine daldirma; mistik bir derinlesme
arzusu yer almaktadir. Dalma metaforunu yansitan akici arpejler,
asag1 dogru hareket eden hatlar ve yogun pedal kullanimiyla
"sv1" bir tekstiir yaratilir (Sams, 1969). Vokal ¢izgi dalgali, kisa
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atlamalarla derinlik hissi verir. Postludium, derinlik metaforunu
miizikal olarak siirdiiren kisa bir akis sunar.

6. Im Rhein, im heiligen Strome

Nehir ve kutsallk imgeleriyle sevilen kisinin
azizlestirilmesi; mekanin kutsallastirilmas1  yer almaktadir.
Piyanoda org benzeri akor bloklar1 ve genis araliklar katedrala bir
atmosfer verir; tonal merkez gorece daha belirgindir. VVokal ¢izgi
daha resmt, neredeyse ayinsel bir ton tagir. Postludium, mekansal
heybeti  siirdliren agir akorlarla  sonlanir;  anlaticinin
idealizasyonunu pekistirir.

7. Ich grolle nicht

“Darilmiyorum” diyen fakat aslinda 6fkeli olan anlatic;
ironi ve bastirilmig Ofke yer almaktadir. Eserin dramatik
zirvelerinden; Schumann burada major/mindr ironisi ve
kahramansi piyano figiirleriyle gercek ofkeyi miizikal olarak
aciga vurur (Youens, 2002). Vokal yiiksek ve genis melodik
cizgilerle gercek duyguyu ifsa ederken, piyano giiclii akorlar ve
ritmik 1srarla 6fkeyi pekistirir. Postludium dramatik, ¢arpici bir
kapanig hissi verir; dinleyiciye iletilen duygunun samimiyeti
tartisilmaz.

8. Und wiRten’s die Blumen, die kleinen

Doga ile paylagsma temasi; acinin evrensellestirilmesi yer
almaktadir. Kirik ritmik figiirler ve ince kirilganlik iizerine
kurulmus piyano hatti igsel siziy1 simgeler (Sams, 1969). Ani
mindr golgelenmeler siirin hiizniinii derinlestirir. Vokal daha ige
doniik; postludium kisa ama agirlikli olarak hatirlatict motifler
icerir.

9. Das ist ein Floten und Geigen

Diigilin/senlik sahnesi; sevilen kisinin baskasiyla olmasi
ylizeyde nese, iceride ¢okiis yer almaktadir. Dans ritimlerinin ve
salon havasimin kurgulanmasi, piyano aracilifiyla eglenceli bir
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ylizey yaratir; fakat armonik alt tonlarda karanlik vurgular gizlidir
(Daverio, 1993). Bu karsitlhik Heine’nin sosyal maskeyi/gercek
duyguyu ayirma temasini miizikallestirir. Postludium, kalabalik
sessizlestiginde kalan icsel acty1 ima eder.

10. Hor’ ich das Liedchen klingen

Eski sarkilarin ¢agrisi; hafizanin tetiklenmesi yer
almaktadir. Nostaljik melodi ve dalgali piyano figiirleri hafiza
dalgalanmasini temsil eder (Youens, 2002). Modiilasyonlar “an1
atlamalar’” yaratir; vokal, ge¢misle simdi arasinda salinir.
Postludium, melodik fragmentlerle bellek izlerini aksettiren bir
kapanig sunar.

11. Ein Jungling liebt ein Madchen

Basit goriinen ama ironik bir agk hikayesi; kaderin cilvesi
yer almaktadir. Halk sarkisin1 andiran yalin melodiye karsilik
piyanoda hafif aksak figurler ironiyi guclendirir (Youens, 2002).
Yiizeyde neseli, igerde trajik; Schumann burada metnin iki
katmanin1 miizige gecirir. Postludium, hikayenin alayci alt
tonunu tasir.

12. Am leuchtenden Sommermorgen

Parlak yaz sabahi karsisinda hissedilen duygusal
donukluk; duygu ile doga arasindaki tezatlik yer almaktadir.
Piyano nefes gibi ince, tekrarlayan figiirlerle doganin parlakligmi
sunar ama vokal sabit, donuk notalarla hissizligi verir (Sams,
1969). Tonal sakinlik aslinda duygusal durgunlugu vurgular.
Postludium, donuklugun siirdiigiinii ima eden sakin dokunuslarla
kapanur.

13. Ich hab’ im Traum geweinet

Riiyada aglama, terk edilme ve 6liim imgeleri; kabuslar
araciligiyla igsel ¢okiis yer almaktadir. Her bdliimde artan
karanlik armoniler ve kirik melodik climleler iceren dramatik
yapi, dongiiniin psikolojik dip noktasini olusturur (Sams, 1969).

30



Sahne Sanatlari Alaninda Akademik Tartismalar-11

Piyano soguk harmonilerle riiyanin kotiiciil atmosferini kurar;
vokal daha pargali, kesik kesik. Postludium genellikle bogluk
hissiyle biter; acinin dibi hissedilir.

14. Allnachtlich im Traume

Gece gece riiyalarda sevilenin doniisii; gecici teselli ve
gercek uyanma acist yer almaktadir. Riiya imajint ¢agristiran
hafif, dans eder figiirler; piyano riiya ve uyanis arasindaki belirsiz
gegisleri isaretler (Daverio, 1997). Vokalin inisleri-¢ikislar1 riiya
ritiielini betimler. Postludium, riiyadan uyanisin getirdigi aciy1
vurgulayan bir ¢ozulme sunar.

15. Aus alten Marchen winkt es

Masallarin  ¢ekiciligi; mutluluga dair 6zlem fakat
masallarin sahteciligi yer almaktadir. Parlak, neredeyse peri
masali cagristiran temalarla baglar; piyanoda pariltili arpejler
vardir. Ancak kapanigtaki minér renklenme masalst umutlarin
kirllganligint ifsa eder (Youens, 2002). Postludium, masalsi
parlakligin ardindan gelen ac1 farkindaligini miizikle 6zetler.

16. Die alten, bdsen Lieder

Eski kotli sarkilarin gomiilmesi; hem mizah hem trajedi
barindiran final ile sonlanmaktadir. Dongiinlin kapatma pargasi
olarak en kapsamli yapiya sahiptir. Vokal boliimiinde ironik,
sarkastik bir ton varken, sonrasinda gelen uzun piyano
postludiumu dongu boyunca biriken motifleri ¢agirir ve tim
duygusal birikimi ¢Ozumler (Daverio, 1993; Sams, 1969).
Piyanoda tematik geri doniisler, ¢oziilmeler ve sessizlesme ile
dramatik tiikenis sunulur; bu postludium, eserin psikolojik
kapanigini saglayan anahtardir.
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6. SONUC

Bu ¢alisma boyunca yapilan incelemeler, Dichterliebe’nin
yalnizca Heinrich Heine’nin siirlerinden olusan bir lied dizisi
olmadigini, aksine siir ve miizigin birlikte kurdugu derin bir
psikolojik anlati oldugunu gostermektedir. Schumann'in asil
basarisi, Heine’nin siirlerindeki duygusal ¢eliskiyi oldugu gibi
aktarmaktan ziyade, bu celiskiyi miizikal yap1 araciligiyla
yeniden diistinmeye agmasinda yatar.

Incelenen her bir lied, dongiiniin genel dramatik ¢izgisine
hizmet eden bagimsiz bir psikolojik an gibi islev gérmektedir. Bu
acidan Dichterliebe, birbirinden kopuk sarkilarm toplami degil,
askin idealizasyondan ironiye, oradan da i¢ce kapanisa uzanan
sirecini adim admm izleyen biitiinciil bir anlatidir. Ozellikle
piyano esliginin stlendigi anlatisal rol, bu biitiinligiin
kurulmasinda belirleyici olmustur. Schumann’mn miizigi,
Heine’nin siirlerindeki ironiyi yalnizca “yansitmakla” kalmaz;
onu doniistiiriir, genisletir ve kimi zaman daha da keskinlestirir.

Dongiliniin -~ basindaki  umut dolu ama Kkararsiz
atmosferden, son lied'deki ironik kapanig ve uzun piyano
postludiumuna uzanan siire¢, anlaticinin duygusal ¢oziiliisiinii
muzikal bir dramaturji icinde yeniden kurar. Die alten, bdsen
Lieder’de vokal gizginin ironik mesafesi ile piyanonun derin ve
agir postludiumu arasindaki karsitlik, tim dongiiniin temel
gerilimini 6zetleyen bir final niteligindedir (Youens, 2002, s.
[s.]).

Sonug olarak Dichterliebe, Romantik lied geleneginde siir
ve miizik arasindaki iliskinin sinirlarin1 genisleten bir eser olarak
degerlendirilmelidir. Bu dongiide miizik, siirin anlamim
aciklayan bir ara¢ olmaktan cikarak, siirin sOyleyemediklerini
dile getiren bagimsiz bir diisiinme alanina doniisiir. Schumann’in
Heine ile kurdugu bu yaratici gerilim, yalnizca iki sanat¢inin
bireysel estetiklerini degil, Romantik dénemin 6znel deneyim,
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ironi ve igsel catigsma anlayisini da yogun bicimde yansitir. Bu
yonliyle Dichterliebe, hem miiziksel hem de edebi agidan
disiplinleraras1 okumalara agik, tiikenmeyen bir yorum alani
sunmaya devam etmektedir.
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