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MIKROTONALITE VE CELLO: TEORIK,
TARIHSEL VE PEDAGOJIK YAKLASIMLAR

Ali KALKAN!?

1. GIRIS

Mikrotonalite, geleneksel Bati miiziginde yaygin bicimde
kullanilan 12 esit aralikli sistemin Otesinde yer alan ve sesler
arasindaki daha kii¢tik araliklar1 kapsayan miiziksel bir yaklagim
olarak tanimlanmaktadir. Konuya iliskin tanimlardan biri, Oxford
Dictionary of Music’te (1978) yer almakta olup, burada mikroton
kavrami “yarim ses aralifindan daha kii¢iik ses araliklar1”
seklinde ifade edilmistir. S6z konusu kavram, Bati dig1 miizik
kiiltiirlerinde uzun siiredir varlik gostermesine karsin, Bat1 miizik
teorisi igerisinde 0zellikle 20. yiizyildan itibaren yogun bigimde
incelenmeye baslanmistir. Bu baglamda mikrotonalite, yalnizca
teknik bir inceleme alani degil; ayni zamanda farkli miizik
kiiltiirleri arasinda etkilesim yaratan disiplinlerarasi bir alan
olarak degerlendirilmektedir (Oxford, 1978).

Mikrotonal diisiincenin tarihsel silire¢ igerisindeki
gelisimi, Antik Yunan doneminde Aristoxenos ve Pythagoras
tarafindan Onerilen oran sistemlerine kadar uzanmakla birlikte, bu
yaklagim modern miizikoloji literatiiriinde 6zellikle 19. ve 20.
ylizyillarda sistematik bir yapiya kavusmustur. Ayyar (1953),
mikrotonal frekans varyasyonlarini ayrintili bicimde analiz etmis;
bu varyasyonlarin akustik ve matematiksel temellerini ortaya
koyarak, mikrotonaliteyi teorik bir ilgi alan1 olmaktan g¢ikarip
bilimsel aragtirma nesnesine dontistiirmiistiir. Keislar (1987) ise
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tarihsel gelisim silirecinde farkli mikrotonal sistemleri
siiflandirmig; bu smiflandirma araciligiyla mikrotonalitenin
yalnizca Bati miizik teorisinin bir alt disiplini olmadigini,
bagimsiz ve biitiinciill bir arastirma sahasi  olarak
degerlendirilebilecegini ileri siirmiistiir.

20. yiizyilda mikrotonal miizigin hem bestecilik
stireclerinde hem de icra pratiklerinde yeni olanaklar sundugu
g6zlemlenmektedir. Balzano (1980), mikrotonal sistemlerin grup
teorisi ¢ercevesinde aciklanabilir oldugunu savunarak bu olguyu
yalnizca akustik baglamda degil, ayn1 zamanda matematiksel ve
yapisal yonleriyle ele almistir. Dean (2009) ise esit olmayan
temperaman sistemlerinin  genisletilmesinin mikrotonaliteye
zemin hazirladigini vurgulamis; bu yaklagimin ¢agdas besteciler
nezdinde tonalitenin yeniden tanimlanmasi yoniinde bir arag
olarak kullanildigin1 belirtmistir.

Bu ¢alisma, mikrotonalite olgusunu 6zellikle ¢ello calgisi
ekseninde ele almakta ve konunun hem teorik hem de uygulamali
yonlerine iligkin  kapsamli  bir degerlendirme sunmay1
amaclamaktadir. Akustik 6zellikleri itibariyle mikrotonal ifadeye
uygunluk gosteren ¢ello, bu yoniiyle arastirma nesnesi olarak
secilmistir. Dolayisiyla mikrotonalite baglaminda yiriitiilecek
arastirmalarin, cello icraciligi ve besteciligi acisindan yeni
yontemsel ac¢ilimlar saglamasi beklenmektedir. Calismanin
ilerleyen bolumlerinde mikrotonalitenin tarihsel temelleri, cello
repertuvarindaki  karsiliklari, notasyon sistemlerine iligkin
problemler ve c¢agdas uygulama Ornekleri detayli bigimde
incelenecektir.

2. ANTIK DONEM VE iLK TEORILER

Mikrotonal miizik anlayisinin kdkenleri, yalnizca modern
donemde ortaya ¢ikan bir yaklagim olarak degerlendirilemez;
aksine bu diisiince, Antik Cag’a uzanan ve koklii teorik temellere
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dayanan bir tarihsel gelisimin sonucudur. Seslerin sistemli
bicimde diizenlenmesi fikri, ilk olarak Antik Yunan diisiiniirleri
ve teorisyenleri tarafindan ele alinmig, bu baglamda Pythagoras
(M.O. 6. yy) miiziksel araliklar1 matematiksel oranlar temelinde
aciklayarak Bati miizik teorisinin kurucu 6gelerini olusturmustur.
Pythagoras’in tanimladig1 saf oranlar (2:1, 3:2, 4:3 gibi), yalnizca
oktav ve besli gibi temel iligkileri degil, ayn1 zamanda daha kiiciik
araliklarin da sayisal olarak hesaplanmasina imkan tanimis; bu
oran temelli yaklagim, giiniimiizde mikrotonaliteye dayanak
olusturan diislinsel g¢ercevenin erken bir 6rnegi olarak kabul
edilmistir (Keislar, 1987).

Pythagoras’in yam sira Aristoxenos (M.O. 4. yy),
miiziksel olgularin degerlendirilmesinde isitmeye dayali dl¢iitleri
on plana c¢ikararak, alginin matematiksel modellere
indirgenemeyecegini  savunmustur. Diatonik, kromatik ve
enharmonik cinsler iizerine gelistirdigi teoriler, mikrotonal
farkliliklarin sistemli bicimde ele alinmasini saglamis; 6zellikle
enharmonik cins igerisinde yer alan ¢eyrek ton yapisi, yarim sesin
tice boliinmesi esasina dayanarak mikrotonal diisiince agisindan
onemli bir kuramsal a¢ilim sunmustur (Ayyar, 1953).

Mikrotonalite, yalnizca Bat1 gelenegi ile sinirli kalmayip,
farkli kiiltiirel baglamlarda da tarihsel siireklilik igerisinde
varhigini siirdiirmiistiir. Ozellikle Arap-Tirk makam sistemleri ile
Hint raga gelenegi, ¢eyrek tonlardan daha kiiciik araliklarin
kullanimina dayanan zengin ve koklii bir mikrotonal yapiy1
barindirmaktadir. Ornegin Tiirk musikisinde yer alan “koma”
kavrami, 1/9 veya 1/12 tam ses gibi Bat1 sisteminde bulunmayan
daha kiiclik ses araliklarin1 tanimlamakta; bu yoniiyle 12 esit
aralikli sistemin disinda kalan 0zgiin bir ses estetigi ortaya
koymaktadir. Benzer bicimde Hint miiziginde kullanilan sruti
kavrami, bir oktavin 22 esit olmayan mikro aralifa boliinmesini
ongdrmekte ve bu yoOniiyle mikrotonaliteye iliskin alternatif
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kuramsal modellerin anlagilmasina katki saglamaktadir (Balzano,
1980).

Bu kapsamda degerlendirildiginde, mikrotonal diisiince
yalnizca 20. ylizy1l bestecilerinin gelistirdigi deneysel bir alan
olmaktan ote; Antik Yunan felsefesi ile Dogu miizik
geleneklerinin etkilesimi sonucu olusan, ¢ok katmanl ve tarihsel
streklilik gosteren bir diisiinsel gergeve olarak ele alinmalidir.
S6z konusu tarihsel arka plan, cagdas mikrotonal bestecilik ve
teorik yaklagimlarin dogru bicimde anlasilabilmesi i¢in temel bir
zemin olusturmaktadir.

3. ORTA CAG VE RONESANS’TA
MIKROTONALITE YAKLASIMLARI

Orta Cag doneminde Bati miizik teorisi biiyiikk oranda
kilise modlar1 ve Gregorian ezgiler cergevesinde sekillenmis
olmakla birlikte, mikrotonal diisiincenin izlerinin bu donemde de
gbzlemlenebildigi goriilmektedir. Donemin teorisyenleri, temel
olarak Pythagoras¢i oranlara bagl kalarak saf araliklar {izerine
odaklanmislar; ancak uygulamada ortaya ¢ikan kiigiik farkliliklar,
mikrotonal c¢esitlilige zemin hazirlamistir. Bu kapsamda
Boethius’un (6. yy), Antik Yunan muizik teorilerini Latinceye
aktararak Bati Avrupa’da mikrotonaliteye dair tarihsel bilincin
stirdiiriilmesine katki sagladigi ifade edilmektedir (Rasch, 1991).

Ronesans donemine gelindiginde ise, ¢cok sesli miizigin
yayginlasmasi sonucunda saf araliklarin eszamanli olarak
korunmast giderek zorlasmis; bu durum esit olmayan
temperaman sistemlerinin  gelistirilmesine neden olmustur.
Meantone temperaman sistemi, 6zellikle major Uciinculerin saf
kalmasini saglama amaciyla diger araliklar1 mikrotonal diizeyde
degistirmeyi 6ngdren bir sistem olup, uygulamada mikrotonal
farklarin dogrudan isitilebilir hale gelmesine neden olmustur. Bu
baglamda donemin bestecileri, 0Ozellikle klavye miizigi
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baglaminda, s6z konusu mikrotonal farkliliklar1 bilingli bir ifade
araci olarak kullanmislardir (Dean, 2009).

Ronesans ddnemine ait teorik metinlerde enharmonik
ilgilerin stirdiigii de dikkate degerdir. Bu metinlerde, diyez ve
bemol isaretlerinin ayni sesleri temsil etmedigi; 6rnegin Do
Major ile Si diyez Major tonlarmmin 6zdes kabul edilmedigi
yoniindeki yaklagimlar dikkat cekmektedir. S6z konusu yaklasim,
modern mikrotonalite kuramlarinda yer alan “esit olmayan
araliklar” diisiincesinin tarihsel arka planini olugturan 6nemli bir
oncil niteligi tasimaktadir.

4. 17-19. YUZYILDA MIiKROTONALITEYE
YONELIK YAKLASIMLAR

17. ylizyildan itibaren Avrupa’da miizik dili hizla gelisim
gosterirken, bu surece paralel olarak akort sistemleri de yeniden
tartisilmaya baslanmistir. RGnesans doneminde yaygin bigcimde
kullanilan meantone temperaman sisteminin yerini, zamanla daha
esnek ve kapsamli sistemlerin aldig1 goriilmektedir. Bu baglamda
ozellikle Werckmeister tarafindan gelistirilen well-tempered
sistemler, tiim tonalitelerde calinabilirligi miimkiin kilmakla
birlikte, araliklarin esit olmayan bi¢imde dagitilmasi sayesinde
mikrotonal farkliliklarin korunmasina da olanak tanimistir. Bu
durum, J. S. Bach’in Das Wohltemperierte Klavier adli eserinde
somut bicimde duyulabilir hale gelmis ve s6z konusu sistemin
miizikal pratikteki etkisini agik bi¢imde ortaya koymustur
(Balzano, 1980).

17. yilizyildan 19. yiizyila uzanan siiregte, Bat1 miiziginde
armonik dilin genislemesi, daha karmagik akort gereksinimlerini
beraberinde getirmistir. Bu donemde saf entonasyon ile esit
temperaman sistemleri arasindaki farklar giderek daha fazla
tartisma konusu olmus; mikrotonal araliklar yalnizca teorik bir
inceleme alan1 degil, ayn1 zamanda uygulamada karsilasilan bir
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sorun olarak degerlendirilmistir. Ozellikle orkestra icinde sabit
perdeli enstriimanlarla yayli ¢algilar arasinda ortaya ¢ikan kiigiik
entonasyon farklarinin siirekliligi, mikrotonaliteyi pratikte
¢oziilmesi gereken bir problem haline getirmistir (Keislar, 1987).

17. yiizyilin sonlarina dogru gelindiginde ise
mikrotonalite, salt bir akort meselesi olmanin Gtesine ge¢mis ve
estetik bir tercih olarak ele alinmaya baslanmistir. Bu donemde
besteciler, Ozellikle artan kromatik yogunlukla birlikte daha
kiigiik ses araliklarim1 kesfetmeye yonelmislerdir. S6z konusu
yonelim, 20. yiizyllda mikrotonal miizigin bagimsiz bir ifade
alani olarak ortaya ¢ikmasina dogrudan katki saglayan bir tarihsel
zemin olusturmustur.

5. 20. YUZYILDA MIiKROTONALITE VE
BESTECILER

20. ylizy1l, mikrotonal miizigin yalnizca akort sistemlerine
iligkin teknik bir uzanti olmaktan ¢ikarak, bagimsiz bir yaratim
ve ifade alani olarak kabul edildigi bir donem olarak one
cikmaktadir. Bu siirecte pek cok besteci, geleneksel 12 esit
aralikli sistemin sinirlarii  asarak yeni estetik olanaklar
kesfetmeye yonelmis; mikrotonalite, 06zellikle Avrupa ve
Amerika’daki modernist miizik egilimleri icerisinde belirgin bir
aray1s alani halini almistir.

Bu baglamda 6ne ¢ikan bestecilerden biri Alois Haba’dir.
Haba, ceyrek ton, beste bir ton ve altida bir ton sistemlerine dayali
olarak gelistirdigi kompozisyonlar ve kuramsal c¢aligmalar
araciligiyla mikrotonaliteyi akademik miizik literatiiriinde
tartisilir hale getirmistir. S6z konusu c¢aligmalari, yalnizca yeni
akort sistemlerinin ortaya konulmasiyla sinirli kalmamis; ayni
zamanda bu sistemlere uyumlu olarak tasarlanmis 6zel
piyanolarin iiretimine de onciiliik etmistir (Dean, 2009).
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Amerikan miizik ortaminda mikrotonal diisiinceye yon
veren onemli figurlerden biri ise Charles Ives’tir. lves, dzellikle
erken donem eserlerinde yer verdigi ceyrek tonlu deneylerle
Kuzey Amerika'da mikrotonaliteye iliskin farkli bir yonelimin
Onciisli olmusg; bu yaklasim, ilerleyen yillarda Harry Partch gibi
bestecilerin alisilmisin disinda enstriimanlar ve mikrotonal diziler
gelistirmelerine dogrudan zemin hazirlamigtir. Partch, 43 esitsiz
araliktan olusan 6zgiin sistemi iizerine kurdugu miizik diliyle,
mikrotonaliteyi radikal bicimde temsil eden Onemli besteciler
arasinda yer almistir (Keislar, 1987).

Avrupa baglaminda ise Julian Carrillo’nun ¢aligmalari
dikkat cekicidir. Carrillo, “Sonido 13” adim verdigi sistemde
sesin on Ugiincli boliinmesine dayali olarak gelistirdigi teoriyi,
cesitli kompozisyonlarinda uygulayarak Bati miizigi igerisinde
mikrotonal yapilarin dogrudan isitilebilirligini miimkiin kilmistr.
Onun bu yonelimi, mikrotonaliteyi yalnizca kuramsal bir gergeve
icerisinde degil; ayni1 zamanda estetik ve ifade temelli bir
yaklasim olarak da konumlandirmaktadir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren mikrotonalite,
teknolojik gelismelerin etkisiyle elektronik miizik ile etkilesime
girmistir. Ozellikle bilgisayar destekli miizik yazilimlari,
bestecilere farkli aralik sistemlerini deneme ve uygulama
konusunda 6nemli bir esneklik kazandirmigtir. Bu gelismeler
dogrultusunda mikrotonal miizik, yalnizca alternatif bir ifade
bicimi olmanin G&tesinde; teknolojik yeniliklerle biitiinlesmis,
cagdas miizik teorisinin merkezinde yer alan dinamik bir
arastirma alani haline gelmistir (Anders, 2010).

5.1. Celloda Mikrotonalite Deneyimleri ve
Uygulamalar

Cello, tarihsel gelisimi ve yapisal 6zellikleri itibartyla
genis bir tmni1 yelpazesi ve esnek pozisyon sistemi sunmasi
sayesinde mikrotonal arastirmalar i¢in son derece elverisli bir
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calgi olarak ©ne c¢ikmaktadir. Ozellikle perdesiz yapisi,
geleneksel 12 esit aralikli sistemin disindaki seslerin icrasina
olanak tanimakta; bu o6zelligiyle ¢ello, mikrotonaliteye hem
teorik hem de pratik diizeyde katki sunan bir c¢algi islevi
gérmektedir.

Celloda uygulanan mikrotonal teknikler, genellikle
pozisyon kaydirmalari, dogal harmonik {retimleri ve yay
tekniklerinin ¢esitlendirilmesi yoluyla gergeklestirilmektedir.
Ceyrek ton ve daha kiiciik araliklarin elde edilmesi igin,
parmaklarin klavye lizerindeki konumlarinin esnekligi 6nemli rol
oynamaktadir. Bununla birlikte, dogal harmoniklerin —0zellikle
oktavin 7., 11. ve 13. boliimleri— kullanimi, Bati miizigi
icerisinde alisilmadik mikrotonal seslerin isitilmesine olanak
tanimaktadir (Ader, 2009).

20. yiizy1l boyunca pek c¢ok besteci, cello i¢in yazdigi
eserlerde mikrotonal yapilarin sinirlarini arastirmis ve bu galginin
sundugu olanaklar1 genisletmistir. Ornegin Krzysztof Penderecki,
“Threnody for the Victims of Hiroshima” adli eserinde yayli
calgilarin mikrotonal kiimelerini dramatik bir ifade unsuru olarak
kullanmistir. Benzer sekilde Gyorgy Ligeti, “Lontano” ve
“Ramifications” gibi yapitlarinda yaylilar araciligiyla mikrotonal
dokular1 zengin bir ses orgiisiine doniistiirmiistiir (Rasch, 1991).

Giliniimiizde ¢agdas cellistler, mikrotonaliteyi yalnizca
notaya dokiilmiis eserlerde degil; ayn1 zamanda dogaglama,
elektro-akustik performanslar ve dijital destekli uygulamalarda
da etkin bigimde kullanmaktadir. Ozellikle elektronik ses isleme
teknolojileri, ¢cellonun mikrotonal {iretim kapasitesini genisletmis
ve bu sayede yeni ifade bigimlerinin ortaya c¢ikmasina katki
saglamistir (Montagu, 2006). Bu baglamda ¢ellonun rolii yalnizca
teknik bir tasiyict degil; insan sesi benzeri bir mikrotonal ifade
alan1 yaratmasi bakimindan estetik agidan da Onem arz
etmektedir.
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Son yillarda mikrotonal pedagojinin gelisimiyle birlikte,
bu yaklagimlarin ¢ello egitimi iginde de yer almaya bagladigi
gozlemlenmektedir. Ogrencilere alternatif diziler, ¢eyrek ton
etiitleri ve farkli akort sistemlerine dayali egzersizler sunularak;
hem isitsel alginin hem de icraya yonelik teknik yeterliliklerin

mikrotonalite  baglaminda  gelistirilmesi  amaclanmaktadir
(Whelden, 2015).

Mikrotonaliteye yonelik egitsel yaklasimlar, yalnizca yeni
ses alanlarinin kesfini degil; ayn1 zamanda Ogrencilerin isitsel
duyarlilik, teorik kavrayis ve c¢algisal beceri diizeylerinde
derinlesmesini saglamaktadir. Bati miiziginde uzun siiredir
merkezi bir konumda bulunan 12 esit aralikli sistem, pedagojik
baglamda temel bir yapi sunsa da; mikrotonal ¢alismalar, bu
sistemin sinirlarim1 agarak daha zengin ve ¢ok katmanli bir
miizikal anlayisin gelisimine katkida bulunmaktadir (Keislar,
1987).

Ogrenciler agisindan mikrotonaliteyle karsilasmak, isitme
egitiminin kapsamini genisleterek bu alana yeni bir boyut
kazandirmaktadir. Ceyrek ton, sekizlik ton gibi kiigiik araliklarin
duyumsanmasi, bireylerin tonal simirlarin Gtesine gegen daha
geliskin ~ bir isitsel farkindalik  gelistirmesine  olanak
saglamaktadir. Bu durum, 6zellikle perde esnekligi sunan yayh
calgilarin pedagojik baglamda ele alinmasinda belirleyici bir rol
oynamaktadir. Cello egitimi 6zelinde, mikrotonal etiitler ve
alternatif diziler, Ogrencilerin hem intonasyon dogrulugunu
artirmakta hem de parmak pozisyonlarma iligkin esnekligi
gelistirmektedir (Dean, 2009).

Bununla birlikte, mikrotonal miizik egitimi yalnizca
teknik becerilerin gelisimiyle smirli degildir; ayn1 zamanda
Ogrencilerin yaratict potansiyelini agia cikaran bir bestecilik
alani olarak da degerlendirilmektedir. Alisilmis tonal ¢ergevelerin
disina ¢ikmak, bireylerin yeni melodik ve armonik iligkiler
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kurabilme kapasitesini artirmakta; bu dogrultuda mikrotonal
etlitler, yalnizca teknik bir kazanim degil, aym1 zamanda
Ogrencilerin kendi miizikal dillerini olusturabilmelerine imkan
tantyan pedagojik bir arag islevi gormektedir (Balzano, 1980).

Mikrotonalite, ayrica kiiltiirlerarast bir 6grenme ortami
olusturmasi bakimindan da dikkate degerdir. Zira diinya
miiziklerinin 6nemli bir bolimii, Bat1 miizigine 6zgii 12 esit
aralikli sistemin Otesinde mikrotonal temellere dayanmaktadir.
Ornegin Tiirk miizigindeki makam sistemi ya da Hint miiziginin
raga anlayisi, 6grencilerin yalnizca teknik beceri degil, aym
zamanda kiiltiirel duyarlilik gelistirmesine de katki sunmaktadir.
Bu baglamda mikrotonalite, evrensel mizik egitiminin
vazgecilmez bilesenlerinden biri olarak degerlendirilmektedir
(Ayyar, 1953).

Sonug olarak, mikrotonal ¢aligmalar miizik egitimine ii¢
temel diizeyde katki saglamaktadir:

1. Isitsel gelisim: Daha duyarli, ayrintili ve simrlar
genisletilmis bir kulak egitimi.

2. Teknik beceri: Calgi iizerinde esnek pozisyonlama ve
geleneksel sistemlerin dtesinde ses Uretimi.

3. Yaratia ifade: Bestecilik ve dogaclamaya dayali 6zgiin
yaklagimlarin gelisimi.

Bu ii¢ temel alanin biitiinciil bir yaklasimla ele alinmasi,
mikrotonaliteyi yalnizca bir uzmanlik alani degil, ayn1 zamanda
cagdas miizik pedagojisinde siirdiiriilebilir ve doniistiiriici bir
unsur haline getirmektedir.

5.2. Notasyon, Grafik ve Tablo Kullanimlari

Mikrotonal miizigin egitim ve icra siireclerinde en ¢ok
tartisilan konulardan biri, notasyonun aktarimidir. Geleneksel
Bati notasi, 12 esit aralikli sisteme gore sekillenmis oldugundan,
mikrotonal yapilarin tam anlamiyla yansitilmasinda yetersiz kalir.
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Bu nedenle 20. yiizyilin ortalarindan itibaren farkli grafiksel ve
tablolu notasyon denemeleri gelistirilmistir (Rasch, 1991).

5.2.1. Alternatif Notasyon Sistemleri

Mikrotonal besteciler, 6zellikle ceyrek ton ve daha kigiik
araliklarin isarctlenebilmesi i¢in c¢esitli semboller Gnermistir.
Ornegin, Gardner Read’in sistematik yaklasimi sayesinde,
mikrotonal isaretlerin nota {izerinde standartlastirilmasina
yonelik onemli adimlar atilmistir. Ancak bu semboller gogu
zaman besteciye 0zgli kalmis, evrensel kabul goren bir birlik
saglanamamistir (Whelden, 2015).

5.2.2. Grafiksel Gosterimler

Mikrotonaliteyi  gorsellestirmek amaciyla grafiksel
notasyon da yogun bi¢cimde kullanilir. Grafikler, ses
frekanslarinin  siire ve yogunluk parametreleriyle birlikte
sunulmasin1 saglayarak ogrencilerin soyut mikrotonal yapilari
gorsellestirmelerine yardimci olur. Bu yontem, ozellikle cello
gibi mikrotonal uygulamaya elverisli ¢algilarda, sesler arasindaki
mikro araliklarin kavranmasinda oldukca islevseldir (Ader,
2009).

Egitim baglaminda tablolar, mikrotonal dizilerin
sistematik olarak aktarilmasma katki saglar. Ornegin, farkh
mikrotonal dizilerin (¢eyrek ton, besli-ton ya da 19 esit aralikli
sistem) karsilastirmali tablolar1 6grencilerin teorik kavrayisinm
destekler. Ayrica yayl calgilar i¢in parmak pozisyonu tablolari,
mikrotonal perdelerin fiziksel uygulanabilirligini kolaylastirir
(Kirnbauer, 2015).

5.2.3.Cello Egitimine Uygulama

Cello tizerinde mikrotonal notasyon ve tablolarin
kullanimi,  o6zellikle pozisyon degisimleri ve parmak
kaydirmalarimin ~ Olgiiliilligi  acisindan  kritik  dnemdedir.
Ogrencilerin yalmzca kulaga degil, aym zamanda gorsel ve
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kinestetik algiya da hitap eden grafiksel ve tablolu sistemler,
O0grenme stirecinde ¢ok boyutlu bir yaklagim sunar.

Sonug olarak, mikrotonal miizigin egitimsel aktariminda
notasyon, grafik ve tablo kullanimmin {i¢ yonli katkisi
bulunmaktadir:

1. Soyut yapilar1 somutlagtirma
2. Calgi egitimini destekleme
3. Ogrenmeyi kiiltiirlerarasi boyuta tasima
5.3. Cello Repertuvarinda Mikrotonal Uygulamalar

Mikrotonal miizigin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri,
geleneksel Bati calgilarinda yeni ifade alanlar1 agmasidir. Bu
baglamda cello, perdesiz yapist ve genis tini potansiyeliyle
mikrotonal uygulamalara en elverisli yayli calgilardan biri olarak
one c¢ikmaktadir. Ozellikle 20. yiizyilin ortalarindan itibaren,
besteciler ¢ellonun dogal harmonik dizisinden ve parmak
kaydirma olanaklarindan yararlanarak bu galgiyr mikrotonalite
baglaminda yeniden konumlandirmislardir (Montagu, 2006).

5.3.1.Celloda Mikrotonal Uygulama Teknikleri

Cello Uzerinde mikrotonal seslerin elde edilmesine
yonelik teknikler, hem icra hem de pedagojik agidan ¢esitlilik
gostermektedir. Bu tekniklerin baslicalar asagida siralanmustir:

o Pozisyon Kaydirma (Glissando) Teknikleri: Kugcuk
araliklarin siirekli ve kontrollii bigcimde kaydirilarak elde
edilmesini saglar; mikrotonal gecisler acisindan temel bir
ifadelendirme aracidir.

e Dogal Flajolet Kullanimi: Cellonun dogal harmonik
dizisine dayali olarak ¢eyrek tonlara yakin frekanslarin
tretimi mimkindar. Ozellikle 7., 11. ve 13. harmonikler,
geleneksel tonal yapinin disinda mikrotonal zenginlik
sunar.
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o Alternatif Parmak Pozisyonlari: Geleneksel dizilimin
Otesine gegilerek, ¢eyrek ton veya besli-ton araliklarin
elde edilmesine olanak tanir. Bu teknik, klavye iizerindeki
mikroskobik yer degistirmeleri esas alir.

e Yay Kontrolii ve Tim Sekillendirme: Farkli yay
basinglart ve hizlarn kullanilarak frekans zenginliginin
artirtlmas1 ve mikrotonal gegislerin daha belirgin hale
getirilmesi saglanir.

S6z konusu teknikler, yalnizca mikrotonal araliklarin
icrasina hizmet etmez; ayni zamanda ¢ellistin tinisal paletini
genisletmesine ve yeni ifade olanaklar1 gelistirmesine katk1 sunar.

5.3.2.Repertuvar Ornekleri

Modern ¢ello repertuvarinda mikrotonal yaklagimlar
giderek artan bir bicimde yer edinmistir. lannis Xenakis ve
Krzysztof Penderecki gibi besteciler, celloyu mikrotonal Kitle
efektlerinin bir tastyicisi olarak kullanmig ve bu sayede ¢alginin
geleneksel ifade sinirlarini dramatik bigimde genisletmislerdir.
Bununla birlikte ¢agdas Tiirk bestecileri, makam sisteminden
beslenen mikrotonal diisiinceyi Bati miizigi ¢er¢evesinde yeniden
yorumlamis ve ¢ello repertuvarina 6zgiin mikrotonal pasajlar
kazandirmislardir.

5.3.3. Egitimsel Yansimalar

Mikrotonal eserlerin cello repertuvarina dahil edilmesi,
egitim silirecine ¢ok yonlii katkilar saglamaktadir. Bu eserler
aracilifiyla dgrencilerin yalnizca isitsel hassasiyetleri gelismekle
kalmaz; ayn1 zamanda mikrotonaliteye 0zgii teknik beceriler de
edinilmis olur. Ozellikle konservatuvar diizeyinde mikrotonal
cello caligmalarinin sistematik bicimde ele alinmasi, hem ¢agdas
miizik estetiginin anlasilmasina hem de Bati dis1 mikrotonal
geleneklerle kavramsal bir bag kurulmasina imkan tanimaktadir

(Keislar, 1987).
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5.4. Cagdas Bestecilerin Yaklasimlar1 ve Cello icin
Yazim Teknikleri

20.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren mikrotonalite,
yalnizca teorik tartismalarin degil; aym1 zamanda c¢agdas
bestecilik pratiklerinin de merkezinde konumlanmistir. Bu
donemde gelisen mikrotonal anlayis, basta yayh calgilar olmak
tizere, calg1 yazisini doniistiiren estetik ve yapisal bir paradigma
haline gelmistir. Ozellikle cello gibi timbral cesitliligi yiiksek,
stirekli perdeli ve esnek pozisyon sistemine sahip bir calgi,
mikrotonal yapilarin deneysel diizlemde arastirilmasi agisindan
son derece elverisli bir zemin sunmustur.

Bu siirecte ¢agdas besteciler, ¢ellonun dogal armonik
dizisini ve pozisyon sistemini mikrotonal ifadeye yonelik olarak
yeniden kurgulamis; bdylece ceyrek ton, sekizlik ton ve daha
kiigiik araliklar1 igeren deneysel miiziksel oOrgiiler ortaya
cikmistir. Glissando ve dogal flajole teknikleriyle birlesen bu
yaklasim, yalnizca melodik hatlarin degil, ayn1 zamanda tinisal
dokularin da genislemesine katki saglamistir.

Elektronik miizikle kurulan etkilesim ise, mikrotonalite
yazimimin ¢elloya uygulanmasinda yeni boyutlar agmistir.
Ozellikle canli elektronik isleme teknikleri, icracinin yalnizca
yorumlayict degil, ayni zamanda bir ses tasarimcisi islevi de
ustlenmesini mumkiin kilmis; bu baglamda c¢ello, mikrotonal
yapmin hem bireysel hem de toplu diizeyde tasiyicisi haline
gelmistir.

Mikrotonalite kavrami, Oxford Dictionary of Music’te
(1978), “geleneksel yarim ton araligmin altindaki ses
boliimlerinin ~ miizikte  bilingli  kullanim1”  bigiminde
tanimlanmakta; bu tanim, ¢ello yazisinda gelistirilen ¢agdas
estetik yonelimlerin anlasilmasi agisindan temel bir referans
noktasi olusturmaktadir. Mikrotonalite bu baglamda yalnizca
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alternatif bir akort diizeni degil; ayn1 zamanda bir ifade dili,
bicimsel strateji ve estetik yonelimin somut yansimasidir.

Balzano’nun (1980) grup teorisi cercevesinde ortaya
koydugu yaklasim, mikrotonal miizikte yapinin yalnizca
duyumsal degil, aym1 zamanda matematiksel iliskilerle
tanimlandigint  gostermektedir. Bu durum, mikrotonaliteyi
stisleyici bir 6ge olmaktan ¢ikararak, kompozisyonel yapinin
kurucu bir unsuru haline getirmistir. Cello i¢in yazilmig
mikrotonal eserlerde bu tiir yapilarin sik¢a kullanilmasi, seslerin
aritmetik temellere dayali diizenlenigini somutlagtiran 6rnekler
sunmaktadir.

Dean (2009), esit aralikli sistemin Otesine gegilerek
gelistirilen alternatif akort diizeneklerinin, 6zellikle solo ¢ello
repertuvarinda, icractya enstriimantal dogay1 yeniden kesfetme
imkan tamidigim1 belirtmektedir. Bu baglamda mikrotonal
yapilarin deneysel bigimde test edildigi bu eserler, ayn1 zamanda
bestecilik siirecini bir “akustik laboratuvar”a doniistiirmektedir.

Benzer bi¢imde, Anders’in (2010) gelistirdigi kural
temelli hesaplama modelleri, mikrotonalite yaziminda sezgisel
yonelim ile yapisal belirleyiciligi birlestiren hibrit stratejilerin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu tiir sistematik modeller,
dogaclamaya acik yapilarla birlestirildiginde, ¢ellonun
mikrotonal ifade kapasitesi daha da ¢esitlenmistir.

Sonug olarak, c¢ello, mikrotonal bestecilik baglaminda
hem teknik sinirlarin zorlandigi hem de estetik imkanlarin
yeniden tanimlandigi bir c¢algi olarak ©ne c¢ikmaktadir.
Mikrotonaliteye dayali yazim teknikleri, yalnizca icracinin
bireysel becerilerini degil; ayn1 zamanda c¢agdas miizik
pedagojisi, teori ve bestecilik anlayisinin biitiinctil bigimde
donilismesini miimkiin kilan ¢ok katmanli bir gelisim alani olarak
degerlendirilmektedir.
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6. SONUC

Mikrotonalite ile ¢ello arasindaki iliski, yalnizca teknik
arayislara indirgenemeyecek denli kapsamli; estetik, kiiltiirel ve
pedagojik boyutlar iceren ¢ok katmanli bir ifade alami olarak
degerlendirilmektedir. Tarihsel baglamda farkli kiiltiirlerde
gelisen makam, dizge ve perde anlayislari, giiniimiizde
mikrotonal miizige yonelen ilgiyi besleyen temel kaynaklar
arasinda yer almakta; bu zemin iizerinde sekillenen g¢agdas
yaklagimlar, ¢ello repertuvarinda yeni bir ifade diizlemi
yaratmaktadir.

Cellonun genis tinisal yelpazesi, siirekli perdeli yapisi ve
esnek icra teknikleri, mikrotonaliteye yonelik deneysel ve
akademik caligmalarda onemli bir ¢algisal avantaj sunmaktadir.
Calismanin onceki boliimlerinde de ortaya konuldugu {izere,
mikrotonal yapilarin kompozisyonel dil olarak kullanima,
yalnizca bestecilik pratigini doniistiirmemekte; ayni zamanda
miizik egitimi baglaminda isitsel duyarliligi artiran, kiiltlirler
aras1 farkindaligi pekistiren ve ¢algi tekniklerini ¢esitlendiren bir
islev listlenmektedir.

Bu siregte notasyon sistemleri, grafiksel temsiller ve
tablolar, mikrotonal yapilarla ¢alismay1 hem pedagojik hem de
pratik diizeyde erisilebilir kilmakta; ozellikle cellistler i¢in
alternatif  tekniklerin ~ Ogrenilmesini ve  uygulanmasin
kolaylagtirmaktadir. Bu yontemler, 6grencilere hem gorsel hem
de isitsel diizeyde ¢ok boyutlu bir 6grenme deneyimi sunmakta
ve geleneksel tonal yaklagimlarin Otesine gecilmesine olanak
tanimaktadir.

Akademik literatiirde mikrotonaliteye iliskin caligmalarin
giderek cesitlenmesi ve farkli besteci yaklasimlarinin bu alani
zenginlestirmesi, ¢ello icrasinda ve miizik egitiminde daha
kapsayict bir repertuvarin olusmakta oldugunu goéstermektedir.
Bu baglamda mikrotonalite, yalnizca deneysel bir miizikal alan
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degil; ¢agdas miizik teorisinin, kompozisyonunun ve egitiminin
kalic1 bir bileseni olarak konumlanmaktadir.

17



Miizik Degerlendirmeleri

KAYNAKCA

Ader, M. (2009). Microtonal storm and stress: Georgy Rimsky-
Korsakov and quarter-tone music in 1920s Soviet Russia.
Tempo, 63(249), 27-44.

Anders, T., & Miranda, E. R. (2010). A computational model for
rule-based microtonal music theories and composition.
Perspectives of New Music, 48(2), 47-77.

Ayyar, R. V. (1953). Microtonal variations of frequencies.
Current Science, 22(1). (Not: PDF’de sayfa numarasi
goriinmiiyor; dergi/say1 dogrulandi.)

Balzano, G. J. (1980). The group-theoretic description of 12-fold
and microtonal pitch systems. Computer Music Journal,
4(4), 63-84. https://doi.org/10.2307/3679444

Dean, R. T. (2009). Widening the unequal-tempered spectrum:
Some compositional strategies. Contemporary Music
Review, 28(2), 121-136.

Keislar, D. (1987). History and principles of microtonal
keyboards. Computer Music Journal, 11(1), 18-28.

Kennedy, M. (1978). The Concise Oxford Dictionary of Music
(2nd rev. ed.). Oxford, UK: Oxford University Press.

Kirnbauer, M. (2015). “Vieltonigkeit” instead of microtonality:
The theory and practice of sixteenth- and seventeenth-
century “microtonal” music. In P. de Assis (Ed.),
Experimental Affinities in Music. Leuven, Belgium:
Leuven University Press.

Montagu, J. (2006). The creation of new instruments. The Galpin
Society Journal, 59, 3-11.

Rasch, R. (1991). Review of Gardner Read’s 20th-Century
Microtonal Notation. Perspectives of New Music, 29(1),
258-262.

18



Miizik Degerlendirmeleri

Whelden, R. (2015). On a logical principle useful in music theory.
Perspectives of New Music, 53(2), 189-200.

19



Miizik Degerlendirmeleri

KORO KULTURU VE KORO YONETIMINE
GIRIS

Mehmet Sahin AKINCI?

1. KORO KULTURU VE KORO KULTURUNUN
OGELERIi

Carlo Gesualdo’nun Madrigal’lerinden Johann Sebastian
Bach’in Missa ve Coral’lerine, Wolfgang Amadeus Mozart’in
Requiem’inden muzik tarihinde ilk defa bir senfonide yer alan
Ludwig van Beethoven’in 9. Senfonisindeki korolu béliim olan
“Ode an die freude’ (ode to joy) isimli eserine, Giuseppe
Verdi’nin iilkesinin isgal altinda olduguna g¢ok Uzllmesi, bu
isyam1 ve kabul edilemezligi “Nabucco” operasinda igten
duygularla “Va pansiero” baghigiyla “Esirler Korosu” olarak
bilinen koro ile sunmasindan koro miiziginin modern ve giincel
temsilcisi Eric Whitacre’nin “Leonardo Dreams of his Flaying
Machine” isimli bir o kadar gii¢ ve azimle seslendirilen koro
eserlerine kadar uzan vokal repertuvarin, icerikleri incelendikce
ve tartisildikca sayisi artabilecek dgelerin birlesiminden meydana
gelen yice bir sanat oldugu goriilebilir. Miizik egitimi, ses
egitimi, koro ve koro egitimi, koro yonetimi, koro yonetiminin
tiirleri, koro yonetimi uygulamalarina giris ve ileri seviye dncesi
pratikler, koro yonetiminde ileri seviye, koro miizigi festivalleri,
koro miizigi bestecileri, koro miizigi beste ve koro performansi
yarigmalar1 koro kiiltiiriiniin igeriginde one ¢ikan belli bagh alt
basliklardir. Bu c¢alismada koro, koro miizigi ve kiiltiirii, koro

1 Dog. Dr., Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi, Devlet Konservatuvari, Sahne
Sanatlar1 Boliimii), mehmetsahinakinci@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-2404-
330X.
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yonetimine iliskin bazi konular genel yapilar ile incelenerek
sunulmaya caligilmstir.

1.1. Miizik Egitimi

Profesyonel kapsamda: Muzik teorisi, mizik teorisi ile
iligkili kurallar kapsaminda uygulamali nota okuma ¢aligmalari,
bireysel-toplu ¢alg1 ¢almayr 6grenme/6gretme, bireysel-toplu
ses-vokal kullanmay1 6grenme/dgretme, miizik tarihi, miizik
felsefesi, muzik sosyolojisi, muzik teknolojisi, muzik pedagojisi,
miizik kiltiiri, miizik arastirmacilifi, miizik topluluklar
yonetimi ve bestecilik gibi miizik alaninda kazanimlar saglayan
alanlarin, c¢esitli yas ve siif kademelerine goére onceden
hazirlanmis belirli egitim plan1 ve O08retim programina bagli
bicimde, amator veya profesyonel yaklasimlarla ve bu alanda
ogreticilik yapabilecek yeterlikte Ogreticilerle cesitli egitim
takvimlerine bagli olarak-olmayarak siirdiiriilmesi amaciyla
gerceklestirilen faaliyetlere miizik egitimi denir.

Profesyonel miizik egitimi almakta olan bireyler
yukaridaki tanimlamada da belirtildigi gibi miizik alanina 6zgii
bircok ders almakta ve bu alanlarda kazanimlar edinmeye
caligmaktadirlar. Profesyonel miizik egitimi ¢alismalarinda
verilmekte olan miizik egitimi derslerinden birisi de koro-toplu
sOylemedir. Koro-toplu sdyleme dersi, igerigi itibariyle ¢esitli
teorik bilgilerin ve uygulamali calismalarin siirdiirildiigii bir
alandir. Profesyonel miizik egitimi sunan kurumlarda verilmekte
olan koro-toplu sdyleme derslerinde Ggrenciler, farkli miizik
tirlerindeki (Klasik Bati Miizigi, Tiirk Halk ve Sanat Miizigi,
Ulusal-Uluslararas1 Kapsamda Popiiler Miizikler vb.) eserleri
calismakta ve bazen sahnede ¢esitli dinleti-konserlerde bu eserleri
seslendirmektedirler. Koro alaninda belirli bir seviyede teorik
kazanimlar edinmis ve uygulamali-performanslar sunma
deneyimine erismis olan miizik boélimi o6grencileri “koro
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yonetimi”  isminde  dersler alarak da  ¢alismalarim
strdurebilmektedir.

Koro yonetimi ile iligkili 6nemli alanlardan birisi ses
egitimidir. Miizikal performanslarda sesini bireysel olarak
kullanmay1 kismi olarak veya iyi derecede Ogrenmis olan
bireylerle koro egitimi ve yonetimi ¢alismalar1 yapilabilmektedir.
Koro egitimi ve yonetiminin saglikli-etkili-siirekli sekilde
ilerlemesinde gerekli 6n kosullardan birisi miizik ve ses egitimi
yetenegi belirli seviyeye wulagmis olan bir toplulugun
olusturulmus olmasidir. Belirli seviyede miizik egitimi deneyimi
ve ses kullanma becerisi heniiz olusmamis vokal topluluklar ile
de koro egitimi ve yoOnetimi caligmalar1 yapilabilir. Fakat bu
durumda koro egitimcisi daha uzun stireli egitim planlari, 6gretim
programlari diizenleme zorunlulugunda olacak ve tasarlanan
caligma faaliyetleri daha farkli ilerleyebilecektir.

1.2. Ses Egitimi

Ses egitiminin tanimlanmasinda oncelikli olarak bireyin
ses egitimi alma amacimin etkili oldugu soylenebilir.
Bireysel/toplu fark etmeksizin ses-vokal alaninda o6greticilik,
profesyonel anlamda performans¢1 veya miizik egitimcisi olma
(miizik 6gretiminin igeriginde kismi olarak vokal egitim ve vokal
miizik eserleri 6gretildigi icin) amaglarina daha yakin olan bu
calismada dikkate alinabilecek ses egitimi su sekilde
aciklanabilir: Belirli zaman araligi/egitim takvimine ve bir egitim
programina bagli olarak, alaninda uzman ses egitimcilerinden ses
egitimi almak isteyen bireylerin nefeslerini dogru kullanma,
dogru konugma, miizikal alanda sesini dogru-yeterli kullanma
becerilerinin artirilmasini saglama ve bu amaglarla iligkili olarak
alaninda uzman egitimciler tarafindan belirli siirelerde vokal-
miizikal  performans  degerlendirmelere  tabi  tutulma,
degerlendirmeler sonrasinda varsa yetersiz olan becerilerin
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gelistirilmesine icin ek ogretiler sunma ve bu sayede bireyin
vokal gelisimini takip etmeye yOnelik ¢aligsmalardir.

Ses egitimi calismalari, iGerigi ve ses egitimi verilen
muzik tird fark etmeksizin 6gretim agisindan genel kabul gormiis
belirli bir akig-program ile devam etmektedir. Egitimdeki bu akis:
Dogru fiziksel durus (dogru postlir becerisi), viicudumuzda ses
Ureten sistem ve organlart tanima, nefes gesitlerini 6grenme,
dogru nefes kullanimi ve pratikleri, sesi materyal olarak Uretme
ve dogru ses kullanimi ic¢in ses teknigini gelistirme ¢aligmalari,
ses egitimi amacina gOre muziksel isitme egitimi ve gerekli olan
diger teorik alanlara iliskin bilgi kazanimi destekleri,
olusabilecek kaygiy1 duslirme ve performans basarisini artirmak
icin egitim psikolojisinden destek alarak motivasyon ¢alismalari,
dogru secilmis repertuvar yeterli bigimde ¢alisma ve seslendirme
olarak agiklanabilir (Akinci, 2024, 5.152).

Ses egitimi caligmalar1 bireysel olarak farkli amag¢ ve
tirlerde yapilabilmekte iken toplu olarak da yapilmaktadir.
Miizik alaninda profesyonel nitelikte siirdiiriilmekte olan toplu
ses-koro egitiminde de bireysel ses egitiminde oldugu gibi farkli
amaglar, nitelikler, koro miizigi tiirleri, amag ve seviyelere uygun
repertuvar, agsamali olarak hazirlanmis ve riayet edilmesi zorunlu
olan egitim-0gretim programlar1 vardir. Genellikle tek bireyle
stirdliriilmekte olan bireysel ses egitimi ¢alismalarina nazaran
koro-toplu ses egitimi ve hatta koro-topluluk yo6netimi
calismalarinin; 6n hazirliklart ve pratiklerinin daha zor nitelikte
oldugu icin sabir isteyen, ayrintili ¢alisma dénemlerini zorunlu
kilan, pedagojik agidan siif ve miizikal topluluk yonetimi
bilgilerinin dogru kullanimin1 ve 6grenilmesini gerekli kilan,
baskici-zorlayici hakimiyet kurma anlayisindan uzak olmayi
gerektiren, dikkatli bicimde yonetim hakimiyeti ve deneyimi
kullanmay1 gerektiren bir alan oldugu sdylenebilir.
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1.3. Koro ve Koro Egitimi

Insanlar fiziksel ve biligsel olarak kendilerini fark edip
kapasitelerini kesfetmeye baslayinca iiretmeye, biriktirmeye,
bunlarla birlikte kiltiirii olusturup kiiltiirel olarak gelismeye,
birlesmeye ve benzesmeye baslamislardir. Kiiltiiriin i¢inde
gelisen birgok alanda oldugu gibi kendi i¢inde sanatsal faaliyetler
de gelismistir. Bu gelisimin {iriinleri bazen somut ve bazen de
soyut niteliklerde olmustur. Kiiltlirel birikim 6zellikleri ve anlik
performanslarla olusan firiinlerin sunulmasi agisindan soyut
nitelikleri daha agir basmakta olan miizik eserleri, ge¢misten
ginimize enstrimantal ve vokal olarak bireysel ve toplu
bicimlerde sunulmustur ve sunulmaya devam etmektedir.

Toplu bicimde-birlikte vokal eserleri sdyleme ve koro
eserleri bestelemenin, tarihi olarak c¢ok eskilere uzandig
sOylenebilir. Tarih bilgileri sunan kaynaklardan edinilen
izlenimlere gore: birlikte konusma, birlikte ezgili-ezgisiz dualar
etme, is yaparken ¢alisma aninda kelimecik-kelime veya kelime
gruplarinin kisa ezgili 6zelliklerde birlikte sdylenmesi ve daha da
artirilabilecek bir¢ok bilingli-bilingsiz olusmus bu yasantilarda
meydana gelmis olan vokal performanslar, ilkel koro
faaliyetlerinden sadece birka¢ tanesi olarak gosterilebilir. Mlzik
teorisi ve miizik yazis1 ilerleyerek kesinlesme siireclerine devam
etikce bu tiir koro faaliyetleri daha estetik ve isitsel olarak da daha
miizikal bigimlere kavugmustur. Bu bilgilerden yola ¢ikilarak
“Koro” soyle tammlanabilir: Inancla etkilesim acgisindan dini
veya din dist kapsamda olabilen, belirli miizikal kurallar
cercevesinde bilingli olarak bir araya gelen bireylerden olusan,
vokal muzik eserlerini birliktelik icinde 6ncelikli olarak sanatsal
ifade amaci ile seslendirmek icin var olan, i¢inde sosyal iletisim-
iligkileri barindiran, profesyonel ve amatdr oOzelliklerde olup
uyelerinin belirli seviyede ses kullanma yeterliginde olmasi
gereken ve farkli miizik tiirlerinde vokal miizik eserlerini
seslendiren vokal topluluklara koro denir.
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Vokal miizik eserlerinin seslendirilmesinde ¢esitli
Ogelerin etkili oldugu soylenebilir. Bunlardan birisi bestecisinin
bestesinde yazdigi-belirttigi sekillerde aslina bagli kalarak
seslendirmeler-yorumlar sunmaktir. Digeri de bestecinin biraktigi
notasyonu temele alarak yorumcunun kendi mizikal tercih ve
kismi miizikal katkilarla eserlerin yorumlanmasidir. Bireysel
performanslarda “bireysellik” kavramu ile iliskili bicimde tercih,
miizikal deneyim, eserden kaynakli duygulanim ve hissiyattan
yola ¢ikilarak performanslar-yorumlar siklikla sunulmaktadir.

Baz1 vokal miizik eserleri ¢algilarla veya solo insan sesi
ile seslendirilmekte iken, mizikal olarak daha estetik-dogru ve
sanatsal nitelikte performansin  sunulabilmesi agisindan
“yOnetime-yonetilme”ye ihtiya¢ duyabilmektedirler. Solo olarak
seslendirilen vokal eserlerin bir yonetici tarafindan yonetilmesi
gerekliliginin vokal olarak toplu seslendirilenlere nazaran daha az
oldugu soylenebilir. Birliktelik i¢cinde vokal eser sdoylemek i¢in
yan yana gelmis iki vokalistin bile eserleri miizikal seslendirim
acisindan farkl diistinerek yorumladiklar1 fark edilebilir bir
olmaktadir. Vokal eserlerin ikiden ¢ok daha fazla sayida birey
tarafindan seslendirilmesi sirasinda sunulacak olan toplu vokal
performansin, belirli bir miizikal-sanatsal basari-birliktelik icinde
seslendirilmesi igin performansi yonetecek bir yonetici-sefe
ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu yonetici-sefin yonetecegi toplulugun
miizikal agidan yeterli oranda basarili ve sanatsal niteligi etkili
seslendirmeler yapmasi i¢in ise yoneticinin yeterli oranda miizik
toplulugu yonetimi bilgisine ve deneyimine sahip olmasi
gerekmektedir.

2. KORO YONETIMi

Besteciler bestelerini yaraticiliklarinin etkisiyle kendi
miizikal tasarilarindan yola ¢ikarak olusturmaktadirlar.
Bestelerini notaya alma siireclerinde ise evrensel miizik yazisi
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kurallarma uymaktadirlar. Olgii sistemi, tempo gdstergesi ve
varsa miizikal ifadelerin evrensel terimlerle yazilarak belirtilmesi
bu sirecte riayet edilen kurallardan sadece birka¢ tanesidir. Bu
sayede besteler herkes tarafindan anlasilir ve bestecisinin
bestelemis oldugu sekilde ifade edilerek ¢alinabilir-sdylenebilir
niteliklerde olmaktadir.

Solo ses-vokal veya solo calginin seslendirecegi
eserlerde, miizikal performansi sunacak olan bireyler genellikle
bestenin notalarina uyarak ve bazen de kendi miizikal yorumlama
katkilarin1 ekleyerek eserleri rahatlikla seslendirebilmektedirler.
Fakat toplu-birlikte ¢alma ve sOyleme ¢aligmalarinda
performansin basarili olmasi i¢in 6nemli gerekliliklerden birisi,
eserin yonetilmesi, bir yoneticisinin olmasi gerekliligidir. Bunun
nedeni: Bestelerin notasyonlarinda seslendirilmek iizere yazilmis
olan muzikal gostergelerin, her birey tarafindan farkli
yorumlanmasi-algilanmasi ihtimalinin ¢ok gii¢lii olmasidir.
Miizik eserinde belirtilmis olan genel ritmik akisin diizenli-
birliktelik i¢inde siirdiiriilmesinde, tempo degisikliklerinin eserin
hangi boliimlerinde, ne kadar hizda veya yavaglikta olduguna
karar verilmesi ve seslendirilmesinde tiim miizisyenlerin farkli
tespit ve algilarla karar verebilir olmalari, eserin toplu bi¢cimde
seslendirilmesinin ~ basarisizliginda  risk  olusturabilecek
durumlara érnek olarak verilebilir. Toplu-birlikte seslendirilecek
olan eserlerin basarili seslendirilmesinde etkili olan bu tiir
zorlastirict ve gerekli dgeler, miizik eserlerinin yoneticilerinin-
seflerinin olmas1 ile ¢ozilebilir kolayliga ulasmaktadir.
Enstriimanlarin  birlikte-toplu bicimde seslendirecegi eserler
“orkestra sefi” tarafindan yonetilmektedir. Vokal olarak toplu-
birlikte, koro halinde seslendirilmek iizere secilen veya korolarin
seslendirmesi icin bestelenmis koro miizigi besteleri “koro sefi”
veya “koro yoneticisi” olarak tanimlanan miizisyenler tarafindan
yonetilmektedir. Vokal topluluklarin vokal eserleri seslendirmesi
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sirasinda gergeklesen-olusan miizikal gorev ve faaliyete de “koro
yonetimi” denilmektedir.

Vokal mizik eserlerini toplu bicimde seslendirmek tzere
korosunu-toplulugunu kuran veya var olan bir vokal topluluk-
koro ile ¢calismaya baslayan; zorunlu olmamakla vokal topluluk-
koro c¢alismalarinda kullanmak {iizere belirli oranda piyano-
klavye kullanma becerisine sahip olan veya ic¢inde bulundugu
miizik tiiriine uygun bir ¢algiyr koro-topluluk caligmalarinda
kullanma  yeterliginde  olan; sesini  vokal  miizikal
performanslarinda kullanan bireylerin yas ve donemlere gore
degisebilen ses ozelliklerini, sinirlarini ve gelisimini bilen; vokal
toplulugunun toplu ses kullanma becerilerini gelistiren ve
tiyelerinin ses sagliklarini gesitli uygulamalarla kontrol eden;
toplulugun-koronun miizikal bir biitiinlik olmasinin yaninda
sosyal olusum olmas: itibariyle iiyeler arasi saglikli iletisimi ve
disiplini koordine eden; vokal toplulugunun-korosunun ses
kullanma becerileri ve miizik alaninda deneyimli olma
yeterliklerine uygun repertuvart secen; toplu-birlikte-koro
halinde seslendirmek igin bestelenmis veya se¢ilmis vokal
eserleri, dncelikle bestecisinin besteledigi bigime dikkat ederek
ve koro eserlerinin vokal mizik yazisina uyarak
seslendirilmesinde gorevli olan; miimkiinse eserlerin bazi
bolimlerinde eserin sanatsal ve mizikal olarak daha etkili
boyutta yorumlanmasina 6z miizikal direktifleri ile katkilarda
bulunan; vokal miizik eserlerinin form ve armonileri hakkinda
analizler yapabilip bu analizleri gerektiginde ¢aligsmalarda
kullanan; korosu-toplulugu ile ¢alisip tamamladigi eserleri belirli
donemlerde mizik severlere sahne vb. yerlerde dinletebilmek igin
planlamalar yapan, c¢alistiran ve sunan; ilgili oldugu mizik
tiiriinde koro repertuvarini belirli yeterlikte taniyan ve bu alanda
kendisini gelistirmeye devam eden; koro yonetici-sefi olmadan
once miizikal geg¢misinde varsa korist olarak bulundugu
topluluklarda edindigi miizikal tecriibeleri ve koro iiyesi olma
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psikolojisinden kalan deneyimleri i¢inde bulundugu doneme
yansitarak koristlerini anlamaya ve var olabilen problemleri
empati ile ¢cozmeye calisan; koro miizigini topluluk tiyelerine ve
ilgililere sevdirme amacin1 6nemseyen ve ¢evresindeki diger ilgili
koro yonetici-sef adaylarin1 koro yoneticisi olmaya tesvik eden,
yol gosteren; iilkesinde ve iilkesinin digindaki tiim koro sefleri-
yoneticileri ile akademik-sanatsal iletisime agik olan vokal miizik
yoneticilerine koro yoneticisi-koro sefi denir.

2.1. Koro Yonetiminin Turleri

“Koro yonetimi” vazifesinin tek-baslica kurallar biitiinii
olmaktan ziyade cesitli agilardan etkilenerek degisebilen ve
yenilenebilen bir sorumluluk oldugu sdylenebilir. Bu ifade
eskiden beri siregelen, uygulanan yontem ve tekniklerin terk
edilmesi ve unutulmasi anlamma gelmemektedir. Ozellikle
giincellenen koro miizigi besteleme caligmalar1 igeriginde
belirgin olan miizik formlarindaki ve armoni kurallarindaki
modern uygulama ve arayislar sayesinde, eserlerin yonetimi ve
sanatsal yorumlanma diisiinceleri de degisebilmekte, bu
degisiklikler koro-topluluk yonetimine de yansiyabilmektedir.

Koro yonetimi c¢esitli agilardan  farkli  kollara
ayrilabilmekte ve kendi i¢inde farkli teknik-anlayisla yonetim
uygulamalarini devam ettirmektedir. Koro ydnetiminin genel
olarak asagida belirtilmis olan 6gelerden etkilendigi sdylenebilir:
Koronun-toplulugun; amator/profesyonel nitelikli olma durumu;
yas seviyesi olarak cocuk/gen¢/olgun ve karma bireylerden
olugmasi; seslendirecegi repertuvar ve i¢inde bulundugu miizik
tiirdi; calgi eslikli-orkestrali veya calgi esliksiz eserler seslendirme
durumu; coksesli-teksesli yapida olmasi ve koro tyelerinin mizik
egitimli olma-olmama durumlari.

Bu ¢alismada koro sefi-yoneticisi olma yolunda uygulama
calismalarina baslamis olan koro yonetimcisi-sefi adaylarina
rehberlik etmesi i¢in baslangic adimlart irdelenerek tespit
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edilmis, koro yonetimi faaliyetlerine giris olmasi tasaristyla bir
model Onerisi olarak sunulmustur. Amatdr veya profesyonel
nitelik agisindan fark etmeksizin koro sefleri-yoneticileri, her
acidan bir baska koro yoneticisinden farkli yonetim ve uygulama
faaliyetlerini izlenimleri sonrasinda benimseyebilir. Bir koro sefi-
yoneticisi bir el isaretini farkli bir miizikal yonetim asamasinda
kullanirken baska bir koro sefi-yoneticisi o el isaretini farkli bir
muzikal anda-yonetimde kullanabilir. Bu ¢esitliligin, her koro
yoneticisi-sefinin farkli miizikal egitim asamalarindan gecerek
ilerlemesinden, farkli ekoller iginde yetismesinden, farkli
Ogretmenlerle yOnetim pratikleri yapmasindan, bu birikimleri
bireysel-6z muhakemesinde isleyip kendi yonetim c¢alismalarini
yaparak 0z birikimlerini-kendi stilini edinmesinden veya galistigi
koro sefi-yoneticisinden edindigi yOnetim anlayisin1  hig
degistirmeden aynen uygulamasindan kaynaklandig1
soylenebilir.

2.2. Koro Yonetimi Uygulamalarina Giris

“Koro yonetimi” anlam olarak sadece koro miizigi-vokal
muzik eserlerinin performans vb sunumlarda yonetimi anlamina
gelmemektedir. Koro yonetiminin: Uyelerin bir araya getirilerek
koronun olusturulmasi, koro disiplininin olusturulup devam
ettirilmesi, koroda sosyal iletisimin saglikl stirdiiriilmesi, koroda
vokal seslendirmelerin-performanslarin basarili olmasi igin
gerekli On hazirliklarin yapilmas: ve ilerisinin planlanmasi,
koronun ger¢eklestirmesi planlanan etkinliklerinin diizenlenmesi,
koordineli bigimde sunulmasi ve bunlara benzer daha bir¢ok
sorumluluktan  olusan  faaliyetleri  kapsamakta  oldugu
sOylenebilir.

Koro yonetimi alaninda belirli bir teknik yetkinlik ve
saglam bir giivene bagli miizikal birikimi olan koro sefleri-
yoneticileri, bu deneyimlerini uygulamali olarak bir koro-vokal
topluluk Gzerinde uygulayarak bireysel mizikal kapsamda
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kendilerini gelistirmeye ve miizik kiiltiirel agidan koro miizigine
katkida bulunmaya baglamaktadirlar.

Asagida  verilmis olan agiklamalardaki  bilgiler
uygulanmasi agisindan bir zorunluluk arz etmemektedir. Verilmis
olan baslik ve igeriklerinin, Ozellikle koro sefi-yoneticisi olma
yolunda ilk adimlarin1 atma ve bu alanda var olan birikimini
ilerletme amaci olan aday seflere-yOneticilere yol gosterici bir
rehber olmast dislinilmistir. Asagida verilmis olan
asamalardaki bazi bagliklar atlanabilir, bazilarina eklemeler
yapilabilir ve uygulama siras1 degistirilebilir esneklige sahiptir.

Egitimin her asamasinda “planlama” gerekli oldugu gibi
koro-topluluk egitimlerinde de planlamalar s6z konusudur.
Planlama faaliyetleri koro sefinin-yoneticisinin koro-topluluk ile
calismalara baslamasindan once hazirlanabilecegi gibi koro-
topluluk ile bir siire tanigip, toplulugun toplu vokal miizik
eserlerini sunma becerilerinin tespit edilmesi-on gortlerde
bulunulmasindan bir siire sonra da yapilabilir.

Her koro sefi-yOneticisi Onceden var olan bir koro-
topluluk ile sef olarak ¢alisma imkanina sahip olamayabilir. Eger
mevcut bir koro-topluluk yoksa toplulugun olusturulmasi igin 6n
hazirliklarin ~ yapilmasi,  olusturulmast  ve  caligmalarin
sirddrilmesi  de yine koro sefi-yOneticisine ve varsa
yardimcilarina diismektedir. Koro-topluluklar, koro sefleri-
yoneticilerine gelen davet-taleplerle ve koro sefleri-yOneticilerin
bireysel girisimleri ile olusturulabilmektedir. Koro-topluluk
olusturma ve c¢alismalar1 diizenleme faaliyetleri, genel bir
anlayisla agagida agiklanmistir.

Mevcut olan bir koro var ise:

Hangi tiirde eserler seslendirdiginin, korist-topluluk tyesi
sayisinin, Onceki donem ¢alismalarinin ve koronun tarihsel
gelisiminin, var olan bu topluluk ile ¢calisilmaya devam edilecekse
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koroda bulunmaya devam edecek bireylerin sayisinin ve koro
uyelerinin muzikal becerilerinin incelenmesi;

Koro iiyeleri ile tanigsma sonrasi liyelerin vokal kullanma
becerilerinin mumkinse tek tek incelenmesi; muzikal olarak
basarili performanslarin gergeklestirilmesinin 6n adimi olarak
toplulugundaki iiyelerin ses renklerini tanimak amaciyla bireysel
ses pratikleri yapilmasi ve koro iiyelerinin ses tiirlerinin not
alarak liste haline getirilmesi (bu caligma 06zellikle ¢oksesli
korolarda bulunan bazi “joker ses” olarak degerlendirilebilecek
seslerin belirlenmesi igin de 6nemlidir. Joker ses: Tiz veya pes
ses turtinde genis bir ses araligina sahip olan bireylerdir. Bazi
coksesli eserlerde joker sesler toplugun ses tiirlerine gore farkli
ses gruplarinda yer alip eserin ¢okseslilik agisindan daha iyi
tinlamasina imkanlar sunabilmektedirler), yaptig1 bu ¢alisma ile
koro-topluluk i¢in yapaca@i repertuvar segiminde, hangi ses
tiirlerinin yetersiz, gelistirilmesi gereken veya yeterli diizeyde
oldugunu belirlemesi, bu saptama ile hangi seslerin daha fazla ses
teknigi calismalar1 yapmasi gerektigine de karar verebilmesi igin
notlarindan faydalanmasi;

Mevcut olan bir koro-topluluk yok ise:

Koro sefinden-yoneticisinden bir topluluk olusturulmasi
istendiyse, bu talebi yapan yetkili veya koro olusumu sorumlulari
ile 6n gorliismenin yapilmasi gereklidir. Bu goériismede: Koronun
hangi miizik tiirlinde eserler calisma anlayiginda olacagmin,
tahmini koro tiyesi kapasitesinin, koronun nasil bir fiziki ortamda
ve hangi glin-saat araliginda c¢alisacaginin, koronun c¢aligma
stireclerinde yardimci olabilecek yeterlikte teknik veya miizikal
destek sunabilecek bir yetkili olup olmayacaginin, koroda
calisilmas1 karar verilen muzik tirinde hangi destekleyici
enstriimanlarin temin edilecegi ve koronun gelecek akademik-
sanatsal hedeflerinin konusulmasi ve planlanmast;
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Koro olusumuna iligkin duyurularin planlanmasi ve
yapilmasi, bagvurularin duyuruda belirtilen siire¢lerde alinmasi,
koroda bulunmak igin basvuranlarin koro sefi-yoneticisi
tarafindan yapilacak olan bir miiziksel isitme becerisi ve vokal
kullanim becerisi tespitiyle belirlenmesi, sonuglarin bagvuru
takviminde belirtildigi sekilde duyurulmast;

Koro {yelerinin kesin belirlenmesi sonrasinda, koro-
topluluk ¢aligmalarina aktif olarak baslama Oncesinde son bir
tanigma-bilgilendirme toplantisinin yapilmasi. Bu toplantida
mimkinse  koro-topluluk fyelerinin ¢alisgma ortamindaki
yerlesim diizeninin kesinlestirilmesi (iiyelerin ¢alisma yerleri
cesitli zamanlarda koro sefi-yoOneticisi tarafindan ihtiyaglara gore
yenilenebilir) gerekmektedir.

Yukarida belirtilen asamalarin saglikli ve yeterli bicimde
saglanmas1 siireglerinden koro sefleri-yoneticileri, bilgi ve
deneyimine ihtiyaglar1 olabilecegi i¢in diger deneyimli koro
sefleri-yoneticilerinden de oneriler alabilirler. Bu faaliyetlerin
tamamlanmas1 sonrasinda asagidaki asamalara gegilebilir.

2.2.1.Koro Sefi-Yoneticisinin Koro-Topluluk
Karsisindaki Fiziksel Durusu

Koro sefi-yoneticisi, toplulugundaki gorevlerine gore
degisebilen sekillerde fiziki hareketlilik gosterir. Koro
calismalarinda vokal pratikler 6ncesinde yapilmakta olan viicudu
gevsetme ve kaslart agma caligsmalarinda, olabildigince esnek ve
yapilacak hareketleri 6rneklerle gosterme vazifesinden dolayi
koro ¢aligma alaninda olabildigince degisken konumlar ve
sekiller alir. Genellikle piyano ve bazen de farkli calgilar
esliginde yapilmakta olan vokal 1sitma ve ses agma
calismalarinda ise c¢algmin fiziksel Ozellikleri ve bulunulan
ortamda kullanilma durumu ile iligkili olarak viicudunu ve
konumunu sekillendirir. Calismalarda ve toplulugun karsisinda
calgilarin kullanim1 sirasinda da zihinsel ve fiziksel olarak
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olabildigince hakim ve toplulugu yonetici konumda oldugunu
belli eden bir kararlilik iginde fiziksel durusa sahip oldugunu
viicut dili ile de belli edebilmelidir. Ayni durum koro eserlerinin
calisilmas1t veya yonetilmesi sirasinda ayakta veya sef-
yoneticilere 6zel kullanilmakta olan sandalye-taburelerde oturur
vaziyette de gecerli olmalidir.

2.2.2.Koro Sefi-Yoneticisinin Korosu-Toplulugu ile
Vokal Calismalar Oncesi Viicut Gevsetme
Pratikleri

Koro ¢alismalarinda ses 1sitma egzersizleri ve eserlerin
dogrudan vokal olarak calisilmaya baslanmasindan once fiziksel
gevseme ve kaslarin agilmasina uygun bazi hareketlerin
yapilmasinin, koro-topluluk iiyelerini vokal pratiklere hazirlayan
en saglikli yontem oldugu soylenebilir. Topluluk iiyelerinin yas
ve profesyonellik niteliklerine gore degisebilen ¢esitlilikte olan
bu egzersizler koro sefi-yoneticisi tarafindan koroya uygun
bicimde hazirlanmali ve diizenli siklikta yapilmalidir. Bu
egzersizler koro iiyelerinin ¢alisma oncesinde ¢alismaya zihinsel
ve fiziksel hazirlanmasina katki saglayabilecek ve bireylerin
glinliik duygu durumlart ile olumlu-olumsuz sekillenebilen
psikolojik durumlarina da rahatlik saglayabilecektir.

Koro sefleri-yoneticileri bu asamada igeriginde miiziksel
isitme, viicut gevsetme-kaslari 1sitma ve ¢alisma oncesi algilari-
dikkati toplama-motive etme oyunlarindan da faydalanabilir. Bu
tir oyunlar1 internet araciligi ile kesfedebilir, koro kiiltiirii
cevresindeki diger koro seflerinden-yoneticilerinden 6grenebilir
veya kendileri de yaratabilirler. Bu tiir oyunlarin oynanmasi igin
fiziki ortam ve var olan-olacak teknik donanim-materyalin
arastirilmasi, saglanmasi ve hazirlanmasi da 6nceden
planlanmalidir.
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2.2.3.Koro Sefi-Yoneticisinin Korosu-Toplulugu ile
IIk Nefes Cahisma Pratikleri

Vokal miizigin temel kavramimin “nefes” 6gesi oldugu
herkes tarafindan bilinen bir gercektir. Nefesi dogru almayi
O0grenen ve vokal performanslarinda nefesi dogru big¢imde
kullanan korist ve korolarin 06zellikle entonasyon sorunlari
yasamayacag1 sdylenebilir. Dogru nefes kullanimi1 olusacak olan
toplu vokal ses giiclinii olumlu etkileyerek niianslarin etkili
sunulmasina katkilar saglayacaktir.

Koro caligmalarinda vokal 1sitma ve ses genisligini
artirma egzersizlerine gegcmeden Onceki asama, sesin saglikli
yaratilmas1t ve sesin entonasyon agisindan yerinde-dogru
iiretilmesi i¢in temel destek¢i olan nefes calismalar1 asamasidir.
Bu asamada her koro sefi-yoneticisi kendi akademik ve koro
kiilltiiri  birikimlerinden  yola  ¢ikarak  egzersizlerini
planlamaktadir. Bu planlamalar koronun profesyonellik
seviyesine gore de sekillendirilebilmekte ve
¢esitlendirilebilmektedir. Hatta koro eserlerinde sesini ve birlikte
seslendirme bilincini yorumlama teknigine de yansitabilmis olan
topluluklarda nefes calismalar1 daha seyrek stireglerde pratik
edilebilir.

2.2.4.Koro Sefi-Yo0neticisinin Korosu-Toplulugu ile
Ik Vokal Cahsma-Ses Acma Pratikleri

Koro yoneticisi-sefinin dikkatle tamamlamasi ve siklikla
yapmast gereken caligsmalarin basinda, eserlerin ¢alisilmasi stireci
oncesinde toplulugunun sesini 1sitmasi ve miimkiinse ses
genigliklerinin aktif kalmasi-genislemesi i¢in pratikler yapmasi
gelmektedir. Bu pratikler koronun i¢inde bulundugu dénemde
calistig1 eserlerin ses genislikleri ve eser icindeki bazi vokallerin
dogru kullanilmasi ihtiyaci ile de benzestirilerek calisilabilir.
Bazi durumlarda bazi ses gruplarina 6zel ses egzersizi ¢aligmalari
planlamak gerekebilir. Ses agma-isitma ¢alismalarinin eserlerin
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calisilmasina baglanmadan 6nce saglikli bicimde tamamlanmasi
icin koro sefleri-yoneticilerinin koro c¢aligma zamanlarini iyi
planlamas1 gerekmektedir.

2.2.5.Koro Sefi-Yoneticisinin Korosu-Toplulugu ile
Tekerleme Calisma Pratikleri

Bazi1  koro  egitimcilerinin-seflerinin  uyguladigi
yontemlerdendir.  Tekerlemelerin  calisilmasindaki  amag
oncelikle konusmadaki artikiilasyon hatalarin1 diizeltmeye
calismaktir. Belirli bir ritmik akis i¢inde birlikte nefes alip birlikte
diistinmeyi ve konusmay1 saglamak, bu sayede miizik eserlerinde
yakalanmasi hedeflenen birlikte miizik yapma anlayisimni
konusmada da gerceklestirmeyi planlamaktadir. Uygulanmasi
halinde koroda canli, etkin ve neseli bir ortama firsat
saglanabilecek hem de tekerlemeler sayesinde koro tiiyeleri yas
fark etmeksizin farkinda olmadan yukarida sayilan alanlarda
birikimler ve kazanimlar edinmis ve koro-birliktelik algisini
zihinsel  olarak  daha iyi algilayabilme  becerisine
ulasabileceklerdir.

2.2.6.Koro Sefi-Yoneticisinin Korosu-Toplulugu ile
Ik Miizik Eseri Calisma Pratikleri

Yukarida agiklanmis olan asamalar1 dikkatli adimlarla
diizenli bicimde takip eden ve uygulayan koro sefleri-
yoneticilerinin, koro bilincine ulagsmada belirli bir yol almis
toplulugu ile birliktelik icinde uyumlu vokal seslendirmeler
yapma becerileri daha da artabilecektir. Tek sesli veya ¢oksesli
olma durumuna bakilmaksizin koronun eserleri basarili ve
uyumlu seslendirebilmelerinin temeli bir 6nceki asamalarin
yeterli tamamlanmasi ile daha da miimkiin olabilecektir. Bu
basliktaki asamada koronun-toplulugun seslendirecegi eserlerin
muzik tdrleri, zorluk dereceleri ve koronun profesyonellik
niteliklerine gére degisebilecek sekilde sirasi ile: eserin tonalitesi
hakkinda incelemeler ve bilgilendirmeler yapilmasi, eserlerin
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notalarinin  ritmik  okumalarmin  yapilmasi, solfejlerinin
yapilmasi, yabanci dilde ise sozlerin telaffuzlarinin konusularak
calisilmasi, Tiirkge ise sozleri ile ritmik okumalarinin ¢alisilmasi,
sOzlerin ve miizigin birlestirilerek koro sefi-yoneticisinin istedigi
sekilde boliimlere ayrilarak eserin ¢alisilmasi, coksesli bir eser ise
buraya kadar belirtilmis olan agsamalarin her vokal parti i¢in tekrar
edilmesi ve partilerin sira sira birlestirilerek dinlenmesi, miizikal
dinamiklerin istenirse eserin bir dnceki agamalarinda veya eserin
calisilma silireci tamamlandiktan sonra en son asamada
incelenerek eserin yorumuna eklenmesi gibi calismalarin
yapilmasinin 6nemi biiyiiktiir.

2.2.7.Koroya-Topluluga Uygun Eser Secimi ve
Calhisma Doneminin Planlanmasi

Koroya-topluluga uygun eser se¢imi ve toplulukla ¢alisma
déneminin planlanmasi i¢ ice faaliyetlerdir. Koroya uygun eser
seciminde Oncelikli olarak ¢alisma donemi, sonra sirasiyla
koronun muzikal performans deneyimi ve varsa koronun-
toplulugun sunmasi planlanan etkinlikler (konserler, dinletiler,
yarismalara katilma vb) etkilidir. Koronun miuzikal, vokal
performans sunma yetkinligi ve koro Kkiiltiirli, bireylerin 6z
denetim-6z yeterlik agisindan bilingli korist olma becerileri
arttikca, koro seflerinin-yoneticilerinin koro ¢alisma planim
hazirlamasi ve uygulamasi daha kolay bir faaliyet olabilecektir.

Eser sec¢imine iliskin diger 6nemli konu, koronun-
toplulugun oncelikle tek sesli eserleri koro olarak yeterli bicimde
toplu seslendirme becerisine ulasmasindan sonra ¢ok sesli eserler
seslendirilmeye gecilmesinin tercih edilmesidir. Koronun toplu
sOyleme becerisine yeterlik agisindan uygun olmayan, gii¢likk
derecesi yuksek eserler secmekten ziyade, soyleyebileceklerine
emin olunan eserlerin secimine 6nem verilmesi, beklenen
basarinin saglanmasi agisindan 6nemli bir gerekliliktir. Korodaki
koristlerin o toplulukta bulunmaktan mutlu olmasi, koro
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uyelerinin koroda-toplulukta zorla bulunuyor olmamasi, koro-
topluluk tarafindan benimsenen bir sef-yonetici ile g¢aligiliyor
olmasi, koro-topluluk tiyelerinin seslendirmekten zevk alacaklari
eserleri ¢alisiyor olmasi toplulugun basarisi ile ilgili her nicel-
nitel veriyi olumlu ydnde etkileyecektir.

2.2.8.Koro Sefi-Yoneticisinin Korosu-Toplulugu ile
Calg1 Esliginde Ik Calisma Pratikleri

Koro miizigi repertuvarinda eserler ¢algi eslikli ve ¢algi
esliksiz  bestelenmis eserler olarak ikiye ayrilmaktadir.
Repertuvarin bu 6zelligi hangi miizik tiirlinde olundugu ile de
sekillenmektedir. Coksesli miizikal ve armonik yapida olan
Klasik Bat1 Miizigi tiiriinde olan koro eserleri eslikli ve esliksiz
olarak ikiye ayrilmakta iken genellikle tek sesli miizikal yap1 ve
dizisel 6zelliklerde olan Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi
gibi tlrlerdeki koro eserleri ve repertuvar genellikle ¢algi
esliklidir. Hangi miizik tiirlinde olunduguna bakilmaksizin koro-
toplu vokal miiziginde amag, eslikli veya esliksiz bicimde eserleri
en uygun sanatsal ve miuzikal Ozelliklerde yeterli bigimde
seslendirebilmektir. Eslikli koro miizigi eserleri, koristleri dogru
muzikal performanslar agisindan destekleyebilecek ve miizikal
sunumlara kolaylik ve glzellikler katabilecek 6zelliktedir.

Koro-topluluk ile ¢algi esliginin birlikte ¢alisma
pratiklerine baslamadan 6nce koro-topluluk sefi, eslik edecek
olan calgiy1 calan eslik¢i ile kendisi pratiklerini tamamlamig
olmalidir. Koro-topluluk da calgi esligi ile calisilacak olan eseri,
calgi ile eslikli calismaya baslamadan evvel tamamlamis
olmalidir. Bu siirecler ayr1 ayr1 saglikli olarak tamamlandiktan
sonra koro ve calgi esligi birliktelik i¢inde daha kolay-faydali
prova yapmis olabilecek, prova zamaninin etkili kullanimi
saglanmis ve koristler seslerini daha saglikli kullanmisg
olabileceklerdir.
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Calg1 esligi, eserlerin miizikal bir ozelligi-pargast ve
sanatsal yapisini yiicelten bir nitelik olmasinin yaninda, korolarin
dogru miizikal performanslarina gii¢ veren bir 6ge-gereklilik
olarak da degerlendirilebilmektedir. Eslikli eserlerin se¢ciminde
koronun-toplulugun profesyonel miizikal deneyimi de etkilidir.
Deneyimli koro-vokal miizik topluluklari i¢in koristleri ¢algi ile
destekleme gerekliligi bulunmaz iken daha az deneyimli olan
koro-topluluklar i¢in galgi eslikleri, dogru miizikal performansi
destekleyici nitelikte olmaktadirlar.

2.2.9.Ulusal ve Uluslararasi Boyutta Onem Kazanmis
Basaril Korolarin Dinletilmesi ve izletilmesi

Profesyonel veya amator olma niteliklerine bakilmaksizin
tim koro ve topluluklarin, eserler seslendirdikleri miizik
tiirlerinde kendilerinden baska performanslar sunan topluluklarin
canli miizikal sunumlarin1 veya sesli-goruntili kayit edilmis
miizikal sunumlarini izlemeleri-dinlemeleri 6nemlidir. Bu tur
sesli-gorintulti muzikal izleme-dinleme faaliyetlerinin dogru-
yeterli yapilabilmesi igin koro sefi-yOneticisinin gerekli on
hazirliklart yapmasi gerekmektedir. Koro sefinin korosuna-
topluluguna miizikal deneyimler katabilecek sunumlari izletmesi-
dinletmesi, izleme-dinleme faaliyetleri sirasinda miizikal
aciklamalar-karsilagtirmalar yaparak da 6gretime devam etmesi,
gerekli oldugu durumlarda koro-topluluk Uyelerine dinleme-
izleme Odevleri vermesinin, koronun ozellikle muzikal ifade
yeteneklerine katkilar saglayabilecegi diistiniilmektedir.

2.2.10. Koro Uyelerinin Bilingli Korist-Topluluk
Uyesi Olabilmelerinde Gerekli Olan Uyari ve
Motivasyon Bilgilendirmeleri

Insani ozellikler ve ihtiyaglar nedeni ile bireyler
bulunduklar1 ortamlarda duygusal, psikolojik ve fiziksel olarak
rahat olmak ister ve yasamlarindaki her ortamda bu ihtiya¢larin
yeterli durumda saglaniyor olmasini temenni ederler. Birden fazla
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korist-topluluk tiyesi bireyin bulundugu ortamlar olan koro ve
topluluklarda da ayni durumun gecgerli oldugu soOylenebilir.
Birden fazla sayida bireyin bulundugu ve ortak is yapilan olusum
alan1 olan koro ve topluluklardaki bireylerin, koro ortamlarinda
uyulmasi 6nceden belirlenmis olan kurallara riayet etmesi, diger
bireylerle iyi ge¢inmesi ve sicak sosyal iliskiler kurmasinda
onemli gorev koro seflerine-koro yoneticilerine diismektedir.

Koristlerden olusan sosyal ve sanatsal ortamlarda,
koristlerin-topluluk {iyelerinin saglikli ve beklenen 1iyilikte
iletisim i¢inde olmalar1 i¢in gerekli olan kurallarin ve
beklentilerin, koro sefleri-yoneticileri tarafindan hem yazili hem
de so6zli olarak bildirilmesi, gerekli olan zaman sikliklarinda bu
kurallarin ~ giincellenmesi ve hatirlatilmas1  gerekmektedir.
Olumsuzluk yasatan veya yasatma ihtimali olan korist-topluluk
iyelerinin bir siire sabirla gbzlemlenmesi ve duruma miidahale
edilmesi gereken slreclerde bu tiir olumsuzluklarin yalnizca koro
sefi-yOneticisi tarafindan c¢oziilmesi gerekmektedir. Yasanan
veya yasanabilecek olumsuzluklara gerekli olan miidahalenin
koro sefi-yoneticisi disinda hi¢ kimse tarafindan yapilmamasina
dikkat edilmeli ve bu tiir yasanabilecek olumsuzluk durumlarinda
da koro icinde olabilecek sosyal hareketlilik gézlemlenmelidir.

Koro iiyelerinin koro sefi-yoneticisi tarafindan calisilan
eserlere yonelik bireysel caligmalar gerceklestirmesi ve bunu
aligkanlik-sorumluluk haline getirmesine yonelik
bilgilendirmeler yapilmasinda (koronun yas grubuna ve
profesyonellik-amatorlik ~ durumlarma  gére  yapilacak
bilgilendirmeler “6devlendirme” olarak da ifade edilebilir) fayda
vardir. Koro sefi-yOneticisi ile calisilmayan ortamlarda koronun-
toplulugun c¢alisma aliskanliginin olusabilmesi i¢in koristlerin-
topluluk dyelerinin bilinclendirilmesi ve motive edilmesi
gerekmektedir. Bu siiregte ulusal veya uluslararasi basarisi
belirgin olan koro-topluluklar 6rnek olarak anlatilmali, ¢alisma
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diizenleri Orneklenmeli, disiplin iginde olmalar1 sayesinde
edindikleri kazanimlar agiklanmalidir.

3. TURKIYE’DE VE KUZEY KIBRIS TURK
CUMHURIYETI’NDE
GERCEKLESTIRILMEKTE OLAN KORO
MUZiGi FESTiVAL VE SENLIKLERIi

Yurt disinda ve yurt iginde diizenlenmekte olan koro
festivalleri araciligiyla, koro miizigi sanatinin yasatilmasina,
gincel-0nemli  koro  miizigi  repertuvart  Orneklerinin
yayginlagsmasina, korolarin-koristlerin ve seflerinin diger korolar
ile iletisim kurmasina ve bilgi-deneyim paylasimlarina katki
saglanmakta, bu tir festivallerin-senliklerin gergeklestirildigi
sehir-bolge ve lilkeye sanatsal kazanimlar sunulabilmektedir.

Her sene gergeklestirilmekte olan koro festivalleri-
senlikleri olmakla ve diizenli-diizensiz araliklarla ger¢eklestirilen
festivaller-senlikler de mevcuttur. Koro miizigi festivallerinde-
senliklerinde sadece korolarin sahne performansi sunulmamakta,
bazi festivallerde-senliklerde koro miizigi alaninda paneller,
konferanslar, egitim seminerleri ve egitici atdlyeler de
gerceklestirilmektedir. Ulkemizde ve Kuzey Kibris Tiirk
Cumbhuriyeti’nde koro miizigi alaninda gergeklestirilmekte olan
festivaller-senlikler asagida verilmistir.

Afyonkarahisar 23 Nisan Cocuk Korolar1 Festivali

Akdeniz Universitesi Koro Festivali

Canakkale Uluslararas1 Koro Festivali

Dogu Akdeniz Universitesi KKTC Uluslararas1 Korolar Festivali
Istanbul Sansev Uluslararas1 Coksesli Korolar Festivali

[zmir Uluslararas1 Coksesli Korolar Festivali
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Korofest Denizli Korolar Festivali

Merkezefendi Belediyesi Coksesli Korolar Festivali

Mersin Nevit Kodalli Coksesli Korolar Festivali

Mugla Uluslararas1 Koro Festivali

Uluslararas: Istanbul Koro Festivali

Uluslararas1 Pamukkale Universitesi Korolar Festivali
Tiirkiye Korolar Senligi (Tirkiye Polifonik Korolar Dernegi)
Tiirk Miizigi Korolar Festivali

Pera Uluslararasi1 Korolar Festivali

23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami Canakkale Cocuk
Korolar1 Senligi

Bolu Korolar Senligi
Kapadokya Koro Festivali
Tiirkiye Polifonik Kadin Korolar1 Festivali

Yukarida verilmis olan koro festival-senlik isimleri,
diizenli araliklar ve siklikla yapilan festivaller olarak koro
kiiltiirinde ¢ogunlukla bilinen ve tanman festivallerdir. Bu
festivallerin disinda ¢esitli dernekler, vakiflar, belediyeler, il milli
egitim mudurlukleri, genclik spor il mudurltkleri gibi kurum ve
kuruluglar tarafindan belirli sikliklarla gergeklestirilen bolge ve
sehirleri kapsayan festivaller de yapilmaktadir.

4. ONERILER

Koro miizigi ulusal ve uluslararasi kapsamda tiim miizik
kiiltiirii alanlarinda ytizyillardir birikimlerini siirdiirmektedir.
Sanatsal kaygilarla zihinsel olarak tasarlanip insanlarin kendi
bedenlerinden vokal olarak urettikleri bilingli-diizenli seslerden
olusan koro miizigi, bu agidan bakildiginda diger miizik iiretim
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alanlari-tiirleri agisindan daha yiice bir konumda-mertebede
olmay1 hak etmektedir. Milattan once dini nitelikleri agir basmig
olan koro miizigi, miizik tarihsel donemlerin etkisi ile
sekillenmis, bir sonraki doneme siklikla yenilenerek gecmis,
sanatta modern akimlarin etkisi ile de smurlar1 her agidan
zorlayarak duygusal degisimleri daha fazla 6ne c¢ikaran yapiya
kavusmustur.

Ulusal kapsamda incelendiginde miizik egitimi, koro
egitimi, ses egitimi, koro sefleri-yoneticilerinin egitimi ve ulusal
koro miizigi repertuvart egitiminin ulusal koro miiziginin
gelisiminde 6nemli olan unsurlardan oldugu kabul edilebilir.
Bunlarla birlikte makamsal yapida olan Tirk Miizigi’ni teorik
olarak incelemenin, Tirk Miizigi makam yapilar1 ile
olusturulmus teksesli-coksesli koro eserlerini analiz etmenin, bu
alanda 6onem kazanmis besteci ve diizenlemecileri tanimanin ve
calisma stillerini kesfetmenin, ulusal koro miiziginin gelisimi
alaninda yapilmasi gerekenlerden sadece birkac tanesi oldugu
sOylenebilir.

Ulusal koro miiziginin dogru ve beklenen sekilde
ilerlemesinde en yetkili bireyler ise besteciler, diizenlemeciler ve
koro sefleri-yoneticileridir. Koro miizigini ulusal acidan dogru
analiz edip ilerletmek, koro-topluluklar ile ¢alismak, ulusal koro
miiziginin drneklerini korosu-toplulugu ile sunmak-yorumlamak,
miimkiinse ¢evresinde bu alanda gelismek isteyenlerle
deneyimlerini  paylasmak, koro kiiltiiriiniin  gelisimini
onemseyerek akademik is agini tiim koro egitimcileri-sefleri ile
aktif tutabilmek, koro seflerinin-yoneticilerinin énemli gorevleri
arasindadir.

Koro sefi-koro yoneticisi adaylar1 koro yonetimi
tekniklerini ve bu alanda miuzikal birikimlerini, ulusal ve
uluslararas1  kapsamda gergeklestirilmekte olan sertifika
programlari, kurslar, seminerler, atlyeler ve buna benzer egitici
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akademik faaliyetlere g6zlemci katilimeci veya aktif katilimci
seklinde bulunarak gelistirebileceklerdir. Bu katilimlarda
edindikleri bilgileri ve deneyimleri var olan korolarina-
topluluklarina uygulayabilirler.

Koro sefleri-yoneticilerinin repertuvarlarina klasiklesmis,
begeni ve sanatsal giizellik agisindan genel kabul almis eserleri
siklikla se¢melerinden ziyade, yeni yaymlanan koro miizigi
eserlerini de alarak koro miiziginin yeni bestecilerini-
dizenlemecilerini, beste orneklerini ve dizenlemelerini de
tanitmis olmalarinda fayda vardir. Bu sayede kendi i¢inde ayni
sekilde donen ve ilerlemeyen koro miizigi repertuvarinin
ilerletilmesi, zenginlestirilmesi, ¢esitlendirilmesi ve yeni besteci-
diizenlemecilerin artmasina katkida bulunmus olabileceklerdir.

Ulke iginde ulusal koro miiziginin gelisimine odaklanan,
bu alanda festivaller-senlikler diizenleyen ve performanslar sunan
topluluklart degerlendiren jiiriler, dernek kurullari, dinleme
heyetleri ve sanatsal kurullarin koro miizigi alaninda 6nemli olan
isimleri minnet duygulari ile biinyesinde bulundurmasi g¢ok
degerli ve saygi geregi onemlidir. Bu tiir festival ve senliklerde
etkinligi gerceklestiren yetkili-otoriteler tarafindan Tirkiye’de
bulunan ¢ok sayida miizik egitimi kurumunda gorevli olan farkli
koro egitimcisi, arastirmacist ve diizenlemecisinin onure
edilmesi, koro miizigine olan katkilarina tesekkiir edilmesi
nezaketiyle bu tiir etkinlik kurullarina davet edilmesi, bu
etkinliklerde sadece ayni isimlerle degil farkli akademisyen-
egitimci-seflerle de ortaklasa caligmalar yapilmasi, fikirler
alinmasi ve ulusal koro miiziginin gelisimine bu tiir hassasiyetler
ile yaklasilmasi sayesinde, ulusal koro miiziginin degeri, onemi
ve toplumdaki ilgisi daha da artirilmis olacaktir.
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KURGU ILE GERCEGIN ARASINDA: HENRI
CASADESUS VE VIYOLA KONCERTOLARI

Cansu YILMAZ AKIS!?

1. GIRIS

Henri Casadesus (1879-1947), 20. ylizyilin baglarinda
Fransiz miizik c¢evrelerinde Ozellikle antik enstriimanlar
toplulugu kurucusu ve viyola sanatgisi olarak taninmig bir isim
olmustur. Casadesus, miizik tarihinde ad1 duyulmus bestecilerin
tislubuna sadik kalarak yeni eserler iiretmesiyle ve bu eserleri
donemin biiylik bestecilerine atfederek ortaya koymasiyla
bilinmektedir. Johann Christian Bach, Georg Friedrich Handel ve
Carl Philipp Emanuel Bach gibi bestecilere atfedilen, sonradan
yanlis oldugu anlasilan viyola kongertolari, Henri Casadesus
tarafindan uygulanan donemsel {slup taklitlerinin 6zgiin
ornekleri olarak degerlendirilmektedir. Bu besteleme tarzi, bazi
miizikologlar tarafindan etik tartigmalar ¢ercevesinde ele alinmas,
bir kisim arastirmaci tarafindan ise bu yaklasim viyola
repertuvarini  genisletmeye  yonelik  bir  katki  olarak
yorumlamstir. Dolayisiyla Casadesus’nun bu eserleri, yalnizca
besteci kimligiyle degil, donemin tarihsel repertuvar algisini
sekillendiren bir miizikal strateji olarak da ele alinabilmektedir.

Eski donem bestecilere ait eserler atfetme egilimi yalnizca
Henri Casadesus ile sinirli olmamistir; Fritz Kreisler ve Gaspar
Cassad6 da bu baglamda o©ne ¢ikan isimler arasinda yer
almiglardir. 1860-1935 yillar1 arasinda miizikal sahteciliklerin

L Dr. Ogretim Uyesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Miizik ve Sahne

Sanatlar1 Fakiiltesi, Miizik Boliimii, cansu.yilmaz@comu.edu.tr, ORCID:0000-
0003-3747-6718.
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gorece yaygin oldugu bilinmektedir. Bu nedenle s6z konusu
durum, miizikologlar agisindan sasirtict bulunmamaktadir. Bunun
temel nedenlerinden biri, Onceki miizik donemlerine iliskin
belgelerin ve kaynaklarin biiyiik 6l¢iide kaybolmus olmasidir. Bu
da yanlis atiflarin tespit edilmesini oldukca gili¢lestirmistir.

Viyola repertuvarinda goérece yer etmis J.C.Bach viyola
koncgertosu ve G.F.Handel viyola kongertosu olarak bilinen iki
Oonemli eser aslinda Casadesus tarafindan donemsel o6zelliklere
dikkat edilerek bestelenmis olsa da cogunlukla adi gegen
bestecilerin viyola eserleri olarak bilinmektedir.

Casadesus, sadece pastis besteleri ile one ¢ikmamis, ayni
zamanda C.Saint Seans ile birlikte kurmus oldugu “Société des
Instruments Anciens”? ile de miizik tarihinde dikkat ¢ekmis bir
isim olmustur. Bu topluluk araciligiyla bir araya getirmis oldugu
antik enstriimanlar, Casadesus’un ge¢cmis donem miizik tarihine
ve stiline olan ilgisine isaret eden baska bir Ornek
olusturmaktadir.

Arastirmada Henri Casadesus’un Dbiyografisine yer
verilecek, viyola repertuvarinda yer etmis bu iki viyola
kongertosu hakkinda arastirmalar sunulacak, erigsim saglanmis
miizikolog ve arastirmacilarin genel goriislerine yer verilecektir.

2. HENRI CASADESUS VE ANTIK
ENSTRUMANLAR TOPLULUGU

Besteci ve viyolact Henri Casadesus 30 Eylul 1879'da
Paris'te Luis Casadesus ve Mathilde Senechal’in dokuz
cocugundan dordiinciisli olarak diinyaya gelmistir. Babasi, kafe
orkestralarin1 yoneten ve ¢ocuklarina miizik sevgisini asilayan
kendi kendini yetistirmis bir miizisyendi. Cocuklarindan sekizi

2 Antik Enstriimanlar Toplulugu
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profesyonel miizik kariyerine devam etmistir. Casadesus ilk
miizik egitimine Albert Lavignac (1846-1916) ile, ilk viyola
calismalarina ise Theophile Laforge (1863-1918) ile baslamstir.
Garen (1971)’e gore tamamen bir viyolaci olarak degerlendirilen
Casadesus 1899 yilinda Paris Konservatuar1 yarigmasinda
birincilik 6diilii kazanmistir (29). Henri bu enstriimanda kisa
stirede tin kazanmis: Lucien Capet ve George Enescu'nun
liderligindeki dortliillerde bir siire viyola c¢almistir. Arthur
Honegger, Viyola ve Piyano i¢in Sonat’im1 (1920) Casadesus'a
ithaf etmistir (Bynog, 2021:94).

Viyola ve kompozisyon alaninda kendini gostererek,
1947'deki Oliimiiniin iizerinden yaklasik seksen yil gecmesine
ragmen bugiin hala gecerli olan katkilariyla 6nemli bir miizik
figliri olarak One c¢ikmuistir. Riley (1980); “Conservatoire
National de Musique de Paris”in 1894'te viyolay1 ayri bir
miifredata layik bir enstriiman olarak tanimas1 ve 6grencilerin ana
enstriimanlar1 olarak viyola ile mezun olmalarint miimkiin
kilmasindan sonra, giderek artan sayida Fransiz viyolacinin kendi
tilkelerinde ve yurtdisinda kayda deger bir iine kavusmus
olduguna deginmistir. Bu viyola virtiidzleri arasinda Theophile
Laforge, Pierre Monteux (1875-1964), Henri Casadesus (1879-
1947), Paul-Luis Neuberth (1881-?), Louis Bailly (1882-1974) ve
Maurice Vieux (1870-1951)’nun yer aldigindan bahsetmistir
(255).

Casadesus, 1893'te kurulan, L.V.Beethoven, W.A.Mozart,
R.Schumann gibi adi duyulmus bir¢ok bestecinin yayl
dortlillerinin taninmig kayitlarim1 yapan Capet Quartet'in ilk
tiyelerinden birisi olmus ve 1903 yilina kadar bu dortliide
calismalarin stirdiirmiistiir.
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Gorsel 1. Henri Casadesus (Web 1).

Henri Casadesus, C.Saint-Saéns (1835-1921) ile birlikte
viola da gamba ve viyola d'amore gibi enstriimanlarla konserler
veren bir besli olan “Société des Instruments Anciens”1 kurmustur
(Gorsel 2). Topluluk 1901 ile 1939 yillar1 arasinda konserler
diizenlemis ve nadir enstriimanlar1 bir araya toplamistir (Reed,
2015:1). Enstrimanlar en Unlu ¢alg1 yapimcilarindan alinmis, o
doéneme ait orijinal ¢algilardir. Sadece klavsen Pleyel markadir ve
Bach'in klavseninin birebir kopyasidir. Casadesus, toplulugunun
hazir oldugunu diisiindiigiinde C.Saint-Saens'a dinletmis, Saint-
Saens ise Onursal Baskan olmayr kabul ederek toplulugun
kurulusunu resmilestirmistir.
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Gorsel 2. 1901 yilinda Henri Casadesus tarafindan kurulan
“Société des Instruments Anciens” (Web 2).

3 https://casadesus.com/societe/
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Casadesus, tiim yasantis1 boyunca Onceki donemlerin
miizigine ilgi duyan bir viyola icracist olmus, Antik Enstriimanlar
Toplulugu'nu kurarak {nlii bestecilerin ¢ok da bilinmeyen
eserlerin icrasmmi gergeklestirerek duyurmayr istemistir. Bu
ilkeden hareketle Barok Donem enstriimanlariyla Dogu ve Bati
Avrupa’da, Kuzey Amerika’da, Orta Dogu’da ve Rusya’da
konserler vermis, yaklasik 350.000 km yol katedilen bu
turnelerde nadir ve antik enstriimanlardan olusan dikkate deger
bir koleksiyon olusturmustur.

dociél de Concerts

DINSTRUMENTS  ANCIENS

Garsel 3. “Société des Instruments Anciens”a ait konser programi
(Web 2)

Bu konserlerde Henri “viola d’amore”, kardesleri Marcel
ve Marius zaman zaman c¢algilar1 degiserek “gamba” ile
“pardessus de viola” ve kiz kardesi Regina Patorni Casadesus ise
“klavsen” galmiglardir. Repertuvarlarinda genellikle erken Klasik
Donem’den eserlere yer vermisler, bu nedenle halki memnun
etseler de miizik elestirmenlerini memnun edememislerdir.
(Haskell, 1996:50). Henri, bu topluluk ile icra etmek adina eser
arastirmalart gergeklestirmis, ancak ilk zamanlar eser bulmakta
oldukga zorlanmis ve kendisi pastis eserler {iretmistir.
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Gdrsel 4. Casadesus ailesinin Barok toplulugu (Haskell,1996).

Casadesus 1926 yilinda yasadigi finansal sikintilar
nedeniyle, 144 pargalik ¢algi koleksiyonunun biiyiik bir kismini
satmak durumunda kalmistir. Boston Senfoni’nin
destekcilerinden olusan bir grup tarafindan satin alinan calgilar
Boston Senfoni Orkestrasi'na bagislanmistir.  Enstriman
koleksiyonu halen Boston Senfoni Miizesi'nde sergilenmektedir.

“Bagis kabul edilmis ve enstriimanlar Boston'a
gonderilmistir. Enstriimanlar i¢in ne kadar 6dendigine dair bir
kayit bulunamamistir. Ancak Boston'a ulastiklar1 sirada yapildigi
anlagilan bir deger bigme caligmasinda koleksiyonun degeri
37.965% olarak hesaplanmistir. 23 Ekim 1926'da Casadesus'un
enstriimanlari, Senfoni Salonu'nun birinci balkonundaki (su anki
Yonetim Ofisi'nin bulundugu yer) bir odaya yerlestirilerek halka
sergilenmistir. Boston Sunday Post gazetesi serginin agiligini
donemin karakteristik abartili haberiyle duyurmustur (Yeo,
2012:184).”

Yeo’'nun deginmis oldugu Boston Sunday Post’un
haberinde; bir grup destek¢inin Boston Senfoni Orkestrasi'nin
kurucusu Binbas1 Henry L. Higginson (1834-19191)'in anisina,
genel olarak tiiriiniin en 1yi sergisi olarak kabul edilen eski miizik
aletlerinden olusan nadir bir koleksiyon hediye ettiginden ve bu
koleksiyonun Fransiz miizisyen Henri Casadesus'tan satin
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alindigindan bahsedilmistir. Calgilarin ¢ogunlugunu satilmis
olmasina ragmen topluluk, faaliyetlerini Ikinci Diinya Savasi
oncesine kadar siirdiirmiistiir.

3. HENRI CASADESUS’UN VIiYOLA
KONCERTOLARI

Berck’in “Viola d’amore Bibliographie*” adli kitabinda
viola d’amore calgist i¢in bestelenmis/diizenlenmis eser
listelerine yer verilmistir. 25 yillik bu arastirma kapsaminda 85
farkli formda 470 bestecinin 1850 kadar eserinin (yayinlanmig ve
yayinlanmamig) kaynak bilgileri ve viola d'amore ¢algist igin
bestelenmis 310 bestenin listesi yer almaktadir. Bu dizin hem
icracilar hem de miizikologlar i¢in bulunmaz bir nimet olarak
degerlendirilmektedir. Besteciler arasinda en fazla sayida kayita
Henri Casadesus’un sahip olmasi yalmizca kendi 6zgiin
bestelerine degil, ayn1 zamanda tarihsel lislupta kaleme aldig:
pastislere ve diger bestecilerin eserleri lizerinde gergeklestirdigi
diizenlemelere de oOnemli Olglide dayanmaktadir (aktaran
Watanabe, 1987:159). Kendi adiyla bir dizi eser bestelemis olan
Henri’nin eserleri arasinda operetler ve film miizikleri de
bulunmaktadir (Bynog, 2021:94).

Nadir enstriimanlarin koleksiyoncusu olmasinin yani sira,
o donemde Henri'nin bir¢ok kayip kongertoyu kesfettigine
inanilmistir. Mozart'in Re Major keman kongertosu, Handel'in Si
mindr viyola kongertosu, C.P.E. Bach'in klavye kongertosu ve
J.C. Bach'm Do minér viyola kongertosu, Henri ve kardesleri
Francis ile Marius tarafindan “kesfedilen” kongertolara yalnizca
birer o6rnektir. Herkell (1988)’e gore Henri ve Marius Casadesus
bu taninmis bestecileri o kadar ustaca taklit etmislerdir ki,

4 Viola d’amore bibliyografyast
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taklitleri onlarca yil boyunca fark edilmemis ya da en azindan
kesin olarak ifsa edilmemistir (74).

1860-1935 yillar1 arasinda pastis oldukca popller
olmustur. Onceki miizik dénemine ait bilgilerin ¢ogu kayboldugu
icin, fark edilme olasilhiginin ¢ok az oldugundan bahsetmek
mumkandlr. Henri gibi baska besteciler de eserler bestelemis ve
bunlari  ge¢misteki  biiyiikk bestecilerin  eserleri  olarak
sunmuslardir. Donemin {inlii keman icracisi-bestecisi Fritz
Kreisler (1875-1962) ve ¢ellisti-bestecisi Gaspar Cassado (1897-
1966) bu isimlere Ornek olarak verilebilir. Kreisler, kendi
bestelemis oldugu eserleri 17. ve 18. ylizyilin saygin bestecileri
tarafindan yazilmis oldugunu iddia etmistir. Bu tarzda bir dizi
eser besteleyen Kreisler, Giiney Fransa'daki eski bir manastirda
bu eserlerin el yazmalarin1 buldugunu iddia eden bir hikaye
uydurmus ve 1935 yilina kadar gercegi agiklamamistir. White
(2022), arastirmasinda Kreisler’in bu besteleri i¢in “Works “In
the Style of ...”" kullanimin1 yapmistir. Bu kullanim; pastis, taklit
veya sahtekarlik kullanimina daha gercekei bir bakis agis1 sunmus
ve farkli bir yaklagim yaratmistir.

Henri, viyola 6zelindeki eserleri ile ele alindiginda, kendi
adiyla yayimnlamadigi ve repertuvarda yer edinmis viyola
kongertolarina G.F.Handel’in (1918 yilinda tamamlanmis, 1924
yilinda yaymlanmig) ve J.C.Bach’in (1947°de yayinlanmis)
isimlerini atfetmistir. 1931 yilinda, keman ya da viyola i¢in
yazilmis, piyano ve orkestra esligi olan C.P.E.Bach adiyla da bir
kongerto yayinlamistir (Bynog, 2021:96). Reed (2015)’e gore
gergekeilikten uzak olmalarina ragmen, viyola kongertolar
incelenmeye degerdir ve viyola repertuarinda yer edinmislerdir.
Clnkd Casadesus’un yetenekli bir besteci oldugu agiktir. Onun
miizigi hem 6zgiin hem giizeldir (4). Watanabe (1987)’ye gore
Casadesus bu eserlerin kendine ait oldugunu daha sonra kabul

5  “tarzinda” eserler
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etmistir (159). Durlstlukten uzak ya da sahtecilik olarak
degerlendirilebilecek duruma ragmen, Casadesus’un viyola i¢in
besteledigi eserler, repertuvarda énemli yer edinmislerdir.

3.1. G.Handel “Stilinde” Viyola Koncertosu

Herkell (1988)’e gore Henri Casadesus’un en basarili
sahteciligi Handel Viyola Kongertosu’dur. Leberman (1967)’1n
aragtirmasinda yer verdigi lizere eserin Casadesus tarafindan
bestelenmis olduguna dair siipheler mevcuttur, ancak Henri’nin
esi 1963 yilinda Walter Lebermann’a bir mektubunda Henri’nin
Handel viyola kongertosunu besteledigini yazmis ve bu siipheler
son bulmustur (422). Gilman (1926) program notlarinda viyola
icracist Samuel Lifschey’in eserin promiyerine hazirlanirken
vermis oldugu bilgiyi aktarmis; buna gére Casadesus, Lifschey’e
eserin orijinal el yazmasi halini gostermis, kongertonun Handel’e
ait oldugunu, kendisinin sadece orkestrasyonunu yaptigindan
bahsetmistir (aktaran Bynog, 2021:95-96). Eserin ilk basimi 1924
yilinda ikinci basimi 1925 yilinda Max Eschig edisyonu
tarafindan gergeklestirilmistir. Oyle ki eserin erisim saglanan
Eschig edisyonunda da “réalisation de la basse et orchestration
par Henri Casadesus”® ifadesi yer almaktadir (Gorsel 5). Eserin
bu edisyon iizerinden farkli diizenlemeleri olsa da baska bir
basima erigim saglanamamastir.

Eserin ilk seslendirilisi 8 Ocak 1912 tarihinde, “Société
des Nouveaux”’ Konserleri kapsamimda sef Lodewijk
Mortelmans  yonetiminde Henri  Casadesus tarafindan
gerceklestirilmistir (Bynog,2021:93).

6 Bas ve orkestrasyon Henri Casadesus tarafindan gergeklestirilmistir.

7 Yenilikler toplulugu
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CONCERTO

Gorsel 5. Casadesus-Handel Si minor Viyola Kongertosu Eschig
Edisyonu (Web 3)

Hart (2015), viyola kongertosuna ve Casadesus’un tarzina
yonelik su yorumu yapmustir:

“Artik bu eserleri Handel ve Bach'in taklitleri olarak
gormiiyorum. Aksine, 6grencilere ve profesyoneller icin viyola
repertuarina gilizel katkilar saglayan 6zgiin Casadesus eserleri
olarak gorliyorum. Henri Casadesus'un 18.ylizy1l tarzinda
yazmasinin, Paul Coletti'nin caz tarzinda yazmasindan veya Kenji
Bunch'in folk ve rock unsurlarini eserlerine dahil etmesinden
hicbir farki olmadigin1 savunuyorum. Bu viyolaci-besteciler, en
iyi bildikleri ve en ¢ok sevdikleri miizikten yola ¢ikarak besteler
yapiyorlar. Belki de Casadesus, gliniimiiziin viyolaci-bestecilerini
tanisaydi, kendi eserlerini, kalbine yakin tarzlarda yazilmis kendi
miizigi olarak 6zgtirce sahiplenirdi (27).”

1924 yilinda Handel'in eseri olarak sunulan bu eser igin
akademik ortak goriis, Henri Casadesus'un daha fazla satis
yapmak amaciyla kendi viyola kongertosunu {inlii bestecinin
adiyla yaymladigi yoniindedir. Garen (1971)’e  gore;
Casadesus’un Handel'e atfederek besteledigi viyola kongertosu,
1890 ile 1920 yillar1 arasinda “yeni” solo enstriiman i¢in yapay
olarak bir literatiir olusturma ¢abalarmin bir sonucu olabilir (20).
Viyola repertuarma hileyle girmesine ragmen, Casadesus'un
kongertosu popiilaritesi, ustalikla yazilmis olmasi ve virtiiozligii
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nedeniyle standart hale gelmistir. Unlii viyola icracis1 William
Primrose, 1946 yilinda RCA Victor Orkestrasi ile bu eseri
kaydetmistir. Unlii besteci ve viyola icracis1 Rebecca Clarke
(1886-1979) ise bu koncgerto i¢in kendi orijinal kadansini
yazmustir (Castleton 2023:74), (Gorsel 6).

ALTO
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Gorsel 6. Rebecca Clarke’in iigiincii boliim i¢in yazmis oldugu
kadans (Castleton 2023:133).

Bynog (2021) bu eserin yaratilig seriivenine asagidaki
yorumu yapmistir:

“Kongertonun Handel'in orijinal eseri oldugunu 1srarla
savunmasina ragmen, Handel'e atfedilebilecek herhangi bir
kaynak bulunmamasi ve Casadesus ile ailesinin diger iiyelerinin
admnin gectigi cok sayida sahte eser olmasi, akademisyenlerin bu
kongertoyu tamamen Casadesus tarafindan bestelenmis bir miizik
sahtekarligi  olarak  degerlendirmesine neden olmustur.
Casadesus'un aldatmacast nedeniyle kongertoyu goéz ardi mi
etmeliyiz, yoksa zekice yapilmig bir sahte eser olarak daha da
deger vermeli miyiz? Ya da yargimizda yalnizca eserin igsel
degerini mi dikkate almaliy1z? (94).”
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Handel viyola kongertosu olarak bilinen ancak
Casadesus’a ait bu eser Barok stilden izler tagisa da J.C.Bach
viyola kongertosunda da oldugu gibi romantik izler de
tasimaktadir. Handel'e yapilan yanlis atif, eseri analiz etmek ve
performans acisindan yaklagsmak konusunda da zorluklar
yaratmaktadir. 19. ylizy1l armonisi ve viyolanin iist perdelerinin
yogun kullanimi gibi barok tarzina uymayan o6zellikleriyle bu
kongertonun  stil acisindan  barok  bir eser olarak
degerlendirilebilmesi miimkiin olmamaktadir.

Eser si mindr tonunda ii¢ bdliimden olusmaktadir. Ilk
boliim, solistin ve orkestranin donilisimlii olarak c¢aldig1
ritornello® formundadir. ikinci bolim acilis  temasinin
sekillenmesi ile olusmus agir bir béliimdiir. Ugiincii béliim hizl
ve tekrarlarin siklikla duyuldugu bir dans formundadir. Bynog
(2021)’un yorumuna gore; ilk basaris1 Handel’e atfedilmis ve
hala onun eseri olduguna inanan bir kesim olsa da eser, ¢almasi
keyifli, giizel islenmis bir bestedir. Kimin bestelendigine
bakilmaksizin, 6ziinde olaganiistii bir eser olmaya devam
etmektedir (98).

3.2. J.C.Bach “Stilinde” Viyola Kongertosu

J.C.Bach Viyola Kongertosu 6zellikle 06grencilerin
repertuvart i¢in 6nemli bir rol oynamaktadir. Casadesus bu
kongertoyu repertuvara dahil etmeden Once, baslangic ve ileri
diizey kongertolar arasinda gegis saglayabilecek seviyede
kongertonun yeterli sayida olmadigini séylemek miimkiindiir.
Viyola repertuvariin gorece sinirli olmasi bu noktada Casadesus
icin bir firsat olarak degerlendirilebilir.

Henri Casadesus tarafindan kaleme alinan ve uzun siire
Johann Christian Bach’a ait oldugu sanilan do mindr Viyola
Kongertosu, tarihsel/donemsel iisluplar taklit ederek bestelenmis

8 Tekrarli; “nakarat” anlaminda geri doniislii (Say, 2005:452).
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sahte olarak adlandirilabilecek yapitlarin en bilinen drneklerinden
biridir. 20. ylizyilin baslarinda, kayip oldugu iddia edilen Klasik
Doénem eserlerini “yeniden kesfetme™ ad1 altinda sunulan bu tiir
pastigler, 6zellikle Casadesus ve o donemin benzer egilimlere
sahip miizisyenleri tarafindan uygulanmistir. Yaygin bir tarihsel
bilgi, Johann Christian Bach'in bu eserinin Henri Casadesus ve
kardesi Marius tarafindan kesfedildigi yoniinde olsa da, eserin stil
ozellikleri J.C.Bach’in yasadigi doneme benzerlikler tasimakla
beraber viyola yazimindaki romantik izler ve armonik yapi
kapsaminda Bach’in stilinden uzaklagmaktadir.

Casadesuslar bu eseri 1947 yilinda yayimlamislardir.
Giiniimtizde sikga tercih edilen edisyonlardan birisi olan “Edition
Peters” de bu eseri basmis ve basim notlarinda eserin uzun siire
J.C. Bach’a ait oldugu inancinin desteklenmis olduguna; ancak
sonraki arastirmalar bu kongertonun aslinda Henri ve Marius
Casadesus tarafindan hazirlanmis tarihsel bir pastis oldugunu
ortaya koymus olduguna deginmistir (Gorsel 7-sol). Bagka bir
edisyon “Edition Salabert” de eseri viyolonsel icin diizenleyerek
basmis ve kapaginda “Henri tarafindan yeniden olusturulmus ve
uyumlu hale getirilmistir” ibaresine yer vermistir (Gorsel 7-sag).

Johann Christian Bach

CONCERTO EN UT MINEUR

JC BACH

KONZERT

e Vishs sl Ovclesr v ¥

eMall 1

Gorsel 7. Edition Peters (Web 4) ve Salabert (Web 5)
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J.C.Bach’in stiline yakin ancak romantik izler tasiyan
kongerto ii¢ boliimden olusmaktadir. Oyle ki, Romantik Dénem
izleri tasiyan; portamento®, vibrato'® ve legato!'nun kullanilarak
icra edildigi bir kongerto halini almistir. Do mindr tondaki
kongertonun ilk bolimi Allegro molto ma maestoso'? olarak
bestelenmis, mindr tonda ancak haraketlidir. Ikinci béliim
(Adagio molto espressivo®) agir boliim olarak bestelenmistir.
Yumusak yay gecisleri ve tutarli bir ses elde etmek agisindan
icrada duygusal olgunluk gerektiren bir bolim olarak
degerlendirilebilir. Son boliim ise Allegro molto energico olarak
bestelenen hizli ve akici bir boliimdiir. Teknik olarak en zorlu
boliimdiir. Bu boliimiin temel o6zellikleri arasinda sik sik
kullanilan ¢ift sesler, hizli tempo, 6/8 Olciisiinde senkoplu
ritimler, yliksek pozisyonlara gegis ve ¢esitli yay tekniklerinin
kullanim1 sayilabilir. Reed (2015), Bach/Casadesus'un do mindr
viyola kongertosunun 0zellikle 6grenci viyola repertuarinda
degerli bir rol oynadigini, Barok ve Klasik Dénem repertuvarina
bir katki saglarken ayni zamanda orta ve ileri seviye zorluk
dereceleri arasinda bir koprii gorevi de gordiigiinii ifade etmistir
(13).

4. SONUC

Henri Casadesus’un miizik tarihindeki konumu, yalnizca
yanlis atiflarla glindeme gelen “sahtecilik” tartigsmalartyla
siirlandirilamayacak kadar katmanlidir. Henri’nin, J.C. Bach’a
ve G.F. Handel’e aitmis gibi sundugu viyola kongertolari, viyola

Iki ses arsinda baglantil bir gecis saglayarak calma teknigi

10 Salinim, titresim

11 Bagli galig teknigi

12" Daha canh, daha gabuk ama gorkemli

13 Agir, gok dokunakl

14 Canli, daha enerjik
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repertuvarinin geligimine katki saglamistir. Henri’nin besteleri,
hem ge¢mis donem bestecilik lisluplarini taklit ederek ortaya
konmus pastis eserler olarak goriilmekte, hem de sinirli olan
viyola repertuvarin1 genisletmeye yonelik bir katki 6zelligi
tagimaktadir. Bu baglamda; Henri’nin viyola kongertolar1 iki
farkli sonugta degerlendirilebilir:  sahtecilik ve viyola
repertuvarinin - sinirlt  oldugu bir donemde, yeni eserler
araciligiyla Onemli eserler sunuyor olmasi. Ayni zamanda,
aragtirmacilarin bir kismi1 da bu besteleri etik a¢idan sorunlu
bulmakta, bir kismi1 ise repertuvara yapilan katkilar olarak
degerlendirmektedir.

19. yiizyilin sonlar1 ve 20. ylizyilin baslarinda F.Kreisler
ve G. Cassadd gibi miizisyenlerin de benzer pastis bestelerinin
olmasi, Henri’nin pastislerini donemin miizik kiiltiirii icerisinde
daha anlasilir kilmaktadir. Bu yonlyle Henri’nin calismalari,
yalnizca bireysel bir bestecilik olarak degil; bir strateji olarak da
degerlendirilebilir. Dolayisiyla Henri’nin eserlerinin, yalnizca bir
“sahtecilik vakas1” olmamasi, ayn1 zamanda 20. yiizy1l basinda
viyola repertuvarinin repertuvar ihtiyaclarini karsilamaya yonelik
yaratici bir miizikal strateji olmasi s6z konusu olabilir.

Casadesus, viyola repertuvarinda giiniimiizde de siklikla
icra edilen iki 6nemli kongerto bestelemistir. Her ne kadar
G.F.Handel’in ve J.C.Bach’in adiyla eser iiretmis olsa da
repertuvara katkis1 yadsinamazdir. Arastirmada, eserlerin stilinin
ismi verilen bestecilerin yasadigt donem ile az benzerlik
gostermekte oldugu sonucuna da ulagilmistir.
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TURKULERDE SELIN METAFORIK
TEMSILLERI

Aytung AYDIN!?

1. GIRIS

Bu calismada, Tiirk halk miizigi sozlerinde kullanilan
metaforlarin ¢oziimlemesine odaklanilmakta, inceleme 6zellikle
“sel” metaforu tzerinden yurutilmektedir. Ezgi, makam ve ritim
gibi miizikal unsurlar kapsam disinda birakilmis; boylece
arastirma, Tiirk halk miizigi geleneginin sozlii boyutunu 6n plana
cikarmay1 amaglamistir.

Nasil ki hayali tarif etmek kolay degilse, metaforu
aciklamak da zordur; zira metafor yaraticiligin bir baska
tezahirudir (Spitzer, 2004, aktaran: Mustan Donmez &
Karaburun, 2013: 5.1082). “Metafor, Tiirkiye sahasinda yapilan
calismalarda Onceleri bir s6z sanatit olarak goriilmiis ve istiare
(egretileme) karsiliginda kullanilmigtir” (Sahan, 2020, aktaran:
Gorkem, 2021: s.634). Metafor, Aristoteles’ten ginumiize dek
dilsel incelemenin konusu olmustur. Klasik yaklagim metaforu
edebi dilde rastlanan, retorigi gii¢lendiren bir sanat olarak ele
alirken; biligsel anlambilim, bu tiir kullanimlar1 birey ve
toplumun diinyayr anlamlandirma bigimlerini agiga ¢ikaran
kavramsal sistemler baglaminda degerlendirmektedir. Bu
baglamda metafor, basit bir anlam—-s0zcik-nesne eslesmesi
diizeyinde agiklanamayacak Ol¢lide karmasik bir iiretim alanidir
(Celik, 2021: s.112). Klasik anlayis ¢ergevesinde metafor, sanat
iiretiminde basvurulan bir edebi ara¢ olarak diisiiniilmiis ve bu

L Dog. Dr., Ordu Universitesi, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, Tiirk Miizigi
Bolumi, aytuncaydin@gmail.com, ORCID: 0000-0002-7413-1754.
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yoniiyle dilin igleyisinde zorunlu bir unsur sayilmamistir. Buna
karsilik modern yaklasimlar, metaforu basit bir dil siisii olmanin
Otesinde, insan zihninin isleyisi ve diislinsel siire¢lerinin temel bir
boyutu olarak yorumlamaktadir (Zoltan Kovecses, 2010, aktaran:
Sag Yener, 2023: 317). “Metaforlar, Ozellikle sosyal bilim
arastirmalarinda siklikla bagvurulan ve insanlarin
kavramlarailigkin ~ algillarin1 ~ 6grenmek  i¢in  kullanilan
mecazlardir” (Sahin, 2023: s.585).

Metaforlar, kiiltiiriin kolektif hafizasinda yer alan
degerleri, deneyimleri ve anlam diinyasin1 yansitarak bireylerin
diinyay1 kavrayis bi¢imlerini sekillendiren dilsel araglardir.

Tirk halk miiziginde dogal felaketler, bireysel ve
toplumsal hafizada biraktiklar1 derin izler araciligiyla sozli
gelenekte giiclii bir anlatim unsuru olarak islenmis, ozellikle
metaforik ve sembolik dil araciligiyla kolektif duygulara
terciiman olmustur. Bu baglamda, “sel” de s6z konusu dogal
felaketleri yansitan 6nemli metaforik unsurlardan biridir.

2. TRT TURK HALK MUZIiGi REPERTUVARINDA
BULUNAN “SEL” iLE iLGILI TURKULER

1. COSKUN BIR SEL GIBI AKTIM DURULDUM
THM Repertuar Sira No: 124

Yoresi: Orta Anadolu-Uzun Hava

Dortluk: 1.

Coskun bir sel gibi aktim duruldum

Agla anam giiliin soldu gidiyo

Yandi ciger can evimden vuruldum
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“Coskun bir sel” insanin ruh diinyasindaki tagkin, kontrol
edilemeyen duygular1 temsil etmektedir. Selin akisi, ofke, ask,
0zlem ya da hiizlin gibi yogun duygularin insana hakim oldugunu
anlatmaktadir. “Duruldum” ifadesi ise bu taskinligin zamanla
soniimlenmesi, kisinin dinginlige, kabullenise ulagmasidir.

2. YAGMUR YAGAR HER DERELER SEL ALIR

THM Repertuar Sira No: 175

Yoresi: Kitahya-Kirik Hava

Dortluk: 1.

Yagmur yagar (amanin aman) her dereler (gadinim) sel alir (ey)
Gurbete gidenin yarin el alir (ey)

El almasa (amanin aman) yanar yanar (gadinim) kiil olur (ey)

Dogal bir olaym (yagmur ve sel) tasviri yapilmaktadir.
Ancak bu yalnizca dogay1 anlatmamaktadir. Insanlarin yasamini
dogrudan etkileyen, felaket ve kayip getiren bir durumu isaret
etmektedir.
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3. HER ANA DOGURMAZ BOYLE MOLLAYI
THM Repertuar Sira No: 444

Yoresi: Kirikkale-Uzun Hava

Dortluk: 2.

Sel geldi de mana 6z0 blrudu

Cald1 bireyi de evler yoriidii

Koyumizde molla mehmet biridi

Buldum ama cansiz imis neyleyim

Dortliigiin tamamu sel felaketi ile ilgili olup bu felaketin
sonucunda 6lum ile biten hizunlu olaya yoneliktir. Sel burada
sadece tabiat olay1 degil, kaderin yikic1 yliziinii temsil etmektedir.
Insanlarin elinden sevdigini, canin1 alan bir giictiir. Selin “mana
Oziini blirmesi”, yalmizca evi barki degil, koyiin ruhunu,
anlamini, yasama sevincini Kararttigini gostermektedir. Yani
felaketin manevi etkisi vurgulanmaktadir. Selin evi “galmasi” ve
“yoriitmesi”, felaketin hirsiz gibi insanin elindekini alip
gotlirdiigiinii, diizenini bozdugunu gostermektedir. Burada 61tim,
kisisel aci ile toplumsal yikimin i¢ ige gectigi selin en trajik
sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4. SELLER ALDI DERMENIMIN BENDINI
THM Repertuar Sira No: 823

Yoresi: Edirne-Kirik Hava

Dortluk: 1.

Seller aldi (aman) dermenimin bendini

Yaktim kiil eyledim kendi kendimi (gel gel aman)
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Cok aradim (aman) bulamadim dengimi

Inan olmaz su giizelin sdziine (gel gel aman)
Bent, insanin kendi emegiyle kurdugu diizeni, hayatin
denetim altina alinmis héalini simgeler. “Sellerin bendi almas1”
metaforu, insanin kurdugu diizenin biiylik bir gii¢ tarafindan

bozulmasi, hayattaki planlarin altiist olmasini ifade etmektedir.
5
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5. BU YARAYI DOSTTAN ALDIM EZELI

THM Repertuar Sira No: 1205
Yoresi: Sivas-Kirik Hava

Dortluk: 1.
Bu yarayi dosttan (dosttan) aldim ezeli

Eser su bagrima yel dertli dertli
O dost benden ayr1 (ayr1) gezdi gezeli
Akar gozlerimden sel dertli dertli
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Burada sel, artik doga olay1 degil, gézyasinin mecazidir.
Gozyaslarinin  miktari, gilici ve siirekliligi sel metaforuyla
blyutulmektedir.
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6. CARSAMBA’YI SEL ALDI
THM Repertuar Sira No: 2040
Yoresi: Samsun-Kirik Hava
Dortluk: 1.

Carsamba'yi sel aldi

Bir yar sevdim el aldi (aman aman)
Keske sevmez olaydim

Elim koynumda kald1 (aman aman)

Dogrudan bir dogal felaketi, yani Carsamba yoresini
vuran sel ifade edilmektedir. Ama ayni zamanda bireysel ve
toplumsal kayiplar1 da isaret eder.
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7. ZULMET DERYASINDA KAPILDIM SELE
THM Repertuar Sira No: 2123

Yoresi: Sivas-Kirik Hava

Dortluk: 1.

Zulmet deryasinda kapildim sele

Girdim bir mekana candan iceri

Safi kil gonliinii dalma hayale

Girdim bir mekana candan iceri

Dortliikte sel, kisinin kendi istegi disinda siiriklendigi
diinyev1 arzularin semboliidiir. Zulmet denizi i¢inde bir sel, insani
maneviyattan uzaklastirmaktadir.
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8. SEL ONUNE SOGUT DIKTiM BIR SIRA
THM Repertuar Sira No: 2522

Yoresi: Eskisehir-Kirik Hava

Dortluk: 1.

Sel oniine sogiit diktim bir sira

Deli goniil efkarlandi bu sira

Ben seni gondlledim kalma kusura
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Var git oglan var git ben senin olamam

Selin Oniine sogilit dikmek, aslinda bosuna g¢abalamak,
yani hayatin 6niine set gekmeye ¢alismak anlamina gelmektedir.
Bu, imkansiz bir agskin ya da engellenemez kaderin mecazi olarak
yorumlanabilir.
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9. EZRAIL SERIME COKTUGU ZAMAN
THM Repertuar Sira No: 3181

Yoresi: Sivas-Kirik Hava

Dortluk: 1.

Ezrail serime ¢oktiigii zaman

Kirilir kanadim kol yavas yavas

Mevlam nasip etsin din ile iman

Akar gozlerimden sel yavas yavag

Burada sel, 6liim aninda ddkiilen gézyasinin mecazidir.
Gozyas1 o kadar coktur ki bir sele doniismiistir.
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10. YAGMUR YAGAR DERELERI SEL ALIR
THM Repertuar Sira No: 3428

Yoresi: Burdur-Kirik Hava

Dortlik: 1.

Yagmur yagar dereleri sel alir

Nazli yari gurbet elde el alir

Nasil ki sel yagmurla birlikte dereyi tasirip oniine geleni
stirtiklerse, gurbet de sevgiliyi alip gotiiren kars1 konulmaz bir
guctur. Dortlikte yagmurun seli dogurmasi, gurbetin de sevgiliyi
elden almasiyla paralel kurgulanmigtir. Dogadaki nedensellik,
toplumsal/duygusal hayata yansitilmistir.
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11. BEKLERIM SELAMIN SEHER ZAMANI
THM Repertuar Sira No: 3616

Yoresi: Sivas-Kirik Hava
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Dortlik: 2.

Ask atag1 giil sinende tasarsa (hey can tasarsa)
Firgat gelir ela gozler yasarsa

Irmak kenarina yolun diiserse

Birak boz bulanik selinen génder

Burada sel, dogrudan agkin atesiyle birlesen gdzyasinin
mecazidir. Ayriligin getirdigi hiiziin, gozyasini sele doniistiiriir.
Icte tutulan aci, sele yiiklenip gonderilir. Burada sel bir “mesaj
tagtyic1” metaforudur: gozyaslarini ve duygulart ulastiran bir
doga unsuru niteligindedir.
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12. GONUL DAGI YAGMUR BORAN OLUNCA
THM Repertuar Sira No: 3717

Yoresi: Kirsehir-Kirik Hava

Dortluk: 1.

Goniil dag1 yagmur boran olunca

Akar can 6zimde sel gizli gizli

Bir tenhada can canani bulunca
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Sinami yaralar yar oy yar oy yar oy
Dil gizli gizli dil gizli gizli

Dortlukte duygular dyle gucludur ki, gozle goriinmeyen

ama igten ice akip giden bir sele benzetilir. Bu sel, hem agkin

coskusunu hem de 6zlemin acisini igermektedir.
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13. KUP ICINDE TENTENE

THM Repertuar Sira No: 4796
Yoresi: Sivas-Kirik Hava

Dortlik: 4.
Sel birikir g6l olur da (bir selam gonderelim)
Yarinden ayri diisen de (halay1 donderelim donderelim)

Derelerde sel olur da (halay: donderelim donderelim)
Bir guin gelir el olur da (bir selam gdnderelim)

Dereyi dolduran sel, insanin gonliinii dolduran ayrilik

acisini ¢agristirmaktadir. Baslangigta tagkin, yikicidir. Selin gole
donitigsmesi, ayriligin kalic1 bir hale gelmesini simgelemektedir.

Yani anlik bir tagkin degil, siirekli bir hasrete donlismiistiir.
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14. MOGURCUR DERESI
THM Repertuar Sira No: 4830
Yoresi: Erzurum

Dortlik: 2.

Yagmur yagar bu derede sel eyler (amman aman sel eyler aman
aman)

Sey eyler de gale dibini ¢6l eyler (amman aman ¢6l eyleraman
aman)

GOl eyler de bizim yare g6z eyler (amman aman g0z eyler aman
aman)

Sel, askin yikiciligini, sevdanin insanin diizenini
bozmasini sembolize etmektedir. Kale dibini ¢ol etmesi, insanin
kalbinin 1ssizlasmasini isaret etmektedir. Kale metaforu, hem
toplumsal giivenligi hem de bireysel i¢ diinyay1 simgelektedir.
Selin kale dibini ¢6l etmesi, gonliin savunmasiz kalmas olarak
yorumlanabilir.
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3. SONUC

Bu calismada, Tiirk halk miizigi sézlerinde kullanilan
metaforlarin ¢ok boyutlu anlam diinyasi ele alinmis ve 6zellikle
“sel” metaforu tiizerinden bir ¢oziimleme yapilmistir. Giris
boliimiinde vurgulandigi iizere, metafor yalnizca dildeki siisleyici
bir unsur degil; bireyin ve toplumun diinyayr anlamlandirma
bi¢cimini ortaya koyan gii¢lii bir kavramsal mekanizmadir. Bu
bakis acisi, tiirkiilerdeki metaforik anlatimlarin, sadece sanatsal
estetik tiretimler degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin tastyicilar
oldugunu gostermektedir.

Arastirmada incelenen oOrnekler, sel metaforunun Tiirk
halk miiziginde farkli baglamlarda kullanildigin1 ortaya
koymustur. Kimi tiirkiilerde sel, askin ve 6zlemin yogunlugunu,
insanin i¢ diinyasindaki taskin duygular ifade ederken; kimi
tiirkiilerde gozyasinin siirekliligini ya da ayriligin derin acisini
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simgelemektedir. Bazi Orneklerde ise sel, toplumsal boyuta
tasinmig; felaketlerin yikic etkisi, 6lim, go¢ ya da koylerin yok
olusu gibi tarihsel ve toplumsal hafizada iz birakan olaylarla
iliskilendirilmistir. Bu ¢esitlilik, sel metaforunun hem bireysel
hem de toplumsal anlam katmanlarini i¢ i¢e gegirdigini ortaya
koymaktadir.

Bulgular ayrica gostermektedir ki, metaforlarin kiiltiirel
islevi yalnizca bireysel duygularin aktarimiyla sinirli degildir.
“Sel”, kimi zaman kaderin kars1 konulmaz giiciinii, kimi zaman
toplumsal diizenin altiist olusunu, kimi zaman da insanin igsel
diinyasinda yasadig1 gelgitleri sembolize etmektedir. Boylelikle
sel, dogadaki fiziksel bir olay olmaktan ¢ikarak, insan yagaminin
kirllma noktalarmi anlamlandiran  kiiltiirel bir sembole
doniismektedir.

Sonug olarak, “sel” metaforu Tiirk halk miiziginde dogay1
asan bir temsil alanina sahiptir. Hem bireysel ruh hallerini hem de
toplumsal deneyimleri dile getiren ¢ok katmanli bir metaforik
alan olusturur. Bu yoniiyle sel, Tirk halk miizigi s6zlerinde
yalnizca bir dogal afetin tasviri degil, ayn1 zamanda kiiltiiriin
hafizasinda yer eden ortak deneyimlerin, duygularin ve degerlerin
ifadesi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum, metaforlarin kiiltiirle
iligkisini ag¢ik bicimde gdstermekte ve Tiirk halk miiziginin sozlii
geleneginin, toplumsal bellegi yansitan giiclii bir ifade alam
oldugunu bir kez daha ortaya koymaktadir.
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MUZIiK PERFORMANS KAYGISI: NEDENLERI,
PERFORMANS SURECINE ETKIiSI VE
YONETME YAKLASIMLARI

Didem DOGER GUNDUZ!

1. GIRIS

Kaygi, bireylerin gelecekteki belirsizlikler veya olumsuz
olaylar karsisinda hissettikleri yogun endise ve korku
durumudur. Psikolojik bir terim olarak kaygi, genellikle stresle
iliskili duygusal bir yanit olarak tanimlanir ve bireylerin
disiincelerinde, duygularinda ve davramiglarinda  farkli
sekillerde kendini gosterebilir. Kaygi, kisa vadede motivasyon
saglayabilirken, uzun vadede kisinin yasam kalitesini olumsuz
etkileyebilir (American Psychiatric Association, 2013; Barlow,
2002). Kaygt, bilingli, rasyonel kaygilar veya bilingsizce daha
onceki anksiyete yaratan deneyimleri veya somatik duyumlari

tetikleyen ipuclart tarafindan tetiklenebilir (Kenny ve Osborn,
2006).

Spielberger (1966) kaygiyl, iki ana Kkategoriye
ayirmaktadir: durumluk kaygi ve siirekli kaygi. Bu iki kaygi
tiirli, siiresi ve siddeti acisindan kisiden kisiye degisiklik
gostermektedir. Siirekli kaygi, bireyin olaylar1 ve olgular
anlama ve algilama bi¢imine bagli olarak devamlilik gosteren
bir kayg tiiriidiir. Ote yandan, durumluk kaygi, kisinin olumsuz
bir uyarici ile karsilastiginda baglayan ve bu durumun sona
ermesiyle birlikte kaybolan, dolayistyla devamlilik arz etmeyen
bir kaygi tiridir. Mizik performans: sirasinda yasanan kaygi

L Dr. Ogr. Uyesi, Dicle Universitesi, Ziya Gékalp Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Blumi, didemdoger@hotmail.com, ORCID: 0000-0001-5230-3810.
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genel olarak durumluk kaygi olarak degerlendirilebilir. Muzik
performans kaygisi, miizik egitimi alan profesyonel ve amator
muzisyenlerin sahneye ¢ikmadan 6nce veya sahne performansi
sirasinda hissettikleri kaygi ve stres durumunu ifade eder.
Sahneye c¢ikmak ve performans sergilemek, bircok miizisyen
icin stresli bir deneyim olabilir. Performans kaygisi, miizikal
ifadenin oniindeki en biyuk engellerden biri haline gelebilir ve
bu durum, miizisyenlerin yaratict potansiyellerini sinirlayabilir.
Miizik performans kaygisi, genellikle bireylerin performans
beklentileri, izleyici geri bildirimi ve kendi yeteneklerine dair
belirsizlikleri ile iliskilidir (Kenny, 2011).

Kenny ve Osborne (2006), performans kaygisini ve
Ozellikle miizik performans kaygisin1 anlamak icin Barlow’un
(2000) kaygt modelini incelemenin yararli oldugunu
vurgulamaktadir. Bu model, kayginin gelisiminde etkili olan ii¢
temel savunmasizlik boyutunu igermektedir. Bunlar:

1. Genellestirilmis  biyolojik savunmasizlik: Bireylerin
genetik mirasi ile ilgili olan bu faktor, dogustan gelen
kaygi diizeylerini etkileyebilir.

2. Genellestirilmis psikolojik savunmasizlik: Bu, bireyin
kontrol duygusunun azalmasiyla iligkilidir. Birey,
yasamindaki olaylar iizerinde yeterince kontrol sahibi
olmadigin1 hissettiginde kaygi diizeyi artabilir.

3. Ozel psikolojik savunmasiziik: Bu boyut, bireyin neyin
tehlikeli oldugunu Ogrenme siireci ile ilgilidir. Kisi,
belirli durumlarda hangi unsurlarin tehdit olusturdugunu
anlamaya ¢alisirken kaygi gelistirebilir.

Bu baglamda, siirekli kaygi diizeyi yiiksek olan bireyler;
genetik miraslar1 nedeniyle kaygiya yatkin olabilirler. Ayrica,
miikemmellik beklentisi tasiyan ancak bu beklentilerini
karsilayacak destekten yoksun bir aile ortaminda biiylimiislerdir.
Uzun siire rekabetci bir ortamda performans degerlendirmesine
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maruz kalan bu bireyler, kendi performanslarin1 da bu rekabet
icinde degerlendirdikleri i¢in kaygi diizeyleri artar. Bu durum,
miizik performans kaygisinin belirtileri olarak ortaya c¢ikan
fizyolojik, davranigsal ve bilissel tepkilerin tetiklenmesine yol
acabilir. Sonug olarak, bu ii¢ savunmasizlik boyutu, bireylerin
miizik performansindaki kaygi diizeylerini sekillendirir ve bu
kayg, cesitli tepkilere neden olabilir.

Miizik performansi, birgcok mizisyenin kendini ifade
etme bi¢cimidir. Ancak, performans kaygisi, miizisyenlerin
sahneye ¢ikma istegini ve performans kalitesini olumsuz
etkileyen onemli bir faktordiir. Performans kaygisi, c¢esitli
belirtilerle kendini gosterebilir ve bu durum, miizigi meslek
edinen bireylerin kariyer gelisimlerini etkileyebilir.

Performans kaygist amator, profesyonel ve miizik egitimi
almakta olan Ogrencilerin  veya muzisyenlerin timinde
gorulebilmektedir. Belmonte- Useros (2017), hem profesyonel
hem de egitim asamasindaki miizisyenler arasinda yiiksek kaygi
seviyelerinin, genellikle miizik 6grencilerinin profesyonellestigi
akademik merkezlerde basladigin1 ifade eder. Arastirma
sonuglart miizik performans kaygi diizeylerinin egitim
durumlarina gore farkliliklar gosterdigini ispatlar. Ryan ve
Andrews (2009), deneyimli koro sarkicilarinin daha diisiik kaygi
seviyelerine sahip oldugunu ve yastan ziyade deneyimin kaygi
tizerinde 6nemli bir degisken oldugunu bulmuslardir. Kenny ve
Osborne (2006), az miizik egitimi almis akademisyenlerin, daha
fazla egitim almis aynmi yastaki Ogrencilere gore daha diisiik
kaygi seviyeleri gosterdigini bildirmistir. Castiglione ve ark.
(2018) tarafindan yapilan c¢alismada amator ve profesyonel
miizisyenlerden  olusan 100  kisilik  grupta,  benlik
uyumsuzluklarinin amatorlere kiyasla profesyonel
miizisyenlerde miizikal benlik araciligiyla daha giiclii bir etki
yaratarak performans kaygisin1 belirgin bi¢cimde artirdigini
gostermektedir.
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Miizik egitimi hedeflerinin en 6nemli boyutlarindan biri
sahneye c¢ikip performans sergilemektir. Birey, edindigi bilgi ve
becerileri  topluluk 6niinde sergilemeye yo6nelik olarak
yetistirilmekte; bu durum ise egitimci agisindan Ogrencinin
sahneye hazirlanmast seklinde degerlendirilmektedir. Miizik
egitiminin tiiri ne olursa olsun, performans olgusunun ortak
payda oldugu dusiiniildiigiinde c¢esitli baglamlarda farkli
uygulamalarla karsilagilmaktadir. Ogretmenler igin smf igi
sunumlar ve dersler, 6grenciler igin yilsonu gosterileri, hobi
amacgh yiritilen kurslarin konser ve dinletileri ya da
profesyonel miizik egitimi siirecinde gergeklestirilen sinavlar,
performansin ortaya ¢iktigt temel durumlar arasinda yer
almaktadir (Baydag ve Basoglu, 2018). Bu dogrultuda
caligmada, performans kaygisina neden olan faktorler,
performans kaygisinin performans siirecine etkisi ve kaygiy1
yonetmek icin literatiirde yer alan yaklasimlar ele alinmustir.

2. MUZIK PERFORMANS KAYGISINA NEDEN
OLAN FAKTORLER

Miizik performans kaygisi, bireysel, psikolojik,
fizyolojik ve ¢evresel faktorler gibi bircok etmenin etkilesimiyle
ortaya c¢ikan ¢ok boyutlu bir olgudur. Bu durum, o6zellikle
profesyonel miizisyenler ve miizik egitimi siirecindeki
ogrenciler i¢in performansin niteligini Onemli Olciide
etkileyebilmektedir ~ (Kenny, 2011;  Cirakoglu, 2013).
Performans kaygisina iliskin yapilan arastirmalar, bu kayginin
temelinde genel olarak degerlendirilme ve elestirilme endisesi,
yeterli hazirlik yapilmadig diisiincesi ve 6zgiiven eksikligi gibi
unsurlarin yer aldigini gostermektedir (Yildirim, 2020).

Performans Oncesi veya esnasinda sahne, izleyici, hata
yapma korkusu, olumsuz diisiinceler gibi unsurlar viicuda tehdit
sinyalleri gondererek fizyolojik belirtilerin ortaya ¢ikmasina
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neden olur. Performans kaygisinin fizyolojik belirtileri stres ve
kaygi belirtileriyle aynidir. Kaygiya eslik eden titreme, terleme
ve kalp carpintisi gibi fizyolojik belirtiler kaygi dongiisiinii daha
da pekistirmektedir (Demirtas, 2019; Steptoe, 2001). Fizyolojik
etkiler konusunda Mills (2015) tarafindan yapilan bir
incelemede, kayginin viicutta adrenalin salinimi ve kalp atig
hizin1 artirma gibi ¢esitli tepkilere yol agtigi ve bu durumun
performanst olumsuz etkiledigi belirtilmektedir. Performans
kaygisinin belirtileri tizerine Hembree (1988) tarafindan yapilan
bagka bir calisma, kayginin hem fiziksel (kalp ¢arpintisi,
terleme) hem de duygusal (endise, korku) belirtilerle kendini
gosterdigini ortaya koymaktadir. Zinn ve ark., (2000) muzik
performans kaygisinin 6ncelikle otonom sinir sistemi tarafindan
tetiklendigini ve bu durumun psikofizyolojik bir siire¢ oldugunu
belirtmislerdir.

Kisilik yapist performans kaygisinda belirleyici bir diger
unsurdur. Yas, cinsiyet, caliman miizik aleti tiirli, miizikal
gecmis, miizikal algi, milkkemmeliyetgilik ve duygular gibi
faktorler, miizik performans kaygis1 dlzeylerini az ya da ¢ok
etkileyebilen kisisel degiskenler grubunu olusturmaktadir
(Rocha, 2020). Franklin (2002)’e go6re mizik performans
kaygisinin en iyi yordayicist siirekli kaygi ve cinsiyettir. Rocha
(2020), beynin hipotalamus bolgesinin anksiyete ile iligkili
oldugunu, kalitsal (genetik) yatkinlik nedeniyle kadinlarin
anksiyeteye daha duyarli olduklarini; zihinsel, ruhsal ve sosyal
acidan kadinlar ile erkekler arasinda farkliliklar bulundugunu
ifade etmistir. Bu nedenle yapilan bir¢cok calismada kadin
miizisyenlerin erkeklere gore performans kaygisi nedeniyle daha
fazla sorun yasadiklar1 goriilmektedir (Barros ve ark., 2024;
Biasutti ve Concina, 2014; Britsch, 2005; Gl ve ark., 2024;
Osborne ve Kenny, 2008; Osborne ve Franklin, 2002; Wesner,
1990). Ozellikle diisiik o6zgiiven, kaygiya yatkinhigini
artirmaktadir (Kenny, 2011; Sinden, 1999). Benzer sekilde, 6z
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yeterlik algis1 diisiik olan, yani kendi becerilerini yeterli
gormeyen miizisyenlerde performans kaygisinin daha yiiksek
diizeyde ortaya c¢iktig1t belirlenmistir (McCormick ve
McPherson, 2003). Tiirkiye’de yapilan diger ¢alismalar da bu
durumu desteklemektedir (Giirpinar, 2016; Jelen, 2017). Kenny
ve Osborne (2006), ise ¢ocuklarin genellikle sahip olduklari
becerileri bagkalarina keyifli bir bicimde sergileme egiliminde
olduklarindan, 7 yasmna kadar olan ilk cocukluk doneminde
miizik performans kaygisinin, yetigkinler ya da yagh bireylerde
oldugu kadar sik gozlenmedigini ifade eder.

Kaygi diizeyini artiran énemli bir neden de performans
oncesi hazirligm yetersiz olmasidir. Ozellikle calinacak eserden
emin  olunmamasi veya yeterli prova yapilmamasi,
muzisyenlerde performans Oncesi kaygiyr yogunlastirmaktadir
(Nacaroglu, 2019). Iskin (2018), mesleki miizik egitimi alan
ogrencilerin hazirlik diizeyi ve sahne deneyiminin performans
kaygist ile yakindan iliskili oldugunu ortaya koymustur. Ayrica
geng yasta ve sahne deneyimi az olan miizisyenlerde performans
kaygisinin daha sik goriildiigi bildirilmistir (Rodriguez, 2023;
Ryan ve Andrews, 2009).

Miizisyenlerin, seyirci, jiiri ya da meslektaslar tarafindan
olumsuz degerlendirilme kaygisi, performans kaygisinin en
yaygin nedenlerinden biridir (Nicholson, 2015). Kenny ve
Osborne 2006), sahne korkusu, yetersizlik hissi ve olumsuz
degerlendirme korkusunun en yaygin kaygi kaynaklari oldugunu
ifade etmektedir. Cirakoglu (2013) c¢alismasinda, 6grencilerin
performans kaygisinin énemli bir kaynaginin sahnede olumsuz
degerlendirilme korkusu oldugu belirtmektedir.
Miikemmeliyet¢i yapida 6zellikler tagiyan kisilerde bu endise,
daha yogun yasanabilmektedir (Racine ve ark., 2025; Yildirim,
2020). Mikemmeliyetgi egilimler, miizisyenlerde performans
kaygisinin  6nemli bir psikolojik belirleyicisidir. Hatasiz
performans sergileme arzusu, hata yapma korkusunu
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beraberinde getirmekte ve kaygiy1 pekistirmektedir (Bahadir ve
Ozbek, 2016; Sinden, 1999; Stoeber ve Eismann, 2007).

Performans kaygis1 sosyal ve kiiltiirel etmenlerden de
etkilenmektedir. Aileden ya da 6gretmenden gelen asir1 beklenti,
sosyal baski ve rekabet ortami, kaygi diizeyini artiran nedenler
arasinda sayilabilir (Aver ve Sager, 2021; Yildirim, 2020).
Bunun yani sira, hata toleransinin diisiik oldugu kiiltiirlerde
miizisyenlerin daha fazla kaygi yasadig1 goriilmektedir (Yoshie
ve ark., 2009). Tirkiye’de yapilan arastirmalarda da &zellikle
aileden gelen beklentilerin ve egitim kurumlarindaki rekabet
ortaminin  Ogrencilerin  performans  kaygisimi  artirdigi
gorilmektedir (Bahadir ve Ozbek, 2016; Can ve Akbal, 2021).
Osborne ve Kenny (2008), miizik performanslar1 sirasinda
yiiksek diizeyde kaygi yasayan gen¢ miizisyenlerin olumsuz
sosyal degerlendirmelere ¢cok fazla 6nem verdigini belirtmistir.

Literatlirde goriildiigii iizere miizikte performans kaygisi
cesitli nedenlerle ortaya c¢ikmaktadir. Performans kaygisinin
varligi  mizisyenlerin  performanslarina  yansimakta ve
miizisyenler bu durumdan genellikle olumsuz bir sekilde
etkilenmektedir.

3. PERFORMANS SURECINE ETKISi

Performans kaygisin1 tetikleyen faktorler, farkl
duzeylerde go6zlemlenebilmekte ve bu durum muzisyenlerin
performans sonuglarini olumlu ya da olumsuz bigimde
etkileyebilmektedir. Performans kaygisinin 6zellikle yiiksek
diizeylerde olmasi, teknik seviye, mizikalite, enstriiman ya da
ses kontrolii gibi pek ¢ok agidan performans (zerinde
olumsuzluga neden olmakta ve performans kalitesini olumsuz
yonde etkilemektedir. Kenny ve Osborne, (2006) kayginin,
muzisyenlerin  yeteneklerini tam olarak  sergilemelerini
engelleyebilecegini ve kaygili anlarda, yanlis nota ¢alma veya
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zamanlama hatas1 yapma olasiliginin artabilecegini belirtir.
Ayrica, kaygi miizisyenlerin sahne iizerindeki dikkatlerini
dagitarak, miizige odaklanmalarini zorlastirabilir ve bu durum
da yine performansin Kkalitesini olumsuz etkiler (Hembree,
1988). Performans kaygisi, miizisyenlerin kendine olan
givenlerini azaltarak sahneye c¢ikarken duyduklari korku ve
endiseyi artirabilir ve kapasitesinin altinda bir performans
sergilemesine neden olabilir (Giderdi Alptekin, 2012).

Performans kaygisinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan
fiziksel belirtiler (terleme, titreme, kalp atis hizinda artis gibi),
enstriman hakimiyeti, solist veya nefesli enstriiman calanlarda
ses kontrolii, miizikal ifade, dikkat daginikligi, 6z-glven gibi
sorunlar yaratmaktadir (Ay, 2022). Yoshie ve ark., (2009),
fizyolojik stres tepkilerinin, el titremesi, kas gerginligi gibi
faktorlerle teknik kontrol kaybi olasiligini arttirdigini ifade
etmektedir.

Kaygi, miizisyenlerin sosyal etkilesimlerini de olumsuz
yonde etkiler. Kaygili miizisyenler, diger miizisyenlerle veya
izleyicilerle etkilesimde bulunmaktan kagiabilirler (Jarveldinen
ve ark., 2015). Dogan (2021) c¢alismasinda, kaygili
miizisyenlerin sosyal iligkilerinde zorluklar yasadiklarin1 ve bu
durumun  miizikal  igbirliklerini  olumsuz  etkiledigini
belirtilmistir.

Ulkemizde yapilan birgok ¢alismada miizik performans
kaygisinin olumsuz etkilerinden bahsedilmektedir. Celik ve ark.,
(2018) calismasinda, miizisyenlerin kaygi diizeyleri ile
performans basarilar1 arasindaki iligskiyi incelemis ve yiiksek
kayginin performans diisiikliigiine yol a¢tig1 sonucuna varmistir.
Giines ve Yildiz (2020) tarafindan gergeklestirilen bir
arastirmada, miizik egitimi alan Ogrenciler arasinda yliksek
kaygi dilizeyine sahip bireylerin performans sirasinda
konsantrasyon sorunlari yasadiklar1 belirlenmistir. Yilmaz ve
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ark., (2017) tarafindan yapilan bir diger ¢alismada, siirekli
olarak yiiksek kayg1 diizeyi yasayan miizisyenlerin depresyon ve
anksiyete bozukluklari gelistirme riskinin arttigi
gozlemlenmistir. Stirekli olarak yiiksek diizeyde kaygi yasayan
muzisyenler, depresyon ve anksiyete bozukluklart gibi uzun
vadeli psikolojik sorunlar gelistirme riski tasirlar (Kenny, 2011).
Bu tiir psikolojik sorunlar, miizisyenlerin yasam kalitelerini
ciddi sekilde etkileyebilir

Baz1 miizisyenler iginse performans kaygist motivasyon
kaynag1 olabilir (Hamann ve Sobaje, 1983). Kayginin belirli bir
diizeyi, miizisyenleri daha iyi hazirlanmaya tesvik ederek,
performansa yonelik hazirlik ve ¢aba sarf etmelerini artirabilir
(Kobori ve ark., 2011). Ayrica, kaygi, miizisyenlerin kendilerini
gelistirmelerine  yol acabilir; kaygidan dogan  baski,
miizisyenlerin daha fazla pratik yapmalarini ve kendilerini
gelistirmelerini saglayabilir (Kenny ve Osborne, 2006). Kaygi
bazi bireyler igin ise itici bir gu¢ olabilmekte ve onlar1 daha
fazla caba sarf etmeye ve daha iyi bir performansa
gotirebilmektedir (Olgiicii ve Dereceli, 2023).

Kaygi, bazi miizisyenlere kendi simirlarimi ve zayif
yonlerini tanima firsat1 verir. Bu farkindalik, performanslarini
tyilestirmek ic¢in gerekli adimlar1 atmalarina yardimci olabilir.
Performans kaygisinin zamanla azalmasi, miizisyenlerin sahne
deneyimi kazandik¢a giivenlerini artirabilir ve gelecekteki
performanslari i¢in olumlu bir temel olusturabilir. Hamann ve
Sobaje, (1983) calismalarinda, 6zellikle ustalik seviyesinde olan
Ogrenci performanslart i¢in kayginin olumlu etkilerinin
oldugunu bulmustur. Bu olumlu etkiler, muzisyenlerin
performans  kaygisim1  yOnetmelerine  ve  kariyerlerini
gelistirmelerine yardimci olabilir.

Osborne ve ark., (2020), muzisyenlerin performans
sirasinda kaygiyr bastirmak yerine “kaygiyr hissetmek ama
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disariya belli etmemek™ gibi duygusal hedefleri olabildigi; bu
hedeflerin  bazilarinin performanst motive edici sekilde
etkileyebilecegini ifade eder. Bazi ¢alismalar ise, performans
kaygisinin miizisyenleri daha disiplinli c¢alismaya ve prova
yapmaya yonlendirdigini gostermektedir (Osborne ve Franklin,
2002). Ozellikle gen¢ miizisyenlerde, kaygmin daha hazirlikl
olmay1 tesvik ederek performans kalitesine dolayli katki
sagladigr gozlenmistir. Hafif diizeyde hissedilen kaygi,
sahnedeki yogunlagmay1 artirirken, miizikal ifadeye canlilik ve
duygusal derinlik de katabilmektedir (Kenny ve Osborne, 2006).

Ayrica, sahne heyecaninin bazi durumlarda yaraticilig
ve yorum giictinii destekledigi ileri surulmektedir. Biasutti ve
Concina (2014), kayginin dogaclama ve sanatsal ifade iizerinde
pozitif bir rol oynayabilecegini belirtmistir. Benzer sekilde
Yoshie ve ark., (2009), ozellikle deneyimli muzisyenlerin
kaygiy1r performansa kanalize ederek sahne hakimiyetlerini
artirabildiklerini ortaya koymustur.

Sonu¢ olarak, miizik performans kaygist her zaman
performanst olumsuz etkileyen bir faktor degildir. Belirli bir
diizeydeki  kaygi, uyanmikligi  artirarak, = motivasyonu
guclendirerek ve sahneye enerji katarak mdizisyenin
performansini destekleyebilir. Bu nedenle, performans kaygisina
yalnizca bir engel olarak degil, dogru yonetildiginde faydal bir
unsur olarak da bakmak miimkiindiir. Arastirmacilar, ¢ok
yiiksek kaygimin performansa zarar verdigini, ama orta veya
hafif dizeydeki kaygmin uyaniklik, motivasyon ve enerji
saglayarak performansi destekleyebilecegini savunmaktadir.

Literatlirde yapilan ¢alismalarda, performans kaygisinin
olumlu etkilerine de deginilmis olmasina karsin, mizisyenlerin
hem performanslar1 hem de genel yasam kaliteleri Uzerindeki
olumsuz etkileri acgikca ortaya koyulmustur. Performans
sonucunda ortaya ¢ikan olumsuzluklarin azaltilmast miimkiindiir
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ve bu durum, etkili bir hazirlik siireci, artan sahne deneyimi,
olumlu duygu ve diislincelerin gelistirilmesi gibi bircok kaygi
yonetim tekniklerinin uygulanmasi yoluyla kontrol altina
alimabilir. Kayginin yonetilmesi, miizisyenlerin hem sahne
performanslarini artirmalarina hem de genel yasam kalitelerini
tyilestirmelerine yardimci olabilir.

4. YONETME YAKLASIMLARI

Miizik performans kaygisiyla basa g¢ikma yontemleri
genel olarak geleneksel ve bilimsel olmak Uzere iki kategori
altinda incelenmektedir. Geleneksel yontemler; bireyin yeterli
diizeyde hazirlik yapmasi, sik sik performans sergilemesi, farkli
ortamlarda sahne deneyimi kazanmasi ve performansin
gerceklesecegi mekanda Onceden prova yapmast seklinde
Ozetlenebilir. Bilimsel yontemler ise; Alexander teknigi, miizik
terapisi, hipnoterapi, ila¢ tedavisi ve sistematik duyarsizlagtirma
gibi yontemleri kapsamaktadir (Topoglu, 2013; Teztel ve Askin,
2007; Saglam ve Girgin, 2018).

Miizisyenlerin, performans kaygisinin olumsuz etkilerini
hafifletmek i¢in hem klasik hem de popiiler geleneklerde en sik
kullandiklar1 basa ¢ikma stratejileri alkol, antidepresanlar,
anksiyete ilaglari, beta blokerler, derin nefes alma, dikkat
dagitma yontemleri, aile ve/veya arkadaglarla bu konuda
konusma, miizik ogretmeniyle goriisme, bir
doktora/psikologa/psikiyatriste danisma, performans mekanina
asina olma, hipnoz, pratik saatlerini artirma, simiile edilmis
performans pratigi, recetesiz ila¢ kullanimi, olumlu i¢ konugma
ve gevseme teknikleridir (Burin ve ark., 2020).

Literatiirde, performans kaygisini yonetmek i¢in bir¢ok
yontem Onerilmektedir. Bilissel ve davranissal terapiler
performans kaygisi ile bas etmeden kullanilan yontemlerdendir.
Biligsel ve davranisci terapilerin temel amaci, duygulari ve
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islevsiz davraniglari ele almaktir (McGrath, 2012). Kendrick ve
ark., (1982) tarafindan yapilan deneysel ¢alisma, davranigsal ve
biligsel-davranis¢1 terapi uygulamalarinin miizik performans
kaygisi ilizerinde olumlu etkiler yarattigin1 gostermistir. Deney
grubunda hem performans kalitesi hem de kaygiya iliskin gorsel
belirtilerde anlamli gelismeler gozlenmis, ozellikle bilissel-
davranigg1 terapinin kisisel etkililik beklentisini artirmada daha
giiclii bir etkiye sahip oldugu belirlenmistir.

Kenny (2011), hazirlik ve pratik yapmanin kaygiyi
azaltmada &nemli bir rol oynadigmi belirtmektedir. Iyi bir
hazirligin, miizisyenlerin kendilerine giiven duymalari
saglayarak  sahne  korkusunu  azaltmalarma  yardimci
olabilecegini savunur.

Gorsellestirme  tekniklerinin ~ kaygiyr  yonetmedeki
etkinligi tizerine yapilan bir bagka ¢alismada ise, mlzisyenlerin
basarili bir performanst zihinde canlandirmalarinin, kaygi
seviyelerini dislirdiigii bulunmustur (Weinberg ve Gould,
2015). Bu teknik, miizisyenlerin sahneye ¢ikmadan once
kendilerine giiven duymalarin1 saglamaktadir.

Kaygi ile basa ¢ikabilmek i¢in kullanilan yontemlerin bir
digeri hipnoterapi yontemidir. Hipnoterapi bilingaltina yonelik
caligmalarla kaygiy1 azaltmayr amaglar. Bu yoOntem, hipnoz
aninda kullanilan telkinler araciligi ile dikkati yogunlastirarak
kisiye problemini ¢ozmeye yonelik alaninda uzman kisi
tarafindan uygulanan bir yontemdir (Teztel ve Askin, 2007).
Bilgin (2023) tarafindan yapilan bir ¢alisma sonucunda,
hipnoterapi  uygulamalarinin ~ muzisyenlere  farkindalik
kazandirdigi ve performans kaygisina neden olan belirtileri
giderdigi belirtilmistir.

Alexander Teknigi (Alexander Technique — AT), kisinin
alisilmis bedensel aliskanliklarini fark etmesine ve gereksiz kas
gerginligini birakmasma yardimct olan bir psiko-fiziksel
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yontemdir. Hareket aligkanliklart ve durus tzerinde calisir;
sahne esnasinda veya prova sirasinda bireyin bedenini daha
serbest, dengeli ve dogal kullanmasini saglamay1 amaglar (Klein
ve ark., 2014). Yapilan ¢alismalarda bu teknigin, muzik
performans kaygisiyla basa c¢ikabilmede etkili oldugu ve kaygi
diizeyini azalttigr goriilmiistiir (Davies, 2020; Hoberg, 2008;
Ozgiir, 2019).

Brendel ve Dornyei (2017) tarafindan yapilan bir baska
calismada, nefes egzersizlerinin ve gevseme tekniklerinin
performans  kaygisim1  azaltmadaki etkisi  incelenmistir.
Arastirma, nefes egzersizlerinin kaygiyr azalttigim  ve
muzisyenlerin daha rahat bir performans sergilemelerine
yardimcr oldugunu gostermistir. Chang (2001) ise muzik
performans kaygisina yonelik yoganin etkilerini incelemistir.
Yaglar1 18—41 arasinda degisen 19 miizisyen {izerinde yliriitiilen
deneysel ¢aligmada, deney grubuna uygulanan meditasyon
egzersizlerinin performans kaygisini azalttigir gézlemlenmistir.

Performans kaygisini hafifletmek amaciyla yatistiric
ilaglardan da yararlanilmaktadir. Mduzikal ortamlarda miuzik
performans kaygisinin tedavisinde en sik kullanilan ilag¢ gruplar
“beta blokerlar” ve “benzodiazepin”lerdir (Rocha, 2020).
“Benzodiazepin” kullanimi tartismalidir; ¢iinkii her ne kadar
nispeten hizli etki baslangici ve iyi tolere edilebilir bir profile
sahip olsa da, uzun siireli kullanim1 bagimlilik sendromuna,
ilaca tolerans gelisimine ve dolayisiyla kotiiye kullanim ile
kontrolsiiz kullanima yol agabilmektedir (Guaiana, 2016). “Beta
bloker” lar ise; performans kaygisini kontrol etmede oldukg¢a
etkilidir ancak biligsel ve davranigsal semptomlar iizerinde etkisi
yoktur bu nedenle psikolojik basa ¢ikma stratejileriyle birlikte
kullanilmas: 6nerilmektedir. (Brantigan ve ark., 1982; Steenen,
2016).
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Miizikte performans kaygisi, birgok sanat¢inin
karsilastigi zorlu bir durumdur. Uygun yOntemler ile bu kaygi
kontrol altina aliabilir. Performans kaygisin1 yodnetebilmek,
miizisyenlerin yaraticiliklarini serbest birakmalarina ve sahnede
daha 6zgiir bir sekilde kendilerini ifade etmelerine olanak tanir.
Kayginin yonetimi, sadece performans kalitesini artirmakla
kalmaz, ayn1 zamanda muzisyenlerin miizikal yolculuklarinda
daha tatmin edici bir deneyim yagamalarina da yardimci olur.

5. SONUC

Miizik performans kaygisi, bireysel, psikolojik,
fizyolojik ve cevresel degiskenlerin etkilesimiyle ortaya ¢ikan
cok boyutlu bir olgu olarak literatiirde genis bir bicimde ele
alimmaktadir. Yapilan arastirmalar performans kaygisinin 0z
given, miizikal ifadenin niteligi, teknik yeterlilik ve sahne
lizerinde sergilenen davraniglar gibi bircok agidan anlaml
Olciide etkiledigini gostermektedir. Kaygi, yiiksek diizeylerde
oldugunda miizikal performansi sinirlayict ve yikict bir islev
gorurken; hafif dizeylerde yasanmasi, motivasyonu arttiran,
dikkati odaklayici ve performansin enerjisini yiikselten bir unsur
olarak islevsel hale gelebilmektedir. Bu baglamda, performans
kaygisi hem olumsuz hem de yapict etkileriyle, miizikal
performans  siireglerinin  ayrilmaz  bir parcast  olarak
degerlendirilebilir.

Performans  kaygisinin  yOnetiminde,  geleneksel
yontemler ile bilimsel temelli yaklasimlarin birlikte kullanimi
Onerilmektedir. Biligsel-davranis¢i terapiler, Alexander teknigi,
gevseme ve nefes egzersizleri, gorsellestirme yontemleri ve
hipnoterapi gibi bilimsel mudahaleler; iyi bir hazirlik, daha fazla
sahne deneyimi ve 0z-yeterlik algisinin giiglendirilmesi gibi
geleneksel stratejilerle biitiinlestirildiginde kayginin olumsuz
etkilerini azaltmada etkili olabilmektedir. Yapilan ¢alismalarda
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kaygiyr azaltmada kullanilan yontemlerden biri olarak ilag
kullanimina da deginilmekte ancak; farmakolojik mudahalelerin
tek basma kalic1 ¢oziimler sunmadigi, psikolojik ve pedagojik
yaklagimlarla desteklenmesi gerektigi belirtilmektedir. Muzik
performans kaygisi nedenleri Ogrenciler ve profesyonel
muzisyenler i¢in farklilik gosterebilmektedir. Bu nedenle etkili
tedavi yaklagimlarinin her alt grubunun ihtiyaglarina gore
uyarlanmasi gerekmektedir (Kenny, 2005).

Miizikte performans kaygisi, birgcok sanat¢inin
karsilastigi zorlu bir durumdur. Literatiirdeki ¢alismalar,
performans kaygisinin nedenlerini, belirtilerini ve etkilerini
anlamak i¢in Onemli bilgiler sunmaktadir. Uygun yonetim
stratejileri ile bu kaygi kontrol altina alinabilir. Performans
kaygisinin iistesinden gelmek, miizisyenlerin yaraticiliklarini
serbest birakmalarina ve sahnede daha Ozgiir bir sekilde
kendilerini ifade etmelerine olanak tanir.

Sonu¢ olarak, miizik performans kaygisinin yalnizca
bireysel diizeyde degil, aynm1 zamanda pedagojik ve kurumsal
diizeyde de ele alimmasi gerekmektedir. Egitimcilerin ve
ailelerin  destekleyici  tutumlari, Ogrencilerin ~ sahne
deneyimlerinin ¢esitlendirilmesi ve performansa yonelik olumlu
algmin giliglendirilmesi, kayginin yo6netiminde Kritik bir rol
ustlenmektedir. Bu g¢ergevede, miizik performans kaygisi
aragtirmalarmin disiplinler arasi bir perspektifle strdirtlmesi;
hem bireysel miidahale yontemlerinin ¢esitlenmesine hem de
miizik egitimi  politikalarinin  daha kapsayict  bicimde
yapilandirilmasina katki saglayacaktir.
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GSL OGRENCILERINDE “BAGLAMADA
ARIZALI SESLER” UNITESINE ULASILMA
DURUMLARININ OGRETMEN GORUSLERINE
GORE DEGERLENDIRILMESi*

Umut YAYMAK?

1. GIRIS

Baglama, “Kopuz geleneginin Anadolu’da devami olan
ve 0zengen miizik egitiminde siklikla tercih edilen, temsil ettigi
tir olan Tirk Halk Mizigi’nin (THM) basat sazi olmakla
beraber farkli miizik tiirlerinde renk calgis1 olarak kullanilan
gecmisi ¢ok eski donemlere dayanan inang, Kultlr ve tarih
derinligi olan c¢alg1 aletidir’> (MEB, 2016 s,3). “Anadolu
insaninin ¢aglar boyu sahip oldugu kiiltir ve geleneginin
aktaricis1 olan baglama; ait oldugu toplumun kimi zaman
eglence araci, kimi zaman egitim metas1 kimi zamanda inang
malzemesi olmustur. Tiirkiye’de 6zellikle 60’ It yillarda kdyden
kente goc¢ furyasi ile birlikte sehirlesmeye baslayan baglama
90’lh yillardan itibaren konser, albiim ve faaliyetlerde daha
0zglr bir ifade alan1 bulmaya baslamistir. Glinlimiizde sadece
temsil ettigi tir olan Tirk halk miizigi Orneklerinde
kullanilmayip belirli donemlere damgasin1 vurmus ¢ogu miizik
tarzinda aranan ve istenen ¢algi haline gelmistir.

1 Bu calisma, Konya Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Guzel Sanatlar Egitimi Bolimiu Muizik Egitim Anabilim Dalinda yapilmig
‘Glizel Sanatlar Liseleri 11 ve 12. Smif Ogrencilerinin Baglama Egitimi Ogretim
Programimin Incelenmesi ‘ adli doktora tezi ¢alismasindan tiiretilmistir.

2 Dr. Ogr. Uyesi,Sivas Cumhuriyet Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari, Tirk Miizigi Boliimi, umutyaymak@cumhuriyet.edu.tr, 0000-
0001-6701-1132.
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Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte her alanda yapilan reform
caligsmalari kiltlir ve sanat alaninda da kendini gostermistir. Bu
anlamda geleneksel miizigimiz olan Tiurk halk mizigi ve
0zelinde baglama ¢algist hem fiziksel hem de kullanilis amaglari
acisindan cesitli degisimlere ugramis ve geliserek giliniimiize
kadar gelmistir. Oyle ki 1940’ l1 yillarla birlikte baslayan ve
Muzaffer Sarisozen Onderliginde yiiriitilen yurttan sesler
toplulugu ile tlirk halk miizigi ve 6zelinde baglama ¢algis1 ¢cok
onemli degisimler geg¢irmistir. Bdylesine kokli bir gelenege
sahip olan calginin Tiirk miizik gelenegine ait degerlerle birlikte
Ogretilmesi ve anadolu insaninin kiiltiir, inang ve tarih
zenginliginin gelecek nesillere dogru bir sekilde aktarilmasi,
caga uygun teknikler kullanilarak verilecek egitimler ile
miimkiin olmaktadir. Geleneksel c¢algimiz olan baglamaya
yonelik  egitimler tlkemizin cesitli kuruluslarinda
sirdiirilmektedir. Bu egitim kurumlarinin basinda mesleki
miizik egitiminin baslangict kabul edilen Ulkemizin bircok
yerinde egitimlerine devam eden Guzel Sanatlar Liseleri
gelmektedir. Bu c¢alisma da glzel sanatlar liselerinde egitim
goren 11. Sinif 6grencilerinin baglama egitimi miifredatinda yer
alan “Baglamada arizali sesler” iinitesine ait kazanimlara
Ogrencilerde ulasilabilme  diizeylerinin  hangi  seviyede
oldugunun ortaya ¢ikarilabilmesi ve kazanimlara ulasmada
aksayan ve islevsel olmayan yonlerin &gretmen gorisleri ile
ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir.

Bu kapsamda, GSL 11. Simif baglama egitimi ders
mifredatinda yer alan kazanimlara &grencilerde ulasilip
ulagilmadigmin tespitine yonelik ilgili okullarda gorevli
baglama Ogretmenlerine anketler uygulanmis ve anket
sonuclarina iligkin degerlendirmeler yapilmistir.
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1.1. Gizel Sanatlar Liseleri Guzel Sanatlar Liseleri
(GSL)

Guzel sanatlar liseleri bireyde var olan muiziksel
yetenegi ortaya ¢ikarma, miizigi anlama, muzikal bir hafiza
olusturma amaci ile orgiin egitim kapsaminda hizmet veren
okullardir. Ulkemizde gergeklestirilen miizik faaliyetlerinin
geleneksel ve modern anlamda ele alinip ilgililerin bu
dogrultuda yonlendirilip egitilmesinde gorev alacak kisileri
yetistirmede etkin rol alan GSL kurumlari, gerek iilke sinirlari
icerisinde gerekse yurt disinda diizenlenen yarisma, festival ve
cesitli sanat etkinliklerinde Glkemizi en iyi sekilde temsil
etmektedir. Temelinde 6zengen fakat mesleki hedefler
dogrultusunda egitimler veren GSL okullari, iiniversitelerin
miizik egitimi, miizik teknolojisi, miizik bilimleri ve
konservatuarlarin ilgili lisans programlarina 6grenci hazirlama
gorevini de yerine getirmektedir.

2024 yil1 verilerine gore lilkemizde MEB’ bagli 105 GSL
okulu faaliyet gostermekte olup tiim illerde GSL okullar1 hizmet
vermektedir. GSL okullarinda hem genel kiiltiir dersleri hem de
alan egitimine yonelik c¢esitli dersler verilmektedir. Alan
derslerine yonelik egitimlerin basinda ise ¢algi egitimi
gelmektedir.

1.2. Calg1 Egitimi

Calg1 egitimi, belirli bir plan ¢ergevesinde hazirlanmig
Ogretim programina bagli olarak olusturulmus kazanimlar
dogrultusunda bireylerde belirli bir ¢algi alaninda teknik
davranislari ve miizikal unsurlar1 kazandirma siirecidir” (MEB,
2016, s,1). Calg1 egitiminde amag; bireyin var olan yeteneginin
belirli kurallarla olusturulmus bilimsel metotlar vasitasiyla
gelistirilerek calgisinda belirlenen hedeflere yonelik davranis
degisikligi olusturmaktir. Bu amacla, mesleki egitime temel
olusturan kurumlardan olan GSL okullarinda hem genel kiltur
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hem de alan egitimine yoOnelik dersler cesitli yontemler
uygulanarak gergeklestirilmektedir. GSL okullarinda alan
egitimine yonelik verilen galgi egitiminin basinda geleneksel
miizigimizin 6nemli bir parcasi olan baglama calgisina yonelik
verilen ‘Baglama Egitimi’dir.

1.3. Baglama

Baglama, usta-cirak yontemi ile geliserek bugiine
ulasmig gunumuzde ise gerek farkli ¢alis bigimleri gerekse
yapisindaki degisim ve gelisimlerle tilkemizde en genis kullanim
alanma sahip geleneksel bir ¢algi olmustur. Oyle ki, tlkemizin
farkli kiltiir 6zelliklerine sahip bolgelerine ait calgilarla birlikte
kullanilan baglama sadece belirli bir cografyanin calgisi
olmamis kimi zaman Akdeniz’de teke havalarina, Orta
Anadolu’da bozlaklara, Karadeniz’de horonlara, Giiney Dogu da
hoyratlara kimi zamanda farkl kiiltiirlere ait ezgilerde kendine
yer bulmustur. Insanoglu, var oldugu tarih boyunca ¢esitli siyasi,
sosyal, ekonomik ve toplumsal olaylardan etkilenmis ve iginde
bulundugu duygu diinyasin1 aktarmada baglama calgisini bir
ifade araci olarak kullanmigtir. Boylece baglama, ge¢misten
glinimiize insanoglu ile hayat bulmus ve caglar boyunca
olusmus ve gelisimini stirdirmeye devam eden kdltlrin,
gelecek kusaklara aktariminda 6nemli bir tasiyicist olmustur.

1.4. Giizel Sanatlar Liselerinde Baglama Egitimi

GSL okullar1, mesleki miizik egitime temel olusturan
miizigin bilimsel olarak egitimlerinin  verildigi 6nemli
kuruluglardir. Giizel sanatlar liselerinde uygulanan baglama
egitiminin, Ogrencilerde gerek  kiltiirel degerlere  ait
bilinclenmeyi artirmak gerekse miizik anlayisi ve fikirlerinin
sekillenmesine katkida bulunmak gibi ¢esitli islevleri vardir.
Ogrenciler bu kurumlarda almis olduklari egitimlerle, calgiya ait
teknik becerileri en iyi sekilde 6grenen ve galgisinda kendini
daha rahat ifade etme ozgiirliigiine sahip olan bireyler olarak
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yetismektedirler. Ayrica baglama egitimi ile ¢alginin tim
Ozelliklerini bilen, karsilastigi her tiirli eseri icra eden,
gelencksel degerlerimizden yola ¢ikarak irettigi eserleri
cevresine tanitabilen, ulusal miizikleri taniyarak geleneksel
miizigiyle harmanlayan gengler yetistirmek hedeflenmektedir.

2. YONTEM

Calismaya iligkin verilere anket calismasi yapilarak
ulagilmistir. Ankete iligkin katilimct grubu nitel arastirma
gelenegi icerisinde gelisen “Amagcli Orneklem” ydntemlerinden
“Olgiit Orneklem” yontemi ile se¢ilmis GSL okullarinda gérevli
40 baglama 6gretmeninden olusmaktadir. Ankete iliskin veriler
SPSS For Windows 21.0 programi ile analiz edilmis olup
verilerin degerlendirilmesinde tanimlayici istatistiksel yontemler
olarak frekans (f), say1 (=n), yiizde (%), ortalama (Ortalama), ss
(Standart Sapma) kullanilmistir. Katilimcilarin anket sorularina
verdikleri puanlarin hesaplanmasinda Dagilim araligt = En
bliylik deger- En kiiclik deger/ Derece sayisi” formiili
kullanilmis olup forma ait aralifin 4 puanlik genislige sahip
oldugu goriilmiistiir. Ulasilan aralik ii¢ esit genislige boliinerek
1.00 ile 2.33 aras1 “Diisiikk diizey”, 2.34- 3.67 arast “Orta
Duzey”, 3.68- 5.00 “aras1 “Yiiksek diizey” olarak belirlenmistir.

3. BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde, GSL 11. Sinif &grencilerinin “Baglamada
Arizali Sesler” (nitesine ait kazanimlara ulasilma diizeyleri
Ogretmen gorisleri ile tespit edilmis olup bu kapsamda
katilimcilarin -~ anket  sorularina  verdikleri ~ puanlarin
cozimlenmesi yapilmis ve elde edilen veriler tablolastirilarak
yorumlanmustir.
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3.1. “Baglamada Anzalh Sesler” Unitesine Ait
Kazammlara iliskin Ogretmen Goriisleri

Tablo 1. “Baglamada Perde Yerlerini Gelistirecek Alistirmalar
Yapar” Kazanimina iliskin Ogretmen Gériislerinin Dagilimi

Kazamm Standart m'M
Kigi Sayis1 Yizde Genel Puan Ortalama Sapma
Valid Hig 1 25
Az 3 7.5
Kismen 3 7.5 163 40750 099711 13
Biiyik Olgiide 18 43,0
Tamamen 15 37,5
Total 40 1000

Tabloya gore,”“ Baglamada Perde Yerlerini Gelistirecek
Alistirmalar Yapar” kazanimina katilimcilardan, % 2.5' i (n=1)
Hig, %7.5' i (n=3) Az, % 7.5’1 (n=3) Kismen, % 45’1 (n=18)
Buyik Olgiide, % 37.5’i (n=15) Tamamen ulasildig1 yoniinde
goriis belirtmislerdir. Katilimcilarin ilgili kazanima yonelik
minimum 1, maksimum 5 puan araliginda verdikleri puanlarin
toplam1 163 olup, elde edilen puanin aritmetik ortalamasi
alindiginda 6grencilerde ilgili kazanima yonelik 6grenmenin
“Yiksek” (4.0750 £ 0,99711) diizeyde gergeklestigi
goriilmistiir. Bu verilerden hareketle, 6grencilerin  klavye
Uzerindeki perdelerin pekistirilmesine yonelik ¢esitli etiit ve
egzersizdagarcigina sahip olduklar1 yorumu yapilabilir.

Tablo 2. “Baglamada Sib Sesinin Pes ve Tizdeki Yerini Gosterir”
Kazammmna Yo6nelik Ogretmen Gériisleri

Kazamm Genel Ortalama Standart m/M

Kigi Say1s1  Yiizde Puani Sapma
Valid Hig -1 1 25
Kizmen -3 3 75 173 4.3250 0,82838 13
Biyiik Olgiide-4 17 423
Tamamen-5 19 475
Total 40 1000

Tabloya gore, 0Ogretim programinda Yyer alan
“Baglamadaki Sib Sesinin Pes ve Tizdeki Yerini Gosterir”
kazanim ifadesine katilimcilarin, minimum 1, maksimum 5 puan
araliginda verdikleri puanlarin toplami 173 olup, elde edilen

106



Miizik Degerlendirmeleri

puanlarin aritmetik ortalamasi alindiginda, 6grencilerde ilgili
kazanima yonelik 6grenmenin“ Yiksek” (4.3250 + 0,82858)
diizeyde gergeklestigi gorilmiistir. Bu verilerden hareketle
ogrencilerin genel olarak baglama Uzerindeki Sib sesinin
pesteki ve oktav perde yerlerini kavrayacak dagarciga sahip
olduklar1 sdylenebilir.

Tablo 3. “Baglamada Perde Yerlerini Gelistirecek Alistirmalar
Yapar” Kazanimina iliskin Ogretmen Gériislerinin Dagilimi

Kazanim Standart m/M
Kisi Sayis1 Yiizde Genel Puan  Ortalama Sapma
Valid Hig 1 23
Az 3 7.5
Kismen 3 .5 163 40750 089711 LS5
Biyik Olgide 18 43,0
Tamamen 15 37,5
Total 40 100.0

Ogretim programinda yer alan, “Baglamada Perde
Yerlerini  Gelistirecek ~ Alistirmalar ~ Yapar”  kazanimina
katiimcilarin, minimum 1, maksimum 5 puan araliginda
verdikleri puanlarin toplami 163 olup, elde edilen puanin
aritmetik ortalamasi alindiginda 6grencilerde ilgili kazanima
yonelik 6grenmenin “ Yiiksek” (4.0750 + 0,99711) dizeyde
gerceklestigi tespit edilmistir. Buna gore, 6grencilerin genel
olarak baglamada ses dizileri ve klavye Uzerinde yer alan
notalara ait perde yerlerinin pekistirilmesine yonelik belli bash
etlit ve egzersizdagarcigi olusturduklari sdylenilebilir.

Tablo 4.}/Si Sesinin Tizdeki ve Pesteki Yerini Gosterir”
Kazamimna iliskin Ogretmen Gériislerinin Dagilimi

Kisi Sayist Yuzde Genel Ortalama Standart M
Karzamm Puam Sapma
Walid Hig 1 2.5

Az 3 7.5 162 =
ay— 2 100 40500 101147 173
Bityiik Olgiide 17 42.5

T 1 37.3

Total e 100,0
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Ogretim programinda yer alan * Baglamada Si bz Sesinin
Tizdeki ve Pesteki Yerini Gosterir” kazanim ifadesine
katilimcilarin - minimum 2, maksimum 5 puan araliginda
verdikleri puanlarin toplami 172 olup, elde edilen puanlarin
aritmetik ortalamasi alindiginda, 6grencilerde ilgili kazanima
iliskin O6grenmenin “Yuksek” (4.3000 = 0,79097) dulzeyde
gerceklestigi goriilmistiir. Bu baglamda 6grencilerin genel
olarak baglama calgisinda Si y sesinin temel ve oktavdaki

perde yerleri ve farkli frekanslarina ait gerekli donanima sahip
olduklar1 yorumu yapilabilir.

Tablo 5. “Sib Sesinin Yer Aldigr Halk Turkulerini Calar”
Kazanimina Iliskin (")gretmen Goriisleri

Genel
Kigi Says1 Yiizde Kazanim Ortalama Standart m/M
Puant Sapma
Valid Kizmen 4 10,0
Biyiik Olgiide 10 25,0 182 4,5500 0.67748 3/3
T 26 65,0
Total 40 100.0

Tablodaki veriler incelendiginde katilimcilarin ilgili
kazanima yoOnelik minimum 3, maksimum 5 puan araliginda
verdikleri puanlarin toplami 182 olup, elde edilen puanin
aritmetik ortalamasi alindiginda, &grencilerde ilgili kazanima
yonelik 6grenmenin® Yiksek” (4.5500 + 0,67748) diizeyde
gergeklestigi goriilmiistiir. Bu baglamda, O6grencilerin biiyiik
cogunlugunun Si b sesinin yer aldigi halk miizigi eserlerine
yonelik repertuar gectikleri, natirel ve koma seslere ait
frekanslar1 birbirinden ayirmaya iliskin temel becerilere sahip
olduklar1 yorumu yapilabilir.
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Tablo 5. “Si Se§1erini Nattrel ve Arizah Seslerle Birlikte Calar”
Kazamimna iliskin Ogretmen Gériislerinin Dagilim

Kigl Sayvis Yiizde Genel Ortalama Standart mM
Kazamm Puam Sapma
Valid Hig 1 235

Az 3 7.3 162 =
prom— 3 100 4,0500 1,01147 15
Biyiik Olgiide 17 4235

T: 1 375

Total 4 100.0

llgili kazanima yénelik katilimeilarin minimum 1,
maksimum 5 puan araliginda verdikleri puanlarin toplami 162
olup, elde edilen puanlarin aritmetik ortalamasi alindiginda,
ogrencilerde  kazanima  yOnelik  6grenmenin  “Ylksek”
(4.0500+1,01147) diizeyde gerceklestigi goriilmistiir. Bu
verilerden hareketle; 6grencilerin genel olarak Si y ve naturel
seslerin yer aldigi halk miizigi repertuarina sahip olduklar1 ve
eser icerisindeki koma seslerine iliskin frekans farkliliklarini
dogru tespit ettikleri yorumu yapilabilir.

Tablo 6. “ Mib ve Mi» Seslerinin Baglamadaki Perde Yerlerini
Gosterir” Kazamimina Ait Ogretmen Gériislerinin Dagilim

Genel Ortalama Standart m/M
Kigi Sayis Yiizde Kazanim (Ort) Sapma
Puant
Valid Az 1 2.5
Kizsmen 5 12,5
Bayik Olgide 11 273 176 44000 0,81019 25
Tamamen 23 57.5
Total 40 100,0

Ogretim programinda yer alan “Mibve Mi 3 Seslerinin
Baglamadaki  Perde  Yerlerini  Gosterir”  kazanimina
katilimcilarin, minimum 2, maksimum 5 puan araliginda
verdikleri puanlarin toplami 176 olup, elde edilen puanin
aritmetik ortalamasinin, 6grencilerde ilgili kazanima yonelik
O0grenmenin “Yiuksek” (4.4000%0,81019) diizeyde
gerceklestigini gostermektedir. Buna gore; 6grencilerin baglama
Uzerindeki seslerin farkli perdelerdeki yerleri ve frekanslarini
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ayirt etmeye yonelik temel becerilere sahip olduklar
sOylenilebilir.

Tablo 7. “ Sib,Si b ,Mib, Mi b Seslerinin Bulundugu Halk
Tiirkiilerini Calar” Kazamimina iliskin Ogretmen Gériisleri

Genel Ortalama Standart m/M
Kazamm {Ort) Sapma
Kigi Sayis Yozde Puam
Valid Az 1 2.5
Kismen 5 12,5 162 4,2000 0,75786 2/5
Biiyik 19 47.5
Olgiide
Tamamen 15 37.5

Total 40 100.0

flgili kazanima yonelik katilimcilarm  minimum 2,
maksimum 5 puan araliginda verdikleri puanlarin toplami 168
olup, elde edilen puanlarin aritmetik ortalamasi alindiginda,
ogrencilerde ilgili kazanima yonelik 6grenmenin “Ylksek”
(4.2000 + 0,75786) duzeyde gergeklestigi goriilmektedir. Bu
verilerden hareketle, 6grencilerin genel olarak bemol arizasi
alan notalarin yer aldig1 halk miizigi repertuarina sahip olduklari
ve farkli sesler lizerinde bulunan bemol isaretlerine iliskin
frekans farkliliklarini ayirt ettikleri soylenilebilir.

Tablo 8. Mibve Mi b Seslerini Natiirel ve Diger Arizah Seslerle
Birlikte Calar” Kazamimna fliskin Ogretmen Goriisleri

Genel Ortalama Standart m/M
Kazamm {Ort) Sapma
Kigi Sayis Yiizde Puam
WValid Az 2 5.0
a3 .

Kismen & 15.0 169 42250 0,89120 2/5
Biyik Olgiide 13 32,5
Tamamen 19 47,5
Total 40 100.0

Katilimcilarim “Mib ve Mi 3 Seslerini Natirel ve Arizali
Seslerle Birlikte Calar” kazanim ifadesine yonelik minimum 2,
maksimum 5 puan aralifinda verdikleri puanlarin toplami 169
olup, elde edilen puanin aritmetik ortalamasi alindiginda
ogrencilerde, ilgili kazanima yonelik 6grenmenin “Ylksek”
(4.2250 £ 0,89120) dlzeyde gerceklestigi goriilmiistiir. Bu
verilerden hareketle; 6grencilerin genel olarak “ Mi” sesine ait

110



Miizik Degerlendirmeleri

koma ve natiirel seslerin yer aldigi notalar1 kullanabildigi ve
koma seslere iligkin frekans farkliliklarini ayirt edebildikleri
sOylenilebilir.

Tablo 9. “ Fa#t Sesinin Baglamadaki Yerini Gosterir” Kazanimina
fliskin Ogretmen Gériislerinin Dagilim

Genel Ortalama Standart m/M
Kizi Sayist Yizde Kazanm (Ort) Sapma
Puani
Valid Kismen 3 7.3
Biyik Olcide 14 35,0 180 4.5000 0.64031 33

23
40

Tamamen 37.5

1000

Total

Katilimcilarin - 6gretim programinda yer alan ilgili
kazanima yonelik minimum 3, maksimum 5 puan araliginda
verdikleri puanlarin toplami: 180 olup, elde edilen puanin
aritmetik ortalamasi alindiginda 6grenmenin kazanim agisindan
“Yiksek” (4.5000 + 0,64051) dizeyde gergeklestigi
gorulmektedir.  Buradan hareketle  6grencilerin  biiyiik
c¢ogunlugunun diyez (#) isarctinin anlammi ve baglama
uzerindeki kullanimimna yonelik belirli bir dagarciga sahip
olduklar1 soylenilebilir.

Tablo 10. “ Fa#t Sesinin Oldugu Halk Turkulerini Calar”
Kazanmimina iliskin Ogretmen Géoriisleri

Genel
Kazanmm
Puar:

mM
Ortalarma
(Ort)

Standart
Yiizde Sapma

Kisi Sayis:
Kismen 3 7.5

Buyik Olgade 15 375
22 55,0

40 1000

Nalid

179 44750 64001 3/5

Katilimeilarin, ilgili kazanima
maksimum 5 puan araliginda verdikleri
olup, elde edilen puanlarin aritmetik
ogrencilerde, ilgili kazanima yonelik

yonelik minimum 3,
puanlarin toplami 179
ortalamasi alindiginda
ogrenmenin “Yuksek”

(4.4750 + 64001) duzeyde gergeklestigi goriilmistiir.

Bu baglamda, 6grencilerin ¢ogunlukla Fa# sesinin yer

aldig1 halk miizigi eserlerine yonelik
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sahip olduklar1 natiirel ve koma seslere ait frekanslar
birbirinden ayirmaya iliskin temel becerilere ulastiklart yorumu
yapilabilir.
Tablo 11. Fa # Sesini Naturel ve Diger Arizah Seslerle Birlikte
Calar” Kazamimina iliskin Ogretmen Gériislerinin Dagilimi

Genel
Kazanm Standarnt

Kigi Sayis1 Yiizde Puam Ortalama Sapma mM
Valid Eizmen 4 10,0
Bityiik Olgiide 19 475 173 43250 63584 33
Tamamen 17 425
Total 40 1000

Ilgili kazanima yonelik Katilimcilarin, minimum 3,
maksimum 5 puan aralifinda verdikleri puanlarin toplami 173
olup, elde edilen puanin aritmetik ortalamasi alindiginda
ogrencilerde, ilgili kazanmima yonelik 6grenmenin “Ylksek”
(4.3250 £ 0,65584) dlzeyde gergeklestigi gorilmektedir. Bu
verilerden hareketle; 6grencilerin genel olarak igerisinde* Fa#
ve Natiirel seslerin yer aldig1 eserlere iligskin repertuar gectikleri
ve ¢esitli koma ve natiirel seslerieser icerisinde uygulayabilecek
-temel becerilere sahip olduklar1 yorumu yapilabilir.

4. SONUC VE ONERILER

Bu caligmada, GSL 11. Sinif baglama miifredatinda yer
alan “Baglamada Arizali Sesler” iinitesine ait kazanimlara
Ogrencilerde hangi diizeyde ulasilip ulagilamadiginin tespitini
yapmak zere GSL okullarinda gérevli baglama 6gretmenlerine
cesitli anketler diizenlenmistir. Anketler, yurdun bircok
bolgesinde ilgili kurumlarda gorevli 40 kisilik baglama
ogretmenine uygulanmis olup asagida belirtilen kazanimlara
iliskin katilimc1 gortsleri alinarak elde edilen verilerin analizleri
yapilmigstir.

“Baglamada Perde Yerlerini Gelistirecek Alistirmalar
Yapar”
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- “Baglamada Sib Sesinin Pes ve Tizdeki Yerini
Gosterir”

- “Baglamada Perde Yerlerini Gelistirecek Alistirmalar
Yapar”

- “Si b Sesinin Tizdeki ve Pesteki Yerini Gosterir”
- Si 3 Sesinin Yer Aldig1 Halk Turkulerini Calar”

- “Sj bz Seslerini Natirel ve Arizali Seslerle Birlikte
Calar”

- “Mib ve Mi y Seslerinin Baglamadaki Perde Yerlerini
Gosterir”

~ “Sib, Si b ,Mib, Mi} Seslerinin Bulundugu Halk
Turkdalerini Calar”

- “Mib ve Mi » Seslerini Natirel ve Diger Arizal
Seslerle Birlikte Calar”

“Fagf Sesinin Baglamadaki Yerini Gosterir”

“Fa # Sesini Naturel ve Diger Arizali Seslerle
Birlikte Calar”

Kazanimlarina 6grencilerde ulasilma diizeyine ydnelik
katilimcilar, baglama calgisinda bemol, diyez ve natlrel sesleri
calgi Uzerinde dogru bir sekilde icra ettikleri ve ses degistirici
isaretlerin bulundugu repertuvara iliskin belirli bir dagarciga
sahip olduklar1 yoniinde goriis bildirmislerdir.

Buradan  hareketle  baglama  calgisinin  temel
konularindan olan ses ve perde diizeninin dgrenciler tarafindan
kavranildigr farkli calgilarda egitim alan Ogrencilerin de
geleneksel calgiya yonelik hazir bulunusluga sahip olduklar
sOylenilebilir. ~ Geleneksel —miizigimizin  6nemli  temsil
araglarindan olan baglamanin mesleki egitime hazirligin 6nemli
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asamast olan GSL okullarinda veriliyor olmasi geleneksel
calgimizin modern teknikler kullanilarak icra edilmesine ve
calgimin teknik agidan gelisimi adina Onemlidir. Bdylesine
inang, kiltir ve tarihsel derinligi olan ¢algmin egitim
miifredatlarinda gecte olsa kendine yer bulabilmesi ve halk
miiziginde temel c¢algi olarak kullanilmas1 geleneksel
miizigimizin ve 6zelinde baglamanin yayginlagmasi, taninmasi
ve gelecek kugaklara aktarilmasi adina 6nemli bir gelismedir.
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YAPISAL ANALiZ BAGLAMINDAEDIRNE
YORESI HALK OYUNLARININ TUR-BICIM-
ALT TUR-ALT BiCIM SINIFLAMASI!

Mert CANER?

1. GIRIS

Tiirkiye’de halk oyunlar1 alaninda tiir ve bicim baslikl
bircok Onemli g¢alisma vardir. Bu calismalarin pek c¢ogunda
simiflandirma ¢alismalarina rastlamak miimkiindiir. Ancak,
yapilan ¢alismalar incelendiginde tiir ve bigim {izerine
gerceklestirilen siniflandirma caligmalarinin genel olarak sadece
bir iist baghk halinde kaldigi goriilmektedir. Olusturulan {ist
basliklara ait, genelden oOzele gelerek alt basliklarin
olusturulmadigr ve detayli bir aciklamanin yapilmamasina ek
olarak, 6rneklem evrenini olusturan oyunlar izerinde bilimsel bir
analiz sistemine uygun olarak ¢oziimlenmemesine bagli olarak
konu bir bitiinliikk icerisinde yaziya aktarilamadigl i¢in,
calismalar yiizeysel olarak kalmakta ve konu kendi disiplini
igerisinde bilimsel olma 6zelligini tamamlayamamaktadir.

“Edirne Yoresi Halk Oyunlarimin Tiir — Alt TUr — Bigim —
Alt Bicim Incelemesi” baslikli bu calismada, Hora ve Karsilama
tiirlii halk oyunlarina ait oyunlar 6zelinde biitiinciil ve tutarli bir
analizi yapilarak, bu oyun obeklerinin Edirne yoresi 6zelinde
tirsel agidan smiflanmasi hedeflenmistir. Yapilan siniflama

Bu calisma, 16 - 18 Ekim 2025 tarihlerinde Eskisehir Osmangazi Universitesi ve
Tiirkiye Halk Oyunlar1 Federasyonu tarafindan gergeklestirilecek olan Uluslararasi
Tiirk Halk Oyunlar1 Kongresinde s6zlii sunulmak iizere kabul edilmistir.

Doktora 6grencisi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Halk Oyunlar
Doktora Ana Bilim Dali, Tirk Halk Oyunlart Doktora Programu,
canermert22@gmail.com, ORCID: 0000 — 0002 — 8886-3489.

116



Miizik Degerlendirmeleri

sonucunda bu oyun tdrlerin igerisinde yer alan alt tdrlerin
belirlenmesi, olusan bigimlerin tespit edilmesi, bigimlerin altinda
gruplasan alt bigimlerin tanimlanmasi ile genis ve kapsamli bir
calisma ortaya konulmustur.

2. TUR VE BiCiM KAVRAMLARI
2.1. Tir Kavram

Belirli bir kategori icindeki nesneleri, varliklar1 veya
kavramlar1 tanimlayan ve ortak 6zelliklere sahip olan daha 6zel
bir gruptur. “Tiir” kavrami, genellikle benzer ozelliklere sahip
olan ve belirli bir kategoriye ait olan nesneleri veya kavramlari
tanimlamak ic¢in kullanilan bir terimdir. Tiir kavrami, ¢esitli
disiplinlerde belirli bir diizen ve sistematik diisiinme saglar. Bu
kavram, organizasyonel yapilarin ve siiflandirma sistemlerinin
temelini olusturur ve arastirmalardan egitim ve giinliikk yasama
kadar genis bir uygulama yelpazesine sahiptir. “Tur” kavramu,
birgok farkli alanda ve disiplinde kullanilir ve her alanda kendine
Ozgii bir anlam ve islevi vardir. Biyolojide tiir, genetik olarak
benzer olan ve dogal olarak iireyip verimli yavrular verebilen
organizmalarin grubudur. Ornegin, Homo sapiens (modern insan)
bir tiirdiir. Felsefede tiir, belirli bir genel kategorinin altindaki
daha spesifik kavramlardir. Ornegin, "hayvan" tiirii altinda "kedi"
ve "kopek" turleri bulunur. Edebiyat ’ta tiir, belirli bi¢im, yapi
veya icerik ozelliklerine sahip eserlerdir. Ornegin, roman, siir,
deneme vb. Sanat’ ta tir, belirli bir estetik veya teknik
yaklasimdir. Ornegin, resim, heykel, performans sanati. Bilimde
tur, belirli bir bilimsel konuyu veya yapiy1 ifade eder. Ornegin,
fiziksel turler veya biyolojik tirler vb. Tur, bircok alanda belirli
bir diizen i¢erinde siniflandirmalar1 saglayarak bilgi ve kavrayisin
organizasyonunu kolaylastirir. Tiirler, benzer 6zelliklere sahip
nesneleri veya kavramlari gruplandirarak, karmasik bilgileri
anlamay1 ve yoOnetmeyi kolaylastirir. Tiir, ¢esitli baglamlarda
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farkli sekillerde tamimlanabilir, ancak genel olarak ortak
ozelliklere dayal1 bir siniflama saglar.

2.2. Bi¢cim Kavrami

“Bi¢im” kavrami, bir seyin digsal diizenini, yapisini veya
organizasyonunu ifade eder. Farkli disiplinlerde bi¢im, ¢esitli
anlamlar ve islevler tagir. Sanat ve Estetikte bi¢im, sanat eserinin
goriiniisii  ve diizenini ifade eder. Ornegin, Bir resmin
kompozisyonu, bir heykelin sekli, bir mimari yapinin tasarimu.
Edebiyatta bicim, edebi eserlerin yap1 ve dlzenini ifade eder.
Ornegin, Siirlerin  dlgiileri, hikayelerin anlatim tarzlari.
Dilbilimde bi¢im, Dilsel yapilarin ve ifadelerin diizenini ifade
eder. Ornegin, Ciimle yapisi, kelime bigimleri, dilbilgisel
kurallar. Bicim, her alanda bir seyin nasil organize edildigini,
yapilandirildigini ve sunuldugunu ifade eder. Bu, estetik,
islevsellik, diizenleme ve organizasyon agisindan 6nemli bir
kavramdir. Tip ve Saglik Bilimlerinde bi¢cim, Tibbi uygulamalar
ve saglik raporlarinin diizenini belirler. “Bi¢im” kavrami, her
alanda farkli bir diizeni ve yapiyr ifade eder ve estetikten
islevsellige kadar genis bir yelpazede degerlendirilir. Her disiplin,
bicim kavramimi kendi baglaminda 6zel anlamlar ve islevler
cercevesinde kullanir. Tarih Biliminde bi¢gim, Tarihi belgelerin ve
olaylarin diizenlenisini belirtir. Ornegin, Kronolojik siralama.
Bicim kavraminin nasil genis bir yelpazede kullanildigini ve
farkli baglamlarda ne kadar 6nemli oldugu sonucuna ulasabiliriz.
Her disiplin, bi¢imi kendi baglaminda ele alarak, yap1, diizen ve
organizasyonun c¢esitli yonlerini analiz eder ve degerlendirir.
Sinema ve Televizyonda big¢im, Gorsel ve isitsel medyadaki
yapisal diizen ve organizasyonu ifade eder. Ornegin, Film
senaryosu bigimleri, ¢ekim agilar1, montaj teknikleri. Arkeolojide
bicim, tarih dncesi ve tarihi ddnemlere ait buluntularin diizenlenis
bi¢imini ifade eder. Ornegin, Kaz1 alanlarmin diizeni, buluntu
smiflamalari, yapisal analizler.
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Yukarida verilen bilgiler baglaminda, "bigim" ve "tiir"
kavramlari, farkli disiplinlerde belirli bir diizeni veya yapiy1 ifade
eder, ancak farkli anlam ve kullanimlara sahiptir. Bu baglamda,
bicim ve tlr, birbirini tamamlayan ve ig ige gegen kavramlardir.
Tiirler, bicimlerin hangi kurallara veya standartlara uymasini
belirlerken, bicimler tiirlerin belirli  Ozelliklerinin  nasil
sunuldugunu ve organize edildigini gosterir. Ornegin, Medyada
turler, iceriklerin kategorilendirilmesini saglar. Ornegin, haber
bilteni, belgesel tiirleri farkli medya igeriklerini tanimlar.
Medyada, bi¢im haberlerin ve igeriklerin nasil sunuldugunu
belirler. Ornegin, bir haber raporu yazili bicimde veya video
biciminde degisiklik gosterebilir. Egitimde tiirler, konularin veya
yontemlerin kategorilendirilmesini saglar.

2.3. Tiirk Halk Oyunlarinda Tiir ve Bicim Kavramlar:

Halk oyunlar1 her {ilkenin kendi halk kiiltiiriiniin icinde
olusan, ayn1 zamanda geleneksel kiiltiirii olusturan bir yapiya
sahiptir (Erkan, 2012). Bu baglamda, Geleneksel kiiltiir ulusal
kimliginin en 6nemli temsiliyeti ve toplumlarin varlik sebebidir
(Demirbag, 2016) Halk oyunlari, icerdigi kiiltiirel kod gesitliligi
ve Ozgiligii barindirir. Bir toplumun kolektif hafizasini
canlandirarak o toplumun kiiltiirel degerlerini, anlatilarini,
normlarint ve sembollerini yansitmaktadir (Askar, 2024).
Geleneksel Tirk kaltirinin vazgecilmez bir unsuru olan Trk
Halk Oyunlari, Tiirk toplumunun binlerce yillik yasantisinin bir
iirtinii, asirlar boyunca milli bir gelenek halinde siiregelmis bir
kiiltir hazinesi olma Ozelligini tasimaktadirlar. Tiirkiye
cografyasi iizerindeki farkli insan ve ¢evre unsurlari, miizikler,
ritmik yapilar, giyinis bi¢cimleri, halk oyunlarinda farklilasmay1,
siniflanma ihtiyacin1 dolayis1 ile tilirleri ortaya cikarmistir
(Uzunkaya, 2005).

Gecmisten giinlimiize olan tarihsel siire¢ igerisinde Tiirk
Halk Opyunlar iizerine gerceklestirilen arastirmalara ve
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caligsmalara bakildiginda, oynanan oyunlar iizerinde pek ¢ok tiir,
bicim ve smiflandirilma yapilmistir. Yapilan bu caligmalar
tizerinde goriilen c¢esitlilik bireylerin temel olarak aldiklari
unsurlarin farkliliklarindan kaynaklanmaktadir.

1900 yil1 itibari ile gerceklestirilen ¢alismalarin neredeyse
hepsinde bar, zeybek, karsilama, horon, bicakli, oyunlar, sira
oyunlari, olan oyunlarin tamami birer tiir tabiri olarak
kullanilmaktadir.

Yap1 Kredi Bankasi tarafindan 1961 yilinda diizenlenen
seminer’ de Serif Baykurt’ un Tiirk Halk Oyunlarimin béolgelere
gore dagilist isimli bildirisinde Ulkemizde gorilen tirler,
maddeler halinde sirali bir sekilde verilmistir. Serif Baykurt’ a
gore bu tarler; 1-) Halay Bolgesi, 2-) Bar Bolgesi, 3-) Horo ve
Karsilama Bolgesi, 4-) Horon Bolgesi, 5-) Kasik oyunlar
Bolgesi, 6-) Zeybek Bolgesi (Baykurt, 1996).

Yap1 Kredi Bankasi tarafindan 1961 yilinda diizenlenen
seminer’ de Ahmet Kutsi Tecer, Bolgeler ve Tipler adl
bildirisinde 11 madde 6zelinde bir siniflama yapmistir. Ahmet
Kutsi Tecer’ e gore yapilan siniflama; 1-) Mengi Bolgesi, 2-)
Misket Bolgesi, 3-) Sepetcioglu Bolgesi, 4-) Kasik Oyunu
Bolgesi, 5-) Bar Bolgesi, 6-) Nanay Bolgesi, 7-) Glvende
Bolgesi, 8-) Sirto Bolgesi, 9-) Kafkas Oyunlar1 Bolgesi, 10-)
Karsilama (Salma) Bolgesi, 11-) Horon Bolgesi (Tecer, 1996).

Metin And 1964 yilinda yayimladigi kitabinda koylii
danslar1 olarak, 6 madde 6zelinde ( halay bolgesi, horon bélgesi,
zeybek bolgesi, sirto ve hora bolgesi, bar bolgesi ve dar bolge
oyunlar1 ) danslar1 siralamis, dar bolge oyunlar1 olarak 7 alt
basliga ( Depki ve el vurusma oyunlari, Mengi, giivende, mengi,
kasik oyunlari, Sepetcioglu, karsilama oyunlari) yer veren
siniflama ¢alismasini, 2012 yilinda halk oyunlarini tiirlerini halay
bolgesi, horon bolgesi, zeybek bolgesi, sirto ve hora bélgesi, bar
bolgesi olarak 5 madde 6zelinde giincellemistir (And, 1964).
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1995 yilinda, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Halk Oyunlar1 Ana Bilim dalinda Mehmet Ocal Ozbilgin
tarafindan yayimlanan Tiirk Halk Oyunlarinda tiir ve bigim
sorunu isimli yliksek lisans tezi bu baglamda Onemli bir
calismadir. 20. Yiizyilda yapilan calismalar1 iceren literatiir
taramas1 sonucu bu zamana kadar yapilmis calismalarin aksine
isminden ve tezin igeriginden de anlasilacagi iizerine halk
oyunlarinda tiir ve bigim sorununa dikkat ¢ekmek ve ¢ozum
getirmek adina olduk¢a verimli bulundugu donemin ¢ok Gtesinde
olan etkili bir calismadir (Ozbilgin, 1995).

2002 yilinda, Nihal Otken yapmis oldugu sanatta
yeterlilik tezinde tiirleri, halay, karsilama, zeybek, bar ve horon
olarak smiflandirmistir (Otken, 2002).

2002 yilinda, Cengiz Aydin Lise Halk Oyunlar: Ders
Kitabi'nda geleneksel dans tiirlerini, hora, halay, bar, karsilama,
horon, kasik oyunlari, teke oyunlari ve zeybek olarak siniflamigtir
(Aydin, 2002)

2009 yilinda Mustafa Sahin’ in yayimlamis oldugu sanatta
yeterlilik tezinde Sahin tiirleri, bar, horon, halay, zeybek ve
karsilama olarak simiflamistir. Sahin’ in calismasinda kasik
oyunlar1’ nin bir tiir olarak kabul edilmedigi goriisti belirtilmistir
(Sahin, 2009).

3. HALK OYUNLARINDA YAPISAL ANALIZ
METODU

Yapisal analiz metodu, bir oyun kiiltiiriine sahip toplumun
danslarinda bulunan kavramlari tanimlamak ve 0Ozellikleri
belirlemek icin kullanilmaktadir. Yapisal analiz metoduna yore,
dans ancak onu icra eden yerel bireylerin bakis acis1 géz oniinde
tutuldugunda analiz edilirse, oyun davranis kaliplar1 kaliplarinin
tanimlanmasi, oyunlarin smiflandirilarak gruplandirilmas: ve
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kargilastirilmas: ile dans kiiltiirlinlin  dogasinda var olan
ozellikleri biitlinciil bir sekilde ortaya konulabilir. Bu baglamda
Halk oyunlar1 disiplininde oyunlar iizerinde yapilacak olan
yapisal inceleme, yapisal analiz metodunu Ozbilgin asagidaki
sekilde tanimlamaktadir.

Dansin ayn1 ritim ve ezgi ile beraber oynanmasi
sirasindaki  adim ctimleleri toplulugunu ‘‘Bolim’ olarak
tammlayan Ozbilgin, adim ciimlelerinin birlesmesinden bir
oyunun boliimlerinin olustugunu belirtmis, bir oyuna ait olan
bélimlerin gésterimini ®, gibi dairesel cerceve igerisinde
sembollestirmistir.

Bir oyun icerisinde aynm1 veya farkli adimlarin
bilesiminden olusan adimlarin toplammi ‘‘Adim Ciimlesi’’
olarak agiklayan Ozbilgin, bir adim ciimlesinin bir miizik ciimlesi
veya ritim ciimlesi kadar uzunlukta oldugunu belirterek, Adim
climlelerinin sembollestirilmesini A — B gibi blyuk harfler ile
gostermistir.  Aym1  adim  ciimlesinin  tekrar edildiginde
sembollestirmesi ise; Az, Bi, B: seklinde yapmistir. Adim
climlelerinin oyun igerisinde ki siralamigin1 {i¢ gruba ayiran
Ozbilgin bu gruplar; sirasal bigimler, kavustakli bigimler ve
doniisiimlii bicimler olarak gruplamistir. Ozbilgin’ e gore; Sirasal
bicimler: ABC, Kavustakli bicimler: ABCB, Déniistimlii bicimler:
ABCD, ABCD bi¢iminde sembollestirilmistir.

Bir oyunun igerisinde yer alan en kigiik hareket birimini
adim ciimlecigi olarak niteleyen Ozbilgin, adim ciimlecigini A:',
A>' olarak sembollestirmistir.

Bir adimin diger ayakla tekrar edilmesini ise Refle adim
olarak tamimlayan Ozbilgin, Refle adimi Air veya A’ir olarak
sembollestirmistir (Ozbilgin, 1995).
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4. BULGULAR

4.1. Ah Tren Kara Tren Oyunu

Oyun ismi Ah Tren Kara Tren
Bolum ®
Adim Cumlesi Ay, Az
. oo A’ A%
Adim Ciimlecigi A'ir, Aar
Refle Adim A A+ A'rr
Oyun Turi Kargilama
Oyun Alt TUrd Edirne Yoresi Karsilama Oyunlari
Oyun Bigimi Kiz Karsilamasi
Oyun Alt Bicimi Bir Boliimlii Kiz Karsilamas1 Oyunu

Tablo 1. Ah Ten Kara Tren Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu

4.2. Arzu ile Kamber Oyunu

Oyun ismi Arzu ile Kamber
Bolim ®,
Adim Cimlesi Ay, B:

Adim Ciimlecigi

A, A%, A%, A
B’1, B2, B’s, B’.

Oyun Tard Hora

Oyun Alt Tara Edime Y6resi Hora Oyunlan
Oyun Bigimi Gayda

Oyun Alt Bigimi Iki Boliimlii Gayda Oyunu

Tablo 2. Arzu ile Kamber Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu

4.3. Bahcelerde Borilce Oyunu

Oyun ismi Bahgelerde Boriilce
Bolim ®
Adim Cumlesi A, Az
Adim Ciimlecigi A’ A2,
A’lI‘, A’or
Refle Adim A A+ A’r
Oyun TUri Karsilama
Oyun Alt Turd Edirne Yoresi Karsilama Oyunlari
Oyun Bicimi Kiz Karsilamasi
Oyun Alt Bicimi Bir Boliimlii Kiz Karsilamasi Oyunu

Tablo 3. Bahgelerde Boriilce Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu
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4.4, Balkan Gaydasi Oyunu

Oyun Ismi Balkan Gaydasi
Bolim ®, ®, ©
Adim Cumlesi A1, By, Cy,
Adim Ciimlecigi A, A2, A,y
B’1, B2, B’s,
C1,C, C’s,
Oyun TUrd Hora
Oyun Alt Tiru Edirne Yoresi Hora Oyunlart
Oyun Bigimi Gayda
Oyun Alt Bicimi Ug Boliimlii Gayda Oyunu

Tablo 4. Balkan Gaydas1 Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu

4.5. Beylerbeyi Karsilamas1 Oyunu

Oyun ismi Beylerbeyi Karsilamasi
Bolum ®,
Adim Cumlesi A, B:
Adim Ciimlecigi A, Ao, A’ A, Ao, Alsr
B’1, B’2, B’3 B’ir, B’ar, Bl
Refle Adim A A+ A, BuB W+ Brr
Oyun TUri Kargilama
Oyun Alt Turd Edirne Yoresi Karsilama Oyunlari
Oyun Bigimi Kiz Karsilamast
Oyun Alt Bicimi iki Béliimlii Karma Karsilama Oyunu

Tablo 5. Beylerbeyi Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu

4.6. Coban Kizi Oyunu

Oyun ismi Coban Kiz1
Bolum ®,
Adim Cumlesi A, By,
Adim Ciimlecigi A1, Ao, A'sy, A'ir, Aar, A,
B’1, B’2, B’s, B’ir, B’ar, B'sr
Refle Adim A A1+ A’ir, Bi: B+ B'ir
Oyun TUri Hora
Oyun Alt TUrd Edirne Yoresi Hora Oyunlari
Oyun Bigimi Galamata
Oyun Alt Bicimi Iki Boliimlii Galamata Oyunu

Tablo 6. Coban Kizi Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu
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4.7. Cobani Oyunu

Oyun Ismi Cobani
Bolim ®
Adim Cimlesi Ai
Adim Ciimlecigi AL A
Refle Adim A A+ A’
Oyun Turd Hora
Oyun Alt TUru Edime Yoresi Hora Oyunlart
Oyun Bicimi Uc Ayak
Oyun Alt Bicimi Bir Bolimli Ug Ayak Oyunu

Tablo 7. Cobani Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu
4.8. Debreli Hasan Oyunu

Oyun ismi Debreli Hasan
Bolim ®,
Adim Cumlesi Ay, By,
Adim Ciimlecigi A, A2 A3, Ay
B’1, B, B’s, B’
Refle Adim -
Oyun Tird Hora
Oyun Alt TOra Edime Y6resi Hora Oyunlan
Oyun Bigimi Kabaday1
Oyun Alt Bicimi Iki Boliimlii Kabaday1 Oyunu

Tablo 8. Debreli Hasan Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu

4.9. Dere Geliyor Dere Oyunu

Oyun ismi Dere Geliyor Dere
Bolum ®
Adim Cumlesi A, Az
Adim Ciimlecigi A’ A2,
A’lI‘, A’or
Refle Adim A A+ A’
Oyun Tard Karsilama
Oyun Alt Tlra Edirne Yoresi Karsilama Oyunlari
Oyun Bicimi Kiz Karsilamasi
Oyun Alt Bicimi Bir Bélimli Kiz Karsilamasi Oyunu

Tablo 9. Dere Geliyor Dere Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu
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4.10. Deryalar Oyunu

Oyun Ismi Deryalar
BSIUM ®,
Adim Cimlesi A1 By,
Adim Ciimlecigi A, A, A's, A
B’,, B, B’s, B
Refle Adim -
Oyun Tard Hora
Oyun Alt Tara Edime Yoresi Hora Oyunlari
Oyun Bigimi Gayda
Oyun Alt Bicimi iki Boliimlii Gayda Oyunu

Tablo 10. Deryalar Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu
4.11. Edirne’ nin Arda da Baglar1 Oyunu

Oyun ismi Edirne’nin Ardi Baglart
Boluim ®
Adim CUmlesi A,
Adim Ciimlecigi A, Ao, A's
Refle Adim -
Oyun Tard Kargilama
Oyun Alt Tara Edime Yoresi Kargilama Oyunlan
Oyun Bigimi Karma Kargilama
Oyun Alt Bigimi Bir Boliimlii Karma Kargilama Oyunu

Tablo 11. Edirne’ nin Ardi1 da Baglar1 Oyunu’ nun Yapisal Analiz
Tablosu

4.12. Edirne Agir Karsilama Oyunu

Oyun Ismi Edirne Agir Karsilama
Bolum ®
Adim Cumlesi A, Az
Adim Ciimlecigi A’ A2, As,
A’ir, Alar, A'sr
Refle Adim A A+ A’
Oyun Tard Kargilama
Oyun Alt Taru Edime Yoresi Karsilama Oyunlart
Oyun Bigimi Karma Kargilama
Oyun Alt Bigimi Bir Boliimlii Karma Kargilama Oyunu

Tablo 12. Edirne Agir Karsilama Oyunu’ nun Yapisal Analiz
Tablosu
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4.13. Eski Kasap Oyunu

Oyun Ismi Eski Kasap
Bolim ®,®, 0
Adim Cimlesi A1, By, Cy,
Adim Ciimlecigi Ay, A,
B’1, B’, B3, B’
C'1,C2,C3,C4,C’5, Cs
Refle Adim -
Oyun Tard Hora
Oyun Alt Taru Edirne Yoresi Hora Oyunlart
Oyun Bigimi Kasap
Oyun Alt Bicimi Ug Boliimlii Kasap Oyunu

Tablo 13. Eski Kasap Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu
4.14. Fatos Oyunu

Oyun ismi Fatos
Bélim ®
Adim CUmlesi Al
Adim Ciimlecigi A, Az, A’z A
At A% Al A
Refle Adim -
Oyun Tard Hora
Oyun Alt Tara Edirne Ydresi Hora Oyunlari
Oyun Bicimi Uc Ayak
Oyun Alt Bicimi Bir Bolimli Ug Ayak Oyunu

Tablo 14. Fatos Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu
4.15. Ferace Oyunu

Oyun ismi Ferace
Bolim ®
Adim Cumlesi A, Az
Adim Ciimlecigi A’ A%, As,
A’ir, Aor, A'sr
Refle Adim A A A'r
Oyun Tird Kargilama
Oyun Alt TOra Edirne Yoresi Karsilama Oyunlari
Oyun Bigimi Kiz Karsilamasi
Oyun Alt Bicimi Bir Bolimlii Kiz Kargilamast Oyunu

Tablo 15. Ferace Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu
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4.16. Gacal Karsilamasi Oyunu

Oyun ismi Gacal karsilamasi
Bolum ®
Adim Cumlesi Ai, Az
Adim Ciimlecigi A, A2, A5
A’ir, A’ar, A'sr
Refle Adim A A+ A’
Oyun Tard Karsilama
Oyun Alt Tlra Edirne Yoresi Karsilama Oyunlari
Oyun Bicimi Kiz Karsilamasi
Oyun Alt Bicimi Bir Boliimlii Kiz Karsilamasi Oyunu

Tablo 16. Gacal Karsilamasi Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu

4.17. Galamatya Oyunu

Oyun ismi Galamatya
Bolim ®,
Adim Cumlesi Ai, By,
Adim Cumlecigi A,l, A’z, A's, A’1r, A’zI’, A’sr,
B’l, B’z, B’3, B’ll’, B’zl’, B’ir
Refle Adim A A+ A’ir Bi: B+ B’ir
Oyun TUrd Hora
Oyun Alt Tiru Edirne Yoresi Hora Oyunlart
Oyun Bigimi Galamata
Oyun Alt Bicimi iki Boliimlii Galamata Oyunu

Tablo 17. Galamatya Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu
4.18. Gel Seyrek Oyunu

Oyun Ismi Gel Seyrek
Bolim ®,®,©
Adim Cumlesi A1, By, Cy,
Adim Ciimlecigi A, A, A3y As
B’,, B, B’s, B’
C1,C,C’5,C
Refle Adim -
Oyun Turu Hora
Oyun Alt Trd Edirne Yoresi Hora Oyunlar
Oyun Bigimi Gayda
Oyun Alt Bicimi Ug Boliimlii Gayda Oyunu

Tablo 18. Gel Seyrek Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu
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4.19. Hamim Ayse Oyunu

Oyun Ismi Hanim Ayse
Bolum ®,
Adim Cumlesi A1, By,
Adim Cumleclgl A’1, A’z, A’s, A’4, A’1I‘, A’zI‘, A’3I’, A’ar
B’1, B2, B’3, B’4, B’ir, Bar, B’sl, Bar
Refle Adim A A+ A,
Bi:: B+ B’ir
Oyun TUrd Kargilama
Oyun Alt Tiru Edirne Yoresi Kargilama Oyunlari
Oyun Bigimi Karma Kargilama
Oyun Alt Bicimi Iki Boliimlii Karma Karstlama Oyunu

Tablo 19. Hammim Ayse Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu
4.20. Tstanbul Kasab1 Oyunu

Oyun ismi Istanbul Kasabi
Bolum ®, ®, 0,0
Adim Cumlesi A1, B, Cy, Dy
Adim Ciimlecigi AL A2, A’s, A’
B’, B’, B, B
C1,C2 C5,C
D’1,D’2,D’3, D%, D’;5, D’s-
Refle Adim ®,®, 0,0
Oyun Tird Hora
Oyun Alt TOra Edime Y6resi Hora Oyunlan
Oyun Bigimi Kasap
Oyun Alt Bigimi Dort Bolimlu Kasap Oyunu
Tablo 20. istanbul Kasabi Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu
4.21. istefalka Oyunu
Oyun ismi Istefalka
Bolim ®
Adim Cumlesi Ai
Adim Ciimlecigi A, A, A’ A
Refle Adim -
Oyun TUrd Hora
Oyun Alt Tiru Edirne Yoresi Hora Oyunlart
Oyun Bicimi Uc Ayak
Oyun Alt Bicimi Bir Bolumli Ug Ayak Oyunu

Tablo 21. istefalka Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu
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4.22. Kabaday1 Oyunu
Oyun Ismi Kabaday1
Bolum ®,®,0
Adim Cumlesi A1 B, Cy,
Adim Ciimlecigi A’ Az, A,
B’1,, B2, B3, B4
C1,C2,C5,C
Refle Adim -
Oyun TUrd Hora
Oyun Alt Tiru Edirne Yoresi Hora Oyunlari
Oyun Bigimi Kabaday1
Oyun Alt Bigimi Ug Boliimlii Kabaday1 Oyunu

Tablo 22. Kabaday1 Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu

4.23. Kanbana Oyunu

Oyun ismi Kanbana
Bolim ®
Adim Cumlesi Ay, Az
Adim Ciimlecigi Ay, Ao A,
A’ir, Alar, Al
Refle Adim -
Oyun Tird Kargilama
Oyun Alt Tiru Edime Ydresi Karsilama Oyunlart
Oyun Bigimi Karma Kargilama
Oyun Alt Bigimi Bir Boliimlii Karma Karsilama Oyunu

Tablo 23. Kanbana Oyunu’

4.24. Kazibem Oyunu

nun Yapisal Analiz Tablosu

Oyun ismi Kazibem
Bolum ®,
Adim Cumlesi Ay, B:
Adim Ciimlecigi A, A2, A’s, A'ir, Alar, A'sr
B’1, B2, B’s, B’ir, Bar, Bar.
Refle Adim A A’ A'rr
Bi: B+ B’ir
Oyun Turd Kargilama
Oyun Alt TOra Edime Y6resi Kargilama Oyunlan
Oyun Bigimi Karma Karsilama
Oyun Alt Bigimi iki Boliimlii Karma Karsilama Oyunu

Tablo 24. Kazibem Oyunu’

nun Yapisal Analiz Tablosu
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4.25. Paytuska Oyunu
Oyun Ismi Paytuska
Bolim ®,
Adim Cumlesi Al
Adim Ciimlecigi A, A
A's, A%
Refle Adim -
Oyun TUrd Hora
Oyun Alt TUru Edirne Yoresi Hora Oyunlar
Oyun Bicimi Uc Ayak
Oyun Alt Bicimi Bir Bolimli Ug Ayak Oyunu

Tablo 25. Paytuska Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu
4.26. Pomak Gaydasi Oyunu

Oyun ismi Pomak Gaydas1
Bolum ®, ®, ©
Adim Cimlesi A, By, Cy,
Adim Ciimlecigi A1, A2,
B’1, B2, B3, B4
C1,C2Cs
Oyun Tard Hora
Oyun Alt Taru Edirne Yoresi Hora Oyunlar
Oyun Bicimi Gayda
Oyun Alt Bicimi Ug Boliimlii Gayda Oyunu

Tablo 26. Pomak Gaydasi Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu
4.27. Stilman Aga Oyunu

Oyun Ismi Siilman Aga
Bolim ®
Adim Cumlesi Ay, Az
Adim Ciimlecigi A, Ao, A,
A’ir, Alar, Al
Refle Adim -
Oyun Turi Kargilama
Oyun Alt Tard Edime Y6resi Kargilama Oyunlan
Oyun Bigimi Karma Karsilama
Oyun Alt Bigimi Bir Boliimlii Karma Kargilama Oyunu

Tablo 27. Silman Aga Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu
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4.28. Zigos Oyunu
Oyun Ismi Zigos
Bolim ®, ®, ©
Adim Cumlesi A1, B, C
Adim Ciimlecigi A'n, A%, A's, A%ty Aor, Asr
B’1, B’2, B’s, B’ir, B'ar, B'ar,
C’1, C’5, C’5, Cir, Clar, Car,
Refle Adim A A+ A'r
Bi: B+ B’ir
Ci:C+C’ir
Oyun Tard Karsilama
Oyun Alt Taru Edime Yoresi Karsilama Oyunlar
Oyun Bigimi Karma Kargilama
Oyun Alt Bicimi Ug Boéliimlii Karma Karsilama Oyunu

Tablo 28. Zigos Oyunu’ nun Yapisal Analiz Tablosu

5. SONUC

Gergeklestirilen ¢alisma sonucunda, Edirne Yoresi Halk
oyunlarinda icra edilen oyun sayisinin 28 oldugu tespit edilmistir.
Tespit edilen 28 oyun, Edirne ydresi halk oyunlar1 6zelinde 13
adet karsilama tiiri oyunu, 15 adet hora tiirii oyunlardan
olusmaktadir.

Kargilama tiirii 13 adet oyun, 8 adet karma alt tlri
karsilamalar, 5 oyun Kiz karsilamasi alt Urii oyunlardan
olugsmaktadir. 8 adet karma alt tiirii karsilama oyunlarinin 4 adeti
bir bolumli, 3 adeti 2 bolimld, 1 adeti 3 bolumli oyunlardan
olugmaktadir. 5 adet kiz karsilamasi alt tiirii oyunlarinin ise
tamami bir boliimden olusmaktadir.

Hora tird 15 oyun, 5 adet gayda alt tirii oyunlardan, 2 adet
oyun Galamata alt turt oyunlardan, 2 adet oyun kabaday alt tlr(
oyunlardan, 2 oyun kasap alt tirti oyunlardan, 4 adet oyun ¢ ayak
alt tlrl oyunlardan olusmaktadir. Gayda alt tiirinii olusturan 5
oyun icerisinden iki oyun iki bélimden, t¢ oyun ise (i¢ bélimden
olugmaktadir. Galamata alt tiirlinii olusturan iki oyun iki

132



Miizik Degerlendirmeleri

boliimden, Kabaday: alt tiiriinii olusturan iki oyundan bir oyun,
iki boliimden bir oyun ii¢ bolimden olusmaktadir. Kasap alt
tiirlinii olusturan iki oyundan bir oyun ii¢ béliimden bir oyun ise
dort boliimden olusmaktadir. Ug ayak alt tiiriinii olusturan dort
oyunun tamami ise bir boliimden olusmaktadir.

Toplumlarin kimliklerini korumalari, geemisi
anlamlandirmalar1 ve gelecege dair vizyon olusturmalar1 biiyiik
Olgiide kiiltiirel kavrami tiizerinden gerceklesmektedir. Bir
topluma ait olan kulturtn en 6nemli belirteclerinden biri olan halk
oyunlar kiiltirti, Kiiltiirel bellegin en canli ve dinamik
tagtyicilarindandir. Bu baglamda gergeklestirilen calisma ile
kiiltiirel birikimin tasinmasi ve aktarilmasi islevi siirdiiriilebilir
bir hale gelerek gelecek nesillere kolayca ulasabilecekleri
bilimsel bir ¢alisma birakilmustir.
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EKLER

Ek 1. Yapisal Analiz Baglaminda Edirne Yoresi Halk Oyunlarinin
Tur-Bicim— Alt Tir- Alt Bicim Siniflama Tablosi

Oyun ismi Tir Alt Tur Bicim Alt Bigim
Edirne Yoresi st
1.  AhTren Kara Tren Karsilama Karsilama Kiz Bir Boliimli Kiz
Kargilamasi Karsilamasi Oyunu
Oyunlari
] Edirne Yoresi Iki Boliimlii Gayda
2. Arzu ile Kamber Hora Hora Oyunlar Gayda Oyunu
Edirne Yoresi st
3. Bahgelerde Boriilce Kargilama Karsilama Kiz Bir Boliimli Kiz
Kargilamasi Karsilamasi Oyunu
Oyunlari
Edirne Yoresi Ug Boliimlii Gayda
4. Balkan Gaydast Hora Hora Oyunlar Gayda Oyunu
5. Beylerbeyi Edime Yoresi Karma iki Boliimlii Karma
Kargilama Kargilama
Karsilamasi Kargilama Karsilama Oyunu
Oyunlari
. o iki Bolimli
6. Coban Kizi Hora Edirne Yoresi Galamata Galamata
Hora Oyunlari
Oyunu
. Edirne Yoresi - Bir Bélumlu
7. Gobani Hora Hora Oyunlar Ug Ayak Ug Ayak Oyunu
) Edirne Yoresi iki Béliimlii
8. Debreli Hasan Hora Hora Oyunlar: Kabaday1 Kabaday: Oyunu
Edirne Ydresi sl 1o
9. Dere Geliyor Dere Karsilama Kargilama Kiz Bir Bolimlii Kiz
Kargilamasi Karsilamasi Oyunu
Oyunlari
Edirne Yoresi iki Boliimlii Gayda
10. Deryalar Hora Hora Oyunlar: Gayda Oyunu
11. EBdirne’ nin Ard: da Edirne Ydresi Karma Bir Bolumlu
- Karsilama Karsgilama Karma Kargilama
Baglari Karsilama
Oyunlari Oyunu
Edirne Yoresi Karma Bir Bolumlu
12. Edirne Agir Kargilama Karsilama Karsilama Karma Kargilama
Kargilama
Oyunlari Oyunu
] Edirne Yoresi Ug Bolimlii Kasap
13. Eski Kasap Hora Hora Oyunlart Kasap Oyunu
Edirne Yoresi - i Bolimld
14. Fatos Hora Ug Ayak Ug Ayak
Hora Oyunlart
Oyunu
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Edirne Yoresi

15. Ferace Kargilama Kargilama Kz Bir BSlimli Kiz
Kargilamasi Kargilamas: Oyunu
Oyunlari
Edime Yoresi Kiz Bir Boliimlii K1z
16. Gacal Karsilamasi Kargilama Kargilama
Karsilamasi Karsilamasi Oyunu
Oyunlari
Edirne Yoresi iki Bélimlii
17. Galamatya Hora Hora Oyunlari Galamata Galamata Oyunu
Edirne Yoresi Ug Bélumli Gayda
18. Gel Seyrek Hora Hora Oyunlart Gayda Oyunu
Edirne Yoresi Karma iki Boliimlii Karma
19. Hanim Ayse Kargilama Kargilama
Kargilama Karsilama Oyunu
Oyunlari
. . Dért Bolimli
20. Istanbul Kasabi Hora Edime Yoresi Kasap Kasap
Hora Oyunlari
Oyunu
Iki Bélimlii
: Edirne Yoresi “ Ug
21. Istefalka Hora Hora Oyunlar Ug Ayak Ayak
Oyunu
Edirne Yéresi Ug Bélimlii
22. Kabaday: Hora Hora Oyunlari Kabaday: Kabaday1 Oyunu
Edirne Ydoresi Karma Bir Bolumlu
23. Kanbana Kargilama Karsilama Karma Kargilama
Kargilama
Oyunlari Oyunu
Edirne Yoresi Karma iki Boliimlii Karma
24. Kazibem Karsilama Kargilama
Karsilama Karsilama Oyunu
Oyunlari
Edirne Yoresi - Bir Bolumlii
25. Paytuska Hora Hora Oyunlari Ug Ayak Ug Ayak Oyunu
Edirne Yoresi Ug Bélimlii Gayda
26. Pomak Gaydasi Hora Hora Oyunlar Gayda Oyunu
Edirne Ydresi Karma Bir
27. Silman Aga Karsilama Kargilama Bolumli Karma
Karsilama
Oyunlari Karsilama Oyunu
. Edirne Yoresi Karma Ug Bolimlii Karma
28. Zigos Kargilama Kargilama
Kargilama Karsilama Oyunu
Oyunlari
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Konu: Kongre Bildiriniz Hakkinda 20.09.2025

Sayin Mert CANER,

1618 Ekim 2025 tarihlerinde Eskisehir Osmangzzi Universitesi ve Tirkiye Halk Oyunlzn
Federasyonu tarzfindan gergeklestirilecek olzn "Uluslararas Tirk Halk Oyunlan Kongresi‘ne iliskin
gagnmiza gostermis oldugunuz ilgiden dolay tesekkir ederiz.

Kangrade sunulmszk iizere géndermis oldufunuz “YAPISAL ANALIZ BAGLAMINDA EDIRNE YORESI
HALK OYUMLARININ TUR- BiginM- ALT TUR - ALT BiCiM SINIFLAMASE baghkdl bildiriniz bilim
kurulumuzca degerlendiriimis ve kongre programinda s6zli sunulmak zere kabul edilmistir.

Kongre programinin detaylzn tarafiniza e-posta olzrzk iletilecektit. Programdaki sunum tarihinizi
ve zaatinizi takip etmenizi rica ederiz. Degerli katkilarinez icin tegekkiir eder, zayzilzrimizi sunarnz.

Prof. Mustafa SAHIN
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