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MEDARDO ROSSO HEYKELLERINDE
IZLENIMCIi iFADE!

Oguz YURTTADUR?

1. GIRIS

izlenimcilik(Empresyonizm) akimi, 19.yy resim sanatinin
yani sira heykel sanatinda da etkili olmustur. Bu akimda heykel
alaninda tiretim yapan Medardo Rosso kendi donemi igerisinde
gerek malzeme kullanimi, gerekse bigimsel olarak farkli
yorumlamalariyla one ¢ikmaktadir. Sanat¢i hayati boyunca
tiretkenligi stirdiirmiis ve bigimsel etkiyle derinlestirdigi ifadeleri,
heykelde yeni bir anlatim diline doniistiirmiistiir. Bu ¢alismada
Medardo Rosso’nun kendi alaninda gelistirdigi bigimsel tislup ve
yenilikler, eserleri bazinda analiz edilerek incelenmistir.

izlenimcilik akimi, Félix Nadar’in 1874 yilinda Paris
Capucines Bulvari’ndaki stiidyosunda “Adsiz  Sanatcilar
Birligi”ni olusturan otuz sanat¢inin resmi salona Kkarsi
diizenledigi alternatif sergide ortaya c¢ikmistir( Antmen, 2009,
21). Akim, bu sergide yer alan Claude Monet’ye ait “izlenim:
Gilindogumu” adl eserle bigimsel yonelimini almaktadir. Gorsel
1’de goriildiigii lizere resim bitmemislik duygusundadir. Ayrica
hizli tuselerle ve cok net olmayan bir yaklagimla adeta anin
fotografin1 ¢ekercesine resmedilmistir. Akim adin1 bu resmin
baslattigi bi¢imsel yaklasimla, elestirmen Louis Leroy’un 25

Bu c¢alisma, “Made By Artist- II. Uluslararasi Selanik Sanat ve Tasarim
Sempozyumu”nda s6zIu olarak sunulan “Medardo Rosso Heykellerinde Anlam Ve
Form iliskisi” isimli 0zet bildiri esas alinarak hazirlanmustir.

2 prof.Dr., Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Heykel Bélimii,
oguzyurttadur@gmail.com, ORCID iD: 0000-0001-7951-3834.
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Nisan 1874’te yaymmlanan Le Charivari dergisinde yaptigi
“diipediiz izlenimden ibaret” sdyleminden almistir.

Gorsel 1: Claude Monet, izlenim: Giindogumu, 1872, Yagh boya,
48 cm x 63 cm, Musée Marmottan Monet, Paris,
https://tr.wikipedia.org/wiki/%6C4%B0zlenim:_G%C3%BCn_Do
%C4%9Fumu#/media/Dosya:Claude_Monet, _Impression,_soleil_
levant.jpg

Izlenimci resmin sinirlar1 ok net bir sekilde ¢izilirken,
izlenimci heykelde ise dncelikle Auguste Rodin 6ne ¢ikmaktadir.
Rodin akademik heykele karsi bir tavir sergilemistir. Giizel
sanatlar okulu tarafindan ii¢ kere ret edilen sanat¢i (Antmen,
2009, 15), gerceklik olgusunu heykellerine bicimsel dokular,
duygu aktarimlar1 ve miidahalelerle gerceklestirmistir. Aslinda
izlenimciler anlik degisimleri yakalama cabasindayken giderek
gerceklikten de kopmaya baslarlar. Bu durum, akim genelinde
bicimsel birligin daha esnemesine yol agmaktadir. izlenimciler,
nesnelerin salt bigimlerini eserlerine yansitmanin 6tesine gecerek,
onlarin 151k karsisindaki davraniglarini eserlerine yansitirlar. Bu
sebeple izlenimci eserlerde, keskin hath kontiirler ve gergekei
ayrintilarin - yerine  sanki  ¢evrelerini  aydinlatan 151k
kaynagiymiscasina 1s1ma hissi veren titresimler halinde
kullanimlar mevcuttur ( Sézen ve Tanyeli, 2016, s. 150).


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zlenim:_G%C3%BCn_Do%C4%9Fumu#/media/Dosya:Claude_Monet,_Impression,_soleil_levant.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zlenim:_G%C3%BCn_Do%C4%9Fumu#/media/Dosya:Claude_Monet,_Impression,_soleil_levant.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zlenim:_G%C3%BCn_Do%C4%9Fumu#/media/Dosya:Claude_Monet,_Impression,_soleil_levant.jpg
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Izlenimcilik, heykel sanatinda modernizm 6ncesi romantik ve
klasik iisluptan ¢ikisi ifade eden bir donem olarak goriilebilir.
Heykelde belki de ilk kez izlenimci iislupta calisan sanatgi
Medardo Rosso’dur (Huntiirk, 2016, 15). Rosso genellikle alg1
lizerine seffaf balmumuyla calisir. Boylece heykellerinde tipki
diger izlenimcilerin resimlerindeki gibi titresimli bir yiizey elde
eder (Ayaydin, 2015, 90). Bu sebeple Rosso geleneksel form
bicimlendirme ¢abasinin disina ¢ikmaktadir.

2. MEDARDO ROSSO HEYKELLERI

1858- 1928 yillar1 arasinda yasayan Italyan sanat¢1 Brera
Akademisi’nde sanat egitimine baslar fakat bazi anlagsmazliklar
nedeniyle okuldan atilir. Genellikle maddi sikitilar yasan sanatgi
kilden modeller yapmak ve anatomi 6grenmek icin akademiye
gitmistir. Fakat okuldan atildiktan sonra Rosso, atdlyesindeki
calismalarina agirlik vermistir. O sirada Milano’da tanman ve
adlar1 Scapigliatura hareketi iceresinde anilan Daniel Ranzoni,
Tranquillo Cremona gibi ressamlarinin neo-klasik karsiti
romantik tarzlarindan etkilenmistir (Barr, 1962, 11). 1881 yilinda
bliyiik 6lcekli ve romantik tarzda heykeller yapan sanat¢inin,
izlenimciligin  yayilmasindan sonra tarzinda degisiklikler
goriilmeye baslar. Bu durum, sanat¢inin  eserlerinde
empresyonistlerin resimlerindeki gibi titresimli bir yiizey elde
etmesine yol acar. Kendi doneminin geleneksel heykel
anlayisiyla karsilastirildiginda 6zgiin bir figiir olarak dikkat ceken
Medardo Rosso, 19. yiizyilin en ilging heykeltiraglarindan biri
olarak nitelendirilmistir (Ayaydin, 2015, 90).

Medardo Rosso 1889'da Paris'e gitmeden 0Once,
Milano'daki Manastir Mezarligi'na, 6liimlii canlilar i¢in zamanin
gecici dogasint hatirlatan dinamizm odakli dort anit mezar
yapmistir. Bunlar, Carlo Carabelli, Vincenzo Brusco Onnis,
Filippo Filippi ve Elisa Rognoni Faini'nin mezarlarindaki
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heykelleridir (Barzaghi, 2021,7). Bu heykeller onun tarzinin
taninmasinda yol agar. Heykellerdeki ifadeler adeta canli ve
dinamiktir. Cokg¢a doku ve titresim hissi veren parcali formlardan
olusmaktadir.

Gorsel 2: Medardo Rosso, Tomba di Filippo Filippi, 1889, bronz,
Cimitero Monumentale di Milano,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Filippi_Rosso.jpg ,Sol

Gorsel 3: Medardo Rosso, Tomba di Vincenzo Brusco Onnis,
1888, bronz, Cimitero Monumentale di Milano,
https://www.findagrave.com/memorial/14104958/vincenzo-brusco-
onnis#tview-photo=195063471 ,Sag

Rosso Gorsel 2 ve Gorsel 3 te goriildiigii lizere, heykelde
bitmemislik algist olusturur. Bu sebeple de biten bir hayati forma
dokmekten ziyade daha c¢ok enerjik yasam hareketlerini
heykellerine yansittig1 soylenebilir. Aslinda Rosso’nun bronz ve
alc1 lizeri balmumu figiirlerinin “bitmemis” niteliginin, figiiriin
evrim slirecine yakalandig1 eskiz benzeri bir etkinin estetigini
takip ettigi diistiniilebilir (URL 1). Boylece izlenimciligin temel


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Filippi_Rosso.jpg
https://www.findagrave.com/memorial/14104958/vincenzo-brusco-onnis
https://www.findagrave.com/memorial/14104958/vincenzo-brusco-onnis
https://www.findagrave.com/memorial/14104958/vincenzo-brusco-onnis
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prensibi olan ani1 yakalamakladir. Sanat¢r  bitmemislik
duygusunu, Michelangelo’nun (Michelangelo di Lodovico
Buonarroti Simoni) 1504-1508 yillar1 arasinda yaptigr St.
Matthew heykelinden (Gorsel 4) etkilenerek daha da
olgunlastirmistir.

Gorsel 4: Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, St.
Matthew, 1504-1508, Mermer, 271cm, Galleria dell’ Accademia,
Florence, https://flashpackingitaly.com/michelangelo-sculptures-
in-florence/

Rosso heykellerinde gergcek olani ve siradan olani yani
giinliik yasamdan kesitleri yansitmay1 seviyordu. Onun heykelleri
eskizin biraz daha ilerlemis hali gibiydi. Kil, balmumu ve al¢1 ile
cok hizl1 ve malzemenin yapisina uygun olacak sekilde, hareketli
ve gecisken caligmalar yapabiliyordu. Fakat bunlar malzemeden
kaynakli olarak uzun siire korunamiyordu. Rosso’nun, 1884-1889
yillar1 arasinda yaptig1 “Impressione di Omnibus” (Gorsel 5) adli


https://flashpackingitaly.com/michelangelo-sculptures-in-florence/
https://flashpackingitaly.com/michelangelo-sculptures-in-florence/
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heykel grubu bronz kalip olarak dokiilmediginden maalesef fazla
uzun soluklu olarak kalmamistir. Algidan yapilan bu heykel dizisi
Rosso’nun anti-anit yaklasiminda olan tarzini yansitmaktadir. Bu
heykel bize kaidesinden kurtulan heykelin  varligini
gostermektedir. Gorsel 5’te gorinen heykeller Rosso’nun
stiidyosunda ¢ekilmis fotograftir. Rosso “Impressione di
Omnibus” heykeli dizisi ile bize metroda seyahat eden ya da ise
giden bir grup siradan insani1 gostermektedir. Gergek ebath
yapilan bu heykelin al¢g1 dokiimii pargalanmistir. Bu sebeple
Rosso bu fotografi yaninda tasiyarak Paris’e gotiiriir ve yillar
boyunca onu figiir figiir yeniden fotograflamaya devam eder.
Sonunda, Rosso’nun sanatsal yoriingesini anlamada heykele
verdigi Onemi gosteren, eserin yaklasik altmis fotografini
olustururmus olur (URL 2). Boylece Rosso da formun gegiciligi
ve tekrarlar iizerine yaptig1 calismalarina bir de fotografi
eklemistir. Sanatci, gegicilik duygusunu ortaya ¢ikarmak igin
fotografi kullanir, stiidyodaki yapay aydinlatmayr manipiile
eder(URL 3) ve 1s1gm gegiskenligini defalarca deneyerek
kurgular. Bu durumda sanat ve manipiilasyon iligkisi bazinda
gercekligin algisinda sanat¢inin vizyonuna bagl yeni anlayislar
gelistirmistir (Iba, 2022, 26).
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Gorsel 5. Medardo Rosso, Impressione di Omnibus, 1884-1889,
https://italianmodernart.org/journal/articles/medardo-rossos-life-
size-works/

Medardo Rosso heykeli anitsal anlamindan c¢ikararak,
mimari ile olan iliskisini sorgular. Rosso heykelde aydinlatma
konusunda ¢esitli teoriler gelistirir. Bunlar heykelin mekanla
iliskisini ¢oziimleyici olmadig1 i¢in anitsal ifadeyi kendi heykel
kuramindan ¢ikartmay1 tercih etti. Kamusal bir alanda Rosso,
izleyicinin goreceli konumu ve aydinlatma kaynagi {lizerinde
yalnizca sinirli bir kontrol uygulayabilirdi. Bu sebeple Rosso, tek
bir bakis ac¢is1 ve sabit aydinlatma kosullarina dayali bir heykel
anlayisini teorilestirmistir ve daha ¢ok bu anlayisi benimsemistir
bu sebeple o daha ¢ok galeri icinde kalmayi tercih eden bir yapiya
dontigmiistiir. Cilinkii yanlis aydmlatma kosullar1 altinda,
Rosso'nun c¢aligmasi anlasilmaz goriinmektedir (Bacci, 2013,86).
Sanatci eserlerinde ¢arpici tek bir an1 yansittigindan genellikle tek
bir ag1 listline calisir. Buna bagl olarak bazi eserini cam ic¢inde
sergiler.


https://italianmodernart.org/journal/articles/medardo-rossos-life-size-works/
https://italianmodernart.org/journal/articles/medardo-rossos-life-size-works/
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Gorsel 6. Medardo Rosso, Bambina Ridente (Bambina Che Ride) ,
1890, Balmumu ve alc¢1, 33.5 x 27 x 5 cm,
https://www.meisterdrucke.ch/kunstdrucke/Medardo-
R0ss0/1012929/Der-kleine-Lacher.html , Sol

Gorsel 7. Desiderio Da Settignano, Laughing Boy 1460-64,
Mermer,
https://www.ebay.fr/itm/153964754900?mkevt=1&mkcid=1&mkri
d=709-53476-19255-
0&campid=5338722076&customid=&toolid=10050 , Sag

Rosso Paris’e tasmirken kiigiik oglu Francesco'yu
annesiyle birakip terk edip gitmistir. Kendisi de ¢cocukken bazi
travmatik olaylar yagamistir. Biitiin bu sebeplerle ¢cocuk ve anne
temasi onun i¢in ¢ok 6nemlidir. Bu temay1 pek ¢ok kez kullanarak
isler liretmistir. 1890 yilinda yaptig1 giiliimseyen ¢ocuk heykeli
(Gorsel 6), cocuksu neseyi ve dinamizmi hissettirmektedir.
Aslinda bu tema sanat tarihinde 6zellikle Ronesans doneminde
ele alinmigtir. Settignano’nun 1460 yillarinda mermerden yaptigi
gilen c¢ocuk heykeli (Gorsel 7) Rosso’nun gulen c¢ocuk
heykelinde yakaladig1 neseye pek yaklasamamaktadir. Rosso tam
anlamiyla akademik bir egitim almamasina ragmen heykelde etki
ve 151k {izerine yaptig1 denemeler ve tekrarlar sonucunda oldukg¢a
basarili etkiler yakalamistir (Gorsel 8-9).


https://www.meisterdrucke.ch/kunstdrucke/Medardo-Rosso/1012929/Der-kleine-Lacher.html
https://www.meisterdrucke.ch/kunstdrucke/Medardo-Rosso/1012929/Der-kleine-Lacher.html
https://www.ebay.fr/itm/153964754900?mkevt=1&mkcid=1&mkrid=709-53476-19255-0&campid=5338722076&customid=&toolid=10050
https://www.ebay.fr/itm/153964754900?mkevt=1&mkcid=1&mkrid=709-53476-19255-0&campid=5338722076&customid=&toolid=10050
https://www.ebay.fr/itm/153964754900?mkevt=1&mkcid=1&mkrid=709-53476-19255-0&campid=5338722076&customid=&toolid=10050
https://www.ebay.fr/itm/153964754900?mkevt=1&mkcid=1&mkrid=709-53476-19255-0&campid=5338722076&customid=&toolid=10050
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Gorsel 8. Medardo Rosso, Ecce Puer (Portrait of Alfred Mond),
1906, Al¢1 ve balmumu,
https://artsandculture.google.com/asset/ecce-puer-portrait-of-
alfred-mond-medardo-rosso/sAFdKTiz_Tb4Dw , Sol

Gorsel 9. Medardo Rosso, Laughing Woman 1891, Al ve
Balmumu, https://buccaciosculptureservices.com/medardo-rosso/ ,
Sag

Rosso’nun c¢agdaslar1 bronz dokiimiin 6n hazirlik
asamasinda balmumu kullanirken, sanatc¢i bu gecis malzemesini
yine bagka gecici olarak kullanilan algiyla birlestirip kullanmistir.
Balmumu ve al¢1 gibi kirillgan ve gegici malzemelerin mermer ve
bronzla aynmi saygimlikta kullanilan nihai malzemeler olarak
kullanilmasi, Rossonun heykeline zaman temasmi giicli bir
sekilde sokar (Barzaghi, 2021, 22). Bu kombinasyon onun
heykellerinin ifadesini ¢agdaslarinin ¢ok Oniine gecirerek daha
basarili olmasina imkan vermistir. Sanatci, heykellerinde sadece
zaman temasini degil ayn1 zamanda mekéan temasinin da yogun
bir sekilde ele almistir. Rosso, Luigi Ambrosini ile 29 Temmuz
1923'te Torino'daki La Stampa gazetesinde yayinlanan roportajda
kendisi mekan sinirlarini reddederek “Mekanda higbir sey maddi
degildir, ¢linkii her sey mekandir” demistir. Boylece mekanda
sinirlardan ziyade devamliligi esas aldig diisiiniilebilir.


https://artsandculture.google.com/asset/ecce-puer-portrait-of-alfred-mond-medardo-rosso/sAFdKTiz_Tb4Dw
https://artsandculture.google.com/asset/ecce-puer-portrait-of-alfred-mond-medardo-rosso/sAFdKTiz_Tb4Dw
https://buccaciosculptureservices.com/medardo-rosso/
https://buccaciosculptureservices.com/medardo-rosso/

Heykel Arastirmalari - 1

Gorsel 10. Medardo Rosso, Mother and Child, 1885-1886,
Balmumu ve Algl,
https://www.patronsvaticanmuseums.org/en/restoration/projects/t
wo-sculptures-medardo-rosso , Sol

Gorsel 11. Michelangelo, Madonna (Pitti Tondo), 1503-1505,
Mermer, 85,8 x 82 cm (Museo Nazionale del Bargello, Florence),
https://arsartisticadventureofmankind.wordpress.com/tag/michela
ngelos-madonna-and-child/ , Sag

Michelangelo’nun 1503-1505 yillar1 arasinda mermerden
yaptig1 anne ve ¢ocuk temalr incilden sahneler barindiran bu
rolyef (Gorsel 11) Rosso icin énemli kompozisyonlardan biridir.
Kendisi de anne ve ¢ocuk temasini 1885- 1886 yillar1 arasinda
yine al¢1 ve balmumu kullanarak ele almistir (Gorsel 10). Gorsel
10°da goriildiigii tizere bu heykelin ¢cevresinden dolanip bakilmasi
istenilerek yapilmamstir. Ozellikle sergilenecegi a1 belirlenmis
ve biitiin etki bu dogrultuda kullanilmistir. Onun heykellerinde
kullandig1 balmumu, etin yumusakligini ve 1s1k tarafindan
nazikce, neredeyse sefkatle oksaniyormus gibi goriinen derinin
seffafligii taklit eder. Bdylece saydam bir malzeme olarak
(balmumu), eser ile onu ¢evreleyen alan arasindaki sinir oldukca
gecirgen goriinir (Barzaghi, 2021,18). Kadrajlanmis bir ag1
olarak yerlestirilen bu heykel Rosso’nun fotograf ve heykel
arasinda olusturdugu kurgusal bir bag: isaret etmektedir. Bunun

10


https://www.patronsvaticanmuseums.org/en/restoration/projects/two-sculptures-medardo-rosso
https://www.patronsvaticanmuseums.org/en/restoration/projects/two-sculptures-medardo-rosso
https://arsartisticadventureofmankind.wordpress.com/tag/michelangelos-madonna-and-child/
https://arsartisticadventureofmankind.wordpress.com/tag/michelangelos-madonna-and-child/
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yani sira, tasvir edilen konunun dogrulugu, 1s18in konumlari ve
hareketlerinin ardindan gergeklik, Rosso i¢in ikinci sirada gelir.
Goriintii aslinda dagilmis, soyutlanmis ya da deforme olmusg
durumdadir; yarattig1 bu teknik Rosso'nun kendisinden sonraki
sanata Oonemli bir katki olusturmaktadir (Sanna, t.y.). Rosso
heykellerinde kiitle, 151k ve form calisirken boslukla da cok
ilgilenmistir. Is1gin gegiskenligini espasa ya da bosluga gecen bir
deger olarak gormiistiir. Onun i¢in heykel, dogrudan salt bir kiitle
degildir, aslinda bundan daha fazlasidir (iba, 2023, 28).

Gorsel 12. Medardo Rosso, Conversation in a Garden ,1896, Algl,
https://www.meisterdrucke.ie/fine-art-prints/Medardo-
R0ss50/969843/Conversation-in-a-Garden-Sculpture-by-Medardo-
R0ss0-%6281858-1928%29-Barzio%2C-Museo-Medardo-
Rosso.html

Izlenimciligin dogasinda var olan anlik gecisken ifadeler
Rosso’nun heykellerinde iisluplastigi bir teknige doniismiistiir.
Buna bagh olarak heykeller iizerinde katmanlar ve yeni ifadeler
dener. “Conversation in a Garden” (Gorsel 12 ) heykelinde
olusturdugu kompozisyon al¢1 malzemenin dokusunu ve
bitmemigligini hissettirirken, malzemenin dogasmi da kiitle
olusturmakta wustaca kullandigim1 gostermektedir. Alginin
kurumasi i¢in gegen siliregte modelajina devam eden sanatgi, ayni
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https://www.meisterdrucke.ie/fine-art-prints/Medardo-Rosso/969843/Conversation-in-a-Garden-Sculpture-by-Medardo-Rosso-%281858-1928%29-Barzio%2C-Museo-Medardo-Rosso.html
https://www.meisterdrucke.ie/fine-art-prints/Medardo-Rosso/969843/Conversation-in-a-Garden-Sculpture-by-Medardo-Rosso-%281858-1928%29-Barzio%2C-Museo-Medardo-Rosso.html
https://www.meisterdrucke.ie/fine-art-prints/Medardo-Rosso/969843/Conversation-in-a-Garden-Sculpture-by-Medardo-Rosso-%281858-1928%29-Barzio%2C-Museo-Medardo-Rosso.html
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zamanda 151k ve golgenin degiskenligini de kullanarak kiitle
algisinda hareketli bir goriintli elde etmistir. Rosso heykellerinde
ifadeler i¢cinde karasiz duygularin nasil bir izlenim yarattigin1 bu
yolla Ogrenmis (Krauss, 2021, 55) kendi diliyle bunlar
yorumlayarak ifadeyi ve duyguyu heykellerinde Ust seviyeye
cikartmistir. Bu heykelde anti-anit etkisini figiirlerin yerlesimiyle
birlikte farkli bir ag¢idan kompozite etmistir. Bu sayede
kompozisyondaki baskin ifade solda duran figiire agirlik verilerek
ve onun da arkasim izleyiciye ¢evirerek, etkiyi figilirler arasi
espasa ¢ekmistir. Bu heykel figiiriin yiikselisi bakimindan anti-
anit yaklasimin1 benimsemektedir. Heykelin altindaki tagimsi
kiitle, onun tasin i¢inden ¢ikarmis gibi hissedilmesine ve ayrica
yerden herhangi bir yiikseklik olmadan figiirlerin ele alinisi da,
anit heykelin ideal ve izleyiciye yliksekten bakan konumunu
bozmaktadir. Bu yoniiyle de sanat¢i kendi donemindeki anit
heykel algisina kars1 ¢ikmis ve ¢agdaslarini derinden etkilemistir.

Gorsel 13. Medardo Rosso, Bookmaker, 1902-03, Bronz,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Medardo_rosso, bookm
aker,_1902-03,_bronzo.jpg , Sol

Gorsel 14. A.Rodin, Balzac, 1892-1897, Bronz,
https://www.ngv.vic.gov.au/explore/collection/work/3581/ , Sag
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Rosso, “Bookmaker” (Gorsel 13) heykelinin ilk
versiyonunu 1894 yilinda al¢1 ve balmumu kullanarak yapmustir.
Daha sonra bu figiir bronz dokiilmiis ve bodylece korunmasi
saglanmistir. Margaret Scolari Barr, heykeldeki figiiriin Henri
Rouart’in iivey oglu oldugu belirtmistir. Figiir sola dogru
egimliyken bakislar1 tam tersi saga dogru olacak sekilde
kurgulanmistir. Bir hareketten digerine gecis yaparmis gibi anlik
bir etkiyi izleyiciye gostermektedir. Al¢t modelinde ise
tizerindeki ayrintilar1 kaplayan yar1 seffaf balmumu, yiiz, el ve
giysideki detaylari belli belirsiz gostermektedir (Ergiir ve Coban,
2018,182). Boylece siluet etkisini gittikce Tlisluplasarak
gelistirmistir. Rosso’nun heykeldeki amaci, 1s18in ylizeylere
acllmas1 ve hatta niifuz etmesine izin vererek, bu tarz bir
modelleme ile miikemmelligin ve siradanligin 6tesine isaret ettigi
gorinmez bir alam1 yakalamak(Krauss, 2018, 41) boylece de
heykelin kendi mekanin1 yaratmaktadir.

Fransiz yazarlar dernegi baskani, Emile Zola nin tavsiyesi
lizerine, Fransiz edebiyat¢i Honore de Balzac’in oliimiinden
sonra 1891 yilinda, Fransiz Heykeltiras Auguste Rodin ‘e
Balzac’in anisina bir anmit siparisi verilmesini ister. Boylece
Rodin, Balzac hakkinda detayli incelemelerde bulunur. Onun
bicimsel yaklasgimi yazarin karakteri iizerinde yaptigi
incelemelerle sekil alir. Sanat¢1 1893°te bitirmesi gereken
heykelini 1897°de tamamlar. Fakat sanat¢inin tamamladigi
heykel, siparisi verenler tarafindan hi¢ begenilmez ve hatta
heykeliyle alay edilir. Gozleri abartili yukaridan bakan c¢iplak
olarak yonttugu meshur yazarin heykelini sergilediginde Rodin,
ciplak bedenin iizerine giydirdigi sabahligin iizerine, Balzac’in
sayginligin1 koruyabilecek temsili bir dantel yaka koymustur
(Soyal, 2013,20). Bu durumun skandal olarak kabul edilmesi
Rodin’i olduk¢a yipratir. Rodin heykelin 6n calismalarinda
Balzac’1 nii olarak yaptiysa da daha sonraki uyarlamada figiiriin
istiine sabahlik eklenir (Gorsel 14). Fakat sabahlik figiiriin
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pozundaki detaylar1 kapatmaktadir. Bdylece figlir ve kafasi
arasinda bir takim uyumsuzluklar meydana gelir. Bu arada
Medardo Rosso, ¢agdasi Rodin’inin sanatindaki 6zgiin olarak
degerlendirilen seylerin bircogunun kendi ¢alismalarindan
oldugunu diisiinmektedir ( Krauss, 2021, 54). Bookmaker (Gorsel
13) ve Balzac (Gorsel 14) arasinda bir takim iislupsal yakinlik
bulundugu sdylenebilir. Balzac’in pozu tipki Bookmarker’in
pozu gibi alisgilmadik bir egimdedir, ayrica doku ve modelaj
stilleri bakimindan da birbirleri arasinda yakinlik kurmak
mimkunddr. Anti-anit yaklasimlar1 bakimindan da paralellikler
mevcut oldugu goriilmektedir. Bu durumda ¢agdas iki sanat¢inin
baz1 noktalarda birbirlerine yaklastigini diistinmek miimkiindiir.

3. SONUC

Rosso’nun sanat hayati inis c¢ikiglarla doludur. 19.yy
heykel sanatinin etkili isimlerinden Rodin’in gdlgesi altinda
kalmistir. Fakat caligmada incelenen oOrneklere bakildiginda
Rosso hem bigimsel hem de ifade olarak ¢ok yenilik¢i bir tavirda
calismis olugu goriilmektedir. Popiiler bir sanat¢1 olmadigi igin
onun calismalari baz1 kesimler tarafindan pek dikkate
alinmamigstir. Fakat sanat¢cinin heykelde yapmaya calistigi bu
hareket onu fiitliirizm’in ve modern heykelin ilham alinan en
onemli sanat¢ilarindan biri haline getirmistir.

Rosso , “Ecce Puer” isimli heykeli (Gorsel 8) ile
ifadecilikte sinirlar1 zorlamistir. Al¢inin  {izerine balmumu
calisarak siliiet etkisini heykele kazandirmistir. Onun
heykellerinde “an” etkisi olduk¢a yogun bir sekilde
hissedilmektedir. Figiirde kiitleciligin yerini kadrajlanmis bir
“an”a birakmis ve 151k bitliin bir heykelin icinden gecerek
izleyiciye ulagsmaktadir. Bu durum onun heykellerinde espaslari

da ayr1 bir tonlama olarak kullanmasina da olanak saglamaktadir.
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Anti-anit yaklagimi ile sanatg1 yasadigi zamana kadar olan
anitsal ifadeye karsi c¢ikarak anitin temsil ettigi biitiin algiy1
yikmistir. Boylece heykelin konumu geri doniilmez bir sekilde
degismis ve kamusal heykel bakimindan oldukga yenilik¢i bir
yaklagim ortaya koymustur.

Temelde heykel, bir kiitle sanatiyken Rosso sayesine
fotografik imgelerle yeni bir bag kurmus ve bdylece, heykelde
fotografik manipiilasyonu fikirsel olarak ilk deneyen sanatgi
olmustur. Bu baglamda sanatci, manipiilatif tavrini bigimsel
diizeyde gerceklestirebilmektedir (iba, 2024, 474). Bu
kurgusallik ile mekansal konumlandirmay1 heykelin i¢ine dahil
etmis ve bu konuda ¢alismalar yapmustir.

Calismada Medardo Rosso’ya ait Tomba di Filippo
Filippi, Tomba di Vincenzo, Impressione di Omnibus, Bambina
Ridente, Ecce Puer, Laughing Woman, Mother and Child,
Conversation in a Garden ve Bookmaker heykelleri incelenmistir.
Bunlarin sonucunda Rosso’nun izlenimci heykele ait yeni bir
tislup gelistirdigi goriilmiistiir. Bu duygulu ve ifadeci yaklagim
siluetimsi kurgu ile farkli hacim katmanlariyla birlestirilmistir.
Boylece sanatgi, heykelde ifadecilik bakimindan farkli bir
yaklagim sergilemistir. Modelaj acisindan bakildiginda ise, alg1
bir zemin {lizerine farkli katmanlar dahilinde balmumu
uygulayarak eklemeci bir yaklasimla hacimsel ifadeler
yaratmistir. Sanatcinin yagadigi donemde balmumu ve algi, bronz
dokiim oOncesi kullanilan bir malzeme olmast sebebiyle,
cagdaslart i¢inden bu malzemeleri kullanim bakimindan da
yenilik¢i olarak ayrilmaktadir. Sanatg¢inin, heykel ve fotograf
disiplinlerini yakinlagtirmasi bakimindan da disiplinlerarasi
calismaya fikirsel olarak olanak saglamasiyla da kendi alaninda
ilk orneklerden oldugu goriilmektedir. Biitiin bu sebeplerden
dolay1 Rosso kendi alaninda oldukga yenilik¢i ve etkili bir sanatg1
oldugu diisiiniilmektedir.
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KAVRAMSAL SANATIN YENILIKCI iFADE
BICIMLERI: SOL LEWITT’IN
TAMAMLANMAMIS ACIK KUP HEYKELLERI

Metin SEN?

1. GIRIS

Heykel sanati, insanlik tarihinde uzun bir ge¢mise sahip
olan ve farkli donemlerde cesitli ifade big¢imleriyle kendini
gosteren bir sanat formudur. Geleneksel heykel sanati, genellikle
somut bir malzeme kullanilarak fiziksel bir nesnenin
yaratilmasiyla figiiratif veya soyut formlarin kullanimini igerir ve
izleyicinin mekanla olan iligkisine dayanir. Bu nesne, genellikle
tag, metal, ahsap gibi malzemelerden yapilmis olup, somut bir
varlik olarak algilanir. Ancak, 20. yiizyilin ikinci yarisinda,
sanatcilar geleneksel formlarin 6tesine gegerek, Kavramsal Sanat
ad1 verilen yeni bir yaklagimi benimsemeye basladilar. Bu yeni
yaklagim, sanatin maddi 6gelerinden ziyade fikir, kavram ve
diistinceyle ilgilidir.

Sanat tarihinde, c¢esitli sosyal, kiltirel ve politik
baglamlarda ortaya ¢ikan farkli sanat akimlari ve hareketleri,
sanatin anlamini ve roliinii yeniden tanimlamistir. Bu akimlardan
biri olan Kavramsal Sanat, 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda
belirgin bir etki gostermistir. Geleneksel sanat anlayisini
sorgulayan ve sanat1 sadece gorsel bir ifade olarak degil, ayni
zamanda diisiinsel bir deneyim olarak da ele alan Kavramsal
Sanat, sanat diinyasinda Onemli bir degisim ve doniisim
baslatmistir. Kavramsal Sanat'in ortaya ¢ikisinda Dada Hareketi,

L prof., Mersin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakilltesi, Heykel Bélimii,
metinsen@mersin.edu.tr ORCID: 0000-0001-7452-4649.
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belirleyici bir rol oynamistir. Cagdaslarinin giderek yayilan soyut
bicimci gelenegine meydan okuyarak "sanat i¢in sanat" ilkesine
kars1 "diislince i¢in sanat" ilkesini 6ne siiren Duchamp, sanati,
sanatginin  duygularindan ¢ok buluslar1 olarak tanimlar.
Duchamp'a gore, kavram ve anlam, bigcimin dniine gecer.

Dadaistlerin hazir nesneleri araciligiyla ifade ettikleri,
sanatin mutlak 6zerkligini sorgulama egilimi, daha sonrasinda
Kavramsal Sanat akiminda kendini gosterir. Duchamp'in hazir
nesnelerle baglayan ve nesneyi temel alan bu gelisim siirecinde,
zamanla nesne reddedici bir noktaya ulasilir. Bu noktada,
Duchamp'in geleneginden ayrilis baslar ve Kavramsal Sanat
ortaya c¢ikar. Hazir nesne ile sanat, artik bigim problemi olmaktan
cikip, bir islev sorunu haline gelir. Bu doniisiim, Kavramsal
Sanatin dogusunu belirler. Duchamp'tan sonrasi, sanatin
tamamen kavramsal oldugu bir donemi baslatir. Ayrica
“Sembolizm, Empresyonizm, Surrealizm, Ekspresyonizm, Soyut
Sanat, Dadaizm, Fitirizm, Konstriktivizm ve Minimalizm gibi
modern donemin sanat akimlar1 ve temsilcilerinin, kendi gruplari
adina yayinladiklar1 dergiler, yazdiklari makaleler, manifestolar,
bildiriler ve agiklamalar da Kavramsal Sanat'a zemin hazirlayan
streclerdir” (Kog. ,Kaplan,2022:926-927).

2. KAVRAMSAL SANATIN TANIMI VE ONEMi

Kavramsal Sanat, 1960'larda ortaya ¢ikan ve modern ve
cagdas sanat icerisinde en radikal ve tartismali hareketlerden biri
olarak kabul edilen bir sanat formudur. Bu akim, 1960'larin
ortalarindan 1970'lerin ortalarina kadar devam etmistir ve ironi,
ciddiyet ve sok temalarini kullanarak hem somut hem de soyut
kavramlar1 sorgulamistir. Bu siirecte, sanat eserleri geleneksel
sanatin temelini olusturan geleneksel degerlere ve estetige bagh
kalmamistir. Kavramsal sanatgilar, sanat eserlerinin fiziksel
Ozellikleri yerine disiinsel derinliklerini ve sanat yaratma
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stirecinde kullanilan kavramlara yonelik stratejileri ve fikirleri
anlamakla ilgilenmislerdir. Lynton’a gore; “Kavram sanati, genis
anlamdaki sanat fikrine, sanatin 6zel bir tiir nesne (resim, heykel
ve her ne ise) ve 0zel bir yerle (galeri, miize) sinirlanamayacagi
fikri getirir. Bir ¢Op y1gininda ya da ingaat malzemeleri satan bir
diikkanda, tuvalet geregleri arasinda Duchamp’in ‘Kaynak’ini
bulsak, buna yine sanat eseri der miyiz? Ancak, kavram sanatinin
en iyi Ornekleri g¢esitli sorulara 151k tutarlar: Birbirimizle nasil
iletisim kurar1z? Nasil hareket ederiz? Nasil yasariz? gibi.
Kavram sanatinin hareket tiirlerine su oOrnekler verilebilir:
Davranis sekilleri, insanlarin birbiriyle iletisim kurma big¢imleri,
tedirgin edici, 1srarli hareketler, ya da bir kerelik keyfi hareketler,
kendi kendini yaralama gibi zararl hareketler, bir doga parcasini
diizenleyip bireysel sanat eseri gibi sergileyen zararsiz hareketler,
yer aldigt mekan ve orada toplanan seyircilerin beklentileri
dogrultusunda anlamin olusturdugu gosteriler; agik havada
politik konusmalar ve tartigmalar; dogada, insanin yaratti1 kent
ortaminda, halkta yapilan degisiklikleri fotograflarla, teyplerle,
alinan orneklerle, notlarla kaydetmek. Bu listeye katabilecegimiz
pek ¢ok hareket ya da eylem ¢esidi olabilir; bu da hepimizin birer
kavram sanatgisi olabilecegimizi gosterir. Kavram sanati sonugta
bize, kendi hareketlerimizin ve tepkilerimizin bilincine
varmamizi Ggretir. Biitlin sanat tiirleri bu potansiyele sahiptir.
Zaman zaman bir tabloyu gordigimiizde, bir mizik
dinledigimizde, bir kitap okudugumuzda, bir film
seyrettigimizde, cevremizde olup bitenleri anlayisimizin ve
kavrayisimizin degistigini fark ederiz” (Lynton, 1982:340-341).
Kavramsal sanat, toplumsal normlarin disinda algilanabilen bir
sanat taraddr ve genellikle belirgin bir bigimde kavranir. Bu tiir
sanat eserleri siklikla galerilerde sergilenirken, ayni zamanda
televizyon ekranlarinda, gazetelerde ve sokaklarda da goriilebilir.
En etkili Kavramsal sanat eserleri, giinlilk yasamda karsilasilan
nesneleri veya kavramlari alip tlizerlerinde derin diisiinceleri bir
araya getirerek sunar. Bu sekilde, izleyiciye beklenmedik bir
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perspektif sunarak gercegin daha derin katmanlarimi kesfetme
firsat1 verir.

Bir Kavramsal sanat eseri olusturma hissi, gilinliik
yasamin siradan goriintiisii altinda yatan zengin anlamlara agik
olma durumunu ifade eder. Bu durumda, hayatin ne kadar siradan
veya alisilmis oldugunu ve yaratilan imajin ne kadar tanidik veya
bilindik oldugunu sorgulamaya baslariz.

Kavramsal sanat, aligilagelmis tepkileri engelleyerek
sanata alternatif bir yaklasimi tesvik eder. Bu sanat tiirii, sanatin
Otesindeki konular1 da yeniden diisiinmemizi saglar ve alisilmig
kaliplar1 yikar. Bu baglamda, kendine 6zgii bir sorgulama bigimi
aracihigiyla isbirligi yapariz. One siiriilen fikri kabul etmek
zorunda olmasak da, onu degistiremeyiz, satamayiz, yeniden
liretemeyiz veya siradan bir nesne gibi kullanamayiz.

Kavramsal Sanat, sanatin smirlarin1  genisleterek
geleneksel sanat anlayisini sorgular ve izleyicileri diislinmeye
tesvik eder. Bu akim, sanat eserlerinin yalnizca estetik zevk i¢in
degil, aym1 zamanda diigiinsel bir deneyim i¢in de Onemli
oldugunu wvurgular. Bu baglamda, Kavramsal Sanat, sanatin
sadece gorsel bir ifade olmaktan 6te, bir diislince siireci oldugunu
gosterir. Ayrica, Kavramsal Sanat, sanat eserlerinin daha genis bir
kitleye erisilebilir olmasini saglar. Fiziksel malzemelerin 6nemini
azaltarak, sanatin sadece zenginler veya sanat koleksiyoncular
icin degil, herkes icin erisilebilir olmasini saglar. Bu da sanatin
demokratiklesmesine ve toplumsal etkisinin artmasina olanak
tanir.

Kavramsal Sanat’in, sanatin gelisimi ve gelecegi
tizerindeki Onemi, sanat diinyasinda ¢esitli yonlere etkili
olmasiyla iliskilendirilir. ~ Ozellikle;  Sanatmn  sinirlarim
genisletme: Geleneksel sanat paradigmasini sorgulayarak ve
sanatin kapsamini genisleterek, Kavramsal Sanat yeni ve farkli
bir sanat uygulama alani olugturmustur. Sanat eserlerinin fiziksel
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ozelliklerinden ziyade kavramsal fikirlerin ve diisiincelerin 6n
plana ¢iktig1 bir yaklagim sunarak, sanatin tanimini genisletmistir.
Diisiinsel deneyimi 6n plana ¢ikarma: Kavramsal Sanat,
izleyicileri estetik zevk i¢in oldugu kadar diisiinsel bir deneyim
icin de diisiinmeye tesvik eder. Sanat eserlerinin igerdigi fikirler,
kavramlar ve mesajlar iizerinde odaklanarak, sanatin diisiinsel
boyutunu wvurgular. Sanatin demokratiklesmesi: Kavramsal
Sanat, fiziksel malzemelerin 6nemini azaltarak ve sanat eserlerini
daha soyut bir diizlemde ele alarak, sanatin sadece belirli bir
kesim icin degil, herkes icin erisilebilir olmasin1 saglar. Bu
durum, sanatin demokratiklesmesine katki saglar. Sanatin
toplumsal etkisinin artmasi: Kavramsal Sanat, sanati sadece bir
nesne olmaktan ote, bir diisiince siireci olarak degerlendirilmesini
giiclendirir. Bu da sanatin toplumsal etkisinin artmasina imkan
tanir, ¢linkii insanlar1 diisinmeye ve tartigmaya tesvik eder.
Yaraticilig1 ve ifade 6zgiirliiglinii destekleme: Kavramsal Sanat,
sanatcilara daha 6zgiir bir sekilde ifade etme ve yaratma imkan
sunar. Geleneksel sanat formlarinin Gtesine gegerek, yeni ve
yenilikgi ifade bigimlerini kesfetmelerine olanak saglar.

3. KAVRAMSAL SANATIN TEMEL iLKELERI
VE YAKLASIMLARI iLE KAVRAMSAL
SANATIN YENILIKCi iFADE BICIMLERI

Kavramsal  Sanat, geleneksel sanat anlayisin
sorgulayarak ve sanatin sinirlarint genisleterek temel ilkeleri,
yaklagimlart ve yenilik¢i ifade bigimleri ile sanat diinyasinda
onemli bir etki birakmistir. Kavramsal Sanat’in temel ilke ve
yaklagimlarinda, sanat eserlerinin fiziksel 6zelliklerinden cok
diisiinsel boyutu vurgulanir. Bu akimin temel ilkeleri sunlardir;
Kavramsal oncelik: Kavramsal Sanat’ta, sanat eserlerinin
kavramsal veya diislinsel boyutu, fiziksel 6zelliklerinden daha
onemlidir. Sanat eserleri, icerdikleri fikirler, kavramlar ve
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mesajlar lizerine odaklanir ve izleyicileri diislinmeye tesvik eder.
Kavramsal ifade: Kavramsal Sanat, sanati salt gorsel bir ifade
olarak degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir deneyim olarak da
tanimlar. Sanatgilar, eserlerinde soyut kavramlar ve diislinceleri
ifade etmek igin gesitli teknikler ve medyalar kullanir. Elestirel
yaklasim: Kavramsal Sanat, siklikla toplumsal, politik veya
felsefi konular1 ele alarak, mevcut diizeni ve normlar1 sorgular.
Sanat eserleri, izleyicilerin geleneksel bakis acilarini
sorgulamalarini ve mevcut durumlari elestirmelerini tesvik eder.
Izleyici katilimi: Kavramsal Sanat’ta, izleyicilerin sanat
eserlerine aktif olarak katilmasi ve onlar1 yorumlamasi 6nemlidir.
Sanat eserleri, izleyicilerin kendi deneyimlerine ve diisiincelerine
dayali olarak anlamlandirilmalarina agiktir. Malzemenin ikincil
rolii: Kavramsal Sanat’ta, fiziksel malzemelerin 6nemi azaltilir ve
sanat eserlerinin kavramsal fikirler iizerine odaklanmasi saglanir.

“Kavramsal Sanat’ta form Onemsizdir. Diislince; sayui,
fotograf, kelime ya da baska herhangi bir yolla ifade edilebilir.
Dogrudan bir uygulama alanit olarak goriilen diger sanat
yapitlarinin ¢oguna ve bu yapitlardan yola ¢ikarak kuram iireten
kuramci veya sanatgiya karsin, kavramsal sanat bu nedenle
kuramsal bir eylem olarak taninmistir” (Bagatir, 2011: 27).
Kavramsal Sanat’in mantiksal biitiinliik tagimasi bir gereklilik
degildir. Bir eserin veya eser serisinin mantig1l, bazen sadece bu
manti81 altiist etmek amaciyla kullanilabilir. Zira sanat eserleri,
zaman zaman sanat¢inin gercek niyetini kasitli olarak saklamak
i¢in tasarlanmistir. Bu da izleyicide anlama duygusu uyandirmak
veya geligkili bir durumu gostermek amaciyla belirli bir mantigin
kullanilmasmi1  gerektirir. “Diislincelerin  karmasik olmasi
gerekmez. lyi olan pek ¢ok diisiince aslinda son derece basittir.
Sanat yapitinin nasil goriindiigii o kadar 6nemli degildir. Tabi

fiziksel bir bi¢imi varsa bir seye benzemek zorundadir (Antmen,
2018, s. 197-198).
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Kavramsal heykellerin yenilik¢i ifade formlari, soyut
diisiincelerin somut bir sekilde ifade edilmesinde etkili bir arag
olarak islev goriir. Sanatgilar, bicimsel soyutlama, sembolizm ve
metaforlar, malzeme ve tekstiir, izleyici etkilesimi gibi gesitli
yontemlerle soyut kavramlar1 gorsel bir dilde algilanabilir hale
getirirler. Bu yenilikci ifade bicimleri, izleyicilerde duygusal ve
zihinsel tepkiler uyandirarak, sanat eserlerinin evrensel ve ilham
verici niteliklerini vurgularlar. Sanatcilar, soyut kavramlari gorsel
bir dilde algilanabilir hale getirmek i¢in heykellerde bigimsel
soyutlama, sembolizm ve metafor, malzeme ve doku, izleyici
etkilesimi gibi yontemleri kullanmislardir. Bigimsel soyutlama;
kavramsal heykellerin soyut disilinceleri somutlagtirmasinda
sikca basgvurulan bir yontemdir. Bu yontemde sanatgilar, somut
nesneleri veya figiirleri basitlestirerek veya degistirerek soyut
formlar meydana getirirler. Bu tlr soyutlamalar, izleyicilerin
soyut kavramlara odaklanmasini saglamak ve duygusal veya
felsefi mesajlarin iletilmesine katkida bulunmak amaciyla
kullanilir. Sembolizm ve metafor; kavramsal heykellerin soyut
diistinceleri somutlagtirmasinda yaygin bir sekilde kullanilan
diger bir yontemdir. Sanatgilar, belirli semboller veya imgeler
araciligiyla derin anlamlar iletmeye calisirlar. Bu semboller
genellikle evrensel veya kiiltiirel baglamlardan gelir ve izleyiciye
belirli bir kavrami veya duyguyu c¢agristirir. Malzeme ve doku;
kavramsal heykellerin soyut diislinceleri somutlagtirmasinda
6nemli bir rol oynar. Sanatcilar, farkli malzemelerin fiziksel ve
sembolik 0Ozelliklerinden yararlanarak duygusal ve felsefi
mesajlarmi iletmeye calisirlar. Izleyici etkilesimi; kavramsal
heykellerin tasariminda o6nemli bir faktordiir. Geleneksel
heykellere kiyasla, kavramsal heykeller genellikle birden fazla
acidan goriilebilir ve hatta bazi durumlarda dokunulabilir. Bu
fiziksel etkilesim, izleyicinin heykeli daha yakindan incelemesini
ve heykelin igerdigi kavramsal mesajlar1 anlamasini saglar.
Izleyici etkilesimi, heykelin anlamini genisletir ve izleyicinin
kisisel deneyimlerine dayali olarak farkli yorumlara olanak tanir.
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4. SOL LEWITT'IN HAYATI, SANATI

9 Eyliil 1928'de Connecticut'ta dogan LeWitt’in sanata
olan ilgisi gen¢ yasta basladi ve 1949'da Syracuse
Universitesi'nden grafik tasarim ve sanat egitimi alarak mezun
oldu. Egitiminin ardindan LeWitt, grafik tasarimci olarak
calismaya basladi ve bir¢ok farkli alanda deneyim kazandi.
LeWitt'in sanat kariyeri, 1960'larin baslarinda 6nemli bir doniim
noktas1 yasadi. Modern Sanat Miizesi'nde Dan Flavin, Robert
Ryman ve Robert Mangold gibi tuhaf isler yapan diger geng
sanatgilarla tanisti. Flavin'in yeni ortaya ¢ikan eserlerini fark etti
ve ayn1 zamanda Jasper Johns ve Frank Stella'nin erken donem
sanatlarin1 da 6ziimsedi. Heniiz adi konmamis bir hareket olan
minimalizm yeni bir baglangi¢ gibi goriiniiyordu. Bu arada
LeWitt, miihendislik estetigiyle Rus Konstriiktivizmi ve bir giin
birisinin dairesine biraktig1 bir kitapta rastladigi Eadweard
Muybridge'in fotograflari, hareket halindeki insan ve hayvanlarin
sirali resimleri ilgisini ¢ekti. Bu donemde, LeWitt'in sanat
anlayis1 minimalist ve kavramsal sanatin temel prensiplerine
dogru evrilmeye basladi. Calismalarima kareler ve kiiplerle
baslayarak, sanat1 temel unsurlarina indirgemeye, sanat1 yeniden
yaratmaya, ilk kareden baslamaya karar verdi. Ancak bazi
Minimalist sanatc¢ilarin  aksine, LeWitt endiistri {iriinii
malzemelerle ilgilenmiyordu. Gergek heykellere, fotograflara
veya cizimlere gevrilebilecek veya cevrilemeyecek kelimelerle
ifade ettigi hacim, seffaflik, sekanslar, varyasyonlar, duraganlik,
diizensizlik vb. gibi sistemler ve kavramlar {izerine odaklanmigti.
Ona gore onemli olan fikirlerdi, kavramlardi. “Kavramsal
Sanatta, diisiince ya da kavram isin en 6nemli kismidir.(sanatin
diger tiirlerinde, yapis silirecinde kavram belki degisebilir) bir
sanatcini, sanatin kavramsal bir bi¢imini kullanmasi demek,
biitiin plan ve kararlarin ilk bastan yapilmasi ve uygulamani ise
sadece bir ayrint1 olmasi demektir” (Yilmaz, 2006: 179).
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Kavramsal Sanat, eserlerde estetik formu dislayarak
sanatin Ozlinii ve sanat¢1 kimligini vurgulayarak izleyiciyi
sorgulamistir. Ayrica, bu sanat pratigi, geleneksel tanimlarin ve
toplumun belleginde yer etmis bilinen oznelliklerin tiimiini
sorgulayarak, sanatcilar eserleri araciligiyla mevcut kosullara
fikirleriyle meydan okumustur. “Kavram sanatcilari, klasik
anlamda resim ve heykel anlayisin1 reddetme egilimleri yaninda,
farklr arayislarla bigimcilige alternatifler sunma amaci tagimiglar
ve yeni malzemelerle ifade yollar1 aramislardir. Kavramsal Sanat,
geleneksel sanat anlayisina ve sanat eserlerinin sergilendigi galeri
ve miizelere karsi elestirel bir bakis acis1 gelistirir. “Miize ve
galeriler izleyiciye agikga “bu sanattir” agiklamasinda
bulunuyordu. Kavramsal Sanat ise sanatin dogasina meydan
okuyarak “sanat nedir? diye sordu. 1967 yilinda Lewitt
Kavramsal sanat hakkinda paragraflar adli bir makale yazdi.
Lewitt, makalesinde bu sanat bi¢iminin daha Once var olmus
sanat akimlarinin alt st edilmis hali oldugunu ileri sirdu ve
kavrami 6n plana ¢ikararak sanat eseri liretimini ikinci plana att1”
(Farthing, 2012:500).

Harrison, ilk kez 1997 yilinda Artforum dergisinde
yaymlanan ve LeWitt'in 'Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar'
adli metninden aktardigina goére, LeWitt, su ifadelere yer
vermistir. “.I¢inde yer aldifim sanat tiiriine kavramsal sanat
diyecegim. Kavramsal Sanat’ta fikir ya da kavram, eserin en
Oonemli yoniidiir. Bir sanat¢i sanatin kavramsal bir big¢imini
kullandig1 zaman, biitiin planlama ve kararlarin daha 6nceden
yapildig1 ve uygulamanin tistiinkorii bir is oldugu anlasilir. Fikir
sanatt yapan bir makine olur. Bu tir sanat kuramsal ya da
kuramlarin sergilemesi degildir; sezgiseldir, biitiin zihinsel
siireclere karisir ve amagsizdir. Genellikle sanat¢inin zanaatkar
olarak ustaligina olan bagimliliktan yoksundur. Eserini zihinsel
acidan seyirciye ilging hale getirmek kavramsal sanatla ilgilenen
sanat¢inin amacidir ve bu ylizden de genellikle onun duygusal
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acidan donuk olmasini ister. Fakat kavramsal sanat¢inin izleyiciyi
stkmay1 hedefledigini sanmak gerekmez. Yalnizca ekspresyonist
sanata aliskin bir izleyicinin duygusal bir tepki beklentisi, bu
sanatt anlama siirecini engelleyebilir. ..Kavramsal Sanat’in
mantiksal olmasi1 zorunlu degildir. Bir eserin ya da eser dizisinin
mantig1 sadece bazen yikilmak iizere kullanilan bir aragtir.
Mantik sanatginin gergek niyetinin Uistlinii ortmek, izleyiciyi eseri
anladig1 inancina ¢ekmek ya da paradoksal bir duruma diisiirmek
(0rnegin mantik karsisinda mantiksizlik) tlizere kullanilabilir.
Fikirlerin karmagsik olmasi gerekmez. Basarili olan bir¢ok fikir
parlak bir basitlige sahiptir. Basarili fikirler genellikle basitlik
goriiniimiine sahiptir ¢iinkii kaginilmaz goriniirler. Fikir
acgisindan sanat¢i kendisini bile sasirtmakta serbesttir. Fikirler
sezgiyle kesfedilir” (Harrison, 2011:892-93).

LeWitt'in Kavramsal Sanat anlayisini, sanat eserlerinin
dogas1 ve islevi hakkindaki temel goriisleri "Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflari”" adli metninde, Kavramsal Sanat’in temel
ilkeleri ve felsefesi su sekilde Ozetlenebilir: Sanat eserinin
kavramsal boyutu, fiziksel formuyla esdeger oneme sahiptir;
yani, eserin kavramsal cercevesi, onun maddi formu kadar
belirleyicidir. Sanat¢cinin niyeti, izleyici tarafindan tam olarak
anlagilmak zorunda degildir; eser, sanat¢inin kavramsal
yonergelerine uygun olarak yorumlanabilir ve ¢ogaltilabilir.
Sanat eseri, fiziksel olarak var olmadan once zihinsel duzlemde
kavranabilir ve tasarlanabilir; bu da sanatin 6ziiniin zihinsel bir
yapt oldugunu One siirer. Sanat eserinin olugumu, sanat¢inin
elleriyle yapilan geleneksel isgilik yerine, zihinsel suregler ve
kavramsal yonergelerle gerceklesir. Sanat eserleri, izleyicinin
katilimini ve yorumunu gerektirir; bu da izleyicinin deneyiminin
ve yorumunun eserin tamamlayici bir parcasi oldugunu 6ne siirer.
Sanat eseri, sadece estetik bir deneyim sunmanin G&tesinde,
izleyicide diisiinsel bir etki birakmali ve tartismaya agik bir
platform saglamalidir. Sanat eserinin degeri, sadece gorsel veya
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duygusal tatminin Otesinde, kavramsal derinlik ve diisiinsel
katmanlarla degerlendirilmelidir. Sanat, kavramsal bir fikir veya
kavramin somut ifadesi olarak da degerlendirilebilir; bu da
sanatin soyutlamalar ve kavramlar araciligiyla gercekligi
yorumlama ve ifade etme potansiyelini vurgular.

LeWitt'in en bilinen ¢aligmalarindan biri, duvar resimleri
adli seriye aittir. Bu seride, LeWitt, duvarlara uygulanan sanat
eserlerinin kavramlarini olusturdu. Karmasik desenler, formlar ve
bu eserlerin gergeklestirilmesi, bunlarin asistanlar tarafindan
uretilmesi igin bir dizi talimatlar verdi; bir dikdortgenin her iki
kosesine birer ¢izgi ¢izilir, sonrasinda bu ¢izgiler kaldirilir ve
geriye kalan bosluklar boyanir. Ardindan birbirine baglanan 10
adet esit boyutta kiip olusturulur ve her biri farkli renklerle
boyanir. Bir daire ¢izilir, ardindan bu dairenin i¢ine iiggenler
yerlestirilir ve her bir licgen farkli renklerle boyanir. Bir duvar
dort esit boliime ayrilir ve her bir bolimde farkli geometrik
sekiller olusturulur, sonrasinda bu sekiller ¢izilerek birbiriyle
baglanir. Iki nokta arasina dogrusal bir ¢izgi ¢izilir ve bu ¢izginin
her iki tarafina farkli desenler eklenir. Belirli bir noktadan
baslayarak bir spiral duvara ¢izilir ve bu spiral boyunca farkli
renklerde diizensiz desenler olusturulur. LeWitt, bu yaklasimla
sanat eserinin Oziinlin talimatlar ve kavramlar oldugunu
vurgulamig, sanat¢inin fiziksel varliginin ikincil oldugunu
belirtmistir. Kavramsal sanatgilar genellikle somut nesneler
yerine dil, yazi, fotograf, video veya performans gibi ¢esitli
medya araglariyla eserlerini gergeklestirirler. Bu sanatgilar,
nesnelerin yani sira insan bedeni, siiregler, mekanlar, kentler,
cografyalar veya uzay gibi ¢esitli unsurlar1 kullanarak sanatlarini
olustururlar ve ayni zamanda bu unsurlar1 sorgularlar. Eserlerini
belgeler, agiklamalar, talimatlar veya ¢izimler gibi g¢esitli
formatlarda sunabilirler. “Kavramsal Sanat’in uygulayicilar
tuval fir¢a gibi alisila gelmis gereclerden yararlandiklar1 gibi
sanat dis1 alanlara Ozgli gereclerden de yararlanmaktirlar.
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Sanatcilar arasindaki ortak yon, seyredilmek icin bir yapit
meydana getirmek istememeleridir. Yapitlariyla kavram ve
analizler Oneren bu sanatgilar, seyirciyi bunlar1 anlamaya,
cozmeye, kendi disilinceleriyle tamamlamaya c¢agirirlar”
(Germaner, 1997:48).

LeWitt'in ilk duvar cizimlerinden biri olan “Duvar Serisi
IT 18 (A & B)" adli duvar resmi (Gorsel 1), Kavramsal Sanat
tarzinin belirgin bir 6rnegidir. “Bu duvar ¢izimleri sanata iligkin
geleneksel goriigleri daha da asindirdi ¢linkii bunlar duvardan
silinebiliyor ve ilgili talimat dogrultusunda sanatginin eline hig
gereksinim duyulmadan yeniden yaratilabiliyordu. Eger bir miize
bunlardan birini 6ding almak isterse, bir yerde boyayla Uzeri
kapatilip bagka bir yerde yeniden boyanabiliyordu. Duvar
cizimlerinin bir kaginda her bir ¢izgiyi meydana getiren talimatlar
duvarin tizerinde dogrudan ¢izimin yanina yazilmistir” (Fineberg,
2014:292). Bu eser, sanatgmin talimatlarimi  izleyerek
matematiksel sistemler ve rasyonel kurallar kullanarak
gerceklestirilen bir duvar boyamasidir. "Duvar serisi 11 18 (A &
B)" adin1 verdigi bir seri iginde bulunur ve "18" numarali
calismanin A ve B versiyonlarindan basit geometrik sekiller ve
cizgiler kullanarak olusturdugu duvar resimlerinden olusur. Bu
eserde, LeWitt'in minimal ve geometrik dilinin belirgin
ozellikleri goriiliir. Genellikle basit geometrik sekiller ve diiz
cizgilerle calisan sanatci, duvarin belirli bolgelerine ¢izimleri
uygular. LeWitt'in talimatlari, bu geometrik formlarin nasil
yerlestirilecegi ve boyutlar gibi unsurlart belirler. "Duvar serisi
IT 18 (A & B)" adli eser, izleyiciyi sanat eseriyle etkilesime
gecmeye ve sanatin simirlarimm sorgulamaya davet eder ve
kavramsal bir yaklasim sunar. LeWitt'in  talimatlar
dogrultusunda gergeklestirilen bu eser, sanat¢inin fiziksel
mudahalesi olmadan ortaya ¢ikarilan bir siirecin sonucudur.
Boylelikle, sanat eseri yalnizca bir nesne olarak degil, ayni
zamanda kavramsal bir fikir olarak da 6ne ¢ikar.
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Gorsel 1: Duvar serisi 11 18 (A & B), 1968.

5. TAMAMLANMAMIS ACIK KUP
HEYKELLERIN OLUSUMU, iCERIGi VE
OZELLIKLERI

LeWitt'in "Tamamlanmamis Ag¢ik Kiip" heykellerinin
olusumundaki boyutluluk, bitisiklik, dondiirme kavrami ve
heykelin igerigi, fiziksel nitelikleri ve yapisal o6zellikleri,
mekanda olusturdugu etkiler ve izleyiciyle etkilesimi, sanat
eserinin derinligi ve anlamini belirleyen temel unsurlar arasinda
yer alir. Boyutluluk: Bu kavram, heykelin ii¢ boyutlu yapisin1 ve
hacmini ifade eder. "Tamamlanmamis Agik Kiip" heykelleri,
geometrik bir kipln t¢ boyutlu formunu temsil eder. Her bir
yiizlin kenarlarinin ¢ikarilmasi, heykelin boyutlu yapisini ortaya
cikarir ve izleyicinin farkli agilardan heykeli deneyimlemesine
olanak tanir. Bitisiklik: Bu kavram, heykelin farkli elemanlarinin
bir araya gelerek tamamlanmamis bir yap1 olusturmasini ifade
eder. LeWitt'in heykellerinde, kiiptin her bir yiiziinden bir kenarin
cikarilmasiyla ortaya ¢ikan elemanlar, bir araya getirildiginde
tamamlanmamis bir kiip olusturur. Bu bitisiklik, heykelin
izleyiciyle etkilesimini ve izleyicinin heykeli farkli agilardan
gozlemlemesini saglar. Dondiirme: Bu kavram, heykelin
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izleyiciyle etkilesimini artirmak i¢in heykelin dondiiriilmesini
veya izleyicinin etrafinda dondiiriilmesini ifade eder.
"Tamamlanmamis Ac¢ik Kiip" heykellerinde, izleyicinin heykeli
cesitli acilardan gormesi ve deneyimlemesi i¢in heykelin
dondiiriilmesi  sikga tesvik edilir. Bu, heykelin farkh
perspektiflerden incelenmesini ve heykelin ii¢ boyutlu yapisinin
tam olarak kesfedilmesini saglar.

Tamamlanmamis Acik Kiiplerin fiziksel ozellikleri ve
yapist su sekildedir: 1- Geometrik Formlar: Agik kiipler
genellikle geometrik sekillerden olusur, bu sekiller genellikle
basit ve duzgundur. Kipler, kare, dikdortgen veya kiip gibi temel
geometrik formlar1 igerir. 2- Transparan Malzemeler: Agik
kipler, genellikle cam veya plastik gibi transparan
malzemelerden yapilmistir. Bu malzemeler, izleyicinin
icerisindeki boslugu ve disaridaki ¢cevreyi gormesine olanak tanir
ve eserin hem ig¢indeki boslugun hem de dig mekanin bir parcast
olarak algilanmasini saglar. Ayrica, eserin igerisindeki 151k golge
oyunlarina katkida bulunur. 3- Modiiler Tasarim: Agik kiipler,
genellikle standart geometrik sekillere dayali modiiler yapilar
olarak tasarlanmistir. Bu yapilar, birbiriyle uyumlu parcalarin bir
araya getirilmesiyle olusturulur ve farkli varyasyonlarla gesitli
kompozisyonlar elde edilebilir.

Tamamlanmamis A¢ik Kiiplerin mekanda yarattig: etkiler
ve izleyiciyle etkilesiminde ise: Perspektif Degisikligi: Agik
kiipler, sergilendigi mekanin icinde cesitli perspektiflerden
goriilebilir. Izleyiciler, esere farkli agilardan bakarak mekanin
derinligini ve kompozisyonun dinamiklerini deneyimler. Isik ve
Golgelerin Olusturdugu Efektler: Transparan malzemelerden
iretilen acik kiipler, i¢lerine diisen 1s1kla etkilesime girerek dikkat
cekici golgeler olusturabilir. Bu golgeler, mekan icinde etkileyici
bir atmosfer olusturur ve izleyicilerin eseri daha ilgi ¢ekici hale
getirir. Izleyicinin Katilmu: izleyiciler, heykeli cesitli agilardan
gozlemleyerek ve etrafinda dolasarak farkli perspektifler elde
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ederler. Bu etkilesim, izleyicinin heykelin tamamlanmislik
derecesini algilamasina ve yorumlamasina olanak tanur.

Kavramsal Sanat’in temelinde, "sey" kavrami ve bu
kavramin sanat eserindeki rolii olduk¢a Onemlidir. Kavramsal
sanatcilar, sanat eserinde bir seyin fiziksel varlifina olan
bagimlilig1 sorgularlar ve bu kavrami degistirirler. Onlar i¢in, bir
sanat eseri nesnesi olarak algilanabilecek bir seyin yerine, bir
fikir, bir diisiince veya bir kavramin vurgulanmasi esastir. Bu
yaklagim, sanatin geleneksel malzeme ve tekniklerden
Ozgiirlesmesini ve izleyicilerin algisal ve zihinsel deneyimlerine
odaklanmasmi saglar. “Kavramsal Sanat’ta "sey" kavramu,
genellikle soyut veya zihinsel bir olgu olarak ele alinir. Sanatgilar,
sanat eserlerindeki seyi, izleyicinin deneyimlemesi veya
diisiinmesi gereken bir kavramsal alan olarak sunarlar. Bu,
izleyiciye sanat eserine yaklasirken sadece gormek veya duymak
yerine, diisiinmeyi, anlamay1 ve yorumlamayi gerektiren bir
deneyim sunar. Kavramsal sanatta, "sey" kavrami siklikla bir
diisiince veya kavramim somutlagsmasi olarak da goriliir.
Sanatgilar, soyut bir diislinceyi somutlastirmak veya bir kavrami
gorsel veya isitsel bir formda ifade etmek i¢in dil, semboller,
gorsel imgeler veya performans gibi araclara basvururlar. Bu,
izleyicinin  diistince ve kavramlari somut bir sekilde
deneyimlemesini saglar. Kavramsal Sanat’ta "sey" kavrami
ayrica sanatin degerlendirilmesi ve anlamlandirilmasi siirecinde
de 6nemli bir rol oynar. Kavramsal sanat, estetik kaygilardan
veya gorsel gekicilikten ziyade, fikirlerin, kavramlarin veya
mesajlarin onemini vurgular. Sanat eserinin degeri, igerdigi
diisiincelerin  veya kavramlarin yogunlugu, derinligi veya
orijinalligi tizerinden belirlenir” (Tarlakazan, 2023:83-84).

LeWitt, “kavramin nesnede daha Onemli oldugu
kavramsal sanat anlayisindadir. Sanat eserinin neye benzediginin
cok onemli olmadigini, fiziksel bir bi¢imi olduktan sonra nasil
olsa bir seye benzeyecegini, Oncelikle sanat eserinin bir

32



Hevkel Arastirmalari - 1

diisiinceyle basladigini soyler” (Yilmaz, 2009: 176). LeWitt’e
gore; “Sanat eserinin neye benzedigi cok 6nemli degildir. Fiziksel
bi¢cimi varsa bir seye benzemelidir. Sonunda hangi bigimi alirsa
alsin bir fikirle baglamalidir. Sanat¢inin ilgilendigi sey kavrama
ve gergeklestirme siirecidir. Sanatci tarafindan fiziksel gerceklige
kavusturulduktan sonra eser, sanat¢it da dahil herkesin algisina

aciktir” (Harrison, 2011:893).

LeWitt‘in  duvar resimleri serisinin yant  sira
“Tamamlanmamis Ac¢ik Kiip Heykelleri”de kavramsal sanatin
gelisimine onemli katkilar saglamistir. LeWitt'in
Tamamlanmamis Acik Kiip heykelleri, diisiinsel boyutlartyla
kavramsal sanatin yenilik¢i ifade bigimlerinin 6nemli bir 6rnegini
olusturur. Bu heykeller, izleyici katilimini ve eserin stirekli
degisen dogasin1 vurgulayan bir anlayisin triiniidiir. LeWitt'in
tamamlanmamis heykelleri, izleyicilere sundugu yorum
Ozgiirligiiyle, Kavramsal Sanat’in temel ilkelerini miikkemmel bir
sekilde yansitir. izleyiciler, LeWitt'in talimatlarma uygun olarak
heykeli kendi yorumlariyla tamamlama 6zgiirliigiine sahiptir. Bu
durum, her izleyicinin heykeli farkli bir sekilde algilayabilecegi
ve yorumlayabilecegi anlamia gelir. Kiiplerin diizenlenis
bi¢cimlerinin izleyicide estetik bir diisiinceden ziyade zihinsel bir
olaya katilm duygusu uyandirdigi gozlemlenir. Bu ifadede
belirtilen sey, eserin kendi i¢inde bagimsizligina vurgu yaparken,
ayn1 zamanda sanatc¢inin miimkiin oldugunca net bir sekilde ifade
etmeye calistigt kuramudir. LeWitt ise “Eger bir sanatci,
diistincesini derinlestirmek isterse, keyfe ve rastlantiya bagh
kararlar olabildigince sinirlanmali, kapris, begeni ve Ozentiler
sanatsal ~ uygulamanin  disinda  tutulmalidir. Sanatci
“gerceklestirilmis her sanat yapitinin, gerceklestirilmis sayisiz
cesitlemeleri  vardir.”  derken  diislincenin  uygulamaya
baskinligin1 agik¢a ortaya koymustur. Sonugta diisiince sanat
iriiniine doniisiir, sanat yapit1 olur, nesne bu yaratic1 diisiinceye
bir kisitlama bir sinirlama getirmez” (Germaner, 1997:44).
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Bir kiiptin alt1 yiizii, sekiz kosesi ve on iki kenar1 vardir.
Tamamlanmamis agik bir kiipin ka¢ ¢esidi vardir ve nasil
goriiniiyorlar? LeWitt, agik bir kiipten elemanlarin sistematik
olarak c¢ikarilmasi ile bir deneme olarak 122 varyasyon oldugunu
tanimlamigtir. LeWitt'in tanimina goére, tamamlanmamis acik bir
kiipten elemanlarin sistematik olarak ¢ikarilmasiyla 122 farkl
varyasyon elde edilebilir. Tamamlanmamis Kiiplerin tiimii
bitisiktir. Her parg¢a en az bir baska parcaya baglanir. Her bir
heykelin ¢ boyutlu bir kipii temsil etmek igin kenarlar
cikarilmistir.  Bu, herhangi bir heykelin, ti¢ boyutlu bir formu
korumasini saglayan gorsel bir yanilsama yaratmak igin gerekli
olan ii¢ cizgiyle tanimlanabilecegi anlamina gelir. LeWitt,
kiiplerini benzersiz bir sekilde diizenleyerek, tekrar edilmeyecek
sekilde sayisiz varyasyonlarini olusturmustur. ( Gorsel 2). Bu
varyasyonlar, kiipiin farkli agilardan goriinen ve elemanlarin
eksik oldugu farkli varyasyonlarii igerir. Her bir varyasyon,
kiipiin farkli agilardan goriiniimiinii degistirerek gorsel olarak,
soyut, kavramsal bir estetik deneyim saglar ve sanatin formlarini
ve bosluklarin1 kesfetme amacini tagir. LeWitt’in soyledigi gibi,
kiipiin en dikkate deger 6zelligi nispeten tarafsiz olmasidir. Diger
ic boyutlu formlarla kiyaslandiginda, kiip herhangi bir agresif
kuvvete sahip degildir, hareket c¢agrisimi yapmaz ve
duygusalliktan uzaktir Bu, kiipiin evrensel olarak taninan ve
neredeyse herkes tarafindan anlasilabilen bir standart olmasi
sayesindedir. Kiip, kendisi olarak algilanan geometrik bir
figiirdiir ve bu 6zelligiyle kolayca taninir.
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Gorsel 2: Tamamlanmamis acik kiiplerin varyasyonlari.

LeWitt'in heykellerinde tamamlanmamighk kavrami,
izleyicinin sanat eserinin siirekli degisen dogasini anlamaya ve
kesfetmeye tesvik eder. Her bir kiip, izleyicinin bakis agisina ve
konumuna bagli olarak farkli bir goriinlim sunar, boylece
izleyiciyi eserin cesitliligiyle etkilesime gegmeye zorlar. Bu,
sanat eserinin sabit bir formdan ziyade, zamanla degisen ve
evrilen bir varlik olarak algilanmasina olanak tanir. LeWitt'in agik
kiipleri, sanatin soyut kavramlarla nasil iligkilendirilebilecegini
ve somut formlara nasil doniistiiriilebilecegini  gosterir.
Geometrik sekillerin basitligi, izleyicinin soyut kavramlar1 daha
kolay algilamasin1 saglar, ancak bu basit formlarin izleyicide
karmasik diisiinceleri uyandirma potansiyeli vardir. Bu sekilde,
Lewitt'in eserleri, sanatin soyut ve somut arasindaki sinirlari

35



Hevkel Arastirmalari - 1

zorlamak suretiyle izleyiciyi diisiinmeye ve kesfetmeye tesvik
eder.

LeWitt’in "Tamamlanmamis Agik Kiipler" adli heykel
serisi, soyut geometrik formlarin ve kavramsal diisiincenin diger
onemli  orneklerinden  biridir.  (Gorsel  3). LeWitt'in
"Tamamlanmamis Ac¢ik Kiipler" soyutlamada ve geometrideki
kesinligin bir gdstergesi olarak onemli bir yere sahiptir. Bu eser,
sekiz koseye bagli on iki esit dogrusal eleman kullanilarak
olusturulmus bir dizi geometrik kiipten olusur.

LeWitt'in "Tamamlanmamis Agik Kiipler" serisi, basit
geometrik formlarin karmasik diizenlemelerini igerir. Her kiip,
koseleri ve kenarlar1 araciligiyla birbirine bagl olan dogrusal
elemanlarla tanimlanir. Bu sekilde, LeWitt, soyutlamay1 ve
geometrik yapiy1 izleyiciye sunar. Agik yapilart, izleyicinin farkl
acilardan gorsel deneyimini degistirir ve soyutlamay1 kesfetme
imkan1 saglar.

LeWitt'in "Tamamlanmamis Acik Kiipler" izleyicide
soyut formlarin derinligi ve karmasikligi hakkinda diisiinme
firsat1 sunar. izleyiciler, her bir kiipiin i¢inden ve disindan
bakarak, farkli perspektiflerden gorsel olarak etkilenirler.
LeWitt'in bu heykeli, basit geometrik formlarin karmasik
diizenlemelerini icerir ve izleyicilere soyut formlarin kesfine
olanak tanir.
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Gorsel 3: Tamamlanmamis A¢ik Kiipler, 1974.

LeWitt'in, matematik ile sanat arasindaki ¢izgileri
bulaniklastirma arzusundan kaynaklanan, 6miir boyu kiiplere
kars1 bir hayranligi vardi. "Fikrin sanati yapan bir makineye
doniistiigline" inanan LeWitt, alt1 kenarl kiipii, kagit izerindeki
desenlerden, geometrik heykellere kadar gesitli formlarda tekrar
tekrar  Uretilebilecek smirsiz  bir  fikir olarak  gordi.
Tamamlanmamis Acik Kiipler'de LeWitt, seklin
"tamamlanmamig" ama yine de ii¢ boyutlu goriinebilecegi her
yolu hesapladi ve bulgularini bir ila dokuz arasi eksik uzuvlari
olan bir dizi model kiipte ortaya koydu. (Goérsel 4).
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Gorsel 4: Tamamlanmamis acik kiip 7/14, Boyanmis aliiminyum,
1974.

Bu heykel, sanat eserlerinin sabit ve statik olmasi
gerektigi diislincesini sorgular ve izleyicinin sanat eserine
etkilesimli bir bigimde yaklagmasini tesvik eder. LeWitt'in amaci,
izleyicinin sanat eserini yalnizca gozlemlemekle kalmayip ayni
zamanda etkilesime ge¢mesini ve deneyimlemesini saglamaktir.
Bu yaklagim, izleyicinin pasif bir gézlemci olmaktan ziyade etkin
bir katilimci haline gelmesini hedefler. LeWitt'in heykelleri,
izleyicilerin sanat eserleriyle etkilesime girerek kendi
deneyimlerini ve yorumlarini olusturmalarina olanak tanir. Bu da
sanatin sadece gorsel bir deneyim olmaktan oteye gegerek
duygusal ve diigiinsel bir deneyim haline gelmesini saglar.

"Tamamlanmamis Agik Kiip" heykelleri, izleyicilere
sanatin evrensel dilini kullanarak farkli bir bakis agis1 sunar ve
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sanatin sadece nesnel bir gézlem degil ayn1 zamanda kisisel bir
deneyim oldugunu vurgular. LeWitt'in bu heykelleri, sanatin
sinirlarini zorlayan ve soyut ifadenin giiciinii kesfeden 6nemli bir
adimdir. LeWitt'in heykelleri, izleyicinin soyut diisiincelerle
etkilesime gegmesini ve bu dislinceleri somut bir forma
doniistiirmesini saglar. Bu heykeller, sanatin sadece dissal bir
nesne olmaktan Oteye gegerek, izleyicinin i¢ diinyasina
dokunmasina ve duygusal bir deneyim yagsamasina olanak tanir.
Bu acidan, LeWitt'in "Tamamlanmamis Agik Kiip" heykelleri,
sanatin giiclinii ve anlamini kesfetmek isteyen herkes i¢in ilham
verici ve diistindiiriictidiir.

6. SONUC

LeWitt'in “Duvar Resimleri” serisi, belki de en ikonik
eserleri arasinda yer alir. Bu seride, LeWitt talimatlar araciligryla
duvarlara uygulanmasi gereken desenler ve formlar olusturur. Bu
talimatlar, sanat eserinin gerceklestirilmesi i¢in gerekli adimlart
belirler ve eserin fiziksel varligini ikincil hale getirir. Duvar
resimleri, zamanla farkli mekanlarda tekrarlanabilir ve yeniden
olusturulabilir, bu da sanatin siirekliligini ve evrenselligini
vurgular. LeWitt'in bu serisi, sanatin katilimci bir deneyim haline
gelmesini saglar ve izleyiciyi sanat eserinin yaratim siirecine
dahil eder. Bu sekilde, Duvar Resimleri serisi, sanatin sinirlarini
genigletir ve sanatin mekanla olan iliskisini kesfetmek i¢in yeni
bir yol sunar.

LeWitt'in “Tamamlanmamis A¢ik Kiip” heykeller serisi,
minimalist bir yaklagimla temel bir geometrik form olan kiipleri
temel alir. Ancak bu heykeller, tamamlanmamis bir sekilde
sunulur; bazen bir yliz eksik olarak veya birlestirilmemis parcalar
halinde sergilenir. Bu, izleyicinin sanat eserini tamamlama ve
yorumlama &zgiirliiglinii artirir, potansiyelin  sonsuzlugunu
vurgular ve sanatin katilimci bir deneyim olabilecegini gosterir.
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LeWitt'in bu serisi, izleyicinin sanat eseriyle etkilesime gecerek
kendi yorumunu ve deneyimini olusturmasina olanak tanir.
Heykellerin tamamlanmamisligi, sanatin sabit bir formdan ziyade
dinamik ve siirekli degisen bir siire¢ oldugunu vurgular,
izleyicinin yaratici potansiyelini 6n plana ¢ikarir ve sanat eserinin
anlamini acik uglu bir sekilde kesfetmeyi tesvik eder. Bu serinin
minimalist yaklasimi, karmagiklig1 basitlikte bulma ve soyut
diisiinceyi somut forma doniistirme amacini tasir, bdylece
izleyicilerin sanat eseriyle etkilesime gegmesini kolaylastirir ve
farkli yorumlara agik bir alan sunar.

Kavramsal Sanat baglaminda, LeWitt'in “Duvar
Resimleri” ve “Tamamlanmamis A¢ik Kiip” heykelleri, sanatin
onde gelen oOrnekleri olarak sanat tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. Bu seriler, sanat eserinin fiziksel varligin1 ve sanat¢inin
elinin mudahalesini ikinci plana atarak, kavramsal boyutunu
vurgularlar. LeWitt'in eserlerindeki odak noktasi, kavramsal ve
teorik prensipler lizerinde yogunlasirken, malzemenin kendisi
ikincil bir 6neme sahiptir. Ozellikle “Duvar Resimleri” serisinde,
sanatc¢1 talimatlar vererek eserin gerceklestirilmesini bagkalarina
birakir ve boylece sanat eserinin liretim siirecindeki katilimciligi
artirir. Benzer sekilde, “Tamamlanmamis Agik Kiip” Heykeller
serisinde, heykellerin tamamlanmamishgi, izleyiciyi eserin
yaratim slirecine dahil eder ve sanat eserinin duragan olmayip
strekli degisen bir yap1 oldugunu vurgular.

Bu seriler ayn1 zamanda sanat eserinin stirekliligi ve
yeniden tretilebilir dogasini vurgularlar. LeWitt'in talimatlarina
dayal1 olarak olusturulan “Duvar Resimleri”, farkli mekanlarda
tekrarlanabilir ve yeniden iiretilebilir, bu da sanatin siirekliligini
ve evrenselligini vurgular. Benzer sekilde, ‘“Tamamlanmamis
Ac¢ik  Kiip” Heykeller, farkli bakis acilarindan ve
diizenlemelerden etkilenerek farkli yorumlara ve deneyimlere
acik hale gelir. Bu ozellikler, izleyicilerin sanat eserleriyle
etkilesim kurmasini ve katilime1 bir deneyim yasamasini saglar.
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HEYKELDE DEGISEN KiMLiK TEMSILI VE
ALCI KALIP TEKNIGI iLE SEKILLENEN
SIRADAN BEDENLER “GEORGE SEGAL”

Seyma Miige iBA

1. GIRIS

Insanlik tarihi boyunca énemli sahsiyetler, sanatin konusu
haline gelmistir. Sanat eserine kimlik kazandiran uygulamalar
olarak degerlendirilmektedir. Sanatta temsil sorunu mimetik
Ogelerle sekillenmesine ragmen hiimanizm temasiin sanat
uygulamalarina yansimasi, sanatin konusunu da degistirmistir.
Burjuva sanati1 olarak bilinen ve uzun siire boyunca heykellere
konu olanlar, genellikle énemli sahsiyetler olmustur. Bunlar,
yazarlar, siyasetciler, baskanlar, kahramanlar  gibi
orneklendirilebilinir. Boylece bunlar sembol olarak hem bireysel
hem de kolektif bir kimlik insasinin 6nemli bir araci haline gelir
(Ozmen, 2024, 687). Modernizm siirecinden sonra sanat siradan
bireylerin algisina hitap eder bir duruma gecis yapmistir. Bu
durumda konvansiyonel yasantinin i¢indeki bireylerin sanat
eserlerine konu olmasi s6z konusu olmustur. Boylece sanat
eserlerindeki kimlik sorunu glincel yasamdaki bireyin yasadigi
kimlik sorunuyla 6zdesen bir yapiya biiriinmiistiir.

Antik yunan heykelinde mitolojik kurgular konu alinmus,
bu sebeple de tanrilar ve tanricalar heykellere konu olarak
secilmistir. Bu tutum Biiyiik Iskender’le beraber ayr1 bir noktaya
tasmmustir. Biiyiik Iskender fethettigi biitiin cografyaya kendi
heykellerini yerlestirerek propaganda unsuru olarak heykeli
kullanmistir. Béylece heykelde kimlik dnemli bir hale gelmis ve
sadece 6nemli kisilere atfedilir bir olgu olarak sekillendirilmistir.
Kent imajlarinin hafizasinda ve kamusal alanlarda da yine

1 Dog., Selguk Universitesi, Guzel Sanatlar Fakiltesi Heykel Bolimi.
mugeiba@gmail.com, ORCID: 0000-0003-1612-2494
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kimlikli heykellerin kullanimina sik¢a rastlanmaktadir. Bu tutum
heykelde yeni ifade arayiglarini ve kimlik ile iligkili yeni formsal
coziimlemeleri de beraberinde gelistirmistir.

TDK guncel Turkge sozlikte kimlik; toplumsal bir varlik
olarak insanin nasil bir kimse oldugunu gosteren belirti, nitelik ve
Ozelliklerin bitund olarak tanimlanmaktadir (URL 1). Sanat
eserlerinde esere konu olan kimlik 6énemlidir. Bu sebeple
heykelde cesitli ifade stilleri gelismistir. Antik Yunan heykelinde
mitolojik konular ve tanri-tanrigalar yapildigi i¢in bu kimliklerin
ifadeleri, bigimsel bir gramerin olugsmasina neden olmustur.
Kimlik ve bi¢imsel ifadenin paralel ilerledigi bu tutum
modernizme kadar degiserek de olsa devam etmistir. Modernist
siiregte bireyin kimligi onem kazanmistir. Caligmalarin ana
konusu sanat¢inin digsavurumlariyla sekillendigi i¢in burada ifade
bi¢gimine doniismiistiir. Bu durumda akademik ifade stili yerine
yeni olanaklar degerlendirilmistir.

Gorsel 1: Afrodit Heykeli , 2. yiizy1l. Gorsel 2: Ludovisi Gaul and his wife,

M.O. 3524. Atina Ulusal Arkeoloji M.O. 220. National Roman Museum,
Miizesi, Yunanistan, 1,80 m 211m
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Sanat tarihinde heykele konu olanlar, genellikle iginde
bulundugu toplumun hafizasinda heykeli yapilmaya deger bir
tutum sergileyenlerden secilmektedir. Boylece heykeli yapilan
sahsiyet onemli bir kimlige dontisiir (Gorsel 1 ve 2). Bedenin ait
oldugu kimlik bir kahraman, bir tanri-tanrica ya da mitolojik bir
karakterdir (Sener, 2014,67). Bu tutum uzun bir zaman ayni
sekilde devam etmistir. Ronesans’a gelindiginde hiimanizm
diisiincesi kabul edilmis ve figiirler daha serbest caligilir
olmustur. Kilisenin sanat eserleri lizerindeki kontrolii azalmas,
sanatcilarin daha 0Ozgiir calisabilecekleri yeni bir donem
baslamistir. Bu donem temel yonelimini sanatgmin igsel
diinyasin1 eserlerine iislupsal olarak yansittig1 donemdir.

2. HEYKELDE DEGISEN KiMLiK TEMSILIi

Sanat tarihinde konu olarak figiiratif ¢alismalara agirlik
verildigi bilinmektedir. Beden tasvirleri heykelde ddénemsel
olarak bigimsel ifadeye yon vermistir. insan figiiri kullanimlari
konuya eslik etmis, en ideal olan ile anlatilmak istenilen olgulara
bicimsel olarak paralel ilerlemistir.  Degisen insan algisi,
oOzellikle sanayi devriminden sonra, bireylesme donemini daha da
yogun yasayan bir tutuma doniismiistiir. Bigcimsel anlamda insan
figlirii durusuyla, bakisiyla jest ve mimikleriyle derin anlamlar
icerir. Bireyin salt insan figiirii biciminde ele alinmasi dogal
olarak sanatgmin, bireyi sosyal bir Homosapiens olarak
degerlendirmesi bazinda diisiiniilmektedir. Fakat bireylesen insan
bundan daha fazlasidir. Bu baglamda insan olma 6zelliginden
kaynaklanan psikolojik durumlarinin ve ifadelerinin yapit
iizerinde aktarilmasini gerekli kilar (Ozkanl1, 2011, 70).

Degisen jest ve mimikler bedenin dogal ifadesine
yakalama cabasinda olan sanatcilar, c¢esitli 6zgun Usluplar
gelistirirler. Bu bireysel isluplar malzeme, teknik, konu ve
baglam gibi pek ¢ok ezberi bozan 6rneklere doniisiir. Bu siirecte
bazi sanatgilar denenmemis pek ¢ok ifade seklini yorumlayarak,
formsal bi¢imlendirme skalasini genigleterek katki yaparlar.
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Omegin Medardo Rosso yaptig1 heykellerde balmumu ve algi
kullanarak gegiciligi, degisken 1siklar1 kullanarak, siradan
insanlarin hayat gayesini eserlerine yansitir. Bu iddiasizlik i¢inde
betimsel olarak formu daha da iist seviyeye c¢ikarir. Cilinki
ifadesiz figlirler yasamin ig¢inde dogal olandir ve dogallik
spontane olarak degismektedir. Bu sebeple heykellerinde
malzeme se¢imi olarak hem hizli hem de kolay sekillenen al¢1 ve
balmumunu kullanmaktadir (Gorsel 3).

Gorsel 3: Medardo Rosso, Bookmaker, Gorsel 4: Auguste Rodin, Pierre

1894, Balmumu, 44 x 30 x 33 cm de Wissant,  Monumental Nude,
1886,. Bronz, 198.8 x 113.7 x 92.7
cm

Auguste Rodin ise heykelde planlara bagli doku kullanimi
yapmaktadir. Onun heykellerinin yiizeyi pek c¢ok plandan
olusmakta ve bu durum figiirlesen kimligin sadece duygusal
diinyasina vurgu yapmaktadir. Rodin’nin, figlrleri ( Gorsel 4)
alisilmis pozlarin diginda bedenin i¢sel duygusuna bagli olarak
anlatilmak istenilen olguyla tam ortlisecek pozlama olarak yaptigi
bilinmektedir. Boylesi bir ifade giicii siradan ama duygu yiikli
pek ¢ok sahneyi canlandiran heykeller olarak ifade edilir.
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Gorsel 5: Alberto Giacometti, Gorsel 6: Henri Matisse. Decorative Figure.
Man Pointing 19471 Tate Galeri’ 1908, BrOnZ, 71.8 x 50.8 x 30.5 cm. Gift
of Sam and Ayala Zacks. Art Gallery

Figiir calisan en 6nemli sanat¢ilardan biri de kuskusuz
Alberto Giacometti ‘dir. Onun figirlerinde ( Gorsel 5) aranan
etki kimliksel bazli degil de daha ¢ok uzamsal bazlidir. Aslinda
Giacometti figirlerinde perspektif olgusunu, uzak yakin iligkisi
icerisinde degisen optik yanilsamayla ¢ozmektedir. Bu kimliksiz
ve siradan figiirleri istedigi etkiyi bulana kadar defalarca dener.
Bu denemelerinde genellikle alg1 malzemeyi kullanir. Alginin
beyaz olusu, iizerinde hizlica modle yapilabilmesi ve daha ¢ok
doku yapmaya elverisli olmasi gibi nedenlerden dolay1 sanatgi
icin vazgecilmez bir ifade araci olarak kullanilir. Onun
heykellerinde form yeni bir teknikle, yakin ama uzak
algilamasiyla izleyicinin zihninde konumlanir.

Fovizim akiminin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan
Henri Matisse ¢ok bilinen resimlerine ek olarak heykeller de
yapmistir.  Onun heykellerinde (Gorsel 6) bigimsel bir
deformasyon s6z konusudur. Afrika kabile sanatinin sade, yalin
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ve net anlatimciliginin etkisi onun heykellerindeki temel
yonelimlerindendir.  Resimlerinde yaptig1 ifadeci tutum
heykellerinde de figiiratif anlatimla birleserek farkli bir janra
dogru ilerlemektedir. Onun heykellerinde kimlik, siradanlikla
yorumlanir ve bigimsel olarak form deformasyonlariyla devam
eder. Matisse’nin uzamsal varis noktasi soyut sanati isaret
etmektedir. Formun giderek figiire benzeme kaygisindan
uzaklagmasi ile yiizeyden silinmesi siireci, formun figiir oldugu
tahayylil edilecek kadar stilize edilmesine kadar ilerlemistir.

Gorsel 7: Ernst Barlach, The Avenger, 1914, National Gallery of
Art, 44 cm

Alman ekspresyonist sanat¢1 Ernset Barlach da siradan
figiirleri (Gorsel 7) konu olarak calismistir. Hatta onun
figtirlerindeki stilize tavir, yapi bozum dilini kullanmasindan
kaynaklanmaktadir. Barlach’in eserlerinde stilize bir anlayis ile
insan bedeni giinliik hayatin i¢inden ¢ikan konularin figurleriyle
olusturulmustur (Tufan, 2017, 50). Kutlesel etkiler figurin
duygularin1 disavurumuyla sekillenir ve donemindeki alman
kaltur ideolojilerine elestirisel bir yaklasim gelistirmistir. Onun
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eserlerindeki kimlikler, diisiinsel ve ruhsal arayis iginde olan,
sade, siradan insanlarinin betimlenmesiyle ile aykiri diismektedir.
Bu sebeple de dramatik etkileri oldukca ylksektir.

Calismada incelenen  Ornekler donemsel  bazh
cogaltilabilecegi gibi bicimsel olarak da ayristirilabilinir. Fakat
heykelde beden temsilinin degisimi, net bir sekilde
gorilmektedir. Bu Ornekleri ¢ogaltmak mimkiin olmakla
beraber, calismada olusturulan kurguya bagl olarak, heykelde
degisen kimlik temsilinde siradan olanin pek ¢ok durumda
baskalasmasi s6z konusudur. Bu bagkalasim ifadenin, duygunun
ve bigimin, uzamsal birlesimiyle hacimlenmistir. Sanatcilar var
olan bilgiyle yetinmeyip yeni ve 6zgun teknik ve kavramsal
davranislar gelistirmektedirler (Cinar, 2024, 500). Bdylece
iisluplasan sanatgilar, alan igerisinde bile farkli 6rnekler olarak
degerlendirilmelidir. Kendinden sonraki sanat akimlarini da
derinden etkileyen bu sanatg¢ilardan biri de George Segal’dir.

3. ALCIKALIP TEKNIGI iLE
SEKILLENEN SIRADAN BEDENLER

1945 sonrasi sanatin merkezini Avrupa’dan Amerika’ya
kaymasiyla beraber ¢cagdas sanat akimlar1 burada sekillenmistir.
Soyut disavurumculuk ve Popart akimlar1 burada ortaya ¢ikmustir.
"Pop Sanat" terimini ilk kez 1958 yilinda, Ingiliz elestirmen
Lawrence Alloway’in, Architectural Design dergisine yazdigi
"Sanatlar ve Kitle Iletisimi" baslikli makalesinde popiiler kiiltiir
triinlerini tammlamak icin kullannistir (Antmen, 2009, 160).
Amerika’da o yillarda soyut disavurumculuk revagtayken, popartin
ortaya ¢ikmasiyla sanat camiasinda yeni bir tutum gelisir. CUlnki
soyut disavurumculuk yiliksek sanat olarak bir kiiltiirel yapiya
biiriimiisken, popart herkesin sanattan anlayabilecegi kadar
yuzeysel bir alan yaratmistir. 1950°1i yillarda Amerika’da Pop
Sanat'in ilk evresi olarak tanimlanan sanatgilar, teknolojiye iliskin
temalar figiiratif bir anlatimla islemislerdir. 1957-61 arasinda ise
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ikinci evredeyse figiiratif anlatim yerini soyut anlatima birakmistir
( Rona, 1997, 1497). Popart ironi ve parodi igeren bir akimdir.
Temel mottosu gercek deneyimi aktarmak ve bunu da yeni
tekniklerle yapmaktir. Bu noktada kolaj ve asamblaj tekniklerinin
kullaniminin ¢ok yaygin oldugu bilinmektedir.

1924 New York dogumlu Amerikali sanat¢1 George Seal,
genellikle Popart akimi igerisinde degerlendirilmektedir. Segal
sanat kariyerine bir ressam olarak baglar ama aslinda en bilinen
eserleri gergek boyutlardaki dokium figurler ve figiirlerin yer aldig1
tablolardir. Popartin mottosu geregi siradan olani yiiceltme
ilkesiyle heykelde bilinen geleneksel dokiim teknikleri yerine algi
bandajlarin heykelde kullanimina 6nciiliikk eder. Hem body art hem
de popart iliskisi icerisinde kurgular yapan sanatgi, eserlerinde
gercek insanlarin lizerinden aldigi al¢1 kaliplart sergilemistir.

1958'de Segal, resim hacime yeni bir boyut katmak ister
ve heykelsi bir ¢oziimiin olasiligin ilk kez fark eder. Bdylece
gercek oOlcekli figurlerle deneyler yapar. Mevcut teknik
hakimiyetiyle karsilastirildiginda, bu erken girisimler diirtiisel ve
beceriksizcedir. Fakat zamanla pratik yaptik¢a daha da ustalasir.
Bunu izleyen sergisinde 3 yeni heykel katan sanat¢1 isleri i¢in “tel,
al¢t ve ¢uval bezinden yapilmis gercek boyutlu figiirlerdi, biri
oturuyordu, biri ayaktaydi ve biri yatiyordu. Bana resimlerimden
cthknug gibi gortintiyorlard:™ demektedir (Pincus-Witten, ty). Segal
yakin c¢evresinde tanidigi insanlardan al¢1 bezlerle kalip
almaktadir. Bu teknik yeni denendigi igin ilk baslarda ¢ok basaril
olamaz fakat sonrasinda sanat¢i istedigi etkileri yakalamistir.
Sanatc1 figiirleri gilinliik olagan bir pozda her giin yaptiklar
eylemleri yaparken o an1 yakalamak ister. Gorsel 8 de goriildigii
iizere Popart’in genel temalarindan siradanlik temasiyla isler
yapmaktadir.
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Gorsel 8: George Segal, Woman Resting, 1970, 25,4 x 33 x 38,1 cm, Alg1

Segal resimlerinde asamblaj teknigini uygulayarak onlari
tic boyutlu hale getirmistir (Gorsel 9). Onun icin resim
tek dizelikten kurtulmus boylece farkli bir anlatim
alanina kavusmustur. Uretimlerini popart akimi iginde yapan
Segal, o donemin giincel tekniklerinden olan asamblaj teknigini
basariyla kullanmigtir. Segal resimlerinde bedeni anlatmak
Uzere daha hacimsel islere yonelir. Klasik resimde beden
seyirlik bir obje iken, onun asamblajlarinda ger¢egin bigimsel
formunu arayan ifadelere doniisiir. Resmin i¢inden ¢ikacak
gibi duran figiir, Sanat¢1 tarafindan gercek bir kurgu iginde
yer alacagi baska mecralara tasinir. Segal’in boyle bir teknige
yonelmesinin altinda yatan sebep olarak, kendisine Ggretilen
ve kendi deneyiminin kalitesini ifade edemeyen tim resim
bicimlerine kars1 duydugu tatminsizlik ~ (Geldzahler, t.y.)
olarak  degerlendirmek mimkiindir. Aslinda bu tutum
siradan insani agik alanda kendi gercekliginde kurgulamasina
sebep olacak islere dogru yOnelmesini saglamaktadir.
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Gorsel 9:George Segal, Woman in Summer Landscape, 1992, Boya ve Alg1, 49 1/4
x 36 x151/2in

George Segal gittikge teknigini gelistirmistir. Bu durum
da ona yeni baglamlar ve yaklasimlar gelistirecek bir alan
kazandirmistir. Alg1  bandajlarin1  kullanarak  kendi
gercekligindeki figiirleri sanatina dahil eder. Bu tutum hem
sanatginin yasadigr gercek deneyimi hem de figiiriin siradan
ifadesini direkt olarak yansitir. Burada siradanlik olgusu
midahalesiz alana dogru ilerledigi icin olduk¢a Onemlidir.
Aslinda Segal'in heykelleri gergek ile dig dlnya arasinda ve
olagan bir gercekgilikle klasik bir anlatim arasinda biiyiik bir
gerilim icindedirler (Erun, 1997, 1627). Klasik sanattaki
mitkemmel beden tasvirlerine karsi, siradan, yasamis ve kimlik
sahibi bedenler olarak kars1 karsiya gelmektedir.
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Gorsel 10: George Segal, The Couple, 1974, Algt, 42 x 24 x 25 in.

Heykelde beden tasviri arkaik déonemden beri degiserek
yorumlanmaktadir. Bu yorumlar genelde Segal’e gelene kadar
plastik form bilgisine dayali, sanatcilarin mimetik 6gelerle
sekillendirdigi bir alanda olarak degerlendirilebilinir. Segal’in
gercek bedenler {izerinden algt kalip teknigiyle yaptigi bu
heykeller gercek kimlikleri igerirken siradanligi yiicelten
formlara dontigsmiislerdir. Sanat¢1 bu teknikle yaptigi (Gorsel 10)
eserlerde, algili sargi bezlerini katmanlar halinde keserek ve
1slatarak gercek bedenler iizerinden, kalip alma yontemiyle
tiretimler yapmaktadir. Bu figiirleri ilk zaman yine al¢1 zeminlerle
sergiler. Fakat bu durum daha sonraki heykellerinde degisir.
Onun kurgularinda, figur ve baska bir nesne arasindaki mesafe
anlattm bakimindan kritik hale gelmektedir (Gorsel 11).
Heykellerinde ve diizenlemelerinde kullandig: parcalar genellikle
fiziksel sinirlarinda bitmez. Kendine yeni alanlar yaratir.
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Gorsel 12: Henri Matisse, La danse (first version) 1909, Tuval uzerine Yagh Boya, 259.7 x
390.1cm

54



Heykel Arastirmalari - 1

Segal bedenlerin siradan kurgularini yaparken pastis
teknigini de kullanmaktadir. Pastis (pastiche) teknigi TDK
Guncel Tirkce Sozlik’te; baska sanatgilarin eserlerini taklit
yoluyla meydana getirilen sanat eseri olarak tanimlanir ( URL 2).
Aslinda pastis tekniginde ironik bir yaklagim s6z konusudur.
Parodi'den farkli olan bu yaklasimda, amag alay etmek degil eseri
o6vmek, yuceltmektir ( URL 3). Segal kendinden ©nce sanat
tarihinde derin izler birakan Henri Matisse’in en Onemli
islerinden olan La danse ve Portrait of the Artist's Wife tablolarini
pastis teknigiyle yeniden yorumlamistir ( Gorsel 11-12-13-14) .
Burada pastis kullanomindaki sebep, Matisse’e saygiyla
gobnderme yaparak resimsel etki daha da kuvvetlendirerek hacim
kazandirmak ve alg1 kalip yontemi kullanarak eserleri

giincellemektir. Boylece pastis unsuru olan orijinal eserler farkli
bir izleyici kitlesiyle karsilagmaktadir.

Gérsel 13: Henri Matisse, 1913, Portrait of Gorsel 14: George Segal, Blue Woman in
the Artist's Wife, oil on canvas, 146 x 97.7 Black Chair, 1981, Painted plaster and metal
cm ,132.1x 66 x 111.7 cm
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Popart’in ana kaynaklarindan biri Amerikan halk
sanatlaridir. Matisse halk sanatlarina dekoratif ve cesur bir
yaklagimla ele almaktadir (Osterwold, 1991, 142). Bu sebeple
popart sanatgilarini  da etkilemektedir. Matisse’in  Dans
tablosundaki mekansizlik yerini, Segal’in siradan figiirleriyle
mekana birakmustir. Iki eser arasinda etkili olarak bir diyalog
kurulmustur (GOrsel 11-12). Matisse’in esinin portresindeki
bekleyis duygusu Segal’in Siyah Sandalyedeki Mavi Kadin
heykelinde de hissedilmektedir. Hatta Segal burada Matisse’in
¢ok kullandig1 kendiyle 6zdeslesen mavi rengini de kullanarak
hem bicimsel hem de igeriksel bir gonderme yapmaktadir.

Segal, 1958 civarinda "kaideden uzak" ve yasamin
kendisinde yer alan heykeller yapmaya baslar (Segal v.d. 1978,
49). Popart’in, ger¢ek zamanda, gercek mekanda, gercek deneyim
sunma c¢abas1 dogrultusunda mekansal yerlestirmeler yapmaya
baslamistir. Bu mekénlarda sergilemek Uzere algiya batirilmis
cuval bezi ile doldurdugu kiimes telinden i¢ iskelete sahip siradan
algt figlirler yaratir. Gergek bir deneyim olusturma c¢abasi
dogrultusunda al¢1 figiirlerini giderek kimliksiz ve siradan bir
yapiya dontistiiriir. Bu figUrlerle mekansal uzlamda yer alan diger
nesneler ile siradan yasamda yer alan hazir nesnelerden olusan
diyalogdur. The Bus Driver (Gorsel 18) ve Sculpture Lunch
(Diner) (Gorsel 15) eserlerinde gorildiigi tizere kendinin
gelistirdigi al¢1 kalip teknigi ile ele aldigi figiirleri hazir ve
yerinde kullandig1 nesnelerle kombine etmistir. Segal, bu tutumu
heykele yeni bir iislup olarak kazandirmistir. Ger¢ek bedenlerden
kendi tanmidig1 ve deneyimledigi kisilerden alci kaliplar alarak
yerlestirdigi figlrlerle, kendi dénemine ait hazir nesneler arasinda
gercek bir deneyim ortami yaratmistir. Segal’in kurdugu sahne
benzeri ortamlardaki figlr gruplari (Gorsel 16-17) oldukga etkili,
siradan ve giinlik yasama ait detaylarla, statik ve notr bir
yapidadir.
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Gorsel 15: George Segal, Sculpture Lunch (Diner), 1964-1966, Alg1 (Sol Ust)

Gorsel 16: George Segal, Holocaust, 1984, Alg1 (Sag Ust)
Gorsel 17: George Segal, Walk, Don't Walk, 1976, Alg1 (Sol Alt)
Gorsel 18: George Segal, The Bus Driver, 1962, Alg1 (Sag Alt)
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SONUGC

Heykel arkaik donemden beri kiiltiirel kimligin 6nemli bir
parcasi olmustur. Medeniyetler boyunca Ronesans’a gelene kadar
tarihsel 6nemli kimliklerin bicimsel ve idealize yapisinda form
bulmustur. Kolektif bilingte heykel, ©6nemli sahsiyetlerin
betimlenmesi i¢in kullanilmis bir 6ge olarak yer almaktadir. Fakat
bu tutum Ronesans’a birlikte hiimanizm olgusuna bagli olarak
kimlik temsilinden ziyade, sanatginin kendini anlattig1 bir tutuma
dontisiir. Bu doniisiim siirecindeki mihenk noktalar1 olabilecek
eserle ¢aligmanin ilk boliimiinde incelenmistir. Sanat¢1 kendini
ifade yontemlerini gelistirirken formsal gramere yeni doneler
eklemektedir. Boylece heykelde mana, kimlik temsilinin dniine

geger.

(Cagdas sanat akimlari bireyi temel aldigi igin, bu
akimlarda heykelin kavramsal olarak ilerledigi bilinmektedir. Salt
kimlik temsilinin yerine, anlatim ve yorum 6nem kazanmistir. Bu
baglamda Popart’in siradanligi, rutini ve yilizeysel yorumu ele
alan tavri, sanat jargonuna yeni katmanlar eklemistir. Temelde
Popart hiyerarsilerin olmadig1 bir diinyanin gergekligini, sanatin
ve sanat¢inin toplumsal 6zgilirlesmesini ifade eder. Bu tutum
George Segal’in  heykellerine bir zemin olusturmaktadir.
Sanat¢inin  ¢alismada incelenen heykellerinde, siradan ve
kimliksiz bedenler iizerinden kendi gelistirdigi al¢1 kaliplarla
olusturdugu figiirler ile gergek bir deneyimi, gercek mekanlar
yaratarak kurgulamaktadir. Buradaki kimlik temsili siradanlik ve
golge gibi essiz bir figiir bigimlendirmeleri yaratmasina olanak
saglamistir.

Segal, ayrica asamblaj ve pastis yontemlerini de
kullanarak kendi 06zgiin stilini olusturma siirecinde teknik
donanim bakimindan bir gramer olusturmustur. Sonu¢ olarak
Segal heykelde degisen kimlik temsilinde siradanlig: islemis ve
al¢t kalip teknigi ile yorumlamistir.
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Gorsel 5. https://www.tate.org.uk/art/artists/alberto-giacometti-
1159/eight-things-know-alberto-giacometti Erigim Tarihi: 09.10.2024

Gorsel 6. https://www.moma.org/audio/playlist/322/4211 Erisim
Tarihi: 09.10.2024

Gorsel 7.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ernst Barlach, The Aveng
er, 1914, NGA_206701.jpg Erisim Tarihi: 09.10.2024

Gorsel 8. https://tr.pinterest.com/pin/367465650829717147/ Erisim
Tarihi: 09.10.2024

Gorsel 9. https://www.templon.com/artists/george-segal-2/ Erisim
Tarihi: 09.10.2024

Gorsel 10. https://www.templon.com/artists/george-segal-2/ Erisim
Tarihi: 09.10.2024

Gorsel 11. https://www.templon.com/artists/george-segal-2/ Erisim
Tarihi: 09.10.2024

Gorsel 12.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/6/66/Henri_Matisse%2C 1
909%2C La danse %281%29%2C Museum_of Modern_ Art.jpg
Erisim Tarihi: 09.10.2024

Gorsel 13.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/b/b9/Henri_Matisse%2C 1
913%2C Portrait_of the Artist%27s Wife%2C oil_on_canvas%2C
146 x 97.7_cm%2C _Hermitage%2C_Saint_Petersburg.jpg Erisim
Tarihi: 09.10.2024

Gorsel 14. https://blanton.emuseum.com/objects/14936/blue-woman-
in-black
chair?ctx=332cc65¢655280705c9b22cce3ddfa7cec8c8485&idx=4
Erisim Tarihi: 09.10.2024

Gorsel 15. https://vsuete.com/george-segal-an-outstanding-
artist-and-sculptor-of-white-people/ Erisim Tarihi: 09.10.2024
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Gorsel 16. https://vsuete.com/george-segal-an-outstanding-
artist-and-sculptor-of-white-people/ Erisim Tarihi: 09.10.2024

Gorsel 17. https://whitney.org/collection/works/1796 Erisim
Tarihi: 09.10.2024

Gorsel 18. https://www.artchive.com/artwork/the-bus-driver-
george-segal-1962/ Erisim Tarihi: 09.10.2024
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CAGDAS SANATTA SOYUT
DUSUNMEUZERINE BiR ESER INCELEMESI

(Mustafa BULAT: “1914-15 Sarikams Harekat1™)

Aycel Derya TANAY OZTURK!
Zeliha KAYAHAN?
Murat ASLAN3

1. GIRIS

Cagdas sanat, bireysel ifade bi¢cimlerinin sinir tanimadigi,
estetik ve diisiinsel anlamda yenilik¢i yaklagimlarin 6ne ¢iktigi
bir alan olarak tanimlanabilir. Bu sanat anlayisi, yalnizca
gorselligi degil, ayn1 zamanda diisiince ve kavramlara dayali bir
derinligi de kapsar. Sanatin 6zgiirlesme siirecinde ¢agdas sanat,
izleyiciyi pasif bir alict olmaktan c¢ikararak, eserin anlaminm
yeniden sekillendiren aktif bir katilimer haline getirmistir.
Ustiindag’1in ifade ettigi gibi, "Cagdas sanat, malzemeyi, mekani
ve anlami yeniden diisiinerek, hem bireysel hem de kolektif
hafizay1 harekete gegiren bir sorgulama alani yaratir" (Ustiindag,
2018: 37).

Giliniimlizde ¢agdas sanatin bu sorgulayict ve deneysel
dogasi, sanatgilara farkli malzemeler, kavramlar ve tekniklerle
calisma olanagi saglamistir. Bu baglamda, sanatg¢ilarin toplumsal,
kiiltiirel ve tarihi olaylara farkli perspektiflerle yaklagmalari,

1 Ogr. Gor. Dr., Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi, Resim-Is Egitimi ABD,
aycelderyatanay@gmail.com , ORCID: 0000-0003-1837-7714.

Dog.Dr., Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel
Sanat Bilimleri Bélimdi, z.kayahan@hbv.edu.tr , ORCID: 0000-0001-9644-9715.
Dog. Dr., Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi, Resim-Is Egitimi ABD,
murataslan@gazi.edu.tr, ORCID: 0000-0002-3698-2232.
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sanatin bireysel bir yaratim siirecinin tesine gecerek toplumsal
bellegin bir parcast olmasini miimkiin kilmaktadir (Brown, 2019;
Jones, 2022).

Cagdas sanat, malzeme ve tiislup siirlarini asan, bireysel
yaklagimlarin sonuna kadar kabul gordiigli ve bilimsel
gelismelerin  sik1  bir sekilde takip edildigi bir anlayist
benimsemistir. Bu anlayis, sanatin sadece bi¢imsel degil, ayni
zamanda igeriksel olarak da 6zgiirlesmesine olanak tanimaktadir.
Glinlimiizde bu Ozgiirlesme, sanatgilara farkli malzemeler,
kavramsal yaklasimlar ve teknolojik araglarla calisma olanagi
saglamig, sanati disiplinler arast bir boyuta tasimistir (Brown,
2019; Smith, 2021).

Cagdas sanatin bir diger 6nemli 6zelligi ise, her donemde
sanati sekillendiren kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve bilimsel
gelismelerin  sanat eserlerinde kendini gosteriyor olmasidir.
Ornegin, kiiresel iklim degisikligi, goc krizleri veya dijitallesme
gibi cagdas meseleler, sanat¢ilar tarafindan sik¢a ele alinan
temalar haline gelmistir (Jones, 2022). Bu baglamda, cagdas
sanat¢l, zamaninin ruhunu yansitan eserler iiretirken, ayni
zamanda toplumsal bir biling olusturmayr hedeflemektedir
(Schneider, 2020).

Sanatin tarihi, genellikle doga ile olan iligkisi lizerinden
okunmaktadir. Doganin, sanatsal iiretimin hem bir ilham kaynag1
hem de bir yansima alan1 oldugu sdylenebilir. Sanatcilar, dogay1
soyutlayarak, ona farkli anlamlar yiiklemekte ve kendi i¢
diinyalarmni ifade etmenin bir yolu olarak kullanmaktadirlar.
Cagdas sanat¢1 ve akademisyen Mustafa Bulat da bu anlayisla
eserler iireten bir sanat¢idir. Bulat, dogay1 soyutlayarak insan ve
hayvan figiirleri gibi temalar1 ele almakta ve doga ile insan
arasindaki iliskiyi estetik bir baglamda irdelemektedir.

Bulat’in eserlerinde 6zellikle bilingalti sorgulamalar, doga
ile kurulan atmosferik iligkiler ve biitiinliige ulasma arzusu 6ne
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cikar. Bu ozellikler, izleyici ile eser arasinda giiclii bir bag
kurulmasim saglamaktadir (Karaca, 2023). Ozellikle “1914-15
Sarikamis Harekat1” adli eseri, tarihsel bir trajediyi soyut bir
bicimde ele alarak, hem bireysel hem de kolektif bir hafiza
yaratma cabasini gdstermektedir.

Bu calismada, cagdas heykel sanatinda soyut diisiinme
kavrami ele alinarak Mustafa Bulat’m “1914-15 Sarikamis
Harekat1” adli eseri ilizerinden bu kavramin yansimalari
incelenmistir.

2. CAGDAS HEYKEL SANATI VE SOYUT
DUSUNME

Cagdas heykel sanat1, sanatsal ifadede geleneksel sinirlari
asarak, farkli teknik ve malzemelerle yenilik¢i yaklasimlar
sergileyen bir anlayisi benimsemistir. Bu anlayis, figiiratif veya
soyut ¢aligmalarda sanat¢inin duygusal ve diislinsel diinyasini
dogrudan yansitan bir form yaratma amacini tasir. Heykelin, {i¢
boyutlu yapisi, onu izleyiciyle daha yakin bir iligkiye sokar,
clinkii heykel c¢aligmalari, mekan iginde varlik gosterir ve bu
varliklar1 algilamak, fiziksel olarak onlarla etkilesimde bulunmak
mimkunddr. Bu etkilesim, sanati sadece gorsel degil, ayni
zamanda dokunsal ve mekansal bir deneyime doniistiirtir.

Soyut diisiinme, ¢agdas heykel sanatinda 6nemli bir yer
tutar. Soyutlamanin heykel sanatindaki yeri, nesnelerin veya
figiirlerin somut formlarindan uzaklasarak, sadece duygusal ve
diistinsel bir ifade bi¢imi yaratmaktir. Soyut heykel, somut
gercekligin Otesine gegerek izleyiciye, geleneksel anlamlarin ve
imgelerin 6tesinde yeni bir algilama bi¢imi sunar. Bu baglamda,
soyut heykel sanatcilari, bigim, renk ve malzeme gibi estetik
Ogeleri kullanarak, gercekligin Otesinde bir anlam yaratmaya
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calisirlar. Soyut heykel, sadece gorsel bir etki yaratmay1 degil,
ayn1 zamanda zihinsel ve duygusal bir tepki uyandirmay:1 da
hedefler.

Sanat tarihinin gelisim siirecinde heykel, malzeme, kiitle,
151k, form ve hem yapisal hem kavramsal olarak pek ¢ok olguyla
hesaplagsmistir. Biitiin bu siireclerin sonunda heykel, akimlar ve
sanatcilar dahilinde bicimsel ve anlamsal grameri genislemis
farkli alanlara dogru ilerlemistir (Iba, 2023). Heykelde
soyutlamanin sanat tarihi igerisindeki yolculugu, o6zellikle 20.
yiizyilda hiz kazanmistir. Modernizmin etkisiyle, sanat¢ilar dogal
diinyanin taklit edilmesinden ¢ok, onun temel ilkelerine ve soyut
bir bicimde ifade edilmesine yonelmislerdir. Bu dogrultuda,
cagdas heykel sanatgilari, figiiratif ve soyut arasinda gecisler
yaparak, izleyiciye farkli bakis acilart sunmuslardir. Ornegin,
Zihtii Miiridoglu ve Hadi Bara gibi sanatcilar, soyut diisiinmeyi
ve bigimi kullanarak, heykelin sinirlarin1 zorlamis ve geleneksel
heykel anlayisina yeni bir boyut katmislardir.

Ziihtii Miiridoglu, figiiratif unsurlar1 soyutlayarak, insan
ve doga arasindaki iliskiyi minimalist bir dil ile ifade etmeye
calisir. Onun eserlerinde, insan figlirii belirgin bir sekilde
soyutlanmig ve sekillerin yalinligt o6n plana ¢ikmistir.
Miiridoglu’nun heykellerinde, bigimler arasinda olusan bosluklar
ve kirilmalar, heykelin anlamini izleyicinin algisina birakir.
Benzer sekilde, Hadi Bara’nin soyut heykelleri de, materyalin
bicimiyle oyun oynayarak, izleyicinin zihninde farkli imgeler ve
duygular yaratmay1 amaglar. Eserlerinde kullanilan malzeme ve
form, hem fiziksel hem de diisiinsel bir deneyim yaratir.

Soyut diisiinme, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda
felsefi bir boyut tasir. Heykelde soyutlama, sanat¢inin diinyay1
algilama bi¢imini ve izleyicinin o algiy1 nasil anlamlandiracagini
sorgular. Zamanla sanat¢inin bireysel yorumu isluplagsmis ve
heykelde bigimsel yaklasimlardan ziyade mana olgusu
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yogunlasmistir (Iba, 2024). Bu baglamda soyut heykel,
figlirlerden soyutlanmis bir anlam dilinin yaratilmasidir ve bu
anlam dili, her birey tarafindan farkl sekillerde okunabilir. Bu da
soyut heykelin gliciinii ve derinligini artirir; ¢iinkii izleyici, eserin
icine girip onu kendi algisal ve duygusal deneyimiyle yeniden
sekillendirir.

Bulat’in eserlerinde, doganin soyutlamasi, insan figiirleri
ve hayvanlar ele alirken, soyut diisiincenin izlerini gérmek
miimkiindiir. Bulat, doganin atmosferini ve fiziksel yapisini
soyutlayarak, estetik kaygilarin Otesine gecer ve izleyiciye
duygusal ve diisiinsel bir deneyim sunar. Sanat¢inin bu yaklagimu,
soyut diisiinme ile heykelin geleneksel formunu birlestirerek,
izleyiciyi sadece gorsel degil, ayn1 zamanda zihinsel bir
yolculuga cikarir.

2.1. 1914-15 Sarikams Harekati Amit Heykeli

Gorsel 1: Mustafa & Serap BULAT, “1914 Sarikamis Harekat1”,
Amt Heykel Calismasi, 2008

Bu anit heykel, Bulat’in soyutlama anlayisinin giizel bir
ornegidir. 1914-15 Sarikamig Donan Askerler Anisina Anit’i,
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tarihsel bir olay Gizerinden insan figirtnd soyut bir bicimde ele
alir. Ozellikle figiirlerin konumlandirilmasi ve bosluk kullanima,
soyut diistinmenin heykeldeki dontlistimiinii sergiler.

Gorsel 3: “1914 Sarikams Harekat1”, Amit Heykeli’nden Kesit
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Gorsel 4: “1914 Sarikamis Harekati”, Amit Heykeli’nden Kesit

2.2.""Doga Soyutlamalar™

Gorsel 5: Mustafa BULAT, “Zaman insan 1117, 2012
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Gorsel 6: Mustafa BULAT, “Doga 1117, 2004

Mustafa Bulat’in doga figiirlerinden soyutlamalar yaptigi
bircok eseri de soyut diisiinme tizerine 6nemli bir 6rnek olusturur.
Bu eserler dogadaki formlari ve insan figiirlerini soyut bir
bicimde isleyerek farkli bir bakis acist sunar.

2.3. Soyut Insan Figiirleri

Gorsel 7: Mustafa BULAT, “Karsilasma I, 2004
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Mustafa Bulat, insan figlrlerini soyut bir bigimde
tasarlarken hem anatomik hem de estetik olarak soyut unsurlari
kullanir. Bu tarz eserler, soyut diisiincenin heykel sanatindaki
rolinu vurgulamak icin olduk¢a uygundur. Bu tur eserler, hem
bicimsel olarak soyut hem de iceriksel olarak derinlikli bir mesaj
Verir.

2.4."Metaller Ve Sert Taslarla Soyut Heykeller"'

Gorsel 8: Mustafa BULAT, “Anadolu Kadini1”, 2006

Gorsel 9: Mustafa BULAT, “Yiizlesme 1V”, 2007

71



Hevkel Arastirmalar: - 1

Bulat, genellikle mermer ve metal gibi malzemelerle
soyut formlar yaratir. Bu tiir materyallerin kullanimi, heykelde
soyut diisiinme siirecinin fiziksel yansimasidir. Bu eser, malzeme
kullaniminin soyutlamay1 nasil doniistiirdiiglinii gosterir.

Gorsel 10: Mustafa BULAT, “Anadolu 11", 2010

Gorsel 11: Mustafa BULAT, “Degirmen Tas1 ve Zaman”, 2011

Bulat’in dogaya yonelik soyutlamalar1 da zaman zaman
manzaralar lizerinden yapilir. Bu tiir soyut manzara heykelleri,
dogal unsurlarin soyut formlarda bir araya geldigi eserlerdir. Bu
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eserler, Mustafa Bulat’in soyutlamaya nasil yaklasim
gelistirdigini ve ¢agdas heykel sanatindaki soyut diistinmenin
evrimini vurgulamaktadir. Gorseller, soyut diisiincenin heykel
sanatinda nasil bir doniisiim ve yenilik yarattigin1 daha etkili bir
sekilde gorsellestirebilir.

3. BIR SANATCI OLARAK MUSTAFA BULAT VE
SANAT ANLAYISI

Mustafa Bulat, Tirk cagdas heykel sanatinin 6nemli
temsilcilerinden biridir. 1964 yilinda Aksaray/Sartyahsi’de dogan
Bulat, lisans ve yiiksek lisans egitimini Hacettepe Universitesi,
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimiinde tamamlamais,
doktorasmni ise Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisi
Klasik Arkeoloji Ana Bilim Dalinda yapmistir. Bulat, ayrica
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Heykel
Boliimiini kurarak yillarca boliim baskanligi yapmis ve 2009
yilinda Dogent, 2014 yilinda ise Profesoér unvanini almistir.
Bugiin hala Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
akademik caligsmalarina ve sanat liretimine devam etmektedir.

Bulat’in sanat anlayisi, geleneksel sanat formlarimi
modern tekniklerle harmanlayarak, soyutlamaya olan ilgisiyle
dikkat c¢eker. Sanat¢i, yalnizca teknik anlamda degil, aym
zamanda diisiinsel olarak da soyutlama siire¢lerine derinlemesine
odaklanir. Heykeldeki geleneksel form anlayislarini ve
sinirlamalar1 zorlayarak, estetik bir ifade dili olusturur. Onun
sanatinda soyutlama sadece sekil ve formla sinirh kalmaz, ayni
zamanda igerik ve anlam diizeyinde de bir evrim yaratir. Bulat,
sanatini; geleneksel, modern ve cagdas sanat anlayislar1 arasinda
kopriler kurarak sekillendirir.
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3.1. Sanat Anlayisindaki Temel ilkeler ve Yaraticthk

Mustafa Bulat’in sanatinda 6ne ¢ikan en 6nemli ilkelerden
biri yaraticiliktir. Bulat, sanati sadece gorsel bir ifade bigimi
olarak gormekle kalmaz, ayn1 zamanda ona felsefi bir yaklasim
gelistirir. Sanatg1 igin yaraticilik ve 06zgiinliik, eserlerinde
yansitmak istedigi anlamin temel tasidir. Bu anlam arayisi,
genellikle doga, insan ve toplum temalarina dayanir. Bulat’in
eserlerinde yer alan soyut doga figiirleri, insan figiirlerinin soyut
yorumlari, ¢agdas heykelin dinamik yapisini ve toplumla olan
iligkisini arastiran derinlikli bir dil olusturur.

Bulat, sanatin doniistiiriicii giicline inanir ve sanat ile
toplum arasindaki iliskiyi her zaman gézetir. Eserlerinin bir¢cogu,
bireyin ve toplumun karsilastigi evrensel temalarla baglantilidir.
Toplumsal degerler, tarihsel olaylar ve doganin insan tizerindeki
etkileri Bulat’in heykellerinde soyut bir dil ile islenir.

3.2. Doga ve insan Uzerine Soyutlama

Bulat’in heykellerinde genellikle doga soyutlamalar
goriiliir. Sanatgi, dogayr sadece fiziksel olarak yansitmakla
kalmaz; dogadaki figiirleri soyutlayarak, insan figiirleriyle
harmanlar ve bu ikisi arasindaki iligkiyi sorgular. Eserlerinde
doga, insan ve hayvan figiirleri ¢ogunlukla soyut bir bi¢imde
bulusur. Sanat¢inin bu anlayisi, izleyicisinin estetik bir deneyimle
beraber daha derin bir duygusal ve diislinsel baglant1 kurmasini
saglar.

Bulat’1in soyut doga figiirleri, doganin bigimsel unsurlarini
evrensel temalar iizerinden bir anlam arayigina yonlendirir. Bu
yoniiyle Bulat, cagdas heykel sanatinda farkli bir bakis agisi
ortaya koyar.
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3.3. Malzeme Secimi ve Teknik Calismalar

Sanat¢inin kullandig1 malzemeler ve formlar, onun soyut
diistinme becerisini ve estetik anlayisim1 yansitan Onemli
araglardir.

Mustafa Bulat, eserlerinde mermer, metal ve bronz gibi
sert taglar1 tercih eder. Bu malzemeler, onun soyut diisiinme
stirecinde kullandig1 bigimsel ve estetik arayislarina katki saglar.
Sert taslarin sekillendirilmesi, Bulat’in isledigi konunun ve
bicimin kaliciligin1 simgelerken, malzemenin yogun yapist ve
durusu, heykelin anlamimi giiclendirir. Ayn1 zamanda metal ve
bronz gibi malzemelerle yapilan heykeller, esneklik ve doniisiim
gibi soyut unsurlar1 vurgular. Bu farkli malzemeler Bulat’in
heykel dilini daha da zenginlestirir.

Bulat’in  eserlerinde teknik agidan en belirgin
Ozelliklerden biri, malzemenin ve bi¢imin birbirini nasil
tamamladigidir. Malzeme ve sekil arasinda giiglii bir etkilesim ve
denge kurarak, izleyicisine hem gorsel hem de diisiinsel bir
deneyim sunar. Heykellerindeki formlarin soyutlastirilmasi,
izleyicinin zihninde diistinsel bir doniisiim meydana getirir.

3.4. Eserlerinin Kamusal Ve Kiiltiirel Anlami

Mustafa Bulat’in eserleri, sadece bireysel bir sanat
anlayisinin {iriinii olarak kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal bir
mesaj tasir. Sanatg1, kamusal alanlarda sergilenen biiyiik heykel
projeleri ile topluma yonelik gicli bir gorsel dil ve felsefi
yaklagim olusturur. Kamusal sanat anlayisi, her zaman toplumun
kiiltiirel degerleri ile iliskilidir ve bu eserler, izleyiciye sosyal
sorumluluk, tarihsel biling ve insanlik hallerini sorgulama firsati
sunar.

Bulat, heykelleri ile halkin yasamina dokunmay1, insanlari
gorsel ve dislinsel olarak birlestirmeyi amaglar. Kamusal
alandaki eserleri, insanlar1 sadece estetik anlamda etkilemekle
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kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal biling yaratma cabasi igerir.
Heykelin her bir formu, ona bakan kisinin farkli bir alg1 ve
yaklagim gelistirmesine olanak saglar.

Ozetle, Mustafa Bulat, cagdas heykel sanatinda soyutlama
anlayisin1 sadece teknik bir siire¢ olarak degil, ayni zamanda
felsefi ve toplumsal bir sorgulama olarak ele alir. Sanat¢inin
eserleri, hem bireysel bir yaraticilig1 hem de evrensel bir diisiinsel
mesaj1 igerir. Bu, Bulat’in sanatinin 6nemli 6zelliklerinden biridir
ve onun ¢agdas Tiirk heykel sanatindaki yerini saglamlastirir.

4. “1914-15 SARIKAMIS HAREKATI” ANIT
HEYKEL iINCELEMESI

Mustafa Bulat, Tirk heykel sanatinda toplumsal ve
tarihsel olaylara dair anlamli ve estetik projelerle de adimi
duyurmustur. Bu tiir projelerden biri de, 1914-1915 yillarinda
Sarikamis’ta donarak sehit olan Osmanli askerlerinin anisina
yapilan anittir. Sarikamis Harekati, Osmanli imparatorlugu’nun
I. Diinya Savas1 sirasinda yasadigi biiyiik bir felaketti ve bu olay,
Tiirk tarihinin 6nemli doniim noktalarindan biri olarak kabul
edilir. Binlerce asker, asir1 soguk kosullarda donarak hayatini
kaybetmis ve bu trajik kayip, tarihe derin izler birakmustir.
Mustafa Bulat, bu tarihi olayin anisin1 yasatmay1 ve ayni zamanda
sehitlerin anisina saygi duymayi amagclayan bir anit heykeli
tasarlamistir (Bulat, 2020).

4.1. Anitin Tasarim Siireci Ve Anlam

Tasarlanan anit heykel, hem estetik hem de sembolik
anlamlar tagiyan bir yapit olarak dikkat ¢eker. Anitin tasariminda,
sehitlerin anisina saygi gostermek icin, heykelin genel formu ve
kullanilan figiirler dikkatlice se¢ilmistir. Bulat, sadece tarihsel bir
an1 yasatmay1 hedefleyerek bu biiylik kaybin insanlik ve toplum
tizerindeki etkilerini de vurgulamistir (Gokge, 2021).
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Anitta, askerlerin donarak hayatlarin1 kaybettigi korkung
soguk kosullar1 simgeleyen soguk ve sert hatlar kullanilmigtir.
Anitin yiizeyinde yer alan agir ve giiclii formlar, askerlerin zorlu
miicadelesini  ve gosterdikleri cesareti yansitir. Sanatgi,
heykelinde donemin dramatik etkisini yansitan bir dil kullanarak,
izleyicinin hem duygusal hem de diisiinsel olarak etkilenmesini
saglamistir (Bulat, 2020).

4.2 Heykelin Figiiratif Ve Soyut Dilinin Birlesimi

Calismada ele alinan bu anit heykel, figiiratif ve soyut
dilin birlesimi ile dikkat ¢eker. Figiirlerin gercekei degil, soyut bir
sekilde sekillendirilmesi, olaymn dramatikligini ve acisini soyut
bir dil ile anlatma c¢abasidir (Kurt, 2022). Donmus askerleri
simgeleyen figurler soyut bicimlerle harmanlanarak dramatik bir
etki yaratir. Anitin st kisminda yer alan figliratif detaylar,
askerlerin miicadelelerini ve trajik kaderlerini animsatirken, alt
kisimda kullanilan sert ve keskin hatlar, donemin soguk ve sert
doga kosullarini yansitir. Bu tasarim, izleyiciyi tarihsel bir
empatiyle diislinmeye davet eder (Karaca, 2023; Gokge, 2021).

Bulat, figiirlerin sekillerini belirlerken, askerlerin maruz
kaldig1 soguk ve zorlu kosullar1 da goéz Oniinde bulundurur.
Askerlerin figiirleri, bir anlamda donmus ve hareketsiz kalmis
gibidir. Bu sekilde, izleyiciye askerlerin dliimiine giden zorlu
yolculuklari, {iziintii ve dramatik bir sekilde sunulur. Anitin
tizerindeki sert ¢izgiler ve agirlik, askerlerin yasadigi biiyiik aciy1
ve Oliimiin kaginilmazligini simgeler. Bulat, bu dramatik anlatimi
hem soyut heykel dilinde hem de figiiratif anlatimda basariyla
birlestirir (Gokge, 2021). Insan figiirlerini belirgin bir bigimde
soyutlayarak, bireysel kahramanlik hikayelerinden ¢ok, kolektif
bir hafiza yaratmayir amagclar. Soyutlanmis formlar, askerlerin
kimliklerini ve bireyselliklerini asan bir anlam katmani sunar;
boylece eser, toplumsal bir trajedinin semboliine doniisiir
(Schneider, 2020).
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4.3.Kullanilan Malzemeler Ve Teknikler

Anit, genellikle dayanikli ve sert malzemelerle insa
edilmistir; bu se¢im, hem Sarikamis’taki sert doga kosullarina bir
gonderme hem de sehitlerin kaliciligini simgeler. Metal ve tas
gibi malzemelerin birlesimi, heykelin dramatik etkisini artirir
(Jones, 2022).Ylzeyde yer alan keskin cizgiler ve dokular,
izleyicinin dikkatini detaylara geker ve eserin igindeki dramatik
unsurlar gii¢lendirir.

Bulat’in teknik ustalig1, 6zellikle malzeme kullanimindaki
yenilik¢i yaklagimiyla on plana ¢ikar. Heykelin dokusal
zenginligi ve formdaki karmasiklik, soyut diislincenin nasil somut
bir forma doniistiigiinii gozler Oniine serer (Smith, 2021). Bu
tasarimda  kullanilan ~ dinamik  hatlar, askerlerin  zorlu
miicadelesini ve kaybin biiyiikliiglinli derin bir sekilde hissettirir.

4.4 Kamusal Alan Ve Amtin Toplumsal Onemi

Sarikamis Aniti, sadece tarihsel bir olayr ylicelterek
toplumsal bir sorumluluk tasir. Heykelin yer aldigi kamusal alan,
halkin her yastan bireyine bu 6nemli tarihi olay1 hatirlatmay1
amagclar. Bu tiir anitlar, tarihsel hafizanin korunmasina katkida
bulunurken, ayni1 zamanda toplumsal biling olusturur. Sarikamis
Aniti, halkin tarihle yiizlesmesini saglayan ve ayni zamanda
gecmisin acilarint anlamaya davet eden bir yapidir (Bulat, 2020).

Bulat, bu eseriyle sadece Sarikamig faciasini degil, ayni
zamanda tiim savaslarin yikict etkilerini vurgular. Anitin
olusturdugu tarihsel bellek, toplumsal bir ¢agr1 yapar: savasin
korkun¢ sonuglarini unutmamak, insan hayatina verilen degeri
hatirlamaktir (Kurt, 2022). Anitin ¢evresindeki genis alan ve
heykelin ¢esitli agilardan algilanabilir olmasi, izleyicinin eserin
etrafinda dolasarak farkli perspektiflerden goérmesini saglar. Bu
deneyim, yalnizca bir anit1 gormekle kalmay1p, onun duygusal ve
diistinsel mesajlarin1 derinlemesine hissetmeye olanak tanir
(Brown, 2019).Kamusal alanlarda bulunan bu tiir anitlar, halkin
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geemigle baristk bir sekilde yasamasma yardimci olur ve
toplumsal hafizanin 6nemli bir parcgasi haline gelir.

5. SONUC

Mustafa Bulat’in "1914-15 Sarikamis Hareket1" adl1 eseri,
cagdas heykel sanatinda soyut diisiincenin basarili bir uygulamasi
olarak degerlendirilebilir. Bulat, tarihsel bir trajediyi soyut
formlar ve figiiratif unsurlarla birlestirerek, izleyiciyi yalnizca
gOrsel bir deneyim sunmakla kalmayan, ayn1 zamanda diisiinsel
bir yolculuga ¢ikaran bir eser yaratmistir. Bu anit, toplumsal ve
duygusal bir tecriibe sunan, derin anlamlarla bezenmis bir
yapidir. Bulat, bu eserle, tarihsel acilari soyut bir bi¢imde
islemeyi basarirken, izleyiciyi de diisinmeye ve anlamaya
yonlendirir (Bulat, 2020).

Sanatc¢inin soyutlama anlayisi, bireysel kaygilarin 6tesine
gecerek toplumsal bir hafiza olusturmay: hedefler. Bu, ¢agdas
sanatin donistiiriicti giicinii ve kolektif bellekteki yerini ortaya
koyar. Sarikamis Aniti, hem Mustafa Bulat’in sanatsal
yaklagimint hem de cagdas heykel sanatinda soyut diislincenin
estetik ve felsefi degerini yansitan 6nemli bir yapit olarak sanat
tarihinde 6zel bir yer edinmistir.

Sanatc¢inin eserleri, hem bireysel bir sanat anlayisin1 hem
de toplumsal hafizay1 canli tutma gorevini iistlenir. Bu baglamda,
calismada ele alinan anit heykel, Tiirk sanatinda hem tarihi bir an1
hem de modern bir sanat yapit1 olarak degerini korumaktadir
(Kurt, 2022).

Bulat’in heykel sanatindaki katkilari, yalnizca estetik
anlamda degil, ayn1 zamanda toplumsal hafiza ve kiiltiirel kimlik
baglaminda da 6nemli bir yer tutmaktadir. Sanat¢inin eserleri,
soyut heykel anlayisinin gelisimine katki saglarken, aym
zamanda tarihsel olaylara ve toplumsal meselelere dair derinlikli
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bir bakis agis1 sunmaktadir. Bu baglamda, Bulat’in heykelleri,
geleneksel anlayislarin 6tesine gegerek hem figiliratif hem de
soyut 6geleri harmanlayan, modern sanat anlayisinin izlerini
tastyan bir dil olusturmustur.

Bulat’in eserlerinde, soyutlamanin yani sira figiiratif
anlatimin da gii¢lii bir sekilde yer almasi, izleyiciye hem estetik
bir deneyim hem de tarihsel ve kultirel anlamda derinlikli bir
diisiinsel tecriibe sunar. Ozellikle 1914-15 Sarikamis Harekati
gibi eserler, sanatginin toplumsal sorumluluk anlayisini, insanlik
tarihinin acilarina duydugu hassasiyeti ve bunlar1 sanat yoluyla
yasatma arzusunu agik¢a ortaya koymaktadir. Bulat’in eserleri,
toplumun hafizasini taze tutma ve ge¢cmisle barisik bir sekilde
ilerleme amaci tagimaktadir.

Bulat’in sanat anlayisi, ¢agdas Tiirk heykel sanatinin
onemli bir temsilcisidir. Sanat¢inin, soyut heykel anlayisini
modern sanat akimlartyla harmanlamasi, Tiirk sanatini diinya
sanatiin gilincel tartigmalariyla bulusturma anlaminda da biiytik
bir adimdir. Bulat, sanatin1 bir iletisim aract olarak kullanarak,
izleyiciyi diislindiirmeye, sorgulatmaya ve duygusal olarak
etkilenmeye tesvik eder.

Sonug olarak, Mustafa Bulat’in heykel sanati, hem Tiirk
sanatinin evrimine hem de toplumsal bellegin korunmasina katki
saglamaktadir. Onun eserleri, sadece ge¢misi anmakla kalmaz,
ayni zamanda gelecege dair umut ve bilin¢ olusturma amacini da
tagir. Bulat’in caligmalari, heykelin gorsel dilini ve toplumsal
islevini yeniden tanimlar ve sanatin giiciiniin, ge¢misin
yiiklerinden armarak gelecege ilham vermekte yattigini bir kez
daha gozler Oniline serer. Bu acgidan bakildiginda, Mustafa
Bulat’in heykel sanati, yalnizca sanat diinyasi i¢in degil,
toplumsal hafizanin ve kiiltiirel kimligin gelismesi acisindan da
onemli bir yer tutmaktadir.
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DARULMULK SERGI SARAYINDA BULUNAN
TURKIYE SELCUKLU SULTANLARI
HANEDAN SERGISI?

Stimeyye Eylil YILDIRIM?

1. GIRIS

2017 yilinda Konya Valiliginin olurlariyla baslatilarak
2023 yilinda lansmani yapilan Tiirkiye Selguklu Sultanlari, devlet
adamlar1 ve aile bireylerinin pozitif kimliklendirme projesi T.C.
Kiiltiir Bakanlig1, Konya Valiligi; Konya Il, Kiiltiir ve Turizm
Miidiirliigii'ntin  destekleri ile kurtarma arkeolojisi, dijital
arkeoloji, endustriyel arkeoloji, adli bilimler ve heykeltiraslik
kapsami dahilinde yiiriitiilmiistlir. Proje’nin yiiriitiilmesi i¢in
gerekli olan maddi desteklerin Tiirkiye Halk Bankasinin ana
sponsorlugunda gergeklestirilmesinin yan1 sira Konya Valiligi,
Konya Ticaret Odas1 gibi kurumlarinda s6z konusu projede
maddi katkilar1 gerceklesmistir.

Tamamlanan projenin sergilenmesi asamasinda Konya
Biiytliksehir Belediyesi, boylesine biiyiik bir tarihi misyonun
Tirkiye ve Diinya’ya tanitilmasi i¢in gerekli adimlar1 atarak,
Dariilmiilk Sergi Saraymin 1. ve 2. Katlarinda bulunan 2 salonu
projenin sergilenmesi i¢in tahsis etmistir. Sergi salonlarinin

1 18. Uluslararast Tiirk Kiiltiiri, Sanati ve Kiiltirel Miras1 Koruma
Sempozyumu/Sanat Etkinlikleri Bildiri Adi: “Darilmilk Sergi Sarayinda Bulunan
Tiirkiye Sel¢uklu Sultanlar: Hanedan Sergisi” Hac1 Bayram Veli Universitesi Sanat
ve Tasarim Fakiiltesi Ogretim Uyesi, Hac1 Bayram Veli Universitesi Lisansiistii
Egitim Enstitiisii Bilesik Sanatlar Programi Prof. Dr. Birsen CEKEN, Slimeyye
Eylil YILDIRIM

2 Haci1 Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Bilesik Sanatlar
Programi, Sanatta Yeterlik, Ankara, sumeyyeyldrm.95@ gmail.com ORCID: 0000-
0002-6281-7548.
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sergileme i¢in uygun kosullara getirilmesi noktasinda ise tarihi
gorev ve sorumluluk bilinciyle i¢ mekanin tefrisatini tistlenmistir.
(Gorsel.1,2)

A

Gorsel.1,2: Dariilmiilk Sergi Saray: genel goriiniim, Ta¢ Kapilarin

tefrisati.

Konya Biiyiiksehir Belediyesi’nin tahsis ettigi salonlarda
Proje kapsaminda yliz ve beden biitiinliikleri saglanmis toplam 13
Sultan, 2 Sultan Hanimi, 1 Haneden Biiyiigii, 1 Melik, 2 Asker, 1
vezir ve kimligi tespit edilememis 2 yetiskin erkek bireyle 1 kiz
cocuguna ait kaslandirma ve yiizlendirme prosediirlerine ait
kafatas1 ve filament tasarimlari icin 1s1kl1 lansman siitunlar1 imal
edilmistir.

Ayrica; 6 Sultan i¢in her birinin yasadig1 doneme ait tag
kapilar1 ve 1 Sultan i¢in taht ve stand1 bilim ve danigma kurulunun
tavsiyeleri dogrultusunda ihale yolu ile aslina uygun olarak
yeniden yaptirilarak (Gorsel.3,4) sergileme i¢in arka planlarin
tefrisat1 gergeklestirilmistir.

(]

Gorsel.3,4: Ta¢ Kapilarin Doc. Dr. Ahmet TURE ve Siimeyye Eyliil
YILDIRIM tarafindan yapim cahismalari.
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Konya Biiyliksehir Belediyesi, Tiirkiye Selguklu
Sultanlar1 ve Hanedan mensuplarini, gezen izleyicilere daha
kapsamli tanitmak maksadi ile sergi alanlarinin 1s1k sistemini
projelendirerek uygulatmis ilaveten Selguklu Tarihgilerinin
verdigi Dbilgiler dogrultusunda Turkiye’nin 6nemli tiyatro
sanatcilart  ve seslendirme uzmanlarina senaryo vererek
Sultanlarin kisa hayat hikayelerini seslendirtmistir.

Tiirkiye Selguklu Hanedan Sergisi adi altinda Ekim
2023’te Kiiltiir Bakani’nin katilimi ile acilist gergeklestirilen
sergi acildig1 giinden bugiine giinliik ortalama 1000 ziyaretgi ile
en ¢ok ziyaret edilen miizeler igerisinde dnemli bir yer edinmistir.
Dartlmilk sergi sarayinda 1 Miidiir, 4 profesyonel rehber, 1
heykeltiras, 2 glivenlik gorevlisi, 4 temizlik gorevlisi, 1 teknisyen
gbrev yapmakta ve haftanin 7 giinii hizmet vermektedir.

Projenin ana fikri; gelismis giiniimiiz teknolojisinin adli
bilimler, arkeoloji ve sanattaki en iyi segeneklerini kullanarak
bireylerin pozitif kimliklerini ve biyolojik profillerini belirlemek;
mimkiin olan en iyi c¢alismayr ortaya koymak olarak
belirlenmistir.

Proje 6 asamada izleyiciler ile bulusturulmustur:
I. Asama (2017-2018)

Naas Kalintilar1 I¢in Yapilan Incelemeler (Akpolat, E.
Tas, M. 2023;328-371)

II. Asama (2019)

fleri Tetkik ve Naaslar1 Pozitif Kimliklendirme (Akpolat,
E. Tas, M. 2023;328-371)

ITI. Asama (2020)

Adli Tip Sonuglarma Goére YSTR-DNA (Erkek Soy
Baglantisinin Tespiti) Analizleri (Akpolat, E. Tag, M. 2023;328-
371)
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IV. Asama (2020)

Fasiyal Rekonstriksiyon-Yeniden Yuzlendirme, 3D ve
Uygulamali Heykeltirashik (Akpolat, E. Tas, M. 2023;328-371)

V. Asama (2021)
Sergileme Hazirliklari;

-Kumasg tespiti, dokuma, kiyafet tasarimi ve dikimi
(Yildiran.M, Sénmez.K,Teker.M.S  2023;10-30), (Ozkan
Kus.N,Bayraktar,F, Giinbulut.A, Yeziyeva
Nehir.M,Keles.1,2023;406-413)

-Tag, kemer, toka, ¢izme, silah ve diger aksesuarlarin
tespiti ve imalat1. (Goksu, E. Duman, 1. 2023;416-448), (Kakan,
A. K. ve digerleri.2023;452-479)

VI. Asama (2022-2023)

Donemi yansitan ta¢ kapilarin, taht, hali vb. malzemelerin
hazirlanmasi

Dariilmiillk Sergi Sarayinda Bulunan Tiirkiye
Sel¢uklu Sultanlar1 Hanedan Sergisinde yer alan Sultanlar ve
Hayat Hikayeleri

1. Kat Salon A
Hanedan Uyesi

Selguklular 24 Oguz kabilesinden, “Kinik” boyuna
mensuptur. Selgukogullari’nin atasi olan Selguk Bey’in babasi
Dukak (Tukak)’tir. Tiirkiye Selguklu Devleti’nin kurucusu olan
Siileymangah’in babas1 ise Kutalmig, onun babasi Arslan Yabgu
ve onun babast da Selguk Bey’dir. 1071 6ncesinden baslayan
“Biiyiikk Tiirk Muhacereti” ile Anadolu’nun yapisinda ciddi
farkliliklar meydana gelmistir. Donemin kroniklerinde gegen
“Sanki Tiirkler diinyanin her tarafindan bu memlekete
(Anadolu’ya) randevu vermislerdi” sbézii bu muhaceretin
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buytkligini  gostermektedir. 1071°deki Malazgirt zaferi
sonrasinda ise Bizans’in giicli ciddi anlamda kirilmig, Turkler
tarafindan Anadolu’da c¢ok siiratli bir yayilma ve yerlesme
donemi baslamistir. Tiirkiye Sel¢uklu Devleti bu biiyiik niifusun
Anadolu’ya intikalinden sonra ve o sayede kurulmustur. Tiirkiye
Sel¢uklu Devleti’nin kurucusu ve ayni zamanda ilk hiikiimdari
olan Kutalmigsoglu Siileymansah ise Anadolu’ya hareket ederek
once Bizans kumandan1 Martavkusta’dan Konya’y1, sonrasinda
sehrin batisinda bulunan Gevale Kalelerini de General Romanus
Makri’den alip, Konya’dan Iznik’e kadar tiim yerleri kaleleriyle
birlikte fethetmistir. Siileyman Sah, daha sonra 1075 yilinda
Iznik’i fethedip Tiirkiye Selguklu Devleti’nin temellerini atmistir.
1078’de Anadolu kiyilarinda giimriik daireleri kurup, Bogaz’dan
gecen gemilerden vergi almaya baslamis, istanbul Bogazi bu
sayede Tiirkiye Selguklu Devleti ile Bizans arasindaki sinir haline
gelmistir. Tiirkler Siileymansah zamaninda Anadolu’ya gelip
yerlesmislerdir.

Alaeddin Tepesi lizerinde Tiirkiye Selguklu Sarayi’nin
dahilinde yer alan “Kiimbethane” olarak Selguklu asirlarindan
itibaren isimlendirilen tiirbe, diinyada ¢ok az 6rnegi olan bir
hanedanin mensuplarinin (Tirkiye Selguklu Sultanlari’nin)
ekserisinin  defnedildigi  ebedi istirahatgdhlar1  olmustur.
(Gorsel.5)

Gorsel 5: Hanedan Biiyiigii.
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I. Kilicarslan:(Turkiye Selguklu Devleti’nin ikinci
hiikiimdari (1092-1107)

Tirkiye Selcuklu Devleti’nin ikinci hiikiimdar1 olan I.
Kiligarslan, 1092°’de Selguklu tahtina oturdu. Ardindan uzun
zamandir Bizans’la miicadele halinde olan Izmir Beyi Caka’nin
kiziyla evlenip onunla birlikte Bizans’a karsi hareket etmeye
basladi. Hacli saldirilarina biiyiik bir taktik ve strateji ile karst
koyarak, Turkiye Selguklu Devleti’ni yikilmaktan kurtardi. 3 ayri
orduyu Anadolu’da imha eden Kiligarslan’in kazandigi bu
basarilar neticesinde, Haglilarin Anadolu timitleri kesildi. I.
Kiligarslan doneminde Konya, Tiirkiye Selguklu Devleti’nin
ikinci bagkenti oldu. I. Kiligarslan 1107 yilinda doguya yaptigi bir
sefer sirasinda Habur Nehri’ni gegmeye calisirken sehit diistii.
(Gorsel.6)

Gorsel 6: 1. Kilicarslan.

Sehingah (Meliksah):(Turkiye Selcuklu Devleti’nin
tclnci hukimdart (1110-1117)

Tiirkiye Selguklu Devleti Sultant Sehinsah, babasi I.
Kiligarslan’in vefatindan sonra 1109 yili baslarinda Biiyiik
Selguklu Sultan1 Muhammed Tapar tarafindan esir tutuldugu
Isfahan’dan Malatya’ya gonderilip sultan ilan edildi. Sehinsah’1n
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saltanat1 taht miicadeleleriyle gecti. Babasi I. Kiligarslan’in
vefatindan sonraki fetret doneminde gen¢ sultan, kardesi I.
Mesud’la giristigi miicadeleyi kaybetti. 1117 yilinda vefat etti.
Alédeddin Tepesi’ndeki Turkiye Selcuklu Devleti’nin idare
merkezi saraymn bitisigindeki Sultanlar Tiirbesi’nin haziresine
defnedildi. (Gorsel.7)

Gorsel 7: Sehingah (Meliksah).

Rukneddin 1. Mesud :(Turkiye Selcuklu Devleti’nin
dordiincii hiikiimdari) (1116-1155)

Tiirkiye Selguklu Devleti’nin dordiincii sultan1 1. Mesud,
en uzun siire tahtta kalan hiikiimdardir. Ha¢lilarla miicadelesinde
basarili olan 1. Mesud, kaympederi Danismend Gazi’nin vefati
sonrasinda Anadolu’da siyasi birligi yeniden tesis etti. Kendi
adina para bastiran ilk Tiirkiye Selguklu Sultani olan Sultan
Mesud, Bagkent Konya’da imar faaliyetlerini baslatti. Batili
kaynaklar ilk defa onun déneminde Tirkiye Selguklu Devleti’nin
hakim oldugu bolgeleri “Turchia” seklinde anmiglardir.
Konya’nin simge yapilarinin basinda olan Alaeddin Tepesi
lizerindeki saray, cami ve diger yapilarin temelleri Sultan I.
Mesud zamaninda atilmistir. I. Mesud 1155 yilinda vefat etti ve
Aldeddin  Tepesi’ndeki  Sultanlar Turbesi’ne  defnedildi.
(Gorsel.8)
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Gorsel 8: Rukneddin I. Mesud.

II. Kihc¢arslan: (Turkiye Selguklu Devleti’nin besinci
hiikiimdari) (1155-1192)

II. Kiligarslan, Tiirkiye Sel¢uklu Devleti’nin besinci
hiikiimdaridir. Babasi 1. Mesud’un vefatindan sonra tahta gegip
iktidar miicadelelerine son verdi. 1176 yilinda gunimizde
Konya-Beysehir  yolu iizerindeki Bagirsak Bogazi’nda
gerceklesen Miryokefalon Zaferi’yle Bizans’in Anadolu’daki
hakimiyetini sonlandirarak Hacglilara Anadolu’nun yolunu
tamamen kapatti. Bati Akdeniz (Ege) kiyilar1 haricinde
Anadolu’da Tiirk hakimiyeti per¢inlendi ve Hagli Seferlerinin
meydana getirdigi olumsuzluklar1 da ortadan kaldirdi. Tirkiye
Selguklu Devleti’ni “yiikselme donemine” tasidi. II. Kiligarslan
doneminde Konya muhtesem bir sehir haline geldi. Tiirkiye
Sel¢uklu hanedaninin en uzun siire yasayan hiikiimdar1 olarak
bilinen II. Kiligarslan, 1192 yilinda vefat etti ve Aldeddin
Tepesi’ndeki Sultanlar Turbesi’ne defnedildi. (Gorsel.9)
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Gorsel 9: I1. Kihicarslan.

Riikneddin II.  Siileymansah:(Tlrkiye  Selguklu
Devleti’nin yedinci hikiimdari) (1196-1204)

Riikneddin II. Siileymansah Tiirkiye Selguklu Devleti’nin
yedinci hiikiimdaridir. Siileymansah’in 1196-1204 yillarindaki
saltanatt diger kardesleri ve Anadolu’daki Ermeni ve Giircii
idarelerle miicadeleyle gecti. II. Kiligarslan’dan sonraki
dagmikligr gidermek icin calisti. Malatya’yr alarak devletin
sinirlarint  babast donemindeki hudutlara kadar genisletti.
Sairliginin yan1 sira felsefe ve hat sanatinda da bilgi ve beceri
sahibi olan II. Siileymansah, 1204’te nedeni tam bilinmeyen bir
rahatsizliktan dolay1 vefat etti. Cenazesi Aldeddin Tepesi’ndeki
Sultanlar Tirbesi’ne defnedildi. (Gorsel.10)

91



Hevkel Arastirmalary - 1

Gorsel 10: Riikneddin II. Siileymansah.

II1. Kihgarslan:(TUrkiye Selcuklu Devleti’nin sekizinci
hikimdarr) (1204-1205)

Tiirkiye Selguklu Devleti’nin sekizinci hiikiimdar1 olan
III. Kiligarslan, Tiirkiye Selguklu tahtinda en kisa siire oturan
sultan  olarak  bilinmektedir. =~ Babasi  Riikneddin  II.
Siileymangah’in 1204’te 6liimii iizerine, ¢ocuk yasta Konya’da
tahta ¢ikti. Amcasi 1. Giyaseddin Keyhusrev’in tahta gegcmesiyle
birlikte Selguklu tahtin1 birakmak zorunda kaldi. Cocuk yasta
baslayan saltanati gibi hayat1 da kisa siirdi. III. Kiligarslan’in
naast Aldeddin Tepesi’ndeki Sultanlar Tiirbesi’ne defnedildi.
(Gorsel.11)
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Gorsel 11: II1. Kilicarslan.
Riikneddin I. Mesud’un Esi

Sultan 1. Mesud’un evlilikleriyle ilgili kaynaklarda
meliklik doneminde Danismendli Emir Gazi’nin kizi1 hakkinda
bilgi vardir. Ismi bilinmeyen Danismend Gazi’nin kizindan
Sultan Mesud’un ¢ocugu olup olmadig: bilinmemektedir. Bunun
yani sira oglu II. Kiligarslan’in annesinin Alman asilli oldugu
kaynaklarda gecer. Proje kapsaminda Sultan Mesud’un
Danismendli Emir Gazi’nin kizi oldugu tahmin edilen ve
Sultanlar Tiirbesi’'ne defnedilen naas1 da tespit edildi. (Gorsel.12)

Gorsel 12: Riikneddin I. Mesud’un Esi.
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Kimligi Belirsiz Saltanat Bireyleri

Sultanlar Tiirbesi igerisinde hanedan iiyeleri ile DNA bagi
oldugu tespit edilen, ancak kimligi tespit edilemeyen ii¢ adet
kimligi belirsiz birey yiizlendirildi. (Gorsel.13,14,15)

Gorsel.13,14,15: Kimligi Belirsiz Saltanat Bireyleri.
2. Kat Salon B

I. Giyaseddin Keyhiisrev :(Turkiye Selcuklu Devleti’nin
altinc1 hukimdari) (1192-1196 / 1205-1211)

Iki ayr1 dénemde tahta gecen I. Giyaseddin Keyhisrev, .
Kiligarslan’m 11 oglunun en kiigliglidur. Ilk saltanatinda (1192-
1196) baskent Konya’da hikimdarlik etti. Kardeslerinden
Rukneddin Il. Slleymansah’in baskent Konya’ya taarruzuyla
taht1 birakip uzun bir slre Bizans’ta gurbet hayati yasadi. II.
Siileymangah’in ani vefatinin ardindan ikinci kez tahta gecen L.
Giyaseddin’in en Onemli faaliyetlerinden birisi Antalya’nin
fethidir. I. Gryaseddin Keyhiisrev doneminde Tiirkiye Selcuklu
Devleti’nin iktisadi durumu giderek giiclendi. Yakin dostu ve
hocas1 Sadreddin Konevi’nin babas1 Meciididdin Ishak’1 Malatya
emiri yaparak ogullar1 Keykavus ve Keykubad’in yetismesini ona
birakti. Hiikiimdarligt doéneminde kiz kardesi adina yapilan
Gevher Nesibe Dariigsifas1 ve Tip Medresesi, diinyanin ilk tip
fakiiltelerinden biridir. Bizans’la yapilan bir savas sirasinda sehit
oldu. Gegici olarak Alasehir’e defnedilen naasi bir siire sonra
Aléaeddin Tepesi’ndeki Sultanlar Tiirbesi’ne aktarildi. (Gorsel.16)
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Gorsel 16: 1. Giyaseddin Keyhiisrev.

I. Aldeddin Keykubad:(Turkiye Selguklu Devleti’nin
onuncu hukiimdarr) (1220-1237)

Yiiksek sahsiyeti adaleti kazandigi zaferler ile
olusturdugu yiiksek medeniyet seviyesinden dolayr “Ulug
Keykubad” olarak anilan Alaeddin Keykubad, I. Giyaseddin’in
oglu olup Tiirkiye Selguklu Devleti’nin onuncu hiikiimdaridir.
Mimar, sair ve hattat olan 1. Alaeddin Keykubad déneminde
Tiirkiye Selguklu Devleti, en miireffeh devrini yasadi. ilme 6nem
veren Sultan Aldeddin Keykubad, Mevlana ve babasi ile beraber
yuzlerce alimi Konya’ya davet etti. Fetih hareketlerine devam
ederek, 1222 yilinda Alaiye’yi alip, kendi adiyla anilan muhtegsem
bir saray, mamur bir sehir ve tersane yaptirdi. Mogollarla baris
siyaseti yiiriiterek tilkenin ticaret, din, sanat ve kiiltiir agisindan
gelismesinde biiyiik hizmetler ortaya koydu. 1237°de Kayseri’de
zehirlenerek vefat etti. Onun 6liminden sonra Anadolu’da eski
istikrar bir daha yakalanamadi. Biliylikk Sultan Aldeddin
Keykubad’in naas1 daha sonra Sultanlar Tirbesi’ne getirilip
defnedildi. (Gorsel.17)
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Gorsel 17: 1. Aldeddin Keykubad.

Keyferidun

Keyferidun, I. Giyaseddin Keyhiisrev’in Istanbul’da
kaldig1 donemde Bizans beyi Manuel Mavrozomes’in kiziyla
evliliginden diinyaya geldi. Melik Celaleddin Keyferidun olarak
kaynaklarda yer almasina ragmen, Tiirkiye Selgcuklu Devleti’nde
hiikiimdarlik etmemistir. Onun, babasinin ikinci saltanati
devrinde  (1205-1211) Koyluhisar’da  meliklik  ettigi
bilinmektedir. Hakkinda ¢ok fazla malumat olmayan
Keyferidun’un naas1 Sultanlar Tiirbesi’ndedir. (Gorsel.18)
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Gorsel 18: Keyferidun.

II. Giyaseddin Keyhiisrev: (Turkiye Selguklu
Devleti’nin on birinci hilklimdar1) (1237-1246)

Tirkiye Selguklu Devleti’nin on birinci hiikiimdar1 olan
II. Giyaseddin, Vezir Sadeddin Kopek’in etkisiyle, iclerinde
kendisini tahta ¢ikaranlarda olmak tizere 6nemli Selguklu devlet
adamlarmi ortadan kaldirdi. Yaptig1 hatali siyasi girisimler
Tiirkmenlerle arasinin agilmasina neden oldu ve sonucunda Babai
isyanlar1 bagladi. II. Giyaseddin Keyhiisrev isyanlarin zayiflattigi
devlet ve ordu sistemi ile Mogol ordusuna karsi Kosedag’da
giristigi miicadeleyi kaybetti. Tirkiye Selguklu Devleti
Mogollar’in vassali haline geldi. Tarsus kusatmasi sirasinda
Alanya’da bulunan Sultan Giyaseddin 1246 yilinda aniden 6ldu.
Konya’ya getirilerek Sultanlar Tiirbesi’ne defnedildi. Giyaseddin
ile birlikte Tiirkiye Selguklu Devleti genel bir ¢okiis icerisine
girdi. (Gorsel.19)
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Gorsel 19: 11. Giyaseddin Keyhiisrev.

IV. Riikneddin Kilicarslan:(1249-1254 (Uclii)/1257-
1262 (ikili)/1262-1266 (Tek))

Mogol Vassaligi altindaki Tiirkiye Selguklu Devleti’nin
on Tgclincli hiikiimdar1 IV. Riikneddin Kiligarslan doénemi,
kardesleri arasindaki miicadelelerle gecti. Devletin taht
miicadeleleri nedeniyle yikilmasinin 6niine ge¢gmek i¢in biiyiik
gayretler sarf eden vezir Celaleddin Karatay; devletin ve milletin
dirligini, birligini korumak amaciyla “Uglii Saltanat Sistemi’ni
getirdi. Boylece Tiirkiye Selguklu Devleti’nin bes yil (1249-
1254) siirecek “Uclii Saltanat Dénemi” basladi. En kiigiik kardesi
II. Keykubad’in 6liimii sonrasinda agabeyi II. Keykavus ile
giristigi miicadele sonucunda tek basina tahta gecen Kiligarslan,
Ortak Saltanat Donemi dahil ¢ kez hikimdar oldu. IV.
Kiligarslan’t 1266 yilinda Mogollar Aksaray’a davet edip yay
kirisi ile bogdular. Naas1 daha sonra Konya’ya getirilip Sultanlar
Turbesi’ne defnedildi. (Gorsel.20)
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Gorsel 20: IV. Riikneddin Kiligarslan.

III. Giyaseddin Keyhiisrev: (Turkiye Selcuklu
Devleti’nin onbesinci hilkiimdari) (1265-1282)

Tiirkiye Selguklu Devleti’nin on besinci hiikiimdar1 olan
III. Gryaseddin Keyhiisrev, babas1 IV. Kiligarslan’in Mogollar
tarafindan Oldiiriilmesinin ardindan ¢ocuk yasta tahta ¢ikti.
Hiikiimdarligi daha ¢ok Vezir Siileyman Pervane’nin kontroliinde
gecti. BlyUk sultanlar gibi iyi bir dini terbiye aldi. Siirle ugrasan
hiikiimdar, ¢ok iyi at biner ve ok atardi. III. Gryaseddin
Keyhiisrev’in saltanat donemi Hatiroglu ile Karamanogullari’nin
cikardigi isyanlar, Memllk Sultan1 Baybars’in Turkiye’ye gelisi,
Abaka’nin istilasi ile gegti. III. Giyaseddin Keyhiisrev’in hayati
da babas1 gibi Mogollar tarafindan Erzincan’da yay kirisiyle son
buldu. Naas1 Konya’ya getirilip Sultanlar Tiirbesi’ne defnedildi.
(Gorsel.21)
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Gorsel 21: TI1. Giyaseddin Keyhisrev.

Giyaseddin II. Mesud:(Turkiye Selguklu Devleti’nin on
altinci hukimdarr) (1282-1296/1299-1308)

Tirkiye Selguklu Devleti’nin on altinci hiikiimdar1 olan
Giyaseddin II. Mesud, Mogol tahakkiimiiniin en siddetli
doneminde tahta oturdu. II. Mesud’un saltanat yillar
Karamanogullari, Germiyanogullart ve  Esrefogullari’nin
isyanlarinin  oldugu doénemdir. Saltanatinin son yillarinda
hastalanan ve uzun siire hasta yatan Giyaseddin II. Mesud,
1308°de Kayseri’de vefat etti. Naas1 Konya’ya getirilip Sultanlar
Tirbesi’ne defnedildi. II. Giyaseddin Mesud Tiirkiye Selguklu
Devleti’nin son sultanidir. (Gorsel.22)
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Gorsel.22: Giyaseddin II. Mesud.

I. Giyaseddin Keyhiisrev’in Esi (Mavrozomes’in Kizi)

Sultan I. Giyaseddin Keyhiisrev, agabeyi II. Siileymangah
ile giristigi miicadelenin sonunda Istanbul’a gitmek zorunda kaldi
ve orada Bizans beylerinden Mavrozomes’in kizi ile evlendi. Bu
evlilikten ismi bilinmeyen bir kizi ve tarihi kaynaklarda
zikredilen, Celaleddin Keyferidun isminde bir de oglu diinyaya
geldi. Yiritilen proje kapsaminda tespit edilen ama ismi
bilinmeyen I. Giyaseddin Keyhiisrev’in esi de Sultanlar
Tirbesi’ndedir. (Gorsel.23)
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Gorsel.23: 1. Giyaseddin Keyhiisrev’in Esi (Mavrozomes’in Kizi).

I. Giyaseddin Keyhiisrev’in Kizi (Mavrozomes’in
Torunu)

I. Giyaseddin Keyhiisrev’in tarihi kaynaklarda ismi
gecmeyen Mavrozomes’in kizi ile evliliginden diinyaya gelen kiz
cocugu da proje kapsaminda yiiriitiilen c¢alisma sonucunda
Sultanlar Tiirbesi’ne defnedildigi ortaya ¢ikti. Hem anne hem
diger kardes (Keyferidun) hem de kiz ¢ocugunun anneden gelen
genetik aktarimla yartk damak sendromu silikon heykellerde
goriildiigii gibi tespit edildi. (Gorsel.24)

Gorsel.24: 1. Giyaseddin Keyhiisrev’in Kizi (Mavrozomes’in Torunu).
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SONUGC

2017 yilinda Konya Valiliginin olurlar1 ve T.C. Kiiltiir
Bakanligi, Konya Valiligi Konya II, Kiiltir ve Turizm
Miidiirliigii'niin destekleri ile baslatilarak 2023 yilinda lansmani
yapilan Tirkiye Selguklu Sultanlari, devlet adamlar1 ve aile
bireylerinin pozitif kimliklendirme projesi Turkiye Halk
Bankasinin ana sponsorlugunda olmak iizere Konya Valiligi,
Konya Ticaret Odas1 gibi kurumlarinda séz konusu projede
maddi katkilari ile gerceklestirilmistir.

Tamamlanan projenin sergilenmesi asamasinda Konya
Biiyiiksehir Belediyesi Dar-iil Miilk Sergi saraymnin 1. ve 2.
Katlarinda bulunan 2 salonu projenin sergilenmesi i¢in tahsis
ederek, Sergi salonlarinin sergileme icin uygun kosullara
getirilmesi noktasinda ise tarihi gorev ve sorumluluk bilinciyle i¢
mekanda toplam 13 Sultan, 2 Sultan Hanimi, 1 Haneden Biiyiigi,
1 Melik, 2 Asker, 1 vezir ve kimligi tespit edilememis 2 yetiskin
erkek bireyle 1 kiz ¢ocuguna ait kaslandirma ve yiizlendirme
prosediirlerine ait kafatast ve filament tasarimlari igin 1s1kli
lansman stitunlarinin imalatini, 6 Sultan i¢in her birinin yasadigi
doneme ait ta¢ kapilarmin imalatini, ses ve 1siklandirma
tefrisatlarini iistlenmistir.

Tiirkiye Selguklu Hanedan Sergisi adi altinda Ekim
2023’te Kiiltiir Bakani’nin katilimi ile acilist gergeklestirilen
sergi acildig1 giinden bugiine giinliik ortalama 1000 ziyaretgi ile
en ¢ok ziyaret edilen miizeler igerisinde 6nemli bir yer edinmistir.
Dartlmilk sergi sarayinda 1 Miidiir, 4 profesyonel rehber, 1
heykeltiras, 2 giivenlik gorevlisi, 4 temizlik gorevlisi, 1 teknisyen
gorev yapmakta ve haftanin 7 giinii hizmet vermektedir.
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TURKIYE CUMHURIYETI DEVLETI
IDEOLOJISININ ANIT HEYKELLER
UZERINDEN YANSIMALARI ANKARA iLi
ORNEGI

Volkan DEMIiR!

1. GIRIS

Uzun yillar boyunca Anadolu’nun birbirlerinden olduk¢a
farkli milletleri ve kiiltiirleri  biinyesinde  barmdirdigi
bilinmektedir. Cumhuriyet’in kurulusu ile Tiirk toplumunda var
olan ¢esitli kiiltiirlerin varligi, farkli topluluklarin ve farkli
kiiltiirel anlayislarin giindeme gelmesine neden olmustur. Tam da
bu dogrultuda Atatiirk, tiim bu farkli kiiltiirel anlayislar1 dikkatle
degerlendirip akilc1 bir yaklasimla ele alarak, ortak bir ulusal
Cumbhuriyet kiiltiirii insa etmeye odaklanmistir (Atabay, 2009:
457).

Cumhuriyet, Atatiirk’iin “Halk egemenligine dayali, tam
bagimsiz ¢agdas devlet” anlayisi ile dogrultusunda kurulmustur.
Gerici gli¢lerin idam fermanlarina, dinci ayaklanmalarina karsi,
yenilik¢i, wulusgu devinim; koyliisii, biirokrati, esrafiyla
emperyalizme kars1 bagimsizlik kazanmis bir {ilkedir. Bu milli
miicadele siirecinde iilkenin bekasi, halkin ¢cagdaslasma yolunda
verecegi mili miicadeleye bagl kilinmistir (Basaran, 2009: 121).
Sayisiz alanda yapilacak olan reform hareketleri ile Cumhuriyet
olgusu Anadolu’nun dort bir tarafina islenerek toplumdaki reform
hareketlerinin temelleri atilmistir.

L Doktora Ogrencisi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Resim Is Egitimi
Bilim Dali Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, demirvolkan1903@gmail.com ,
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Bu anlayis dogrultusunda Cumbhuriyetin toplumsal
hayattaki gorevlerinden birisi de milli sanat politikas1 olmustur.
Osmanli doneminde baslayan belge niteligindeki sanatsal
kayitlarin, Cumhuriyet donemi sanat alt yapisinin olugsumuna
destek sagladigi bilinmekte, Cumbhuriyet ile birlikte Tulrk
sanatinin hiz kazandig1 goriilmektedir (Cezar, 1998: 41). Bu
gelisimde kiiltiirel politikalara 6nem verilmesinin katkist oldukca
biiyiiktiir. Kiiltiirel politikalarin 6nem kazanmasi da ulusal
ideolojinin kalic1 bir sekilde ortaya konulmasi i¢in tarihsel belge
niteligi tasiyacak olan sanatsal gelisimlerin desteklenmesini
gerektirmektedir (Batur, 2002: 70).

Stiphesiz ki bu gelisimlerin egitim siireci disinda
gerceklestirilmesi pek de miimkiin degildir. Bu dogrultuda yurt
disindan getirilecek olan sanatgr ve egitimciler dikkat
cekmektedir.

John Dewey, Georg Kerschensteiner, Alfred Kiihne gibi
isimlerin yer aldig1 raporlarda Cumhuriyet Maarif modelinin
hazirlanmasi ve toplumsal ve fiziksel dinamiklerde yasanilacak
olan sorunlara ¢oziimler aranmistir. Uzmanlarin bu siiregte Tiirk
maarifcilerin géremediklerini gordikleri ve hayati problemleri
cekinmeden raporlarinda ortaya koymuslardir.

Kuhne’nin raporunda su gézlemlere yer verildigi goriiliir:
“Okulda yazmay:r O6grenmek i¢in nispeten uzun bir zaman
harcanmas1 lazim geldigi dikkat ¢ekmektedir. Bu, yazinin (Arap
harfleriyle yazi) sistemiyle ilgilidir. Arap harfleriyle yazilan
yaziyl degistirmek miimkiin olup olmamasi &gretim teknigi
miilahazasina bagli olmayip, o mesele birinci derecede bir
medeniyet politikast meselesidir. Kok itibariyle Tiirkge ile
akrabaligi olan Macar ve Fin dillerinde yapildigi gibi bir
(transkripsiyon) uygulanirsa, hi¢ siiphesiz, Bat1 uygarlik alemine
katilma keyfiyeti daha cok kolaylastirilmis olur.” Bu raporu
destekler nitelikte 1 Kasim 1928’de Biiyiik Millet Meclisi acilis
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konusmasinda Atatiirk’iin su sozleri yer almistir. Biiyiik Tiirk
Milletine “Her vasitadan evvel Biiyiik Tiirk Milletine onun biitiin
emeklerini kisir yapan yol haricinde kolay bir okuma-yazma
anahtar1 vermek lazim.” (Tongug, 2017: 350-500). Atatirk’un bu
anlayis1 ile birlikte sanat ve sanat egitiminde yapilacak olan
ilerlemenin de adimlar atilacaktir.

Cumhuriyetin ilk yillar1 ile birlikte milli miicadele ruhu
hayatin her alaninda oldugu gibi sanatin biitiin dallarinda da canli
tutulmak istenmistir. Ozellikle plastik sanatlar alaninda ortaya
konulacak olan eserler Milli miicadele ruhunu desteklemistir. Bu
Orneklerin en dikkat ¢ekici olanlar1 arasinda toplumun giindelik
kullanim alanlarinda bulunan heykeller olusturmaktadir. Antsal
nitelikteki bu sanatsal calismalar Milli miicadele konulari
kapsaminda varligini siirdiirmiislerdir. Erken Cumbhuriyet
doneminde yayginlik kazanan anit heykeller resmi ideolojinin bir
gostergesi ayni zamanda ¢agdaslik ve baticiligin da bir pargasi
olarak gorulmektedir (Baydemir, 2017: 47).

Bu kapsam dogrultusunda Cumhuriyet idelojisinin anit
heykeller  iizerinden incelenmesini amaclanmaktadir.
Aragtirmada s6z konusu olan anit heykellerin bu baglamda plastik
ve anlamsal igerikleri ile cumhuriyet ile olan iligkisel baglantilari
ortaya konulacaktir.

2. CUMHURIYET DONEMI iDEOLOJILERi

Tim diinyay1 etkileyen batisal gelismeler modern
Tiirkiye’nin olusumunda da etkili olmustur. Cumbhuriyetin
kurumsal temelleri aslinda Osmanlinin batililasma siireci ile
birlikte baslamis, bu donemde egitim almis olan kisiler yeni
rejimde kurumsal faaliyetlerde bulunmuslardir. Biitiin asamalari
Atatlirk tarafindan olusturulan Cumhuriyet ideolojisi, tek hedefin
cagdaslasma yolunda atilacak olan adimlardan gegtigini
benimsemektedir. Muasir medeniyetler seviyesine ulasma gayesi
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icerisinde ¢agdaslasma siireci, devlet ve toplum yapisinin
batililagsma stirecidir. Yapilacak olan sayisiz devrim ve inkilaplar
dogrultusunda ilk adim, Anayasanin hazirlanmasidir. Anayasanin
temel prensibi  “ulusal egemenlik” olarak saptanmis,
cagdaslasgmanin ana wunsuru olan “laiklik” ile dinsel
referanslardan bagimsiz bir sekilde yasa planlamasi yapilmasi
ilke edinilmistir. (Papila, 2012: 153). Yapilacak olan devrimlerin
temelinde kisinin kulluktan cikarilarak vatandas statiisiinde yer
almasi, toplumun timmet anlayisindan uzaklasip ulus bilincine
varmasi yer almaktadir. Bunun ger¢eklesmesi ise sadece aklin ve
bilimin yolu ile miimkiin goriilmiistiir (Gokberk, 1986: 458).

Bu baglamda, akil ve bilimin toplumda etkin hale gelmesi
yalnizca bireysel bir mesele olmayip, ayn1 zamanda toplumsal bir
milli bilincin olusumuna dayanir. Bu siireg, dil, tarih, kiiltiir,
politika ve ekonomi gibi alanlardaki ilerlemelerle
desteklenecektir (Berkes, 1978: 534). Bu siire¢ler dogrultusunda
Atatlirk doneminde yapilmis olan bazi reform ve devrimler su
sekilde incelenmektedir: Kilik Kiyafet Kanunu, Tirk Medeni
Kanunu, Harf Devrimi, Kadinlara Segme Se¢ilme Hakki, Soyadi
Kanunu, Seker Fabrikalar1 (Alpullu, Usak), ilk Orta Ve Yiiksek
Kademedeki Egitim Politikalar1, Saglik Kuruluslari.

Stiphesiz ki her yeni devlet ve rejim, varligini
stirdlirebilmesi i¢in kendine 6zgii bir zihniyetle yetistirilecek yeni
nesillere ihtiya¢ duymaktadir. Bu nedenle, her devlet
kurucusunun programinda bu konu Onemli bir yer teskil
etmektedir. Atatlrk icin de bu bdyledir. “Cumhuriyet: fikren,
ilmen, fennen, bedenen, kuvvetli ve yliksek seciyeli muhafizlar
ister.” diyerek Cumbhuriyet i¢in egitimin ne kadar Onemli
oldugunu vurgulamistir (D6nmez, 2005: 258).

Bati toplumlarinda oldugu gibi Cumhuriyet ideolojisinde
de arastiran ve sorgulayan vatandaslarin yetistirilmesi
amaclanmistir. Cagdas diizlemde yapilan bu reform hareketleri
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arasinda halkin her zeminde bilinglendirilmesi esas alinmistir. Bu
biling de sadece toplumun egitilmesinden ge¢cmektedir. Yapilan
bu reformlarda aslinda bir yere varilmak istenmistir: Saglikli,
sanayilesmis, bayindir, tarimi gelismis bir lilke ve bu llkede
mutlu yasayan, uygarlik degerlerini 6ziimsemis yOnetime ortak
olabilen Tiirk milletini olusturmaktir (Aydogan, 2007: 21).
Atatlrk’in;

“Bu savag yillar1 iginde bile, dikkatle hazirlanmasi
gereken ulusal egitim programlar1 gelistirmeliyiz. Biitlin egitim
sistemimizin verimli olarak ¢alisacagi temelleri hazirlamaliyiz.
Benim inancima goére ulusumuzun geri kalmishiginda, geleneksel
egitim yontemleri en biiylik etken olmustur. Ulusal egitimden s6z
ettigim zaman, biitiin geleneksel inang¢lardan, dogudan ya da
batidan gelen biitlin yabanci etkilerden armmmis, ulusal
niteligimize uygun egitimi anliyorum.” (Baydar, 1973: 192). Bu
baglamda kirsal kesimde yasayan halkin bilinglendirilmesi egitim
seferberliginde Oncelikli olarak goriilmiistiir. Bu diisiincede
Erken Cumhuriyet doneminde halkin sadece %7’lik kisminin
okuma yazma bilmesi ve %80’ine yakininin ise kirsal kesimde
yasamasi etkili olmustur.

3. CUMHURIYET DONEMIi KULTUR
POLITIKALARI

Cumbhuriyetin kalic1 temellerinin olugsmasinda etkisi olan
en Onemli etkenlerden birisi de kiiltlir ve sanat alanindaki
gelismelerdir. Zengin Tiirk kiiltiriniin 6neminin farkinda olan
Atatlirk bunu ispat etmek amaciyla her zaman kiiltlir ve sanat
adamlarina deger vermistir. Osmanli’nin batililagsma siireci ile
birlikte baslayan yurt disinda sanatci yetistirme politikasinin
Cumbhuriyet donemi ile birlikte tekrardan baglamistir.

Atatlrk’0n “Turkiye Cumhuriyetinin temeli kalttrddr.”
soziinden yola c¢ikarak bu alanda yapilan reformlar 1930’lu
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yillarda glindeme gelmistir. En temel degisikliklerin 1930’Iu
yillarda gelmesine ragmen, 1923’ten sonra hilafetin kaldirilmasi
Cumhuriyetin  topluma  kazandirilmast  hiz  kazanmstir.
Atatlirk’tin -~ “Cumbhuriyet degisikligi temelde bir kiiltiir
degisikligidir.” ifadesiyle Cumhuriyet doneminin aslinda bir nitel

degisiklikler ve devrimci nitellikte oldugunu vurgulamistir
(Berkes, 1973: 484).

Bu donemdeki 6zlesme siyaseti ulusalci ve milliyetei bir
zemin lizerinde gerceklesmistir. Temel ideoloji felsefesinde
Kemalizm’i barindiran Cumhuriyetin kiiltiirel yapilanmasi da bu
cercevede gerceklesmistir. Genel anlamda tarihsel, dilsel ve
sanatsal boyutlarda olusturulacak bu siireg, donemin siyasi
amagclariyla uyumlu bir sekilde ger¢ceklemistir (Uslan, 1997: 259).

Kilturel politika misyonu ile Turk kalturina, tarihini,
lehgesini, sanatin1 korumak amaciyla Atatiirk’lin emriyle birden
fazla kurum ve kuruluslarin olusturuldugu goriilmistiir. Harf
devrimi ile baglayan siirecte (1928) Tarihsel arastirmalara yon
verecek 1931 yilinda kurulan Tiirk Tarih Kurumu ve 1932 yilinda
kurulacak Tiirk Dil Kurumu gibi kuruluglar Tiirk kiiltiiriiniin
saglam zeminlerde ilerlemesi amaciyla dogrudan Atatiirk’iin
emriyle kurulan kuruluslardan bazilaridir.

Her toplumda oldugu gibi Tiirk kiiltiiriiniin ve reformlarin
hayata gecirilmesi i¢in egitimin siirece dahil olmasi gerekmistir.
Atatiirk, “ yeni nesil sizlerin eseri olacaktir” sdziiyle 6gretmenlere
verdigi degeri ve bu kiiltiirel miicadeledeki egitimin roliinii kesin
bir sekilde belirtmistir. Kiiltiir ile eszamanli ilerleme kaydeden
egitim reformlarinda ise kirsal kesimde baslayan egitim 6n planda
tutulmus; Halk Evleri, Koy Enstitiileri gibi kurumlar okuma
yazma seferberligine Onciiliik etmistir. Bu siirecte dncii kuvvet
olan Ogretmen ihtiyacinin karsilanmasi adina Gazi Orta Muallim
Mektebi (1926), sanat egitimi i¢in Giizel Sanatlar Akademisi
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onceki adiyla Sanay-i Nefise Mektebi(1928) gibi Universiteler
egitim seferberliginde 6n plana ¢ikmaistir.

4. CUMHURIYET DONEMIi SANATSAL
GELIiSMELER

Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte toplumsal, siyasal ve
diistinbilimsel alanda meydana gelen ideolojik gelismeler,
toplumu sanat alaninda da ileri tasiyacak onemli gelismelere
sebebiyet vermistir. Osmanli doneminde 6rneklerini gordiigiimiiz
Mecma-i Asar-1 Atika, Muze-i Himayun, Sanayi-i Nefise
Mektebi ve Anadolu'nun farkli kentlerinde saklama, depolama,
kayit altinda tutma ve sergileme gibi faaliyetlerle baslayan
miizecilik anlayisi, cumhuriyet ile birlikte kendini gelisime ve
ilerlemeye agik bir sanat kiiltiirii yolculuguna teslim etmistir.
(Glven, 2010: 13).
Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte toplumun farkli alanlarinda
fakat aym1 ideolojik bakis acisinda meydana getirilmesi
hedeflenen gelismeleri, Atatiirk kiiltiir ve sanat degerlerinin
korunmasina yonelik bir konusmasinda su sekilde ifade etmistir:
“Eski devirlerin bos inanglarindan ve yeniden kurulus
Ozelligimize hi¢ de uymayan yabanci fikirlerden, dogudan ve
batidan gelen etkilerden uzaklasabilmek ulusal karakterimize ve
tarihimize sahip c¢ikan bir kiltir birligi ile mimkindir.”
Atatirk’e gore “...bir millet; etkilenmekten kurtulup etkileyici
duruma gelirse tam bagimsiz olabilir.” (Ozkasim, 1992: 100).
Birbirini pesi sira izleyen gelismelerden ilki Cumhuriyet
doneminin ilk mdizesi olan Ankara Etnografya Mdzesi'nin
kurulmas: olmus ve ardindan iilkenin dort bir yaninda miize
binalar1 yapilmaya baglanmistir. Sanatin resim ve heykel alaninda
meydana gelen gelismeleri ise ayni donemlerde eser iireten
sanatc¢ilarin, benzer goriislerinin ve benzer iisluplarinin bir araya
gelmelerine sebep olmasiyla Osmanli'min son doénemlerinde
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goriilmeye baslanan ve cumhuriyetin kurulusuyla gelisim
gosteren sanatgi topluluklarinin olusmasina neden olmustur. Bu
sanatc1 topluluklar1 Asker Ressamlar Kusagi, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, 1914 Kusag1 (Calli Kusagi), Savas Yillar1t ve Sisli
Atolyesi, Inas Sanayi-i Nefise, inkilap Sergileri, Yeni Resim
Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, D Grubu,
Yeniler Grubu, Onlar Grubu olarak siralanabilir (Keskin, 2014:
265-271).

Bu donemin etkin sanat kuruluslar1 arasinda ozelikle
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi ve
Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi goriilmektedir. Bu kurumlara ek
olarak Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Devlet Tatbiki
Guzel Sanatlar Yiksek Okulu ve Ankara Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is Boliimii cumhuriyet doneminin dnemli sanat egitim
kuruluslaridir.

Turkiye'de 1960-1980 yillart arasinda sekiz sanat grubu
olusturulmustur. Bu gruplar Soyutcu 7’ler, Siyah Kalem, Mavi,
Akatlinvel, Altilar, Suluboya Ressamlari, Sanat Tanimi ve
Maltepe Ressamlari adimi tasiyan sanat gruplaridir. Fakat bu
gruplar D Grubu veya Yeniler Grubu kadar dénemin sanat
ortamin1  etkileme konusunda yeterince etkili olamamistir
(Akbuga & Boyraz, 2024: 400). Ayn1 donemde ulusal degerlere
iligkin elestiriler 6n plana ¢ikmis, sanat alaninda gelenekgilik ve
evrensellik gibi kavramlarin yeniden sorgulanmasina yol
agmustir. Ozellikle 1970'li yillarda yogunlasan Tiirk kimligi,
milliyetcilik, gelenekgilik, 6ze doniis, doneme uyum saglama,
tarihten yararlanma ve diinyaya acilma gibi konularda yapilan
elestiriler, milli ve toplumsal degerleri 6n plana alanlarla evrensel
degerlere yonelenler arasinda catisma yasanmasina sebep
olmustur.

Sanatgilar 1960'lardan itibaren farkli arayislara yonelmis
ve sanat ortami 1970’li yillarda yeni tema ve stillerle
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zenginlesmistir. Bu donemde figiiratif tema, soyut sanat akimu,
geleneksellik, toplumcu gergekeilik, naif sanat, elestirel
gercekeilik, pop sanati, foto gergekgilik, kavramsal sanat, hazir
nesne kullanimi ve enstalasyon gibi bi¢im, teknik ve {islup
cesitlilikleri iceren sanat akimlart meydana gelmistir.

1950’lerde Tirkiye’de baslayan soyut sanat akimi
1960’larda etkisini siirdiirmiis, fakat 1970’lerden itibaren yeni
gelisen akimlara yer vermeye baslamistir. 1960'1 yillarda resim
sanatinda, sanatcilarin farkli soyutlama iisluplarina ek olarak
disavurumcu yorumlamalara da yonelerek gelisim gosterdikleri
goriilmektedir. Bu sanatcilar arasinda doga soyutlamalar ile
Turan Erol, lirik soyutlama ile Adnan Turani, geometrik ve
kaligrafik egilimleri igeren soyutlamalar ile ise Adnan Coker 6n
plana c¢ikmaktadir. Bu {sluplart takiben 1960'larda soyut
disavurumcuga, 1970'lerde ise mimari yapi1 elemanlarindan
esinlenen soyut-minimal geometrik yorumlara agirlik vermistir.

Bu agidan bakildiginda Cumhuriyet doénemi sanat
gelisimleri farkli slup ve yorumlamalar dahilinde batisal
gelismelere Oykiinmiistiir. Bu Oykiinmeler her ne kadar batisal
diizlemde bulunsa da ulusun kiiltiirel anlay1s siizgecinden gegmis,
milli sanat cercevesi icerisinde ger¢eklesmistir. Yasanan
toplumsal durumlar sanat¢i tasvirlerinde hayat bularak
kendisinden sonra gelecek sanat {isluplarini ve donemleri
etkilemistir.

4.1.Cumhuriyet Donemi Heykel Kiiltiir Politikalar:

1928 Anayasasinda "Devletin Dini Islam'dir." ibaresi
kaldirilarak Islam hukukuna dayali bircok kural degistirilmistir.
Uygar diinyanin hukuk anlayisinda kabul edilen bir¢cok kanunun
sagladig1 olanaklarla, Resim ve Heykel Sanati gibi cesitli
alanlarda yeni bir yol acilmistir. Ayrica, tasvir yasaginin
kaldirilmasiyla birlikte bu iki sanat dalinin 6zgiirce gelismesine
olanak tantyan bir ortam olusmustur.
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Cumhuriyet'in ilk dénemlerinde en blylk sorun olan,
sanat ve teknik alanlarinda gerekli insan giiclinii saglamak
olmustur. Bu sorunu ¢6ziilmesi amaciyla yeni diizende gelismeyi
gerceklestirecek cesitli alanlarda, yetistirilmek {izere yetenekli
sanat Ogrencileri se¢ilmis, 1924 yilinda Avrupa'nin cesitli
merkezlerinde sanat egitimi amaciyla 22 kisi gonderilmistir.
Gonderilen ilk grupta sadece resim alanindan Ogrencilerin
bulundugu goriilmiistiir. Ratip Asir, o donemde kendi
imkanlariyla Paris'te calismalarina devam etmis, 1925 yilinda
yurda dondiikten sonra diizenlenen Avrupa smavina katilmis ve
basar1 gdstererek Cumhuriyet doneminde Avrupa’ya giden ilk
heykel sanat¢isi olmustur.

Devlet tarafindan agilan ilk sergi 1929 Temmuz'unda
zamanin Milli Egitim Bakani tarafindan Ankara Tiirk Ocaginda
acilan "Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar" sergisidir. Bu sergide
alt1 heykel yer almistir. "Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar
Birligi"nin kurulma fikri yurt disina gonderilen Ogrenciler
tarafindan 1928'de Fransa'da desteklenmis ve gelismistir. Bu
grupta heykeltiras olarak A.Hadi ve Ratip Asir bulunmaktadir.

Cumbhuriyet'in ilanindan sonra yurdumuzda 1955'lere
kadar siire gelen heykel sanati Cumhuriyet'in ilk donemlerinde
yetisen sanatcilarin figiiratif caligmalari olmustur. Donem
sanatcilarinin  yapmis oldugu bu heykellerde genel anlamda
figiiratif caligmalar dikkat ¢ekmistir.

Anitsal nitelikte yapilan heykel ¢calismalarinda "zaferlerin
sekilli anlatimlarina" ihtiya¢ duyulmus, halkin moralini
yiikseltmek i¢in, Biiylik kurtaricinin heykelleri yaptirilmaya ve
tiim Anadolu'ya diktirilmeye baglanmistir. Bunun neticesi olarak
heykel kavramiyla anit kavrami biitiinlesmis, halkin goziinde her
tir heykel Atatiirk anit1 olmus, heykel kavrami Atatiirk ile
0zdeslestirilmistir. Nitekim 6zellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda
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yapilan anit heykellerde yerli sanat¢ilarin az olmasi, yabanci
heykeltiraglarin siirece dahil olmasini gerektirmistir.

Heykel sanatinin kamusal alandaki ilk Ornekleri
Cumhuriyet Dénemi’nde ortaya ¢ikmistir. Bunu takiben, Batili
tarzda anit heykel, biist ve rolyeflerin sayisindaki artisla birlikte,

kent meydanlarinda anit heykellerin ¢ogaldig1 gézlemlenmistir
(Oto, 2024: 67).

Tiirkiye’nin ilk anit heykeli Istanbul Sarayburnu Atatiirk
Heykeli olarak kabul edilmektedir (Degirmenci, 2009: 31).
Ankara'da acilan ilk anit heykel ise 29 Ekim 1927 yilinda
namazgah tepede bulunan Etnografya Miizesi’nin bulundugu
alana yapilan Ath Atatiirck Anitidir. Bu anitin ardindan Zafer
Meydaninda bulunan Ulus Zafer Anit1 ve Maresal Atatiirk Aniti
yapilmistir.

Bu konuda o6rnek teskil eden Ankara anit heykelleri
oncelikle donemin siyasi  gelismelerinden ve  Onder
kimliklerinden,  bdlgenin  kiiltiirel  degerlerinden, Bati
orneklerinden esinlenerek iiretilmistir. Bagkent olmasi nedeniyle
Ankara’nin istlendigi merkezi rol, anit heykel mirasina ¢ok
cesitli ornekler kazandirmakta ayn1 zamanda evrensel bir imaj da
yuklemektedir (Kedik, 2012: 88).

Ankara Gliven park Anit1, Zafer Anit1, Atl Atatiirk Anit1
gibi Cumhuriyet dénemi amitlarda Avusturyali ve Italyan
sanatcilar tarafindan gergeklestirilmis arka planda ise Tiirk
heykeltiraglar rol oynamistir. Atatiirk heykellerinde Pietro
Canonica, Heinrich Krippel, Anton Hanak & Joseph Thorak gibi
yurtdisindan getirilen sanatcilarin katkilar1 6nem arz etmektedir
(Daylan, 2012: 29). 1950’lerden sonra Atatiirk ile baglayan anit
heykel hareketi, yerli sanatgilarin katkilariyla tiim yurda
yayilmistir.

Anitkabir siislemelerinde Rudolf Belling'in yonettigi
calismada, Ziihtii Miiridoglu, Nusret Suman, Hakki Atamulu,
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Hiiseyin Anka, Kenan Yontung ve Ilhan Koman on dokuz ayri
konuda ¢alismalar yapmislardir. Bu ¢alismalar tiger figiirlii iki
grup, 24 aslan ¢ok sayida rolyef ile tiimiiyle Tiirk sanatgilar1 ortak
bir yaratiy1 simgelestirmistir.

Bu isimlerin yam sira Giizel Sanatlar Akademi cikish
hocalar ve yetistirdikleri heykeltiraslar ile ve Yurt disinda kendini
yetistirerek yurda donen heykeltiraglar dogrultusunda Tiirk
Heykel sanat1 gelisim gostermistir. Bu isimler arasinda Hiiseyin
Gezer, Remzi Savas, Metin Yurdanur, Tankut Oktem, Sadi Calik,
Burhan Alkar, Sait Riistem, Ziihtii Miiridoglu, Sabiha Bengiitas,
[lhan Koman, Nusret Suman, Ratip Asir Acudoglu ve Rahmi
Aksungur Tiirkiye anit heykel tarihine 6nemli izler birakmisladir.

Tirk heykel ideolojisi bu kapsamda diisiiniildiigiinde
Atatiitk, zafer ve millet, kavramlar1  dogrultusunda
gerceklesmistir. ilerleyen siireclerde kisisel sanat iisluplar1 anit
heykellerde yer bulmussa da yakin zamana kadar bu kavramlar
sanat ve sanate1 iizerinde ki etkisini stirdiirmiistiir.

4.2.Cumhuriyet Dénemi Heykellerin Ideolojik
Anlamlar1 Ankara ili Ornekleri

Ulkemizde anit heykellere yaygin olarak Cumhuriyet
doneminde rastlanmaktadir. Ozellikle 1923-1946 yillar1 arasinda
yogunluk gosteren agik hava anit heykellerine, donemin sosyal ve
siyasi anlayis1 yon vermistir.

Ankara amit heykelleri oOncelikle donemin siyasi
gelismelerinden ve onder kimliklerinden, bolgenin kiiltiirel
degerlerinden, Bati Orneklerinden esinlenerek iiretilmistir.
Bagkent olmasi nedeniyle Ankara’nin iistlendigi merkezi rol, anit
heykel mirasina ¢ok ¢esitli ornekler kazandirmakta ayni zamanda
evrensel bir imaj da yuklemektedir.
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Bu boliimde Cumbhuriyet ideolojisi degerleri agisindan
onem arz eden Ankara ilinin anit heykellerinin incelemesi
yapilmaistir.

Cagdas1 diger iinlii Avrupali heykeltiraglar gibi Pietro
Canonica da Batililagma reformlariyla Tiirk  ulusunu
modernlestirmeyi hedefleyen Atatiirk'lin toplumdaki
goriiniirligiinii ve etkisini artirmak amaciyla Atatiirk heykelleri
ve Cumhuriyet konulu anitlar1 yapmasi amaciyla Anadolu’ya
cagrilmigtir. Davet edilen heykeltiraglarin hepsine verilen anit
siparigleri, Kurtulus Savasi'nda kazanilan zaferi ve ardindan ilan
edilen Cumbhuriyet ile elde edilen uygarlig1 bir arada sunarak,
Cumhuriyet ideolojisini giiclii bir baglam i¢inde yerlestirmeyi ve
Atatlirk ile yeni kabineye duyulan giiveni artirmayi
amaclamaktadir (Niyazioglu, 2011: 79).

Atatiirk heykelleri ve Cumhuriyet anitlar1 erken
cumhuriyet doneminde propaganda amacli liretilmistir. Heykeller
yerlestirildikleri toplumsal alanlarda iilkeyi yonetenler ve toplum
arasindaki ortak baglari hatirlatmig ve zamanla vatan topraklarini
tanimlayarak ulusal hafizanin giicli sembolleri haline
gelmislerdir. Bu doniisiim, savas ve cumhuriyet gibi sebep-sonug
iliskisine dayali anlatilarin bir sonucudur. Anitsal nitelikteki bu
calismalar, 1923-1938 yillar1 arasinda yurda davet edilen pek ¢cok
Avrupali heykeltiragin etkileyici eserleri sayesinde goriiniirliik
kazanmustir. Ozellikle Avusturyali heykeltiraglar Joseph Thorak,
Heinrich Krippel ve Anton Hanak’1n lirik, dramatik ve ekspresif
tasvir bigimleriyle yarattiklar1 heykellerin, ayni hikayeyi toplum
uzerinde farkl: etkilerle iletmek amaciyla iiretildigi bilinmektedir
(Bozdogan, 2002: 304-305).
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Gorsel 1. Pietro Canonica, Ath Atatiirk Amiti, 1927, 8 m., Bronz,
Ankara Etnografya Muizesi

Eser 1927 yilinda Pietro Canonica tarafindan yapilmistir.
Anit, eskiden namazgah olan tepede insa edilen Etnografya
Miizesi Oniinde yer almaktadir. Heykelin dokiimii Italya'da
yapilmis, kaideyi siisleyen kabartmalar ise Venedik'te iglenmistir.
Acilis torenine Meclis bagkan1 Kazim Pasa, Belediye Baskani
Asaf Bey, hiikiimet erkani, heykeltirag Pietro Canonica ve halk
katilmistir.

Anit, iki kademeli bir kaide iizerine oturan dikdortgen
prizma seklinde bir platforma yerlestirilmistir. Kaidenin
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tstiindeki heykelde Atatiirk, atin {izerinde betimlenmistir.
Atatiirk'li tastyan at li¢ ayagi iizerinde durmakta olup, sag on
ayag1 yerden yiksekte, dizden doksan derecelik bir agiyla
biikiilmiistiir. Bu durus, atin hareket halindeki bir durumu
yansitmaktadir. Atatiirk, sag elini yana uzatmis, sol eliyle ise
atinin  dizginlerini tutmaktadir. Maresal {iniformast ve yliiz
ifadesiyle Atatiirk, bu anit heykelde zafer kazanmis bir komutan
olarak tasvir edilmistir.

Anit’in ifade ve kurgusundan yola ¢ikarak Cumhuriyet
ideolojisini yansittig1 goriilmektedir. Zafer temali bir anit olan
Atl1 Atatiirk anit1 bu sebeple Cumhuriyetin erken donemlerinde
yapilmis olan ideolojik bir anit niteligi tagimaktadir.

Gorsel 2. Anton Hanak, Joseph Thorak, Giivenpark Anity, 1935, 6
m., Bronz, Kizilay Giivenpark

Gilivenpark Aniti Anton Hanak tarafindan yapimina
baslanmis, 1934 yilinda vefat etmesinin ardindan 1935 yilinda
Joseph Thorak tarafindan tamamlanmistir. Bronzdan yapilan
heykeller, Avusturya'daki Viyana Erdberg dokimhanesinde
tretilmistir. Mamak tasiyla insa edilen kaide (zerindeki
kabartmalar ise Tiirkiye’de yapilmigtir. Anitin tas kisimlarinda
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Franz Wirt, Triberer ve Anton Hanak'in diger 6grencileri ile Ttirk
ustalart  ¢aligmistir.  Gilivenpark  Aniti, Ankara Kizilay
Meydani’ndaki Giivenpark igerisinde yer alan, Tiirk milletinin
jandarmaya ve polise olan giivenini temsil eden heykellerin yan1
sira, Atatlirk’iin Cumhuriyet’in kurulusuna giden gelismelerde
yaninda bulundugu arkadaslarini temsil eden figiirler ile ¢ift¢inin
tarim caligmalarini betimleyen kabartmalar iceren bir anittir.
Ideolojik olarak, Tiirk toplumunun sosyal dinamiklerini ve
kiiltiirel yapisin1 yansittigi goriilmektedir.

Gorsel 3. Heinrich Krippel, Zafer Aniti, 1927, Bronz, Ulus
Meydam

Ankara'nin Altindag ilgesinde yer alan Zafer Aniti,
Avusturyali  heykeltiras  Heinrich ~ Krippel tarafindan
tasarlanmigtir. Anit, giiniimiizdeki adiyla Ulus Meydani'na
yerlestirilmis ve 24 Kasim 1927°de agilis1 gerceklestirilmistir.
Hem bulundugu mekan olan Ulus’un, hem de Cumhuriyet’in
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sembollerinden biri haline gelen anit, Tiirk Kurtulus Savasi'nin
ana kahramanlar1 olan Atatiirk’iin, Tirk kadininin ve Tirk
ordusunun anisina insa edilmistir. Kisa siirede yeni kurulan Tiirk
ulus devletinin ve olusturulan ideolojinin sembolii olma 6zelligi

kazanmis olan anit, ayn1 zamanda Cumbhuriyet tarihiyle ilgili
akademik arastirmalarda en ¢ok ele alinan eserlerden biri
olmustur.

Gorsel 4. Pietro Canonica, Maresal Atatiirk Aniti, 1927, 3.75 m.,
Bronz, Zafer Meydam

Ankara'da Etnografya Miizesi Atatiirk Aniti’'ndan sonra
insa edilen Maresal Atatiirk Aniti, ikinci Mustafa Kemal Atatiirk
anitt projesidir. Ankara’nin merkezini Ulus ile Cankaya’ya
baglayan Sihhiye bolgesinde, Zafer Meydani'na yerlestirilmistir.
Italyan heykeltiras Pietro Canonica tarafindan tasarlanan anit,
1927 yilinda agilisini yapmistir. Anitta bronz ve mermer
malzemeler kullanilmistir; Atatiirk maresal {iniformasi i¢inde, iki
eli kilicinin kabzasinda birlesik olarak, yiizii Cankaya’ya doniik
sekilde ayakta tasvir edilmistir. Bronz heykelin bulundugu
kaidenin yanlarinda zafer celenkleri yer almaktadir. Ideolojik
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yaklagimda anitta bulunan sade ve kararli durus ile Tirk
toplumunun istikrarli ve cesur tavrina bir gdnderme
niteligindedir.

Gorsel 5. Hiiseyin Gezer, Bayraklasan Atatiirk Heykeli, 1969,
Bronz, Hacettepe Universitesi Sthhiye Kampiisii

“Bayraklagan Atatlirk" isimli anit, heykeltirag Hiiseyin
Gezer tarafindan yapilmistir. Kompozisyonun sag tarafinda
bulunan, arka cephedeki geng tarafindan tutulan ve dalgalanarak
Atatiirk'in viicudunu saran bayrak, Ozellikle bir kartal kanadi
biciminde tasarlanmistir. Ideolojik anlamda Tiirk toplumun
bilimsel, ¢aligkan ve miicadeleci yoniinii ele alan anitta Atatiirk
sol eliyle kiz figiirlinii isaret etmektedir. Atatiirk'iin sol yaninda
yer alan ve elindeki mesale ile kosar vaziyette ifade edilmis geng
kiz figiirii ise 0zgiirligli ve hayatta en gercek yol gdsterici olan
bilim ve akli simgelemektedir.
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5. SONUC

Farkli kimliklere yasam alani tanimasi dolayisiyla
Osmanli, Tiirkiye’ye ¢ok kiiltiirlii bir toplum miras birakmuistir.
Cumhuriyetin ilan ile yeni kurulan iilkede ger¢eklesen devrimler
ve reformlarin tamaminda hedeflenen ortak konu, topyekin bir
ideolojik sistem insasidir. Kurtulus Savasi ile yillar siiren
miicadeleler sonucunda vatan topraginda elde edilen fiziki
biitiinliik, ancak zihni bitiinlik ile siirdirildigi takdirde
Cumhuriyet ideolojisi toplumda hayat bulacaktir. Bu anlamda
erken Cumhuriyet doneminde yapilan Atatiirk, Kurtulus Savasi,
Ozgurlik ve miicadele konulu amit heykeller, Anadolu
topraklarinda yasamis ve yasayan farkli hafizalara sahip
toplumlar1 ortak bir gelecekte, ortak bir bellekte birlestiren
Onemli sanat eserleridir. Yeni kurulan iilkenin baskenti olmasi
dolayistyla da erken cumhuriyet doneminde Ankara Anit
Heykelleri cumhuriyet ideolojisine 11k tutmaktadir.

Ideolojik anlamda Ankara acik hava amit heykelleri
incelendiginde, olusturulan formlarin toplumsal yasanmislik ve
kiiltiirel degerler ile dogrudan baglantili oldugu goriilmektedir.
Cumhuriyet doneminde yasanilan kiiresel krizlerden dolay1
Turkiye’de ekonomik ve sosyal agidan buhranlar yasanmis olsa
da toplumun moral ve biling diizeyini yiikseltme amagli anit
heykeller 6nemli bir rol iistlenmistir. Bu siiregte, resim alanina
gore ¢ok fazla yerli heykeltirasin olmamasi, olanlarin ise anit
heykel surecindeki deneyim yetersizligi ile yurt digindan getirilen
heykeltiraslarin varhigina dikkat cekmektedir. Ozellikle Atatiirk,
Kurtulus Savasi ve miicadele konulu kompozisyonlarda yabanci
heykeltiraslarin 6ne c¢ikmistir. Boylece sanat ile Cumbhuriyet
ideolojisinin kavranmasi yolunda anit heykellerin 6énemi erken
Cumhuriyet doneminde goriildiigii gibi gilinlimiizde de cagdas
Turk toplumuna yol gostermeye devam edecektir.
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TURK HEYKEL SANATINDA POSTMODERN
ETKIiLER

Ashihan BAYRAM!

1. GIRIS

Postmodernizmin ortaya ¢ikigini bazi yazarlar son on ya
da yirmi yildir yasadigimiz1 belirtirken, bazilar1 akimin sembolik
olarak dogusunu Mayis 1968’de Paris’te yasanan Ogrenci
olaylarina dayandirir ki bu olaylar sirasinda 6grenciler, tinlii bilim
insanlarinin da destegiyle kati, kapal1 ve elitist olarak gordiikleri
Avrupa egitim sisteminin degistirilmesi talebine istirak
etmislerdir. Bazi akademisyenler Jean-Francgois Lyotard’ in 1979’
da Postmodern Durum’ u yayimlamasini Postmodern diisiincenin
baslangic1 olarak kabul eder (Barret, 1995). Kisacasi
Postmodernizmin ilk defa nerede ortaya ¢iktig1 sorusuna cevap
olarak 1960’larda New York’lu sanat¢ilar ve elestirmenleri
gosterebiliriz. 1970” 1i yillarda ise Avrupa’ya tasinip orada
gelistirilmistir (Sarup, 1995). Postmodernizmin diger alanlarda
ise ilk kez Edebiyat tartismasini Irwing Howe ve Harry Lewin
baslatir. Mimaride ise 1975 1i yillarda Almanya’da yapilan bir
toplantida Venturi, Jencks, Brown gibi Mimarlarin katilmasiyla
ortaya c¢ikar. 1870’lerde Ingiliz salon ressami Chapman,
impresyonist resme kars1 bir elestiri mahiyetinde bir postmodern
resim anlayisini getirmek istedigini sdyler. 1917°de Rudolf
Panwitz ‘Avrupa Kiltirinin Bunalimi” adli eserinde postmodern
insandan sz eder. Panwitz burada Nietzsche’nin Ust insanin1 yeni
bir tarzda kavramis olmaktadir. Edebiyat bilimcisi Federico de
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Oniz 1934’te siirde modernismo, Postmodernismo iist kavramlar
kullanir (Soykan, 1993). Cikis itibari ile birgok alanlar1 da
kapsayan postmodernizmin ne olduguna dair g¢esitli
tanimlamalarda  bulunmustur. Bu tanimlamalardan ilki;
Shusterman postmodernizm'in “Cok anlamliligin, kapsaminin ve
karakterinin oldukca belirsiz, birden ¢ok anlama gelen ve
tartismaya ac¢ik, dolayisiyla da tehlikeli, uygunsuz bir
kavramsizlik olarak miicadele edilen bir kuram” oldugunu dile
getiriyor. Ama Ote yandan “Kavramin bu ¢ok belirsiz halinin
anlamli, yararli, 6nemli olmasi i¢in acik ve net olmasi gerektigi
goriisiiyle miicadele ettigini sOylemektedir. Kumar (2013) ise,
postmodernizmin hakkinda 1950’lerde Kkiiltiirel alanlardan
beslenip, resim, mimari, edebiyat, sinema, felsefe, politika,
ekonomi, aile hatta birey de dahil toplumun bir¢cok alanim
kapsayarak yayginlastigindan ve terim olarak ortaya c¢iktigindan
bahseder. Artut (2020) postmodernizmi kavram itibari ile,
modernizmden sonra gelen cesitli sanatsal, kiiltiirel pratikleri
kapsar ve postmodernizm, kendi iginde bir sonralik, kendi iginde
bir bagkaldir1 boyutu tasimaktadir. Modernizmin digslanmasi
degil, ondan daha ¢agdas, 6zgiin yeni ve modern iistii bir olgunun
ortaya konulmasidir diye bahseder. Yamaner (2007)’e gore
postmodernizm modernizmin yuksek ve seckinci sanat
anlayisiyla giindelik hayata yonelik olan kitle kiiltiiriinii
yaklastirma girisimi gostermektedir. Sanatla yasami birlestiren
postmodernizm sanatta seckinciligi terk eder; sanatsal {iretim
kadar ticarete ve teknolojiye dayanan kiltiire ve Gretime de yer
verir. (Cagdas diinyaya kargasa ve umutsuzlukla bakan
modernizmin aksine ¢agdas diinyay1 kabul eder hatta alayci bir
tutumla ciddiye almamay1 tercih eder. Farkli sanat yapitlarini bir
araya getirir, ¢ok cesitli sanatsal etkinliklere yer verdiginden sz
eder. Bozkurt (2014) ise postmodernizmin, modernist sanat ve
felsefe kuramlarimin ve uluslararasi {islubun, yarim yiizyil
boyunca kurdugu egemenliginin tartisilmasina dayandigini ve her
seyden once bir bagkaldir1 bir kars1 ¢ikis oldugunu belirtmistir.
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Harvey (1997)’e gore ise ilerleme fikrinden sakinan
postmodernizm, tarihsel sireklilik ve bellek duygusunu terk
ederken bir taraftan adeta tarihi yagmalayarak orada ne
bulabilirse onu simdinin boyutuna ¢ekmektedir. Diisiiniir Richard
Shusterman ise “Aesthetic and Postmodernism” (Estetik ve
Postmodernizm) adli  metnine su ciimle ile baglar:
“Postmodernizm hakkinda sdylenebilecek belki de en agik, en
kesin sey, net olmadig1 ve tartismaya c¢ok agik oldugudur” der ve
postmodernizm hakkinda “kuram “ya da “felsefe” ve bagkalarinin
dedigi gibi “hareket” veya “tavir” hatta “durum “demek yerine
“kavram” demeyi tercih eder. Postmodernizmin tartismaya agik
bir kavram olduguna vurgu yapar (Barret, 1995). Yapilan
tartismalarin temel nedeni, postmodernizmin dogus kosullarina
iliskin farkli ¢6ziimlemelerin yapilmasi, postmodern diisiinceyi
savunan dislinlirlerin  gorlisleri arasinda olduk¢a derin
farkliliklarin  bulunmasi, ele aldiklar1 ve tartisma konusu
yaptiklar1 olgularin genis bir yelpazeye yayilmasidir. Bu yoniiyle
postmodernizm, karmasik bir goriiniim tagimaktadir; zira, bu
hareketin igerisine, toplum tarihi iizerinde yogunlasan Jean-
Froncais Lyotard, dil, politik tarih, felsefe ve metin yorumu
etkinligi lizerinde yogunlasan Jacques Derrida, Michel Foucault,
Roland Barthes, sosyoloji, sosyal psikoloji ve iletisim olgularini
tartisan Jean Baudrillard ve pragmatizme egilimli Richard Rorty
gibi filozoflarin yaninda, 20. Yiizyilin son ceyreginde ortaya
cikmig, yapisalcilik,  yapi-bozumculuk,  post-yapisalcilik,
neopragmatizm, perspektivizm, post-analitik felsefe gibi gesitli
diisiinsel akimlar dahil edilmektedir (Doltag, 1991). Gorildigi
lizere postmodernizmin tam olarak ne oldugu hakkinda sinirli bir
uzlagi s6z konusu olsa da, sanatla ilgili olarak bazi
karakteristiklerinin savas sonrasi on yillara, 1960°lar ve 1970’lere
dek izinin siirecegi sOylenebilir. Ancak bazi elestirmenler,
Postmodernizmin kaynagini ¢ok daha gerilere gétiiriir ve Fransiz
sanat¢1 Marchel Duchamp’in hazir nesneleri ile her seyi kiiltiirel
deger olarak gorebilen tutumunu — Postmoderniteyi karakterize
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eden tutumu-net bir bigimde ortaya koydugunu sdyler. Bunlarin
en onemlisi, 1917°de Fountain adiyla sergilenen bir pisuvardir.
Yine de Postmodernizmin 1960’lar ve 1970’lerde diinyamizi
kokten doniistiiren daha biiylik degisimlerden kaynaklandigi
genel bir kabul gorur (Pooke ve Whitnam, 2011). Postmodernizm
ile birlikte sanatgilar 6zgiinliik kavramini sorguladilar ve 6zgiin
olma ihtimaline siiphe ile yaklastilar. Ozgiinliigii bir estetik deger
olarak gérmemeyi savundular. Joyce Kozloff bir sanat¢1 olarak
gbzlemlerini soyle ifade eder: “biitiin sanatcilar kendilerine ilging
gelen seylerden yola ¢ikarlar ve daima gegmis sanattan, etraftaki
diger eserlerden yola ¢ikarlar ve daima ge¢mis sanattan, etraftaki
diger eserlerden ya da sanat dis1 kaynaklardan beslenirler. Bu tiir
bir yaratim sanatc¢iyr Ozgiin ve essiz olma mecburiyetinden
kurtarir. Sanatcilar elde ettikleri bu Ozgiirlikle baska
kaynaklardan faydalanirken ¢aligmalarinda kendi imzalarini ve
izlerini de birakirlar. Sanat ve hayatla tarafsiz bir baglantinin
olabilirligini ve bununda arzulanabilirligini sorgular.

Sanat elestirmeni Hal Foster, uyarlama/kendine mal etme
sanatinin ‘her resmin altinda daima baska bir resim oldugunu’
ortaya ¢ikardigini yazar. Foster, uyarlamanin 6neminin durumda
bir degisme gerektirmesinde yattigini1 One siirer: ‘sanatg1 sanat
objelerinin {ireticisinden ¢ok isaretlerin manipulatord haline gelir
ve izleyicide goriiniir olanin tiiketicisi ya da estetigi pasif seyircisi
olmak yerine mesajlarin aktif okuyucusu olur (Barret, 2019).
Postmodernizmin i¢inde barindirdigi Simiilakrlar kavrami
Fransiz postmodernizim kuramcisi Jean Beaudrillard tarafindan
gelistirilmis bir kavramdir. Simiile etmek taklit etmek ya da
kopyalamaktir. Simiilakrum fikri gerceklik ve televizyon, video
oyunlari, rol oyunlari, reklam, ¢agdas toplumun tiim gosterileri
ile simile edilen ‘hiper gerceklik' arasinda artik bir ayrim
yapamadigimizi 6ne siirer. Gergeklik ve temsili arasindaki ayrim
coker, c¢ozilir. Postmodernistler, ¢ogunlukla sanatin kendi
disindakileri olaylara dogrudan gonderme yaparlar ve bunu
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yapmak i¢in agik¢a metaforu kullanirlar. Postmodern kavramlar
arasinda yer alan ironi, parodi ve uyumsuzluk ise birbiri ile iligkili
kavramlardir. Ironi kelimelerin ve gériintiilerin sdyledikleri,
gosterdikleri seyin aksini anlatmak i¢in kullanilir. Parodi hem
eserin kendisi ile hem de ele aldigi konu ile dalga gegip eglenmek
icin bir baska sanat eserini taklit eden bir taglama bic¢imidir.
Uyumsuzluk ise bir calismada ki unsurlarin uyumsuzlugunu
ortaya koyar (Barret, 2019).

Postmodernizmin sanat alaninda gosterdigi 6zellikleri ele
aldigimizda, giindelik yasam ve sanat arasindaki sinirlarin
kaldirilmast, seckin ve popiiler kiiltiir arasindaki 6nem ayriminin
sonlanmas1 bulunmaktadir. Zamanin tanig1 olan sanat¢1 gegmisi
Oziimseyerek,  gecmisten  beslenerek  bir  devamlilik
olusturmaktadir. Ote yandan postmodernist eserler baglaminda
siireklilik ilkesi mevcuttur. Var olan birikimler ge¢cmisin
getirdikleriyle eserlerde acgiga c¢ikmaktadir. Klasik olan 6geler
modern bir yapiya entegre olabilmektedir. Derinligi olmayan
resimler karmasikligin ve olasiliklarin arasinda yeni bir diizen
olusturabilmekte, farkli sanat uygulamalari i¢ ice gegmektedir.
Yiizeyselligin  6nem kazandigi postmodernizm, vurguyu
icerikten ¢ok bigime yaparken; alintilama, rastlantisallik ve
benzetmeye yer vermektedir (Sarup, 2010). Ayni zamanda
postmodernizm; eklektizme, disiplinlerarasilifa, yerellige,
cogulculuga ve bilginin baglamla olan iligkisine vurgu
yapmaktadir (Cevizci, 2005). Ben bilicini temsil eder. Sanat ve
giindelik yasam arasindaki sinirlar siler, elit ve popiiler kiiltiir
ayrimlarinin astlmasini ister. Gergek sanat eserinin dahilere ait
oldugu tezine kars1 ¢ikar ve sanatin yinelemeye dayali oldugunu
vurgular. Modernligin yararci ve bireyci etik anlayisina karsi
cikar, ‘Oteki’ etigini savunur. Genel anlamda Postmodernizm ve
onun ¢ok tanimli yanmi sanat¢ilarin herhangi bir iislup ya da
kategori icerisinde degerlendirilmesine olanak vermez. Bir
taraftan da kavramsal sanatin nesnesiz eylem ve pratiklerinden
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farkli olarak yeni kavramsalci anlayis nesneden yana tavrini agik
bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu tavir anlamin/hikdyenin
onitine gecmemektedir. Dolayisiyla ikincildir, ama yine de
nesneyle kurulan bag olduk¢a giiglidir (Bulduk, 2017).
Postmodernizm kavrami igerisinde, modernizmin ig¢inde
barindirdig1 popiilarite ve tikketim kavramlarina farkli ve elestirel
bir bakis s6z konusudur. Bircok malzemelerin kullanilmasi ile
olusan eserler kapali mekanlar1 disina acilmis sanatin boyut
degistirdigi de gozlemlenmektedir. Postmodernist eserler igerik
bakimindan daha organik bir yapiya sahip olmaktadir. Eserlerde
kolaj ve fotograflara sik¢a bagvurulmaktadir. Derinlik algisinin
yok oldugu eserler belirli kavramlar irdeleyerek her tiirlii
malzeme araciligiyla daha hizli gelismektedir. Postmodernizmde
hazir nesneler, hizli iiretim teknikleri, kolaj, pastis, parodi,
asamblaj, mulaj, enstalasyonlar ve fotograf sanati1 kullanilarak
kendi i¢inde yeni anlatim sekillerini de gelistirmektedir.
Kullanilan nesne ve tekniklerin biitiiniine bakildig1 vakit, amag
degil sadece toplumsal igeriklerin ortaya ¢ikisini saglayan arag
olduklar1 goriilmektedir (Burunsuz, 2020). Postmodernizim
teknik kisimlarinda teknolojinin gelismesi ile birlikte geleneksel
iiretim bicimlerinin yerine siklikla kullanilmasi bakimindan
katkida bulunarak sanatin olusma biciminin de degisimine
onciiliik etmektedir. Sergileme bi¢imleri zaman ile degisiklige
ugrayarak giinlimiiz sanatinda sergileme mekan tanimini da
farklilastirmistir. Kavramsal sanat yeniden ele alinmis nesnelerin
var olusuna yeni anlamlar aranmasinin yolunu agmistir. 1960’11
yillar sonrasinda sanat ortaminda yasanan doniisiim, sanatin,
nesneye yeni olan gereksiniminin tartisilmaya baslamasiyla
ortaya ¢ikan kavramsalciligin 6ziinde, geleneksel anlamda sanat
nesnesinin tekil, kalict ve maddi deger olusturan ‘metasal’
yonlne, yani piyasa olgusuna, bir tepki bulunmaktadir. Tekil
nesneyi diglayarak yerine diisiinceyi koyan kavramsal sanatgilar,
belgeler, fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar vb. ‘tasici
araglar' kullanarak sanatin geleneksel tanimini ve bigimini
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sorgulayan bir devrim gergeklestirmislerdir (Antmen, 2007).
Postmodernizmin zemininin olusmasimi saglayan isluplar
arasinda pop art, minimal sanat, fluxus, art povera, kavramsal
sanat akim ve hareketlerini gérmek muimkindir. Bu akimlara
kisaca deginecek olursak bu akimlardan biri olan Pop art sanat,
1950’lerde,  ozellikle ABD ve Ingiltere’de  soyut
disavurumculuga tepki gosteren geng sanatgilarin 1960’larda bir
akim haline getirdikleri sanat tiiriidiir. Postmodern sanatcilar
modernistler i¢in onemli tasiyan sinirlart yikmanin yollarim
ararlar. Pop ile Art birlikte baz1 sanatcilar yiiksek ve asagi sanat
arasindaki  sinirlart ortadan  kaldirmaya  baslamislar,
calismalarinda popiiler imgeleri kullanmiglardir- 6rnegin ¢izgi
karakterler, Campbell marka ¢orba kutulari, Spam marka iiriinler,
hamburgerler, patates kizartmasi, benzin istasyonlar1 ve tinliiler.
Giindelik nesneler ve iinlii olan insan portreleri de sik¢a
cogaltilarak bireyin yeniden karsilagsmasina ve sorgulamasina
olanak taniyarak ylicelestirme kavramina ironik bir géndermede
bulunmaktadir. Bu agidan ele alindiginda Pop Art ve
Postmodernizm ayni diislincede bulugmaktadir. Postmodernist
sanat Pop Art’ta oldugu gibi iiretme bi¢imi acisindan hizh
teknikleri  kullanmaktadir.  Ozellikle  fotograf  sanati
postmodernist  eserlerde  sikga  karsimiza  ¢ikmaktadir.
Postmodern siiregte ele alinan diger sanat tisluplarindan biri olan
Minimalizm de bi¢ime ve duyguya verdigi asir1 dneme kars1 bir
tepki olarak, nesnenin nesne olma 6zelligine dikkat gekmek ve
ifade, tarihsel, sembolik anlamlarimi minimuma indirmek
amaciyla hareket etmistir. Minimalist sanatgilar, nesnelere ve
nesnellige olan bu ilgi nedeniyle genellikle heykel Gzerinde
yogunlagsmislardir. Minimalist heykelde malzeme degisime
ugramaz ve kendi niteligini oldugu gibi ortaya koyar. Hacim ve
bigimler yalin ve geometriktir. Ug boyutlu ¢alismalara yénelen
cok sayida ressamin geleneksel heykel sanatinin sorunlariyla
ugrasmadan Minimalist yapitlar tirettikleri goriilmektedir. Bu
sanatcilar heykel alanimni zaten iyi tanimadiklarindan, bigimin
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ifadesi, igyapmin disa yansimasi ve yapit ilizerinde sanatginin
kisiligini yansitan izlerin varlig1 gibi 6zelliklerle ilgilenmemistir.
Buna karsin kendilerini normal ya da dev boyutlarda
gerceklestirdikleri kiire, silindir, kiip, gibi temel bigimler ve yalin
figlirlerle smirlamiglardir (Germaner, 1997). Arte Povera ise,
Italya kdkenli bir olusumdur. Bir sanat akimi degil daha ¢ok bir
tavir denebilir. Germano Celant olusumun Onciilerinden ve
teorisyenidir. Kavramin kendisi Tiyatro literatiirii iizerinden
geligmistir. Germano Celant bu kavrami sanat alaninda yazilar
ile temellendirmistir. 1967’de Cenova’da Galleria La
Bertesca’da “Arte Povera ve IM Spazio” ismi ile diizenlenen
sergide ortaya koymustur. Alighiero Boetti, Luciano Fabro,
Jannis Kounellis, Giulio Paolini, Pino Pascali, 6ncl bir grup
olarak Arte Povera igerisinde ¢aligmalar iiretmislerdir (Eroglu,
2014). Arte Povera iiretim bigimine baktigimizda sanatin elitize
halini bir kenara koyarak hayat ve deneyim (zerine
coziimlemeler, soylemler gelistirdigi gortliir. Enstalasyonlar S6z
konusudur. Nesnelerin ¢iiriime ve degisim siirecleri de bir sanat
eserinin igine katilabilir. Arte Povera sanatgisi entelektiiclite
veya sanat¢1 olma durumunu bir kenara birakar. Igsel, kesifci bir
yonelime sahiptir. Kisinin diinyayi, dogayi, nesneleri, sifirdan
kesfini ilkel bir tavirla esas alir. Sanat¢inin toplum igerisindeki
doniistiirlicii glicinii 6nemser. Bir simyac1 gibi malzemelerini
deneysel bir tavir ile kullanir. Sorgulayict bir tavir ile ¢aligmalar,
denemeler Uretir. Postmodern suregte ele aldigimiz bir. Diger
iislup ise fluxus' dur. ikinci diinya savasinin ardindan sosyo-
kiiltiirel etkiler sanat diinyasinda Onemli olaylara sebep olur.
Birinci diinya savasi sonras1 Dadaizm ne ise, ikinci diinya savasi
sonrast Fluxus Hareketi de odur denebilir. Fluxus’in ortaya
ciktigr 1960’11 yillarda ABD’de modernist avangardin sembolii
olarak, Soyut Ekspresyonizm akimi kabul gérmektedir. Fluxus
ise, bu siirecte, bu akimlara tarihsel olarak paralel, ama yontem
olarak karsit bir durumda haraket etmistir. “Fluxus sanatcilari,
senlikler, olaylar gosteriler, yayinlar ve filmlerden olusan
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caligmalariyla sanatta alternatif bir yaklasimin savunuculari
olmustur (Atakan, 2008).

1.1.Postmodern Donemde Yapilan Heykellerin
Ozellikleri

Postmodern donemde yapilan heykellerin malzeme
kullanim1 ve teknikte modernist figiirlerden farkli bir anlayis
karsimiza  ¢ikmaktadir. Ger¢cek nesneler ile yapilan
diizenlemeler, atitk malzemeler ile yeni bir estetik islev
kazandirildi. Bu donemde endiistriyel ve atik malzemeye
yonelmelerine karsin heykelden uzaklasan nesneye yonelen
yaklagimlar sergilemistir. Nesnelerle heykeller i¢ ice gegmeye
baslamistir. Duchamp ile kavramsal ilinti kuruldu. Geleneksel
heykelde ustalik sergilenmez. Estetik deger hakkinda agik bir
anlam iletmez ve bir sosyal anlam tasir gibi gériinmez. Ama bizi
her seye farkli gbzle bakmaya yonlendirir. Sanatgi; izleyici ile
iletisim kurma adina her seyi denerler. Her kemsin hosuna
gidecek, anlagilir, zevk alina bilecek tiirden sanat yapmak
isterler.

Heykel sanatinin malzemeler ile olan iligkisi ve farkli
malzeme kullanimi  6zellikle Modernizm’in  sonrasinda
¢esitlenmistir. Sanatta malzeme kavraminin tarihsel siirecine
bakildiginda, Modernizm’le degistigi ve PostModernizm’le
birlikte her seyin sanat malzemesi konumuna geldigi
goriilmektedir. Marcel Duchamp ile birlikte hazir nesnenin
sanatin bir parcast ve hatta eserin kendisi olabilecegini
gostermesi ile sanatin artik eskisi gibi olamayacag1 gercegini
baslatan tartigmalarin Oniinii agmistir. Boylece sanatin igindeki
bilindik malzemeler, sanat anlayislari, kavramlar ve bunlar gibi
bilinenler yargilarda tamamen anlamini yitirmis ve sanat bir
anlamda istenilen tiim malzemelerin kullanimina olanak
saglayan ozgiirliik¢ii bir diistince bigimine evrilmistir. Son derece
siradan nesneler sanat, sanatci, izleyici ekseninde biitiin bu anlam
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ciftlerinin birbiriyle o giine kadar siiren tiim iligkilerinin igini
bosaltmistir (Karacan, 2013). 1980’lerden 2000’lere uzanan
siirecte kategorik olarak heykel bashigi altinda alabilecegimiz
yapitlar son derece sinirlidir. Disiplinler arasi iligkilerin ve
kavramsal igerigin On plana gecmesi, ifade bigimlerinin
cesitlenmesine ve alisila gelmis sinirlarin ortadan kalkmasina yol
acmis, lc¢boyutlu liretimlerde Heykel iiretiminden ¢ok, hazir
nesne kullanimi ve mekéna yayilan asamblaj ya da enstalasyon
tirinde Uretimler agirlik kazanmistir. Kavramsalligin 6n planda
olmasi, hangi alanda uzmanlasmis olursa olsun sanatgilarin
gerektiginde heykel, resim, fotograf, video gibi farkli ifade
bicimlerine yoOnelmelerine yol a¢mustir ki buda bize
postmodernizmi tarif eder. 1960’larda Tirkiye’deki sanat
ortamina bakildiginda, Avrupa’da yasayan ve oradaki ¢agdas,
sinirsiz sanat ortamindan etkilenen Tiirk sanatc¢ilarin bir kismui,
yurtdisinda benzer anlayislarda postmodern eserler tiretmislerdir.
Ozellikle bu sanatgilarin  1970’lerde Tirkiye’de agtiklari
sergilerin ilgi gérmeye baglamasi ve sonrasinda cagdas sanat
bienallerinin Tiirk sanatgilara sagladigi etkilesim ortami, ancak
1980’lerde oOzellikle 90 sonrasi Tiirk sanatinin durusunda,
postmodernitenin etkisi izlenmeye baglar. Aslinda bu siire¢
kabugunu degistiren, kokenini bati romantizminden alan
akademik egitimden siyrilan, deneysel yoOntemlerle evrensel
baglar1 yakalamaya galisan bir kusagin donemidir (Onan,2017).
Tiirkiye’de  yerlesik  bigcimde benimsendigi  varsayilan
Modernizmin bati  kaynakli sorgulamalarinin  Tiirkiye’ye
taginmasi, iilkede yeterince anlagilmadan, tartigmalarin
kokenlerinden koparilarak post-modern sdylemlere doniistiigii
bir kavram kargasas1 yaratmistir. Sanatc¢ilarin {iretimlerini
teknolojik olanaklarla bati1 dlgeginde yenilestirirken, diisiinsel
yenilenmede postmodernist ve modernist ikilemler icinde
kalmistir. Bu ikilem sanat {iriinlerine 90’larin ortalarina kadar
tutarsizlik, kararsizlik, gilivensizlik olarak yansimistir. Siireg
icinde kararsizliklar; arayis, deneysellik ve sorgulamaya
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dontigmiistiir. Bu gelismeler; beraberinde kimlik, kiiltiir, beden,
belge, gilindelik olan ile bellek gibi kavramlarin da gozden
gecirilmesini, oOzellikle sanat¢ilarin bu tartismalarda G6znel
sorumluluklar1 iizerine diislinmeye baglamalarin1 saglamstir.
Tiirk sanatinda 80°li yillarda Altan Gilirman, Bedri Baykam,
Kuzgun Acar, Ilhan Koman, Osman Ding, Balkan Naci Islimyeli,
Senol Yorozlu, Handan Boriitegene, Adem Geng, Bubi, Ergin
Inan, Ibrahim Ors, Habip Aydogdu, Mustafa Ata, Zekai
Ormanci, Hale Arpacioglu gibi sanatcilar 6ne ¢gikmaktadir.

Tiirkiye’de, geleneksel sanat alaninin sinirlart zorlanarak
asilmig ve yeni bir diisiince olgusu 1970 sonrasi yillarda
duzenlenen “Yeni Egilimler” sergilerinde Minimalizm, Op, Pop,
Kavramsal, Cevre Sanati, Foto-Gergekgilik gibi birgok Batili
cagdas akimlar bir moda riizgdr1i gibi sanat diinyamiza
girmislerdir. Sergiye katilan sanatcilarin “6ncii” ve “kavramsal”
calismalar yapmalari tesvik edilmistir. Ancak agilan sergilerin
temasina kavram, her yapilan c¢aligmaya kavramsal gibi
nitelemelerin ¢ok kolay verildigi goriilmiistiir. Kimi zaman da
geleneksel iiretimin disinda kalan yapitlar, kavramsal basligi
altinda degerlendirilmistir (Bunulday, 2010). Geleneksel sanat
kavramlarinin disina ¢ikarak yenilik¢i bir bakis agisiyla kiiltiirel
anlamda degisen ortami ‘yeni’ kavrami ile yorumlamak
istemistir. Donemin sanatcilarina dogu ve batinin geleneksel
yapilarini inceleyerek yeni bir bakis agis1 olanagi sunmustur.
Yeni sanatsal egilimleri yansitabilme yolunda belirgin ¢abalari
goze alabilen sanatgilarin, malzeme olanaklarimin yani sira
modern teknolojiyi de ugras alani i¢ine alarak, bir yandan obje
bir yandan figiir alaninda yogunlastiklar1 dikkati gekmektedir. Ne
var ki bir sanat yapitinin en 6zgiin degerlerinden birini igerik
yoniinden ulasabildigi etkinlik olusturur. Yani timduyle kendine
0zgli bir icerikle dolu olmadik¢a, bir sanat yapitt yeni bir
malzemeye uygulanan teknik bir gosteris cabasina girmek
suretiyle amacina ulasmis sayilmaz. Bdyle bir yapitin basari
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diizeyi karsisinda herhangi bir yanilgiya diisiilmedigi takdirde,
ancak havada kalmig bir yeniligin tasiyicisi olarak nitelendirilir.
Bu bakimdan Yeni Egilimler Sergilerinde yapilan 6zgiin islerin
‘duyarlilik’ diizeyi yoniinden sikica irdelenmesi gibi bir
sorumluluk kesinkes s6z konusudur. Ciinkii Yeni Egilimler adi
altinda diizenlenen bu sergiler, i¢i bos bazi bicimsel gosterilerin
bir oyun alan1 degildir. Yeni Egilimler sergilerinden beklenen,
tilkenin iiretim dinamizminin de belirledigi pek kesin ve agik
olan, gercek yaratis etkinlikleri yolundaki yenilenme coskusunun
bitip tilkenmeyen titresimlerinin algilanabilmesidir (Tansug,
1980). Bu sergilerde Canan Beykal, Flsun Onur, Cengiz Cekil,
Stikrii Aysan, Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz, Handan
Bortitecene, Selim Birsel, Giirel Yontan, Ayse Erkmen, Osman
Din¢ gibi sanatc¢ilar yeni malzeme ve tekniklerle oncii Tiirk
sanatinda kavramsal anlatimlarin ilk 6rnegi olarak kabul edilen
isler gerceklestirmiglerdir. Bu anlatilar  incelendiginde
Tiirkiye’de Kavramsal Sanatin geleneksel sanat anlayislarina ve
tekniklerine karsi ¢cagdas ve yeni medyum ve teknikleri oneren,
yenilik¢i ve giinceli savunan, metinsel bir altyapiya dayali ve
kavram temelli isler ortaya koyan bir anlayistir. Fakat burada su
ayrimi yapmakta da fayda bulunmaktadir. Tiirkiye’de 1977-1994
tarihleri arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
tarafindan diizenlenen Yeni Egilimler Sergileri, malzeme
siirliliklariin 6niinii agmast ve disiplinler arasi anlatilara imkan
tanimast ve hatta 6diillii bir sergi oldugundan geng¢ sanatcilari
yonlendirmis oldugu sdylenebilir. 1970’1i ve 1980’li yillardaki
“Tiirk Cagdas Sanat1”, 1990’11 ve 2000’11 yillardaki giincel sanat
pratikleri a¢isindan 6nemli bir donem olmustur. Bu dénemde yer
alan sanatgilar, Tirkiye’de sanatin tuval resminden g¢ikarak
“Avrupa Sanat1” ile eszamanli ilerlemesinde degisik kavramlara,
diisiincelere 1s1k tutmasi yeni bir sanatsal dil bakimindan
destekleyici ve Oncii olmuslardir (Duben ve Yildiz, 2008).
1980’lerde sanat ortaminda bir hareketlenme yasanmaya
baglanmis ve 1990’lardan giiniimiize yeni sanat yaklagimlari
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benimsenmistir. Tiirkiye’de Yeni Disavurumculuk, Art Povera,
Enstalasyon Sanati gibi sanat hareketleri 80’li yillarda
Kavramsal Sanat cercevesinde olusum gostermektedir. “80’li
yillar Tirkiye’de girisimci kapitalizm ruhunun alabildigine
serpildigi ve her tiirden kanun ve yonetmeligin, toplumsal uyum
yasalarinin, uluslararasi sermayenin serbest ve giivenli
dolagimina cevap verecek sekilde diizenlendigi bir donem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir 1980’ lerden sonra Turkiye’de malzeme ve
yontem olarak genis bir alana yayilan Kavramsal Sanat 6zgiir bir
hale donligmiistiir. Bu baglamda plastik sanatlarda tuval ve
boyalarla yapilan resimler etkisini yitirmis, sanat¢ilar tuvalin
disina ¢ikip yeni arayiglar igine girerek sdylemler ortaya
koymustur. Malzeme olarak smir tanimayan sanatgilar
diistincelerini her tiirli malzemede gostermistir. Seyirciyi
merkeze alarak elestirel ve diislindiiriici bir tavir almislardir.
Sanatci, sanat eseri, miize ve galeriler sorgulanarak sinirlar
asilmaya calisilmis, boylelikle Kavramsal Sanatta giinliik
hayattaki hazir nesneler resim ve heykelin yerini alarak yeni bir
egilim siirecine girilmistir. Daha ¢ok kavramsal ¢alismalarin 6ne
ciktig1 sergi Tiirk resminde yenilik¢i sanat yaratilarinin 6nem
kazanmasi ve giincel sanat anlatilarinin 6ne ¢ikmasi agisindan bir
basamaklamadir. Ozellikle Tiirk sanatinda daha sonraki
etkinlikleriyle yon veren sanat¢ilarin cogu bu sergilerle isimlerini
duyurmuslardir. Ote yandan sergi paralelinde diizenlenen
sempozyum ve diisiin ortam1 ¢agdas Tirk sanatinin
geleneksellik-cagdaslik, yerellik- evrensellik vb. tartismalarin
hizlandirmustir.

1980 yillarda diizenlenen “Oncii Tiirk Resminden Bir
Kesit” sergileri ve “Gilinlimiiz Sanatgilar1 Sergileri” 06ne
¢ikmaktadir. Katilimcilar arasinda Erdag Aksel, Fisun Onur,
Sarkis, Ayse Erkmen, Tomur Atagdk, Siikrii Aysan, Cengiz
Cekil, Serhat Kiraz, Gllstin Karamustafa, Yusuf Taktak ve Adem
Geng gibi isimlerin yer almistir. Sergide malzemeye dayali yeni
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deneysellikler, bulunmus objeler, fotograf, yerlestirme vb.
kavramsal agirlikli yapitlar 6ne ¢ikmistir. Oncii Tiirk Sanatindan
Bir Kesit baghgindaki ‘Oncii’ kelimesi avangard sanati ifade
ediyordu. Bu ifade bi¢cimi Yeni Egilimler sergilerindeki ‘Yeni’
kelimesi gibi bir siire yanki uyandirdi ve hatta elestirilere neden
oldu. ilki 1980 yilinda “Giiniimiiz istanbul Sanatgilar1 A¢ikhava
Sergisi” adiyla Resim ve Heykel Miizesi’'nde baglatilan sergi,
daha sonra bir yarigmali sergi olarak “Giiniimiiz Sanatcilart
Sergisi” ismiyle siirdiiriilmiistiir. Ikinci sergi 1985 yilinda
gerceklestirildiginde, sanatgi ile toplum arasindaki dil farkini
ortadan kaldirabilmek ve sanatin daha anlagilabilir oldugunu
gosterebilmek gibi bir amag igerisinde oldugu vurgulanmisti.
Buna istinaden sergilenen yapitlar, heykel, seramik, resim,
mekansal yerlestirmeler, nesne sanati1 gibi alanlara ayrilmisti.
Sergilenen eserlerin arasinda Sarkis’in ‘Briket
Konstriiksiyonlar1’, Canan Beykal’in ‘8 Parcalik Bir Biitiin” adl1
calismasi dikkat ¢ekicidir. Bu galismalar hem tema hem sunum
bicimi agisindan oldukga etkili ¢alismalardir. Ugiinciisii Oncii
Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi’nde resim ve nesne sanatindan
ayrica yerlestirilmelerinde oldugu goriilmiistiir.  Sergiler
olusturulduke¢a izleyici ve sanatc¢i arasindaki anlasilmaz tutum
azalmaya baslamis ve sanatta aciklik fikri ¢ogu kisi tarafindan
kabul goérmiistiir. Dordiincii Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit
sergisi 1987 yilinda Adnan Coker’in de destek yazisiyla birlikte
Cengiz Cekil, Canan Beykal, Bedri Baykam, Adem Geng, Serhat
Kiraz gibi sanat¢ilarin katilimiyla gergeklesti. Sergi katilimcilari
bu sefer de nesne sanati iizerinde durarak, geleneksel boyutun
disinda hazir-nesne (readymade) kavramiin 6n planda oldugu
caligmalar gostermistir. 1988 yilinda sonuncusu diizenlenen
Oncli Turk Sanatindan Bir Kesit sergisi Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Hareket Koskii’nde acildi. Birka¢ farkli isimle birlikte
yine ayni sanat¢ilarin katilimiyla gergeklesen sergide toplumsal
olaylar1 konu edinme, siyasi ve politik kavramlarin iizerinden bir
toplum elestirisi sunma cabalar1 ortaya ¢ikmistir. Bu sergilerde
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yer alan yapilarin ¢agdas malzeme ile kurdugu iliski ve sdylem
maalesef donemin yazarlart tarafindan da algilanmamis,
gelenekselci bir yaklagimin sinirliliginda sergide yer alan eserler
marjinallik damgas1 yapistirnllmistir. Bu yakistirmalar gergekte
cagdas Tirk sanatinda sanat¢iyla ayni Paralelde ve onun
yapitlarin1  kavrayabilecek bir elestirmen ve aydin kitlenin
varligmi da sorgular niteliktedir. Ozellikle genc sanatgilarin
eserlerinin yer aldig1 Giiniimiiz Sanatcilari Istanbul Sergileri yeni
egilim ve malzemelerin sanat alanina tasindigi, denendigi,
sorgulandigi, sanatin yalniz izleme degil diisiinsel olarak
kavratilmast gerektigi bilincinin ortaya konuldugu sergiler
olmuslardir.

1986 yilinda Kiiltiir Bakanligi’nin Ankara’da diizenledigi
“Uluslararas1 Asya Avrupa Bienali” ile baslayan uluslararasi
sergiler, Istanbul Bienalleriyle uluslararast bir nitelik
kazanmistir. Istanbul Bienalleri Cagdas Tiirk sanatinda
kavramsal sanatin nabzini tutmas: bakimindan da Snemlidir.
Ozellikle Ikinci Istanbul Bienalinde Kavramsal Sanatin énemli
isimlerinden Sol Lewitt, Daniel Buren ve Richard Long gibi
sanatcilar yer almistir. 1980’lerin sonunda Canan Beykal, Fiisun
Onur, Cengiz Cekil, Serhat Kiraz, Ayse Erkmen, Ahmet Oktem,
Ismail Saray, Alparslan Baloglu, Osman Ding ve Ergiil
Ozkutan’in Yer aldif1 Atatiirk Kiiltiir Merkezinde diizenlenen
“10 Sanatg1 10 Is: A” (1989), yine bu serginin devaminda
diizenlenen “8 Sanatc1 10 Is: B” (1992) sergilerinde geleneksel
resim ve heykel eserlerin yerini tamamen kavramsal ¢aligmalar
almistir. Tim bu etkinliklerin donem igerisinde tartismalar
yaratmis olmasi bile ¢agdas Tiirk Sanatinda yenilik¢i kavramsal
anlatilarin Onciisii niteligini degistirmez. Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nin 1977-1987 arasinda gerceklesen ‘Istanbul Sanat
Bayram1” kapsamindaki ‘Yeni Egilimler’ sergileri, Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Heykel Miizeleri Dernegi tarafindan
1980 yilindan itibaren diizenlenen ‘Giiniimiiz Sanatgilari
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Istanbul Sergileri’, 1984 yilinda birincisi yapilan ‘Oncii Tiirk
Sanatinda Bir Kesit” sergileri (1984-1988) ve kavramsal sanat
temelindeki ¢calismalarin agirlikli oldugu ‘A,B,C,D’ (1989-1993)
sergilerinin genel yapisi sanat ve kavramsal iligkilerin yeni bir
diizleme tasinmasini saglamistir. Evrensel bir ¢izgiye tasinan bu
sergiler vasitasiyla sanatgilarin  ve sanat¢1t  adaylarinin
enstalasyon, nesne sanatt ve kavramsallik iizerine yeni bir yola
girdigi soylenebilir. 80°1i yillarda etkisini yogun bir bi¢imde
hissettiren nesne sanati diger sanat dallartyla da iliskisini
stirdlirerek giiniimiize kadar ulasan hazir yapim (ready made)
kavraminin temellerini atmis oldu. A,B,C,D sergileri ile etkileri
1990’11 yillarda daha fazla hissedilecek olan ve 1987 yilinda ilk
diizenlenen °‘I. Istanbul Cagdas Sanat Sergisi’ (Uluslararasi
Istanbul Bienali) geleneksel sanat anlayisii sorgulayan
calismalarin yer aldig: Tiirk sanatina yeni bir soluk getirmeye
calisan etkinliklerdir (Duben ve Yildiz, 2008). 2000’li yillar
coklu estetigin one ¢iktigr, ayni zamanda sanatta toplumsal
kuram konularinin; bellek, kimlik, aidiyet, cinsiyet, siddet ve
esitsizlik gibi konularin glindeme tasinip tepkiler verildigi,
irdelendigi ve her birinin birer ger¢eklik olarak kurgulandigi bir
donemdir. Bu nedenle iginde yasadigimiz dénem ¢oklu estetik
donemi olarak nitelendirilmektedir (Akdeniz, 1990). Ote yandan
kavramsal sanata yonelik elestiriler baticilik ve taklitcilik sinirim
asamamis, sanat alaninda yapilan ¢alismalarla kavramsal sanat
uzerine sorgular Uretilirken elestiri ve yazin alaninda bu destek
olusamamustir. Ornegin, Altan Giirman bulunmus nesneyi sanat
diizlemine tastyarak ve nesneyi sanatsal diizlemde anlatim araci
haline getirerek islerinde otorite kavramini sorgulamistir. Fakat
her ne kadar Giirman’in isleri cagdas Tiirk Sanatinda kavramsal
sanata yoOnelik ilk isler olarak goriilse de sanat¢t bulunmus
nesneyi ylizey lizerine tastyarak, bir Ol¢lide yiizey resminin
sinirlart iginde kalmistir. Yani nesne yiizeyden kurtularak
mekanin kendi i¢inde bir anlatim kazanmamustir. Fiisun Onur
yerlestirmelerinde sanat tanimini, sanat nesnesini, sanat
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nesnesinde gosterge ve anlam iliskilerini sorgularken, Siikri
Aysan geleneksel sanat anlatim bi¢gimlerinden yola ¢ikarak sanat
nesnesinin varligii sorgulamaktadir. 1987-93 yillar1 arasinda
“Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergilerine katilan Osman
Ding ise giinliik yasamda Orneklenemeyecek bigimlere sahip
heykelleriyle, sanat nesnesi olmak disinda bir iddias1 olmayan
isleriyle sanatta anlatimciligi sorgular. Isleriyle bulundugu
mekana adeta miidahale eden Ayse Erkmen ise mekan kavramini
islevi, tarihi, doniistimleri ve ¢evresiyle irdelemektedir (Onan,
2017). Kiiresellesme kuramlari, sanat kavramlarina yeni boyutlar
kazandirmistir. Bu diisiinsel ¢aba, Tiirkiye’de kavramsal sanatin
onciiliigiinli yapan sanatgilarin ¢alismalarina zemin olusturdu.
Cagdas yaklasimlariyla sanat ortaminin dinamik bir boyut
kazanmasin1 saglamayr ve yeni yetenekleri kesfetmeyi
amaglayan 1977 ‘de Yeni Egilimler Sergisi ve sonrasinda 10
Sanat¢1 10 Is sanat iiretimini bu cer¢evede siirdiiren kavramsal
sanatgilarin ¢abalart, ilki 1984 yilinda gergeklestirilen 6ncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit ve A,B,C,D, Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul
Sergileri bilinen 6nemli sergiler arasindadir (Atakan, 1998).

Gorsel 1. Fiisun Onur, Cicekli Kontrpuan, 1982, Taksim Sanat
Galerisi
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Gorsel 2. Ayse Erkmen, Plan B, 2011, Venedik Bienali 54.
Uluslararasi Sanat Sergisi

Gorsel 3. Ahmet Oktem, Sanat Olarak Bir Betik, 1980, istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Galerisi

Gorsel 4. Serhat Kiraz, Analemma, 2021, Milli Reasiirans Sanat
Galerisi
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Gorsel 5. Selim Birsel, Kursun Uykusu, 1995, Ankara Gar’1

Gdrsel 6. Siikrii Aysan, Salt Sanatsal Nesnelerle Dogal Cevreye
Miudahale, 1979.

Gorsel 7. Cengiz Cekil, Seyler, 1998, 144 adet yakilmis Coca-Cola
kutusu ve demir ¢ubuklu konstriiksiyon Degisken boyutlar
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Gorsel 8. Canan Beykal, Bir Kiiciik Aslancik Varmis, 1997,
Yerlestirme, Atatiirk Kiiltiir Merkezi

Gorsel 9. Handan Borutegene, Kir/Gor, 1985, 5. Yeni Egilimler
Sergisi

2. SONUC

Bat1 Sanatinda, 1960 ve 1970’11 yillar da etkisini gdsteren
Postmodern diisiincenin 1980” 1i yillarda Tiirkiye’de etkisini
gostermesi ile birlikte sanat alaninda degisimlere neden olmustur.
(Cagdas Postmodern yaklagimlar, yayginlasarak sanat ortami
dinamik bir boyut kazanmistir. Postmodernizm nesnelligi
sorgulamig, birbirine zit kavramlarin belirli bir diizlemde
bulusturulmasiyla zitliklarin yok olusunu tetiklemistir. Heykel
sanatinda kullanilan malzeme ¢esitliliginin degisiklik gostermesi,
1980’11 yillarin heykel anlayisini sekillendiren 6nemli etkenler
olmustur. Sanat¢ilarin postmodern sanat1 benimsemesiyle heykel
alaninda madde ve elaman olarak bogluk heykele dahil edilmistir.
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Bu donemde sanatgilar deneysel yontemlerle evrensel baglari
yakalamaya caligmiglardir. Heykel yapiminda hazir nesneler
onemli yer tutmustur ayrica kavram ve malzeme dagarcigi
onemli Olclide genislemistir. Postmodern siiregte diisiince
bicimlerinin kapsamlar1 ve tanimlar1 6nemli Ol¢lide degisiklik
gostermis, diisiince bigimlerinde heykel sanati da yogun bir
doniisim ve cesitlilik gostermeye baslamistir. Postmodern
sanatcilar, gercekei temsil anlayisindan soyuta yonelmisler, ifade
ozglrliigiini ve ¢ogulcu bir iislup anlayisini benimsemislerdir.
Cagimiz heykel sanatindaki madde olanaklarinin deneyimini
endiistriyel alanlara da yoneltmis, resim sanatinda oldugu gibi,
toplumda genis kitlelere ulastirmistir. Heykelin statik durumu
hareketli bir hal almis ve hareketli formlarin anlik degisen
durumlari1 olusmustur. Postmodernizm sonrasinda heykel sanati
doga forumlarinda, hareketli olan soyut formlara dogru
gelismeye baslamistir. Klasik mekan anlayisi farklilagmis, sanat
eserleri galerin ve mekanlarin disina agilmistir. Ozellikle
Postmodern donemde seyirciyi merkeze alarak elestirel ve
distindiiriicti bir tavir almiglardir. Sanatgilar; irk, din, kimlik ve
cinsel egilimler gibi toplumsal kodlar1, sanatin malzemesi haline
gelen beden ile birlikte daha rahat bir sekilde sorgulamaya
baslamiglardir. Bu donemde sanatc¢ilar, postmodernizmin
stratejilerinden olan pastis, parodi ve ironi kavramlarini
kullanmiglardir ayrica postmodernizmin baglica ifade araci
olarak fotograf, bir¢ok sanatci tarafindan da kullanilmigtir.
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