MUZIK ALANINDA AKADEMIK
TARTISMALAR

i
...



Muzik Alaminda Akademik Tartismalar

Editor
Dr.Ogr.Uyesi Furkan AKTAKKA

yaz

yayinlari

2026



yaz

yayinlari

Muizik Alaminda Akademik Tartismalar

Editor: Dr.Ogr.Uyesi Furkan AKTAKKA

© YAZ Yaylan

Bu kitabin her tiirlii yayin hakki Yaz Yayinlari’na
aittir, tim haklar saklidir. Kitabin tamami ya da
bir kismi1 5846 sayili Kanun’un hiikiimlerine gore,
kitabt yaymlayan firmanin 6nceden izni
alimmaksizin elektronik, mekanik, fotokopi ya da
herhangi bir kayit sistemiyle ¢ogaltilamaz,
yayinlanamaz, depolanamaz.

E_ISBN 978-625-8996-56-2
Haziran 2026 — Afyonkarahisar

Dizgi/Mizanpaj: YAZ Yayinlar
Kapak Tasarim: YAZ Yayinlar

YAZ Yaylart. Yayinci Sertifika No: 73086

M.Ihtisas OSB Mah. 4A Cad. No:3/3
Iscehisar/ AFYONKARAHISAR

www.yazyayinlari.com

yazyayinlari@gmail.com



ICINDEKILER

Tiirkiye’de Mehter Miizigi Alaninda Yazilan
Lisansusti Tezlerin Bibliyometrik Analizi..................... 1
Gamze KOPRULU YAZICI

Clara Schumann ve Op. 22 Keman Piyano i¢in 3
Romans Eserinin Tarihsel ve Muzikal Analizi............... 12
Ezgi YOURUMEZ

Etiit Formunun Cagdas Piyano Repertuvarindaki
Doniisiimii: Rakowski ve Lizée.....................cccccvvvviinnnn, 31
Aysel Gokge ERYILMAZ

Tiirk Viyola Repertuvarinda Rusen Giines’in Rolii:
Cengiz Tan¢’in Viyola Kongertosu’nun incelenmesi .....55
Sevilay TARAKCI

Tiurk Miizigi Lisans Giris Smavlarinda Vurmah

Calgilar: Sinav Standartlar1 Analizi ve Bir Cerceve
Olgme Modeli ONEriSi.........cocvevveveeieieeeece e 75
Kamil KARAOGLU



"Bu kitapta yer alan béliimlerde kullanilan kaynaklarn, goriislerin,
bulgularin, sonuglarin, tablo, sekil, resim ve her tiirlii icerigin
sorumlulugu yazar veya yazarlarma ait olup ulusal ve uluslararasi
telif haklarina konu olabilecek mali ve hukuki sorumluluk da
yazarlara aittir."



Miizik Alanminda Akademik Tartismalar

TURKIYE’DE MEHTER MUZIGi ALANINDA
YAZILAN LiSANSUSTU TEZLERIN
BIBLIYOMETRIK ANALIZi

Gamze KOPRULU YAZICI?

1. GIRIS

Kokleri Altay Turklerine dayanan Tirk kalttrinde
(Kaya, 2012, s.95), Turkler, giinliik yasantilarindan askeri
diizenine kadar miizigi hayatlarinin hemen her déneminde
kullanmiglardir (Pirgon, 2021, s.123). Askeri giictin 6neminin
Tiirklerde ileri bir derecede olmasi ayni1 zamanda askeri miizik
geleneginin de zamanla kurumsal hale gelmesine ve mehter
kavraminin olusmasina zemin hazirlamis, kiiltiirel 6geler bu
miizigin yapilanmasinda temel unsurlar olmuslardir. Ozellikle
15. ve 16. yiizyillarda miizik istatlariin Grinleri mehter

miiziginin gelismesinde mihim katkilar1 olmustur (Eralp,
1999, s. 741).

Osmanli Devleti’nin gerek askeri gerekse siyasi ve
kiiltiirel hayatinda islevler iistlenmis olan ve Tiirk miizigi
igerisinde farkli bir konumda yer alan mehter miizigi, diger
askeri muzikler icerisinde 6nemli bir konuma sahiptir.
Ozellikle Bati miizigi besteleri igerisinde kendisini
gostermekle kalmamis, ayni zamanda Tirk modasi olarak
adlandirilan Alla Turca tarzinin dogmasina sebep olmustur
(Kalyoncu, 2005, s.310).

! Dog. Dr., Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvar Tiirk

Miizigi Bolimii, ORCID: 0000-0002-6354-3999.
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Mehter takimi ve icrasi1 Ozellikle savas zamanlarinda
vazgecilmez unsurlar asinda idi. Diigmana korku salan bu icra,
incesaz ahengine gore daha enerjik bir mizik olmakla beraber
diizensiz bir miizik degildi (Gazimihal, 1955, s. 19). Toplumun
gelenek ve gorenekleri igerisinde ortaya ¢ikan mehter miizigi,
Tiirk toplumunun teskilat, fikir hayati ve kiiltiirel unsurlarinda
gecirmis oldugu farkliliklarla birlikte degisime ve doniisiime
ugradig1 anlasilmaktadir (Giner, 2007, s.102). Orta Asya
donemine ait askeri miziklerde makam kullanimina iligkin
dogrudan kanitlar bulunmadigindan, bu konuda ihtiyath
degerlendirmeler yapmak gerekmektedir. Ancak dodnemin
calg1 ve ses organizasyonlar1 diigtiniildiigiinde icranin kisith
makamsal yapi ile birlikte bes sesli tonal bir icra igerisinde
gergeklestirildigi diisiiniilmektedir. Islamiyet’in kabulii ile de
icra agisindan, calgi ve ses sistemleri gibi dinamiklerin koKl
degisimler gegirdigi goriilmektedir. Osmanli donemi mehter
icralarina bakildiginda makam ve usul gibi Tirk miizigi i¢in
iki temel unsurun yer aldig1 goriilmektedir.

Osmanli Devleti’'nde Tirk miizigi egitim kurumlari
icerisinde yer alan mehterhane uzun yillar savas, siyaset ve
kiiltiir alaninda hizmet vermistir. Mehterhane, 1828 yilinda 2.
Mahmut tarafindan kapatilmis yerine saray bando okulu
kopyasi olan Mizika-i Hiimayun kurulmustur (Tanrikorur,
2016, s. 26). Ancak Haydar Sanal mehterhanenin kapatilist
icin 1826 tarihini verir (Sanal, 1964, s.284).

Miizikoloji, kiiltiir, egitim, ¢algi gibi farkli unsurlar
icerisinde caligsma alani olugturan mehter, pek ¢ok akademik
calismaya konu olmustur. Mehter alaninda kaleme alinan
lisansiisti  tezler ~mehtere ait ¢esitli  dinamiklerle
incelenmisglerdir. Bolum, lisansusti tezlerin yil, tiniversite, tiir,
tema gibi bibliyometrik metotlarla incelenmesi, arastirma
yogunlugunun,  ¢esitliliginin,  tematik  yonelimlerin
belirlenmesi ve alanda mevcut bosluklarin tespit edilmesi
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amacma yonelik olarak karma arastirma modeli ile
calistlmistir. Veriler, Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez
Merkezi veri tabaninda mehter anahtar kelimesi kullanilarak
ulagilan, konu ile ilintili ve erisime acgik olan toplam 27
lisansiistii tez incelenmistir. Tezlerin konu basliklari, amaclari,
yontemleri ve bulgulart dikkate alinarak agik kodlama
yapilmistir. Elde edilen kodlar benzerlik ve kavramsal yakinlik
esasina gore bir araya getirilerek alt temalar olusturulmustur.
Calismada herhangi bir tarih sinirlamasi uygulanmamais, tim
tezler evren olarak degerlendirilmistir. Yizde hesaplamada
%=f/Nx100 formiilii uygulanmistir.

2. BIBLIYOMETRIK ANALIZ
2.1. Tez Tiirlerine Gore Dagilim

Tablo 1. Tez Tiirlerine Gore Dagilim Tablosu

3. Tir f %
Yiksek Lisans 21 77,8
Doktora 5 18,5
Sanatta Yeterlik 1 3,7
Toplam 27 100

Tez dagiliminda en fazla oranmn yiiksek lisans
tezlerinde mevcut oldugu goriilmekle birlikte sanatta yeterlik
tezleri oraninin sinirh kaldigi gorilmektedir. Yiksek lisans
programlarinin ve 6grenci sayilarinin fazla olmasi, doktora
derecesinde derin incelemenin amaglanmasi, sanatta yeterlik
programlarinin ise simrlt  kalmast yilizdelik dagilimini
etkileyen faktorler icerisinde gorulebilir.
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2.2. Yillara Gore Dagihim
Tablo 1. Yillara Gore Dagilim Tablosu

Yil f
1995-2009 5
2010-2014 4
2015-2019 8
2020-2026 10

Mehter miizigi alaninda yer alan ¢alismalarda mevcut
boslugun degerlendirilerek 2014 yilindan sonra anlamli bir
artis gosterdigi goriilmekle birlikte, miizikoloji, siyasi ve
egitim alanlarinda ¢aligmalarin c¢esitlendigi sdylenebilir.
Universitelerde lisansiistii programlarin artis gdstermesi, veri
taban1 erisimlerinin kolay hale gelmesi ve alana duyulan ilgi
gibi nedenler bu donemden itibaren anlamli artis nedenleri
olarak aciklanabilir.

2.3. Universitelere Gore Dagilim

Tablo 2. Universitelere Gore Dagihm Tablosu

Universite

Halic Universitesi

Istanbul Universitesi
Istanbul Teknik Universitesi
Hacettepe Universitesi
Dokuz Eyliil Universitesi
Trakya Universitesi

Diger Universiteler

Toplam

NINNININ A=

N
~N w

Lisansiistii tezlerin iiniversitelere gore dagiliminda
Hali¢c Universitesi %4'liik oranla ilk sirada yer almaktadir.
Istanbul Universitesi ile Istanbul Teknik Universitesi ise
%?2'ser oranla Hali¢ Universitesinin ardindan gelmektedir.
Mehter miizigine yonelik calismalarin belirli {iniversitelerde
yogunlasirken farkli {iniversitelerde de yayildig1 ve ¢esitlilik
gosterdigi  anlasilmaktadir. Ozellikle Istanbul merkezli
iiniversitelerdeki artig, lisansiistii ¢esitliligin ~ fazlalhigs,
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donanimli akademik kadro, kaynaklara ve arsivlere
ulagsmadaki kolaylik gibi etkenler yogunlagsmanin sebepleri ile
ilgili olabilir.
2.4. Tematik Alanlara Gore Dagilim
Tablo 3. Tematik Alanlara Goére Dagilim Tablosu

Tema f %
Mehter Tarihi ve Kurumsal Yap1 9 333
Ideoloji 4 14,8
Analiz/ Repertuvar Calismalar 4 14,8
Calgilar ve [cra Teknikleri 4 14,8
Miizik Egitimi 3 11,1
Kiltirel Temsil 2 7,4
Karsilastirmali mehter miizigi ¢alismalari 1 3,7
Toplam 27 100

Miizikoloji alani igerisinde daha fazla konuma sahip
olan tarihsel alan ve kurumsal yap1 devaminda ideoloji, analiz/
repertuvar, calgilar ve icra tekniklerinin 6n planda oldugu
goriilmektedir. Arastirmacilarin bu alanlar1 gelisim, degisim
ve doniisim anlaminda daha fazla incelediklerini
gostermektedir. Ideoloji temasi, arastirmalarda bir gelenek
unsurunun Gtesinde, ulusal bilingle iliskilendirilen bir olgu
olarak ele alinmistir. Egitim temasi diger temalara oranla daha
siirli sayida c¢alismalara konu olmustur. Diger temalarin ise
az calisildigt ve alan igin bir bosluk olusturdugu
gorulmektedir.
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2.5. Tema Alt Alanlarina Gore Dagihim
Tablo 4. Tematik Alt Alanlara Gore Dagilim Tablosu

Tema Alt Tema f

Mehter Tarihi ve Kurumsal Mehter teskilati, askeri musiki tarihi, 8

Yapt

Ideoloji Osmanlicilik, Yeni Osmanlicilik, 4
belediye mehterleri

Analiz/ Repertuvar Calismalar1 ~ Giuseppe Donizetti, W. A. Mozart, 4
Bestekarlar, Marslar

Calgilar ve Icra Teknikleri Boru, trompet, piccolo, askeri sazlar 4

Miizik Egitimi Bando egitimi, askeri miizik egitimi 3

Kiltirel Temsil Algi, metafor, sembol, temsil 1

Karsilagtirmali Mehter Miizigi Mehter ve diinya askeri muzikleri 1

Calismalari

2.6. Temalar1 Kapsayan Tezlerin Dagilim

Tablo 5. Temalar Karsilayan Tezlerin Dagilimi Tablosu

Mehter Tarihi ve Kurumsal Yapi Boztas (2009)
Cerkez (1995)
Kicukcapraz (2019)
Tekin (2017)
Dilber (2023)
Karagl (2019)
Yardim (2010)
Karaarslan (2009)

Ideoloji Bayram (2020)
Cakiroglu (2021)
Akcay (2024)
Askin (2025)

Analiz ve Repertuvar Caligmalari Usta (2020)
Demirci (2011)
Uriin (2022)
Ergakir (2025)
Kaptan (2020)

Calgilar ve Icra Teknikleri Cam (2020)
Demir (2015)
Oztiirk (2018)
Kiligaslan (2012)

Egitim Caf (2001)
Gilsu (2022)
Yildirim (2026)

Kiltirel Temsil Takmaz Ardig (2023)
Piker (2026)

Karsilagtirmali Angishan (2025)
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3. SONUC

Tez literattriniin biyik oranda tarihsel ve kurumsal
eksende sekillendigi, icra, egitim, kiiltiirel ve karsilastirmali
yaklagimlarin ise henuz yeterli diizeyde temsil edilmedigi
sonucuna ulagilmistir. 2014 yili sonrasinda mehter miizigi
alanindaki yiiksek lisans caligmalarinda anlamli bir artig
oldugu, alanin uluslararast boyutta derinlik kazanmasi adina
doktora ve sanatta yeterlik alanlarinda da kapsamli calismalara
ihtiya¢ duyuldugu gozlemlenmistir. Ulusal diizeyde yayginlik
kazandigi gozlemlenen {iniversite dagiliminda belirli
tiniversitelerin  alana katkilarinin  daha fazla oldugu
goriilmugtiir.  Tematik  alanlardaki  tema  olgusunun
zenginlesmesi i¢in, Cumhuriyet donemi mehter miizigi ve
egitim politikalari, mehter miizigi repertuvarinin makamsal
analizi, tasra mehteri, sosyolojik ve disiplinlerarasi
calismalarla boslugun doldurulmasina ihtiya¢ duyulmaktadir.



Miizik Alanminda Akademik Tartismalar

KAYNAKCA

Eralp, T. N. (1999). Osmanli’da mehter. Osmanl
Ansiklopedisi iginde (Cilt X, s.741-755). Ankara: Yeni
Tiirkiye Yaymlart.

Gazimihal, M. R. (1955). Tiirk askeri muzikalar: tarihi.
Istanbul: Maarif Basimevi.

Giiner, S.S. (2007). Osmanli musikisi ve mehter. Karadeniz
Arastirmalari, 14, 101-130.

Kalyoncu, N. (2005). Alla Turca stiline genel bir bakis. Egitim
Fakultesi Dergisi, XVIII (2), 309-322.

Kaya, E.E. (2012). Tiirk ordu geleneginde askeri miizik
olgusu. Idil Dergisi, 1(3), 93-105.

Pirgon, Y. (2021). Islamiyet oncesi Tiirklerde askeri miizik.
Insan ve Sosyal Bilimler Dergisi (JOHASS), 4 (1), 121-
134.

Sanal, H. (1964). Mehter musikisi, bestekar mehterler- mehter
havalar1. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Tanrikorur, C. (2016). Osmanli dénemi Tiirk misikisi.

Istanbul: Dergah Yayinlar.
Calismada Incelenen Tezler

Akcay, F. (2024). 21. yiizyilda siyaset-miizik iligkisi ve
sanatsal faaliyet baglaminda belediye mehterlerinin
incelenmesi (Yaymmlanmis Yuksek lisans tezi). Hali¢
Universitesi, Istanbul. (Tez No. 882002)

Angishan, S. (2025). Mehter takimi ile geleneksel diinya askeri
miizik topluluklarimin icra pratikleri bakimindan
karsitlastirmali  incelenmesi (Yayimlanmis YUksek
lisans tezi). Canakkale Onsekiz Mart Universitesi,
Canakkale. (Tez No. 963363)



Miizik Alanminda Akademik Tartismalar

Askm, 1. (2025). Osmanhicilik diisiincesinin sesi olarak
Musika-i Himaydn (Yayimmlanmis Yuksek lisans tezi).
istanbul Universitesi, Istanbul. (Tez No. 969362)

Bayram, H. (2020). 1980'lerden guniimiize yeni-Osmanlicilik
ideolojisinin miziksel bir gdérinimu olarak mehter
takimlart (Yayimmlanmis YUksek lisans tezi). Dokuz
Eyliil Universitesi, izmir. (Tez No. 636547)

Boztag, F. (2009). 16. yiizyilin sonuna kadar Osmanl
Devletinde tabl ve alem mehterleri teskilati
(Yaymmlanmis  Yiiksek lisans  tezi). Istanbul
Universitesi, Istanbul. (Tez No. 262729)

Caf, S. N. (2001). Tiirk miizik egitiminin icerisinde Tiirk askeri
miiziginin geligimi ve kiiltiirel anlamlariyla birlikte yeri
ve Onemi (Yayimlanmis Yiksek lisans tezi). Uludag
Universitesi, Bursa. (Tez No. 109020)

Cakiroglu, I. (2021). Miizik siireli yayinlarinda tarih yazimina
yon veren paradigma ve ideolojilerin mehter
ornekleminde incelenmesi (Yayimlanmig Doktora
tezi). Erciyes Universitesi, Kayseri. (Tez No. 660024)

Gam, A. (2020). Tiirk askeri miizigi ile mehterde borunun
onemi ve gelisimi (Yayimlanmis Sanatta yeterlik tezi).
Trakya Universitesi, Edirne. (Tez No. 634179)

Cerkez, B. (1995). Muzika-y1 Humayun (Yayimmlanmis Y Uksek
lisans tezi). Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul.
(Tez No. 43856)

Demir, U. (2015). Tirk askeri miizik kultiirinde boru
(trompet) gelenegi ve giiniimiiz mehterhanelerindeki
makamsal icra teknikleri (Yayimlanmis Yuksek lisans
tezi). Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Istanbul. (Tez No. 425562)



Miizik Alanminda Akademik Tartismalar

Demirci, D. (2011). W. A. Mozart'in eserlerinde mehter miizigi
etkisi (Yaymmlanmis Yiiksek lisans tezi). Baskent
Universitesi, Ankara. (Tez No. 296579)

Dilber, M. C. (2023). MUzika-y1 Hiimdyun (Yayimlanmis
Doktora tezi). Marmara Universitesi, Istanbul. (Tez
No. 794172)

Ercakir, M. S. (2025). Coksesli Tiirk marslarinin miizikal
degisim ve gelisim siirecinin incelenmesi (1826—2023)
(Yayimlanmig Doktora tezi). Ankara Muzik ve Giizel
Sanatlar Universitesi, Ankara. (Tez No. 985774)

Gulsu, S. (2022). Tiirk Deniz Kuvvetleri Komutanligina bagl
askeri bandolarin bulunduklar: bolgelere kiiltiirel ve
egitsel yonden katkilarinin incelenmesi (Yayimlanmis
Yiiksek lisans tezi). Mugla Sitk1 Kogman Universitesi,
Mugla. (Tez No. 744041)

Kaptan, V. (2020). Mehter miizigi ekseninde miizikte islevsel
degisim: Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar: Dernegi
Mehteran Takimi ornegi (Yayimlanmis Yuksek lisans
tezi). Ege Universitesi, Izmir. (Tez No. 658820)

Karaarslan, 1. (2009). Selimiye Askeri Bandosu'nun tarihsel
gelisimi ve giiniimiizdeki onemi (Yayimmlanmis YUksek
lisans tezi). Hali¢ Universitesi, Istanbul. (Tez No.
264223)

Karagil, S. (2019). Osmanli Imparatorlugu'nda modern
miizigin dogusu: Musika-1 Hiimayun (Yayimlanmis
Yiksek lisans tezi). Hacettepe Universitesi, Ankara.
(Tez No. 546847)

Kiligaslan, E. (2012). Tarihsel siire¢ icerisinde bando ve
orkestralarda piccolo’nun yeri ve dnemi (Yayimlanmis
Yiiksek lisans tezi). Dokuz Eyliil Universitesi, Izmir.
(Tez No. 328080)

10



Miizik Alanminda Akademik Tartismalar

Kicukcapraz, S. (2019). Mehterhane'nin kapatilmasindan
gunimuze askeri musiki (1826'dan gunumize)
(Yaymmlanmis Yuksek lisans tezi). Suleyman Demirel
Universitesi, Isparta. (Tez No. 589225)

Oztiirk, U. M. (2018). Mehter takiminda boru yerine trompetin
kullanmimi (Yayimlanmig YUksek lisans tezi). Halig
Universitesi, Istanbul. (Tez No. 495725)

Piker, B. (2026). Sembollerin diliyle mehteran takimi: Renk,
muzik, hareket (Yayimlanmis Yuksek lisans tezi).
Trakya Universitesi, Edirne. (Tez No. 992394)

Takmaz Ardig, Y. (2023). Z kusaginin mehter kavramina
iliskin metaforik algilar: (Yayimmlanmis Yiksek lisans
tezi). Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Nigde.
(Tez No. 811435)

Tekin, E. (2017). Yirminci yiizyilda askeri mehter
(Yaymmlanmis Doktora tezi). Istanbul Teknik
Universitesi, Istanbul. (Tez No. 498125)

Usta, B. (2020). Mehter musikisi, bestekar mehterler ve Turk
miizigine katkilar: (Yaymmlanmig Yiksek lisans tezi).
Hacettepe Universitesi, Ankara. (Tez No. 625156)

Uriin, T. (2022). Giuseppe Donizetti'nin Tirk miizik kiiltriine
katkilar: ve eserlerinin analizi (Yayimlanmigs Doktora
tezi). Indnii Universitesi, Malatya. (Tez No. 726263)

Yardim, S. (2010). Tarih boyunca Tiirk askeri miiziginde
kullanilan sazlar (Yaymmlanmis Yuksek lisans tezi).
Selcuk Universitesi, Konya. (Tez No. 261095)

Yildinm, D. M. (2026). MSU Bando Astsubay Meslek
Yiiksekokulu programinda yer alan ¢alg derslerinde
Tiirk muizigi repertuvarmin kullamimi (Yayimlanmisg
Yiiksek lisans tezi). Necmettin Erbakan Universitesi,
Konya. (Tez No. 991247)

11



Miizik Alanminda Akademik Tartismalar

CLARA SCHUMANN VE OP. 22 KEMAN
PIYANO ICIN 3 ROMANS ESERININ
TARIHSEL VE MUZIKAL ANALIZI

Ezgi YURUMEZ?

1. GIRIS
Clara Schumann (1819-1896), sadece muzikte romantik
donemin en Unlli piyanistlerinden biri degil, ayn1 zamanda

miizigin tarihsel akisinda azimsanmayacak bir etki birakan 6nci
besteci ve egitimcidir.

Besteci 13 Eyliil 1819’da Almanya’nin Leipzig sehrinde
diinyaya gelmistir (Pidgeon, 2016: 2). Unli piyano pedagogu ve
miizik tiiccar1 Friedrich Wieck (1785-1873) ile yetenekli bir
muzisyen olan Marianne Wieck’in (1797-1872) kiz1 olan Clara,
miizisyen bir aile geleneginin i¢inde yetismistir. Bir cocuk dahi
olarak parlayan sanat¢i, ilk konser turunu 11 yasinda
gerceklestirmistir (Uhde ve Todd, 2021). Heniiz geng yasta
gosterdigi olaganiistli yetenek sayesinde Avusturya sarayinda
K k. Kammervirtuosin (Imparatorluk ve Kraliyet Saray Virtiiozii)
unvanini almistir (Dininno, 2019: 15). Babasinin etkisi ve
disiplinli miizik egitimi sayesinde, yalnizca déneminin en biiyiik
virtiioz piyanistlerinden biri degil; ayn1 zamanda saygin bir
besteci, miizik editdrii ve egitimci olarak da miizik tarihinde
onemli bir yer edinmistir. (Zhou, 2025: 14).

Piyano repertuvarinin yani sira keman, san, kontrpuan ve
armoni gibi disiplinleri de kapsayan egitim siireci, onun sadece

L Dr. Ogr. Uyesi, Yildiz Teknik Universitesi, Sanat Tasarim Fakiiltesi, Miizik
Boélumi, ORCID: 0000-0003-0651-7521.
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bir icract degil, aymi zamanda yetkin bir besteci olarak
yetismesini saglamistir (Ramos ve Gofii, 2023: 391).

Besteci  kimligiyle, kadinlarin bestecilik alaninda
gorliniirliigiiniin - olduk¢ca siirli  oldugu donemde piyano
kongertosu, piyano Uclisi, sarkilar ve Lied tiirlerini kapsayan
eserler yayimlamstir (Kregor, 2019).

Robert Schumann ile evliliginden 6nce Clara Josephine
Wieck adiyla taninan sanatgi (Pattie, 2024), solo konserlerin icra
edilis bigimini donustiirerek, odaklanmig bir program anlayisini
benimseyerek Avrupa muizik sahnelerinde oOnct bir rol
tistlenmistir (Dininno, 2019: 15).

Piyanist kimligiyle ise, Johann Sebastian Bach, Ludwig
van Beethoven, Johannes Brahms ve esi Robert Schumann’in
eserlerini konser programlarinda diizenli olarak seslendiren ilk
sanatgilardan biri olmustur. On bir yasinda Leipzig'de
gerceklestirdigi  solo  konserinden, altmig alti yil sonra
Frankfurt’taki 6limiine kadar yarim yilizyili agkin bir siireye
yayilan kariyeri boyunca, Woldemar Bargiel, Frédéric Chopin,
Niels Gade, Joseph Joachim, Franz Liszt, Felix Mendelssohn,
Pauline Viardot-Garcia ve Richard Wagner dahil olmak (zere
donemin onde gelen pek c¢ok sanatgisiyla temas halinde
bulunmustur (Kregor,2019).

1840 yilinda, babasinin sert muhalefetine ragmen Robert
Schumann ile evlenmesi, hem 6zel hayatinda hem de sanat
hayatinda yeni bir donemin baslangic1 olmustur. (Akt.Pidgeon,
2016:4) Bu evlilik, miizik tarihinin en meshur sanatsal
ortakliklarindan birini dogurmus; ancak beraberinde 19. yiizyilin
toplumsal cinsiyet normlarindan kaynaklanan derin igsel
catigmalar1 da getirmistir.

Evliliklerinin ilk on yili boyunca Robert Schumann
taninmamis bir besteci oldugu i¢in ailenin ge¢imini saglamak
sanatciya diismiistiir. Clara Schumann konser turnelerine ¢ikarak
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verdigi konserlerden ve 6zel piyano derslerinden kazandiklar ile
ailenin gecimini saglamistir (Akt.Sarikaya ve Ozer, 2015: 107)
Bu zorlu siiregte sanat¢i, yalnizca Robert Schumann’in ilham
perisi ve eserlerinin yorumcusu olmakla kalmamis, ayn1 zamanda
kendi bestecilik kariyerini de dodnemin toplumsal cinsiyet
rolleriyle c¢atisan bir disiplin iginde siirdiirmiistiir (Silva, 2008).
Sanatci, gilinliiklerinde bir yandan esiyle olan evliligini ve ev
idaresini  slirdiirmeye ¢alisirken, diger yandan sanatsal
kimliginden vazgegcemeyecegini belirterek aile ve ev
sorumlulugu ile virtiioz piyanist rolleri arasindaki zorlu dengeyi
siklikla ifade etmistir (Reich, 2007).

Pidgeon (2016), donemin Alman toplumunda kadinlarin
profesyonel miizik diinyasindaki yerinin smirli oldugunu ve
yaratict deha ve  bilyUklik  kavrammnin  erkeklerle
Ozdeslestirildigini caligmasinda siklikla vurgulamigtir. Bu durum,
zaman zaman Clara Schumann’in kendi yeteneklerinden siiphe
duymasina yol agmis ve giinliiklerinde bir kadinin besteci olmaya
niyetlenmemesi gerektigine dair hiiziinlii ifadeleri su sekilde
aktarmistir: “Bir zamanlar yaratici bir yetenege sahip olduguma
inaniyordum, ancak bu diisiinceden vazgectim; bir kadin
bestelemek istememelidir... bu, babamin ge¢miste beni

0zendirdigi bir seydi. Fakat ben buna inanmayi kisa siirede
biraktim ”’(Citron, 1993: 57).

Clara Schumann, yasam1 boyunca babasi Friedrich Wieck
ile yasadig1 ¢atismalarin yani sira, bir kadinin miizikal dehasinin
toplumdaki yerine dair kendi i¢inde de derin bir ikilem tagimuis;
donemin baskin toplumsal cinsiyet anlayisinin etkisiyle, bir
kadinin ulasabilecegi sanatsal ustaligin sinirli olduguna dair
zaman zaman karamsar bir tutum sergilemistir (Cromley, 1991).
Buna ragmen, esinin 1854 yilindaki intihar girisimi ve ardindan
gelen trajik vefatiyla (1856) birlikte sanatgi, sekiz gocuguna
bakmakla yiikiimlii bir anne ve bestecisinin mirasini yasatan
sadik bir kiirator kimligiyle toplumsal alanda daha giiglii bir
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konum insa etmistir (Novak, 2022: 1). Bu slrecte Johannes
Brahms ile gelistirdigi yakin dostluk, sanatsal iiretkenliginin
yeniden ivme kazanmasinda 6nemli bir rol oynamistir (Knechtges
ve Obrecht, 2022).

Kamuda kadinlarin yok denecek kadar az sayilabilecegi
bir zamanda Frankfurt’taki Dr. Hoch Konservatuvarina piyano
Ogretmeni olarak atanmis ve gelistirdigi piyano ekolii ile
Ogrenciler yetistirmistir (Tuger, 2023: 179).

Tuger (2023)’e gore bu akademik gorev, sanat¢inin
Howard Becker’in “Sanat Diinyalar1” kuramindaki “Entegre
Profesyonel” siniflandirmasina ne derece uyum sagladigini ve eril
tahakkiimiin yarattig1 yapisal engelleri profesyonel yetkinligiyle
nasil astigim1 somut bir sekilde gozler oniine sermektedir. SOz
konusu yaklagim, Clara Schumann’in 19. ylizyil Avrupa miizik
yasamindaki ¢ok yonlii konumunu anlamak agisindan énemli bir
kuramsal ¢er¢eve sunmaktadir. Nitekim Reich (2007), sanat¢inin
giinliiklerini, mektuplarin1 ve aile belgelerini temel aldig
kapsamli ¢alismasinda, onun hem aile yasami igcerisinde hem de
Avrupa miizik ¢evrelerinde bagimsiz bir sanatsal otorite olarak
nasil varlik gosterdigini ayrintili bigimde ortaya koymaktadir.

Mart 1891°de verdigi son halka ac¢ik konserde, yetmis iki
yasindaki sanat¢i, konservatuvardan bir meslektasiyla birlikte
Johannes Brahms’1n iki piyano i¢in yazdig1 zorlu Variations on a
Theme by Haydn adli eserini seslendirmistir. 1896 yilinda
gecirdigi felg sonucu calisma yasami son bulana kadar ise
calmaya, 6gretmeye, dogaclama yapmaya, editorliik faaliyetlerini
stirdirmeye, diizenlemeler hazirlamaya ve miizigin iginde
yasamaya devam etmistir. Oliim doseginde yatarken, torunu
Ferdinand’dan kendisi i¢in bazi eserler ¢calmasini istemistir. Clara
Schumann’in duymak istedigi mizikler Robert Schumann’in Op.
4 Intermezzi, ve Op. 28 fa diyez majér romans eserlerinden
olugmus ve isittigi son miizikler olmustur ( Reich,2001: 166).
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Sanat¢inin Oliimiyle birlikte geride biraktigi miizikal miras
Ogrencileri araciligryla kusaktan kusaga aktarilmaya devam
etmistir.

2. KEMAN VE PiYANO ICIN 3 ROMANS

Clara Schumann’in 1853 yilinda besteledigi Op. 22
numarali bu eser, sanat¢inin oda miizigi literatliriindeki yegane
keman ve piyano calismasi olma niteligini tagimaktadir.

Eserin bestelendigi 1853 yili, Schumann ailesi i¢in
yaratict bir zirveyi temsil etse de, ayni zamanda Robert
Schumann’in zihinsel saghgmin hizla kotilestigi trajik bir
dénemin hemen 6ncesine rastlar (Daverio, 1997). Bu biyografik
arka plan, eserin lirik, hiizunlu ve yer yer melankolik dokusunun
sekillenmesindeki en temel kaynak olarak kabul edilmektedir.

Breitkopf & Hértel tarafindan 1856 yilinda yayimlanan bu
yapit, bestecinin Op. 20 ve Op. 21 gibi eserleriyle birlikte yogun
bir yaraticilik evresinin doruk noktalarindan birini olusturdugu
sOylenebilir. Joseph Joachim’e ithaf edilen ( Breitkopf & Hartel,
1856) eser, bestecinin ¢evresindeki miizikal etkilesimleri ve
romantik dénemin lirizmini somutlastiran birincil bir referans
noktasi niteligindedir.

Bu yapit, Clara Schumann’in esi Robert Schumann’in
Olimiinden once besteledigi son eserlerden biridir. Bunun
ardindan Clara Schumann bestecilikten ziyade icraci kariyerine
yogunlagmis, Avrupa genelinde kapsamli turnelere ¢ikarak
merhum esinin  eserlerinin  tanitimin1  Ustlenmistir.  Eser
yayimlandiktan sonra Clara Schumann ve Joseph Joachim bu
yapit1 Almanya ve Ingiltere’de kamuya acik konserlerde birlikte
seslendirmistir (Reich, 1985). Clara Schumann bu eseri Unlu
cellist Alfredo Piatti ile de icra etmistir; ancak eserlerin
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viyolonsel ve piyano diizenlemesini kimin yaptig1 giiniimiizde
bilinmemektedir ( Reich,2001: 233).

19. yiizy1l romantik doneminde romans formunun tercih
edilmesinin temelinde, bestecilerin kisisel duygular1 daha
samimi, lirikk ve oda miizigi Olgeginde ifade etme arzusu
yatmaktadir. Yiizyilin ortalarinda Adolf Bernhard Marx ve Hugo
Riemann gibi teorisyenler tarafindan islenen geleneksel
Formenlehre (form teorisi), genellikle sonat allegrosu, rondo ve
varyasyon gibi formal agidan yiiksek hiyerarsiye sahip oldugu
diistintilen biiyiik 6lcekli kaliplart merkeze almistir (Dahlhaus
1980). Bu kati simiflandirma igerisinde “romans” formu, Alman
miuzikolojisinde uzun sure Kleinere Formen (kiglk formlar) veya
Liedformen (sarki formlar1) kategorisinde degerlendirilmistir.

Geleneksel mizikoloji ve donemin mizik tarihgileri, 19.
ylizyilldaki ~ form  hiyerarsisinde  senfoni ve  sonati
“maskulen/entelektiiel”, romans ve lied gibi kii¢iik formlari ise
“feminen/duygusal” olarak kodlamiglardir (McClary 1991).
Feminist muzikolog Susan McClary’nin (1991) Feminine
Endings adli ¢i1gir agan ¢aligmasinda ortaya koydugu gibi, 19.
ylizy1l kompozisyon diinyasi toplumsal cinsiyet rolleri {izerinden
formel bir ayrigsmaya gitmistir. Ancak Clara Schumann’in Op. 22
Romanslari tizerine yapilan modern miizikolojik analizler onun
bu formu neredeyse bilincli bir “formal tepki” araci olarak
kullandigin1 vurgular. Besteci, disaridan bakildiginda donemin
kadin bestecilerden bekledigi “zarif ve kuguk romans” formunu
secmig goriinmekte, fakat bu formun igini sonat diyalektigi,
biitiinlik ve motifsel doniisiim gibi daha karmasik bestecilik
teknikleriyle gergevelemistir.

Romans, geleneksel olarak serbest yapili bir tiir olarak
kabul edilse de, on dokuzuncu yiizyila ait bir¢ok ornegin basit
ABA bi¢imsel diizenini benimsedigi gozlemlenmektedir. (Sage,
Friedmann ve Hickman, 2001)
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Bestecinin ¢ romansinin her biri, sonunda koda bulunan
uc bolmeli lied formunda yazilmigtir. Tempo, 6l¢u birimi, doku
ve karakterde meydana gelen degisimler araciligiyla romanslar
arasinda belirgin ayrimlar goézlemlenmektedir. Bu farkliliklar
ozellikle koda dncesi bolmelerde goze carpmaktadir.

Klavier | rp ‘ :_ F Q ! |-—-7._ ?% g V’- ".H‘,

Sekil 1: 1.Romans

Romanslarin bélim isimleri su sekildedir: I. Andante
molto, Il. Allegretto: Mit zartem Vortrage, Ill. Leidenschaftlich
schnell.

Sekil 1°de yer alan birinci romansta bestecinin sectigi ton
ile kemanin en parlak ve agik tinlayan bos telleri neredeyse devre
dis1 birakilir. Boliimiin tamaminda kapali pozisyonlarda calmak
tintya puslu ve sicak bir atmosfer kazandirmaktadir. Eserin A
bolmesi 1-23. dlgiiler arasinda yer almaktadir.

Eserin agilis bolimiinde ana temanin belirgin bicimde
piyano tarafindan sunulmasi dikkat ¢ekmektedir. Piyano, kemana
eslik eden bir calgi olmaktan cok, miizikal fikri baslatan,
yonlendiren bagimsiz bir ses gibi algilanmaktadir. Bu da eserde
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iki calg1 arasinda daha ¢ok karsilikli diyalog etkilesimi barindiran
bir tarza dair izlenimler sunmaktadir.

Ik boliimde piyano partisi, ilk olgulerden itibaren arpej
temelli bir yazim araciligiyla, belirgin bir metrik agirlik
duygusundan kacinan, siirekli akis hissi yaratan bir yap1 ortaya
koyar. Bu tiir bir baslangi¢, dinleyiciyi belirli bir ritmik ya da
kadansal beklentiye yonlendirmek yerine, zamanin askiya
alindigi bir ifade alanina davet eder (Akt.Glincan, 2026:125).

Sekil 2” de 35.0lclide mizikolog Jacqueline Ross
(2024,2021), tarafindan Barenreiter Urtext edisyonu igin kaleme
alinan kritik incelemede de yer alan keman partisinde tam olarak
Robert Schumann’ 1n la minér sonatindaki motifi, aymi aralik
yapistyla ayni ritmik zamanlamayla yeniden duyurdugu motif yer
almaktadir. 38. Olcuden itibaren ise keman, romans boyunca en
tiz ses bolgesine kromatik bir yiikselis gergeklestirmektedir. Bu
pasajin sonu 49. Ol¢cl ayn1 zamanda eserin B bOlmesinin de
sonunu olusturmaktadir.

32 animate s Conla
3

Sekil 2: 1.Romans B bélmesi
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Sekil 3: 1.Romans koda

Sekil 3°de 65 ve 72. Olgiiler arasinda bulunan 8 Slgiiliik
koda bolimua dinleyicide ani bir kesinti yaratmadan, mizikal
anlatinin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikar ve b6lim sona erer.

II

Allegretto  Mitzartem Vortrage
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Sekil 4: 2.Romans

Sekil 4°de hassas ve incelikli bir bigcimde ifadesiyle yer
alan ikinci romans baslangic temasinin bir bolimi yer
almaktadir. Ikinci romansta piyano partisi, armonik vyiiriiyiis
zeminiyle baslayip formun biitiinsel mimarisini inga ederken;
keman partisi akici ritimler ve suslemelerle temaya yon verir.
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Piyano partisi daha biitiinciil bir armonik akis sergilerken, keman
partisi daha ¢ok motif gelisimi Uzerinden ilerler.
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Sekil 5: 2.Romans B bélmesi baslangici

Besteci ikinci romans bolimi igerisinde siklikla tril ve
carpmalarla sislemeler kullanir. Trillerin siklikla boliimlerin
sonunda veya bir kesitten digerine gegiste gerilim yaratmak
amactyla kullanildig1 goze ¢arpmaktadir. Sekil 5°de yer alan
35.6l¢li ve sonrasinda A bolmesinin sonlandigr 39.0lcude B
bolmesinin basladig1 gézlemlenmektedir.
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Sekil 6: 2.Romans A’bdlmesi

Sekil 6’da 91-95 arasi olgiiler, B kesitinin bitisini ve
Ucll formun son halkasi olan A kesitine gegisi sergiler. Clara
Schumann bu iki kesit arasindaki siniri, kemanin uzatilmis
ucleme figuriyle devam ettirerek tonal bir doniis saglar.

Asagida yer alan  Sekil 7’de ise uclncl romans
baslangici tutkulu bir sekilde hizli ifadesiyle yer almaktadir.
Eserin ana materyali, piyano partisinde son derece akici ve
durmaksizin hareket eden iiclemelerden olusur. Buna karsilik
keman partisi, karmasik yazi ve dokulardan uzaklasarak tamamen
lirik, sarkims1 ve yalin bir melodiye odaklanmaktadir. Eserin A
bdlmesi 1-41. 6l¢iiler arasinda yer almaktadr.
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Leidenschaftlich schnell

Sekil 7: 3.Romans

Sekil 8’de yer alan 42.61¢ii ve devaminda eserin B bdlmesinin
baslangici yer almaktadir.

Sekil 8: 3.Romans B bélmesi

23



Miizik Alanminda Akademik Tartismalar

Sekil 9: 3.Romans kodaya dogru

Sekil 9°da yer alan pasajlarda ikinci bolimde de aymi
amagcla kullanildig1 goriilen triller, 6zellikle koda 6ncesinde gecis
hissini ve gerilimi tirmandirmak amaciyla stratejik bir rol
oynamaktadir. Clara Schumann, ana tonaliteye doniisi
geciktirerek dinleyicide giicli bir beklenti yaratir. Eserin
devaminda, 106. Olgiiden itibaren baslayan bu ustalikli gegcis,
ticlincti romansin 114. 6l¢lisunde yer alan koda bdlmesinde son
derece etkileyici bir karakter kazandirir.
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3. SONUC VE TARTISMA

Bu calismada, Clara Schumann’in olgunluk donemi
eserlerinden biri olan Op. 22 Keman ve Piyano icin U¢ Romans’1
(1853), biyografik belgeler ve mizikal analiz yontemleri
odaginda incelenmistir. Arastirmanin konusu olan romanslar,
bestecinin kariyeri boyunca gelistirdigi oda miizigi yaklagimini
temsil eder. Calismanin tarihsel boyutunda ele alinan bulgular,
Clara Schumann’mm 19. yiizyilin kati toplumsal cinsiyet
normlarina ve yarattig1 yapisal engellere ragmen, sanatsal
tiretimini  profesyonel  bir  kararhilikla  siirdiirdiigiinii
kanitlamaktadir. Susan McClary’nin  feminist muzikoloji
arglimanlar1 ekseninde bu bulgular tartisildiginda, klasik form
bilgisi geleneginde “feminen, zayif, mindr ve kapali” olarak
kodlanan kugiuk formlarmn, Clara Schumann'in elinde eril
tahakk{im mekanizmalarina kars1 enstriimantal bir diren¢ odagina
doniistiiglinti sdylemek hata olmayacaktir.

Miizikal bulgular degerlendirildiginde; eserde keman
partisi lirik ana temalar1 iistlenirken, piyano partisi bu anlatiy1
yogun bir sekilde desteklemektedir. Besteci, kendi virti6z
kimliginin bir uzantisi olan piyano partisini, kemanin bir eslik¢isi
olmaktan tamamen c¢ikarmistir. Romanslar her iki enstriimanin
miizikal akisa dogrudan katildigi yogun kontrapuntal dokularla
oriilii ve tinisal olarak birbirini besledigi bir ortaklik alan1 haline
gelmistir. Eserin boliim formlar1 diizeyinde yapilan makro ve
mikro analizler, her ii¢ romansin da donemin diger romanslarinda
sikca goriilen bliylik 6lgekli sonunda koda bulunan ii¢ bolmeli
lied formuna gore kurgulandigini dogrulamistir. Ancak bu
bolmelerin boliintisleri mekanik bir bi¢imde uygulanmamus,
iclerinde rafine formel degisimler barindirdigi da goriilmiistiir.
S6z konusu bu formel esneklik ve dokusal ortaklik, romanslarin
ritmik organizasyonunda da kendisini gostermektedir. Clara
Schumann, simetrik 6l¢li kaliplarina sikismak yerine, melodik
cizgiyi siirekli yiikselen ve eserin doruk noktasina dogru yonelten

25



Miizik Alanminda Akademik Tartismalar

dinamik bir ciimle kurgusuyla sekillendirmistir. Ozellikle piyano
partisinde karsimiza ¢ikan kesintisiz ticleme hareketleri, kromatik
ilerleyisler kemanin lirik ve uzun hatlartyla birlestiginde esere
akic1 bir atmosfer kazandirmistir.

Bestecinin Op. 22 Romanslar iizerinde gergeklestirilen
bu mizikal ve tarihsel incelemenin, Clara Schumann’in miizik
tarthindeki roliinii tek bir kaliba sikistirmadan yapilacak
calismalarin ¢esitliligi acisindan kritik bir 6nem tasidig
ongorulmektedir. Bu c¢alismanin smirlarinin  6tesinde, yeni
miizikolojik arastirmalara ve disiplinleraras: tartismalara hala
acik bir alan sunmaktadir. Donemin kiiltiirel yapisi, kadin
bestecilerin karsilagti§1 kurumsal engeller ve eserin icra pratigine
yonelik nlanslar, gelecekte yapilacak daha genis kapsamli
analitik caligmalarla yeniden incelenme ihtiyacin1 canli
tutmaktadir. Clara Schumann’in eserleri, yalnizca romantik
donem miiziginin bir 6rnegi degil; ayn1 zamanda 19. yilizyilda
kadinlarin miizikal miicadelerinin bir semboludur.
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ETUT FORMUNUN CAGDAS PiYANO
REPERTUVARINDAKI DONUSUMU:
RAKOWSKI VE LIZEE

Aysel Gokce ERYILMAZ!

1. GIRIS

Etit, Bati miizigi tarihinde teknik becerilerin
gelistirilmesine yonelik bir 6gretim araci olarak ortaya ¢ikmis,
zamanla estetik deger tasiyan bagimsiz bir miizik tiiriine
donlismiustiir.  Bigimsel  yapilardaki  degisimler, ¢algi
teknolojisindeki ilerlemeler, icra gelencklerindeki dontisiimler ve
estetik yaklasimlardaki farklilagsmalar etiit tiiriiniin tarihsel
gelisiminde belirleyici rol oynamistir. Bu nedenle ¢agdas etiitleri
anlamlandirabilmek, tiirlin ge¢misten devraldigr teknik ve
miizikal birikimi tarihsel baglami igerisinde ele almay1
gerektirmektedir.

Barok donemde etiit heniiz bagimsiz bir form olarak
tanimlanmamis olsa da calgisal becerileri gelistirmeye yonelik
eserler sonraki yiizyillarda olusacak etiit geleneginin temelini
olusturmustur. Domenico Scarlatti'nin 555 klavye sonati ile
Johann Sebastian Bach'in Invensiyon ve Senfonialari, teknik
kazanimlar1 miizikal ve kontrapuntal yaziyla birlestiren erken
ornekler arasinda yer almaktadir. Klasik donemde ise etiit daha
sistemli bir yapiya kavusmus; gamlar, arpejler ve parmak
egzersizleri pedagojik repertuvarin merkezine yerlesmistir.
Muzio Clementi'nin Gradus ad Parnassum'u, Carl Czerny'nin
The School of Velocity'si ve Johann Baptist Cramer'in Etudes

L QOgretim Gorevlisi, Afyon Kocatepe Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik
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koleksiyonlar1 bu yaklasimin 6nde gelen o6rnekleri olarak kabul
edilmektedir.

Romantik donemde etiit, teknik gelisime yonelik bir
calisma olmanin Gtesine gegerek programli miizik, bravura icra,
bireysel ifade ve tininin 6ne ¢iktig1 bir tiire dontismiistiir. Frédéric
Chopin ve Franz Liszt etlitlerinde virtiidziteyi ve tinisal zenginligi
merkeze almis, etiitleri konser repertuvarlarinin bir pargasi haline
getirmistir (Hwang, 2020, s. 2). Robert Schumann ve Johannes
Brahms da tiire estetik ve anlatimsal boyutlar kazandirmistir.
Donemin sonlarina dogru Sergei Rachmaninoff ve Aleksandr
Scriabin gibi besteciler teknik giicliikleri gelismis armonik ve
tinisal yaklasimlarla birlestirerek etiit repertuvarmi daha da
genisletmislerdir. Ozellikle Scriabin'in ritmik degiskenlik,
¢6zllmemis armoniler, kromatik motifler ve Prometheus akoruna
dayanan yazisi, etiitlerin teknik ve tinisal olanaklarini 6nemli
Olgiide gelistirmistir (Atilgan ve Barutcu, 2018, s. 50-51). Geg
Romantik donemde etiit yazan diger besteciler arasinda Moritz
Moszkowski, Jean Sibelius ve Anton Arensky sayilabilir.

20. yiizy1lin ilk yarisinda tonal yapinin sorgulanmasi, yeni
tin1 arayiglar1 ve form anlayisindaki degisimler etiit formuna da
yansimustir. Claude Debussy'nin 12 Etudes koleksiyonu tinmin
yapisal bir unsur olarak 6ne ¢iktig1 yeni bir piyano yazisini temsil
ederken, Béla Bartok'un Mikrokosmos'u halk miiziginden
beslenen melodik yapilar, aksak ritimler ve g¢oksesli dokular
aracilifiyla pedagojik ve sanatsal amaclar1 bir araya getirmistir
(Kripak, 2021, s. 42). Charles lves, Igor Stravinsky ve Sergei
Prokofiev de bu donemde etiit tiirliniin gelisimine katki sunan
besteciler arasinda yer almaktadir.

20. yiizyilim ortalarinda etiit teknik problemlerin
¢oziildiigii bir calisma alan1 olmanin 6tesinde felsefi, kiiltiirel ve
teknolojik fikirlerin aktarilabildigi bir ifade aracina doniismiistir.
Elektronik miuzik, modernizm ve deneysel kompozisyon
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teknikleri tiiriin simirlarmi genisletmistir. John Cage'in Etudes
Australes  koleksiyonu  yildiz  haritalarindan tiiretilen
kompozisyon yontemiyle etut tirini kavramsal bir duzleme
tasirken, William Bolcom'un Twelve New Etudes koleksiyonu
farkli tslup ve estetik yaklasimlari bir araya getirmektedir.
Donemin en etkili etlt bestecilerinden Gyorgy Ligeti ise Afrika
miiziginden esinlenen poliritmik yapilar, modal 6geler ve ¢ok
katmanli dokular araciligiyla tiiriin gelisiminde belirleyici bir rol
oynamistir (Watt, 2014, s. 56-57). Ahmed Adnan Saygun'un
Aksak Tartilar Uzerine On Etiid koleksiyonu ise aksak ritimler,
ostinato yapilar ve Tirk miizik kiiltiirline 6zgii 6geleri cagdas
kompozisyon teknikleriyle bir araya getiren 6zgiin bir yaklasim
sunmaktadir (Kuzmin, s. 127-129). Bu dénemin diger etiit yazan
bestecileri Grazyna Bacewicz, Louise Talma, Kaikhosru Sorabji,
Conlon Nancarrow ve Camargo Goarnieri olarak siralanabilir.

20. yiizyilin son c¢eyreginden itibaren postmodernizm,
minimalizm ve kiiltiirleraras1 etkilesimlerin etkisiyle besteciler
etiit kavramin1 farkli yaklagimlarla ele almislardir. Bunun bir
sonucu olarak teknik gii¢liik anlayisi degismis, virtiiozite kavrami
¢ogu zaman hiz ve yogunlugun yani sira zaman organizasyonu,
ritmik karmasiklik, tim1 {iretimi ve yapisal diisiinceyle de
iliskilendirilmeye baslanmustir. Olivier Messiaen, Quatre Etudes
de Rythme adli koleksiyonundaki muzikal parametrelerin sistemli
organizasyonu, pointilist doku, ug register kullanimi, renk odakli
armonik yaklasim ve ritmik bagimsizlik etiit repertuvarina tini ve
yapt iligkisi bakimindan yeni agilimlar kazandirmistir (Watt,
2014, s. 53-55). Philip Glass’in Twenty Piano Etudes
koleksiyonu ise tekrara dayali siirecler, siirekli doniisen kaliplar
ve akiskan piyano yazisiyla bestecinin miizikal dili olan
minimalizmi etlit formuna tasimistir (Carroll, 2023, s. 2-3).
Nikolai Kapustin’in etutleri ise klasik anlayisi caz ve blues
kokenli ritmik ve melodik Ogelerle bir araya getirerek
repertuvarda kendine 6zgii bir alan olusturmus, teknik caligsma

32



Miizik Alanminda Akademik Tartismalar

gelenegi ile dogaglama kokenli miizikal diisiince arasinda kopri
kurmustur. {lhan Usmanbas’in Keman ile Piyano i¢in Bes Etiid
adli eseri Ol¢ii cizgilerinin terk edildigi alternatif notasyon
kullanimu, ritim ve dinamiklerin dizisel 6rgiitlenmesi ve iki ¢algi
arasinda paylastirllmig Klangfarbenmelodie uygulamasiyla etiit
formunun geleneksel teknik calisma anlayisinin  Otesine
tagimaktadir (Pogiin, 2015, s. 192; Yiiksek, 2019, s. 33-36;
Yiceer Nishida, 2023, s. 91). Unsuk Chin'in 12 Piano Etudes
koleksiyonu ise poliritmik katmanlar, overtone temelli armoniler,
elektronik mizik tinisi, pulse-free ritmik organizasyonlar ve
teknik virtiioziteyi bir araya getirerek etiit formunda kullanilan
Ogeleri genisletmistir (Kim, 2012, s. 10-21; Yeom, 2020, s. 47-48).
Cagdas etiit repertuvarina katkida bulunan diger besteciler
arasinda Marc-André Hamelin, Kevin Volans, Maurice Ohana,
Einojuhani Rautavaara ve Leslie Adams olarak sayilabilir.

Glinlimiize gelindigindeyse etiitler teknik gelisimi
hedefleyen pedagojik ¢alismalar olmanin O6tesinde; tini, ritim,
bicim, teknoloji ve performans pratigi lizerine yeni diisiinme
bicimlerinin iretildigi yaratici alanlar haline gelmistir. Bu
calismada 21. yiizyilda yazilmis etiitler iizerinden séz konusu
donilisiim ele alinarak, geg¢mis yiizyillardan devralinan teknik
mirasin ¢agdas besteciler tarafindan nasil yeniden yorumlandigi
incelenecektir. Bu amagla farkli estetik yonelimleri temsil eden
David Rakowski (1958-) ve Nicole Lizée’nin (1973-) ettleri
degerlendirilerek cagdas etiit repertuvarinin sundugu cesitli
yaklagim ve egilimler ele alinacaktir.

2. DAVID RAKOWSKI VE PIANO ETUDES

David Rakowski, 1958 yilinda Vermont'un St. Albans
kentinde dogmustur. Miizik egitimine trombon ve klavye
calisarak baglamig, genclik yillarinda bestecilige yonelmistir.
Lisans egitimini New England Conservatory of Music'te
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tamamladiktan sonra Princeton Universitesi'nde yiiksek lisans ve
doktora caligmalarini siirdiirmiistiir. Princeton yillarinda Milton
Babbitt, Pierre Boulez ve Charles Ives gibi bestecilerin miizigiyle
yakindan ilgilenmis; 6zellikle Babbitt'in dizisel organizasyon
anlayis1 Rakowski'nin erken doénem miizikal diisiincesinin
sekillenmesinde etkili olmustur. Yine de besteci, modernist
gelenegi dogrudan siirdiirmek yerine kendi estetik yaklasimi
dogrultusunda  yeniden  yorumlamayir tercih  etmistir.
Rakowski'nin muzikal dili, akademik modernizmin teknik
birikimi ile caz, blues ve funk gibi farkli miizik geleneklerinden
gelen ritmik ve armonik Ozellikleri bir araya getirmektedir.
Besteci bu kaynaklardan gelen unsurlar1 dogrudan aktarmak
yerine kendi muzikal dili igerisinde yeniden sekillendirmistir.
Alban Berg'in dramatik yapi anlayisi, Babbitt'in kompozisyon
teknikleri ve Donald Martino'nun ifade diinyas1 da bestecinin
miizikal kimliginin olusumunda etkili olmustur (Yeh, 2010, s.
18).

Akademik kariyeri boyunca Princeton, Stanford, Harvard,
Columbia ve New England Conservatory gibi kurumlarda gorev
alan Rakowski, su an Brandeis Universitesi'nde kompozisyon
profesorii olarak ¢alismalarini stirdiirmektedir. Calismalar1 Rome
Prize, American Academy of Arts and Letters Academy Award,
Barlow Prize ve Elise L. Stoeger Prize gibi ¢esitli odiillerle
desteklenmistir (Liu, 2011, s. 6).

2.1. Piano Etudes (1988-2010)

Rakowski en kapsamli ve taninmig projesi olan piyano
etlitlerine 1988 yilinda baslamis, yirmi yili agkin bir zaman dilimi
icerisinde 100 etiit bestelemistir. Modernist kompozisyon
anlayisin1 caz, rock ve popiiler kiiltiirden gelen unsurlarla
birlestiren bu eserler, teknik calisma amaciyla yazilmis
geleneksel etlit anlayisini  genisleterek bagimsiz  konser
repertuvari icerisinde yer edinmistir.
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Rakowski'nin etutleri genellikle tek bir teknik ya da
miizikal fikir etrafinda sekillenmistir. Etiit basliklart da bu
yaklagimin bir uzantisidir. Cogu baslik belirli bir teknik 6zellige
gonderme yapan kelime oyunlar1 icermekte, bdylece eserlerin
teknik igerigi ile bestecinin mizahi yaklagimi arasinda dogrudan
bir iliski kurulmaktadir. Bartok'tan ritmik enerji, Brahms'tan
dokusal diisiince, Berg'den katmanlar arasi iliski anlayis1 ve
Martino'dan gelen jestsel yaklagim bestecinin kisisel tislubu
icerisinde etutlerinde yeniden yorumlanmistir. Birgok etiitte kisa
ve yogun bir yapi tercih edilmis, siklikla A—B—A bigimsel dizeni
kullanilmistir (Liu, 2011, s. 172-173). Rakowski'nin etutleri
Chopin, Liszt, Debussy ve Ligeti'nin temsil ettigi etiit gelenegiyle
baglanti kurmakla birlikte cagdas piyano tekniklerine de genis yer
vermektedir. Gamlar, arpejler, siislemeler, parmak bagimsizligi,
artikiilasyon, pedal kullanimi, el degisimleri ve glissandolar
koleksiyon boyunca karsilasilan baslica teknik unsurlar arasinda
yer almaktadir (Yeh, 2010, s. 147).

Rakowski'nin koleksiyonunda oyuncak piyano, ¢elesta ve
melodika gibi farkli ¢algilarla iligki kuran etiitlerin yani sira
konusma, yumruk kullanimi, avu¢ iciyle ¢alma ve piyano
govdesine vurma gibi alisilmisin - disindaki  performans
yontemlerine dayanan 6rnekler bulunmaktadir. Bunun yaninda
besteci, cagdas piyano repertuvarinda yaygin bicimde kullanilan
genisletilmis ¢alma tekniklerini de etiit formuna tagimistir. Etude
No.13 — Plucking A ve Etude N0.82 — F This, dogrudan inside
piano (piyano tellerine dogrudan muidahale edilerek
gergeklestirilen ¢alma teknikleri) teknikleri lizerine kurulmus
olmalar1 nedeniyle ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Cagdas piyano
repertuvarinda bu tekniklere siklikla yer verilmesine karsin,
inside piano uygulamalarini sistemli bigimde ¢alistirmaya
yonelik etiit 6rnekleri olduk¢a sinirlidir. Bu nedenle s6z konusu
iki etiit, genisletilmis ¢alma tekniklerinin pedagojik ve
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performatif boyutlarinin birlikte ele alinabildigi 6zgiin drnekler
arasinda degerlendirilebilir.

2.1.1. Etude No.13 - Plucking A

Plucking A, Rakowski'nin genisletilmis ¢alma tekniklerini
sistematik bi¢cimde ele aldig1 ilk eseridir. 1997 yilinda Marilyn
Nonken i¢in bestelenmis, ilk seslendirmesi ise 2002 yilinda Amy
Briggs tarafindan gergeklestirilmistir. Etiit, piyanonun geleneksel
tuse merkezli kullanimindan uzaklasarak tamamen genisletilmis
tekniklerin kullanildig1 bir yaklagim iizerine kurulmustur. Bu
yoniiyle eser, ¢agdas piyano repertuvarmin teknik ve pedagojik
boyutlarint bir araya getiren dikkat c¢ekici 6rneklerden biridir.
Eserin temposu J. = 60-69 arasinda belirlenmistir ve genel
karakteri oldukga sakindir. Baslangicta yer alan Quasi blues,
flessibile ifadesi, icracidan blues karakterini ¢agristiran esnek ve
serbest bir yorum anlayisi talep etmektedir.

Etiitte kullanilan temel tekniklerden biri sempatik
titresimlerin kontroliidiir. Eser Do, Re, Mib, La ve Si seslerinden
olusan bir akorun sessizce basilmasiyla baglamaktadir. Bu sesler
sostenuto pedal yardimiyla tutulmakta ve eser boyunca siirekli bir
rezonans alan1 olusturmaktadir. Icraci, sessizce basili tutulan bu
tuslarin  tellerini titresime agik birakarak diger seslerin
olusturdugu enerjiyle rezonansa girmelerini saglamaktadir.
Boylece duyulan ses yalnizca dogrudan iiretilen seslerden
olugsmamakta, teller arasindaki etkilesim sonucu ortaya c¢ikan
overtone iliskileri de isitsel dokunun bir parcast haline
gelmektedir (Liu, 2011, s. 91).

Etiitte kullanilan ikinci teknik, susturulmus tellerdir. Nota
lizerinde yer alan “X” isaretleri, ilgili tellerin el ile susturulmasi
gerektigini gostermektedir. Bu uygulamada piyanist bir eliyle
telin serbest titresimini engellerken diger eliyle ilgili tusa
basmaktadir. Sonug¢ olarak belirgin ses perdesi igerigine sahip
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geleneksel piyano sesinden farkli, kisa siireli ve perkiisif bir tini
elde edilmektedir.

Bir diger teknik teller iizerinde dogal armoniklerin elde
edilmesidir. Yayli ¢calgilardaki armonik iiretimine benzer bi¢imde
uygulanan bu yontemde icraci bir eliyle ilgili tusu basili tutarken
diger eliyle telin belirli bir noktasina hafif¢e temas etmektedir.
Boylece ortaya ¢ikan ses, geleneksel piyano tinisina kiyasla daha
ince, parlak ve fliit benzeri bir karakter kazanmaktadir. Bu
teknigin basarili bi¢gimde uygulanabilmesi temas noktasinin
dogru belirlenmesine baglidir. icracinin tel iizerindeki konumu
kiglk degisiklikler gosterdiginde elde edilen armonik yapi da
degisebilmektedir. Bu nedenle tel {izerindeki temas noktalarinin
onceden belirlenerek isaretlenmesi 6nem tasimaktadir.

Etiitte yaygin olarak kullanilan bir diger teknik, tellerin
parmak veya tirnak yardimiyla ¢ekilmesidir. Nota iizerinde “@®”
semboliiyle gosterilen bu uygulama, piyanoyu vurmali bir ¢algi
olmaktan cikararak telli bir ¢algi gibi kullanmaktadir. Tellerin
farkli bolgelerden ¢ekilmesi, elde edilen tini lizerinde dogrudan
etkili  olmaktadir. Akort c¢ivilerine yakin noktalarda
gerceklestirilen cekmeler daha parlak ve yiiksek frekansl sesler
iretirken, telin orta bolgelerine yakin uygulamalar daha sicak ve
dolgun bir tin1 olusturmaktadir.

@ Molto allegro, in tempo
N
. G’ ?s_’: _
sz f
o :ff I
F_ N S E— - E— —————  —
9: qr"’; S — :-- _:#: :-J: e — | —
ot l1
» e

Sekil 1. Plucking A, inside piano drnekleri (Liu, 2011, s. 98)

Besinci teknik, tellere dogrudan vurulmasidir. Siyah
dikdortgen sembolii (I ) ile gosterilen bu uygulamada icraci
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parmaklarin etli kismini kullanarak tellere vurmakta veya siirtme
hareketi gerceklestirmektedir. Sesin sonlandirilmasi gerektiginde
ise teller dogrudan el ile kapatilarak titresim durdurulmaktadir.

Etiitte teller tizerinde gergeklestirilen  glissando
uygulamalarina da yer verilmistir. Ok isaretiyle gosterilen bu
pasajlarda parmaklarin  yumusak kismi teller boyunca
strtulmekte ve sirekli bir ses hareketi elde edilmektedir. Bu
tekniklerin yaninda, ordinario (ord.) ifadesiyle gosterilen ve
tuslarin geleneksel bigimde ¢alindig1 pasajlar da bulunmaktadir.
Boylece Rakowski, geleneksel piyano sesleri ile genigletilmis
calma tekniklerinden elde edilen tinilari siirekli olarak karsi
karsiya getirmekte ve etiidiin tinisal ¢esitliligini artirmaktadir.

2.1.2. Etude N0.82 - F This

F This, tek bir nota ve tek bir ses bdolgesi Uzerine
kurulmustur. Etiit boyunca kullanilan tek ses perdesi Fa'dir. Eser,
Ken Ueno ve Marilyn Nonken i¢in bestelenmis; ilk seslendirmesi
ise 2008 yilinda Marilyn Nonken tarafindan gergeklestirilmistir.
Etiidiin ¢ikis noktasi, Marilyn Nonken'in 6grencilerinden birinin
piyano repertuvarinda yalnizca tek bir nota iizerine kurulu eserleri
arastirmasiyla ortaya ¢ikmistir. Rakowski bu fikri gelistirerek son
derece smirli bir ses malzemesinden hareketle genis bir tin1 ve
rezonans alani olusturmay1 amaclamistir. Besteci, eserin temel
diisiincesini “sesin hizli algilanmasini saglamak, genis dinamik
ve renk cesitliliginden yararlanmak ve metrik modiilasyonlar
araciligiyla farkli nabizlar arasinda hizli gegisler olusturmak”
seklinde agiklamaktadir (Yeh, 2010, s. 118).

Eserin basglangicinda piyanistten ilgili Fa notasina sessizce
basmasi ve bu sesi sostenuto pedal yardimiyla tutmasi
istenmektedir. Boylece tel siirekli titresime agik birakilmakta ve
eser boyunca duyulan diger Fa sesleriyle rezonans iligkisi
kurmaktadir. Hem klavye iizerinden c¢alinan Fa sesleri hem de
inside piano teknikleriyle elde edilen sesler bu rezonans alanini
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beslemektedir. Sonug olarak isitsel ylizeyde tek bir ses perdesi
bulunmasina karsin, teller arasindaki sempatik titresimler
sayesinde oldukca zengin bir overtone yapisi ortaya ¢ikmaktadir.
Etltte, Plucking A'da kullanilan iki temel inside piano teknigi
yeniden karsimiza g¢ikmaktadir. Bunlardan ilki “X” isaretiyle
gosterilen susturulmus teller ve “@” semboluyle belirtilen tel
¢ekme teknigidir. (Yeh, 2010, s. 118).

Etidiin dikkat c¢ekici yonlerinden biri, son derece sinirl
bir ses malzemesinden hareketle genis bir ¢esitlilik liretmesidir.
Tini, rezonans, dinamik ve zaman algis1 iizerindeki kiiclik
degisimler, miizikal malzemenin siirekli doniisiim igerisinde
algilanmasini saglamaktadir. Bu yoniiyle F This, Rakowski'nin
tin1 ve rezonans kavramlarina yaklasimini acik bigimde ortaya
koymaktadir. Eser ayni zamanda genisletilmis ¢alma
tekniklerinin ve sempatik titresimlerin, son derece sinirli bir ses
malzemesi icerisinde ne oOlglde gesitlilik saglayabilecegini
gosteren 6zgiin bir ¢alisma niteligi tasimaktadir.

3. NICOLE LIZEE VE HITCHCOCK ETUDES

Cagdas miizik, video sanati ve popiiler kiiltlir arasinda
kurdugu iliskilerle taninan Nicole Lizée, 1973 yilinda Kanada'nin
Saskatchewan bolgesindeki Gravelbourg kentinde dogmustur.
2001 yilinda McGill Universitesi'nde Denys Bouliane ve John
Rea ile galisarak miizik kompozisyonu alaninda yiiksek lisans
egitimini tamamlamistir. Yiiksek lisans calismasi kapsaminda
besteledigi ve solo turntablist iceren eseriyle, DJ
performanslarina 6zgii plak zedeleme tekniklerini geleneksel
miizik notasyonu araciligtyla konser miizigi ortamina tasimistir.
Bugine kadar Kronos Quartet, BBC Proms, CBC ve San
Francisco Symphony gibi kurumlar ile bircok solist ve topluluk
icin eserler bestelemistir (Nicole Lizée Biography, 2021).
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Lizée'nin miizikal dili, ¢cagdas klasik miizik ile popiiler
kiiltir arasinda kurulan ¢ok katmanli iligkiler {izerine
sekillenmektedir. Sinema, video sanati, elektronik medya, felsefe
ve popiiler miizik bestecinin {iretimini besleyen baslica kaynaklar
arasinda yer almaktadir. MTV'nin erken dénem video estetigi,
rave kultlrd, Alfred Hitchcock ve Stanley Kubrick gibi
yonetmenlerin sinema dili, Alexander McQueen'in gorsel
diinyasi, thrash metal ve Atari 2600 gibi teknolojik kiiltiir 6geleri
Lizée'nin eserlerinde farkli bigimlerde gortlmektedir (Morano,
2016, s. 31).

Sanatsal yaklasiminda hazir nesne kullanimina dayanan
gorsel sanatlarin izleri goriilmektedir. Bunun yaninda tekrarlar,
kiiciik doniistimler, kesintiler ve bozulmus sesler bestecinin
miizikal dilinin temel bilesenleri arasinda yer almaktadir.
Ozellikle teknolojik ariza ve bozulmalar1 ifade eden glitch sesleri,
Lizée'nin eserlerinde 6nemli bir islev iistlenmektedir. Giinliik
kullanimda hata olarak degerlendirilen bu sesler, bestecinin
calismalarinda yapisal bir miizikal malzemeye doniismekte ve
bicimsel organizasyonun bir parcasi haline gelmektedir. Boylece
analog teknolojiler, dijital medya ve popiiler kiiltiire ait 6geler
yeni baglamlarda yeniden islenmekte; bellek, teknoloji ve medya
arasindaki  iliskiler =~ miizikal bir diizlemde yeniden
yorumlanmaktadir (McKinley, 2013, s. 50-54). Lizée'nin sinema,
analog teknoloji ve glitch estetigi arasinda kurdugu iliskinin
belirgin orneklerinden biri de Hitchcock Etudes adli eserdir.
Alfred Hitchcock'un filmlerinden almman goriintii ve ses
malzemelerinin yeniden islenmesiyle olusturulan bu eser
disiplinleraras1 bir ¢alisma niteligi tasimaktadir.

3.1. Hitchcock Etudes (2014)

Hitchcock Etudes, piyanist Megumi Masaki'nin siparisi
lizerine bestelenmis ve ilk kez 17 Temmuz 2010 tarihinde
Italya'daki Casalmaggiore Uluslararasi Miizik Festivali'nde
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seslendirilmistir. Eser, piyano performansini video projeksiyonu
ve Onceden hazirlanmis elektronik ses kayitlariyla bir araya
getiren disiplinlerarasi bir yapi iizerine kurulmustur. Bu nedenle
performans siireci geleneksel piyano repertuvarinda karsilagilan
uygulamalardan farkli bir organizasyon gerektirmektedir.
Piyanist eser boyunca hem canli performansin yiiriitiilmesinden
hem de video ve elektronik ses katmanlartyla kurulan eszamanl
iliskinin siirdiiriilmesinden sorumludur. Eserin uzun versiyonu
yedi etiitten olugmakta ve yaklasik yirmi bir dakika siirmektedir.
Etiitler arasinda kesin simirlar bulunmamakta, bdliimler ¢ogu
zaman kesintisiz gegislerle birbirine baglanmaktadir. Her etiit,
Alfred Hitchcock'un (1899-1980) orta donemine ait dort farkli
filminden (Psycho, The Man Who Knew Too Much, Rope ve The
Birds) alinan goriintii ve ses malzemeleriyle iliskilendirilmistir.

Eserin performans materyalleri nota ile birlikte sunulan
bir DVD ve bir CD'den olusmaktadir. DVD, besteci tarafindan
hazirlanan video igerigini barindirirken; CD, performans
sirasinda kullanilan click track (piyanistin kulaklik araciligiyla
duydugu ve performansin video ile elektronik ses katmanlartyla
senkronize bi¢gimde ilerlemesini saglayan metronom benzeri sabit
ritim) kaydini icermektedir. Performans dncesinde bu materyaller
bilgisayara yiliklenmekte ve eszamanli olarak ¢alistirilmaktadir.
Ses kayitlar1 hoparldr sistemi araciligiyla dinleyiciye aktarilirken,
click track piyaniste ayri bir kulaklik hatti {izerinden
iletilmektedir. Video igerigi ise projeksiyon aracilifiyla perdeye
yansitilmaktadir.

Etiitler, film materyalinin miizikal baglamda yeniden
islenmesi ve elektronik medya ile canli performans arasindaki
iliskinin arastirilmasi iizerine kurulmustur. Lizée tarafindan
hazirlanan video kurgusu, Hitchcock filmlerinden alinan ses,
muzik ve diyalog pargalarinin islenmesiyle olusturulan elektronik
ses katmanlaryla birlikte kullanilmaktadir. Bu yap1 igerisinde
piyanist, dnceden hazirlanmig kayitla eslik edilen bir solistten
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cok, dijital medya ile birlikte ¢alan duo partneri konumundadir.
Baz1 boliimlerde canli vokal kullanimi da devreye girmekte ve
piyanistin sahnedeki rolii daha da genislemektedir. Bu nedenle
eser, geleneksel piyano repertuvarinda karsilasilan teknik
gucliklerin yani sira ileri diizeyde teknolojik ve performatif
koordinasyon gerektirmektedir. Senkronizasyonun korunmasi,
video ile kurulan gorsel iligkinin siirdiiriilmesi ve elektronik ses
katmanlariyla birlikte hareket edilmesi performansin temel
bilesenleri arasinda yer almaktadir. Glitch efektleri, dijital
bozulmalar, dongusel tekrarlar ve zamansal maniptlasyonlar ise
eserin miizikal ve gorsel yapisim1 sekillendiren baslica
unsurlardir.

3.1.1. Psycho — Saul Bass Etude

Psycho — Saul Bass Etude, Alfred Hitchcock'un Psycho
filmi i¢in Saul Bass tarafindan tasarlanan acilis jeneriginden
hareketle bestelenmistir. Eserin girig boliimiinti olusturmakta ve
koleksiyonun ilerleyen boliimlerinde karsilagilacak glitch
estetiginin temel ozelliklerini ilk kez ortaya koymaktadir. Etiit,
filmin acgilis  jeneriginin  kullanildigt  video sekansiyla
baslamaktadir. Ancak goriintii akisi orijinal filmden farkli olarak
kesintilere ugramakta, tekrar edilmekte ve ¢esitli hiz
manipiilasyonlarina maruz birakilmaktadir. Bu miidahaleler
sonucunda gorilintiide projeksiyon arizasini  veya dijital
bozulmay1 ¢agristiran bir glitch etkisi olugsmaktadir. Gorsel
tekrarlar ile ani ya da kademeli tempo degisimleri bu etkiyi
guclendirmektedir.

Bu etiitte duyulan ses malzemesi dogrudan Lizée
tarafindan olusturulmus elektronik katmanlardan meydana
gelmektedir. Buna karsin miizikal yap1 ile gorsel degisimler
arasinda giiclii bir senkronizasyon iliskisi kurulmustur. Bu iliski
video ve soundtrack disinda piyanistin canli performansi ile
elektronik ses katmanlar1 arasinda da strdiiriilmektedir. Bazi
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boliimlerde bu katmanlar tam bir eszamanlilik igerisinde
ilerlerken, baz1 boliimlerde bilingli ayrismalar ortaya
¢ikmaktadir.

Etiit iic kistmdan olusmaktadir. {1k kisimda teknik acidan
gbrece erigilebilir bir yapt gostermektedir. Bununla birlikte
soundtrack igerisinde yer alan tempo degisimleri ve rubato
kullanim1 nedeniyle zamanlamanin dikkatli bigcimde ¢alisilmast
gerekmektedir. lkinci kisimda piyano partisi  giderek
yogunlagmakta, tempo  artmakta ve dinamik yap1
genislemektedir. Bu degisimler soundtrack ile senkronizasyonun
korunmasini daha gii¢ hale getirmektedir. Ugiincii kisimda ise
piyano ve soundtrack arasindaki ritmik iliski daha belirgin hale
gelmekte ve iki katman biiyiik Olgiide eszamanli hareket
etmektedir (Morano, 2016, s. 43-44).

3.1.2.The Man Who Knew Too Much — Doris Day
Etude

Ikinci etiidiin temel &zelligi, piyanistin piyano
performansimna ek olarak canli vokal kullanmasidir. Video
icerisinde Doris Day tarafindan seslendirilen sarki yer alirken,
piyanist de belirli boliimlerde bu vokale canli sesiyle eslik
etmekte, canli performans ile sinematik temsil arasinda bir tiir
diiet etkisi yaratilmaktadir.

Etiit, filmden alman kisa bir gecis sahnesiyle
baslamaktadir. Bu boliimde duyulan uzun siireli piyano akoru
gorsel malzemenin duragan karakterini desteklemekte ve sonraki
boliime gecis islevi gormektedir. Eserin temel malzemesi Doris
Day'in filmde seslendirdigi sarkinin belirli bir bdlimiinden
olusmaktadir. Video igerisinde yer alan vokal kaydi ile piyanistin
canli vokali eszamanli bi¢imde kullanilmakta, boylece gorsel ve
isitsel katmanlar arasinda giiclii bir iligki kurulmaktadir. Piyanist
ile video arasindaki senkronizasyon click track araciligiyla
saglanmaktadir.
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Teknik agidan degerlendirildiginde etiidiin temel giicliigii
piyano partisinin karmasikligindan ¢ok performansin ¢ok
katmanli yapisindan kaynaklanmaktadir. Icraci bir yandan piyano
partisini  seslendirirken  diger yandan vokal partiyi
gerceklestirmek, click track'i takip etmek ve video ile
senkronizasyonu korumak zorundadir. icracinin filmdeki kayith
sesle zamanlama, vurgu ve ifade bakimindan uyumlu bi¢imde
sunulmasi performansin 6nemli gereklilikleri arasindadir. Bu
nedenle etut, geleneksel piyano becerilerinin yani sira vokal
kontrol, koordinasyon ve medya temelli performans pratigi
bakimindan da ileri diizey hazirlik gerektirmektedir.
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Sekil 2. Doris Day Etude, 155-157. 6l¢u partisyonu ve video gorseli
(Grinblat, 2021)

3.1.3. Psycho — Stutter Etude

Stutter Etude, Alfred Hitchcock'un Psycho filmindeki
Norman Bates karakterinin konusma bi¢iminden esinlenerek
olusturulmustur. Etiidiin temel fikri, karakterin kekelemesini hem
gorsel hem de isitsel diizlemde miizikal bir malzemeye
donistiirmektir. Bu amagcla filmden alinan ¢esitli goriintii ve ses
parcalar1 tekrar edilmekte, kesintiye ugratilmakta ve farklh
siirelerde dongiiye sokulmaktadir. Boylece kekeleme olgusu,
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konusma big¢iminin 6tesine gecerek etiidiin yapisini belirleyen
temel kompozisyonel unsura doniismektedir.

Etiit, Norman Bates'in kekelemesinin duyuldugu kisa film
kesitlerinden olusan bir giris boliimiiyle baglamaktadir. Bu girisin
ardindan tek bir video sekansi siirekli tekrar ettirilmekte ve hem
gorsel hem de isitsel diizlemde ostinato karakteri tagiyan bir yap1
olusturulmaktadir. Piyano partisi baslangigta video ve
soundtrack'te yer alan tekrarlarla yakin iligki i¢erisindedir. Gorsel
ve isitsel kekelemeler ile piyano pasajlar biiytik 6l¢iide eszamanli
ilerlemektedir. Ancak etiit gelistikce piyano partisine yeni
malzemeler eklenmekte ve canli performans giderek
soundtrack'ten bagimsiz bir katman haline gelmektedir. Bu siireg,
baslangigta birbirine bagli olan medya ve performans unsurlarinin

zamanla ayrigmasina neden olmakta ve etiidiin dramatik yapisin
sekillendirmektedir (Morano, 2016, s. 36-37).

Teknik acidan etiidiin temel gii¢liigii, siirekli tekrar eden
yapilarin igerisinde zamanlama hassasiyetini koruyabilmektir.
Piyanist, click track yardimiyla video ve soundtrack ile tam
senkronizasyon igerisinde kalmak zorundadir. Bunun yaninda
pedal kullanim1 da performansin dikkat gerektiren yonlerinden
biridir. Partisyondaki pedal isaretleri diizenli bir Oriintii
izlememekte ve sik degisiklik gostermektedir. Bu nedenle
Morano (2016, s. 45), calisma siirecinde pedal isaretlerinin farkl
renklerle kodlanmasini dnermektedir. Etit boyunca tekrar eden
gorsel ve isitsel malzemeler nedeniyle ortaya ¢ikabilecek dikkat
kayb1 da icracinin karsilagtigi 6nemli giicliiklerden biridir. Bu
durum etiidiin teknik zorluklarinin yalnizca piyano yazisindan
degil medya ile kurulan siirekli senkronizasyon iligkisinden
kaynaklandigin1 gostermektedir.

3.1.4. Rope — The Party Etude

Seri igerisindeki diger etiitlerden farkli olarak bu boliimde
piyano hem isitsel hem de gorsel katmanlarda etkin rol
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tistlenmektedir. Film karakterinin piyano c¢aldigi sahneler ile
sahnedeki canli performans dogrudan iliskilendirilmistir.

Etiit ¢ kisimdan olusmakta ve her kisimda farkl
senkronizasyon yoOntemleri kullanilmaktadir. Click track
kullanilmayan ilk kisimda, ge¢is sahnesinin ardindan Granger
karakterinin piyanoya oturmasiyla birlikte arka planda warped
piano sesleri duyulmaya baslamakta ve piyanist 237. Olgiide
performansa katilmaktadir. Partisyonda yer alan Freely ifadesi,
bu boliimde zamanlamanin kati bir metrik yapidan ¢ok gorsel ve
isitsel referanslara dayandigini gostermektedir. Filmde duyulan
piyano partisi ile notadaki materyal birebir ortiismedigi icin
senkronizasyon biiyiik Ol¢iide icracinin kulagina ve sahne
lizerindeki algisina baglidir. Ikinci kisimda Lizée, glitch estetigini
dogrudan piyano yazisina tasiyarak piyano partisini kesintili,
par¢alanmis ve bozulmus bir karakterle olusturmustur. Boylece
elektronik ortamlarda karsilasilan bozulma etkileri, canli
performans araciligiyla yeniden tretilmektedir. Hizli tempolar,
genis aralik sigramalar1 ve ani karakter degisimleri bu bolimi
teknik acidan etlidiin en zorlu kisimlarindan biri durumuna
getirmektedir. Click track’in devreye girmesi icraciya bu konuda
yardime1 olmaktadir (Morano, 2016, s. 46). Ugiincii kisimda click
track tekrar devre dis1 birakilmaktadir. Bu noktada
senkronizasyonun saglanabilmesi i¢in piyanistin filmde duyulan
piyano partisini ve videoda goriilen gorsel referanslari takip
etmesi gerekmektedir. Ozellikle 10:43 dakikasinda filmdeki
piyanist ile sahnedeki piyanistin sag elleri ayn1 pasaji eszamanli
olarak seslendirmektedir. Bu durum canli performans ile
sinematik @Orintii arasinda dogrudan bir iliski kurulmasini
saglamaktadir. Ancak film miiziginin metronomik olmamasi ve
kiigiik  tempo  dalgalanmalar1  igermesi, zamanlamanin
korunmasini gii¢lestirmektedir.

Etiit, farkli senkronizasyon stratejilerinin bir arada
kullanildig1 yapisiyla serinin en karmagik boliimlerinden biridir.
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Etlt boyunca piyanist, kimi zaman click track'e, kimi zaman
soundtrack'e, kimi zaman da dogrudan gorsel malzemeye
dayanarak performansini siirdiirmektedir. Bu durum eserin teknik
glicliiklerinin 6nemli bir boliimiiniin piyano yazisindan degil
medya ile kurulan ¢ok katmanli performans iliskisinden
kaynaklandigini gostermektedir.

3.1.5. The Birds — Schoolhouse Etude

Etiidiin ¢ikis noktasini, The Birds filmindeki ¢ocuk korosu
sahnesi ve okul bahgesinde seslendirilen sarki olusturmaktadir.
Film boyunca giderek artan gerilim duygusu esliginde duyulan bu
sarki, etliidiin miizikal malzemesine doniigmektedir. Lizée, bu
sahneyi yeniden isleyerek tekrar ve dongii kavramlarini etiidiin
temel yapisal unsurlar1 haline getirmistir. Video materyali,
filmden alinan goriintiilerin ¢esitli kesme, tekrar ve zaman
manipiilasyonlariyla yeniden diizenlenmesi sonucu
olusturulmustur. Cocuklarin sarkist kisa ses parcalarina
ayrilmakta, belirli bolimler tekrar edilmekte ve zaman zaman
kesintiye ugratilmaktadir. Bu iglemler sonucunda baslangicta
tanidik ve diizenli bigimde algilanan miizikal malzeme giderek
yabancilasmakta ve rahatsiz edici bir karakter kazanmaktadir.
Boylece Lizée, Hitchcock'un filminde gerilim yaratan sahneyi
farkl1 bir medya estetigi igerisinde yeniden yorumlamaktadir.

Piyano partisi, video ve soundtrack icerisinde duyulan
tekrarlarla yakin iligki igerisindedir. Kisa ritmik hiicreler ve
yinelenen figiirler, goérsel malzemedeki dongiisel yapiy1
desteklemektedir. Etiit boyunca tekrarlarin yogunlugu giderek
artmakta, bdylece hareket duygusu ile duraganlik hissi arasinda
sirekli bir gerilim olugmaktadir. Bu yaklasim, Lizée'nin
miiziginde siklikla karsilasilan tekrar ve kii¢iik doniisiimler

araciligiyla bi¢im olusturma anlayisini yansitmaktadir (Morano,
2016, s.39).
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3.1.6. The Man Who Knew Too Much — Phonograph
Etude

Film karakterlerinin gramofondan mdizik dinlemesiyle
baslayan etiit, eski kayit teknolojilerinin ses diinyasindan
esinlenerek olusturulmustur. Etiit boyunca kullanilan video ve
soundtrack malzemesi c¢esitli tekrarlar, kesintiler ve hiz
degisiklikleri araciligiyla yeniden duizenlenmektedir. BOylece
gramofon ve plak kayitlarinda karsilagilan takilma, sigrama ve
dongii etkileri miizikal yapinin temel bilesenleri haline gelmistir.
Piyano partisi de bu yaklasimi destekleyecek bicimde
tasarlanmigtir. Tekrar eden kisa motifler, ani kesintiler ve
diizensiz ritmik yapilar eski kayit teknolojilerinin mekanik
karakterini ¢agristirmaktadir. Miizikal malzeme dogrusal bir
gelisim izlemek yerine dongiisel bir hareket sergilemekte ve
kiigiik degisikliklerle siirekli doniismektedir.

Teknik acidan etiit, virtiiozite gerektiren pasajlardan ¢ok
ritmik hassasiyet ve senkronizasyon becerisi talep etmektedir.
Tekrar eden yapilarin istikrarli bigimde siirdiiriilmesi, soundtrack
ile kurulan iligkinin korunmasi ve kiiciik zamanlama
farkliliklarinin  kontrol altinda tutulmasi performansin temel
gereklilikleri arasinda yer almaktadir.

3.1.7. Psycho — Shower Etude

Shower Etude, Alfred Hitchcock'un Psycho filmindeki
sinema tarihinin en taninmis sahnelerinden biri olan dus
sahnesinden hareketle olusturulmustur. Lizée, filmin ikonik
gorlintli ve ses malzemesini ¢esitli tekrarlar, dongiiler ve
zamansal manipiilasyonlar araciligiyla yeniden diizenleyerek
koleksiyonun en yogun boliimlerinden birini meydana getirmistir.
Bu gorsel islemler soundtrack ile dogrudan iligkilendirilmis ve
canli piyano performansiyla senkronize edilmistir. Piyano partisi
baslangigta video ve soundtrack'e eslik eden ritmik figiirlerden
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olusurken, etiit ilerledik¢e yap1 giderek yogunlasmakta ve daha
karmasik hale gelmektedir.

Etiidiin dramatik doruk noktas1 491. 6l¢ii civarinda ortaya
cikmaktadir. Bu noktada miizikal akis ani bir kesintiye
ugramakta, ardindan tempo kademeli olarak yeniden hizlanmakta
ve gerilim yeniden insa edilmektedir. 503. 6l¢iide Psycho ile
Ozdeslesen iinlii yayl c¢algi efektlerinin duyulmasi, etiidiin en
belirgin dramatik anlarindan birini olusturmaktadir. Bunu izleyen
kisimda miizikal doku giderek sadelesmekte ve dus giderine
odaklanan goriintiiler esliginde eser sona yaklagmaktadir. Ancak
kapanista duyulan kisa siireli glitch sesleri, eserin teknolojik
bozulma estetigini son ana kadar korudugunu gostermektedir.
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Sekil 3. Shower Etude, 458-459. 6lcl partisyonu ve video gorseli
(Grinblat, 2021)

Teknik agidan etiit, koleksiyonun en zorlu boliimleri
arasinda yer almaktadir. Ozellikle 445-490. olgiiler arasinda
ritmik yap1 giderek karmagsiklasmakta ve piyano partisi ile
soundtrack arasindaki senkronizasyonun bilylik bir hassasiyetle
korunmasini gerektirmektedir. 491-504. oSlgiiler arasindaki ani
tempo degisimleri ise performansin en gii¢ boliimlerinden birini
olusturmaktadir. Bu siirecte soundtrack ve piyano partisi
arasindaki ritmik Ortiismenin korunmasi, zamanlama agisindan
yuksek diizeyde dikkat gerektirmektedir. Etidin son bélumu
ylizeyde daha sade goriinmesine karsin performans acisindan
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dikkatli bir hazirlik gerektirmektedir. El dagilimlarinin 6nceden
planlanmasi, kii¢iikk motifsel degisimlerin dogru bicimde takip
edilmesi ve metrik doniistimlerin kontrol altinda tutulmasi
performansin 6nemli unsurlari arasinda yer almaktadir. Bu
nedenle Shower Etude, koleksiyon boyunca Kkarsilasilan
senkronizasyon,  koordinasyon ve  ritmik  hassasiyet
gereksinimlerini bir araya getiren kapsamli bir final bolimi
niteligi tagimaktadir.

4. SONUC

Etiit, Batt miizik tarihinde baslangigta ¢algisal becerilerin
gelistirilmesine yonelik pedagojik bir arag olarak ortaya ¢ikmis,
ancak tarihsel siire¢ i¢erisinde teknik ¢calismanin sinirlarini asarak
bagimsiz bir sanatsal ifade alanina doniismiistiir. Ozellikle 20.
ylizy1lin ikinci yarisindan itibaren besteciler i¢in ritim, tini, bigim,
notasyon ve performans pratigi lizerine diisiincelerin yogunlastigi
bir iiretim alan1 haline gelmistir. Poliritmik yapilar, mikrotonalite,
serializm, rastlamsallik, yogun katmanlasmalar ve yeni notasyon
yaklagimlar1 etiit repertuvarimin kapsamimi Onemli dSlglide
genisletmistir. Bu sliregte virtiidzite anlayis1 da degismis; hiz ve
ceviklik gibi geleneksel teknik becerilerin yaninda karmasik
ritmik Orgiitlenmeleri yoOnetebilme, ¢ok katmanli dokulari
duyumsayabilme, yeni tin1 alanlarin1 kontrol edebilme ve farkli
performans stratejileri gelistirebilme becerileri 5nem kazanmustir.

20. yiizy1l sonu ile 21. yiizyilda ritim, armoni ve tini,
miizikal ylizeyi olusturan Ogelerin 6tesinde bicimsel ve yapisal
organizasyonu belirleyen unsurlar haline gelmistir. Genisletilmis
calma teknikleri, inside piano uygulamalari, salkim akorlar,
hazirlanmis  piyano, karmasik ritmik  organizasyonlar,
disiplinlerarasi yaklasimlar ve elektronik miizikten beslenen tini
anlayiglar1  giinlimiiz etiit repertuvarinda da karsilasilan
ozelliklerdir. Bu gelismeler yorumcunun roliinii de doniistiirmdis;
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icract, teknik dogrulugu saglayan bir uygulayici olmanin yani sira
eserin tinisal, ritmik ve bigimsel iligkilerini anlamlandiran etkin
bir yorumcu konumuna gelmistir.

Bu calisma kapsaminda incelenen eserler, 21. ylizyil etiit
anlayisinin ~ farkli  yonlerini ortaya koymaktadir. David
Rakowski'nin etltleri caz, blues ve populer muzik etkilerini
cagdas piyano yazisiyla bulustururken genisletilmis ¢alma
tekniklerini etiit formunun merkezine tasimaktadir. Besteci,
cagdas piyano repertuvarinda nadir goriilen bir yaklasimla inside
piano tekniklerini sistemli bigimde ele almakta ve bu tekniklerin
pedagojik acidan calisilmasina olanak saglayan ozgiin etiitler
ortaya koymaktadir. Nicole Lizée'nin Hitchcock Etudes adli eseri
ise video, elektronik ses katmanlar1 ve canli performansi
biitiinlestiren yapisiyla etiit kavramini disiplinlerarast bir
cercevede yeniden yorumlamaktadir. Lizée'nin yaklasiminda
medya araclart miizige eslik eden wunsurlar olarak degil
kompozisyonun ve performansin ayrilmaz bilesenleri olarak islev
gormektedir. Bu durum icracidan geleneksel piyano becerilerinin
yani sira video takibi, senkronizasyon, dikkat yonetimi ve gok
katmanli performans koordinasyonu gibi beceriler talep
etmektedir. Estetik yaklasimlar1t ve kompozisyon teknikleri
farklilik gosterse de bu bestecilerin ortaklastiklari nokta, etiit
kavramin1 geleneksel teknik calisma anlayisinin  Gtesine
tagimalaridir.

Gunumuzde etut belirli bir teknik problemi ¢6zmeye
yonelik kisa bir ¢alisma olmanin Gtesinde, bestecilerin yeni ses
diinyalarini arastirdiklari, performans sinirlarini sorguladiklari ve
kompozisyon tekniklerini deneysel bigimde sinadiklar1 bir tiretim
alan1 olarak varligimi siirdiirmektedir. Bu doniigiim, etiit tiiriiniin
pedagojik kokenlerini ortadan kaldirmamais; aksine bu mirasi yeni
estetik ve performatif islevlerle genisletmistir. Bu nedenle ¢agdas
etiit repertuvari, teknik caligma ile sanatsal arastirma arasindaki
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siirlarin  giderek gecirgenlestigi glinimiiz miizik kiiltiirtini
anlamak agisindan 6nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir.
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TURK ViYOLA REPERTUVARINDA RUSEN
GUNES’IN ROLU: CENGIZ TANC’IN VIYOLA
KONCERTOSU’NUN INCELENMESI!

Sevilay TARAKCI?

1. GIRIS

18. ylizyildan bu yana viyola hakkindaki genel yaklagim,
solo bir c¢algi olmaktan ¢ok, orkestra ve oda miizigi gruplarinda
armoniyi tamamlayan yardimct bir figiir oldugu ydniinde
olmustur. Uzun siire kemanm gdlgesinde bir rol iistlenmesi ve
teknik beklentilerin siirli tutulmasi, viyola egitimini ve paralel
olarak solo repertuvardaki gelisimini yavaslatmigtir. Zamanla
enstriimanm 6zgilin tmisin1 ve karakteristik ses rengini ortaya
cikarabilecek teknik yeterlikte icracilarm var olmasi, viyolanin
solo icra edilebilecegine dair dnyargilar1 kirmigtir. 1650 yilindan
glinimiize uzanan silire¢ degerlendirildiginde; bestecilerin her
donemde, farkli yogunluklarda da olsa viyola igin eserler
tirettikleri ve bu sayede enstriimanin gelisimine siireklilik
kazandirdiklar1 goriilmektedir. Bu siirecte orkestra ve oda
miizigi eserlerinde orta rejistirde yer alan ¢algilarin islevi
degismeye baslamis ve daha bagimsiz bir karakter kazanmistir.
Joseph Haydn (1732-1809)’1n 6zellikle son donem yayli galgilar
dortliileri, bu bagimsizlagsma siirecinin dnemli 6rnekleri arasinda
degerlendirilmektedir. Ardindan Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791) ve Ludwig Van Beethoven (1770-1827) da bu
gelisime 6nemli katkilarda bulunmuslardir.

1 Bu calisma yiiksek lisans tez caligmasi kapsaminda hazirlanmgtir.

2 Yiksek Lisans, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Lisansiisti Egitim
Enstitlist, Mizik Bélimi, ORCID:0009-0001-7726-5993.
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Viyola repertuvarmin modern standartlarina ulagsma
stireci, 19. yiizy1l romantizminden 20. yiizyilin ortalarina uzanan
kronolojik bir gelisim ¢izgisini takip eder. Bu doniisiim, Robert
Schumann (1810-1856)’in 1851 tarihli “’Marchenbilder”
eseriyle viyolanm lirik karakterini 6n plana c¢ikarmasiyla
baslamis olup Max Reger (1873-1916)’in 1914°te besteledigi
“U¢ Solo Siiit” ile enstriimanm esliksiz icra kapasitesinin
kanitlanmasiyla giiglenmis oldugu goriilmektedir (Callus, 2002).
1919’da Rebecca Clarke (1886-1979)’m modernist Viyola-
Piyano Sonati, 1929°da William Walton (1902-1983)’1n senfonik
Olcekli “’Viyola Koncertosu” ve Beéla Bartok (1881-1945)’un
1945 tarihli teknik zirveyi temsil eden viyola koncgertosuyla
zenginlesen repertuvar, solo bir kimlik kazanmistir (Pounds,
1995).

Tiim bu tarihsel akisin merkezinde ise, 1919-1939 yillar1
arasinda trettigi solo sonatlar ve “’Der Schwanendreher” adli
koncertosu ile Paul Hindemith (1895-1963) yer almaktadir.
Hindemith hem bir icrac1 hem de besteci olarak enstriimanin
teknik ve tinisal imkanlarini en iist diizeye tastyarak viyolanin
modern solo statiislinii nihai formuna ulastirdig1 goériilmektedir.

Diinya genelinde viyolanin teknik gelisim gosterdigi ve
bir solo ¢algi olarak ilginin arttigi 19. yiizyil, Bati ¢ok sesli
miiziginin ~ Tirkiye’de  taninmaya  basladigi ~ doneme
rastlamaktadir. Aydin (2003)’a goére Cumbhuriyet’in ilaniyla
birlikte Mustafa Kemal Atatiirk 6nderliginde baslatilan miizik
reformu, yurt disindan davet edilen uzman pedagoglar ve
besteciler ile akademik bir kurumsallagma siirecine girmistir. Bu
doniislim kapsaminda, devlet bursuyla Paris ve Viyana gibi
Avrupa’nin Onde gelen sanat baskentlerinde ihtisas yapmaya
gonderilen Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferit Alnar
(1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmed Adnan
Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim Akses (1908-1999),
egitimlerini tamamlayip iilkeye dondiiklerinde 'Tiirk Besleri'
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olarak anilan ekoliin mimarlar1 olmuslardir. Tiirkiye’nin ilk
modern besteci kusagini teskil eden bu grup, yerel motifleri Bati
miiziginin yapisal formlariyla harmanlayarak, giiniimiiz ¢agdas
Tiirk bestecilik geleneginin entelektiiel ve sanatsal zeminini insa
etmiglerdir (2003:10).

Viyola repertuvarindaki bu kisith gelisimin temel
nedenlerinden biri, bestecilerin bu ¢alginin teknik ve tinisal
kapasitesine dair farkindaliklarmin, yetkin bir icraci-yol
gosterici figiir eksikligi nedeniyle sinirl kalmasidir.

“Viyolanin  tarihsel  gelisiminde  Unli  viyola
yorumcularmin etkisi biiyiiktiir. Viyolanin taninmasi hedefiyle
kurmus olduklari kuruluslar, olusturduklar1 viyola smaiflari,
viyola repertuvarina katk1 saglayacak besteler
yapmalari/yaptirmalar1 ve konser organizasyonlari sayesinde

viyola calgist bugilinkii yerine ulasmistir denilebilir (Yilmaz,
2022:2398).”

Tiirk viyola repertuvarinin kisithilig1 da, viyola sanatcisi
Rusen Giines'in {ist diizey icrasi, besteciler ile kurdugu iletisim
ve uluslararast taninirhigr ile birlikte Onemli bir gelisme
gostermeye baslamistir. Glines, sadece teknik ustaligiyla degil,
ayni zamanda Tiirk bestecilerini viyola i¢in eser liretmeye tesvik
eden Oncili/yonlendirici kimligiyle 6ne ¢ikmistir. Rusen Giines’in
istegi lizerine bestelenen viyola eserleri, Tiirk miizik tarihinde
bir icracinin repertuvarin yoniinii nasil ileriye tasiyabilecegini
gOsteren en somut Ornegini teskil etmektedir. Giines, Ahmed
Adnan Saygun gibi dénemin duayen isimlerinden baglayarak,
Cengiz Tang ve Yal¢in Tura gibi bestecilerle yogun bir etkilesim
ile eserlerin yazim siirecinde teknik Onerileri ve icraci
perspektifiyle yapitlarin asil formuna katkida bulunmustur. Bu
etkilesim, sadece mevcut repertuvari niceliksel olarak artirmakla
kalmamus, ayn1 zamanda viyolanin Tiirkiye’deki solo kimliginin
akademik ve sanatsal olarak kabul gérmesini saglamistir. Rusen
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Giines’in Tiirk bestecilerini viyola igin eser liretmeye tesvik
eden yaklasgimi, Cengiz Tang ile olan sanatsal diyalogunda hayat
bulmus ve bu isbirligi sonucunda Tang, Giines’in teknik
yonlendirmelerini de dikkate alarak bir viyola koncertosu
bestelemistir.

Aragtirmanin odak noktasini Cengiz Tan¢’in Rusen
Glines’in istegi lizerine bestelemis oldugu viyola kongertosu
olusturmakta, eserin ilk boliimiiniin icra teknikleri bakimindan
incelenmesini, Rusen Giines’in bir "repertuvar kurucu" olarak
Tirk viyola tarihindeki misyonunu kayit altina almayi ve
gelecek kusak arastirmacilar icin bir referans olusturmay1
hedeflemektedir.

2. RUSEN GUNES VE ICRACI-BESTECI
ILisSKisi

Gorsel 1. Rusen Giines (Ahiskal,2015)

Viyola sanatcis1 Rusen Giines’in sanat¢ir kimliginin en
Ozgin yonii, sadece bir icraci degil, aym1 zamanda bir
"repertuvar kurucu" olmasidir. Tiirk bestecileriyle kurdugu
stirekli diyalog sayesinde, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim
Akses, Cengiz Tang ve Yal¢in Tura gibi Cumhuriyet donemi
bestecilerini viyola i¢in eser iiretmeye tesvik etmistir. Giines, bu
bestecilere kongertolar siparis ederek ve iiretim siirecinde icraci
perspektifiyle teknik katkilar sunarak ilk seslendirilislerini
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yaparak Tiirk viyola repertuvarmm bir kimlik kazanmasini
saglamistir (Ahiskal, 2015, s.137).

Rusen Giines’in istegi iizerine Saygun 1976 Aralik
ayinda baglaylp Subat 1977 yilinda tamamladigi Viyola
Kongertosu’nun ilk seslendirilisini kendisi, 28 Nisan 1978
tarihinde Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras: ile ardindan
Istanbul’da Istanbul Devlet Senfoni Orkestras: ile Giirer Aykal
sefliginde yapmustir. 1985°te Sevda-Cenap And Miizik Vakfi’nin
destekleri ile Gilirer Aykal sefliginde Londra Filarmoni ile
diinyaca 1iinli Londra, Abbey Road, EMI stiidyolarinda
cikardiklar1 CD ilk temelleri olusturmustur (Ahiskal, 2015,
s.125). 2011 yilinda diinyaca iinlii piyanistimiz Idil Biret ile
birlikte Ates Pars’in 'Piyano ve Viyola Sonati'nin diinya
promiyerini ger¢eklestirmistir. Cumhuriyet Gazetesi’'nde yapilan
resital hakkinda Ekmel Unliisan tarafindan yapilmstir.

Giines, Necil Kazim Akses, ilhan Usmanbas, Yal¢in
Tura, Herman Ozkalfayan, Ipek Mine Sonakin ve Ates Pars gibi
bestecilerin farkli tlirlerdeki viyola eserlerinin ve kendisinin
siparis  ettifi Semih Korucu’nun 'Sema' adli eserinin
promiyerlerini  gergeklestirerek modern viyola repertuvarina
onemli bir katki sunmustur.

3. CENGIZ TANC: KONSERVATUVAR YILLARI
VE AKADEMIK KARIYERI

Gorsel 2. Cengiz Tang (Web 1)

59



Miizik Alaninda Akademik Tartismalar

Tang 10 Nisan 1933 tarihinde Istanbul’da diinyaya
gelmistir. Miizige olan yatkinligi, heniiz ilkokul yillarinda klasik
eserlerin melodilerini mirildanmasi ve simgesel objelerle keman
icrasin1 taklit etmesiyle kendini gostermistir. Sanatcinin
profesyonel miizik yolculuguna temel teskil eden ilk somut adim
ise 1947 yilinda, on dort yasmndayken babasmin kendisine
hediye ettigi keman ile atilmistir (Tang, S., 2017, s. 113, 129).
Hem besteci hem de akademisyen kimligiyle modern Tiirk
miizigine yon veren Cengiz Tang, 1997 yilinda New York
Cornell Universitesi Hastanesi’nde kolon kanseri nedeniyle bir
operasyon gecirmistir. Ameliyat sonrasi Tiirkiye’ye donen
sanat¢i, kisa bir siire sonra saglik durumunun agirlagmasi
neticesinde 15 Aralik 1997 tarihinde, 64 yasinda hayata
gozlerini yummustur (Tang, S., 2017, s. 336). Tang, geride
biraktig1 6zgiin yapitlar1 ve yetistirdi§i sayisiz dgrencisiyle,
cagdas Tiirk miizik literatiirlinde silinmez bir iz biraktig
gorulmektedir.

Tang, lise yillarinda Heinrich Fromme ile yiiriittigi
miizikal calismalar1 sirasinda kompozisyona yonelmis ve ilk
denemelerini Hikmet Simsek’in tesvikiyle profesyonel bir
zemine tagimistir (Say, 1998, s.100). Babasinin askeri kariyer
planlarina ragmen miizik idealinden vazge¢cmeyen Tang, 1952
yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’ni yatili kazanarak Ahmet
Adnan Saygun’un Ogrencisi olma ayricaligina erigmistir (Tang,
S., 2017, s.137-138). Egitiminin ikinci yilinda babasmin Londra
Kara Ataseligi gorevi nedeniyle Ingiltere’ye giden sanatci, 1953
yilinda ise Guildhall Miizik Okulu’nda Prof. Sydney Compton
ile armoni yirminci yilizyll miizigi ve kontrpuan teknikleri
lizerine ¢alismustir (Say, 1998, s.100). Ingiltere’deki bu iki yillik
siirecte piyano disiplinine de odaklanan Tang, 1956 yilinda
Tirkiye’ye donerek Ankara Devlet Konservatuvari’ndaki
Kompozisyon Boliimii’nde egitimini stirdiirmiistiir. 1960 yilinda
Ileri Devre Kompozisyon Béliimii’nden mezun olmustur. Mezun
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oldugu yil Ankara Devlet Konservatuvari’na solfej 6gretmeni
olarak atanmis ayni zamanda elektronik miizik onciisii Biilent
Arel’den  tonmeisterlik  iizerine egitim alarak Ankara
Radyosu’nda tonmeisterlik gorevi yapmustir (ilyasoglu, 1998,
s.135).

Tang, 1967 yilinda TRT biinyesinde olusturulan ve Tiirk
halk miizigi mirasinin kayit altina almmasmi hedefleyen
kapsamli derleme caligmalarinda aktif rol {istlenmistir. Dénemin
seckin miizikolog ve uzmanlariyla birlikte yiiriitilen bu saha
aragtirmalar1 sonucunda binlerce eserin kaydedilmesi saglanmis;
bu slire¢ Tan¢’in ulusal miizik materyalleriyle kurdugu bagi
derinlestirmistir (Say, 1998, s.100).

Tang, 1963-1967 yillart arasinda siirdiirdiigli miizik
Ogretmenligi gorevinin ardindan, 1967-1969 yillar1 arasinda
yaraticithigin1 ve teknik bilgisini daha aktif kullanabilecegi bir
alan olan TRT Ankara Radyosu Bati Musikisi Subesi’ne gecis
yapmustir. Burada tonmaister olarak gorev aldigi donem, onun
ses fizig1 ve tinisal denge konusundaki uzmanligini pekistirmis;
bu teknik donanim, ilerleyen yillarda besteleyecegi genis
hacimli senfonik eserlerin ve kongertolarin orkestrasyon
basarisina zemin hazirlamistir (Yurtseven, 2001, s.43).

Sanatgi, 1972 yilmin Mart ayinda Izmir Radyosu
biinyesindeki Cagdas Tiirk Sanat Miizigi ve Coksesli Miizik
Sube Midiirliigii gorevine getirilmis; ardindan 1973 Eyliil'liinde
Mithat Fenmen’in referansiyla Ankara Devlet Opera ve Balesi
bilinyesinde dramaturg olarak ¢alismaya baslamistir. 1976 yilina
kadar siiren bu dramatiirji deneyimi, sanat¢cinin sahne eserlerine
yonelik estetik bakis acisint derinlestirmistir (Tang, S., 2017;
Yurtseven, 2001).

1970’lerin  ikinci yarisinda Ankara’dan ayrilarak
Istanbul’a yonelen Tang, akademik Kkariyerini once Istanbul
Devlet Konservatuvari, ardindan 1977 yili itibartyla Mimar
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Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ¢atis1 altinda siirdiirmiistiir.
Bestecilik seriivenini uluslararasi bir boyuta tasimak amaciyla
1982 yilinda New York Stony Brook Universitesi’nin doktora
programina kabul almig, bu siireci 1984 yilinda elde ettigi
prestijli Fullbright bursuyla taclandirmistir. Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki bu verimli dénemde Juilliard ve Columbia
universitelerinde Vincent Persichetti ile Milton Babbitt gibi
cagdas miizigin ekol isimleriyle kompozisyon {izerine iist diizey
calismalar gergeklestirmistir (Say, 1998, s.100).

1985 yilinda Tirkiye’ye doniis yapan Tang, akademik
basamaklar1 hizla tirmanarak 1986 yilinin basinda Dogentlik,
Mart ayinda ise Armoni Anasanat Dali’'nda Profesorliik
unvanlarini elde etmistir. 1990-1992 yillar1 arasmda MSGSU
Mizikoloji Bolumu blnyesindeki Genel Mduzikoloji Anabilim
Dalr’nin bagkanligini yiiriiten sanatgi, ilerleyen siirecte yasadigi
saglik sorunlar1 nedeniyle bu idari gorevinden feragat etmistir
(Yurtseven, 2001, s.44-45).

3.1. Cengiz Tan¢ Viyola Koncertosu
* Andante sostenuto * Lento e finale

Cengiz Tang’1n viyola kongertosu’nun yazilmasina vesile
olan ve ilk seslendirilisini yapan viyola sanat¢is1 Rusen Giines,
eserin yazilma asamasi hakkindaki bilgileri Tan¢’in Giines’e
Istanbul’dan yazdigi 4 Aralik 1987, 5 Subat 1988 ve 20 Mart
1988 tarihli el yazis1t mektuplarindan 6grenildigi gortilmektedir.
Teknik bilgilerin yogunlukla konusuldugu mektuplarda ek
olarak eserin partisyon ve partilerini yazdirma asamasinda
notalar1 kopyalayan fliit sanatgis1 Cahit Koparal ile sorunlar
yasadigindan dolayr gecikmelerin yasandigini belirtmistir (
Ahiskal, 2015, s.150).

Tan¢’in 1987 yilinda, Rusen Giines’in (1940-) istegi
tizerine besteledigi ve ona ithaf ettigi Viyola Kongertosu ilk kez
Istanbul’da 22 Nisan 1988’de Emin Giiven Yaslicam
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yonetiminde IDSO esliginde Rusen Giines tarafindan
seslendirilmistir.

Gorsel 3. Cengiz Tang viyola koncertosunun Rusen Giines ve CSO
ile ilk seslendirilisinin video kaydindan alinan goriintii (Web 2)

Aktlize (2010)’nin ve Ahiskal (2015)’1n yorumuna gore
Iki bolimli olan kongertonun genel yapisi yatay ve dikey
diizenlenen tetrakort®’ lardan olusmaktadir. Viyola partisi de bu
diizeni kendi renklerine gore gelistiritken orkestra ile cesitli
diyaloglarla kaynasir. Bu diizen belli bir yorum ve bakis agisina
gore, dogrudan bestecinin kendi lislup anlayiginin, renk ve tini
arayislarmin dogal bir sonucu olarak gerceklesir; bdylece
tetrakortlarin olusturdugu modlar (makamlar) yerine yatay ve
dikey makamsal renkler elde edilir. Viyolanin kendine 06zgii
timisina bagimli olarak orkestra, viyolanin bir pargasi
goriiniimiindedir. (Ahiskal, 2015, s.150). Cengiz Tang¢'in Viyola
Kongertosu, Tirk ¢agdas miizik repertuarinda geleneksel
malzemenin dogrudan alintilanmasindan ¢ok, 6ziine ait diisiinsel
ve yapisal oOzelliklerin cagdas bir kompozisyon anlayisi
icerisinde yeniden yorumlandig1 énemli 6rneklerden biridir. Eser
incelendiginde bestecinin makam miizigine ait renkleri yiizeysel
bir folklorik unsur olarak kullanmak yerine, bunlar1 kendi
armonik ve melodik dili igerisinde doniistiirerek Ozgiin bir
miizikal yap1 olusturdugu goriilmektedir. Bu yoniiyle kongerto,

3 Tetrakord, dért notadan olusan bir gamdir. Bati miizigi &l¢eklerinin cogunda 8

nota bulunur, bu nedenle bir tetrakord, bir 6l¢egin yarisi olarak diigtiniilebilir.
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ulusal 6gelerin evrensel bestecilik teknikleriyle sentezlendigi bir
anlayisi temsil ettigi diistiniilmektedir.

Eserde dikkat c¢eken en Onemli unsurlardan biri,
viyolanin geleneksel kongerto anlayisinda oldugu gibi yalnizca
virtiioziteyi sergileyen bir solist kimligiyle ele alinmamasidir.
Viyola, kimi zaman orkestradan ayrisan bagimsiz bir anlatici
roli Gstlenirken kimi zaman da orkestral dokunun igerisine dahil
olarak biitiinsel yapinin ayrilmaz bir parcast haline gelmektedir.
Bu durum, Ahiskal’in belirttigi iizere viyolanin orkestranin
karsisinda degil, onunla birlikte nefes alan bir karakter olarak
tasarlandigin1 gostermektedir. Solist ve orkestra arasindaki iligki,
catismadan c¢ok etkilesim ve biitiinlesme {izerine kurulmustur.
Bu nedenle eser boyunca ortaya ¢ikan miizikal gerilim, klasik
kongerto  gelenegindeki  karsitliktan  ziyade farkli  tm
katmanlarinin birbirleriyle kurdugu diyalog sonucunda ortaya
ciktig1 goriilmektedir.

3.3.1. Andante Sostenuto Boliimiiniin incelenmesi

Kongertonun baglangi¢ bdliimiinde viyola Andante
Sostenuto* karakteri igerisinde uzun soluklu ve lirik bir ifade
ortaya koymaktadir. Teknik agidan bu boliimdeki temel giicliik,
ses kalitesinin korunmasi ve yay kontroliiniin siirekliligidir.
Uzun seslerde yaym tamamini kullanmak yerine orta ve tist
yarida kontrollii bir yay dagilimi tercih edilmesi ses kalitesinin
korunmasma yardime1 olabilir. Vibrato genisligi ve hizi,
climlenin  yonline gore degistirilerek melodik  yap:
desteklenmelidir. Miizikal ag¢idan bu girig boliimiiniin ige doniik
ve diislinsel karakteri 6n planda tutulmali, gereksiz dinamik
dalgalanmalardan kagmilmalidir.

4 Andante Sostenuto: Siirekli, akici bir yiiriiyiis temposu.
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Andante sostenuto

Gorsel 5. 1.-21. dlgiileri aras: el yazmasi (orijinal) hali

27.-36. olcilerde yer alan glissandolar yalnizca teknik bir
gecis unsuru olarak degil, ayn1 zamanda miizikal ifadenin bir
pargast olarak degerlendirilmelidir. Yirminci yiizyilin Ermeni-
Amerikali keman Ogretmeni olan Galamian (1962)’a gore,
pozisyon degisimlerinin duyulabilir oldugu durumlarda bunlarin
miizikal anlatimi1 giliglendiren bir ifade aract olarak
kullanilabilecegini belirtmektedir. Bu baglamda séz konusu
glissando ° larm kontrollii bigimde icra edilmesi ©nem
tagimaktadir. Dalgali melodik yap1 ve sik pozisyon degisimleri
nedeniyle bu pasajin entonasyon agisindan dikkat gerektirdigi
disiiniilmektedir. Bu goriis, Macar kemanci ve Ogretmen
Flesch'in (1924) pozisyon degisimlerinde el hareketlerinin

5 Glissando: Miizikal bir 'kaydirma' hareketidir. 'Glissando' terimi, kelime anlam
'kaydirmak' olan Fransizca glissez kelimesinden gelir . Sanat¢i bir notadan
digerine kaydirarak geger.
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onceden planlanmasinin entonasyon giivenligini artirdigi
yoniindeki yaklasimiyla oOrtlismektedir. Bu nedenle pasajin
calistlmasinda pozisyon gegislerinin ayri olarak ele alinmasi
yararl olacaktir.
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Gorsel 6. 27.-36. ol¢iiler aras1 diizenlenmis hali

Gorsel 7. 27.-36. olgiileri aras: el yazmasi (orijinal) hali

61-75. Olciiler arasinda yer alan boliim, eserin Tiirk
miizigiyle kurdugu iliskinin belirgin bi¢imde gdzlemlendigi
pasajlardan biridir. Bu kesitte kullanilan koma sesler ve
mikrotonal gegisler, makam miiziginin karakteristik ses
diinyasin1 ¢agrigtirmakta, ancak geleneksel yapiyr dogrudan
aktarmaktan ziyade cagdas bir bestecilik anlayisi igerisinde
yeniden yorumlamaktadir. Bunun yan sira notasyonda yer alan
ok ve dalgal cizgi benzeri isaretler, sesler arasindaki esnek
gecisleri ve mikrotonal yonelimleri destekleyerek pasajin ifade
giiclinii artirmaktadir. Bu isaretler, Tiirk miiziginde sikca
karsilagilan kaydirma ve silisleme anlayisini yansitan Onemli
unsurlar olarak degerlendirilebilir.

Icracilik agisindan bu pasajm temel giicliigii, koma
seslerin dogru entonasyonla seslendirilmesi ve mikrotonal
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yapimin karakteristik tinisinin korunmasidir. Bu nedenle pasajin
yavag tempoda calisilmasi, hedef seslerin dikkatle dinlenmesi ve
mikrotonal gegislerin ayri olarak ele alinmasi faydali olacaktir.
Miizikal agidan ise s6z konusu sesler yalnizca teknik bir unsur
olarak degil, eserin ulusal kimligini olusturan ifade araclar
olarak degerlendirilmelidir. Bu yoniiyle bdliim, Cengiz Tang'm
geleneksel Tiirk miizigi unsurlarini ¢agdas miizik dili igerisinde
yeniden sekillendiren bestecilik anlayisinin 6nemli bir 6rnegini
olusturmaktadir
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Gorsel 8. 61.-75. ol¢iileri arasi diizenlenmis hali
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Gorsel 9. 61.-75. dlgiileri aras: el yazmasi (orijinal) hali

133-136. olgliler arasinda yer alan tekrarlayan motif,
eserin biitlinliiglinii saglayan Onemli yapisal unsurlardan biri
olarak degerlendirilebilir. Motifin ardigik bi¢cimde yinelenmesi,
dinleyicide bir beklenti duygusu olustururken aynm1 zamanda
miizikal  gerilimin  kademeli olarak artmasmna  katki
saglamaktadir. Cengiz Tang¢'m eserlerinde siklikla goriilen
hiicresel gelisim anlayis1 diisiintildiigiinde, bu motif yalnizca
tekrar eden bir figiir olarak degil, eserin ilerleyen boliimlerine
yon veren bir yap1 tasi niteliginde goriilmektedir. Motifin farkl
vurgularla yinelenmesi, miizikal anlatimin duraganlagsmasini
engelleyerek pasajin canliligini korumaktadir.
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Icracilik acisindan bu pasajm temel giigliigii, motif
tekrarlar1 sirasinda miizikal ifadeyi koruyabilmektir. Ayni
figurin tekrar edilmesi, mekanik bir icra riskini beraberinde
getirebilir. Bu nedenle her tekrarin dinamik, yay kullanimi ve
tin1 bakimindan kiiciik farkliliklarla sekillendirilmesi, pasajin
daha etkili duyulmasini saglayacaktir. Motifin yoneldigi hedef
sesler belirginlestirilmeli ve tekrarlar arasinda olusan gerilim
hissi dinleyiciye aktarilmalidir. Boylelikle tekrar eden motif,
yalnizca ritmik bir unsur olmaktan ¢ikarak eserin dramatik
gelisimine katki saglayan o©Onemli bir ifade araci haline
gelmektedir.

Gorsel 10. 133.-136. dlgiileri arasi diizenlenmis hali
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Gorsel 11. 133.-136. olgiileri arasi el yazmasi (orijinal) hali

162-181. olgiiler arasinda yer alan boliim, farkli ritmik
kaliplarin bir arada kullanilmas1 bakimindan eserin dikkat ¢ekici
pasajlarindan biridir. Bu kesitte goriilen {igleme, besleme ve
diger diizensiz ritmik gruplamalar, miizikal akisa hareketlilik
kazandirirken ayn1 zamanda gerilim duygusunu da artirmaktadir.
Bestecinin ritmik cesitlilikten yararlanmasi, melodik yapinin
stirekli degisim igerisinde algilanmasini saglamakta ve pasajin
duraganlasmasii engellemektedir. Bu yoOniiyle s6z konusu
boliim, yalnizca teknik bir virtiiozite alani degil, ayn1 zamanda
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eserin dramatik gelisimine katki saglayan 6nemli bir yap1 unsuru
olarak degerlendirilebilir.

Icracilik agisindan bu pasajin temel giicii, farkli alt
boliimlere ayrilan ritmik yapilarin tempo biitiinligl igerisinde
korunabilmesidir. Ugleme ve beslemelerin birbirini takip ettigi
pasajlarda ritmik netligin kaybolmamasi i¢in c¢aligmalarda
oncelikle temel vurus hissinin oturtulmast énem tasimaktadir.
Pasajin ritmik gruplar halinde calisilmasi ve her ritmik kalibin
kendi igerisinde dengeli bigimde duyurulmasi, teknik kontrolii
kolaylastiracaktir. Miizikal agidan ise ritmik cesitlilik yalnizca
sayisal bir farklilik olarak degil, ifadeyi yonlendiren bir unsur
olarak ele alimmalidir. Boylelikle farkli ritmik gruplamalar
arasindaki kontrast daha belirgin hale gelecek ve pasajin enerjik
karakteri dinleyiciye daha etkili bigimde aktarilabilecektir.
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Gorsel 12. 162.-181. dlgiileri arasi diizenlenmis hali
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Gorsel 13. 162.-181. Olgiileri aras1 el yazmasi (orijinal) hali
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181-185. olgiiler arasinda yer alan tekrarlayan motifler,
eserin biitiinliigiinii destekleyen ve miizikal siirekliligi saglayan
onemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Motifin ardisik bigimde
yinelenmesi, dinleyicinin dikkatini belirli bir mozikal fikre
yonlendirirken ayni zamanda pasajin karakteristik yapisint da
giiclendirmektedir. Tekrarlar sirasinda meydana gelen kiiciik
ritmik ve tinisal farkliliklar, motifin her seferinde yeni bir anlam
kazanmasina olanak tamimaktadir. Bu durum, Cengiz Tang'm
eserlerinde gorllen hiicresel gelisim anlayisinin bir yansimast
olarak degerlendirilebilir. Béylece motif yalnmizca tekrar edilen
bir unsur olmaktan ¢ikmakta, eserin dramatik gelisimine katkida
bulunan yapisal bir 6ge haline gelmektedir.

Icracilik agisindan bu pasajdaki temel zorluk, motif
tekrarlarinin mekanik ve monoton bir sekilde duyurulmasini
engellemektir. Her tekrarin yoneldigi hedef sesler belirlenmeli,
yay kullanimi ve dinamiklerde yapilacak kii¢iik degisikliklerle
miizikal canlilik korunmalidir. Ozellikle ciimlelerin varis
noktalarina dogru kademeli bir yogunluk olusturulmasi, pasajin
ifade giiclinii artiracaktir. Bu nedenle yorumcu, tekrar eden
motifleri yalnizca teknik dogrulukla seslendirmeye degil, her
tekrarin tasidigi gerilim ve yon duygusunu ortaya ¢ikarmaya da
odaklanmalidir. Bu yaklagim, motiflerin eserin anlatimsal yapisi
igerisindeki islevini daha belirgin hale getirecektir.

. i
| —— e —— —
i U I P S I S ST .,
% !=_=EE —_— == = ="
" — ——

s Ste,a P T I R A iTale s sipie p
g}_-_f_-.'..- ; e o S o [ o L ."i.'.ﬁ
=== === === =
g 5:;:::_:;?.5--"' Da0gtisio gt iniopie_Soisatioiopniot
éf e ...:,..IEJ._ == e e .._.1

—

i ————
é’:‘.‘ﬂ.-toa.-s.-.‘.- i

e e e EE=rEe=r s

Gorsel 14. 181.-185. dlgiileri arasi diizenlenmis hali
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Gorsel 15. 181.-185. dlgiileri aras: el yazmasi (orijinal) hali

4. SONUC

Tiirk viyola repertuvarinin tarihsel siiregte nicel ve nitel
acidan smirlt  kalmasmin  arkasindaki en biiyiik etken,
bestecilerin bu calginin teknik ve tinisal kapasitesine dair
farkindaliklarini artiracak yetkin bir icraci figiiriiniin eksikligi
olmustur. Diinya genelinde viyolanin  solo  kimligini
kazanmasinda Lionel Tertis ve William Primrose gibi Oncii
icracilarmm {tstlendigi misyon, Tiirkiye’de Rusen Giines’in solo,
oda miizigi ve orkestra kariyeriyle hayat bulmustur. Rusen
Glines’in st diizey icract kimligi, uluslararasi deneyimi ve
yonlendirici vizyonu, Turk bestecilerini viyola igin eser
iiretmeye tesvik ederek bu kisitliligr asmistir.

Gilines'in Cengiz Tang ile kurdugu yakin "yorumcu-
besteci" diyalogu, eserin teknik sinirlarinin ¢izilmesinde ve icra
tekniklerinin sekillenmesinde dogrudan belirleyici olmustur. Bu
baglamda Rusen Giines’in sadece iistiin yetenekli bir yorumcu
degil; Ahmet Adnan Saygun, Yalcin Tura ve Necil Kazim Akses
gibi isimlerle c¢alisarak Tiirk viyola repertuvarina kimlik
kazandiran  vizyoner bir "repertuvar kurucu" oldugu
distiniilmektedir.

Yapilan miizikal analizler sonucunda, Cengiz Tang¢’in
Viyola Kongertosu eserinde geleneksel Tiirk miizigi ve halk
miizigi Ogelerini yiizeysel veya dogrudan bir aktarimla
kullanmak yerine, modal ve makamsal ses c¢ekirdeklerini
modernist bir bakis acisiyla soyutlayarak kompozisyonun temel
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yapt taglarma doniistiirdiigii goriilmiistiir. Eserde tetrakord
temelli motifler, melodik ve armonik gelisimin merkezinde yer
almaktadir. Bununla birlikte mikrotonal ses kavramlari, geyrek
ton uygulamalari, ritmik ¢esitlilik, asimetrik tartimlar, motifsel
derinlesme ve tinisal arayislar, bestecinin kromatizm ve kismi
dizi yazisindan beslenen 0zgiin miizik dilini olusturan temel
dinamikler olarak tespit edilmistir. Eserin viyola partisi, yalnizca
teknik becerinin sergilendigi bir solo yapi sunmaktan ote,
orkestra ile siirekli etkilesim halinde olan ve mikro-polifonik
dokularla desteklenen batincil bir mimari sergilemektedir.
Solist ve orkestra arasindaki iliski, geleneksel kongerto
formlarindaki mutlak karsitlik odagindan ziyade organik bir
diyalog ve biitiinlesme iizerine insa edilmistir. Bu yapisal tercih,
viyolanin hem solo karakterini muhafaza etmesini hem de ¢ok
katmanli orkestral dokunun kurucu ve etkin bir bileseni olarak
islev gérmesini saglamaktadir.

Teknik analiz verilerine gore eserde sik pozisyon
degisiklikleri, genis aralikli glissandolar, mikrotonal geg¢is
kopriileri, diizensiz ve asimetrik ritmik gruplamalar ile yogun
motif tekrarlar1 6ne ¢ikan karakteristik unsurlardir. S6z konusu
teknik araclarin yalnizca virtiiozite sergileme amaci tagimadigi,
dogrudan eserin dramatik, serbest ve anlatimsal yapisin
olgunlastirmaya hizmet ettigi goOriilmiistiir. Eserin farkh
kesitlerinde yinelenen bazi motifler makro O&lgekte yapisal
biitiinliigiin ve organik tutarliligin kurulmasinda baglayici bir rol
oynamaktadir. Nihai olarak, Cengiz Tan¢’in  Viyola
Kongertosu'nun  Tiitk viyola repertuvarmin  kdse tasi
eserlerinden biri oldugu ortaya koyulmustur. Eser, viyolanin
teknik ve ifade smnirlarini genisleten yenilik¢i yaklagimiyla,
ulusal kaynaklardan beslenen ve evrensel estetik Olgutlerle
biitiinlesen Cagdas Tiirk miiziginin en basarili temsilcilerinden
biri olarak giincel sanatsal degerini korumaktadir.
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TURK MUZIiGI LISANS GIRIS SINAVLARINDA
VURMALI CALGILAR: SINAV
STANDARTLARI ANALIZi VE BiR CERCEVE
OLCME MODELI ONERISi

Kamil KARAOGLU!

1. GIRIS

Tirk mizigi tarihsel birikimi, icra gelenegi ve bu
gelenek igerisinde yer alan galgi cesitliligi bakimindan oldukca
zengin bir yapiya sahiptir. Bu zengin calgi cesitliligi igerisinde
vurmali ¢algilar, toplu icra pratiklerinde zaman akiginin saglikli
bir sekilde siirdiiriilmesini saglamasi agisindan 6zel bir konumda
yer alir. Bunun yaninda, bircok tiiri bulunan vurmali ¢algilarin,
icinde bulunduklar1 miizige ifadesel zenginlik kattig1 da
asikardir. Bu denli 6nemli bir konuma ve role sahip olan bu
calgilarin egitim siireglerinde, adaylarin teknik yeterliklerinin,
muzikal ifadelerinin ve teorik bilgilerinin nesnel bigimde
Olclilmesinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda,
Tirk miizigi calg1 egitiminde degerlendirme stireglerinin teknik
beceri, miizikal ifade ve kuramsal bilgiye dayali biitiinliiklii bir
yaklagimla ele alinmas1 gerektigi sdylenebilir.

Turkiye’nin muhtelif Universitelerinde ydrutilen Tark
miizigi lisans programlarinin giris sinavlart incelendiginde,
vurmali ¢algilar 6zelinde belirli bir standartlasmanin olmadigi
dikkat c¢ekmektedir. Baska bir ifadeyle sinav igerikleri,
degerlendirme Olgiitleri, repertuvar beklentileri ve performans

L Dr. Ogr. Uyesi, Sivas Cumhuriyet Universitesi Tirk Miizigi Devlet
Konservatuvari, Tirk Miizigi Boliimii, Tiirk Sanat Miizigi Anabilim Dali, Sivas,
Turkiye. ORCID: 0009-0004-5745-2929.
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kriterleri tiniversiteler aras1 degisiklik gosterebilmektedir. Bu
durum, adaylarin  degerlendirilmesinde  nesnellik  ve
karsilastirilabilirlik  agisindan bazi1  sorunlar1  beraberinde
getirebilir. Olgme ve degerlendirme siireclerinde giivenilirlik ve
gecerlilik ilkeleri goz oOnilinde bulunduruldugunda, mevcut
uygulamalarin  sistematik  bir ¢erceveye kavusturulmasi
gerekliligi ortaya c¢ikmaktadir. Nitekim egitimde Olgme ve
degerlendirme alani, bu tir sinavlarin bilimsel temellere
dayandirilmasinin 6nemini daima vurgulamaktadir.

Vurmali c¢algilar smavlarinda adaylardan beklenen
performansin kapsami; ustl bilgisi, teknik beceri, dogaclama
yetisi ve repertuvar hakimiyeti gibi ¢cok boyutlu bilesenlerden
olusmalidir. Ancak bu bilesenlerin hangi agirliklarla
degerlendirilecegi, hangi kriterlerin temel alinacagi ve
puanlamanin nasil yapilacagr konusunda ortak bir yaklasimin
bulunmamasi, s6z konusu Ol¢gme strecinin agikligi acisindan
tereddiit olusturan bir durum olarak degerlendirilebilir.

Bu c¢alismanin temel amaci, Tirk miizigi lisans
programlarina giriste vurmali ¢algi adaylar1 icin belirlenen
degerlendirme Olgiitlerini  incelemek ve bu dogrultuda
standartlastirilabilir bir 6lgme modeli 6nermektir. Bu kapsamda,
mevceut sinav uygulamalarinin yapisal 6zellikleri analiz edilerek
benzerlik ve farkliliklar ortaya konulacak; ardindan ilgili
uygulama bulgularindan hareketle gegerli, giivenilir ve
uygulanabilir 6lgcme kistaslar1 Onerilecektir.  Boylece ilgili
adaylarin vurmali ¢algilar bransinin &zelliklerini daha iyi
yansitan dlgiitlerle degerlendirilmesine katki saglanmasi ve ilgili
universitelerin Olgme standartlarinin iyilestirilmesi
hedeflenmektedir.
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2. TURK MUZIGINDE VURMALI CALGILARIN
YERI VE ONEMI

Tirk miiziginde kullanilan vurmali calgilar, kokli
gecmisi ve zengin c¢esitliligiyle 6ne ¢ikan bir ¢algi grubudur. Bu
cesitlilik, miizigin aktariminda kullanilan mesk yOnteminin
onemini de ortaya koyar. Levendoglu, mesk yontemi hakkinda
Behar’in goriislerini (1992:13) su sekilde aktarir:

“Sozlii bir gelenege dayanan ve mesk adi ile anilan bu
gliclii ogretim metodu, strateji bakimindan hafizayr ve ogretici
ile 6grenen arasindaki ¢ok yonlii ve kuvvetli iliskiyi temel alan
bir aktarim modelidir. Bu metotta, hafizayr kuvvetlendiren en
onemli unsur, usll kaliplaridir. Ogrenciye, Ogretilecek eserin
once usQli ogretilir ve pekistirilir ardindan eser usil esliginde,
hoca tarafindan seslendirilir ve ogrenciye tekrar ettirilir. Eserin
tamami 6grencinin hafizasinda yer alana kadar bu uygulama
devam eder. Osmanli donemi Tiirk miiziginde usiil kaliplart son
derece zengindir, her wuslli olusturan kuvvetli ve zayif
vuruslarin  sayi ve wuzunluklart farkhdwr. Mesk yolu ile
aktarilacak eserin melodik orgiisiiniin dikey olarak eserin
usUliyle iliski icinde olmast da ezginin hatirda kalmasin
kolaylastiran bir ozelliktir” (2017: 298).

Bunun yaninda Tiirk miiziginde “ustil> uygulamalarinin,
basta bendir olmak {izere muhtelif vurmali ¢algilar araciligiyla
gerceklestirilmesi, teori pratik iligkisinin kavranmast ve
gelistirilmesi agisindan 6nem tasimaktadir” Ciinkd “usdl’; ritim
tempo ve form alanlarimin temelini olusturur ve makam-
nagmelerinin sekillenmesinin de basta gelen unsurudur”
(Oztiirk, 2022: 44). Bazi vurmali calgilar hakkinda Behar,
asagidaki aciklamalarda bulunur:

2 (Ozkan usilii su sekilde tanimlar: “Vuruslarimn kiymetleri birbirine esit veya esit
olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli
bir sekilde siralanmasindan meydana gelen belirli kaliplar halindeki say1 veya
vurus gruplarmna usil denir” (2021: 606).
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“Osmanly/Tiirk musikisi yazarlarvin kayda diistiigii
biitiin usillerin vuruglarini, bunlarin varyantlarin ve her tiirlii
velveledlerini, ve daha nice cesitlemelerini miikemmelen
duyurabilen, tistelik vurug cesit, tint ve olanaklari kudiimden ¢ok
daha genis olan darbuka nedense genellikle kldasik miizik
geleneginin degil, biraz da kii¢iimsenerek, "piyasa miiziginin",
"eglence miiziginin" oncelikle avam tabakasina yonelik bir
calgist olarak telakki edilmistir. Aymi sekilde davul da, ya kirsal
kesime ya da miinhasiran mehter'e ait bir ¢algt olarak da
gortilmiigtiir. Bu durum kudiim ve bendirin oncelikle birer dini
mustiki ¢algist olmalarindan kaynaklantyor olabilir” (2016:104).

Behar’im  bu calgilara iliskin degerlendirmelerinde
vurgulanan sosyo-kiltiirel konum, giiniimiizde ¢algl icra
tekniklerinin gecirdigi doniisiim c¢ercevesinde yeniden ele
alinmay1 gerektirmektedir. Ozellikle vurmali galgi icrasinda
gelistirilen ileri teknikler, bu calgilarin yalmizca eslik calgisi
olmanin Gtesine gegerek icraciya genis bir ifade alani sunan ve
virtioziteye acik calgilar haline gelmesini saglamistir. Ornegin
“Misirli Ahmet’in tekniginin 6zellikle darbuka calgisi iizerinden
sekillendigi  yoniindeki tespitten hareketle, bu siirecte
darbukanin konumu da 6nemli bir doniisiim gecirmistir. Yapilan
yeniliklerle birlikte s6z konusu ¢algi, yalnizca bir eslik ¢algisi
olma oOzelliginin Gtesine gegerek farkli bir icra boyutu
kazanmistir. Bu yeni yaklagim sayesinde toprak darbuka, Misirl
Ahmet’in konserlerinde virtliozite diizeyinde icra edilen bir solo
enstriiman haline gelmistir” (Karaol 2011: 178).

Behar’in mehter ve kirsal kesim baglaminda ele aldigi
davul, Anadolu’nun farkli bdlgelerinde icra edilen yerel halk

8 “Ustl vuruslarmin toplami degerleri de@ismeksizin daha kii¢iik vuruslara

ayrilmasma velvele denir (Cakar 1996: 25). Yorum yapabilme ozelligi olan
velvele, 18. yy’da Mevlevi ayinleri icrési ile ortaya ¢ikmis ve sonrasinda da Tiirk
musikisinin neredeyse biitiin formlarmmda uygulanmaktadir. Bu yorum giicii ise
ustliin yasayan dinamik bir unsur oldugunun kanitidir (Kopriilii ve Isildak 2017:
1583).
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danslarinda temel ritmik yap1 kurucu olarak islev gormektedir.
Halay, zeybek, bar ve horon gibi dans pratiklerinde davul,
yalnizca zaman tutan bir eslik araci degil, ayn1 zamanda dansin
karakterini belirleyen dinamik ve vurgusal yapiy1 sekillendiren
kadim bir calgidir. Bununla birlikte, tarihsel siirecte farkli
kiiltiirel etkilesimler aracilifiyla Tiirk miizigine dahil olan ¢esitli
calgilar da benzer bir doniisiim sergileyerek, baslangictaki eslik
islevlerinin Otesine ge¢cmis ve miizikal anlatimin Snemli
bilesenleri haline gelmistir. GuUnimizde bu ¢algilar, icra
baglamina gore degisen tinisal ve teknik olanaklari sayesinde,
s0z konusu miizigin anlatimina katkida bulunmaktadir.

Bu baglamda yapilacak genel bir degerlendirme, Tiirk
miiziginde vurmali ¢algilarin islev ve anlam bakimindan 6nemli
bir doniisiim gecirdigini ortaya koymaktadir. Ge¢gmiste daha ¢ok
ritmik diizeni saglamak ve icraya eslik etmek amaciyla
kullanilan vurmal1 ¢algilar, zamanla gelisen teknik olanaklar ve
icra yaklagimlar1 sayesinde daha genis bir ifade alam
kazanmustir. Ozellikle farkli vurus tekniklerinin cesitlenmesi,
tinisal olanaklarin bilingli bigimde kullanilmasi, dogaclamaya
dayali icra pratiklerinin yayginlagsmasit ve calgi yapimindaki
gelismelerle birlikte akortlanabilir vurmali ¢algilarin ortaya
¢ikmasi, bu calgilarin Tirk miizigi icerisindeki konumunu
giiclendirmistir.

3. METODOLOJi

Nitel yontem yaklasim benimsenen bu calismada
dokiiman analizi teknigi kullanilmigtir. Aragtirma kapsaminda
analizi yapilacak dokiimanlar, ¢calismanin amacina uygun olarak
amacli Ornekleme yoOntemlerinden Olglit Ornekleme ile
belirlenmistir. Amacl 6rneklemin se¢imindeki ilke, tipiklik ya
da ilgilenilen konuya gore arastirmacinin karar vermesidir
(Robson 2017: 318). Amagl 6rneklemin amaci ise arastirmada
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calisilan sorular1 aydinliga kavusturacak zengin bilgi iceren
durumlart se¢mektir. Bu anlamda, amaglh 6rnekleme yontemleri
pek cok durumda, olgu ve olaylarin kesfedilmesinde ve
aciklanmasinda yararhh olur (Tarhan 2015: 653). Olgit
orneklemenin mantig1 ise daha 6nceden belirlenmis bazi 6nem
Olciitlerini  karsilayan tiim durumlart c¢alismak ve goézden
gecirmektir (Patton, 2014: 238).

Bu dogrultuda arastirmada kullanilacak dokiimanlarin
belirlenmesinde; Tiirk miizigi egitimi veren bir konservatuvara
ait olmasi, vurmali calgilar ile 6grenci aliyor olmasi, sinav
kilavuzlarinin  2025-2026 egitim-6gretim yilina ait giincel
kilavuzlar olmast ve bu kilavuzlara internet ortaminda
erisilebilir olmasi gibi Ol¢iitler esas alinmistir. Bu 0lgiitler
cercevesinde elde edilen dokiimanlar, vurmali ¢algilar brangina
yonelik 6zel yetenek sinavlarinin standartlari, degerlendirme
kriterleri ve uygulama protokolleri agisindan incelenmistir. S6z
konusu incelemeye dahil edilen {iniversiteler asagidaki tabloda
sunulmustur.

Universite Ad1
Afyon Kocatepe Universitesi

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi

Ankara Yildirim Beyazit Universitesi

Atatiirk Universitesi

Ege Universitesi

Inéni Universitesi

Kafkas Universitesi

Mardin Artuklu Universitesi

Necmettin Erbakan Universitesi

Sakarya Universitesi

Sivas Cumhuriyet Universitesi

Tokat Gaziosmanpasa Universitesi

Tablo 1. inceleme Kapsamima Alinan Universiteler
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3.1. Stmirhiliklar

Bu calisma kapsaminda elde edilen veriler nitel aragtirma
yontemlerinden dokiiman analizi teknigi ile ¢oziimlendiginden,
bulgular simnavlarin uygulama asamasindaki jiiri inisiyatiflerini,
smnav anindaki Ol¢gme esnekliklerini veya adaylarin sahne
tizerindeki bireysel deneyimlerini kapsamamaktadir. Ayrica
Onerilen 6lgme modeli, Tiirk miizigi lisans giris sinavlarinda
vurmali galgi icrasi ile bagvuru yapan adaylarin en yaygin tercih
bendir, darbuka, erbane, tef ve davul gibi calgilarin teknik ve
estetik karakteristikleri esas alinarak yapilandirilmistir. Bunun
yaninda siav siireglerinde Universiteler arasi farklilik gésteren
kontenjan sayilar1 veya miiziksel isitme sinavlarmin teknik
detaylar1 aragtirma kapsami disinda tutulmustur.

4. VURMALI CALGILAR OZELINDE MEVCUT
GIRIS SINAV STANDARTLARININ ANALIZI

Tirkiye’deki  yiiksekogretim ~ kurumlarma  bagh
konservatuvarlarin vurmali calgilar 6zelindeki giris sinavlari
incelendiginde, bu brangin akademik konumlandirilmasi ve icra
beklentileri agisindan benzerlikler oldugu gibi mubhtelif
ayrismalar oldugu da goriilmektedir. Afyon Kocatepe, Erzurum
Atatirk, Ankara Haci Bayram Veli (HBV) ve Necmettin
Erbakan tiniversitelerinde vurmali galgilar, Tiirk Sanat Miizigi
ve Tirk Halk Miizigi programlar icerisinde “Ritim Sazlar”
bashgi altinda; kudiim, bendir, daire, def ve tef gibi calgilar
kapsayacak sekilde tanimlanmaktadir. Bu yapisal diizenleme
dogrultusunda adayin icra edecegi calgi turleri branglara gore
Ozellesmekte; Tiirk sanat miizigi programlarinda kudiim, bendir,
daire ve tef 6n plana ¢ikarken, Tiirk halk miizigi programlarinda
ise davul, bendir, erbane ve def gibi vurmali calgilar kabul
gormektedir.
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Sinav metodolojisi ve icra protokolleri agisindan en
dikkat ¢ekici standart farki, kolektif icranin bir geregi olan eslik
(eslik¢i) kullaniminda goriilmektedir. Ankara Yildirim Beyazit
Universitesi, smav yonergesinde genel kural olarak icrada
eslikci  bulundurulmasma izin vermezken, bu kuralin tek
istisnasin1  “geleneksel vurmali calgilar” alanindan bagvuran
adaylara taniyarak brangin dogasina uygun bir esneklik
saglamaktadir. Diger iiniversitelerde (HBV, Afyon vb.) bu tiir
bir eslik istisnasindan bahsedilmemekle birlikte, adaylarin icra
edecekleri eserlerin notalari1 (genellikle 3 niisha) sinav
komisyonuna sunmalart zorunlulugu ortak bir standarttir. Buna
karsilik Sakarya Universitesi, kilavuzunda yer verdigi “Calg:
Egitimi  Boliimiinde egitimi  verilen c¢algilar ile sinav
gerceklestirilecektir. Aday bu c¢algilarin disinda bir c¢algi ile
siava giremeyecektir.” ibaresiyle ¢algi kabul simirlarini net bir
bigimde c¢izmistir. Bu tir kurumsal smirlamalar, Oncelikle
kadrosunda vurmali calgilar alaninda uzman 6gretim elemani
barindirmayan kurumlar agisindan yapisal bir eksiklige isaret
etmektedir. Ote yandan, ilgili alanda uzman bir dgretim elemani
bulunmamasima ragmen vurmali ¢algilar bransindan 06grenci
kabul eden kurumlarda ise daha farkli bir siire¢ islemektedir. Bu
kurumlara kabul edilen ritim saz 6grencileri, kendi alanlarinda
ihtisaslasabilecekleri bir akademik rehberlik alamadiklar1 icin
egitim siire¢lerinde mecburen programda mevcut olan bagka bir
melodik saz1 segmek durumunda kalabilmektedir. Sonug olarak,
bransa 6zgii uzman hoca eksikligi ve bu eksiklige bagli olarak
ogrencilerin kendi alanlar1 disindaki ¢algilara yonelmek zorunda
birakilmasi, vurmali calgilar egitiminin niteligini ve pedagojik
verimliligini  dogrudan  etkileyen  bir durum olarak
degerlendirilebilir.

Tiim bunlarin yaninda s6z konusu kilavuzlarda yer alan
degerlendirme kistaslart ve rubrik yapilart incelendiginde,
vurmali ¢algilar i¢in ¢ogu zaman diger melodik calgilarla ortak
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bir degerlendirme formunun kullanildigi  goriilmektedir.
Necmettin Erbakan ve HBV gibi iiniversiteler; icra puanini
“dogru ve temiz icra”, “teknik beceri”, “eseri yorumlama” ve
“eserin seviyesi” gibi dort ana baslikta toplamakta, ancak
“entonasyon” gibi kriterleri vurmali calgi adaylar1 icin de
gecerli kilmaktadir. Puanlama agirliklarinda ise miiziksel isitme
%50 ve calg1 icrast %50 oraninda OYSP’ ye etki etmektedir.
Adaylarin basarili sayilabilmesi i¢in gereken baraj puani inénii,
HBV, Necmettin Erbakan ve Tokat Gaziosmanpasa
universitelerinde 100 Uzerinden 60 iken; Afyon Kocatepe ve
Ege Universitelerinde bu simir 70 puan olarak belirlenmistir.

Repertuvar  gereklilikleri s6z konusu oldugunda,
tiniversitelerin adaylarin yaraticiligina ve geleneksel dagara olan
bagliligina dair farkli beklentileri mevcuttur. Afyon Kocatepe,
Atatiirk ve HBV Universiteleri, secilen eserlerin mutlaka TRT
repertuvarindan veya Tirk miizigi saz misikisi formlarindan
(pesrev, saz semaisi, sirto, longa vb.) olmasin1 sart kosmaktadir.
Atatirk Universitesi, digerlerinden ayrisarak vurmali ¢algi
adaylarindan yalnizca mevcut eserleri ¢alismalarini degil, Tiirk
Halk Miizigi us(llerinden olusmus 0zgiin “kompozisyon
ornekleri” sunmalarini talep etmektedir. Sonug¢ olarak, Tirk
miizigi konservatuvarlarinda vurmali ¢algilar sinav standartlari;
Yildirm Beyazit’m eslik esnekligi, Atatiirk Universitesi’nin
kompozisyon sartt ve HBV’nin video 6n eleme sistemi gibi
detaylarla kurum bazinda olduk¢a spesifiklesen, ancak temel
puanlama mantiginda ortaklasan bir yap1 sergilemektedir.

4 Entonaston “bir miizik pargasi icra edilirken frekanslarm tek tek notalara ayrilma

bi¢imidir ve pargadaki temel anlami korumay1 garanti eder” (Angi, Hamzaoglu
Birer, 2013: 52).
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5. SINAV SISTEMLERINDEKi SORUNLAR VE
THTIYAC ANALIZI

Tirk Miizigi vurmali ¢algilar egitimi, tarihsel siirecte
mesk zincirinin bir halkas1 olarak usta-cirak iliskisiyle
giiniimiize taginmis olsa da bu geleneksel yapinin akademik bir
disiplin igerisinde standardize edilmesi siirecinde cesitli yapisal
sorunlar bas gostermektedir. Mevcut Tirk mizigi devlet
konservatuvari giris sinavlarinda, vurmali ¢algi icrasi ile sinava
giren adaylarin degerlendirilmesindeki en temel problem, dlgme
ve degerlendirme siireclerinde nesnel bir kriter birliginin
bulunmamasidir.

Bu genel yapisal sorunlarin 6zele indirgendigi en kritik
nokta, degerlendirme formlar1 (rubrikler) ve sinav igerigindeki
“ezgi odaklilik” problemidir. Ornegin Ankara Hac1 Bayram Veli
Universitesi calgl icrasi degerlendirme kistaslarinda yer alan
“dogru ezgi ve perde baskilar1” veya “entonasyon” gibi 0l¢iitler;
dogas1 geregi ritmik ve timisal bir yapiya sahip olan davul,
bendir, kudiim veya erbane gibi sazlar i¢in islevsel degildir.
Vurmali saz adaylarinin, melodi sazlari i¢in hazirlanan
rubriklerle puanlanmasi; adaym vurus teknikleri, tinisal
cesitliligi ve ritmik kararhiligi gibi bransa 6zgii yetkinliklerinin
6lciilememesine yol agmaktadir.

Ezgi odakli yaklasimin getirdigi bir diger belirsizlik ise
smav igerigindeki “eser sec¢imi” yonergelerinde kendisini
gostermektedir. Birgok kilavuzda adaylardan Pesrev, Saz
Semaisi veya Sirto gibi melodik formda eserler hazirlamasi
istenirken, ritim sazlarin bu siirecte tek basina neyi icra edecegi
muglak  birakilmaktadir.  Eslik¢i  bir melodik  unsurun
bulunmadig1 sinav ortamlarinda; adayin eseri sonuna kadar ayni
usl kalibryla tekrara dayali bicimde mi ¢alacagi, yoksa eserin
melodik climle gegislerini ve i¢ dinamiklerini dikkate alarak
usOliin varyasyonlarin1 ve velvele zenginligini mi sergileyecegi
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net olarak tanimlanmamuistir. Diger taraftan, bazi degerlendirme
formlarinda ise alt kirtlimlara yer verilmeyerek yalnizca “Calgi
Becerisi: 30 Puan” gibi yalin ifadelerin kullanildig1
goriilmektedir. Puanin adaymn metronom istikrarina mi, teknik
hizina mi, ritmik hafizasina m1 yoksa usdlin mertebelerine olan
hakimiyetine mi  verileceginin  agikca  belirtilmemesi,
degerlendirme siirecinin nesnelligini zayiflatmaktadir.

Bir diger spesifik sorun, vurmali ¢algilarin dogasindaki
kolektif icra ihtiyacinin  smav  sistemlerinde  karsilik
bulamamasidir. Konservatuvar simavlarinin ¢ogunda uygulanan
“eslik¢i bulundurmama” kurali, tek basina bir miizikal biitiinliik
kurmasi beklenen melodi sazlar1 i¢in uygun olsa da vurmali
calgilar i¢in ciddi bir kisitlamadir. Vurmali ¢algilarin solo olarak
kullanilabilmesinin yani sira, toplu icrada bir ezgiye hayat
verdigi ve usOli diger ¢algilara duyurdugu gbz Oniine alinirsa;
smavlarin bir melodi saz1 esliginde yapilmasi, adaym gercek
performans kapasitesini 6lgmek adina biiyiik 6nem tagimaktadir.
Nitekim bu ihtiyact fark eden Ankara Yildinm Beyazit
Universitesi, genel yasagina ragmen yalnizca geleneksel vurmali
calgilar adaylarina eslik¢i bulundurma izni vererek bu alanda
Onemli bir adim atmustir.

Benzer sekilde, repertuvar ve yaraticilik standartlarindaki
belirsizlik de vurmali calgilar egitiminde akademik derinligin
sorgulanmasina yol agmaktadir. Bir¢ok iiniversitede adaylardan
yalnizca TRT repertuvart kapsamindaki eserleri icra etmeleri
beklenmekte, ancak adayin ritmik kurgu ve yaratici performans
becerisini  degerlendirmeye  yonelik  sistematik  Olgiitler
sunulmamaktadir. Bu baglamda Atatiitk Universitesi’nin
adaylardan  “ritim  kaliplarindan  olusmus kompozisyon
ornekleri” talep etmesi, adaymn yaraticihik ve kurgulama
becerisini 6l¢gme agisindan 6nemli bir istisnadir.
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Yapilan ihtiya¢ analizi dogrultusunda; vurmali calgilar
egitiminin akademik gelisimi i¢in ezgi odakli rubriklerin terk
edilerek bransa o6zgili Olgiitlerin gelistirilmesi, eslikli sinav
imkanlarinin standart hale getirilmesi, teknik zorluk dereceleri
ile ritmik varyasyonlarin netlestirildigi nesnel bir sinav
sisteminin kurulmasi elzemdir.

6. VURMALI CALGILAR ICIN ¢“CERCEVE
OLCME MODELI” ONERISi

Daha onceki boliimlerde de belirtildigi lizere, vurmali
calgilar i¢in bransa Ozel rubriklerin olusturulmasi siireci; bu
calgilarin dogasina aykiri olan “ezgi” ve “entonasyon” odakli
kriterlerin terk edilerek, ritmik hassasiyet ve tinisal yetkinligi
6lcen parametrelerin sisteme dahil edilmesini gerektirir. Mevcut
kaynaklardaki veriler 1s181inda, somut bir rubrik doniisiimii i¢in
su adimlar atilabilir:

flk somut adim, melodi sazlar i¢in kullanilan “dogru ve
temiz icra” kriterinin vurmali galgilar 6zelinde “vurus teknigi ve
tin1 temizligi” olarak yeniden tanimlanmasidir. Tanbur, ud, ney
veya keman gibi sazlar igin gecerli olan “perde baskis1” kriteri
yerine adaylar; acik, kapali, fiske veya tokat gibi vurus
tekniklerinin netligi ve calgidan elde edilen tinisal ¢esitlilik
lizerinden puanlanmalidir. Ozellikle Ankara Hac1 Bayram Veli
ve Necmettin Erbakan universitelerinin rubriklerinde yer alan
genel ifadeler, vurmali calgilarin  gerektirdigi el-bilek
hakimiyeti, ilgili calginin ses alanlarin1 dogru kullanabilme ve
vurus disiplini gibi teknik detaylar1 igerecek sekilde

Ozellestirilebilir.

Ikinci olarak, vurmali calg1 icrasinin temel tasi olan
“usl” kriteri, rubrigin en yiiksek agirlikli maddelerinden biri
haline getirilebilir. Mevcut sistemlerde genel bir “ritim” bashg:
altinda ele alinan bu durum; adayin ilgili usdlin hakimiyetini,
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icra sirasinda metronom® kararliligimi (zamanlama) ve eger
varsa igerisinde birden fazla uslli barindiran eserlerde usiller
arasindaki ge¢is yetenegini olgen alt parametrelere bollnebilir.
Ornegin Sakarya Universitesi’nin ses egitimi i¢in kullandig
“ritim, usdl ve metronoma uygunluk” kriteri, vurmali galgilar
icin hazirlanan miistakil bir rubrige entegre edilerek adayin
ritmik sadakati daha nesnel bir zeminde olculebilir.

Uciincii adimda, adaym yaraticithgm 6lgmek adimna
Atatiirk Universitesi’ nin uyguladigi “farkli ritim kaliplarindan
olusan kompozisyon” sart1 S6z konusu rubriklere dahil edilebilir.
Vurmali calgilar sadece bir eseri tekrar eden degil, aym
zamanda ritmik varyasyonlar iiretebilen bir yapiya sahip
oldugundan; adayin belirli ustllere baglh kalarak daha kisa ritim
degerleriyle velvele teknigini kullanmasi veya dogaglama
(irticdlen icra) becerisi rubrikte ayr1 bir madde olarak
degerlendirilmelidir. Bu, adayin sadece teknik becerisini degil,
miizikal zekasmi ve ritmik kurgu yetenegini de ortaya
koyacaktir.

Son olarak, vurmali g¢algilarin eslik¢i disiplini i¢indeki
performansimi olgecek bir kriter getirilebilir. Ankara Yildirim
Beyazit Universitesi’nin geleneksel vurmali calgilara tanidig
eslikci bulundurma hakki, smmavin degerlendirme asamasinda
adaymm “eslik duyarlilig1i” ftizerinden puanlanmasima imkan
taniyabilecek bir yaklasim olarak diistiniilebilir; bu dogrultuda
benzer uygulamalarin diger liniversitelerde de yayginlastirilmasi

“Hiz 6lger, yani metronom, 40-208 aras1 vurus hizlarini 6l¢en ve gdsteren kurmali
veya elektronik alettir. Yani metronom bir cihaz ismidir. Giniimiizde bu iki
kelime birbirlerine karistirilmaktadir. Tempo hiz, metronom ise hiz1 dlgen alettir”
(Erkan: 2018: 69). Bu ifadede metronom ve tempo kavramlart temel diizeyde
dogru bigimde ayrilmigtir. Bununla birlikte, belirtilen 40-208 aralig1 bir¢ok klasik
metronom i¢in tipik olsa da tiim metronomlar bu aralikla simirli degildir; bazi
modeller daha genis tempo araliklar1 sunabilmektedir. Ayrica metronom yalnizca
hiz1 6lgen bir ara¢ degil, ayn1 zamanda tempoyu sabit tutmaya yardimei olan bir
referans araci olarak da iglev goriir.
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gundeme getirilebilir. Bu kapsamda olusturulacak rubrik; adaymn
ana ezgiye (melodiye) olan ritmik uyumunu, nuanslara
(piyano/forte) verdigi tepkiyi ve kolektif icra sirasindaki
miizikal dengesini kapsayan miizikal ifade unsurlarini
icermelidir. Boylece, vurmali ¢algilarin sadece solo degil,
fonksiyonel kimligi de akademik bir standartla Sl¢iilmiis olur.
Lisans yetenek smnavlarinda vurmali ¢algilar i¢in kullanilmasi
Onerilen degerlendirme kistaslar1 ve puanlart asagida

sunulmustur.
]_)eg__er_l_endlrme Aciklama ve Alt Parametreler Puan
Olcuti
Vurus Teknigi ve  Mevcut  kilavuzlardaki  “entonasyon/perde
Tim Temizligi baskis1” kriteri yerine; acik-kapalt vuruslar, 25 Puan
fiske, tokat ve benzeri tekniklerin netligi,
ellerin ve bileklerin dogru kullanimi, ¢algidan
karakteristik timiyi elde etme becerisi.
Usal, ve Adaym usQllere hakimiyeti; icrd swasinda
Zamanlama metronom kararhigin korumas: 30 Puan
(hizlanma/yavasglama yapmamasi) ve usOlin
darplart  arasindaki  gecgislerde  biitiinliigii
saglamasi.
Ritmik Atatirk  Universitesi’nin ~ talep  ettigi
Varyasyon ve “kompozisyon” mantigina uygun olarak; 20 Puan
Yorumlama adayin usuliin ana yapisina bagh kalinmakla
Kabiliyeti beraber yapabilecegi yorumlama becerisi,

ritmik motifleri zenginlestirme kabiliyeti ve
varsa irticilen (dogaglama) icrd yetkinligi.

Eslik Duyarhhg: Yildivim  Beyazit  Universitesi'nin  tamidigi 15 Puan
ve Muzikalite eslik¢i imkdmi referans almarak; adayin bir

melodiye veya diger icrdcilara ritmik uyumu,

niianslara (piyano/forte) verdigi tepki ve

eserin ruhuna uygun tavir sergilemesi.

Eserin Teknik Ieré  edilen  eserin  veya  hazirlanan 10 Puan
Seviyesi ve Dagar  kompozisyonun ritmik karmagsikligi, teknik
zorluk derecesi ve secilen usillerin adayin
seviyesini yansitma kapasitesi.

Toplam
Puan
100

Tablo 2. Onerilen Degerlendirme Olgiitleri
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Vurmal1 ¢algilar i¢in onerilen bu yeni rubrik, ¢esitli
tiniversitelerin mevcut siav kilavuzlarinda yer alan ve ud ya da
keman gibi melodi sazlarina hitap eden “dogru ezgi ve perde
baskilar1” gibi terimleri tamamen ayiklayarak; vurmali sazlarin
fiziksel dogasina uygun olan “vurus teknigi ve tin1 temizligi”
kistasini merkeze almaktadir. Bransin teknik omurgasini
olusturan usill ve zamanlama hassasiyeti, adaym sadece ¢alma
becerisini degil miizigin zamanlamasma olan mutlak
hakimiyetini 6lgmek amaciyla en yiiksek puan agirligina sahip
temel kistas haline getirilmistir. Mevcut ¢ogu smav sisteminde
eksikligi hissedilen yaraticilik boyutu, Atatiirk Universitesi’nin
adaylardan talep ettigi “ritim kaliplarindan olusan kompozisyon
ornekleri” sart1 referans alinarak modele dahil edilmis; boylece
adayin sadece ezbere bir metni tekrar etme degil, ritmik kurgu
iretebilme yetenegi de degerlendirme kapsamina alinmistir. Son
olarak, vurmali sazlarin dogasi geregi kolektif bir disiplin
oldugu gerceginden hareketle, Ankara Yildinm Beyazit
Universitesi’nin geleneksel vurmali ¢algilar igin tamdig1 eslikci
bulundurma izniyle uyumlu sekilde sisteme eklenen “eslik
duyarlilig1” kistasi, adayin tek basina sergiledigi mekanik beceri
yerine bir melodiye uyum saglama kapasitesini ve fonksiyonel
icra yetkinligini 6l¢gmeyi hedeflemektedir.

Onerilen bu 6lgme ve degerlendirme sistemi, Tiirk
miizigi egitimi veren kurumlar i¢in akademik bir ¢erceve Onerisi
niteligindedir. Ayrica bu Olgme sistemiyle, eslikli olarak icra
edilen tek bir eser lizerinden de tiim degerlendirme kriterlerinin
kapsamli bicimde Olciilmesinin miimkiin oldugu
diistiniilmektedir. Ancak Universiteler, kendi egitim felsefeleri
ve sanatsal beklentileri dogrultusunda bu rubrikteki kistaslarin
puan agirhiklarinda degisiklige gidebilir veya uygulama
protokollerini zellestirebilirler. Ornegin, kimi kurumlar adayin
teknik yetkinligini 6lgmek adina tek bir zorunlu eser veya
kompozisyon iizerinden degerlendirme yapmay1 tercih ederken,
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digerleri farkli form ve ustlleri kapsayan genis bir repertuvar
icrasimi sart kosabilir. Bu modelin temel amaci, degerlendirme
stirecini vurmali sazlarin dogasina aykir1 olan kistaslardan
arindirarak bransa 06zgli, nesnel bir zemine oturtmaktir.
Kurumlar, bu esnek yapiy1 kullanarak kendi boliim onceliklerine
gore “vurus teknigi” veya “yaraticilik” gibi maddelerin
ylizdesini artirip azaltabilirler. Sonug¢ olarak bu c¢aligma,
tiniversitelerin akademik o6zerkligine saygi duyarken, vurmali
calgilar 6zelinde 6lgme-degerlendirme sireglerini daha dengeli
ve saglikli hale getirmek i¢in asgari miisterekleri belirleyen bir
rehber islevi gormeyi hedeflemektedir.

7. SONUC

Bu g¢alisma, Tirk  miizigi  egitimi  veren
konservatuvarlarda vurmali ¢algilar alanina yonelik giris sinavi
uygulamalarinin, brangin dogasiyla tam olarak Ortiismedigini
ortaya koymustur. Incelenen kurumlarin 6nemli bir bélimiinde,
vurmali ¢algi ile siava girecek adaylarin ezgisel calgilar i¢in
gelistirilmis Olciitlerle degerlendirildigi  belirlenmistir.
“Entonasyon”, “dogru ezgi” ve “perde baskis1” gibi kriterlerin;
kudiim, bendir, daire ve davul gibi tin1 ve ritim temelli sazlarin
teknik yeterliligini 6lgmede yetersiz kaldig1 agiktir. Bu durum,
adaylarin esas yetkinlikleri olan vurus disiplini ve zamanlama
becerileri  yerine, alan dis1  parametreler {izerinden
degerlendirilmesine yol agarak Olgme siirecinin saglikli bir
zeminde yliriitiilmesini zorlastirmaktadir.

S6z konusu Universiteler arasinda gézlemlenen uygulama
farkliliklari, vurmali c¢algilar alaninda ortak bir sinav
standardinin ~ heniiz  olugmadigin1  gostermektedir.  Bazi
tiniversitelerin kolektif icra pratigini destekleyen yaklasimlari ve
ritmik yaraticiligi  6lgmeye yonelik uygulamalari, alanin
dogasina daha uygun oOrnekler sunarken; bazi programlarda
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vurmali ¢algi icrasinin tamamen goz ardi edilmesi, akademik
temsilde stireklilik sorununa isaret etmektedir.

Bu bulgular dogrultusunda gelistirilen “Vurmali1 Calgilar
Cergeve Olgme Modeli”, degerlendirme yaklasimimi melodik
odakli kistaslardan uzaklastirarak vurus teknigi, tim1 temizligi,
usil bilgisi ve metronom hassasiyeti gibi alanin temel
bilesenlerine dayandirmaktadir. Esnek bir yapiya sahip olan bu
model, Universitelerin kendi Onceliklerine gore uyarlanabilir
olmakla birlikte, asgari diizeyde bir 6l¢gme birligi saglamay1
hedeflemektedir.

Sonu¢ olarak, Tiirk miizigi lisans giris sinavlarinda
vurmali ¢algilarin kendi yapisal ve teknik o6zelliklerine 6zgu
O0lcme  kistaslarin  gelistirilmesinin;  6lgme-degerlendirme
siireglerinin niteligini artiracagi ve adaylarin gercek teknik
kapasitelerinin daha dogru bicimde belirlenmesine katki
saglayacag diigiiniilmektedir.
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