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"SANDIK OTUR" UYGULAMASININ KUL
HAKKI YONUNDEN INCELENMESI:
GELENEKSEL SANAT AHLAKI VE ETIiK
SORUMLULUKLAR

Giilsen ASLAN ELKIRAN?

1. GIRIS

Bu c¢alismada, Geleneksel Tiirk siisleme sanatlarindan
tezhip sanatindaki 0zglin bir kavram olan "sandik otur"
uygulamasi, Islam hukukunun temel prensiplerinden kul hakki
baglaminda incelenmistir. Prof. Dr. Cigek Derman'in ifadeleriyle
literatiire  kazandirilan bu  kavram, mizehhibin veya
muzehhibenin siparis {izerine bagladig1 bir eseri tamamlamasina
ragmen, siparig verenin ddemenin bir kismimi tamamlayip kalan
kismini ise heniz tamamlamamasi veya eseri teslim almamasi
durumunda sanatginin eseri satmayip yillarca kendi "sandiginda"
bekletmesini ifade eder. Calismada, "sandik otur" un ortaya ¢ikis
baglamini, bu durumdaki siparis verenin kul hakki ihlallerini
(emegin karsihi@inin 6den(e)memesi, malzeme giderlerinin
karsilanmamas:1 ve mizehhibin bu durumu "emanet" ve
"helallesme" hassasiyetiyle) nasil ele aldigi analiz edilmistir.
Amag, geleneksel sanatlarin sadece estetik degil, ayn1 zamanda
derin bir ahlaki ve etik boyut tasidigini, sanatci-miisteri
iliskisinin Islami degerler temelinde nasil sekillendigini ortaya
koymaktir. Literatiir taramas1 ve kavramsal analiz yontemlerini
kullanarak, geleneksel sanat ahlakinin giiniimiiz sanat piyasasina
yonelik ¢ikarimlari da tartismaya ¢alisilmustir.

L Dr. Ogr. Uyesi, Hitit Universitesi, Teknik Bilimler MYO, El Sanatlar1 Boliimii,
gulsenaslanelkiran@hitit.edu.tr, ORCID: 0000-0002-2573-3054.
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Geleneksel  Tirk  siisleme  sanatlari,  Anadolu
cografyasinda bin yili askin bir siiredir Islam medeniyetinin
estetik ve manevi derinligini yansitan Onemli bir kiiltiirel
mirasin pargasidir. Bu sanat dallarindan biri olan tezhip,
Ozellikle Kur'an-1 Kerimlerin, el yazmasi kitaplarin, berat ve
fermanlarin tezyin edilmesinde asirlarca kullanilmis, altin ve
renklerin uyumuyla ortaya ¢ikan bir sanattir (Aslan Elkiran,
2021). Tezhip sanati; icra edilis bigimi, usta-girak iligkisi ve
sanat¢inin mesleki durusuyla da belirli ahlaki ve etik degerleri
biinyesinde barindirir. Geleneksel sanatlarin bu derin ahlaki
boyutu, genellikle yazili kaynaklardan ziyade sozli gelenek ve
aktarimlarla giiniimiize ulagmustir.

Bu baglamda, giliniimiiziin 6nde gelen tezhip
sanatkérlarindan Prof. Dr. Cigek Derman'in vurguladigi "sandik
otur" uygulamasi, tezhip sanatinin derinliklerindeki kul hakk1 ve
sanat ahlaki kavramlarina 151k tutan 6zgiin ve dikkate deger bir
ornektir. Bu kavram, miizehhibin bir siparis lizerine bagladig:
eseri bitirmesine ragmen, siparis verenin kalan Odemeyi
yapmamasi veya eseri teslim almamasi durumunda sanatginin o
eseri satmayip yillarca kendi "sandiginda" bekleterek gosterdigi
etik durusu ifade eder. Bu durum, sanat¢inin emegine, zamanina
ve malzeme giderlerine iliskin haklarin, yani kul hakkinin
korunmas1 noktasindaki hassasiyetini gézler dniine serer.

Islam hukukunda kul hakki, bireylerin birbirleri
tizerindeki maddi ve manevi haklarin1 kapsayan genis bir
kavramdir. Bu haklarin ihlali, Islam inancinda affedilmesi zor
giinahlar arasinda sayilir ve ancak hak sahibinin affetmesiyle
ortadan kalkar (Bulut, 2015). Mal veya miilkiyetin gaspi,
hirsizlik, borcu 6dememe, iftira, giybet gibi dogrudan bireyler
arast etkilesimlerde ortaya g¢ikan durumlar kul hakki
kapsamindadir. Sanatin icra siireci ve sanat¢i-miisteri iligkisi de
dogal olarak bu kavramin alanma girer. Emegin karsiliginin
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odenmemesi, verilen soziin tutulmamasi gibi durumlar, Islam
ahlakina gore kul hakki ihlali sayilir.

Bu makalenin temel amaci, "sandik otur" kavraminin ne
anlama geldigini, Prof. Dr. Ci¢cek Derman'in bu konudaki
vurgusunu kul hakki perspektifinden irdelemektir. Calisma,
tezhip sanatinin sadece estetik bir disiplin olmanin 6tesinde,
ahlaki ve etik degerlerle yogrulmus bir pratik oldugunu
gostermeyi hedeflemektedir. Bu baglamda, literatiir taramasi ve
kavramsal analiz yontemleri kullanilarak "sandik otur"
uygulamasinin ortaya ¢ikis baglami, kul hakki boyutlar1 ve
gelencksel sanat ahlakina yaptigi katkilar derinlemesine ele
alinmustir.

2. TEZHIP SANATINDA "SANDIK OTUR"
KAVRAMININ ANLAMI VE ORTAYA CIKISI

Geleneksel sanatlarimizda bazi  kavramlar, yazili
kaynaklarda degil, daha ¢ok usta-¢irak iligkisi icinde veya sanat
camiasinin kendi i¢indeki sozlii aktarimlariyla giintimiize ulasir.
"Sandik otur" kavrami da bu tiirden bir sozli gelenek iirlinii
olup, Prof. Dr. Cigek Derman'in anekdotlariyla akademik ve
kamusal alanda bilinirlik kazanmistir. Bu kavram, tezhip
sanatinda teknik bir uygulama veya stilin ad1 degildir; aksine,
sanatc1 ile siparis veren arasindaki etik bir durumu tanimlar.

"Sandik otur", siparis lizerine baglayan bir tezhip eserinin
miizehhip tarafindan tamamlanmasina ragmen, siparig veren
kisinin eserin kalan iicretini 0dememesi veya eseri teslim
almamasi durumunda, miizehhibin o eseri satmayip yillarca
kendi atOlyesindeki veya evindeki o6zel bir "sandik"ta (veya
giivenli bir yerde) bekleterek gosterdigi etik durusu ifade eder.
Burada "sandik" kelimesi, hem somut bir muhafaza yerini hem
de mecazi olarak, eserin hukuki ve manevi olarak askida kalma
durumunu simgeler. Eser, bitirilmis olmasina ragmen, siparis
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veren tarafindan tam olarak sahip c¢ikilmadigi siirece baska
birine satilmaz veya sergilenmez. Miizehhip, bu eseri bir nevi
emanet olarak goriir ve hakkin sahibine ulagsmasini bekler.

"Sandik  otur" terimi, tezhip sanatinin  yazihi
kaynaklarinda yaygin olarak rastlanan bir ifade degildir. Bu
durum, terimin genellikle s6zli gelenekle, usta-girak iliskisi
icinde veya sanat camiasinin kendi i¢indeki etik tartismalarda
kullanildigint diisiindiirmektedir. Bu tiir kavramlar, sanatin
teknik yonlerinden ziyade, sanat¢inin kisisel ahlakini, mesleki
durusunu ve toplumsal iliskilerdeki hassasiyetini yansittig1 igin,
resmi egitim miifredatlarinda veya tarihsel belgelerde nadiren
yer bulabilir. Ancak bu, kavramin 6nemini azaltmaz; aksine,
geleneksel sanatlarin yasayan ve nefes alan, degerler {izerine
kurulu bir yapisi oldugunu gosterir (www.dergipark.org.tr).
Miizehhibin atdlyesindeki veya evindeki kisisel esyalarini,
bitmis veya yarim kalmis eserlerini sakladigi sandik veya
dolaplar, bu baglamda sadece bir esya degil, ayn1 zamanda
sanatginin emeklerini ve manevi yiikiimliiliklerini barindiran
sembolik birer nesne olarak da gorulebilir.

2.1. Prof. Dr. Cicek Derman'in Vurgusu ve Baglam

Prof. Dr. Cicek Derman, cesitli konferanslarinda ve
soylesilerinde bu kavramu, iki Istanbullu sanatkar arasinda gegen
diyalog iizerinden aciklamistir. Bu diyalogda, bir sanatkéar
digerine, siparisini bitirdigini ancak siparis edenin gelip
almadigmi, kalan parayr da odemedigini ifade eder. Bunun
tizerine diger sanatkar, "O zaman sandiga oturtursun,”" der
(Derman, 2009).

Bu ifade, sanatkarlar arasinda benzer etik durumlarla
karsilasildiginda uygulanan bir ¢6ziim yolunu ve mesleki ahlaki
yansitir. "Sandik otur uygulamasi” sadece bir durum tespiti
degil, ayn1 zamanda sanat¢inin sanatina ve muhatabina karsi
duydugu derin sorumlulugu ortaya koyan 6nemli bir ornektir.
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Sandik otur uygulamasinda muhrec sayfalara yapilan uygulama
daha farklidir.

Muhrec sayfa: Muzehhip(e)lerin, siparis alirken
miisteriye 0rnek olarak gosterdikleri farkli bezeme sayfalaridir.
Bu sayfalara ¢ikma da denilmektedir. Muzehhip, muhrec sayfa
orneklerini tezhip yaptirmak isteyen kisiye gosterir ve istedigi
siparisin nasil olacagina bu Ornek sayfalar {izerinden karar
verilmesi saglanir. Boylelikle miizehhibin emeginin ne olacagi
belirlenmis olur.  Mizehhip eseri teslim ederken sorun
cikmamasit da bu yolla saglanir. Bu sayfalardan bazilarinda
tezhip Ucreti belirtilmistir. Istanbul’da yasayan miizehhiplerin
XIX. yiizyilda kullandiklar1 bu usulii, Cicek Derman’in hocasi
Rikkat Kunt da uygulamistir. Kunt, muhrec érnek albimind,
genellikle ilk defa tezhip yaptiranlardan siparis alirken
kullanmustir.

Derman’mn naklettigine gore: Mduzehhip Bahaddin
Efendi, Necmeddin Okyay’a bir kismini tamamladig1 tezhipli
eserini gOstererek: ““Sence burada bir mecidiyelik is var
mi?” diye sormustur. Okyay: ““Evet, var” dediginde, Bahaddin
Efendi “ Oyleyse, sandik otur!” diyerek sandifma eseri
yerlestirmistir. Kendisine bunun anlami soruldugunda: “Bazi
miisterilerle fiyatta anlasiriz, pey akgesi birakir ve gelmezse,
sizin gibi bir anlayana peyin karsiligina gore olup olmadigini
danistyorum. Eger karsiladigi kanaati olusursa sandikta peyin
devami gelene kadar bekletiyorum” demistir
(https://istanbultarihi.ist).

Istanbullu iki sanatkar arasinda gecen bu konusma, sanat
ahlakina ve kul hakkina verilen ehemmiyeti gdstermektedir.
Derman, bu konuyu c¢esitli konferanslarinda ele alirken tezhip
sanatindaki “edep” anlayisiyla bagdastirmistir.
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3. "SANDIK OTUR" UYGULAMASININ KUL
HAKKI ACISINDAN DETAYLI
INCELENMESI

"Sandik otur" uygulamasi, siparis veren ile miizehhip
arasinda ortaya ¢ikabilecek kul hakki ihlallerini tiim boyutlariyla
ortaya koymaktadir. Yapilan ¢alismada, siparis veren tarafin
yiikiimliiliikleri ve miizehhibin bu duruma kars1 gosterdigi etik
durus ve sorumluluk detayli bir sekilde analiz edilmistir.

3.1. Siparis Veren Tarafin Yiikiimliiliikleri ve Kul
Hakki [hlalleri

Tezhip gibi siparis iizerine yapilan sanatsal ¢aligmalarda,
siparisin verilmesiyle taraflar arasinda zimni veya agik bir
sOzlesme iligkisi olusur. Bu sozlesme, miizehhibin eseri belirli
bir kalite ve siirede tamamlama ytikiimliiliigiinii, siparis verenin
ise eserin bedelini tam ve zamaninda 6deme ylkiimliliigiinii
icerir. Islam hukukunda ahde vefa (sézlesmeye sadik kalma)
temel bir prensiptir ve sozlesmenin ihlali, genellikle kul hakk1
thlali olarak degerlendirilir
(https://dinhizmetleri.diyanet.gov.tr/). Tezhip sanati, uzun
soluklu bir egitim, siirekli pratik, sabir, detay, yogun emek
gerektiren ¢cok 6nemli bir sanattir. Bu sanatin geleneginde edep
vardir. Bir mizehhip, bir eseri meydana getirmek icin sadece
fiziksel bir ¢aba degil, ayn1 zamanda yillarin bilgi birikimini,
sanatsal tecriibesini ve zihinsel yogunlugunu harcar. Islam,
emegin karsiliginin adil bir sekilde ©denmesini emreder.
Peygamber Efendimiz (s.a.v.)'in "Is¢iye {icretini teri kurumadan
veriniz" hadisi serifi, bu konudaki hassasiyeti agikca ortaya
koyar. "Sandik otur" durumunda, siparis veren kisinin eserin
kalan bedelini 6dememesi, miizehhibin bu yogun emeginin
karsiligin1 tam olarak alamamasina neden olur. Bu durum,
miizehhibin alin teri hakkinin ¢ignenmesi anlamina gelir ki bu
da dogrudan maddi bir kul hakk:i ihlalidir (Colak, 2003).
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Miizehhip, sadece o anki mesaisini degil, o is i¢in harcadigi tim
entelektiiel ve fiziksel sermayeyi karsiliksiz birakmis olur.

3.1.1. Malzeme Giderlerinin Karsilanmamasi

Tezhip sanatinda kullanilan malzemeler oldukca
degerlidir. Altin (22 veya 24 ayar), dogal minerallerden elde
edilen boyalar, 6zel kagitlar (aharl kagitlar) ve fircalar yiiksek
maliyetlidir.  Miizehhip, eseri yapmaya baglarken bu
malzemeleri temin eder ve isler (Derman, 2009). Eger siparis
veren kisi, anlasilan iicretin tamamini 6demezse, miizehhibin
kendi cebinden karsiladigi bu malzeme ve giderlerin hakki da
¢ignenmis olur. Bu durum, miizehhibin miilkiyet hakkina
yonelik bir ihlal tegkil eder ve maddi kul hakki kapsamina girer.
Eserin tamamlanmasiyla birlikte bu malzemelerin degeri esere
yansir ve bu degerin karsiliksiz kalmasi, sanat¢inin maddi
magduriyetini artirir.

3.1.2. Firsat Maliyeti ve Zamanin Zayi Olmasi

Mduzehhip, belirli bir siparisi kabul ettiginde, o isi
bitirmek i¢in zaman ve enerji tahsis eder. Bu siiregte, baska
siparigleri reddetmek veya bagka projelere yonelmek zorunda
kalabilir. Siparis verenin eseri teslim almamasi ve kalan
O0demeyi yapmamasi, miizehhibin bu firsat maliyetinin bosa
cikmasina neden olur. Harcanan zamanin ve tahsis edilen
kaynagin karsiligin1 bulamamasi, miizehhibin ekonomik ve
profesyonel acidan zarar gérmesine yol agar. Zaman da kul
hakki kapsaminda degerlendirilen 6nemli bir degerdir; bir
baskasinin zamanini bosa harcamak, onun hakkina girmek
anlamina gelir.

3.1.3. Manevi Kul Hakki ihlali ve Giivenin
Zedelenmesi

Kul hakki sadece maddi boyutla sinirli degildir; manevi
boyutlar1 da igerir. Bir sanatkarin eserini tamamlamasina
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ragmen akibetinin belirsiz kalmasi, emeginin ve sanatinin takdir
edilmemesi, sanatginin manevi bir magduriyet yasamasina
neden olur. Uziintii, hayal kiriklig1, motivasyon kaybi ve sanata
olan sevkinin kirilmasi gibi duygusal ve psikolojik etkiler,
manevi bir kul hakki ihlali olarak degerlendirilebilir. Ayrica,
sanat¢i-miisteri iliskisinde olusan giivenin zedelenmesi ihtimali
de manevi ihlal olabilir. Giiven, ticari ve insani iliskilerin
temelini olusturur ve bu gilivenin kotiiye kullanilmasi, toplumsal
dokuyu zayiflatir (Magrap, 2023). Sanatg¢inin yaraticiliginin ve
sevkinin kirilmasi, sadece bireysel bir kayip degil, ayn1 zamanda
sanatin gelisimi ve devamlilig1 acisindan da olumsuz sonuglar
dogurur.

3.2. Miizehhibin (Sanatcinin) Kul Hakki Duyarhhg
ve Sorumlulugu

Miizehhibin,  siparis  verenin  soziinii  yerine
getirmemesine veya getirememesine ragmen, aldigi avans
nedeniyle eseri satmama karari, Islam dinindeki kul hakki
hassasiyetinin ve geleneksel sanat ahlakinin 6nemli bir 6rnegini
gosterir. Bu tutum, sanat¢inin maddi kazancin Gtesinde, manevi
sorumluluklara ne denli bagl oldugunu ortaya koyar.

3.2.1.Eserin "Emanet" Niteligi ve Emanete Hiyanet
Etmeme Prensibi

Miizehhip, eseri bitirip teslim etmeye hazir hale
getirdiginde, siparis veren kisi tarafindan avans 6denmis olmasi,
o eserin arttk tamamiyla miizehhibin miilkiyetine geg¢medigi
anlamina gelir. Eser, bir nevi siparig veren kisinin "emaneti"
olarak kabul edilir. Sanatgi, eseri satarsa, heniiz tam olarak
0denmemis bir hakkin, yani siparis verenin eserin tamamina
sahip olma hakkinin ihlal edilecegi endisesini tasir. Islam
ahlakinda emanete hiyanet etmeme temel bir prensiptir.
Miizehhip, bu prensip geregi, emanet olarak gordiigii eseri, hak
sahibi ortaya ¢ikana kadar muhafaza eder ve lizerinde miilkiyet
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hakki doguracak bir tasarrufta bulunmaz. Bu durum, sanat¢inin
avansi almis olsa bile, eserin tamami 6ddenmedigi i¢in o eseri
kendi milkii gibi goriip satmayr caiz gormemesinden
kaynaklanir.

3.2.2.Hak Sahibine Ulasma Cabasi ve Helallesme
Ihtiyac

Miizehhibin eseri "sandiginda oturtmasi”, aslinda bir
bekleyisin ve helallesme imkani arayisinin bir ifadesidir. Belki
de siparis veren kisi, elinde olmayan sebeplerle gelememistir
veya bir giin gelip eserini talep edecektir. islam'da kul hakkinin
affedilmesi, ancak hak sahibinin affina baglhidir. Dolayisiyla
miizehhip, o kisiyle helallesme imkan1 bulana kadar bu durumu
askida tutar. Bu tutum, hem kendi tlizerine diisen borcu (eseri
bitirme) yerine getirme hem de diger tarafin hakkini (eserin
tamamina sahip olma) gasp etmeme konusundaki titizligini
gosterir. Miizehhip, kendi hakkini almamis olsa bile, karsi
tarafin hakkini korumak i¢in fedakarlikta bulunur.

3.2.3.Sanatcimin Vicdami ve Mesleki itibariin
Korunmasi

Miizehhibin bu tutumu, sadece dinsel bir sorumlulugun
otesinde, kisisel vicdanini rahatlatma ve mesleki itibarini
koruma cabasini da yansitir. Geleneksel Tiirk sanatlarinda
sanatcinin  diirtistliigli, glivenilirligi ve mesleki ahlaki, en az
sanatsal becerisi kadar Onemlidir (www.dergipark.org.tr).
Sanatg1, bu tiir bir durumda eseri satarak kisa vadeli bir kazang
elde edebilir. Bu durum onun vicdaninda bir yiik olusturabilir ve
sanat camiasindaki itibari1 zedeleyebilir. "Sandik otur"
prensibi, sanatginin uzun vadeli itibarin1 ve manevi huzurunu
maddi kazancin 6niine koydugunu gosterir.
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4. GELENEKSEL SANATLARDA ETiK KODLAR
VE GUNUMUZ SANAT PiYASASINA
YANSIMALARI

"Sandik otur" uygulamasi, geleneksel Tiirk sanatlarinin
kendine 0zgii etik kodlarinin ve ahlaki prensiplerinin bir
yansimasidir. Bu durum, etik anlayisin diger geleneksel sanat
dallarindaki olas1 karsiliklar1 ve giinlimiiz sanat piyasasina
yonelik ¢ikarimlart yoniinden incelenmistir.

4.1. Diger Geleneksel Sanatlarda Benzer Etik
Anlayislar

Tezhip sanatindaki "sandik otur" benzeri etik anlayislar,
hat, ebru, minyatiir, ¢ini gibi dier geleneksel Tiirk-Islam
sanatlarinda da farkli formlarda karsilik bulabilir. Bu sanatlar da
benzer sekilde siparis iizerine yapilan, uzun emek ve degerli
malzeme gerektiren disiplinlerdir. Ornegin, bir hattatin siparis
aldig1 bir levhayr bitirmesine ragmen, siparis verenin kalan
O0demeyi yapmamast durumunda, hattatin da benzer bir etik
dilemma ile karsilasmast muhtemeldir. Bu durumda, hattatin da
o levhay1 bagkasina satmaktan imtina etmesi, mesleki ahlakin bir
geregi olarak goriilebilir. Geleneksel sanatlarda usta-girak
iliskisi ve mesleki terbiyenin aktarimi sirasinda, bu tiir etik
derslerin de aktarildig1 ve sanatcilara sadece teknik becerilerin
degil, ayn1 zamanda bir meslek erbabinin tagimasi gereken
ahlaki vasiflarin da 6gretildigi varsayilabilir. Bu, sanatin sadece
bir iretim faaliyeti degil, ayn1 zamanda bir ahlak ve irfan
yolculugu oldugunu gosterir.

4.2. Sanat Piyasasinda Giiven ve Sozlesme Kiiltiirii

Gliniimliz sanat piyasasi, geleneksel donemlere gore
daha formalize olmus bir yapiya sahiptir. Sozlesmeler, telif
haklari, 6deme planlar1 ve teslimat kosullar1 genellikle yazili
belgelerle gilivence altina alinir. Ancak, "sandik otur" gibi
durumlar, yazili sézlesmelerin veya yasal diizenlemelerin her
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zaman tim etik sorunlari ¢ozemedigini gosterir. Geleneksel
sanat ahlaki, bu tiir durumlar i¢in yazili kurallarin &tesinde,
vicdani ve manevi bir sorumluluk mekanizmasi sunar. Giiniimiiz
sanat piyasasinda da sanatc¢i-miisteri iliskilerinde giiven ve
seffaflik temel olmalidir. Siparis verenin ylikiimliiliiklerini
yerine getirmemesi durumunda, sanat¢inin yasal yollara
basvurma hakki olsa da, "sandik otur" prensibi, sanat¢inin
manevi hassasiyetini ve hukuki streclerden ©6nce kendi etik
kodlarma bagli kalma tercihini yansitir. Bu durum, sanatin
sadece bir ticari irlin degil, ayn1 zamanda bir manevi eser
oldugunu gosterir.

4.3. Sandik Otur Uygulamasi Yoniinden Geleneksel
Sanat Ahlakinin lkeleri

"Sandik otur" kavrami, giliniimiiz sanat¢ilar1  ve
sanatseverler i¢in onemli mesajlar barindirir: Bunlardan ilki:
Maddi degerlerin 6tesinde manevi sorumluluktur. Sanat, sadece
maddi bir kazang kapisi degil, ayn1 zamanda derin bir manevi
sorumluluk ve etik yiikiimliiliik tasimaktadir. Sanatg1, eserine ve
emek verdigi kisiye kars1 ahlaki bir borg hisseder.

Ikinci olarak, Ahde Vefa ve Giivenin Onemi: Sanatci-
miisteri iliskisinde s6z verilen seylere sadik kalmanin ve
karsilikli giivenin ne denli kritik oldugunu vurgular. Bir digeri:
“Emege Sayg1”, sanat¢inin alin terine, zamanima ve harcadigi
malzemeye saygi duyulmasi gerektigini, bu degerlerin
karsihiginin adil bir sekilde 6denmesinin kul hakki acisindan
kagmilmaz oldugunu gosterir. Son olarak; sanatin insan
merkezli boyutu ise “Sanatin, soyut bir iiretim olmaktan ote,
insan 1iligkileri, vicdan ve ahlaki degerlerle i¢ ige gecmis bir
faaliyet oldugunu vurgular”. Bu prensip, gelencksel sanatlarin
sadece gecmisin bir yansimasi olmadigini, ayni zamanda
giinlimiiz sanat diinyasina da 1s1k tutabilecek evrensel etik
degerler sundugunu ortaya koyar.
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Eser sahibi: Giilsen ASLAN ELKIRAN

Eser adi: “Sandik Otur ” Eser boyutu: 42cm x 59cm

Teknik: Suluboya doku ve tonlama, sukufe ¢igek
suluboya, sandik ve masa akrilik boya karisik teknik, dijital
tasarim da kullanilmistir. Eserde, miizehhibeye eser siparisi
veren kisinin bir zarf icerisinde bir miktar 6n avans verdigi
temsili anlatilmak istenmistir. Siparig veren kisi tekrar eserini
almaya geldiginde kalan iicreti de verecektir ama gel(e)memesi
durumunda miizehhibe masaninin Oniinde duran sandikta
tezhipli eseri bir bagkasina satmayarak bekletir. Bu bekletmenin
stiresi yoktur. Eseri siparis edenin 6nden 6dedigi avans, eserin
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satilmasina engel olan “kul hakk1” diigiincesinin tezhip
sanatindaki yansimasina 6nemli bir 6rnektir.

5. SONUC

Tezhip sanatindaki "sandik otur" uygulamasi, Prof. Dr.
Cicek Derman'n kiymetli aktarimiyla, geleneksel sanatlarin
sadece estetik ve teknik miikemmeliyetle degil, ayn1 zamanda
derin bir ahlaki ve etik durusla sekillendigini gdsteren carpici bir
ornektir. Bu kavram, miizehhibin siparig {lizerine bitirdigi bir
eserin 6demesi tamamlanmadiginda veya teslim alinmadiginda,
o eseri bagkasina satmayip yillarca kendi "sandiginda"
bekletmesini ifade eder. Bu durum, Islam hukukunun temel
prensiplerinden kul hakk: bilincinin, sanatsal Gretim ve ticaret
iligkilerine ne denli giiclii bir sekilde niifuz ettigini ortaya
koymaktadir.

Calisma, "sandik otur" uygulamasi baglaminda siparis
veren tarafin, emegin karsiligini tam o6demeyerek, malzeme
giderlerini karsilamayarak ve s6zlesmeye aykir1 davranarak hem
maddi hem de manevi kul hakki ihlallerinde bulundugu ifade
edilmistir. Ote yandan, miizehhibin, aldig1 avansa ragmen eseri
satmama karari, eseri bir "emanet" olarak gérmesi, hak sahibine
ulagma ve helallesme arayisi iginde olmasi gibi tutumlari, tezhip
sanatcisinin vicdani hassasiyetini, mesleki itibarin1 koruma
cabasini ve ahde vefa ilkesine olan bagliligini agik¢a ortaya
konulmustur. Bu durum, sanatin sadece maddiyatla degil, ayni
zamanda adalet, emanet ve ahlak prensipleriyle yogrulmus bir
alan oldugunu bir kez daha kanitlamaktadir.

"Sandik otur" prensibi, giiniimiiz sanat diinyasi i¢in de
onemli dersler icermektedir. Modern sanat piyasasinda yazili
sOzlesmeler ve yasal giivenceler 6nemli olsa da, geleneksel sanat
ahlakinin vurguladigi manevi sorumluluk, giiven ve emege saygi
gibi degerler, sanat¢i-miisteri iligkilerinin saglikli bir sekilde
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stirdiiriilmesi ve sanatin itibarinin korunmasi i¢in hayati 6éneme
sahiptir. Geleneksel sanatlar sadece bir gegmis mirast degil, ayni
zamanda giliniimiiz diinyasina da rehberlik edebilecek evrensel
ahlaki degerler sunmaktadir. Sanat¢inin ve sanat alicisinin
karsilikli hak ve sorumluluklarina saygi duymasi, hem bireysel
vicdan hem de sanatin toplumsal algist acisindan biiyiik 6nem
tasimaktadir. Geleneksel sanatlarin egitim miifredatlarina; sanat
ahlaki, etik sorumluluklar ve kul hakki gibi konularin daha
giiclii bir sekilde entegre edilmesi, gelecek nesil sanatgilarin
sadece teknik degil, aym1 zamanda ahlaki degerlerle de
donatilmasi agisindan 6nem arz ettigi sonuglarina ulagilmistir.
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TURK KULTURUNDEKI INANC OGELERININ
TEZHIP SANATINDAKI SEMSE FORMU
ORNEGIYLE iNCELENMESI

Giilsen ASLAN ELKIRAN?

1. GIRIS

Insanlik tarihinin en eski caglarindan itibaren kiiltiirel
formlar, yalnizca maddi yasami degil, ayn1 zamanda metafizik ve
sembolik diinyay1 da bi¢imlendirmistir. Her kiiltiir, kendine 6zgii
semboller, mitoslar ve ritiieller araciligiyla varolusunu
anlamlandirmistir. Tirk kiiltiirii de bu baglamda, inang 6geleri ve
simgesel formlarla zenginlesmis, ¢ok katmanli ve tarihsel
surekliligi olan bir yap: sergilemistir. Ozellikle Orta Asya’dan
baslayarak Islamiyet’in kabuliiyle farkli boyutlar kazanan inang

sistemi, halk inanglarmin yani sira sanat, mimari ve sozli
kiiltiirde de giiglii izler birakmistir (Ocak, 2000; Basgoz, 1998).

Gortilmiistiir ki, toplumun inanci1 ve yasantist da motifleri,
formlan sekillendirmektedir. Bu inang sistemi igerisinde gorsel
semboller, 6zellikle de geometrik formlar, belirleyici bir rol
oynamistir. Tiirk halk inanclar1; biiyii, nazar, bereket, kutsallik ve
koruma temalari etrafinda sekillenirken, bu kavramlar ¢ogunlukla
somutlastirilmis  gorsel unsurlar, semboller araciligiyla
aktarilmistir. Bu semboller arasinda yer alan semse ( giines
formu) sadece fiziksel evrenin bir pargast olarak degil, kutsal
olanin bir temsili, evrensel diizenin bir yansimasi ve sembolik
ifadesi olarak da diisliniilmiistiir. (Esin, 1978; Erdogan, 2013).
Anadolu'nun geleneksel mimarisinden hal1 dokumalarina, mezar

L Dr. Ogr. Uyesi, Hitit Universitesi, Teknik Bilimler MYO, El Sanatlar1 Boliimii,
gulsenaslanelkiran@bhitit.edu.tr, ORCID: 0000-0002-2573-3054.
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taglarindan el yazmasi kitap kapaklarina kadar uzanan genis bir
alanda gortlen semse formu, 6nemli bir kiiltiirel gegmise sahiptir.

Semse, bigcimsel olarak ¢cogunlukla merkezi bir daireden
disa agilan simetrik kollardan olusur. Bu sembol, Islamiyet
sonrasi1 doénemde de oziinii kaybetmemis, aksine Islami
kavramlarla yeniden yorumlanarak devam etmistir. Giines,
Tanr’’'nin nurunu, semse ise bu nurun maddi diinyadaki
izdlisiimiinii temsil etmistir (Derman, 2008).

Bir kdy evinin giris kapisina islenen giines motifi,
yalnizca slisleme degildir; kot ruhlart kovma, nazardan korunma
ve eve bereket cekme gibi gorevleri de barmndirir. Bu tir
uygulamalarda semse, bir tiir ‘koruyucu tilsim’ olarak anlam
kazanir (Elgin, 2002). Halk arasinda giinese donerek dua etmek,
sabah giinesine yiiz stirmek gibi uygulamalar, Semse’ nin halk
inanglar1 baglaminda da yasadigini gostermektedir. Bu durum,
sembollerin halk kiiltiiriindeki ¢ok katmanliligini ve bigimsel
cesitliligini ortaya koymaktadir.

Bu kitap boliimii, Tirk halk inanglarinda yer alan
sembolik sistemin en Onemli bilesenlerinden biri olan semse
formunu merkeze alarak, bu motifin tarihsel kokenlerini, estetik
donlisimiini  ve metafizik islevlerini kapsamli bi¢imde
incelemeyi amaglamaktadir. Calismanin temel hedefi; semse’nin
yalnizca gorsel bir unsur degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin
tagiyicisi ve kutsalla temasin aract olarak nasil islevsellestigini
ortaya koymaktir. Bu dogrultuda, arastirmanin ¢ergevesi ii¢ temel
kavramsal eksen Uizerine kurulmustur: birincisi, semse formunun
arkeolojik ve tarihsel kokenleri; ikincisi, bu formun sanatsal
temsilleri ve tezhip sanatindaki Mushaf Ornekleri itizerindeki
etkisi; tiglinciisii ise, halk inanglar1 baglamindaki ritiiel islevleri.

Calismada basta sanat tarihi ve halk bilimi olmak iizere
dinler tarihi, sembol kurami, etnografya ve kiiltiir kuramlar1 gibi
farkl disiplinlerin verilerinden yararlanilarak disiplinlerarasi bir
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analiz yontemi izlenmistir. Formun tarih icindeki donisim
stireci, kulttrel anlamda yeri ve modern baglamdaki temsilleri,
hem gorsel belgeler hem de yazili kaynaklar 1s18inda
¢oziimlenmistir. Boylelikle sembollerin kiltiirel siirekliligi ve
kimlik insasindaki rolii de daha goriiniir hale gelmistir.

Arastirmadaki ¢ozlimleme, sadece semse formuna degil,
ayn1 zamanda Tiirk halk inan¢ sisteminin semboller araciligryla
nasil yapilandigimma dair daha derin bir kavrayis sunmayi
hedeflemektedir. Ciinkii semboller, yalnizca ge¢misin izlerini
tagtyan degil, ayn1 zamanda bugiinle konusan ve gelecegi insa
eden kiiltiirel 6gelerdir. Semse de bu baglamda, gegmisle bugiinii,
maddiyle manevi olani birbirine baglayan giiglii bir sembolik
formdur.

2. KAVRAMSAL VE KURAMSAL ARKA PLAN:
SEMBOLIZM VE INANC

2.1. Semboliin Tanim ve Kiiltiirel islevi

Sembol, anlam1 kendi disindaki bir kavrama, diisiinceye
ya da gergeklige aktaran, cogu zaman soyut ama kiiltiirel kodlarla
yukli  bir gostergedir. Antropolog Victor Turner (1967),
sembolleri kiiltiirel ritliellerin tagiyicisi olarak tanimlar ve onlarin
yalnizca ifade degil, ayn1 zamanda etkileme araclar1 oldugunu
belirtir. Sembol, temsil ettigi olguyu yalmizca hatirlatmakla
kalmaz, ayn1 zamanda onu zihinsel ve toplumsal diizeyde yeniden
inga eder. Bu baglamda semboller; kimlik iiretiminin, kutsal
alanlarin sinir ¢iziminin ve sosyal aidiyetin kurulmasinda aktif rol
oynar (Geertz, 1973).

Ernst Cassirer’in (1944) “Insan, simgesel form iireten bir
varliktir.” Onermesi, sembollerin yalnizca iletisim araci degil,
aynt zamanda varlik algisinin yapitasi oldugunu ortaya koyar.
Kiiltiirel sistemlerde semboller, ortak hafizanin tasiyicisi,
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ideolojilerin gdrsel formu ve inang¢ sistemlerinin disavurumu
olarak islev goriir. Bu gercevede incelendiginde, Tiirk halk
kiilttiriindeki semse formu da hem tarihsel hem toplumsal hem de
inangsal diizeyde bir “anlam yogunlastiricis1” (Turner, 1967)
olarak tanimlanabilir.

2.2. Inang Sistemleri ve Arketipler

Inang, insanin varolugsal sorgulamalarmna verdigi
cevaplarin hem zihinsel hem de toplumsal diizeyde diizenlenmis
halidir. Mircea Eliade’ye (1957) gore inan¢ sistemleri, kutsal
olanin deneyimlenmesine ve kutsalla diinyevi olan arasinda bir
koprii kurulmasina olanak tanir. Bu deneyim ¢ogu zaman
mitolojik anlatilar, ritiieller ve semboller araciligiyla yasanir.
Jung (1964), bu siirecte sembollerin arketipsel islevine dikkat
ceker. Arketipler, kolektif bilin¢ disinda yer alan, tiim insanlik
tarafindan paylasilan kadim imgeler ve sembolik formlardir.
Glines, daire, 151k, merkez gibi unsurlar, hem Tiirk kozmogonisi
hem de diger pek c¢ok geleneksel kiiltiirde ortak simgesel
anlamlara sahiptir.

Bu baglamda semse, hem giines arketipiyle hem de
merkezsel formuyla insanin evrendeki yerini anlamlandirma
cabasinin bir pargasidir. Orta Asya samanik geleneklerinde
giines, gokten gelen giiclerin kaynagi, dogurganligin ve hayat
enerjisinin semboliidiir (Bazin, 1991). Semse formu, bu anlamlar1
ylizyillar boyunca tagiyarak, farkli donemlerde ve cografyalarda
farkli kiiltiirel katmanlarla biitiinlesmistir. Ornegin, Selguklu
mimarisindeki yildizli gegmeler ya da Osmanli kitap ciltlerindeki
merkezi semse siislemeleri, bu kolektif bilingdisinin gorsel
tezahdrleri olarak okunabilir.

2.3. Turk Kultirinde Sembolizmin Evrimi

Mitolojik anlatilar, genellikle bir toplumun dini
inanglarina, ritliellerine ve tarthine kok saldigi icin, farkl
kilturlerde benzer motiflere rastlamak mumkindir (Buyukkol,
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2021: Oztitincd, 2021). Bu efsaneler, insanlarin yasadigi
cografyaya ve tarihine 0zgii sekillerde gelisse de, ortak temalar
ve semboller igermekte ve insanligin ortak deneyimlerini
yansitmaktadir. Mitolojik Oykiiler, toplumlarin degerlerini,
inanglarin1 ve diinya goriislerini sekillendiren 6nemli araglardir.
Farkl1 kiiltiirlerde benzer temalarin bulunmasi, insanlarin evreni
ve kendi varoluslarin1 anlama ¢abalarinin bir yansimasi olarak
gorulebilir. Tiirk kiiltirinde sembolizm, gégebe yasamin dogayla
kurdugu dogrudan iligki, animist inan¢ yapisi ve Gok Tanri
merkezli kozmogoniyle sekillenmistir (Kafesoglu, 1992). Hayat
agaci, kurt, giines, hilal, y1ldiz gibi motifler bu anlayigin simgesel
izdlistimleridir. Bu semboller, yalnizca gorsel kodlar degil; ayn1
zamanda koruyucu, diizenleyici ve kutsal olanla araci islevi goren
Ogelerdir. "Kiin" kelimesinin (Kasgarli, 1986) eski Tiirk
toplumlarinda giinesin adi oldugu ve giinese tapmanin Tiirk
kiiltiirtinde uzun bir tarihi gegmise sahip oldugu bilinmektedir
(Roux, 2011). Proto-Tirklerin M.O. 1. binyilda bas bayraklarinda
gunesi simgelemesi (Esin, 2003), Goktirk Kagani'nin Gok
Tanri'dan kut alan lider olarak giinesle 6zdeslestirilmesi (Esin,
2003), giinesin kutsal ve ideal sembolizme sahip oldugunu
gosteren Oonemli gostergelerdir. Uygur kaganlarmin bir kismi,
"Kiin Tengri'de kut bulmus" ifadesiyle anilarak, gilinesle
dzdeslestirilmislerdir (Ogel, 1995).

Isik, tarihin ilk donemlerinden beri pek ¢ok dinlerde
Onemli bir yere sahip olmustur ve kutsallig1 ifade etmistir. Isigin
nesneleri aydinlatmasmin yami sira kutsal oldugu igin ayni
zamanda arindirdigina da inanilmistir. Isig1 metafizik anlamda
Platinos irdelemis olsa da felsefi olarak ilkel dinlerden itibaren
kutsal sayildig1 bilinmektedir. Tiirk kiiltiirtinde de aydinlik veren
dini bir motiftir savi, destanlardan orneklerle arastirmada ifade
edilmektedir. Bitin eski Tirk inaniglarinda ve dolayisiyla
kiltirinde 151k daima 6n plandadir. Destanlarin  biiylik
kahramanlar1 ve onlarin evlenecekleri kadinlarin ¢ok defa kutsal
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bir 1siktan dogmasi rastgele olmayan bir ozelliktir. Yaratilig
destaninda ve Oguz Kagan destaninda kadinin 1sikla
simgelestirilmesi 151k motifinin Tiirk kiiltiirlindeki 6nemini
gostermektedir. Hicri Semsi takvimi olarak bilinen Celali
Takvimi, Glines yilina dayali bir hesaplamay1 temel alir. Bu
isimlerin tesadiifi olarak verilmedigi ve Platinos’un saviyla dogru
orantili oldugu sdylenebilir.

Eski Tiirk inaniglarinda, 151k her zaman 6n planda
tutulmus ve bu, aydinlik ve bilgelikle 6zdeslestirilmistir.
Maniheizm, Uygur toplulugu arasinda yaygin olarak kabul
gbérmiis bir inang sistemidir ve bu inanca gore, Tanr1 151k tarafinda
bulunarak evrendeki iyilik ve bilgeligi temsil eder. B6gii Kagan'in
dort kardesiyle birlikte gokten inen bir 1siktan dogdugu, Uygur
destanindaki énemli bir mitoloji 6gesidir. Gokten inen mavi bir
1s1ktan dogan kadin, Oguz Kagan destaninda Oguz'un evlendigi
esidir. Oguz Kagan Destani'nda gecen anlatiya gore, bir 151k
icinden c¢ikarak Oguz'la konusan kurt, {i¢ ayr1 yerde Oguz
ordularina yol gostermistir. Bu olay, destanin zengin mitolojisi
icinde One c¢ikan bir detay olmustur. Bunun disinda Isiktan
yaratilmig bir kadin sembolii olarak karsimiza ¢ikan Ak-Ana,
yaratilis destaninda 6nemli bir rol oynamaktadir. Islamiyet dncesi
Tiirklerin Samanizm inanglarina gore, "ug¢mak" kavramiyla
anlatilan sonsuz mutluluk iilkesi, bir 151k diinyas1 olarak
betimlenmistir.

Alpler, destanlarda insani 0Ozelliklere sahip olarak
anlatilirken, hanimlar1 daha c¢ok dogaiisti yeteneklere,
prensiplere ve manevi degerlere atfedilen niteliklerle tanimlanir.
Bundan dolayi, alplerin hanimlar1 genellikle Tanr1 tarafindan
se¢ilmis ve diinyaya gonderilmis kutsal kadinlar olarak goriliir.
Oguz Kagan'in ilk esi, gbkyiiziinden gelen bir aydinlik icinde
Oguz'un karsisinda belirmistir. Oguz Kagan'n ikinci esi, Oguz'un
bir aga¢ kovugunda buldugu bir kiz olarak ortaya ¢ikmistir. Es
tercihinde Alpler, kahraman, miicadeleci ve yigit kadinlari tercih
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etmislerdir. Islamiyetin kabuliinden sonraki destanlarda, bu motif
devam ederek kahramanlarin yiizleri daima bir nurla aydinlanmis
ve dolunaydan daha parlak bir ifadeyle tasvir edilmistir. Bu
temalar, Islam kiiltiiriiniin etkisi altinda destanlara yeni bir
derinlik katmistir. Destanlardaki kahramanlarin yiizleri, artik
sadece fiziksel glzellikleriyle degil, aynm1 zamanda manevi
giizellikleriyle de énemli olmustur. islam'in getirdigi degerler,
kahramanlarin karakterlerini sekillendirerek onlar1 sadece fiziksel
gucleriyle degil, ayn1 zamanda ig¢sel aydinliklar1 ve adalet
anlayislariyla da donatmistir (Www.turkedebiyati.org).

Satuk Bugra Han'in dort kizindan ikincisi Alanur'un;
Cebrail vasitasiyla agzina akan bir damla 1siktan diinyaya gelen
ogluna, Ali gibi Allah'n Arslan’1 oldugundan Seyyid Ali Aslan
Han adimi verisi bu motifin Tiirk destanlarinda yayginliginin
orneklerindendir (www.yazmanadir.yek.gov.tr ). Nitekim Turk
inan¢ ve gelenekleri arastirildiginda, bu inanis ve diisiincelerin
cogunun ayni sekilde kaldigi gibi, bazilarinin ise degiserek de
olsa etkisini siirdiirdiigii anlagilmaktadir. Ornegin Miisliiman olan
Tiirklerin, Islamiyeti benimsemeden &nceki  kultdrlerini
Islamiyetle beraber de olduk¢a etkin olarak yasattiklari
goriilmektedir” (Isik, 2004).

Tiirklerin  batiya yoOnlendikleri gdclerde, kendi 06z
kiiltiirlerinden getirdikleri giines sembolizmi, yeni kiiltiirlerle ve
Islam Medeniyetiyle etkilesimde bulunmustur. Béylece Giinesin,
Tiirk kiiltiiriinde yol gosterici, aydinlatici, kutlu, giizellik sembolii
olarak diisliniildigii belirtilebilir (Akgagiiner, 2021). Semse
formu, bu simgesel sistem i¢inde hem goksel bir kudretin hem de
tanrisal iradenin semboliidiir. Goktiirk Yazitlari’'nda, kaganin
gilinesle 0Ozdeslestirilmesi ve hiikiimdarin yeryiiziine “kut”la
gonderilmesi, semse formunun siyasal ve dini bir metafora
doniistiigiinii  gosterir (Clauson, 1972). Bu simgesel yap,
Islamiyet’in kabuliiyle terk edilmemis, aksine Islami tevhid
anlayisiyla yeniden yorumlanmistir. Semse, Allah’in nuru ve her
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yeri kusatan ilahi kudretin gorsel karsiligi haline gelmistir
(Derman, 2008).

Ornegin; Klasik donem salbeklerinin hilal formunda
olmasi tesadiifi bir durum degildir. Semse Giines semboliinii,
Salbek hilal semboliinii ifade eder. Tanindi, [.Mehmet’e ait
kayitlardaki Osmanli Donemi ilk cilt Ornegi olan Fikih

Kitabindaki semse motifiyle bu durumu 6rneklemistir (Tanind,
2015; Cakmak, 2021).

3. SEMSE FORMUNUN TARIHSEL VE
ARKEOLOJIK iZLERI

Semse formunun tarihsel kokenleri, yalmizca Tiirk
kiiltiiriiyle sl degildir; bu motif, Mezopotamya, Iran,
Hindistan ve Misir gibi medeniyetlerde giines, tanrilik ve evrensel
diizen ile iliskilendirilmis ve farkli isimler altinda benzer
sembolik islevler istlenmistir (Gombrich, 1985). Ancak Tiirk
diinyasinda semse, Ozellikle Orta Asya steplerinden itibaren
anlam genislemesiyle varlik gostermeye baslamistir. Goktiirkler,
Uygurlar ve Hunlar donemine ait arkeolojik buluntular, giines
formuna dayali motiflerin hem siisleme hem de kutsal mekén
sembolii olarak kullanildigini ortaya koymaktadir (Esin, 1978;
Beldiceanu-Steinherr, 1993).

Ozellikle Pazirik Kurganlari'ndan ¢ikan hali ve tekstil
orneklerinde merkezi dairesel motiflerin ¢evresine yerlestirilmis
151n bigimli desenler, semse’nin Onciilleri olarak yorumlanabilir
(Rudenko, 1970). Bu orneklerde giines yalnizca 1s1ik kaynagi
degil, ayn1 zamanda hiikiimdarlik sembolii ve kozmik diizenin
merkezi olarak tasvir edilir. Dolayisiyla semse, hem siyasi
otoriteyi hem de tanrisal diizeni temsil eden bir motif haline
gelmistir (Basgoz, 1998).
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Selguklu ve erken donem Anadolu beylikleri doneminde
ise semse formu, mimari yapilarin ta¢ kapilarinda, ¢ini
sislemelerde ve geometrik bezemelerde yogun bigimde
kullanilmaya baslanmistir. Bu formlar, yalnizca dekoratif bir
unsur degil, ayn1 zamanda bir metafizik diizenin, Islam’1n tevhid

anlayisinin ve evrensel diizenin gorsel bir karsiligidir (Yalman,
2007).

4. TURK TEZHIiP SANATI VE CiLTCILIKTE
SEMSE

Semse formunun Ornekleri; zahriye tezhiplerde, kitap
mahfazalarinda, cilt, ¢ini, minyatiir, oymacilik, kumas, kalemisi,
edirnekari, malakari gibi sanat alanlarinda yaygin olarak
kullanilmistir. Form; anlam1 ve biitiinliigii olan en kii¢iik siisleme
birimi  olan  motiflerin  olusturdugu  biitiindiir.  Form
olusturulurken, motiflerin anlamsal 6zelliklerini, kiiltiirel etkisini
dikkate almak formun dogru olusturulmasin1 saglar. Motiflerin,
kompozisyonlarin, formlarin bazilarinin sembol niteligi tagidigi
bilinmektedir.

Kitap sayfalarini siisleme diisiincesi ilk defa Kur’an-1
Kerim’in sayfalar siislenerek baglanmistir denilebilir (Tanindi,
2002). Bu durum Kutsal Kitabin tezyini agidan 6nemini de
anlatir. Uygur Tiirkleriyle iligkilendirilen en eski 6rneklerine Orta
Asya'da rastlanan Tiirk tezhip sanati, tarihsel olarak bu kiiltiirle
0zdeslesmistir. Uygurlardan gilinlimiize kadar ¢esitli kiiltiirlerden
etkilenen ve etkileyen bir sanat olan tezhip; glinumiizde daha ¢ok
levha tezhibi olarak icra edilmektedir. Derman’in Tiirk tezhip
sanatinin seyrine dair yaptigi incelemede, XVI. ylizyila kadar
olan zaman dilimi 6zetle su sekildedir: “Bay Sungur zamaninda,
Turk ve Iranli sanatcilarin eserleri, Herat Ekolii'niin dogusunu
tetiklemistir. Bu sanat akimi, 15. yiizyilin sonlarindan 17.
ylizyilin bagslarina kadar devam etmis, nihayetinde Osmanl
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donemine kadar etkisini siirdiirmiistiir.”. Bu zamanda, Saray
Nakishanesi'nde 6grenim goren pek ¢ok sanatei, oncii isimlerden
biri olan Baba Nakkas onderliginde, Tiirk Tezhip Sanati'nin
gorkemli eserlerini liretmislerdir (Derman, 2015). Tiirk Tezhip
sanati; Tezhip sanatinin kullamim sahalar1 incelendiginde,
cogunlukla el yazmasi Kur’an-1 Kerimleri siislemek amaciyla
yapildig1 dikkat ¢ekmektedir (Aslan Elkiran, 2021). Dolayisiyla
tezhip sanatinda, semse formunun cilt kapaklarina uygulanmasi
birbiriyle dogru orantili oldugu diisliniilmektedir. Semse
formunun kitap sanatlarinda kullanim alan1 genellikle Kur’an-1
Kerim’in “cilt” kapaklaridir. El yazmasi veya matbaa baskisi
yayinlarin sayfalariin karigmasina engel olacak sekilde ve zarar
gbrmeden bir arada tutmaya yarayan saglam sert kapaga cilt
denilmektedir.

Osmanl kitap sanatinda semse, klasik cilt kapaklarmin
merkezinde yer alir. Bu kullanimda semse, bilginin kutsalligini
ve merkeziligini temsil eder (Derman, 2008). Sadece gorsel
olarak degil, i¢erdigi derin anlamla birlikte diisliniilmesi gereken
bu form, Kitabin fiziksel biitiinligiinii koruyan ve ayni zamanda
ruhani bir merkezi temsil eden unsurdur.

Bulundugu dénemin etkisiyle tezhip sanati, kendine 6zgii
bir tisluplagma gostermistir. Gegmelerin ve geometrik bezemenin
on planda oldugu Selguklu sanatindaki bu Ogeler eserlerin
belirleyici 6zelligini olusturmustur (Aslan Elkiran, 2021).
Osmanlilar déneminde de bircok {islup goriilmektedir. Bu
tisluplar belirli donemlerde etkisini tiim motiflerde gostermistir.
Zarif motifler giderek yerini Batililasmanin tesiriyle Barok-
Rokoko-Ampir  uslubuna  birakmustir.  Gelenekli — Tiirk
Sanatlarinda, Tiirk Islam Sanatlarinda 13.yiizy1l da dahil olmak
uzere geometrik motif ve form hakimiyeti varken, bu dénemden
klasik uygulamalara kadarki siirecte semse formunda gelisim ve
buna bagl olarak degisim olmustur. Bu degisimin en belirgin
ozelligi ise helezonik beyzi formlardaki ¢igek motifleridir. Klasik
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donemde; Ozellikle beyzi formlardaki semse motiflerinde
salbekler goriilmektedir. Salbekler, semse motifinin iist ve alt
boliimiine semse’nin bir parcasi olarak diisliniilen (semse’ye ait
motiflerden olusan) kiigiik paftalardir. Semselerde, Klasik dénem
sonrasi olusan motiflerdeki bozulmalar ve formlardaki degisimler
yok denecek kadar azdir. Bu durum semselerin konum itibariyle
Kur’an-1 Kerim’i tezyinlemesiyle ilgili de olabilir. Motifte
yozlagma olmadig1 gibi kompozisyonlarda bi¢cim ayni kalmistir.

Klasik donem semselerinde {ist kisim koselerde sag ve sol
kisimlarda ve alt kisim koselerde sag ve sol kisimlarda (koselere
uygulanan) kosebent adi verilen paftalar bulunur. Semse
motiflerindeki kosebentler salbeklerde oldugu gibi semseye ait
motiflerden olusan motif 6geleridir.

Gorsel 1: Milli Katiphane Yazmalar Koleksiyonu Kur’an-1
Kerim Yazma Eser. (www.portal.yek.gov.tr)

Gorsel 1’deki beyzi formlu 6rnekte stilize bitki motifleri
bulut motifiyle bir kompozisyon olusturmustur. Kiremidi renkli
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bulut motifiyle altinla bezenen stilize bitki motifi klasik donem
ozelligi gostermektedir. Orta alandaki semse formul/4 oraninda,
kosebentlere yerlestirilmistir. Kahverengi deri cilt ile tizerindeki
tezyini renk ve motif birbiriyle biitlinliik olusturmustur.
Semsedeki salbekler genellikle tepelik formunda olur. Beyzi
formdaki semseler, estetik goriiniimiiniin yanisira Islam'in
sembolizminde derin anlamlar igerir. Hilal, Islam kiiltiiriinde ayin
semboliidiir ve yeni ay1 temsil eder. Islam sanatinda, mimarisinde
ve bayraklarinda da sik¢a kullanilan bir semboldiir. Bu sembol,
baslangici, temizligi, yeniden dogusu ve ilahi rehberligi simgeler.
Hilal formundaki salbeklerin, eserin Islami degerlere ve
Ogretilere olan bagliligini vurguladig1 disiiniilmektedir. Semse
motifinin klasik donem ciltlerindeki uygulamalari incelendiginde
zarif tasarimlar ve renk uyumu dikkat ceken 6zelliklerdendir. Bu
ozellikler, Anadolu Selg¢uklular1 ve Beylikler donemi etkileriyle
yogrulan Tiirk Islam sanatlarindaki semse motifi drneginde sinirl
degildir. Semse motifi zarafet sembolii olan Tiirk Islam
Sanatlarindaki motiflerden manevi yonii olan 6nemli motiflerden
bir tanesidir.

Kur’an-1 Kerimde kullanildiklar1 yere gore secde, hizip,
hamse, asere, nisif, vakfe ve ciiz giilleri olarak adlandirilan
motifler semsenin formlar1 olarak nitelendirilebilir.

Siislemelerde, Islam sanatinda hiisn-0 hat haricinde iki
belirgin ve 6zgiin yap1 One ¢ikar; Geometrik 6gelerle planin
diizenli ve simetrik bir sekilde bdliinmesi, kiside sonsuzluk ve her
an her yerde olma hissi uyandirir. Stilize motiflerle yasamin ve
yasamdaki ritmin tasviri gerceklestirilir. Bunun disinda, spiral
yapilar giinesin senelik devirlerini ve devamlilig1 da temsil eder.
Sonsuzlugu simgeleyen daireler, her iki karakteristik yapinin da
olusumunu saglar (Gorsel 2).
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Gorsel 2: Turhan Valide 150M(4) Envanter numaral Yazma Eser
(www.yazmanadir.yek.gov.tr)

Gorsel 2’de Hatai motifiyle tasarlanmig semse Ornegi
goriilmektedir. Semse formu; hatai, rumi, bulut gibi cesitli
motiflerin gelisimine de taniklik etmistir. Ornegin stilize bitkisel
tezyinat zamanla yerini rumi motifli kompozisyonlara
doniistiirmistiir. Semsenin motif veya form olduguna yonelik
fikir birlikleri olmasa da; semse, hem motif hem de form 6zelligi
tasiyan onemli bir tezyinat unsurudur.

Bu formda merkez daire, Tanr1’y1; ¢cevreye dogru uzanan
tiglar ise O’nun nurunun ve kudretinin diinyaya yayiligin1 temsil
eder.

5. HALK INANCLARINDA SEMSE: RITUEL,
KORUMA, BEREKET VE TILSIM

Semse ile ifade edilen 151k sacan kelimesi Kur’an-1
Kerimden sagilan nurdur. Kur’an-1 Kerimden yayilan cismani
olmayan ancak ruhun hissettigine inanilan sonsuz 1siktir. Kur’an-
1 Kerimde nur kelimesinin ge¢mesinin yani sira Yaradan’in
insanlara tezahtri olan nuru oldugu varsayilir. Sembolik ifadeyle
Semse formunun nur anlami da yapilan arastirmada kullanilan
gorsellerle ifade edilmistir. Semsede kullanilan formlar
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madalyon, beyzi (oval) olup arastirmadaki gorsellerde
sunulmustur. Semsenin ilk uygulandig1r alanin Mushaf tezyini
oldugu, Kur’an-1 Kerim’in ciltlerinde ve mahfazalarinda oldugu
el yazmasi eserlerden anlagilmaktadir.

Anadolu halk inan¢ sisteminde, semse formu siklikla
nazardan korunma, ugur getirme, bereket artirma ve kutsal alan
belirleme amaciyla kullanilmistir (Elgin, 2002). Ornegin yeni
dogan bebeklerin besiklerine ilistirilen glines seklindeki
siislemeler veya evlerin kapi lizerlerine kazinan i1sinli daire
motifleri, dogrudan semse’nin koruyucu giiciine isaret eder.

Diigiin ritiiellerinde gelin arabasinin iizerine ¢izilen giines
motifi, dogurganlik ve bereket dilegini simgeler. Yine yagmur
dualarinda giinese donerek edilen dileklerde, glines dogrudan
kutsal bir giic olarak algilanir (Ocak, 2000). Bu uygulamalar,
semse’nin yalnizca gorsel bir motif degil, ayn1 zamanda halk
inanglarinin merkezinde yer alan bir tilsim oldugunu gosterir.

6. SONUC

"Semse", Arapca kokenli bir terim olup, giinesin
sembolizmiyle iligkilendirilmistir. Sembolik olarak “isik, nur,
aydinlik, ferahlik” anlamlar1 da bulunmaktadir. Semse formunun
ornekleri; zahriye tezhiplerde, kitap mahfazalarinda, cilt, ¢ini,
minyatiir, oymacilik, kumas, kalemisi, edirnekari, malakari gibi
sanat alanlarinda yaygin olarak kullanilmistir. Form; anlami ve
biitiinligli olan en kiiclik silisleme birimi olan motiflerin
olusturdugu biitiindiir. Form olusturulurken, motiflerin anlamsal
Ozelliklerini, kaltarel etkisini dikkate almak formun dogru
olusturulmasini saglamaktadir.

Yapilan arastirmada Semse’nin  yazma mushaflarin
ciltlerinde siklikla kullanilan bir form oldugu vurgulanmaya
calisilmistir. Kur’an-1 Kerim’i siisleyen bir form olmas iistelik de
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mushaflarin iizerini kaplayan ciltlerin orta kisminda yer almasi bu
formu daha anlamli kilmistir. Arastirmada sekilsel olarak semse
formu ornegiyle bu durum belirtilmeye c¢alisilmigtir. Ayrica
manevi olarak Isik, nur, Gilines anlamlar1 da Tiirk kiiltiirlinden
Orneklerle ifade edilmistir. Semsenin tiiredigi sems kelimesi
Kur’an-1 Kerimde 33 defa ge¢gmektedir.

Tiirk kiiltiirii agisindan semse formunun degerlendirildigi
arastirmada, semse formunun tezhip sanatindaki oval, madalyon
goriiniimiin ¢ok dtesinde bir anlama sahip oldugu ifade edilmistir.
Tiirk kiiltiirinde inang 6gelerinin semboller araciligiyla ifade
edilmesi, yalnizca bir estetik tercih degil; ayn1 zamanda diisiinsel,
ontolojik ve epistemolojik bir gelenegin parcasi oldugu da
arastirmada belirtilmistir. Semse formu, bu gelenegin en belirgin
temsilcilerinden biri olarak tarihsel silire¢ icerisinde farkl
katmanlarla yeniden inga edilmistir. Gerek arkeolojik veriler,
gerekse sOzlii ve yazili kiiltiir 6geleri, bu motifin Tiirk halk
inanclarinda merkezi bir yere sahip oldugunu agikca
gostermektedir. Tiirk sanatinin koklii gegmisi, sanatgilarin
eserlerinde genellikle tarihi, mitolojik, folklorik veya giindelik
yasamdan ilham almasina neden olmustur. Bu eserlerde
kullanilan formlar, desenler ve renkler genellikle Tiirk kiiltiirtiniin
zenginligini yansitarak, sanatcilarin kendine o&zgii bir dil
olusturmasina imkan tanimaistir.

Calismada semse’nin tarihsel kokenleri, sanatlardaki
temsilleri, halk inanglarindaki islevleri ve modern kiiltiirdeki
izdiisiimleri ayrintili bigimde ele alinmistir. Semse, yalnizca
gecmisin izlerini tasiyan bir motif degil, ayn1 zamanda bugiinii ve
gelecegi sekillendirebilecek giiclii bir kiiltiirel hafiza aracidir.
Sembollerin unutulmaya yiiz tuttugu giintimiizde, bu tir derinlikli
motif ve formlarin yeniden hatirlanmasi ve yorumlanmasi,
kiiltiirel stirekliligin saglanmasi agisindan 6nem olusturmaktadir.
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