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RESMIN DONUSUMU: TURKIYE’DE DIiJITAL
ESTETIK VE MELEZ SANAT PRATIKLERI

Mahmut OZKAN?

1. GIRIS

Sanat tarihi boyunca resim sanati, teknik olanaklar, temsil
rejimleri ve estetik paradigmalar dogrultusunda siirekli doniistim
gecirmistir. Ronesans’ta dogrusal perspektifin gelistirilmesi, 19.
ylizyilda fotografin icad: ve 20. yilizyllda modernist soyutlama
egilimleri, resmin yalnizca bi¢imsel degil ontolojik statiisiinii de
yeniden tanimlamigtir (Berger, 1972; Gombrich, 1995). Her
teknolojik kirilma, resmin “gerceklik” ile kurdugu iliskiyi
doniistiirmiis; o6zellikle mekanik yeniden iiretim tekniklerinin
gelismesi, sanat yapitinin 6zgiinliigii ve biricikligi {izerine yogun
kuramsal  tartigmalar1  beraberinde  getirmistir. ~ Walter
Benjamin’in (1936/2008) “Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik
Caginda Sanat Yapit1i” adli caligmasi, sanat eserinin “aurasi”nin
mekanik c¢ogaltma siirecleriyle asindigmi ileri siirerek bu
tartismanin temel metinlerinden biri olmustur.

21. ylizyilda dijital teknolojilerin sanat iiretim siireclerine
entegreolmasiyla birlikte, Benjamin’in ortaya koydugu yeniden
tiretim sorunsali yeni bir boyut kazanmistir. Dijital ortamda
tiretim, cogaltma ve dolasim neredeyse sinirsiz ve kayipsiz
gerceklesmekte; 0zglin ile kopya arasindaki ayrim teknik olarak
siliklesmektedir (Manovich, 2001). Manovich (2001), yeni
medyanin sayisallik, modiilerlik, otomasyon, degiskenlik ve
kodlanabilirlik gibi 6zellikleriyle geleneksel sanat formlarindan
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ayrildigini belirtir. Bu baglamda dijital resim, yalnizca tuval
tizerindeki pratigin ekrana aktarilmasi degil; yazilim temelli
katman mantig1, algoritmik miidahale ve wveri odakl
kompozisyon araciligiyla farkl: bir estetik rejim tiretmektedir.

Baudrillard’in (1994) simiilasyon kurami c¢ergevesinde
degerlendirildiginde ise dijital imge, temsil ettigi gerceklikten
koparak hipergerceklik Gretme kapasitesine sahiptir. Bu durum,
resmin tarihsel olarak iistlendigi temsil islevini doniistiirmekte;
imge artik bir referansin yansimasi olmaktan ziyade, kendi bagina
bir dolagim nesnesine donlismektedir. Bdylece dijital cagda
resim, maddi ylizeyle kurdugu geleneksel bagin Gtesine gecerek
ag kiiltiirii icinde konumlanan bir gorsel iiretim bi¢imi héaline
gelmektedir (Paul, 2015).

Krauss’un (1979) “genislemis alan” kavramsallagtirmasi,
disiplinler aras1 gegislerin modern ve ¢agdas sanat i¢indeki yerini
anlamak agisindan 6nemli bir teorik zemin sunar. Krauss’un
ortaya koydugu cerceve, sanat disiplinlerinin sabit sinirlar yerine
akiskan yapilar sergiledigini gostermektedir. Dijitallesme siireci
de  benzer bicimde resim  disiplininin  smirlarimi
muglaklastirmakta; resim, video, enstalasyon ve veri
gorsellestirme gibi  alanlarla kesisen hibrit bir yapiya
blrinmektedir.  Bourriaud (2002) ise  postprodiksiyon
kavramiyla cagdas sanatgmin mevcut kiiltiirel imgeleri yeniden
diizenleyen ve dolasima sokan bir “programci” ya da “editor” gibi
calistigini ileri siirer. Bu yaklagim, dijital cagda resim iiretiminin
Ozgiinliik anlayisin1  kokten dontstiirdigiinii  gostermektedir.
Tirkiye baglaminda dijitallesmenin sanatsal iiretime etkisi,
kiiresel teknolojik gelismelerle paralel ancak yerel dinamikler
cercevesinde sekillenmistir. 1990’1 yillardan itibaren bilgisayar
teknolojilerinin yayginlagsmasi, grafik tasarim ve gorsel iletisim
bolimlerinin akademik olarak kurumsallagsmasi ve internetin
giindelik yasamin pargasi haline gelmesi, gorsel iiretim
pratiklerini doniistiirmiistiir. 2000’1i yillarda yeni medya sanati
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alaninda {iretim yapan sanatgilarin goriiniirliik kazanmasi, dijital
estetigin Tiirkiye sanat ortammda mesruiyet kazandigini
gostermektedir (Paul, 2015). Bu siiregte bazi sanatgilar dijital
araglar1 geleneksel resim pratigine entegre ederken, bazilar
dogrudan ekran temelli iiretimi benimsemistir. Boylece resim,
fiziksel yiizey merkezli bir disiplin olmaktan ¢ikarak yazilim ve
veri temelli liretim bigimlerine agilmastir.

Benjamin’in (1936/2008) aura kavram, Tiirkiye’de dijital
sanat tartigmalarinda da merkezi bir konuma sahiptir. Dijital
ortamda {retimin smirsiz ¢ogaltilabilirligi, sanat yapitinin
biricikligini sorgularken; blokzincir teknolojisi ve NFT
uygulamalari, dijital esere yeni bir sahiplik ve 6zgiinliik iddias1
kazandirmaktadir. Bu durum, teknik yeniden tiretimin yarattigi
“aura  kayb1”nin, yine teknoloji araciliiyla  yeniden
yapilandirilmaya ¢aligildig1 bir paradoksu ortaya koymaktadir.
Sanat piyasasinin dijital platformlara kaymasi, sanat¢inin iretim
ve goriiniirliik stratejilerini de doniistiirmekte; sosyal medya ve
¢evrimi¢i sergi mekanlar1 yeni dolasim aglar1 olusturmaktadir
(Manovich, 2001; Paul, 2015).

Berger’in (1972) gorme big¢imlerine iliskin tespiti,
imgenin her donemde belirli ideolojik ve teknolojik cerceveler
icinde anlam kazandigin1 vurgular. Dijital ¢agda gérme bicimleri
ekran aracilifiyla yeniden yapilandirilmakta; izleyici artik
yalnizca fiziksel mekanda karsilasan bir 6zne degil, imgeyi
paylasan, ¢ogaltan ve yeniden dolagima sokan aktif bir katilimc1
haline gelmektedir. Bu baglamda dijjitallesme, yalnizca {iretim
araglarini degil, estetik deneyimin yapisini da doniistirmektedir.

Bu boliimiin temel amaci, dijitallesmenin Tiirkiye’de
resim sanatmi ortadan kaldirmadigmi; aksine onun {iretim,
dolasim ve algilanma big¢imlerini doniistiirerek yeni bir estetik
alan yarattigini kuramsal bir cergevede tartismaktir. Caligma,
teknik yeniden dretim, simiilasyon ve yeni medya kuramlari
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1s181nda dijital resmin ontolojik statiisiinii inceleyecek; ardindan
Tiirkiye’de geleneksel resim pratiginden dijital iiretime gecis
stirecini degerlendirecektir. Bu dogrultuda temel tez su sekilde
formiile edilmektedir: Dijitallesme, Tiirkiye’de resim sanatinin
sonunu degil, disiplinler aras1 ve ekran temelli yeni bir evresini
temsil etmektedir. Resim, tarihsel siirekliligini koruyarak, dijital
cagin estetik ve teknolojik kosullar1 iginde yeniden
konumlanmaktadir.

2. RESIM, YENIDEN URETIM VE AURA

Resim sanati, tarihsel siire¢ icerisinde yalnizca bir temsil
pratigi olarak degil, maddi varligiyla anlam iireten ontolojik bir
yap1 olarak kavranmistir. Tuval yiizeyine temas eden pigment,
sanatcinin bedensel jesti ve liretim siirecinin izleri, eseri salt
gorsel bir imge olmaktan ¢ikararak zamansal ve mekansal bir
varliga doniistiirmektedir. Bu baglamda resim, estetik deneyimin
yani sira varlik deneyimi de iiretmektedir. Ozgiinliik, tekillik ve
otantiklik gibi kavramlar, ozellikle modern estetik diisiince
icerisinde resmin tanimlayici kategorileri haline gelmistir. Ancak
teknik yeniden iiretim araglarinin gelisimi, bu ontolojik zemini
temelden sarsmis; sanat eserinin “biricik” olusuna dayali
kuramsal ¢erceveyi yeniden diisiinmeyi zorunlu kilmistir.

Teknik yeniden tiretim tartigmasmin kuramsal temelini
olusturan en 6nemli metinlerden biri Walter Benjamin’in 1936
tarihli c¢aligmasidir. Benjamin, sanat eserinin teknik olarak
yeniden Uretilebilir hale gelmesinin, onun tarihsel konumunu
radikal bicimde donistirdiigiini ileri siirmektedir (Benjamin,
1936/2007). Benjamin’e gore sanat eserinin ‘‘aura’si, onun
“burada ve simdi”sine, yani belirli bir zamana ve mekana 6zgi
tekil varligina baghdir. Aura, yalnizca fiziksel 6zglinligii degil;
ayn1 zamanda eserin tarihsel tanikligin1 ve gelenege igkinligini
ifade etmektedir. Resim sanati, auratik deneyimin en belirgin
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bigimde gdzlemlendigi alanlardan biridir. Ozgiin bir tabloyla yiiz
yiize gelme deneyimi, izleyiciyi eserin tarihsel stirekliligiyle kars1
karstya birakmaktadir. Eserin fiziksel varligi, izleyici ile arasinda
mesafeli bir iliski kurar; bu mesafe, auratik etkinin temel
kosuludur. Ancak fotograf ve sinema gibi teknik ¢ogaltim
araclari, eserin 6zgiin baglamini1 pargalayarak onu tasmabilir ve
cogaltilabilir bir imgeye doniistiirmektedir. Benjamin bu siireci,
sanat eserinin “kiilt degerinden sergileme degerine gegisi” olarak
tanimlar (Benjamin, 1936/2007).

Bu doniistim, yalnizca estetik bir degisim degil; aym
zamanda toplumsal ve politik bir kirilmadir. Teknik yeniden
liretim, sanatin aristokratik mekanlardan ¢ikarak genis kitlelere
ulagsmasini saglamaktadir. Ancak bu demokratiklesme, auratik
deneyimin ¢Ozllmesi pahasina ger¢eklesmektedir. Theodor W.
Adorno, kiiltiir endiistrisi kavrami ¢ergevesinde ¢ogaltimin sanati
standartlastirdigin1 ve metalagtirdigimi ileri siirerek Benjamin’in
analizini elestirel bir boyuta tagimaktadir (Adorno, 1991).
Bdylece yeniden Uretim, 6zgiirlestirici ve indirgemeci iki egilimi
ayn1 anda barindiran bir siire¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Dijital ¢agda ise teknik yeniden {retim, mekanik
cogaltimin Otesine gegmistir. Sayisal teknolojiler, sanat eserini
yalnizca kopyalanabilir degil; ayn1 zamanda degistirilebilir,
manipliile edilebilir ve yeniden programlanabilir bir yapiya
doniistirmiistir. Lev Manovich, yeni medya nesnelerinin
sayisallagma, modiilerlik, otomasyon ve degiskenlik ilkeleriyle
isledigini belirtmektedir (Manovich, 2001). Bu baglamda dijital
imge, sabit bir nesne degil; veri tabania dayali bir yap1 olarak
varlik gostermektedir. Resim artik yalnizca fiziksel bir ylizeyde
degil; kod diizeyinde de iiretilebilmektedir. Bu noktada Jean
Baudrillard’in simiilasyon kurami, imgenin statiisiinii daha da
radikallestirmektedir. Baudrillard’a gore ¢agdas toplumda temsil
yerini simiilasyona birakmistir  (Baudrillard, 1981/1994).
Simiilakr, 6zgiin bir referans noktasina ihtiya¢ duymadan
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dolasgima giren gostergedir. Dijital ortamda dolasan bir resim,
¢ogu zaman Ozgiin eserle dogrudan iliski kurmadan
tiiketilmektedir. Izleyici, tabloyu miize mekanida deneyimlemek
yerine ekran aracilifiyla tanimakta; bdylece imge, fiziksel
nesnenin yerini almaktadir.

Baudrillard’in  hipergergeklik  kavrami, bu siireci
aciklamak icin Onemlidir. Hipergerceklikte temsil ile gergek
arasindaki ayrim ortadan kalkmaktadir. Resim, 6zgiin nesne
olmaktan ziyade dolasim icindeki gorintrligiyle varlik
kazanmaktadir. Boylece Benjamin’in auratik kayip analizine ek
olarak, referansin kendisinin de ¢oOziilmesi so6z konusu
olmaktadir. Rosalind Krauss’un “genislemis alan” yaklasimi ise
disipliner sinirlarin ¢oziilmesine dikkat ¢ekmektedir (Krauss,
1979). Modernist estetik, resim ve heykel gibi disiplinleri belirli
sinirlar icinde tanimlamisken; cagdas sanat pratigi bu sinirlar
asarak hibrit liretim bigimlerine yonelmistir. Resim, artik yalnizca
tuval yilizeyinde degil; mekana yayilan enstalasyonlarda, video
projeksiyonlarinda ve dijital arayiizlerde varlik gostermektedir.
Bu durum, resmin maddi yiizeyden bagimsizlagarak mekansal bir
deneyime  doniismesi  anlamina  gelmektedir.  Nicolas
Bourriaud’nun postprodiiksiyon kavrami, ¢agdas sanatmn iiretim
mantigini yeniden tanimlamaktadir (Bourriaud, 2002). Sanat¢1
artik “yaratict dahi” figiiriiyle degil; kiiltiirel imgeleri yeniden
diizenleyen bir editor olarak konumlanmaktadir.
Postprodiiksiyon, mevcut gorsel materyalin yeniden islenmesi ve
yeni baglamlara yerlestirilmesi siirecidir. Bu baglamda 6zgiinliik,
mutlak bir baslangi¢ degil; kiiltiirel ag icerisindeki konumlanig
bi¢imi olarak diisiiniilmektedir. Brian O’Doherty’nin “White
Cube”  analizi, modernist  sergi  mekanmin  eseri
baglamsizlastirarak zamansiz bir alan yarattifin1 ortaya
koymaktadir (O’Doherty, 1999). Ancak dijital sergi ortamlari, bu
mekansal cerceveyi ortadan kaldirmakta; izleyici ile eser
arasindaki iligkiyi ekran temelli bir deneyime doniistiirmektedir.
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Boylece resim, mekansal sabitligini kaybederek akiskan bir
dolasim nesnesine doniismektedir.

Bu kuramsal yaklasimlar birlikte degerlendirildiginde,
resmin teknik yeniden iiretim ¢aginda ortadan kalkmadigi; aksine
ontolojik  statlisiinii  dontstirdiigii  gorilmektedir.  Aura
¢cOziilmekte, referans kaymakta, disipliner sinirlar genislemekte
ve Uretim stratejileri yeniden tanimlanmaktadir. Ancak tiim bu
doniisiimler, resmin estetik potansiyelini biitiiniiyle ortadan
kaldirmamaktadir. Aksine, resim yeni medya ortaminda farkli
deneyim bicimleri tretmektedir.

Sonug olarak, resim sanati artik yalnizca maddi yiizeyle
tanimlanamaz. O, veri, dolasim, yeniden diizenleme ve
simiilasyon siiregleri icerisinde konumlanan ¢ok katmanli bir
imgesel yap1 haline gelmistir. Benjamin’in aura kavrami bu
donlisiimiin  baslangi¢ noktasin1 olustururken; Baudrillard,
Manovich, Bourriaud ve Krauss’un yaklagimlari, cagdas
baglamdaki ontolojik kaymay1 farkli diizlemlerde agiklamaktadir.
Bu teorik omurga, izleyen bolimde ele alinacak uygulama
orneklerinin analizinde temel referans noktast olarak islev
gorecektir.

3. TURKIYE’DE GELENEKSEL RESIMDEN
DIiJITAL URETIME GECiS: TEMSIL
REJIMLERININ COZULUSU, ALGORITMIK
ESTETiGIiN KURULUSU

Tiirkiye’de resim sanatinin dijital liretim bi¢imlerine
evrilisi, yalnizca teknik bir modernlesme siireci degil; temsil
rejimlerinin, estetik deger hiyerarsilerinin ve sanatin ontolojik
statlistinlin yeniden tanimlandigi ¢ok katmanl bir doniistimdiir.
Bu doniisiim, Osmanli son déneminde Batili akademik temsil
sistemlerinin benimsenmesiyle baslayan modernlesme ¢izgisinin,
21. ylizyilin algoritmik gorsel kiiltiirii i¢inde yeni bir esige
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ulagmasidir. Dolayistyla mesele, tuvalin yerini ekranin almasi
degildir; mesele, “resim”in ne oldugunun yeniden sorulmasidir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1883’te kurulmasi, Osmanl
gorsel kultirinde perspektif ve naturalist temsil sistemlerinin
kurumsallagsmasini saglamistir (Germaner, 1997). Bu siireg,
gormenin epistemolojisinin degisimidir. Geleneksel minyatiir
estetiginin c¢oklu bakis sisteminden tekil perspektife gegcis,
modern 6znenin gorsel diinyay1 kavrama bi¢imiyle iligkilidir.
Cumbhuriyet doneminde ise resim, ulusal kimligin estetik {iretim
alan1 olarak konumlanmis; figiiratif kompozisyonlar, Anadolu
temalar1 ve modernist soyutlamalar tzerinden kulturel bir temsil
rejimi kurulmugtur (Antmen, 2010). Tuval, yalnizca fiziksel
ylizey degil; modern ulusun gorsel hafizasmin maddi zemini
haline gelmistir.

Walter Benjamin’in aura kavrami (Benjamin, 1936/2007),
bu donemin estetik deger sistemini anlamlandirmak icin kritik
onemdedir. Aura, eserin tarihsel tekilligine ve mekansal
Ozgiinliigiine baghdir. Tiirkiye’de 20. yiizyill resim pratigi,
Ozglinlik ve sanatcinin bireysel imzasi tlizerinden deger
kazanmistir. Akademik sergi salonlar1 ve miizeler, auratik
deneyimin mekansal ¢ergevesini  olusturmustur.  Ancak
Benjamin’in 6ngordiigli teknik yeniden iiretim siireci, dijital
cagda radikal bir boyuta ulagmistir. Artik yeniden iiretim yalnizca
fotografik cogaltma degil; sayisal kod araciligiyla sonsuz
varyasyon Uretme kapasitesidir.

Jean Baudrillard’mn simiilasyon kurami (Baudrillard,
1981/1994), bu doniisiimiin kiiltiirel boyutunu agiklamaktadir.
Dijital cagda imge, temsil ettigi gerceklikten koparak kendi
dolasim aginda var olmaktadir. Tiirkiye’de sanat eserlerinin
sosyal medya, dijital arsivler ve NFT platformlari araciligiyla
dolasima girmesi, eserin maddi varligindan bagimsiz bir
goriiniirliik rejimi olusturmustur. Boylece sanat, hipergergek bir
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estetik alan i¢inde konumlanmaktadir. Eserin fiziksel mekanda
deneyimlenmesi ile ekran {izerinden tiiketilmesi arasindaki fark,
estetik alginin doniistimiinii géstermektedir.

Lev Manovich’in yeni medya kurami (Manovich, 2001),
sayisallasma ve modiilerlik ilkeleri iizerinden sanatin veri tabanli
bir yapiya doniistiigiinii ortaya koyar. Tiirkiye’de 2010 sonrasi
dijital sanat Gretimleri, kod, algoritma ve yapay zeka temelli
estetik pratikleri giindeme tasimistir. Artik kompozisyon,
sanatginin  yalnizca sezgisel tercihlerine degil; algoritmik
siireglere de baghdir. Bu durum, yaratict 6znenin roliinii
doniistiirmektedir.

Nicolas  Bourriaud’nun  postprodiiksiyon  kavrami
(Bourriaud, 2002), ¢cagdas sanat¢inin kiiltiirel imgeleri yeniden
diizenleyen bir editér konumuna evrildigini belirtir. Tiirkiye’de
dijital kolaj, video montaj ve veri maniptlasyonu temelli
tiretimler, bu yaklasimin somut 6rnekleridir. Sanatge1 artik sifirdan
yaratic1 degil; mevcut kiiltiirel arsivi yeniden baglamlandiran bir
iireticidir. Rosalind Krauss’un genislemis alan yaklasimi (Krauss,
1979) ise disipliner sinirlarin ¢oziilmesini agiklar. Resim, heykel
ve enstalasyon arasindaki ayrimlar bulaniklasmis; dijital arayiiz
yeni bir sergileme ylizeyi haline gelmistir.

1990 sonrasi Istanbul Bienali, Tiirkiye’de bu déniisiimiin
kurumsal katalizorii olmustur (Madra, 2008). Bienallerde video
ve yeni medya c¢alismalarmin artisi, modernist resim
paradigmasinin ¢dziilmesine katki saglamistir. Universitelerde
acilan yeni medya programlari, sanat egitiminin teknik altyapisini
doniistiirmiis; resim boliimleri i¢inde hibrit {iretim modelleri
gelismistir.  Arthur  Danto’nun  sanatin  stil  temelli
tanimlanamayacagi yoniindeki goriisii (Danto, 1997), bu durumu
teorik olarak destekler. Refik Anadol’un veri temelli galismalari,
Tiirkiye’de dijital estetigin kiiresel dlgekteki temsilidir. “Machine
Hallucinations” serisi, buyik veri setlerinin yapay zeka
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algoritmalartyla islenmesi sonucu olugan dinamik gorsel
kompozisyonlar sunar. Bu dretim bigimi, Manovich’in dijital
nesnenin  degiskenligi ilkesini somutlastirmaktadir. Ayni
zamanda Benjamin’in aura kavramini yeniden tartismaya acar:
Fiziksel tuval yoktur, ancak mekéansal projeksiyon deneyimi yeni
bir auratik alan Gretmektedir.

Ali Kazma’nin video c¢aligmalari, iiretim siireglerini
estetik kurgu icinde sunarak zamanin resimsellesmesini saglar.
Canan Senol’un dijital kolajlari, ikonografiyi yeniden yazar.
Erdal Inci’nin doéngiisel gif calismalari, hipergercek zaman
deneyimini  gorundr kilar. Bu iretimler, Baudrillard’in
simiilasyon kavramiyla birlikte disiiniildiiglinde, imgenin
referansini kaybederek kendi dolagiminin nesnesine dontistiigiinii
gostermektedir. NFT teknolojisi, dijital sanatin 6zgiinliik krizine
teknolojik bir yanit tretmektedir. Blockchain sistemi, dijital
eserin tekilligini kayit altina alarak teknolojik bir aura
olusturmay1 amaglamaktadir. Ancak bu durum, Ozgiinligiin
maddi degil; kriptografik bir temele dayanmasi anlamina
gelmektedir. Boylece sanatin ontolojisi, fiziksel nesneden dijital
sertifikaya dogru kaymaktadir.

Sonu¢ olarak Turkiye’de geleneksel resimden dijital
iretime gecis, bir kopus degil; tarihsel stireklilik i¢inde radikal bir
yeniden tanimlamadir. Tuval ortadan kalkmamis; ekranla birlikte
genislemistir. Aura tamamen kaybolmamis; deneyimsel ve
algoritmik bir forma evrilmistir. Sanatg1 figiirli, yaratici 6zne
konumundan veri yoneticisi ve Kkiltirel editér konumuna
donligmiistir. Bu doniisiim, Benjamin’den Baudrillard’a,
Manovich’ten Bourriaud ve Krauss’a uzanan kuramsal c¢izgi
tizerinde okunabilir; Tirkiye baglaminda ise (niversiteler,
bienaller ve cagdas sanat kurumlar1 bu doniisimiin altyapisini
olusturmaktadir.
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3.1. Tiirkiye’de Dijital Uretim Baglaminda Sanatg
Ornekleri, Estetik Doniisim ve Kuramsal
Cozimleme

Tiirkiye’de dijital sanat iretimi, yalnizca teknolojik
araclarin sanata eklemlenmesiyle agiklanamaz; bu siireg, resmin
ontolojik statlisiiniin doniistimiidiir. 1990 sonras1 donemde
sanateilar, ylizeye dayali temsil rejiminden ¢ikarak veri, hareket,
algoritma, yazilim ve mekan1 iiretim bileseni haline getirmistir.
Bu doniisiim, Benjamin’in yeniden iiretim tartigmasini,
Baudrillard’in simiilasyon kuramini, Manovich’in yeni medya
nesnesine iliskin ¢éziimlemelerini ve Krauss’un “medyum
sonrast durum” yaklagimini Tiirkiye baglaminda
somutlagtirmaktadir. Bu c¢ergevede segilen sanatcilar, resim
gelenegi ile dijital iiretim arasindaki kirilma ve siireklilikleri
goriinlir kilmaktadir.

3.1.1.Refik Anadol: Veri, Algoritma ve Dijital
Sublimasyon

Refik Anadol’un pratigi, Tiirkiye’de dijital sanatin kiiresel
Olcekte gorunarlik kazanan en Oonemli orneklerinden biridir.
Anadol, biiyiik veri kiimelerini makine 6grenmesi algoritmalar1
araciligiyla isleyerek mimari ylizeyleri dinamik gorsel alanlara
dontistirmektedir. Bu Gretim bigimi, klasik resimdeki yiizey
anlayisini radikal bigcimde doniistiiriir.

Gorsel 1. Refik Anadol, Seul Haemong, Ses/Goriintii Performansi
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Anadol’un projeksiyon temelli isleri, sabit kompozisyon
anlayisini ortadan kaldirarak siirekli degisen bir gorsel akis tiretir.
Burada eser, tamamlanmig bir nesne degil; algoritmik olarak
yeniden Uretilen bir siirectir. Benjamin’in (2007) “teknik yeniden
uretilebilirlik” kavrami baglaminda diisiiniildiigiinde, Anadol’un
isleri aura kaybini radikallestiren bir yapi1 sergiler. Ancak bu
kayip, yeni bir dijital deneyim estetigine doniisiir. Aura artik
0zgiin nesnede degil, deneyimin yogunlugunda konumlanir.

Baudrillard’in  (1994) hipergerceklik kavrami burada
belirginlesir. Anadol’un veri manzaralar,, temsil edilen
gercekligin  yerine gecen, verinin kendisinden tiiretilmis
simiilasyonlardir. izleyici, gercekligin temsiliyle degil, verinin
estetiklestirilmis soyutlamasiyla karsilasir. Bu durum, resmin
referans sistemini askiya alir. Manovich’in (2001) veritabani
mantig1 ise Anadol’un iiretim yapisini agiklamada 6nemlidir.
Eser, lineer bir anlat1 izlemez; veri kiimeleri arasinda kurulan
iliskiler tizerinden dretilir. Bu, modern resmin kompozisyon
mantigindan farkli olarak, modiiler ve degisken bir yap1 ortaya
koyar.

3.1.2.Ali Kazma ve Dijital Goruntide Resimsel
Kadraj

Ali Kazma’nin video temelli iiretimleri, dijital sanatin
belgesel estetikle birlestigi bir alan1 temsil eder. Kazma’nin isleri
ilk bakista klasik anlamda “dijital sanat” kategorisine
yerlestirilmese de, kayit teknolojisinin estetik bir dile
doniistiiriilmesi bakimindan énemlidir.
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Gorsel 2. Ali Kazma,Sumi Adh Video Yapimi, 2025

Kazma’nin kadraj kullanimi, 151k dagilimi ve mekansal
derinlik anlayis1, resimsel kompozisyon gelenegiyle giiclii bir bag
tasir. Ancak burada temsil edilen sey, donmus bir an degil;
stireklilik i¢inde akan zamandir. Bu yoOniiyle eser, resmin
mekansal kurgusunu zamansal bir diizleme tasir. Benjamin’in
yeniden Uretim tartigsmasi burada yeniden disiiniiliir. Video kaydi
cogaltilabilir bir formdur; ancak Kazma’nin estetik miidahalesi,
bu cogaltilabilirligi 6zgiin bir sanat deneyimine doniistiiriir.
Krauss’un (1979) “post-medium condition” yaklasimi da bu
noktada 6nemlidir; medyum artik sabit bir teknik kategori degil,
kavramsal bir aragtir.

3.1.3.Erdal Inci: Dijital Tekrar, Ritmik Cogaltim

Erdal Inci’nin GIF temelli iiretimleri, dijital ortamm
modiiler yapisini estetik bir kompozisyon ilkesine doniistiiriir.
Tek bir figiiriin dijital olarak ¢ogaltilmasiyla olusturulan ritmik
dizilimler, hem minimal hem de kolektif bir hareket etkisi yaratir.

Gorsel 3. Erdal inci, Galata Bridge, 2026

13



Plastik Sanatlar Alaninda Bilimsel Arastirmalar

Baudrillard’in simiilakr kavrami burada dogrudan islerlik
kazanir. Figiir artik 6zgiin degildir; cogaltilmis bir dijital birimdir.
Ancak bu ¢ogaltim, estetik bir diizen iiretir. Resimdeki tekrar ve
ritim ilkeleri, burada dijital ortamin teknik olanaklariyla genisler.
Manovich’in modiilerlik ilkesi (2001), Inci’nin iiretim yapisini
aciklamada belirleyicidir. Dijital goriintii, bagimsiz modiillerin
birlesiminden olusur; inci’nin figiirleri de bu modiiler yapinin
gorsel karsiligidir.

3.1.4.Candas Sisman: Mekéan, Isik ve Genislemis Alan

Candas Sisman’mn  projeksiyon ve 1sik temelli
enstalasyonlari, resmin yiizeyini biitiiniiyle ortadan kaldirarak
mekan1 kompozisyon alanma donistirir. Bu yaklagim,
Krauss’un (1979) “genislemis alan” kavramiyla ortiismektedir.

Gorsel 4. Candas Sisman, Dijital baski, 2011

Sisman’in tiretimlerinde izleyici, edilgen bir goz degil;
deneyimin kurucu unsurudur. Ranciere’in (2009) “Ozgiirlesmis
seyirci” kavrami burada belirginlesir. Izleyici mekanda hareket
ettikce eser tamamlanir.Bu durum, resmin g¢ergeve ici
kompozisyon anlayisin1 asarak c¢evresel bir estetik deneyim
uretir. Bu dogrultuda Tiirkiye’de dijital sanat iiretimi, resmin
sonu degil; medyum sonrasi estetik doniistimiidiir. Yiizey, veri ve
mekan arasinda kurulan yeni iligki, estetik deneyimin sinirlarmi
genisletmistir. Resimsel kompozisyon ilkeleri tamamen ortadan
kalkmamis; dijital ortamda yeniden yapilandirilmistir. Bu
doniisiim, Tiirkiye sanat ortaminin kiiresel dijital sanat diskuruyla
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eklemlendigini ve yerel {retimin uluslararasi kuramsal
cercevelerle okunabilir hale geldigini gostermektedir.

4. SONUC

Bu c¢alisma boyunca izlenen temel soru sudur:
Dijitallesme, resim sanatinin ontolojik zeminini ortadan mi
kaldirmistir, yoksa onu bagka bir diizleme mi tagimistir? Yapilan
kuramsal ve tarihsel ¢oziimlemeler gostermektedir ki yasanan
donlisim bir sonlanma degil, bigimsel ve kavramsal bir yer
degistirmedir. Resim, tarih boyunca tasiyict ylizeyini ve tiretim
araglarin1  degistirmistir; magara duvarindan ahsap panele,
tuvalden metal yiizeye uzanan siire¢ bugiin ekran ve kod ortamina
taginmustir. Dolayisiyla degisen sey resmin varligi degil, var olma
bigimidir.

Dijital ortamda {iretilen imge, maddesel tekillige sahip
olmamakla birlikte, deneyimsel tekillik Uretme kapasitesine
sahiptir. Bu durum, 6zgiinliik kavramint maddeden bagimsiz
diisiinmeyi zorunlu kilar. Ozgiinlik artik yalmzca fiziksel
nesnenin tekrarlanamazligina degil; baglamina, dolasim bigimine
ve iretim siirecine baghdir. Tiirkiye’de dijital sanat {iretimleri
incelendiginde, sanat¢ilarin 6nemli bir kisminin geleneksel
resimsel kompozisyon mantigini terk etmedigi; aksine onu dijital
araglarla genislettigi goriilmektedir. Bu durum, kirilmadan ziyade
eklemlenmeye isaret eder. Tiirkiye’de dijitallesme stireci, Bati
merkezli bir teknolojik doniisimiin pasif taklidi seklinde
gerceklesmemistir. Yerel estetik hafiza, kiiltiirel motifler ve
tarthsel imgeler, dijital ortamda yeniden yorumlanmistir. Bu
nedenle ortaya ¢ikan yapi ne biitiiniiyle geleneksel ne de
biitiiniiyle kiiresel dijital estetikle 6zdeslesir. Melez bir estetik
alan olugsmustur. Bu melezlik, teknik bir ara form degil; cagdas
uretimin asli karakteridir.
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Sanat piyasast agisindan bakildiginda, dijitallesme
ekonomik 1iliskileri de doniistiirmiistiir. NFT ve blokzincir
teknolojileri, dijital esere miilkiyet atfetmenin yeni yollarmi
sunmustur; ancak estetik degerin belirlenmesini
otomatiklestirmemistir. Tiirkiye’de dijital sanatin koleksiyon
degeri heniiz istikrarli bir zemine oturmamustir. Geleneksel galeri
sistemi ile dijital platform ekonomisi yan yana ve zaman zaman
gerilimli bicimde varligini stirdiirmektedir. Bu hibrit ekonomik
yapi, sanat alaninin gelecekte nasil sekillenecegine dair 6nemli
ipuglar barindirmaktadir. Sosyal medya ise gorunurlik rejimini
koklii bicimde degistirmistir. Sanatginin izleyiciye ulasma bigimi
kurumsal araci yapilara bagimli olmaktan kismen ¢ikmis;
dogrudan dolasima agilmistir. Ancak bu goriiniirliik artisi, ayni
zamanda hizl tiikketim ve yiizeysellesme riskini de beraberinde
getirmigtir. BOylece estetik deneyim ile dijital dolagim hiz1
arasinda yeni bir gerilim ortaya ¢ikmustir. Gelecege yoOnelik
degerlendirmede ii¢ temel egilim belirginlesmektedir. ilk olarak,
tiretim silireclerinde yazilim temelli sistemler ve yapay zeka
araglar1 daha belirleyici olacaktir. Sanatci, yalnizca imgeler
treten kisi degil; iretim algoritmalarmi tasarlayan G6zne
konumuna gegecektir. ikinci olarak, fiziksel ve dijital sergileme
bicimleri arasindaki smir daha da gecirgen hale gelecektir.
Ucgiincii olarak ise 6zgiinliik ve aura tartismalar;, maddi nesne
merkezli anlayistan deneyim merkezli anlayisa dogru kayacaktir.

Sonug¢ olarak, resim sanatmin dijital c¢agda ortadan
kalktigin1 sdylemek tarihsel siirekliligi géz ardi etmek anlamina
gelir. Resim, 6ziinii kaybetmemis; ifade alanin1 genisletmistir.
Tirkiye’de yasanan dijitallesme siireci, yikici degil doniistiiriicii
bir nitelik tasimaktadir. Geleneksel estetik miras ile dijital liretim
araglart arasindaki iliski, ¢atismadan ¢ok karsilikli beslenme
tizerinden sekillenmektedir. Bu durum, ¢cagdas Tiirk sanatinin en
belirgin karakteristigini olusturmaktadir.
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Resim artik yalnizca bir ylizey degil; bir arayiizdiir. Bu
arayliiz, tarithsel bellegi, teknolojik imkanlar1 ve kiiltiirel kimligi
ayn1 anda tagtyabilmektedir. Dolayisiyla gelecek, resmin sonunu
degil; cok katmanl bir varolus bi¢imini isaret etmektedir.
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CAM SANAT YAPITLARINDA ATIK
KULLANIMININ BiCiM VE ANLAM
UZERINDEKI ETKILERI!

Serap BEDEL OZEK?
Nezihe Lerzan OZER?

1. GIRIS

Endiistri Devrimi sonrast hiz kazanan seri iiretim ve
tiiketim kiiltiirdi, atik miktarmin artmasina ve ¢evresel sorunlarin
goriiniir hale gelmesine yol agmistir. Bu siirecte atik, baglangigta
bertaraf edilmesi gereken bir artik olarak degerlendirilirken;
zamanla yeniden kullanim, geri doniisim ve ileri doniisim
yaklasimlartyla farkli baglamlarda ele alinmaya baglanmistir.
Strdiriilebilirlik tartismalart cercevesinde atik, yalnizca ¢evresel
bir sorun degil; ayn1 zamanda kiiltiirel ve estetik bir {iretim
potansiyeli olarak da yeniden konumlanmustir.

Sanat alaninda O6zellikle 20. yilizyildan itibaren atik
nesneler, siradan olanin estetik ve kavramsal olarak yeniden
degerlendirilmesini miimkiin kilan giiclii ifade araglarina
doniigmiistiir. Islevini yitirmis nesnelerin sanatsal baglama
taginmasi, tiiketim kiiltiiriine ydnelik elestirel yaklagimlari
beslemis ve malzeme kavramini yeniden tanimlamustir.

Bu galisma “Atik Malzemenin Cam Sanat Yapiti Uretiminde Kullanimi” baglkli
Sanatta Yeterlik tezinden iiretilmistir.

Ars. Gor. Dr., Ondokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve
Cam Bolumi, ORCID: 0000-0002-0440-813X.

3 Prof., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik
ve Cam Bolumi, RCID: 0000-0002-3234-9202.
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Cam sanat1 bu baglamda ayricalikli bir konuma sahiptir.
Seffafligi, kirilganligi ve doniisebilir yapisiyla cam, hem
endiistriyel hem de sanatsal iiretimde giiglii bir simgesel deger
tasimaktadir. Cagdas cam sanatinda atik kullanimi iki temel
bicimde gorulmektedir: dogrudan atik cam malzemelerin tiretim
siirecine dahil edilmesi ve islevini yitirmis nesnelerin camla
biitlinlestirilmesi. Bu iki yaklagim, atigin cam sanat yapitlarinda
hem bi¢imsel hem de anlamsal diizeyde etkili oldugunu
gostermektedir.

Bu calisma, atik kavrammin Endiistri Devrimi sonrasi
uretim—tiikketim iliskileri baglaminda gegirdigi doniisiimii, sanat
ve cam sanati lizerinden ele alarak; atik malzemenin cam sanat
yapitlarinda bigimsel ve anlamsal etkilerini incelemeyi
amaclamaktadir.

2. ATIK KAVRAMININ SANAT VE CAM
SANATINDAKI DONUSUMU

Tarihsel slrec icerisinde toplumsal, ekonomik, politik ve
kiiltiirel alanlarda yasanan doniisiimler, Ozellikle Endiistri
Devrimi ile birlikte belirgin bir ivme kazanmig ve tiretim—tiiketim
iligkilerini  koklii  bigimde doniistiirmistiir. 18.  ylizyilin
sonlarindan itibaren yogunlasan sanayilesme siireci, hizli ve seri
tretimi miimkiin kilarak iirlin g¢esitliliginin artmasina yol
agmustir. Uretim kapasitesindeki bu artis, tiikketim aliskanliklarmi
da doniistiirmiis; “kullan-at” dongiisiine dayali bir tiiketim kiiltiiri
ortaya cikmistir. Seri iiretim nesnelerinin ¢ogalmasi ve asiri
tilkketim arzusu, beraberinde atik ve ¢op sorununu getirmis; dogal
kaynaklarm hizla tiikenmesine ve gevresel kirliligin goriiniir
Ol¢iide artmasina neden olmustur. Boylece stirekli {iretilip hizla
tiketilen endustri Urlinleri ve bunlarin gevresel etkileri, gliniimiiz
insaninin temel sorunlarindan biri haline gelmistir. Bu siiregte
dogaya verilen zarar1 azaltmaya yonelik atiklarin doniistiiriilmesi
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gibi uygulamalar gelistirilmistir (Deliduman, 2016). Zamanla bu
yaklasim yalnizca teknik bir geri doniisiim meselesi olmaktan
cikmus; kiiltirel ve estetik bir boyut da kazanmistir. Toplumsal
kurumlarin  yam1 swa tasarimcilar ve sanat¢ilar da atik
malzemeleri iretim pratiklerine dahil ederek cevresel farkindalik
olusturan yaklagimlar gelistirmistir (Kaya & Bulat, 2022).
Boylece atik, bertaraf edilmesi gereken bir artik olmanin
Otesinde, yeniden anlamlandirilabilen kiiltiirel ve sanatsal bir
kavrama doniismiistir.

Sanat, tarih boyunca toplumsal ve teknolojik degisimlerle
birlikte doniisen dinamik bir iiretim alani olmustur. Endiistri
Devrimi sonrasinda hizlanan sanayilesme, iiretim tekniklerini
gelistirirken geleneksel zanaat pratiklerinin gerilemesine ve seri
uretimin yayginlagsmasina da yol agmustir. Bu durum, sanat ve el
sanatlar1 alaninda ¢esitli karst durus hareketlerinin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu baglamda ilk 6nemli tepki, el
emegini ve zanaatkdrligi yeniden degerli kilmayi amaclayan
Sanatlar ve El Sanatlar1 Hareketi (Arts and Crafts Movement)
olmustur. Bunu izleyen siirecte, islevsel nesneleri estetik ve
Ozgiin bir bakis agisiyla sanat objesine doniistiirmeyi hedefleyen
Art Nouveau; siislemeden arinmig bir tasarim anlayisi, tasarimci
kimliginin gliglenmesi, zanaatin sanat alan1 i¢inde konum aray1s1
ve kurumsallasma egilimleriyle tanimlanan Art Deco; cami
yalnizca modern yasamin sik bir unsuru olmaktan ¢ikarip
modernist diisiincenin simgesel bir tasiyicis1 haline getiren
Bauhaus ve Stiidyo Cam Hareketi gibi olusumlar ortaya ¢ikmastir.
19. yiizyiln sonu ile 20. yilizyilin basinda sekillenen bu
hareketler, camin yalnizca islevsel bir iiretim nesnesi degil, ayn1
zamanda sanatsal bir ifade araci olarak  yeniden
konumlandirilmasinda belirleyici rol oynamistir (Agatekin,
2020).

Modern donemin hizli iretim ve tiiketim dinamikleri,
nesnelerin  yalnizca islevini degil, temsil degerini de
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doniistiirmiistiir. Daha 6nce degersiz ya da atik olarak goriilen
unsurlar, 20. ylizyilin baslarindan itibaren sanatin ifade alanina
dahil edilmeye basglanmistir. Atik nesne, yenilik arayisindaki
sanat¢ilar icin hem alternatif bir malzeme hem de gii¢lii bir
sembolik ara¢ haline gelmistir. Bu siirecte “atik” kavrami farkli
donemlerde c¢esitli adlandirmalar ve yaklasimlar altinda ele
almmuis olsa da, 0zilinde siradan nesnenin estetik ve kavramsal
olarak yeniden degerlendirilmesini ifade etmektedir.

Gunlmuzde ise atik kavrammin tasarim ve sanat
alanindaki  varligi, g¢esitli donlisim evreleri iizerinden
gerceklesmektedir. Bu doniisiim siirecleri  siirdiiriilebilirlik
kavrami ¢ergevesinde ileri doniisiim (upcycling) ve geri doniistim
(recycling) basliklart altinda  degerlendirilmektedir.  “Ileri
doniislim” terimi, atilacak nesne ya da malzemelerin daha ytiksek
nitelikli veya daha degerli bir iiriine doniistiiriilmesi anlamina
gelmektedir. Bagka bir deyisle, diisiikk degerli ya da islevini
yitirmis bir {irliniin sosyal, kiiltlirel, cevresel ve sanatsal degerler
eklenerek yeniden kurgulanmasi siirecidir (Stringfixer, 2021). Bu
yaklasim, atia ikinci bir yasam kazandirmayi amaglamaktadir.
2000’1 yillarda belirginlesen ileri doniisiim, yalnizca ¢evresel
fayda tretmekle kalmamis; ayni zamanda atiklara ek deger
kazandirmanin yaratici bir yolu olarak 6ne ¢ikmistir. Genellikle
iki diizeyde ele alinan bu siirecte, ilk diizey endiistriyel
malzemelerin modifikasyonuna odaklanirken; ikinci diizeyde
tirtinler veya nesneler profesyonel (sanatgilar ya da zanaatkarlar)
ya da bireysel yaratict miidahalelerle yeni bir esere
doniistiiriilmektedir (Coppola, Vollero & Siano, 2021). Yaratici
ileri donilislim pratiginde mevcut tekniklere yeni yontemler
eklemlenebilmekte; kusurlar estetik bir degere
doniistiiriilebilmekte;  nesneler  toplanip  yigilabilmekte,
pargalanip sokiilebilmekte ve farkli malzemeler yeniden bir araya
getirilerek yeni potansiyeller iiretilebilmektedir (Agatekin, 2020).
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“Geri donlisim” ise, azaltilamayan ya da dogrudan
yeniden kullanilamayan atiklarin fiziksel ve kimyasal islemlerden
gecirilerek  ikincil hammaddeye doniistiiriilmesi siirecidir
(Blog.delphinhotel, 2022). Sifir atik ilkeleri igerisinde en sik
karsilasilan uygulamalardan biri olan geri doniisiim, ham madde
tiiketimini azaltmay1 hedeflemektedir (Inang, 2021). Ileri
doniisiim ile geri doniisiim arasindaki temel fark, malzemenin
degerine iliskin yaklasimda ortaya ¢ikar: ileri doniisiimde tasarim
yoluyla malzemenin degeri korunur ya da artirilirken; geri
doniisiimde malzeme islem gorerek yeniden iiretim siirecine
katilir ve kimi zaman niteliksel kayiplar yasayabilir (Yildirim,
2017).

Bu doniigiim siiregleri yalnizca endiistriyel tiretim alaniyla
siirlt degildir; sanat ve tasarim alaninda kullanilan malzemeler
icin de gecerlidir. Ozellikle siirdiiriilebilir tasarim ve geri
doniisiim konulari, son yillarda sanatgilarin ilgi gosterdigi duyarl
alanlar arasinda yer almaktadir. Tiiketim kiiltiiriiniin yon verdigi
cagdas diinyada sanatgilar, kullanilip atilan iriinleri sanatsal
tiretimin parcast héline getirerek hem estetik hem de etik bir
soylem gelistirmektedir (Ozrili, 2021).

Atik kavramimnin disiplinler arasi iiretim pratiklerinde
kazandig1 bu derinlik, cam sanati alaninda da gii¢lii bir karsilik
bulmustur. Tiiketime dayali yasam bi¢iminin yarattig1 atik sorunu
karsisinda ¢agdas cam sanatcilari, farkl tiirlerde atik camlar
uretim sureclerine dahil ederek bu malzemeleri sanatsal nesnelere
doniistirmektedir. Boylece atik, cam sanatinda hem maddi bir
malzeme hem de kavramsal bir ifade arac1 olarak
konumlanmaktadir. Cam sanatinda atik kullanimi temelde iki
farkli bigimde goriilmektedir. ilkinde sanatgilar, dogrudan cam
atiklarimi tiretim siirecine dahil etmektedir. Sise camlari, cam
ambalajlar, plaka artiklar, stiidyo fireleri ya da vitray ve fiizyon
tekniklerinden arta kalan sablon kalintilar1 gibi malzemeler
yeniden eritilerek veya doniistiiriilerek esere kazandirilmaktadir
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(Ery1lmaz Aksakal, 2019). Dolayisiyla giindelik hayattaki islevini
tamamlamig cam, sanatsal baglamda yeniden bi¢imlenerek ikinci
bir varlik alani kazanmaktadir. Ancak bu yaklasim yalnizca
estetik bir tercih degil; ayn1 zamanda hammadde tasarrufu, enerji
kaynaklarinin korunmasi ve ¢evre Kkirliliginin azaltilmasi
acisindan da dnemli bir katki sunmaktadir. Ikinci yaklasimda ise
islevini yitirmis farkli atik nesneler camla biitiinlestirilerek sanat
yapitina dahil edilmektedir. Bu atik durumuna gelen nesneler
arasinda; sanat¢inin atamayip bir kenarda beklettigi esyalar,
gecmisten gelen anilarla yiiklenen degerli nesneler, yadigar
konumunda olan 06zel iirlinler veya degersiz olarak goriilen
malzemeler yer almaktadir. Dolayisiyla bu tiir atiklarin cam sanat
yapiti liretiminde malzeme olarak kullanilmasi da sanat eserinin
degisen bir anlamini ifade etmektedir. Bu tiir kullanimlarda atik
nesne yalnizca fiziksel bir unsur degil; ayni zamanda anlam
tastyicisidir. Camin saydam, kirilgan ve doniistiiriilebilir yapisi
ile Dbirlesen bu nesneler, eserin kavramsal igerigini
derinlestirmekte ve yeni bir anlam katmani olusturmaktadir.

Sonug olarak cam sanatinda atik kullanimi, eserin hem
bicimsel hem de anlamsal yapisin1 Dbelirleyici bi¢imde
etkilemektedir. Uretim siireci, sanat¢inin tasarim anlayisina ve
esere yiklemek istedigi kavramsal icerige bagli olarak
sekillenmektedir. Bu dogrultuda, cam sanatinda atik kullanimimnin
eser lizerinde iki temel diizeyde etkili oldugu goriilmektedir.
Bunlardan ilki bicimsel etkiler, ikincisi ise anlamsal etkiler olarak
tamimlanabilir. Bicimsel dizeyde malzemenin renk, doku ve
yapisal ozellikleri eserin formunu belirlerken; anlamsal dizeyde
atik nesnenin ge¢misi, bellegi ve kiiltiirel ¢agrigimlart eserin
yorum alanmi genisletmektedir. Bu iki dlzeyde dretim
gerceklestiren sanatgilar, cagdas cam sanatinda atig1 hem estetik
hem de  kavramsal bir deg8er olarak  yeniden
konumlandirmaktadir. Calisma kapsaminda ise bu yaklagimlar
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dogrultusunda iiretim yapan sanatgilara, bi¢imsel ve anlamsal
etkiler bagliklar1 altinda yer verilmistir.

3. ATIK KULLANIMININ CAM  SANAT
YAPITLARINDA BiCIME ETKILERI

Cam, yiliksek 1stya maruz kaldiginda akiskanlasan,
sogudugunda ise sertleserek transparan bir yapi kazanan 6zgiin
bir malzemedir. Bu niteligi sayesinde cam, hem kat1 hem de siv1
olma halini ayn1 anda biinyesinde barindiran; bi¢cimlendirme
siirecinde sanat¢iya genis olanaklar sunan bir malzeme olarak
tanimlanmaktadir. Camin saydam yapisi, i¢ ve dis arasindaki
smirlar1 goriiniir kilarken ayni zamanda bu sinirlar1 gegilmez hale
getirmekte; mahremiyet ve teshir, yakinlk ve uzaklik gibi karsit
kavramlarin bir arada diisiiniilmesine olanak tanimaktadir
(Baudrillard, 2010).

Sanat alaninda da camimn bu fiziksel ve kavramsal
Ozelliklerinden yararlanan pek c¢ok sanatci, Ozellikle tiretim
siireclerine atik nesneleri dahil ederek bu nitelikleri daha da
goriiniir kilmaktadir. Atik nesnelerin camla birlikte kullanildig:
sanat yapitlarinda, bu fiziksel 6zellikler bicimsel kurgunun temel
belirleyicileri haline gelmektedir. Sanatgilar, atik cam ambalajlar
ya da farkli atik nesneleri iiretim siirecine dahil ederek camin
kirllganhigi, saydamhigi ve 151k gecirgenligi iizerinden yeni
bicimsel arayislara yoOnelmektedir. Bu baglamda Marcel
Duchamp’in  1912-1915 yillarn1 arasinda camin saydamlik,
kirllganlik, 151k gecirgenligi ve sertlik ile hassasiyet arasindaki
celiskili yapisindan yararlanarak atik nesnelerle gorsel bir kurgu
olusturdugu ve 1923-1927 yillar1 arasinda tamamladig: “Bekarlar
Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin / Biiyiik Cam” adl eseri
(Gorsel 1), modern sanat tarihinde basyapit olarak kabul
edilmektedir. Birbirine paralel iki biliylik cam levha arasina
yerlestirilen diizenleme, camin seffaf yapisi sayesinde izleyiciye
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cift yonlii olarak sunulmaktadir. Eserin i¢indeki resimsel
kompozisyon, farkli kaynaklarda ¢esitli bicimlerde yorumlanmis;
hem yiiceltici bir gelenege gonderme yapan hem de anlami kapali,
melankolik bir yapr olarak degerlendirilmistir. {lk sergilemenin
ardindan 1926 yilinda paketleme sirasinda kirillan eser igin
Duchamp, bu kirilma anin1 eserin tamamlanma siireci olarak
tanimlamistir. Daha sonra ise parcalar1 biiyiikk bir titizlikle
yeniden bir araya  getirerek  calismasmi  onarmistir
(Kargamecmua, 2022).

Gdrsel 1. Marcel Duchamp, “Bekarlar: Tarafindan Ciril¢iplak
Soyulan Gelin/ Buyuk Cam”, 1915-23.

Kaynak: National Turk. (t.y.).

Cam vitrinleri dretimlerinin merkezine alan Arman
(Armand Fernandez) ise 1960’11 yillarin baginda camdan yaptig1
vitrinlerin i¢ini ¢Op ve islevini yitirmis nesnelerle doldurarak;
tiikketim toplumuna, bilingsiz tiiketici davraniglarina, bollugun
siddetine ve atik estetigine elestirel bir yaklagim gelistirmistir.
Camin saydam yapisi aracilifiyla atik nesnelerin izleyiciyle
dogrudan iligki kurmasini saglayan sanatci, “birikimler” olarak
adlandirilan ¢aligmalariyla siirekli tiretim, tiiketim ve yok olus
dongusunu temsil eden nesneleri sanatsal baglama tasimistir.
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Cam malzeme, Arman’in eserlerinde biitiinliigii saglayan temel
unsur olarak one ¢ikmaktadir. Bu yaklagimin 6rneklerinden biri
de “Clock Inclusion” adli galigmasidir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Armand Fernandez, “Clock Inclusion”, 1966.

Kaynak: Pamono. (t.y.).

Sanat eseri, ig¢sel diinyanin disavurumu ve Oznel
gercekligin nesnel bir bicimde sunulmasi olarak tanimlanabilir
(Gormez, 2017). Bu temel tanim, camin seffaf ve araci niteligiyle
biiylik Ol¢iide oOrtiismektedir. Cilinkii sanat eserinin kavramsal
islevi ile camm maddesel 6zellikleri, benzer bir amaca hizmet
etmektedir. Sanat, i¢sel yagama dair her tiirlii durumu sembolize
ederken; bu i¢sel yasama islevini yitirmis, eskimis ya da manevi
degerler yiiklenmis atil nesneler de dahil edilebilmektedir.
Baudrillard’a gore her nesne iki temel isleve sahiptir: bir ise
yaramak ve birine ait olmak. Ilki bireyin nesneler araciligtyla
kurdugu islevsel diinyayi, ikincisi ise bu diinyanin Otesinde
zihinsel olarak insa edilen soyut bir evreni temsil etmektedir.
Islevini kaybetmis bir nesne, bir yandan atik olarak
degerlendirilirken diger yandan koleksiyon degeri kazanarak
kisisel ve simgesel bir konuma yerlesebilmektedir (Baudrillard,
2010).

Cam malzemeyi eserlerinde kullanan sanatgilar, bu atil
nesneleri iretimlerine dahil ederek icsel gercekligi, Oznel
deneyimleri ve duygulart somutlastirmaktadir. Endiistriyel
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atiklar, hurdalar, ¢opler ya da bireysel ge¢mise ait nesneler, camla
birleserek yeni bir anlam katmani kazanmaktadir. Bu baglamda
cam ve atik nesne, birbirini tamamlayan iki temel malzemeye
doniismekte; camin  fiziksel Ozellikleri atik  nesnenin
bicimlenmesine yon verirken, atik nesne de camin kavramsal
icerigini zenginlestirmektedir.

Son donemlerde cam alaninda iiretim yapan bazi
sanat¢ilar, bireysel anlatimlarin Otesine gecerek toplumsal
sorunlara, tiketim kiltiriine ve atilk meselesine odaklanan
calismalar ortaya koymaktadir. Atik nesneleri cam eserlerine
dahil eden ya da dogrudan atik cam ambalajlar1 iiretim siirecine
sokan bu sanatgilar, ¢evreci bir durus sergileyerek ileri doniisiim
yaklasgimimi1 benimsemektedir. Bu dogrultuda atik cam,
benzerlerinden soyutlanarak belirli bir diislincenin 6zgilin
semboliine doniistiiriilmektedir.

Atk camlart  sicak cam teknigiyle dOniistiiren
sanat¢ilardan biri olan Jason Mack, “Mack Glass Tree” adl
calismasiyla (Gorsel 3) diinyanin en uzun ikinci cam agacini
liretmis; bu eser daha sonra sanat¢inin kendi liretim siirecinin bir
parcasi olarak yok edilmistir (Ery1lmaz Aksakal, 2019).

MR e e

Gorsel 3. Jason Mack, “Mack Glass Tree”.

Kaynak: Illinois State University News. (2020).
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Kendini “yesil sanatc1” olarak tanimlayan Erwin Timmers
ise ¢evresel sorunlari odagina alan ¢aligmalarinda cogunlukla geri
doniigtiiriilmiis pencere camlarini  kullanmaktadir. Yeniden
eritilmesi zor olan bu malzeme i¢in yeni teknikler gelistirdigini
belirten sanatg1, eserlerine trafik 1siklari ve sokak lambalar1 gibi
attk camlar1 da dahil ederek bu malzemeleri alisildik
baglamlarindan ¢ikarip galeri mekanina tasimaktadir (Erwin
Timmers, 2021) (Gorsel 4).

Gorsel 4. Erwin Timmers, “Bounty of Summer”.

Kaynak: Timmers, E. (t.y.).

Atik cam siselerin doniistiiriilmesine yonelik bir diger
dikkat c¢ekici Ornek, Aaron Scales tarafindan tasarlanan
“Bottlestop Bus Shelter Project” adli (Gorsel 5) cevre dostu
otobiis duragidir. Kullanilmis mesrubat siselerinden olusturulan
bu yapi, giines enerjisiyle c¢alisan aydinlatma sistemiyle
strdurdlebilir bir sanat-tasarim iriinii olarak 6ne ¢ikmaktadir
(Worlds10, 2018).
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Gorsel 5. Aaron Scales, “Bottlestop”.

Kaynak: Worlds10. (2018).

Jennifer Hecker ise kirtk cam sise ve kavanoz pargalarimi
metal Orgiiler lizerine yerlestirerek elbise formlari iiretmis (Gorsel
6); bu ¢alismalarinda pariltili yiizeyler araciligiyla zenginlik ve
maddi deger kavramlarini sorgulamstir.

Gorsel 6. Jennifer Hecker, “Martyr Dresses”.
Kaynak: Hecker, J. (t.y.).

Atik cami sanatsal bir dile doniistiiren sanatcilardan biri
de Giingdr Giiner’dir. Giiner, stiidyo camui iireten firmalardan elde
edilen kusurlu {iretim atiklar1 ve fireleri kullanarak “Sonsuzluk”
ve “Cam Kurs” adli eserlerini (Gorsel 7) ortaya koymustur
(Eryilmaz Aksakal, 2019).
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Gorsel 7. Gungodr Guner, “Sonsuzluk™ (Solda) ve “Cam Kurs”
(Sagda).

Kaynak: Serfed. (t.y.).

Avustralyali sanatgt Mark Wotherspoon ise televizyon
ekran camlarmi kullanarak drettigi heykellerinde (Gorsel 8),
televizyonun aile yapisi ve kimlik olusumu iizerindeki etkilerini
ele almaktadir.

Gorsel 8. Mark Wotherspoon, “Revelation of Death”.

Kaynak: Washington Glass School. (t.y.).
Serap Bedel Ozek, “Ceyiz” adli serisinde (Gorsel 9) atik
camlar1 kalip i¢i cam sekillendirme teknigiyle kullanarak, farkl

cografyalara gelin giden kadmlarin yasadigi ayrilik, 6zlem ve
aidiyet duygularini sanatsal bir anlatiya doniistiirmiistiir.
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Gorsel 9. Serap Bedel Ozek, “Ceyiz” Serisinden, 2019.
Kaynak: Serap Bedel Ozek’in Arsivinden
Ivan Bestari Minar, atik cam siseleri saloma yardimiyla

bicimlendirerek (Gorsel 10) hem geri doniisiim siirecine katki
saglamakta hem de 6zgiin cam formlar tretmektedir.

Gorsel 10. Ivan Bestari Minar.

Kaynak: Giiven Geri Doniigtim. (t.y.).

Ozge Biger ise “Sonsuz Serisi” (Gorsel 11) ile bilingli ya
da bilingsiz bicimde kirletilen dogaya dikkat ¢ekmek amaciyla
atik camlar1 kullanmustir.
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Gorsel 11. Ozge Bicer, “Sonsuz Serisi”, 2021.
Kaynak: Biger, O. (2021).

Cam ambalajlarin bireysel olarak biriktirilerek sanat ve
tasarim nesnesine doniistiiriilmesi, halk sanati orneklerinde de
goriilmektedir. Amerika’da “sise agaglar1” olarak bilinen ve
“poor man’s stained glass” olarak adlandirilan bu uygulamalar
(Gorsel 12), kokenlerini 9. yiizyillda Kongo halkinin kotii ruhlart
uzaklagtirmak amaciyla agaglara astigt renkli siselere
dayandirmaktadir.

Gorsel 12. Jerry Dean Swanson, “WindBlown Bottle Tree”.

Kaynak: Bottle Tree Creations. (t.y.).
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4. ATIK  KULLANIMININ CAM  SANAT
YAPITLARINDA ANLAMA ETKIiLERI

Nesneler, yalnizca islevleri dogrultusunda degil, aym
zamanda bireyin zihinsel diinyasinda kurduklar iliskiler
araciligiyla da anlam kazanmaktadir. Sahibiyle kurdugu bag
sayesinde bir nesne, maddi varli§inin 6tesine gecerek diisiinsel ve
duygusal alan1 etkileyebilmekte; boylece kisinin belleginde 6zel
bir konum edinebilmektedir (Baudrillard, 2010). Islevsel siirecini
tamamlamig bazi atik nesneler de kullanim dis1 kalmalaria
ragmen varliklarin1 bellekte ve anilarda siirdiirmeye devam
etmektedir. Clinkl ¢Ope donlsen bir nesne, ge¢cmiste yasanmis
deneyimlerin izlerini ve tanikliklarmi tasimaktadir. Bu tiir
nesneler, sanki sOyleyecek sozleri varmiggasina yasanmisliklarin
izlerini barindirir ve bugilinlin bakisinda geg¢mis zamanin
hatirlaticisi olarak varligini korur.

Bir nesnenin algilanan anlami; bireysel deneyimler,
kiltiirel ve tarihsel baglam ile psikolojik yonelimler gibi ¢ok
katmanh faktorlere bagl olarak sekillenmektedir. Yiiceltilen ya
da 0zel bir konuma yerlestirilen nesnelerin yeniden
yorumlanmasi, bireyin hayal giicii araciligiyla nesneye sembolik
anlamlar yiiklemesiyle gerceklesmektedir. Bu slirecte nesne,
yalmzca fiziksel gercekligiyle degil, ayni zamanda hayal
diinyasinda da yer edinerek bir tiir miras niteligi kazanmaktadir.
Bdylece nesne, zihinsel imgelerin sinirlarini agarak hem yasamsal
hem de diisiinsel gerceklikte siirekliligini = siirdiirmektedir
(Gormez, 2017).

Gilindelik hayatta pek ¢ok kisi ¢ocukluk anilarini belirli
nesnelerle 6zdeslestirmektedir. Gegmiste yasanan bir ant ve o
aniya eslik eden nesne, zamanla bellekte siliklesse bile, nesnenin
yeniden goriilmesiyle birlikte ani tekrar canlanabilmektedir.
Nesnenin bi¢imi ve yiizey Ozellikleri, ge¢mise dair duygular
tetikleyen birer hatirlatict islevi gorebilmektedir. Bu baglamda
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nesne, bellek i¢in uyarici bir unsur haline gelirken; bellek de
nesnenin algilanigini ve tasarimsal yorumunu etkileyen temel bir
unsur olarak one ¢ikmaktadir (Geng, 2021). Islevini yitirmis bir
nesneye yliklenen kisisel anlamlar sayesinde, nesne birey
araciligiyla yeniden bir deger ve anlam kazanabilmektedir.

Atik nesnenin sanat yapitina dahil edilmesi de bu anilar ve
cagrisimlar dogrultusunda bigimlenmektedir. Sanat eserleri,
goriinenin Otesinde sembolik ve metaforik anlamlar tasiyan
yapilardir. Sanatgi, siradan bir nesneye felsefi, simgesel ya da
metaforik anlamlar yiikleyerek onu sanatsal bir baglama
tastyabilmektedir. Ancak bu durum, herhangi bir giindelik
nesnenin kendiliginden sanat eserine doniistigli anlamima
gelmemektedir. Bir nesnenin sanat eseri olarak yeniden
kurgulanmasi, bilingli bir doniistiirme stirecini gerektirir ve bu
doniislim nesnenin fiziksel Ozelliklerinden ¢ok, ona yiiklenen
anlamlar araciligiyla ger¢eklesmektedir.

Duchamp’a gore sanatc¢i, yaratim siirecinde ilkel
duygularin1 malzemeye aktarir ve bu malzeme, izleyiciye bu
duygularin iletilmesini saglayan bir araca doniisiir. Duchamp,
sanat eserinde estetik cekiciligin zorunlu olmadigini savunarak,
sanateinin  kendisini  gelecek kusaklarin begenisine gore
sinirlandirmamasi  gerektigini ifade etmektedir. Sanatci, “iyi”
olant aramak yerine varolusunu ortaya koymali; tutkularmi,
catigmalarini ve acilarin1 malzeme araciliiyla ifade ettikten sonra
siireci kendi akisma birakmalidir (Kuspit, 2006). Giiniimiiziin
hizla degisen diinyasinda bircok sanatgi, kendini ifade edebilmek
adina gilindelik nesnelere yeni anlamlar yiikleyerek ve atik
malzemeleri iiretim siireclerine dahil ederek 6zgiin sanat formlari
gelistirmektedir.

Cam sanatinda atik kullaniminin, atik malzemeyi camin
Ozgiin yapisiyla birlestirerek eserin anlatim giiclinii artirdigi
goriilmektedir. Bu birliktelik, yapitin hem bigimsel hem de estetik
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acidan yeni anlamlar kazanmasimna olanak tanimaktadir. Islevini
tamamlamig nesnelerin ge¢misten tasidigi birikimi camin kendine
O0zgll yapisiyla bir araya getiren sanatgilardan biri de Jeff
Ballard’dir. Sanatgi, liretim silirecinde camin yani swra farkli
malzemeleri de bir ifade araci olarak kullanarak hafiza, ¢iiriime,
ev ve yerinden edilme gibi evrensel temalar1 ele almaktadir.
Ballard’in ¢aligmalarmin ayirt edici 6zelligi, buluntu nesneler ile
elle sekillendirilmis cam formlarin birlikte kullanilmasidir. “Day
Residue” (Gorsel 13) adli eserinde, yastik formunda tretilmis
cam bir formu islevini yitirmis bir gekmeceyle bir arada sunarak,
iki farkli malzemenin anlatisini tek bir diizlemde bulusturmustur.

Gorsel 13. Jeff Ballard, “Day Residue”, 2011.
Kaynak: Ballard, J. (2011).

Hurda malzemeleri camla iliskilendirerek anlam iireten
bir diger sanat¢t Jen Fuller’dir. Fuller, cam ve atikk metal
pargalarini1 belirli formlar iginde bir araya getirerek 0zgiin
kompozisyonlar olusturmaktadir (Gorsel 14). Camin niteliklerini
insan ruhuyla iligkilendiren sanat¢i, camui seffaf, kirilgan ve
zihinsel derinlige sahip bir yap1 olarak tanimlamaktadir.
Eserlerinde kullandig1 cam ve metalin farkli yonlerini de dile
getirirken; camini sekillendirmede kullandigi firinin aslinda bir
teslimiyet eylemi oldugunu ve buna karsihk da demirin
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sekillendirmedeki kontroliiniin daha kolay oldugunu ve dayanikli
bir nihai destek sistemi oldugunu agiklamistir (Jen Fuller Studios,
2022). Sanatgi, bu iki malzeme arasindaki zitliktan yararlanarak
eserlerinde gerilimli bir denge kurmaktadir. izleyiciye nesnelerin
ne anlama geldigini dogrudan sdylemek yerine, 151k ve yari
saydamlig1 vurgulayarak izleyicinin kendi kisisel anlatilarini
kesfetmesini amag¢lamaktadir.

Gorsel 14. Jen Fuller, “Centaur”.

Kaynak: Fuller, J. (t.y.).

Cam sanat¢is1t Joshua Wojick ise calismalarinda camin
kirilganligi ile bigimlenebilir yapisini bir araya getirerek malzeme
ve 1Uretim siirecine dair yeni bir bakis acist sunmayi
amaclamaktadir. Geleneksel cam iifleme tekniklerinin Gtesine
gecen sanatgl, birbirine kenetlenmis tas yiginlarini andiran
“Sentinel” adli ¢alismasinda (Gorsel 15), camin doniisim
potansiyelini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu eser, dogay1 yeniden
degerlendirme fikri etrafinda sekillenerek insan, cevre ve
malzeme arasindaki iligkiyi sorgulamaktadir. Tas ile cam
arasinda gidip gelen dontisiim dongiisti, eserin sembolik yapisin
olusturmaktadir. Eserde kullanilan atik ¢elik kirisler ise
endiistrinin giiclinii ve insanin doga {izerindeki kontrol arzusunu
temsil etmektedir (Joshua Wojick, 2022).
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Gorsel 15. Joshua Wojick, “Sentinel (Cairn Serisi)”.
Kaynak: Wojick, J. (t.y.).

Atik nesne heykeltirasi olarak tanimlanan William
Massey, figiiratif 6gelere odaklanan caligmalariyla izleyicinin
eserle cok katmanl iligkiler kurmasii hedeflemektedir. Buluntu
nesnelerle inga ettigi eserlerinde, pargalanmis ve kaotik bir
diinyada birlik ve biitiinliikk arayisin1 goriiniir kilmaktadir.
“Essentially” adli galismasinda (Gorsel 16), bi¢imlendirilmis cam
plakalar1 atik nesnelerle birlestirerek babasinin portresini
olusturmus; yandan bakildiginda dagmik katmanlar halinde
goriinen yapi, Onden bakildiginda biitiinciil bir portreye
doniismektedir (William Massey Art, 2022).

Gorsel 16. William Massey, “Essentially”, 2012.

Kaynak: Massey, W. (t.y.).
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Cagdas cam sanatinin gen¢ temsilcilerinden Derya
Geylani Vurusan, eski ve degerli porselen ¢aydanlik ile fincanlar
alevde sekillendirdigi cam formlarla birlestirerek “An Serisi” ni
(Gorsel 17) olusturmustur. Gegmis ile simdinin bulustugu bu
seride, sigrama bi¢imindeki cam formlar donmus bir an1 ve
zamansizlig1 temsil etmektedir (Instagram, 2023).

GOrsel 17. Derya Geylani Vurusan, “An Serisi”, 2021.
Kaynak: Design Turkey. (t.y.).

5. SONUC

Atik nesne, ge¢cmisten giinlimilize bir¢ok sanat¢inin
dikkatini ¢ekmis ve sanatin farkl disiplinlerinde malzeme olarak
kullanilmaya baslanmistir. Modern sanatin belirli bir kesiminde
adeta merkezi bir konum edinen atik nesne, giiniimiiz sanatinda
da farkli alanlardan sanat¢ilarin ifade araci olmay1 siirdiirmekte;
0zgiin sdylem ve liretim yoOntemleriyle yeni sanat formlarina
dontistiirilmektedir. Boylece atik, yalnizca fiziksel bir artik degil,
estetik ve kavramsal bir potansiyel tasiyan bir iiretim unsuru
haline gelmistir.

Bu yaklasim, ¢agdas cam sanatinda da belirgin bicimde
goriilmektedir. Cam alaninda eser {ireten bazi sanatgilar son
donemde kisisel yansimalarin disinda toplumsal sorunlardan,
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tiketim ve atikk meselelerine yonelik sOylemlerini de
gergeklestirerek ¢evreci tepkilerini de ortaya koymaktadir. Atik
nesneleri cam eserlerine dahil ederek ya da dogrudan atik cam
ambalajlarin1 {iretim siirecine sokarak eser tretmislerdir. Bu
baglamda atik cam ve nesneler ileri doniistiiriilerek cam sanat
alaninda varligini siirdiirmiistiir.

Bu calisma, cam sanat yapitlarinda atik kullanimimin
bicimsel ve anlamsal etkilerini ¢ok yonlii bir bakis agisiyla ele
almis; ¢cagdas cam sanatinda malzeme tercihinin yalnizca teknik
bir mesele olmadigini, ayn1 zamanda kavramsal, toplumsal ve
kltrel boyutlar tagidigini ortaya koymustur. Endiistri Devrimi
sonrasi hiz kazanan seri liretim ve tiiketim kiiltiiriiniin yol agtig
atik sorunu, sanat alaninda elestirel yaklasimlarin ve alternatif
iretim pratiklerinin gelismesine zemin hazirlamistir. Bu
baglamda cam, hem endustriyel hem de sanatsal tretimde sahip
oldugu fiziksel ve simgesel Ozellikleri sayesinde atik
malzemelerle gii¢lii bir iligki kurabilen ayricalikli bir ifade araci
olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Incelenen ornekler dogrultusunda atik kullanimmin
eserler tizerinde iki temel diizeyde etkili oldugu goriilmiistiir. Bu
etkilerden biri “bigim” digeri ise “anlam” dnceleyen unsurlardir.
Bicimsel agidan atik cam ve atik nesneler, camin seffafligi,
kirilganlig1 ve doniistiiriilebilir yapisiyla birleserek yeni formlarin
ve ylizeylerin olusmasina olanak tanimaktadir. Anlamsal a¢idan
ise islevini yitirmis nesneler, tasidiklar1 bellek, an1 ve cagrisimlar
araciligryla eserin kavramsal derinligini artirmakta; bireysel
hafiza ile toplumsal bellegi bir araya getiren ¢ok katmanl
anlatilar tiretmektedir.

Sonug olarak, cam sanat yapitlarinda atik kullaniminin,
eserin hem bi¢imsel kurgusunu hem de kavramsal igerigini
derinlestiren temel bir unsur oldugu sdylenebilir. Atik cam ve
nesneler, camin 0zgiin yapisiyla birleserek cagdas cam sanatinda
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yeni ifade bicimlerinin ortaya c¢ikmasmna olanak tanimakta;
sanat¢inin bireysel anlatimini toplumsal ve g¢evresel sorunlarla
iliskilendiren giiglii bir ara¢ haline gelmektedir. Bu baglamda atik
kullanimi, giiniimiiz cam sanatinin 6nemli ve giderek gii¢lenen
anlatim araglarindan biri olarak degerlendirilmektedir.
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