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PARNASIZM VE TURK SIIRI
Gokay DURMUS!

1. GIRIS

Bilindigi gibi yazinsal akim ve ekoller, bir 6nceki egemen
anlayisin tiikendigi veya devrini tamamladig1 inanci ile ortaya
cikar. Bu nedenle edebiyattaki her yeni egilimin, bir tepkinin
disavurumu oldugunu diisiinmek olasidir. Nitekim, evrensel insan
yasaminin, akil ve sagduyu ¢ergevesinde belirlenen kurallar ile
ideal seviyeye ulasilabilecegi ve ylicelebilecegi anlayisina
dayanan klasizm, XVIII. ylizyill sonlarina dogru etkisini
kaybedince sanat ve edebiyat, romantik bir gériinim kazanmaya
baslar. Fransiz ihtilali sonrasinda ortaya cikan 0zgirliik, esitlik,
adalet gibi ogretiler; klasik ilkelerin, diisiince ve inanglarin
sorgulanmasina zemin hazirlar ve romantizm dogar. Bu dgretiler
sayesinde yayginlasan uluslagsma algisi, toplumlarda kimlik
arayislarinin baglamasina neden olur. Bdylece, insan yasaminin
ve sanatin 0ziiniin, duygu olduguna dair bir inang sistemi gelisir.
Sanatkar artik her diizlemde, duygusal tecriibelerini
oncelemektedir. XIX. yilizy1l basindan ortalarina kadar biitiin
Avrupa’yi etkisi altina alan romantizm, ayni yiizyilin ortalarindan
itibaren, diinya yasaminda ve sanatta yeni arayislara maruz kalir.
Kapitalizmde karsiligint bulan bu arayislar ve tetikledigi
materyalist felsefe, insanin inan¢ ve diisiince sisteminin
degismesine neden olur. Matematikten fizige, astronomiden
cografyaya, hemen her alanda yeni bulgular, gozlemler ve
sonucglar elde edilmektedir. Dolayisiyla bilim, hayatin her
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alaninda etkin bir rol oynamaktadir. Bu siiregte bazi bilim
insanlarinin  6zellikle anilmasi zorunludur. Charles Darwin,
(1809-1882) Tirlerin Kokeni adli eseri basta olmak {izere,
eserlerinde, canlilarin evrimini, cinsel giidiilerini, duygularini
ifade edis sekillerini agiklayarak modern biyoloji biliminin
temellerini atar. Karl Marx (1818-1883) iktisat biliminde
acikladig fikirleri ile insanin toplumsal yonii ve yasami hakkinda
nedensel bulgular ortaya koyar. Sigmund Freud ise (1856-1939)
bilingaltina yonelik yaklagimlart ile insan tdrinun farkl
boyutlarini agiklamaya c¢alisir. TUm bu bilimsel faaliyetler, insan
ve toplum gergeginin, duygusal boyutun 6nde oldugu yontem ve
egilimlerle degil, akil ve bilim yolu ile kavranabilecegi goriisiiniin
benimsenmesine neden olur. Auguste Comte (1798-1857)
Hristiyanligin temelindeki degerlerin altiist oldugu, kavramsal
gercekeiligin, yerini olgusal gergeklige biraktigi bu siirecin
6nemli hazirlayicilarindan birisidir. Comte, olgulari, neden-sonug
baglaminda agiklayarak, bilime olan inancin saglamlasmasini,
Ornegin, bilimin evrenin sirlarin1 ¢ézebilmek i¢in mutlak vasita
oldugu anlayisinin giidiilmesini, saglar.

Bilimin deneye dayali1 bir gelisim ¢izgisi izlemesi, bunun,
insan1 dogaya hakim kilacagi ve boylece insanin dis diinya
yasaminin diizenlenebilecegi algisi, pozitivizmin “yeni bir din”
gibi benimsenmesini saglar. Bu gelismeler kisa zamanda sanat ve
edebiyatta da karsilik bulur. Oyle ki “artik sanatkdr ve edib,
sadece, kalemlerini, duygularini ifade ve esyayt aksettirmek icin
kullanan birer insan degil, fakat ayni zamanda miisahade ve
tenkid etmesini de bilen, cemiyete faydali olmak gayesini giiden
bir fert, bir mitefekkirdir.” (Perin, 1943: 143)

Perin’in, mutefekkir sifat1 ile andig1 bu sanatkar, XIX.
ylizy1l ortalarindan itibaren realizmin, yiizyil sonuna dogru ise
realizmin bir ileri hamlesi olan nattralizmin etkisindedir.
Realizm ve natiiralizmin en yaygin kullanim alani olan roman,
artik, gercegi yansiz ve objektif bicimde aktarma ¢abasindadir.
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Bu, gergegin, biitlinciil bir yaklasimla ele alinmasi, sanat eserine
tehlikeli ve zararli olanin da girmesi anlamindadir. Romanin
aynasina c¢irkin ve tiksindirici olanin da yansiyabilecegine dair
fikir, elbette ki birtakim kosullarin ger¢eklesmesi ile baglantilidir.
Buna gore sanatkar, bir bilim adami gibi gbézlemler yapmak,
bulgular arasinda neden-sonug¢ iliskisi kurmak, elestirel
diisinmek ve tiim bu adimlarda objektifligini koruyarak kendisini
saklamak zorundadir. O, elde ettigi bilgi ve belgeleri, hayal
giiciinli ve duygularmi1 dista tutarak, ancak neden-sonug
baglaminda kurgulayabilmelidir. Yani, “edebiyat, bilimsel
olmalidir.” (GOker, 1982: 56)

2. PARNASIZM

1850’11 yillara gelindiginde, yukarida 6zetlenen bilimsel
gelismelere ve pozitivizme karsi alternatif arama cabasi sz
konusu olmaz ve geng sairler, pozitivizmin kilavuzlugunu kabul
ederler. Bu gelismeler sonucunda siirde, parnasyen etkiler
goziikmeye baglar. Dolayisiyla parnasizm, realizm ve nattiralizmi
hazirlayan sartlarin etkisi ile dogan ve bu sanat akimlarinin
siirdeki karsilign olan bir ekoldiir. 2 Fakat parnasizm, ayni
zamanda romantizmle de iliskisi olan bir ekoldiir. Bu iligki ¢ift
boyutlu olup ilki, parnasizmin, romantizme bir tepki hareketi
olarak gelistigi yoniindedir.® Buna gore, romantizmin kendisini
tekrar ediyor olmasi durumu, geng sairlerin, yeni mecralar, yeni
teknikler aramasi sonucunu dogurur. Bdylece realizm ve
natiliralizmin 6gretileri, siirde de hizli bir sekilde kabul gérmeye
baslar. Tkinci boyut, parnasizmin, romantizmin kimi ilkelerinden

2 YETKIN, Suut Kemal (1941: 184; 1967: 65) CETISLI, Ismail (2007: 101),
KEFELI, Emel (2012: 121).

3 INAL, Tanju, KANTEL, Semiramis (2013: 85), CETISLI, Ismail (2007: 101),
KEFELI, Emel (2012: 121), ALKAN, Erdogan (2005: 110), YETKIN, Suut Kemal
(1941: 184; 1967: 65).



Yeni Tiirk Edebivati

beslenenerek gelistigi, dolayisiyla parnasizmin kokenlerinin
romantizmde de aranabilecegi yoniindedir.* Bu diisiince, XIX.
asir Fransiz siirinin bir biitiin olmas1 ve romantizm-parnasizm-
sembolizm akimlarinin, kesintisiz bir ¢izgi olusturmasi
kaynaklidir. Perin, bu siirekliligi, parnasizmin iki énemli 6nci
ismini anarak belirginlestirir. Yazara gore bu dnciilerden ilki olan
Théophile Gautier (1811-1872) genglik ddneminde, romantizmin
atesli savunucularindan birisidir. Yine, geng nesillerin, Leconte
de Lisle’i (1818-1894) ustat olarak kabul etmeleri ve Lecont de
Lisle’in “her seye ragmen bir dereceye kadar romantik” olmasi
da romantizm ile parnasizm arasindaki iliskiyi ispatlar. Ayrica,
Perin, romantik akimin devrini tamamladig1 slrecte, genc
sairlerin Onceki nesillere karsi c¢ikmasini, dergiler etrafinda

gruplar olusturmasini, romantizme karsi verilen bir reaksiyon
olarak gormez. (Perin, 1943: 127, 133)

Parnasyen siiri, romantik siire tepki olarak goren Goker
ise parnasizmin, kisisel duygularin aktarilmasi anlayisina karsi
oldugunu belirtir. Fakat yazar, parnasyen sairlerin, duygusuz
olduklar1 savini reddettiklerini ve siirde duygusal boyutun
olabilecegini savunduklarin1 da sozlerine ekler. Ayrica Goker,
parnasyen siirde, her seye ragmen, “yasayan, duyan ve diistinen
insana seslenen insancil bir sanat mesajini” bulmanin miimkiin
oldugunu belirtir. (1982: 45) Aynmi sekilde parnasyen siiri,
romantik siire duyulan tepkinin digavurumu olarak kabul eden
Inal ve Kantel de parnasyen siirin duygudan ve diisiinceden
arindigina dair savi, bu siire yapilan bir haksizlik olarak gortirler.
Yazarlara gore parnasyen sairlerde, romantikler kadar olmamakla
birlikte, “ben 'in soluk alip vermesi” de s6z konusudur. (2013: 95)

Parnasizm ve romantizm arasinda ¢ift boyutlu bir iliski olduguna dair diisiincenin,
parnasizmin yazinsal bir akimdan ziyade; bir okul, bir ara siire¢ olarak kabul
edilmesiyle de ilgisi s6z konusudur. Ornegin Alkan, parnasizmi bir sanat akimi
olarak gérmez ve parnasizm icin “romantizm ile sembolizm arasinda bir siirectir”
der. (2005: 112) Inal ve Kantel de parnasizmi “uzun siireli bir okul” olarak gormez
Ve parnasizmin “gsiirsel dogalcihigin” onciiliigiini yaptigin belirtirler. (2013: 85)
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Yine, parnasyen siirin “hissi bir cereyan” barindirdigin1 ve bu
nedenle parnasyenlerin, Charles Baudelaire’in (1821-1867) “izi
Uzerinde” yiridigini belirten Yetkin de parnasizmin
romantizmden beslendigi savina katki verir, fakat, sozlerine,

parnasizmin romantizme karst bir tepki hareketi oldugunu
eklemeyi de ihmal etmez. (1941: 184; 1967: 65)

Bu noktada ilging olan, parnasyen sairlerin de
romantizmden etkilendikleri diisiincesini temellendirmek i¢in
caba gostermeleridir. Ornegin, Gautier, sanatta insann,
“muhakkak bir kimsenin oglu” oldugunu ve ogulun babay1 inkar
durumunun, soy kiitiigli hazirlanarak ¢iriitiilebilecegini
diisiiniirken romantizm ile parnasizm arasindaki devamlilig
isaret eder. (1967: 174) Yine parnasizmin ikinci dereceden
sairleri arasinda gosterilen Frangois Coppée (1842-1908) ismi de
farkli yaklagimlari nedeniyle romantizm ve parnasizm arasindaki
bagi ispatlar. Soyle ki bilindigi gibi, romantizm, tim bireyci
yaklagimlara ragmen, toplumun alt katmanlarina ve ezilmislerine
yonelik hassasiyeti nedeniyle ayn1 zamanda toplumcu bir 6zellik
de barmdirir. Ornegin iinlii romantiklerden Victor Hugo (1802-
1885) Alphonse de Lamartine (1790-1869) George Sand (1804-
1876), edebiyatin toplumsal bir egilim kazanmasi gerektigine dair
goriis sahibidirler. (Goker, 1982: 34 ) Coppeée’nin, toplumun
ezilmiglerine ve alt katmanlarina yonelik ilgisinin, yukarida adi
gegen romantik edebiyatgilar ile bagdastiriimast mumkindur.

Sonug olarak parnasizmi, romantizm ile
realizm/natiiralizm  arasinda  yeseren, Kimi  y0nleriyle
romantizmden kimi yonleriyle realizmden beslenen bir sureg
olarak kabul etmek gerekir. Clinki parnasizm, hem romantizmi
hem realizm/natliralizmi doguran sosyal ve sanatsal ortamdan
etkilenerek gelismistir. Bu sav, parnasizmin dogus zemini ve
ilkeleri belirlenirken daha kapsamli ve net sekilde ortaya
cikmaktadir.
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3. PARNASIZMIN DOGUSUNDA ETKIiLi OLAN
GORUSLER

Parnasizmin dogusunda etkili olan yazinsal ilke, sanat igin
sanat goriisiidiir. Romantizmin altin cagini yasadigi 1830°Iu yillar
sonrasinda, edebiyatin toplumsal yonii vurgulanmaktadir. Buna
gore, edebiyat, toplumsal problemlere ve gelismelere ¢6zum
sunabilmelidir. Fakat bu donemde, edebiyattan farkli yararliliklar
beklenmesi de s6z konusudur. Bazi sanatkar ve elestirmenler,
siirde toplumsal sorunlarin arka planda kalmasi ve siirin,
“fanteziyi, pitoreski, egzotizmi ve yerel renkleri” yansitmasi
gerektigini  diisinmekte ve sanat igin sanat anlayisini
savunmaktadir. (Goker, 1982: 42) Ornegin Gautier, “kendisine
giizelden baska seyi gaye edinen sanat¢i kim olursa olsun, sanatgt
degildir’ seklindeki ifadelerinde, sanatin kendi kendisiyle var
olmasi ve yetinmesi gerektigini savunur. (1967: 4) O, siirin
“faydalr’dan ¢ok “glzel”i tercih etmesinden ve bu nedenle siirde
“dus giizelligin” 6nem kazanmasindan yanadir. (Perin, 1943: 127)

Sanat icin sanat goriisii, sanatta amacin, bicim ve ahenk
giizelligi oldugunu savunur. Edgar Allan Poe (1980-1849), siir ve
musikiyi birbirine en yakin iki sanat dal1 olarak goriir. Poe, siirin
Olcli ve ritim ile musikiye benzeyebilecegini ve bdylece ilahi
glizelligi yakalayabilecegini diisliniir. Oscar Wilde ise (1854-
1900), sanat eserinin guzel bigimde ifade edilmesinden yanadir.
Yazara gore, secilen temler, Grnegin tabiat, sanatkarin yaratici
hayal giiciiniin potasinda eriyerek sanat eserine aktarilmalidir.
(Kantarcioglu, 2009: 185, 196) Dolayisiyla parnasizmin siirde
sekil ve teknik &zellikler iizerinde yogunlasmasi ve kusursuzluk
aramasi, sanat icin sanat gortistiyle ilgilidir.

Yukarida, realizm ve nattiralizmin, pozitivizmin etkisinde
gelistigi belirtilmisti. Parnasizm bu akimlarin siirdeki karsiligi
olduguna gore, parnasizmi hazirlayan bilimsel ilkenin, pozitivizm
oldugu ortadadir. Nitekim, Lisle, “bilgin bir kusak” olduklarini
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sOyler ve “sanatla bilim, birbirlerine karismak degil ama,
birbirlerine siki bir yaklagimda bulunmalidirlar” seklindeki
sOzleriyle parnasyen siirin bilimsellige a¢ilan kapisina dikkat
ceker. (Goker, 1982: 43) Sanatin bilimle siki bir yaklagimda
bulunmasi gerektigine dair sav, sanatkara yeni ugras alanlar1 acar.
Ornegin eski uygarliklara, onlarin dillerine, kiiltiirlerine ve tarih
bilimine yonelik yeni yaklasimlar s6z konusu olur. Antikite,
mitoloji, sirlar1 kesfedilecek mecralar olarak kabul edilir.

Bu agiklamalar; parnasizmin dogus zemininde sanat i¢in
sanat ilkesi ile pozitivist felsefenin etkili oldugunu
gostermektedir. Bahsi gecen ilke ve felsefeler, gen¢ kusak
sairlerde, ortak hareket etme giidiisiinii gelistirir. Bu geng kusak,
1866°da, Le Parnasse Contemporian dergisi etrafinda bulusur ve
parnasizm, yeni bir edebi cereyan olarak baglar. Aslinda ad1 gegen
dergi etrafinda birlesen gen¢ kusak, bu cereyani devam ettiren
kusaktir. 1866 yilindan once verilen eserlerdeki c¢izgiler,
parnasizmin bir de “hazirlayici” kusagr oldugunu gosterir.
Nitekim Pierre Martino, parnasyen siirin, iki nesil elinde
gelistigini ve bunlarin “hazirlayanlar” ve *“devam ettirenler”
oldugunu soyler. (Perin, 1943:127) Parnasizmin hazirlayicilari
Gautier, Lisle, Baudelaire, Théodore de Banville (1823-1891)
gibi isimlerdir. Bunlardan Gautier, ayn1 zamanda bir ressamdir.
O, siirinde gorsel sanatlardan alinmis ogeleri; 151k, gdlge, renk,
¢izgi unsurlarimi kullanirken ressam kimliginin etkisindedir.
Dolayistyla Gautier, siiri, resim sanatinin bir irlinii olarak goriir.
(Inal ve Kantel, 2013: 86) Banville ise siiri, vezin ve kafiyeden
ibaret sayar. Ona gore kafiye “sairlerin hiilyalarin tesbit eden ve
stisleyen altin ¢ivi”dir. (Yetkin, 1967: 66) Lisle ise parnasyen
siirin antikiteye egilimi konusunda 6nemli bir isimdir. Nitekim
Gautier, Lisle’in sanatinda “antik bir edanin” oldugunu belirtir.
(1967: 196) Baudelaire ise siirinde hem parnasyen hem sembolist
cizgiler olmasina ve bu yoniiyle geng sairlerce iistat olarak kabul
edilmesine ragmen, kendine 6zgii bir sairdir. (Perin, 1943: 130)
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Gautier’nin “her istidadin ¢icegini koydugu bir demet”
(1967: 209) olarak gordiigii Le Parnasse Contemporian
dergisinde birlesen devam ettirici geng Kkusagin Onemli
isimlerinden José Maria de Hérédia, (1842-1905) teknik
mikemmeliyeti arzulayan bir sairdir. (Yetkin, 1941: 186) Sully
Prudhomme, (1839-1907) cereyanin kisisel duygularina en gok
yer veren ismidir. O, bilimsel diisiinceye ve felsefeye verdigi
degerle de ayr1 bir mizactir. (GOker, 1982: 46) Siirlerinde
parnasyen cereyanin prensipleri ile hareket eden Francois Coppée
ise halkin cektigi acilara yogunlagarak zaman i¢inde halk sairi
unvanint hak eder. (Perin, 1943: 137)

Hazirlayic1 ve devam ettirici nesiller, Fransiz siirine bir
canlilik ve cosku katarlar. Fakat onlarin estetik ve bi¢imsel
ilkeleri, bir miiddet sonra elestiriye ugramaya baglar. Cunki
realizm/natiralizm, hatta romantizm, canliligini korumaktadir.
Ote yandan, Le Parnasse Contemporian dergisi de uzun 6miirlii
ve verimli degildir. Oyle ki dergi ancak 1876’ya kadar, aralar
vermek suretiyle yayin hayatinda kalir. Ayrica parnasyenlerin,
siirin sekil ve teknik meselelerine yogunlagsmalari, hedefledikleri
0z siir algisindan uzaklagsmalarina neden olmaktadir. Perin’e gore
de parnasyenlerin siirde resim ve heykel hassasiyeti yakalama
cabalar1 sonug¢ vermis, fakat, onlar, siiri imtiyazli sinifin siiri
olmaktan  kurtaramamis ve  siirin  i¢  hassasiyetini
kavrayamamiglardir. (1943: 138) Bu etkenler, parnasyen siirin
kisa Omiirlii olmasina ve bir miiddet sonra yerini sembolizme
birakmasina neden olur.

4. PARNASIZMIN iLKELERI
4.1. Objektiflik

Parnasyenler, realizm ve natiiralizmde oldugu gibi,
sanatta objektivizm taraftaridir. Onlara gore sanatkar, insan ve
yasam karsisinda objektif olmali ve dis diinyay1 nesnel bir bakis
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acisiyla islemelidir. Lisle “Nesneli aramaliyiz, kisisel olmayana
yonelmeliyiz”  derken  parnasyenlerin  konuyla ilgili
hassasiyetlerini ortaya koyar. (Cetisli, 2007: 102) Parnasyenlerin
nesnel siiri yakalama ¢abalari, yukarida deginildigi gibi, donemde
gudulen pozitivist yasam algisinin bir yansimasi olup sanat ile
bilimi sentezleme ¢abasidir. Buna gore; insan, toplum, doga, bir
laboratuvar gibi gorulmeli ve sanatta, bu laboratuvarda elde
edilen gézlem ve bulgular islenmelidir.

4.2. Bigim ve Teknik

Parnasyen sanatkarlar, siirin sekil/yapi/form  gibi
bilesenleri iizerinde titizlikle dururlar. Onlara gore sanat eseri
teknik bir siirecten gecmeli ve kusursuz gilizelligi yakalamalidir.
Misra, kafiye, vezin, nazim sekli, nazim birimi gibi vasitalarla
saglanacak bu kusursuzluk, parnasyenlerin siirde bir ritim
yakalama arayisinin sonucudur. Fakat bu ritim, i¢c yapiy1 degil,
resim, heykel gibi plastik sanatlarda s6z konusu olan dis
mitkemmelligi, piiriissiizliigii isaret eden bir ritim algisidir. S0z
konusu alg1, sanatkarin objektif tutumuyla birlesir ve ortaya ¢ikan
siir, tasvirl bir goriiniim arz eder. Yani siirde s6z konusu olan
tasvirler, nesnel bir bigcimde gézlemlenen dis diinya gergekliginin,
1s1lt1l1, renkli, teferruath bi¢imde aktarildig1 manzaralara doniisiir.

4.3. Kisisel Lirizme Duyulan Tepki

Parnasizm, siirde kisisellige karsidir; ¢linkii sairin kisisel
duygu ve algilarin1 yansitma cabasi, objektivizm ilkesi ile ters
diismektedir. Onlara gore sanatkar, kisisel temalar1 islemek ve
lirizme teslim olmak yerine; i¢inde yasanilan hayati, tabiati ve
diger varliklar1i iglemelidir. Lisle, siirdeki bu c¢abanin
“duygusuzluk” anlamina gelmedigini (Cetisli, 2007: 102) sdyler
ve parnasyen siirin duygusuz bir siir oldugunu anlayisini
reddeder. Parnasyenlere gore, fikirler, olaylar, inanclar, yani
yasamin Ozii; belgelerle, nedenlerle agiklanmay1 beklemektedir.
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Bu durumda sanatkarin kendi ben’i daima arka planda kalmali,
sanatkar ben’inden ayrik bir 6zne haline doniismelidir.

4.4, Siirde Tema

Parnasizm, ilgilendigi temler agisindan klasizme doniis
cabasi olarak da yorumlanmaktadir. Bilindigi gibi klasizmde, eski
Yunan ve Latin kiiltlirline yonelik bir ilgi vardir. Ayni ilgi
parnasizmde de s6z konusudur. Parnasyenler bu yolda Fransiz
siirini dinyaya acar ve eski medeniyetleri aragtirmaya baslar. Bu
amagla tarih kitaplarini inceler; mitolojiyi, arkeolojiyi 6grenmeye
calisirlar. Siirin izlekleri artik; tanrilar, yari tanrilar, su perileri,
yontular, kabartmalar; kisacasi eski uygarliklardir. Bu durum,
parnasizm ekollinlin benimsedigi isim konusunda da etkili olmus
gibidir. Soyle ki Parnassos, Delphoi’nin kuzeyinde, orta
Yunanistan’da bir dagin ismidir. (Necatigil, 1969: 61) Efsaneye
gore bu dagda Apollon ve ilham perileri dolagmaktadir.
Dolayisiyla segilen bu ismin, antikiteye duyulan ilgiyi gosterdigi
ortadadir.

5. TURK SIiRi VE PARNASIZM

Parnasizmin Tiirk siirinde etkili olup olmadigi, yahut ne
derecede etkili oldugu konusundaki tartismalarda anilan topluluk
ve isimler, sayica ¢ok fazla degildir. Bu noktada ilk akla gelen
topluluk, Servet-i Fiintn toplulugu ve toplulugun 6nemli isimleri
Cenap Sahabettin (1870-1934) ile Tevfik Fikret’tir. (1867-1915)

Servet-i Fiinin toplulugu, parnasizm gibi sembolizmden
de etkilenmistir. Sevik, toplulugun, “siirde Parnaslar ve
sembolistlerle omuzdag” oldugunu ifade ederken (1941: 559)
Tanpinar, Servet-i Fiindin toplulugunun, parnasizm ile sembolizm
arasinda kaldigini diisiiniir. (2007: 82) Bu durumun nedeni, hem
parnasyenlerin hem sembolistlerin, siirde ses ve muzikaliteye
Oonem vermis olmalaridir. Bilindigi gibi Servet-i Fiinin siirinde,
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ahenk Onemli bir unsurdur. Aruza bagllik, nazim bigimi
konusundaki arayiglar ve imgelem sistemi agisindan da Servet-i
FiinGn siiri ile parnasizm arasinda ortakliklar s6z konusudur.
Ayni ortakliklar, toplulugun sembolizm ile anilmasinin da
nedenidir. Toplulugun adi gegen iki edebi ekol arasinda kalmis
olmasi durumu, iki 6nemli ismi miinferit bicimde ele alindiginda
da devam eder. Ornegin Cenap Sahabettin, parnasizm ile
sembolizm arasindaki noktada, sembolizme daha yakin durur,
fakat siirinde parnasyen Ogeler de yer alir. Cenap Sahabettin,
Paris’te dort yil kalir ve donem Fransa’sinda, natiiralistlerin,
Verlaine ve Mallarmé’in moda oldugunu ve kendisinin de bu
isimleri takip ettigini soyler. (Ergun, 1934: 14) Servet-i Fiinln’da
yazdig1 yazilarda da Verlaine, Baudelaire, Rimbaud gibi isimleri
“ciddi giizel sairler” olarak anar. (Ergun, 1934: 37) Bu isimlerden
Paul Verlaine (1844-1896) ve Stéphane Mallarmé (1842-1898),
1866°da Le Parnasse Contemporian dergisinde parnasyenlerle
bir araya gelmis, fakat daha sonra topluluktan ayrilarak sembolist
ekoliin 6nde gelen temsilcileri olmuslardir. Dolayisiyla Cenap
Sahabettin’in parnasizm ile sembolizm arasinda kalma durumu,
begendigi sairlerin parnasizmden sembolizme gegis yaptigi
bilgisi ile paralel bir durumdadir. Nitekim “Bizce maksat dsart
kalemiyemizin giizelligidir; bizim biitiin dmal ve mesaimiz oraya,
daima o giizellige miin atiftir. Ne yapryorsak eserlerimizin hedefi
san’at olan hiisnii miicerrede yaklastirmak icin yapiyoruz”
seklindeki sdzlerinden, parnasyen siirin de etkilendigi, sanat i¢in
sanat anlayisini benimsedigi anlasilan Cenap Sahabettin, “fen,
felsefe, ahlak™” gibi kavramlar1 sanat eseri igin alet olarak gorr.
Dolayisiyla parnasyen siirin bilim ve felsefe ile olan iligkisine
kars1 ¢ikar. (Ergun, 1934: 39, 40) Ondaki bu kars1 durus, isminin
daha ¢ok sembolizmle anilmasinin da nedenidir. Sevik, (1941:
558) Tanpinar (2005: 320) bu goriisii savunan isimler arasinda ilk
akla gelenlerdir. Ergun ise Cenap Sahabettin i¢in, “Esasen Servet-
i Fiinin sairleri arasinda en ¢ok sembolizme temayul gdsteren
odur” ctmlelerini kurar. (1934: 42)
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Tevfik Fikret’in parnasizme olan ilgisi ise Francois
Coppée ismi ile amilmalidir. Tevfik Fikret, Servet-i Findn
dergisinde 4 Mayis 1899 tarihinde yazdigi ve “Coppée’nin Bir
Siiri” bashigini tasiyan yazisinda, bir arkadasinin sekiz yil kadar
once kendisine Coppée’nin bir siirini génderdigini ve Fikret’in bu
siiri seveceginden emin olduguna dair fikir beyan ettigini yazar.
Arkadasi, Fransa’da okunacak siirin sadece Coppée siiri
oldugunu da belirtmistir. Fikret, yazisinda bu siiri okudugunu ve
arkadasina hak verdigini su ifadeyle belirtir: “Biirhdn: 0 kadar
guzeldi ki arkadasima bila-tereddid hak verdim. O vakte kadar
siirin bu hakikisini gérmemistim.” (1993: 127) Fikret, begendigi
bu ismi benimser ve ondan esinlenir. Fakat Fikret’in Coppée’den
ne Olgiide esinlendigi sorusu, arastirmacilarin iizerinde ortak
karara varamadig1 bir noktadir. Yetkin “Onun, meshur Frangois
Coppée hayranligi sadece laftan ibaret degildir” der ve Fikret’in
terctime ve telif eserleriyle Coppée estetigine gore hareket ettigini
belirtir. Yetkin’e gore Fikret, Coppée mimessilidir. (1941: 7)
Tanpinar ise Fikret’in, Coppée ile miza¢ bakimindan benzestigini
ve Coppée’nin, Fikret’in tarzin1 bulmasina yardim eden bir unsur
oldugunu disiintir. (2005: 268) Aym sekilde Uyguner de
Fikret’in, Coppée’ye korii koriine bagh olmadigimi belirtir.
Uyguner’e gore Fikret’te, Coppée etkisi degil, “hava’si vardir.
(1968: 496)

Fikret’in, 6zellikle merhamet temini isledigi siirlerinde,
ornegin; Hasta Cocuk, Vagonda, Ramazan Sadakasi, Sarhos,
Balik¢ilar, Nesrin gibi siirlerinde, (2005: 30-31, 73-74, 55-56,
122-123, 18-21, 22-26) Coppée etkisi sezilir. Hatta Kaplan,
Fikret’in tabiat siirlerinde de Coppée’den ilham aldigimi veya
imajlarmin kimisinin Coppée’den geldigini sdyler. (2005: 120-
121) Kaplan, Fikret’in Coppée ile kurdugu bagi, hatali bulur.
Kaplan’a gore bu yargisinin nedeni, Fikret’in genis okumamasi
ve biiyiik Fransiz sairleri yerine “ikinci U¢lincu derecede bir sair
olan Francois Coppée 'nin pesine” takilmasidir. (2005: 262) Ayni
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sekilde Ugan da Fikret’in, Bati’nin “zirve” isimlerini tanimadigini
diistiniir. (2018: 248) Ugan bu yargiy1, Fikret ile Coppée siirleri
arasindaki metinler arasi iligkileri inceledigi eserinde paylasir.
Ucan’a gore bu iliski, gonderge, yanilsama ve alinti/asirma
duzeyindedir. (2018: 71-72) Fikret’in Baharda baslikli siiri
gonderge bir metindir. Cinkl sair bu metne -Francois
Coppée’den muktebes- notuyla baglamis, bdylece bu metinde
iliski kurdugu bir bagka yazarin ismini anmistir. (Tevfik Fikret,
2005: 134-135)

Servet-i Fiinlin toplulugundan sonra, parnasizm ile iligkisi
olan ikinci topluluk, Fecr-i Ati toplulugudur. Toplulugun,
parnasyenlerin savundugu sanat icin sanat ilkesine daha bilingli
sekilde baglanmasi, “sanat, sahsi ve muhteremdir” sloganiyla
hareket etmesi, soz konusu iliskinin ortaya ¢iktigi boyutlardir.
Bilindigi gibi bu slogan, Fecr-i Ati toplulugunun yayimladig
beyannamede ge¢cmektedir. Bu beyannameye imza atan
isimlerden birisi de Yakup Kadri Karaosmanoglu’dur. (1889-
1974) Karaosmanoglu, edebiyat tarihimize Nev-Yunanilik olarak
kaydedilen akimin 6nemli temsilcisidir. Nev-Yunanilik akimu,
Bat1 kiiltiir ve medeniyetinin, Yunan modeli 6rnek alinarak
kuruldugu anlayisina dayanir. Buna gore, Akdeniz havzasinin bir
Ogesi olan ulkemizde de benzer bir yaklasim s6z konusu
olmalidir. Karaosmanoglu’nun savunucusu oldugu bu fikir,
parnasyen siirin Yunan ve Latin kuilturine verdigi 6nem ile
iliskilendirildiginde, Yakup Kadri’nin -en azindan Nev-
Yunanilik surecinde- parnasyenlere yakin durdugu séylenebilir.

Aymn sekilde Nev-Yunanilik akimi, akimim 6nemli ismi,
hatta ©Oncisl, Yahya Kemal Beyatli’'nin da (1884- 1958)
parnasizm ile iliskilendirilmesinin nedenidir. Bu noktada
oncelikle belirtilmesi gereken, Yahya Kemal’in de hem
parnasizm hem sembolizm etkisinde kaldigidir. Ornegin Akyiiz,
Yahya Kemal’in siirinde sagladigi “i¢c ahenk” ile sembolistlere,
“dis ahenk” ile parnasyenlere yakin durdugunu diisiiniir. (1985:
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728) Yahya Kemal’in, siiri “rythme” sanati olarak gérmesi (1997:
7) ve titiz siir is¢iligi, parnasyen siire baglanabilecek
Ozelliklerdir. Fakat aym titizligin hedefi olan halis siir anlayist,
sembolizmin de ilkelerindendir. Sairin, Biiyii Siir baslikli eserinde
gecen “Paris’de genc iken koyu Baudleaire-perest idim” (1989:
157) ve “Baudleaire cilik, iistiimde uzun zaman bir sutma gibi
kaldi” (Aktaran Akyiiz, 1985: 720) seklindeki ifadeleri,
sembolizmin énemli ismi Baudleaire’den etkilendigine delildir.
Yine Yahya Kemal’in, sembolist ekoliin iki diger énemli ismi
Verlaine ve Mallarmé’den estetigini kurma yolunda esinlendigini
de bilinmektedir.

Yahya Kemal’deki parnasyen izlerin bir boyutunda da
ekoliin antikiteye duydugu baglilik bulunmaktadir. Onun, Yol
Diistincesi, Sicilya Kizlar: (1989: 77-78; 159-160) gibi siirleri,
Yunan ve Latin kiiltiiriine yonelik ilgisinin disa vuruldugu
eserlerdir. Yahya Kemal’in, Yakup Kadri ile birlikte gelistirmeye
calistig1 bu ilgisinin, Paris’teki arastirmalarindan kaynaklandigi
kesindir. Sairin Paris’te iken “antikiteyi merak ettigi, kadim
vazolar, kabartmalarla mesgul oldugu, Yunan ve Latin eserlerini
okudugu” bilinmektedir. (Tanpinar, 2007: 68) Tanpinar, Yahya
Kemal’deki antikite merakimin Lisle ve Hérédia ile iliskisi
oldugunu diistinmektedir. (2007: 68) Konuyla ilgili olarak
tizerinde 6zellikle durulmasi gereken parnasyen sair, Hérédia’dir.
Oyle ki sairin Tiirk tarihine duydugu ilgiyi, Hérédia’ya baglamak
olasidir. Ornegin Ayda, Yahya Kemal siirindeki “epik cephenin”
Hérédia’nin Les Trophées baglikli kitabindaki soneleriyle ilgisi
oldugunu diisiiniir. (1962: 53) “Heredia’'min derli toplu eserine
baglanmak, hayatimin en esash talihi oldugunu itiraf ederim”
(Aktaran Akyuz, 1985- 721) diyen Yahya Kemal, “Hérédia 'yi
severken” eski Yunan ve Latin siirinin zevkine varmistir.
(Ayvazoglu, 2008: 206) Bununla birlikte Paris’te gegirdigi
yillarda edindigi birikimi, {ilkeye dondiiglinde, mektepten
memlekete anlayis1 ger¢evesinde Tiirk siirinde de uygulamak
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isteyen Yahya Kemal, hi¢bir akim ve ekole sonsuz derecede bagl
degildir. Nitekim kendisine yakistirilan parnasyen sifatindan
duydugu rahatsizhigi ifade ederken “ecnebi ekoller” ile ilgili
fikrini de ortaya koyar: “Ecnebi ekollerden birine tamamen
intisab etmek dogru degildir... Bir zamanlar bana Parnasyen
diyorlardi. Bu ¢ok cammi sikardi. Ben Parnasyen degilim ve
olamam.” (Ayda, 1962: 21) Sairin kendisine yakistirilan bu sifati
reddetme nedeni, parnasyen siiri “impassible” ve “impersonel”
bulusudur. (Ayda, 1962: 21) Parnasyen siirin duygulara ve
kisisellige kars1 oldugu diistintildiigiinde, Yahya Kemal’in tepkisi
dogal karsilanmalidir. Bilindigi gibi Yahya Kemal siiri, duygudan
arinmis bir siir degildir, ayrica Yahya Kemal, her misraina sahsi
birikimini aktarma ¢abasi giiden bir sairdir.

Bu noktada ilging olan, Yahya Kemal’in, kendisi disinda
iki ismi, parnasizm ile iliskilendirmis olmasidir. Sair, Tirk
siirinin iki 6nemli tiyesi Tevfik Fikret ile Mehmet Akif Ersoy’u,
Frangois Coppée’nin “en iyi ve en samimi iki tilmizi “olarak gorur.
Ona gore Tevfik Fikret “iyilik” siiri yazmasi noktasinda,
Coppée’nin tesirindedir. Yine, Mehmet Akif Ersoy da aym
nedenle, iyilik siiri yazdigi igin, Coppée’ye yakindir. (1997: 161,
162)

Gercekten de Mehmet Akif Ersoy, (1873-1936) ulkenin
ezilmis, cahil, fakir halkina yo6nelik bir ilgi sahibidir. Sair, bu
kesimlerin kederleri yaninda, cahillik ve yoksulluk ile savasma
yontemlerini sik¢a islemesi bakimindan, Coppée ile anilabilir.
Sairin; Kife (2008: 54-57), Meyhane (2008: 66-70), Mahalle
Kahvesi (2008: 142-150) gibi siirlerinde, istanbul halkina yénelik
dikkati, konuyla ilgili akla gelen ilk orneklerdir. Bilindigi gibi
Mehmet Akif Ersoy, realist bir tavirla toplumu gozlemler ve
“Benim gsiirlerimin bir vasf-1 miimeyyizi, iste budur. Her geyi
oldugu gibi gormek ve gostermek” sozlerinde ifade ettigi gibi,
gozlemlerini siirinde objektif bicimde, fakat c¢ok fazla
duygusallagmadan isler. (Tansel, 1991: 183) Onun parnasyen
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siirle iliskilendirilmesi hususundaki ikinci etken, iste bu objektif
tavridir. Tansel, Mehmet Akif’in parnasyenler smifina dahil
edilebilecegini soylerken “objektif mevzular’: ele aliyor olmasi
gerceginden hareket eder. (1991: 182)

6. ORNEK METINLERS®

CINiSi
Hayir madam siz degilsiniz sevdigim,
Sevdigim ne Ophelia ne de Beatrice

Ne de sizsiniz ne de siz Julyetcigim

Benim sevdigim giizel su anda Cin’de
Ihtiyar akrabalariyla oturuyor
Narin cinilerden kuleler icinde

Sar1 Nehir karabatakla doludur.

Gozleri vardir sakaklara ¢ekilen
Bir avugluktur kuguctk ayaklari,
Bakir levhalardan daha aydin bir ten,

Kirmizi boyali uzun tirnaklar

5 Secilen 6rnek metinlerin alintilandig1 kaynak soyledir: KEFELI, Emel (2012). Bat:
Edebiyatinda Alamlar. Istanbul: Dergah Yayinlari. s.124-127.
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Basini uzatir kamis kafesinden
Kirlangiglar gecer siiriine siiriine;
Sarki soyler her aksam kendiliginden
Sogiit dalina seftali cigegine
Théophile Gautier (Cev. Orhan VELI)

HJLMAR’IN KALBI
Aydmlik bir gece, buzlu bir riizgar, kar ise
Kirmiz1 avuglarinda kilig, gozleri agirlagmis binlerce
yigit
Orada mezarsiz yatiyorlar. Tek kimse kimildamiyor.

Hepsi tistiinde kara kargalar bagrisa bagrisa
dondyorlar.

Soguk ay solgun alevini uzaklara dokiiyor.

Hjlmar, iki eliyle kilicinin kabzasina dayanmis kanlar
bosanan oliiler arasindan dogrulmaya galistyor.

Savasin kizillig1 yanaklarindan siziyor.

-Hey! Bu sabah bagrisa bagrisa giilen ve sarki
sOyleyen bunca neseli giirbiiz yigitler arasinda nefes
alan biri yok mu?

Hepsi susuyor, kasketim ezilmis silahim delinip
pargalanmis, kilicim ¢ivilerinden kopmus.
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Gozlerimden kan bosaniyor. Denizin ve ¢akallarin
ulumasina benzer sonsuz bir mirildanis duyuyorum.

Benim insan yiyici, cesur kargam gel. Demir
gagamla gégsiinii del ve ag. Diin ne varsa, dun ne ise
onlarin hepsini orda bulacaksin. Kalbini sipsicak
YImer’in kizina gotiir.

Jarl’larmn iyi biralar ictigi koro halinde sarki sdyleyip
kadeh tokusturdugu Upsal’da nisanlim1 ara ve ona
kalbimi ver.

Orada kuzgunlarin dolastig1 tepede onu uzakta
bembeyaz ve uzun saglariyla bulacaksin.

Onun kulaklarinda giimis kiipeler asilidir ve gozleri
giizel aksamlarin yildizindan daha aydinliktir.

Ey matemli haberci kendisine de ki onu seviyorum
ve iste kalbim. O benim kalbimi kirmiziligindan ve
sertliginden, hig titremeksizin sararmaksizin
taniyacak ve Ylmer’in kiz1 karga sana gulecek.

Ben artik 6liiyorum, ruhum yirmi kili¢ yarasindan
akip gidiyor. Zamanimi doldurdum. Artik ey cakallar
benim kanimi i¢in. Ben geng, yigit, gule gule hir ve
higbir seref lekesi olmaksizin giinese, Tanrilar
arasinda oturmaga gidiyorum.

Leconte de Lisle
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SONNET
Eskiden niceleri Burgonya bahgelerinde,
Adlarin kazidilar agaglara sevdiklerinin
Niceleri o canim salonlarinda Louvre’larin

Burunlar1 havada giiliip eglendiler delice.

N’oldu peki? Simdi kim biliyor onlar1? Kimse,
Hepsi goc¢up gittiler ardi sira birbirinin,
Adlarmi bilen yok bakin bugiin higbirinin

Bunlar da bir zamanlar yasadi demiyor hi¢ kimse

Her sey, bu hesap, Marie, Casandre, siz Helena
Eriyip giderdi o canim tenleriniz toprakta,

-Bir giinliiktiir saltanati zambaklarin, giillerin-

Gelip Ronsard, Seine’de, o sirr1 Loire’larda
Olumsiiz etmeseydi sizi bu diinyada, acaba
Kim ederdi lafin1 sizin de yasadiginizin.

Jose Maria de Hérédia (Cev. Ilhan Berk)
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DERMAN ISKENDER OVER’IN (kiiciik Iskender)
KUCUREK OYKULERINDE “SEYTAN"A VE
“KOTULUK”E DAIRLIKLER: LUCIFER’IN
BiSIKLETi ORNEGI

Ilker ISLER!

1. GIRIS

“kiigiik Iskender” takma adiyla bilinen Derman Iskender
Over; siir, serbest metin, kisa dyki, kiigiirek dykii, roman, giince,
derleme, elestiri tiirlerinde verdigi eserleriyle 1980 sonrasi Tiirk
edebiyatinda taninmis bir sanatgidir. Sanatci ayrica; Agir Roman
(1997), O Simdi Asker (2002) sinema filmlerinde oyunculuk
yapmustir. Bunun yani sira, 2000 yilinda Orhan Murat Ariburnu
Odiilleri, 2006°da Melih Cevdet Anday Siir Odiilleri, 2014°te
Erdal Oz Edebiyat Odiilii, 2017°de Necatigil Siir Odiilii ve
2018’de Yunus Nadi Odiilleri’nde gesitli eserleriyle birinci olarak
odiller almistir.

Derman Iskender Over, yakin dénem edebiyatimizda iz
birakirken, 6zellikle yeralti edebiyati ve Beat Kusagi1 edebiyatini
ilk kez eserlerine tasiyan isim olmustur (Kirenci, 2022: IlI).
“Yeralti Edebiyati” olarak adlandirilan edebiyat tarzi; genel
goriise uygun ve kabul edilmis edebiyatin disinda beliren “kara
edebiyat, marjinal edebiyat, altkiiltiir edebiyati, Gteki edebiyat,
sokak  edebiyati” gibi  kavramlarla aym1  anlamda
degerlendirilmistir. Ozel isimlendirme 6rnekleri olarak da “Beat
Kusag1 Edebiyat1i”, “Punk Edebiyat1” isimleriyle bilinmis ve
anlasilmistir. “Yeralti Edebiyati” kavraminin Bati’daki anlamiyla

1 QOgr. Gor. Dr., Sinak Universitesi-Rektorliik-Tiirk Dili Boliimii Baskanlig1,
ilkondrous_34@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-2438-6070.
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bir baski teknigi bi¢iminde de goziikiir. Yasakli, 6teki anlamlari
paralelinde gizli bir baski1 teknigiyle (Samizdat) iiriinleri basilmis
ve yayllmistir. Eski Rusya’da demir perde iilkelerinde, Iran
Islami rejiminde “SAMIZDAT” adi verilen gizli kopyalama
stireci (karbon kagidi, daktilo, el yazmasi vb.) hakli olarak da bu
tarihin miladma konumlanmaktadir (Erdogan, 2011: 29). ilgili
aciklamaya dikkat edildiginde; yasakli, sansiirlii yazilar, edebi
tirtinler, yeralt1 edebiyatina ait kabul edilir. Yazilmasi, yayilmasi
tehlikeli gordlen bu drdnler, yonetimlere ve geleneklerini
Onemseyen toplumlara zarar verici yayinlar olarak bilinmektedir.
Yeralt1 edebiyati; orgiitliiliik baglaminda, herhangi bir satis ya da
in kaygist tasinmadan, “fanzin” tarzinda Orneklerle de
karsimizdadir. Bu edebiyat ve fanzin; yeralti Orgiitii, yeralti
basini, yeralti hareketi gibi diger kavramlarla kosutluk”
(Marakoglu, 2011: 47) igerip konvansiyonel basim-yayim
araglar1 disinda, ¢cogu kere gizliden, el altindan dagitimi yapilan
yayinlar (Marakoglu, 2011: 49) ile bir edebiyat tirlne
dontstiirilmiistiir.

Bir edebi eserin, yeraltt edebiyatina ait olmasinin
kabuliyle ilgili baz1 durumlar; basim-yayim bicimi, (fanzinlige
uygunluk), var olan yonetime, kurulu diizene, aykirilik, protest
olma ve bunu esere-iisluba yansitma, sanatta aykirilik gibi
durumlardir.

Genel hatlartyla  “oteki”lik, “dislanmig”lik, yeralti
edebiyatin1 besler. Gormekten tiksinilen mekanlarin kisileri,
kabul goren dil disinda bir dille bu edebiyatin parcalart olurlar.
Hangi tilkede, hangi ¢agda olursa olsun, “ana akim”in ve popler
edebiyatin jargonuyla konusmayan ve hayatin ana damarlarindan
degil, alttan alta akan kilcal damarlarindan beslenen bir edebiyat
turt (Oktem, 2013: 4) icin eser veren sanat¢inin da aykiri bir
sanat¢l olmasi, beklenen bir durumdur. Derman iskender Over
(kiigiik Iskender) bu bakimdan, Tiirk edebiyatinin 1980 sonrasi
gelisimine, “aykiri”liiyla katki saglamistir.
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2. DERMAN IiSKENDER OVER’IN (kiiciik
iskender) EDEBI KiSiLiGi

Siirden giinceye, oykiiye genis bir yelpazede eser vermis
kiiciik Iskender’in edebi kisiliginde, siir ve sairlik baskindir.
“Sair” kiiciik Iskender’in yaymmlanan ilk siiri; Adam Sanat
dergisinin Nisan 1986 tarihli besinci (5.) sayisinda yayimlanan
“Ahlaklaksizliktir. Sanat¢inin siirleri ve yazilari; Adam Sanat,
Gosteri, Siir Ati, Sonbahar, KavramKarmasa, Imlasiz,
Bireylikler, Bavul dergilerinde yayimlanmistir. kiigiik Iskender
1980’lerden 2000’ lere kadarki zaman diliminde, ¢ok sayida eseri;
ozgiinliigiiyle, edebiyatimiza kazandirmustir. Derman Iskender
Over’in sairliginde, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinin énemli
anlayislarindan/hareketlerinden  olan  “lkinci  Yeni  Siir
Hareketi’nin pay1 bilyiiktiir. Ikinci Yeni Siiri; Tiirk siirine
1950’ler sonrasinda yeni bir soluk getirmistir.

Bu edebi hareket, Ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi
toplumsal yoksulluk ve tek partili yOnetimin dayatmaci
politikalar1 sonucunda bunalan aydinin kendini ifade edis tarzina
da uygundur. Boylece aklin bi¢imlendirdigi yilizeysel anlami
ylizeysel anlami1 diglayan bu siir hareketi, kendisine biling
otomatizmini esas alarak imge yiikld, kapali ve Kilitli bir dili
tercih eder (Korkmaz ve Ozcan, 2005: 269).

Gelenegi dislayip bireyci bir tutum benimseyen Ikinci
Yeni Siir Hareketinin sairleri; bilincin kurdugu diizenleri
reddedip, ilgili diizenlerin anlamsiz olduklarini gostermek igin
siddet Ozellikli imgeleri radikal imgelerle biitiinlestirmislerdir.
Siirlerindeki imge yogunlugu ve kapalilik, bazi olumsuz
elestirilere sebep olmustur. Bu siir hareketi iki kola ayrilmistir.
Ikinci Yeni hareketi zamanla biiyiik ¢ogunlugu Marksist olarak
bilinen ilhan Berk, Cemal Siireya, Edip Cansever, Turgut Uyar
vs. sairler ve bunlarin disinda Sezai Karako¢’un Onciiliigiinde
Islamc1 bir yol ayrimma varmistir. Ancak her iki kanatin

24



Yeni Tiirk Edebivati

ayrismasi daha cok izleksel imgelerde  goriiliir.  Anlatim
teknikleri bakimindan birliktelik s6z konusudur (Korkmaz ve
Ozcan, 2005: 270).

Ikinci Yeni Siir Hareketinin siirimizdeki etkisi, dzellikle
imgesel bakimdan devam etmektedir. kii¢iik iskender’in bu siir
hareketinden ilhami, imge kullanimi1 ve diizene baskaldir
ozelliklerinde belirginlesmistir. Girmedik ¢ikar ya da ¢ikmaz yol,
denemedik oyun, kullanmadik sozciik, alay, kiifiir, argo, agiz,
terim, deyim, 6n-ek, son-ek birakmamis, her seyi siirin alanina
sokmustur (Dogan, 1993: 25). Sairin siir yazmasi i¢in herhangi
bir kural, dayatma, ideoloji s6z konusu olmaz. kiiciik Iskender’in
edebi kisiligi degerlendirilirken, kendisinin 6zel yasamindaki
tercihleri ve bunlar1 agik¢a yasamasi, gz ardi edilemez. O’nun
sanatin1 besleyen tercihleri; “yeralti”nin “yer {isti”nii diirten,
sarsan, rahatsiz eden kisilerin, eylemlerin ve irilinlerin
somutlagmis birer edebi par¢aya doniisiimlerinin temelindedir.

kiigiik Iskender entelektiiel bir erkek tarafindan ilgi
duyulan, arzulanan ve asik olunan (Iskender’in tipla iligkisine
bagli olarak organ, iltihap ve kan basta olmak tizere akiskanlarla
birlikte) insan cinslerinin (daha ¢ok erkek) bedenini ve bu
bedenin arzu edip yasadiklarini, yasamadiklarini kendini
toplumsalliga ve onun popiilizmine ikisinin tirettigi sarsma
ozelligini bastan edinmis edepsizlige ve asiriligina agmis
diisiinceyi ihmal etmeyen bir diizlemde siir ve yazi etmistir
(Safak, 2019: 15).

Derman Iskender Over (kiigiik Iskender), aykir1 olmaktan,
uclarda yasamaktan gocunmamig tavrini, eserlerine netce
yansitmistir. Yeraltt edebiyatinin sert-erotik-yasakli deyisleri,
tiksindirici imgeleri keskinlestiren siddet 6zellikleri, arka
sokaklar, varos kiiltiiri, miizik, protest olma (Beat Kusagi) ve
baskaldir1, kiiciik Iskender’in edebi eserlerinin harclari olur.
Siirlerinde, Oykiilerinde kullandig1 “Rock, Blues, Heavy Metal,
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Caz, Arabesk” kavramlari, Beat Kusagi ve Edebiyati etkisini
gosterir. Sozcilik olarak kirilgan, yitmis, tembel, yoksul, dalgaci
kisi” anlamlar1 olan Beat sozciigii, bir kusak adina doniisiirken
1950’Ier ve 1960’lar diinyasinin politik, kargasali ortamini isaret
ederek bir kars1 ¢ikmanin kavrami olmustur. Beat Kusagi; New
York’ta bir araya gelen ve daha sonra Bat1 Yakas1 Kardesligine
katilan bir grup Amerikan sairleri ve yazarlarindan olusmustur
(Varner, 2012). Bu kusak, ilgili yillardan itibaren, sanatin pek ¢ok
dalim1 etkilemis ve Bati’da yeralt1 edebiyatinin karsiliklarindan
biri olarak anlasilmistir. Muhalif yapisi igerisine cinsel dzgiirlikk
istekleri de eklemlenmistir. Beat Kusagi, basta Vietnam savasi
olmak iizere, savas karsit1 eylemlere, es cinsellere 6zgiirliik ve
‘Hippi Hareketi’ne oOnciiliik edip, tesvik eden anahtar bir role
sahip olmustur. (Guigyener, 2019: 11). Derman Iskender Over’in
cinsel tercihini ve cinsel 6zgiirliik yanlis1 olusunu, iktidar erkine
muhalif tutumunu diistindiigiimiizde, kendisindeki Beat Kusagi
etkisini ve yeralti edebiyati unsurlarini eserlerinde kullanigini
daha iyi anlayabiliriz.

1950’lerden 2000’li yillara siirekli devam etmis bir
politik, toplumsal, ekonomik vb. karmasali bir tarihi dénem
icerisinde kendi sanatin1 kuran kiiciik Iskender, dilini ve
anlatimini1 bu karmasadan siddetle tasan, atilan, akiskan ve sugsal
bir tavirla kullanmistir. Karmasanin, her seyi birbirine gecirdigi
algisinda, ilgi duydugu “beden”in i¢i ve disinin birbirine akislari,
sanatginin tip egitimi gec¢misiyle biitiinlesir. Karmasaya ve
Ozgiirlige dair vurgular, kendisinin siiri ameliyat edercesine
yazdiginin gostergeleridir.

Seylerin birbirine katismasina engel olan ince ¢izikler
(kilcallar, mukoza, kalbin myokardi, kizlik zari, dogum zari,
plazma...), var olanlarin etrafina belli belirsiz bir sinir ¢eker.
kiiciik Iskender bu gegici pthtinin icinden bir resim ¢ekip ¢ikarir.
Onun siirleri bir iltihabi, apseyi agma c¢abasi gibi durur. (...)
Zilletli olanin bu dayaniksiz bir aradalifindan ¢ikartilan anlik
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resimler, kiiciik Iskender’in yazdiklarmin kurucu parcalaridir
(Taburoglu, 2019: 24-25).

kiiciik Iskender, bir cerahati, tiimérii temizler gibi siir
yazmistir. Temizledigi bosluklar1 doldurmaya uygun sézciikler ve
imgeler kullanirken dinamizmini azaltmamistir. Bolen,
birlestiren, atan, yerlestiren, bosaltan, dolduran Iskender’in
beslendigi edebiyat kanonu; kotiiniin, yoldan ¢ikmisin, sapkinin
siirini, Oykiisiinii yazmis edebiyat¢ilarca olusturulmustur,
diyebiliriz. Henry Miller’in “seytansi varliklar takimyildiz1”
olarak tanimladigi Sade, Baudelaire, Rimbaud, Lautreamont,
Artaud, Bataille, Genet isimlerinin siralanabilecegi bu Fransiz
yazin kanonu, yoldan ¢ikmislarin jeneolojisi olarak da okunabilir.
Bu kanonun belirgin motifleri kotiiliik ve sapkinliktir (Taburoglu,
2019: 27).

Kotiilik ve sapkinligin siir-edebiyat konusu olusu,
eskiden beri goriilen bir durumdur. Ancak kiiciik Iskender, ilgili
konulari, yasadigi donemin gergeklikleri ve kendi 6zel yasamiyla
Ozglince biitlinlestirerek iglemistir.

Derman Iskender Over’in edebi kisiliginin dikkat ¢eken
bir Ozelligi, iilkemizde Queer estetiginin edebiyat baglaminda
yayginlik kazanmasi ic¢in verdigi cabada karsimiza c¢ikar.
Tiirkiye’de 2000 yili sonrasinda, Queer gruplarinin 6n plana
cikmalarinin edebiyat baglamindaki bas eylemcisi, kiicilik
Iskender’dir.

Edebiyat nasil yoksullasmis hayatlarimiza yapilmis bir
ilave ise queer estetigine bagli edebiyat da heteronormatif
edebiyata bir ilave, bir manevi protezdir, diyebiliriz. Bunu kigtik
Iskender baglaminda diisiindiigiimiizde, onun 80 sonrasi siirde
gerek gelenekle ilgili olan gerekse donem siiri iginde ¢izgi disi,
sasirtic1, yeni, tuhaf ve genel anlamda 1. Berk’in deyimiyle bir
ucbeyi olarak marjinal bir ¢izgi gelistirdigini ve bu 06zgilin
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yaklagimin Tiirkge siire neler kattigin1 dikkate almak gerekiyor
(Ilhan, 2019: 70).

Tekdiizelige, baskiciliga karsi cok ¢esitligi savunan Queer
diisiincesi, kiigiik Iskender’in eser yaratmadaki hareket
noktasidir. Sokakta, dis mahallelerde yasayan c¢esitli insan
gruplarmin sert-argolu, sovgiilii dili, kiiciik Iskenderce estetize
edilir. Bohem, O‘nun eserinde ‘“siddetli” bir dille edebiyata
girmigtir. Teknolojik gelismenin, bireylerin ve toplumlarin
yasamlarint daha fazla bi¢imlendirdigi, etkiledigi 1980’ler,
1990’1ar ve 2000°1i yillarda; yer altinda ve dis-uzak sokaklarda,
mahallelerdeki yasam, kiiciik iskender siirlerinin izlegi, anlati-
Oyku olay orgulerinin merkezidir. Koktenci bir tavirla, cinsel
Ozgiirliigiin ve cok cesitli yasamin savunusu siirekli hissedilir.
Var olan durumun savunuculari, istenilene izin vermedikge,
kiiciik Iskender’in aydin siddeti artmustir. Siirde ve diizyazida
“diizen”e saldiran Iskender, siddeti estetize ederek edebiyatina
yerlestirmistir. Diizensizligin, edepsizligin edebiyatta, igerik ve
dil bakimlarindan var olabileceginin Orneklerini defalarca
sunmustur.

3. KOTULUK, SEYTAN VE LUCIFER

Kotiiliik, yasamin pek cok aninda karsilasabildigimiz ve
tiirlii zararlarin kaynagi sayilan durumlarin, davranislarin ortak
eylemsel adidir. K6tillk; Tiirk Dil Kurumunun ¢ikardigi Tiirkge
Sozluk’te kotu olma durumu; zarar verecek davranis veya soz;
kemlik, ser (Turkge Sozlik, 2005: 1239) biciminde
tanimlanmustir. Koti; 1. Istenilen, begenilen nitelikte olmayan,
fena, 1yi karsiti. 2. Zararli, tehlikeli, 3. Korku, endise veren. 4.
Hosa gitmeyen. 5. Kaba ve kirici. 6. Kisi veya toplum tizerinde
olumsuz etkileri olan. 7. lyi, gerekli niteliklere sahip olmayan
(kimse). 8. Istenilmeyen, gereksiz davramlari olan veya bu
davraniglara  egilimli olan (kimse). 9. Istenilmeyen,
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begenilmeyen, yararsiz, uygun olmayan bir bi¢imde. 10. Asiri,
cok. (Turkge Sozluk, 2005: 1238) karsiliklartyla tanimlanmustir.
Koti olmak ise, olumsuz bir durum almak; begenilmemek, takdir
edilmemek ve kadin koétii yola diismek (Turkge S6zluk, 2005:
1238) karsiliklarini barindirir.

Kotiiliikk, bir sorun olarak, dinsel ve inangsal goriisleri
etkileyip her cografyada ¢esitli algilar ortaya ¢ikarmistir. Dinsel,
inangsal olsun olmasin, kotiiliikle ilgili algilar, genellikle iyilik ve
esenlik karsiti olup hos karsilamayan durumlara gondermeler
yapar. Rahatsizlik verici kot ve kotilik, edebiyatin da
konusudur.

Kotiiliik tizerine yapilan edebi tartismalarin konusu,
kotiiliiglin evrendeki varligindan ¢ok, edebi varligi tizerinedir.
Ozellikle  edebiyatin ~ (sanatmm)  kotiilikle  dogrudan
iligkilendirilmesi, bu konuyu edebi bir problem haline getirmistir.
Sanatin (edebiyatin) islevi konusunda bir kisim diislinlir ve
edebiyatci, sanati iyi ve glizel olanla iliskilendirerek ona iyicil bir
misyon saglarken bir kisim diisliniir ve edebiyatg1r da kotii ve
cirkin olanla iligkilendirerek kotiictil bir misyon yiiklemistir
(Yildirim, 2015: 1).

Kotiilik kavraminin kullanilmasinda c¢okg¢a referans
allmmis ve alinmaya devam edilen gergekliklerin basinda,
“Seytan” gelir. Seytan, Islami anlamiyla; herhangi bir azgin, yani
azginlikta, ser ve kotiiliikte fevkalade bir yiikselisle kendi sinif ve
benzerlerinin disina ¢ikmig, kotli, inatgr manasinda bir cins
ismidir. Bu isim insanlara ve cinlere hem de hayvanlara
verilebilmektedir 2 . Adi, Kur’an-1 Kerim’de seksen sekiz (88)
kez, genellikle insan seytanlar1 ve cin seytanlari bigiminde
zikredilmektedir (Paksu, 2015: 115). Seytan, insanlar1 aldatan ve

2 Ragib, Mifredat, s. 261; Ibn Manzir, Ebu’l-Fadl Cemaliiddin Muhammed b.
Mukerrem, Lisan(’l-Arab, Daru- Sadr, Beyrut, 1990, XIII, 238; Elmalili, Hak Dini,
1, 35.
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onlara tiirlii olaylarla zarar veren bir varlik olarak bilinir. Onu,
kotiiliige  silirekli  yonlendirmesiyle, yasamini  zorlagtirir.
Kotiliigiin de bir sembolii olarak; temelde, insan, hayvan vb.
varliklarin en kotiilerini belirtmek amaciyla “seytan gibi”
benzetmesinin yapilmasi, seytanin insan iizerindeki etki
genisligine bir ornektir. iblis s6zciigii de seytan sdzciigiiyle es
anlamli kullanilmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de, Iblisin “insanlara
diismanlik besleyen, Allah’a isyan eden, kibirli” 6zelliklerine
dikkat cekilir. Yine, Kur’an-1 Kerim’de Seytan ilk anilirken iblis
ismi kullanilmig, bu isimle on bir ayette zikredilmistir (Sanli,
2008: 24). Seytana ve ona atfedilen oOzelliklere; g¢esitli
mitolojilerde, Hiristiyanlikta, Yahudilikte, diger inanglarda da
rastlanilir. Bunlar arasinda, caligmamizi daha ¢ok ilgilendiren
yorumlar, Hiristiyanlik icerisinde Seytan’la iligkili bir kavram
biciminde yorumlanan “Lucifer”de toplanmistir. Lucifer, Seytani
ifade eden bir sozciik olarak kullanilmigtir. Latince kdkenli bu
sozcilk, “Eski Ahit'te Isaya 14/3-20 bolumiinde cennetten
atilmasindan bahsedilen sabah yildizi anlamina gelen melegin
adidir.® Lucifer, Yeni Ahit’te, seytanla alakas1 olmayan bir yerde
gecmesine ragmen® Hiristiyan geleneginde, seytan tasvirinde
kullanilan bir isim haline gelmistir (Durmus, 2022: 90).

Seytan tasvirleri arasinda, diismiis bir melek ornegiyle,
ozellikle John Milton’un Paradise Lost (Kayip Cennet) eserinden
sonra ¢ok popdler (Durmus, 2022: 90) olmustur. Lucifer’le ilgili
“cehennemin efendisi” nitelemesi de yapilmistir. Seytan ise
sadece onun hizmetgisi olarak bilinir (Gug, 2022: 52-55). Ayrica;
Seytanlar1 ve cinleri inceleyen “demonoloji” de ise Lucifer
insanlar1 kandiran ve seytanlasmis ruhlarin efendisi olarak
gorilmektedir®. Seytan’la Lucifer’in dzdeslestirilmesi, Seytan’in

3 Mobley, The Birth Of Satan Tracing The Devil’s Biblical Roots, 110.
4 |I. Petrus, 1/19.

5 Allen J. Ottens - Rick A. Myer, Coping With Satanism (New York: The Rosen
Puplishing Group, 1994), 15.
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biiyilk bir melek olarak Cennet’ten kovulmasiyla yakindan
ilgilidir. Seytan gokyiiziinde giizellik, giig, bilgelik bakimindan
yaratilan biitlin varliklar arasinda basta olarak en Ondedir.
Cennetten kovulmadan 6nce Lusiferdir ve daha sonra seytana
dontisecektir (Isik, 2018: 49).

Lucifer, yeni dini hareketlerden “Mormonluk”ta da (isa
Mesih'in Son Gun Azizleri’nin Kilisesi)  yorumlanmustir.
Mormonluk Hareketi, Joseph Smith tarafindan 1830’da New
York’ta kurulmustur. Hiristiyanlik ig¢inden ortaya ¢ikan
Mormonlar kendilerini Hiristiyanligin en dogru bicimi olarak
gorseler de mevcut geleneksel mezhepler onlar1 Hiristiyan olarak
kabul etmemektedir (Durmus, 2022: 111). Mormon &gretisine
gore; Lucifer ile Isa Mesih kardestir. Lucifer, kendisi igin gic,
san, seref istemis ve tanrmin planindan ¢ikmustir. Isyan eden
Lucifer ve onunla birlikte olanlar cennetten atilmistir.”® Bunun
yaninda; kendisinin “6zii itibariyle kotii yaratilmadigina da dikkat
cekilmistir’. Uzakdogu’da, 20. yiizyilin ortalarinda kurulan,
Amerika Birlesik Devletleri'nde ve Avrupa’da 1970’lerde
yayilan “Moonculuk” o6gretisine goreyse, Adem ile Havva’ya
yardimci olmasi gorevi verilmis basmelek Lucifer, kiskanglik
duygusuyla hareket edince, Tanri’nin kralliginin bu diinyada
kurulmasina engel olmustur. Lucifer, temelde, iistiin 6zelliklere
sahiptir. Ancak, duygularin1 da dizginleyememis bir varliktir.

Sun Myung Moon, Divine Principle'de Lucifer hakkinda
bilgi verirken Yeni Ahit’de zikredilen yilan metaforu iizerinde
durmaktadir. Insana nazaran miikemmel ve bilge bir varlik olan
Lucifer manevi bir varlik olarak tasavvur edilmis ve bir yilanin
avin1 yakalarken tiim bedeni ile onu sarip ona hiilkmetmesi
seytanin da insan {izerindeki etkinliginin bir gostergesi olmustur.

6 Doctrine and Covenants (Salt Lake City: Published by The Church of Jesus Christ
of Latter-day Saints, 2014), 93/30-31.

7 Pearl of Great Price, Moses 4/1-4.
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Bu sekilde seytan insan1 her yonden etkileyebilir. Zira tanr1 evreni
yarattiktan sonra melekleri yaratmig ve onun iradesini bilgisini
anlayabilecek donanimda bilge bir varlik olarak da Lucifer'i
yaratmistir. Lucifer bilge yonii olan bir varliktir. Bu sebeple
insan1 etkileyebilme, kandirma konusunda guclu bir figlrdir
(Durmus, 2022: 116).

Lucifer, 6zellikle Hiristiyanlikta yorumlanan bir kavram
oldugundan, Bati edebiyatinda c¢esitli bigimlerde islenmistir.
kiigiik Iskender’in kisa &ykiileri ve kiigiirek oOykiilerine yer
verdigi Lucifer’in Bisikleti’'nde, kotiiliik ve Seytan algilari,
yazarin yagadigi donem ve iginde bulundugu toplumdaki
olaylarda, kendisinin yasam goriisiinden dikkatlerle goziikiir.

4. “LUCIFER’IN BiSiKLETI”’NDE KOTULUK VE
SEYTAN

Lucifer’in Bisikleti, kisa ve kii¢iirek dykiilerden olusan bir
eserdir. Burada dncelikle, kiiclirek 6ykii kavramina dikkat etmek
gerekir. Kiiglirek oyki, 20. ylizyilda ilk ornekleri goriilen ve
gittikge yayilan edebi bir tiirdiir.

Diinya edebiyatinda “flash fiction”, “short-short story”,
“anlilk kurmaca” olarak tanimlanan kii¢iirek oyki, Tirk
edebiyatinda minimal 6ykii, ¢cok kisa Oykii, dykiiciik, kisa kisa
oykii, kipkisa 6ykii, simsiki oykii, kisa kurmaca, minik 6ykii, mini
oykl, kucuk  olgekli  kurmaca, mesel gibi isimlerle
adlandirilmigtir” (Korkmaz, 2007: 32).

Prof. Dr. Ramazan Korkmaz’in edebiyatimiza
kazandirdig1 “kiigiirek 6ykii” terimi, oykiiniin en kiiglik bigimi
olarak da anlagilabilmektedir. Bu tlirdeki Oykiilerin ortalama
sozclik sayilari, sayfada kapladigi yer vb. durumlar, ilgili
kiigiikliigiin  gostergeleridir. 250 veya 500 sozcik, c¢ighgt
nagmeye doniistiirmek icin yeterli siireyi hazirlayan bir anlatim
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oOrgiisii olusturur. Bu bakimdan 100 sdzcligi gecmeyecek
anlatilart ancak kiigiirek oykii diye adlandirabiliriz (Korkmaz
2007: 33). Kiigiirek Oykii, vermek istedigi mesaj1 bir anlik ve
hizlica veren bir tiirdiir. Adeta, bir romanin, biliyiikk bir siirin,
biiyiik bir edebi eserin kristalize edilmis hali gibidir. Simgesel
anlatimin merkezinden, insana evrensel mesajlar verir, bir sok
duygusu esliginde onu uyarir. Teknolojik bakisla, igerisine ¢ok
sayida bilginin, sifrenin kodlandig: bir ¢ipi ya da onlarca kitabin,
dosyanin sikistirildigr bir bellek karti/flash bellegi andirir.
Modern ve ondan tiiretilen kavramlarin bi¢imlendirdigi diinyada,
hizla gelisen olaylar ve insani 0ziin zarar gérmesiyle sikigsmis
insanin haykirisidir. Ramazan Korkmaz bu bakimdan, kiigiirek
Oykiyi bir ¢iglik olarak nitelendirir. Bu ¢iglik, korkunun, tiirli
rahatsizliklarin ve kaygimin ¢igligidir.

kiiciik Iskender’in kiiciirek oykii oOrneklerini verisi,
kendisinin yasam gorlisiiyle ortlismektedir. Lucifer’in Bisikleti
icerisinde ¢ok sayida kiigiirek Oykiisiinii, birka¢ tane de kisa
Oykiistinii kitaplastirmigtir. Kotiiliik ve Seytan’la ilgili algilarin,
yorumlarin yer aldig1 6rnekler, yerelden evrensele, evrenselden
yerele cok hizli inip c¢ikmalarla doludur. Ancak, kotiliigiin
evrensel insani tutsak alisini isaret eder bicimde yargilari da
barindirir. Bu baglamdaki ilk kiiclirek oykii, “aver”dir. “avei”da,
kendisinin ayrildigi ya da kendisinden ayrilan sevgililerini
oldiirtip, baslarini kesip duvara asan bir katilden sz edilir. Buyuk
avcilar oldiirdiikleri hayvanlarin kafalarmi kesip belirli bir
islemden gecirdikten sonra siis diye evlerinin duvarlarina asarlar
ya, o da ayrildig1 ya da kendisinden terk eden biitiin sevgililerine
aym seyl yapti (Lucifer’in Bisikleti, sf. 9). “avci”da, katilin
cinsiyetinden soz edilmemistir. Burada 6nemli olan, “insan”in
kotiilik  yapma, kotii olma potansiyelinin  sinirlarinin
yorumlanmaya agilmasidir. insan 6ldiirmenin hayvan avlamayla
esitlenmesi, buradaki ustaligin simgesi olarak kesik baslar, kesik
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baslarin bir basar1 gostergesi oluslari, insani Oziin kotiiliik
etkisinde daha fazla kalip daha fazla zarar goriistinii vurgular.

“araba” adlh kiciirek Oykiide, 20. ylizyilda yasamus,
diinyadaki ve lilkemizdeki bazi {inlii kisilerin (James Dean, John
F. Kennedy, Papa Jean Paul, Abdi Ipek¢i, Ugur Mumcu)
Olimleri, suikastlara ugramalari merkezinden, ara¢ ve hiz
olgularinin  birer yardimci 0Ogeye doniistiikleri kotiiliik
eylemlerine dikkat ¢ekilmistir. Biitiin mesele arabanin i¢indeyken
senin ne oldugun: Neye gittiginin markasi1 yok iste orada; tam da
dikkatini toplayip gozlerini diktigin noktada belirginlesiyor
kontak anahtari; ¢cevirdin mi ya da birileri senin adina ¢evirdi mi
anahtar1: Araba bagka, senin varhigin istikamette (Lucifer’in
Bisikleti, sf. 17). Bu kiiglirek 6ykiide ad1 gegen tinliilerden James
Dean, kendisinin kullandig1 otomobilde, asir1 hiz sebebiyle
yaptig1 trafik kazasinda Olmiistiir. Papa Jean Paul, bir araba
tizerinde halki selamlarken suikasta ugramis, bu suikasttan yarali
kurtulmustur. John F. Kennedy, araba i¢inden halki selamlarken
ugradig suikastta silahla vurularak dldiiriilmiistiir. Abdi Ipekci de
arabasinin i¢inde ugradig: silahli saldirida oldiiriilmistiir. Ugur
Mumcu ise arabasina yerlestirilen bombanin patlamasi sonucu
Oldiirtilmistiir. Suikast, bir kotiiliik eylemi olarak karsimizdadir.
Unlii kisilerin suikast sonucunda éldiiriilmeleri, suikastin “seytani
bir plan-kotiilik™ algisini, toplumlara, korku, 6zenme, {inlii olma
gibi birbiriyle ilgili ilgisiz duygu ve isteklerle karistirarak
gosterir. Oldiiriilme korkusu, onlarca korumanin caresiz
kalabildigi suikastlarla yinelendirilirken, diger yandan da kdtiiliik
yaparak bile olsa iinlii olmanin ¢ekiciligi de hissedilir. Kotiiliik
burada, etkinligini ¢ok yonliilestirir.

“brokeback mountain”; admi, Pulitzer odiilli yazar E.
Annie Proulx’un, bir sinema filmine de uyarlanmis kisa
oykiisiinden almustir. kiiciik Iskender, kétiiliige “cinsellik”
merkezinden diirtmeler yaptig1 bu kiiclirek dykiisiinde, “insanin
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evrimini tamamlamamig bir hayvan” oldugu savini, “kot0” bir
cinsel arzu ve eylem 6rnegiyle seslendirir.

Animelerin ¢ogu da giizel gozli, hiiziinlii Japon ¢izgi film
kizlarmin lolitalagtirilmasiyla dogmadi mi1 sanki?! Nedir bu
buyuklerin  kugtikleri dizme arzusu?! Ustiinde durmadan
patolojik ruh durumlarimin, fazla bilimsellestirmeden birkag
organin rutin hareketlerini; bir daha bakmak lazim sanki: Kotii.
Kotii iste. Insanin dogasinin kdrpeye yonelirken hala inatla
evrimini tamamlamadig1 iddiasi. Yalan. Hayvaniz daima. Bunu
biitlin gezegen kabullendiginde herkes ¢ok rahat edecek,
birokrasi kalkacak (Lucifer’in Bisikleti, S. 29).

Cocuklara cinsel ilgi duymakla ilgili hastalik, ahlaksizlik
olarak kabul edilen “Pedofili/Stibyancilik”a dikkat ¢eken yazar,
bazi insanlardaki bu durumu, insanin genel olarak giidiilerinin
emrinde bir hayvan olmasma baglar. Siibyancilik, toplumca
kotudur. Ancak yazara gore, burada kotii olan, insanin evrimini
tamamlamig bir miikemmel varlik oldugu kabuliidiir. Yazar,
insant toplumsal, akilci, gelisimci tiim elbiselerden styirip
cirilgiplak biraktiginda, onun “hayvani” varligini sunar. Mesajimi
anlik verdiginde, insanin bilingli kotiilik eylemiyle hayvani-
giidiisel yoniiniin konu olduklar1 tartismalarini tekrarlatacak alani
acar. Oykiisiiniin sonunda, kendi yasam goriisiiniin edebi
goriisiiyle ortiistiigl “baskaldir1 ve diizensizlik olumlari”n1 sunar:
Biirokrasinin ilgas1 ve 6zglirce cinsel yasam.

kiigiik Iskender; kiiciirek &ykiideki bigimsel smnirmi
sozciik sayis1 acisindan zorlayan “giinahin popiilerligine girig”
adli Ornekteyse, ahlaka fazlaca Oneme veren toplumlarin
kabullenmedigi 6zgiir cinsel yasam vb. durumlari; glinah kavrami
uzerinden irdeler.

Gilinahin kadrajinda olabildigince 06zgiir davranmak,
ahlakin 6nemsendigi toplumlarda azinlik hissini, daha 6nemlisi
farkli bir kimligin olusumunu koriikler. Bu koriiklenme, giinah
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sayisinin ve alanlarinin ¢ogalmasiyla, karsi hareketin bu
yontemle ¢esitlemesiyle yerini tetiklemeye birakacaktir.
Tetiklenen sey, yalnizligin gurur kaynagina doniistimiidiir.
Gilinahkar, giinahlarin1 gurur meselesi yapacaktir. Felsefi
kotii’niin ayricalig, felsefi kotii’niin iyi’nin tezathigindan ¢ikist
buradadir. Glinah’1n Giin/Ah’la baglantisi, biitliin zamanin ilengle
gececeginin isaretidir. Istanbul, yedi tepeli degil, yedi 6liimciil
giinahli sehirdir. Yeryiizii Nimetleri, alabildigince, ¢ikara
dayanmadan  hoyratca  tiketildikce  glnahlar,  zevkle
kucaklasacak, canlinin tabiatla ve mistisizmle kusatilis1 nihayete
erecektir. Yikiimliliiklerinden siyrildikga nesnellesen insan,
Once gilinahkar, sonrasinda hayvan olacak; Gtesinde ise zararsiz
blyk, tek bir hiicreye benzeyecektir (Lucifer’in Bisikleti, sf. 37-
38).

Ahlaka fazlaca 6nem veren toplumlardaki yazili veya
yazisiz kurallari, birer dayatma gibi algilayan yazar, “glinah”
cergevesindeki kurallarin, yasaklarin, giinah islemeyi g¢ekici
duruma getirecegini savlar. Giinah isleyen azinlik; bunun bir
ayricalik oldugu diisiincesiyle ve “farkli olma”nin besledigi bir
gururla, daha fazla gilinah isleyip farkli-ayricalikli konumunu
belirginlestirecektir. Toplumumuzda, giinah islemekle ilgili
kullanilan “Seytana uymak” deyimi, farkli olmanin ¢ekiciligine
eklidir. Miislimanlar, Seytan’in lanetlendigine inanirlar. Buna
gore, Seytan’a uyan giinahkar da lanete bulasir. Ancak ayricaligin
cekiciligi, etkisini yitirmez. Felsefi kotiiliiglin 6rnek anlamlarina
bakarsak, bunlarin “baskaldirici”lig1 tetikledigi anlasilabilir: 1.
Degersiz bulmanin, kinamanin, ayiplamanin konusu olan her sey;
istencin yasaya uygun bir bicimde karsi gelmeye ve elinden
geldigince degistirmeye hakki oldugu her sey. 2. Ahlak
degerlerine ve torel istence karsi olan her sey (Akarsu, 1994:
120). kiiciik Iskender, baskaldirmig bir sairdir, yazardir. Ahlaki
kurallarin, iktidar sahiplerince birer dayatmaya
doniistiirildiigiinii hissetmistir.
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flgili hissin somut karsiliklarini da eserlerinde vermistir.
Bu sebeple, kotiiliik, felsefi bakimdan tartismaya aciktir. “Koti”
olarak belirtilen eylemleri yaptik¢a hafifleyecek, rahatlayacak,
yasadig1 doniisiimlerle de zararsiz hale gelecek insan igin, “koti”
gercekten kot miidiir? Lanetli Seytan, insam1 kotiiliige
bulastirirken, ona “kotiilik” mii, eder, iyilik mi, eder? Kiguk
Iskender icin bu sorularin yanitlari bellidir. Yazar, okuruna anlik-
sok edici mesajin verip, gerisini ona birakmaistir.

kiigiik Iskender, “néroloji protokolii” adli kiigiirek
Oykiideyse, Tanri ile Seytan iliskisini ele alir: Kirbag ve Kamet:
Ayni gibilerse de onlarin da ayrildigi organizma iliskileri var;
Ozellikle kelime dizenindeyken keyfini strdurdikleri statik
enerjide; siirekli, korkung: Seytan, tanrinin mastar halidir. Bunu
derken, her yerde imsomnia hastas1 oliiler (Lucifer’in Bisikleti,
sf. 81). Mastar, Arapca kokenli bir sozctktur. “Bir seyin ilk kez
ortaya ¢iktig1 kaynak, ortaya ¢ikan, goriinen, meydana gelen” gibi
Turkce karsiliklart vardir. Kutsal kitaplari bulunan dinlerde,
Seytan’in Allah tarafindan yaratilan ve Allah’in emrine uymadigi
icin lanetlenen bir varlik olmasiyla ilgili boliimler vardir.
Dolayisiyla, bu dinlerin inananlari da kutsal kitaplarinda
yazilanlar1 dogru kabul ederler. kii¢iik Iskender, Seytan’1,
Tanri’nin mastar hali olarak nitelediginde, varligin kaynagina
dair sarsic1 mesajini hizlica verir. Kaynak ayniysa veya birse, 1yi
ve koétiiniin Olgiitleri neler olabilir? Sorgulamay:1 kiskirtict bir
tavirla, okuruna yeniden bir tartigma alan1 agar.

Yazarin, kitabina verdigi ad1 tagiyan “Lucifer’in Bisikleti”
adli kiictirek Oykiisiinde, Seytan ile Tanr1 arasinda kalmis insana
dair 6neriler yer alir.

Uzayda anlam olarak yer kaplamak bir denge bicimidir;
bunu ister diyalektige, ister ying yang’e baglayin; eger bir
bisiklete binmek ve onu kullanmak istiyorsaniz, kuvvetli ve
kudretli bir ruhsaniz, iki tekerlek vardir sizi ilerletecek; birbirine
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bagiml iki tekerlek: Seytan ve Tanr1. Bu ikisi iizerinde dengede
durmaniz gerekir” diyerek iki ¢uval iyilik ve kotiiliikkle hayata
atilirsaniz, gidona hakimiyet ustaliginizi kaybedersiniz. Yuvarlak
olan, ilerletir. Koseler, korunmayi saglasa da tutuculugu kortikler
ve stabildir (Lucifer’in Bisikleti, sf. 105).

Burada; yasam dengesini 6nceleyen insan i¢in Seytan ile
Tanr1’nin birbirine bagimli oldugu algisi, yasamda karsilagilacak
durumlar ve meydana gelecek olaylar karsisinda saglam
durmakla birlikte degerlendirilir. Yasam, yalnizca Tanrisal
iyiliklerle dolu degildir, seytani olarak nitelenebilecek
durumlarla, tehlikelerle de doludur. Bir tarafa yiklenmekle
bozulacak denge, kdseli sertliklere bi¢imlenirken, kirilma riski de
artar. Yuvarlaklik, darbeyi, tehlikeyi emip yumusatacak esnekligi
verdigi i¢in 6nemlidir. kiigiik Iskender, ilerleyen yasamda denge
adina, Seytan’in tamamen geri plana atilamayacagini sezdirir.

“Insanin kotiiliigii”ne dair degerlendirmelerin bulundugu
“ihanet liiksii”’nde, birbirlerinin hayatlarin1 zora sokan insan
ornekleri merkezinden, “insanin kotii olusu” irdelenir.

Birilerinin hayatina ihanet etmek icin de girilebilir (mi);
bazen septik diislinceye tutsak oldugumu, Ozgiivenimi
kaybettigim i¢in bu ve benzeri saplantilarla avundugumu
varsayryorum. Oteki tiirliisiinii aklim almiyor c¢iinkii; herkes
baskalarinin mutsuzluklar1 iizerine kisisel cikarlariyla devasa
keyif anilar1 dikebiliyorsa, bu hakki kendilerinde gorebiliyorlarsa
sagligimizi bozmayi kafalarina taktilar demektir. Hepimiz gitmek
istiyoruz.

Unuttugumuz su ki; insan kotlidiir. Hakeza, insan irkinin
bulundugu her yer kotii olacaktir. Evrimimi geri dondiirebilmek
icin geceli giindiizlii calisiyor, yaziyorum (Lucifer’in Bisikleti, sf.
145).

Bir insana kotiilik yapmak amaciyla onun hayatina
girmek diisiincesi, yazar-anlaticty1 rahatsiz eder. Insanin, kendi
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mutlulugunu, baskasinin zarar gérmesine ve bunun (zerinden
cikar elde etmeye baglamasi da rahatsiz edici bir meseledir. kii¢iik
Iskender, yasadig1 dénemin ve toplumunun farkindadir. Kétiiliik
eylemlerinin artisinin, insanin bedensel sagligini ve psikolojisini
bozmasinin yaninda toplumu da bozdugunu belirtir. Saglig
bozulmus insanlarin toplumunda, sagligina yeniden kavusmak
isteyenler de vardir, bunlar sagliksiz toplumlarindan kagmak
isterler. Ancak, gitmek istedikleri yerlerde de “insan” vardir.
Insan, kotii olunca, gidilmek istenen yer de anlamsizlasir.
Oykiiniin son ciimlesinde vurgulanan, evrimin geri déndurilme
istegi, insanin evrimlesip son-gelismis bi¢imini alana kadar
kotiilik ozelliklerinin de arttig1 savini hissettirir. Modern ve
modernden tlreyen kavramlarla agimlanabilen gelismislik, insan1
kotiilestirmis midir? Oykii, bu sorunun okurdaki yanitlar1 ve
tartismalarini kiskirtarak sonlandirilir.

“DNA ile RNA kardestir” adli kii¢iirek dykiide, uluslarin
birbirine tstiinliik kurma c¢abalar1 lizerinden, insanlarin birbirine
kotiilik yapmalarina deginilir.

Bayraklar bitirdi bu gezegeni; bir parga bez pargasinin
altina sigindik¢a insanlar, tabiattan kopmayi seref saydilar. Sonra
uzaydan birileri indi. Elleri bos gelmediler: Oliime merakli adalet,
kirima yonelik disiplin, iskenceye bagli egitim getirdiler. Bu
vahsi 151k, kor etti, koreltti firari asileri, maceraperest anarsistleri.
Rol agaci, meyvelerine zehir yiiriittii bu sira. Elmalar karardi,
portakallar soyundu, incirler mukozalarina asit sigdirdi. (...)
Kalkan, ayin goriinen tarafinda; karanlik tarafta ¢ok uzun kiliglar
var (Lucifer’in Bisikleti, sf. 171).

Yazar, dogaya yaptig1 kotiiliikleri de deginmistir iki tiirlii
kotiilik (Insan-Doga) yorumlanirken bir ironi, alaya alma
hissedilir. insana ve dogaya kétiiliik yapanlar, uzaydan gelen
farkli varliklar degillerdir. Bunlar1 yapan, insanin kendisidir ve bu
eylemleri tarih boyunca yapmistir. kiigiik Iskender, “vahsi 1s1kl1
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inis” soziiyle, Lucifer’e gondermede bulunur. “Seytan”la
iligkilendirilen Lucifer’in bir anlam1 da “i1s1k”’tir. Vahsi 151k, firari
asileri koreltirken diger asileri motive eder gibidir. Boylece,
kotiiliikler artmaktadir.

“konusmak, yorucu aksesuvar” adli kiiciirek Oykiide,
insanin kétiiliikle, bir bakima kendisiyle yiizlesmesini gdsteren
ifadeler, tinlii bir seri katilin agizindan verilir.

Adrenaline gem vurulmuyorsa, sozlerin hilkat garibesi
oldugu bir gezegende neden hep bir lider arar bedenler?! Neden
bir giiciin tahakkiimii altinda olmak katigiksiz bir giiven asilar
tirkek ruhlara, telasli hayatlara?! Oysa Genet hirsiz, Dostoyevski
kumarbaz, tanriya ait bir inandirict bir kanit da yok. Biiyiik seri
katil Charles Manson, mahkemede sunu demisti: “Bana tepeden
bakarsaniz, bir aptal goriirsiiniiz. Bana asagidan bakarsaniz,
tanrinizi gorlirsiinliz. Bana tam karsidan bakarsaniz, kendinizi
goriirslinliz.” Varliima yakin yasiyorum uzayda kaybolmamak
icin” (Lucifer’in Bisikleti, sf. 175).

kiiciik Iskender’in, kotiiliigii sekiiler bir tavirla ele aldig
kiicirek oykiilerden biri budur. Tanrr’yla ilgili bir kanitin
olmadigini sdyleyen yazar, iinlii seri katil Charles Manson’un,
otorite arayisindaki insanlara ¢ekici geldigini, onun cinayetlerinin
yarattigt etkinin, korkuyla karisik hayranlik barindirdigini
gosterir. Halbuki Charles Manson, bir insandir. Yazar, bu seri
katilden aktarildig1 iizere, O’na bu sekilde bakildiginda, insanin
kendisini goérecegini sdyler. Tiim yollar, insanin koti oldugu
diisiincesine ¢ikarilir.

kiigiik Iskender’in, eserindeki son oykiisii, “kiigiik
Iskender”dir. Yazar, tarihteki oOnemli devlet adami ve
komutanlardan olan Iskender’in o&limii sonrasinda, taht
miicadelesine kurban edilen kii¢iik Iskender’in esine ve ogluna
yer verir, Oykiiniin son kisminda, Lucifer’le konusup onunla
yolculuga baslar.
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Biiyiik Iskender’in 6 yasinda 6ldiiriilen bir oglu var: Ad
kiigiik Iskender. Amcasi, kardesinin 6liimii sonrasinda yegenini
iktidar hirs1 yliziinden ortadan kaldirmak istemis ve onu annesiyle
birlikte oldiirtmiis. Ana ogul, fasizme kurban edilmisler. (...)
kiiciik Iskender, ne yazik ki; arzular1 ya da idealleri olmadan
oldiirtilmiis bir ¢ocuk. Siyaset yapan asker bir ailenin kurbani.
(...) Birbirini tanmimamazliktan gelen virlis ile bakteri’nin
maceralarimi okumustum o  yaslarda = Makedonya’da
Malikanemizin bahg¢esinde mayis aylarinda hiisniiyusuflar acardi:
Ben bu ¢igegi, birbirlerini sevdikleri igin 6ldiiriilen Hiiseyin ve
Yusuf adli iki sevgilinin son bulusmasi sanirdim. Kanli cesedimin
yanina bir hiisniiyusuf bile birakmadi askerler; bisikletle dolagan
birini gordiim orada; tanridan uzaga giden bir yolun basinda
durmus, beni seyrediyordu. Dogruldum yattigim yerden,
bilmeden annemin Oliisiine basarak ona dogru yiiriidiim ¢ekingen.
Artik ne memleket, ne ideal, ne sevgili ne de bir husus vardi
geride biraktigim dmriimde. Oturdum seledeki bana ayrilan yere;
egilip pedallardaki lanetlenmis kavimlere baktim: Ufukta ne
1is1ldiyorsa hepsi oradaydi, pedallarda. Anladim ki o zaman:
Ulasmaya calistiginiz sey, ayaklarmizin altindadir ve onu
ezmeden, onu bagka bir seye, 6rnegin yola, yolculuga ¢evirmeden
ona varamazsiniz. — “Gidelim Lucifer” dedim. — “Gidelim Ruh.”
Dedi (Lucifer’in Bisikleti, sf. 181-182).

Yazar, tarihi bir olayi, hikdyesinde bir sembol olarak
kullanmistir. O’nun asil anlatmak istedigi durumlar, yasadiklari
toplumun diizenine aykir1 isler yapan, Ozgiirce yasamak
istediginde engellerle karsilasan ve nihayetinde kurban edilen
kisilerdir: Diglanmis toplum gruplari, alt kiiltliriin temsilcileri...
Yazar-anlatici, iktidar sahiplerinin bi¢imlendirdigi diinyada
yasamak istemez. Lucifer’e uymay1 yegler. Genelce 6nemsenmis
degerlerin, olgularin, ideallerin iizerinden gecer, onlar1 geride
birakmaya baslar. kiiciik Iskender, bir bitisin ardindan yeni bir
baslangica agilir.
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5. SONUC

Derman Iskender Over, edebiyatimizin son 35-40 yillik
doneminde 6nemli derecede dikkat ¢eken bir sair ve yazardir. O,
siirleriyle daha ¢ok taninsa da siir tadinmi yer yer hissettirdigi
diizyaz1 eserleriyle de var olmustur. Lucifer’in Bisikleti, deneme
tarzimin da  Ozelliklerini  gosteren  kiiclirek  Oykiilerden
olusturulmus yapisi ve igerigiyle, bunlardan biridir.

Lucifer’in Bisikleti’nden sectigimiz 6rnek oykiilerde ele
aldigimiz “Seytan ve Kotiilik” algilari, yogunlukla sekiiler
diisiincenin etkisini gdsteren bigimlerle yansitilmistir. Tanr1’nin
etkisinin yittigi diisiiniilen bir diinyada; insanin k&tii bir varlik
olarak kabul edilmesine dairlikler, Seytan’in, aslinda insanin
icinde yer aldiginm1 iddia edercesine yapilan vurgular, evrimini
tamamlayamamis insan hayvaninin kétiiliikk eylemleri...

Hepsinin bir kiimede toplanisi, kiiciik Iskender’in &zel
yasami ve edebi kisiligini diisiindiigiimiizde biraz daha anlamli
duruma gelir. Yazar, ayrica, dykiilerini, okurlarina birer tartigma
alan1 acarak aniden sonlandirma yolunu, bilinglice se¢mistir.
Kiigiirek Oykii tiirtiniin 6zelliklerine bagli olarak, mesajini ani-
hizli ve sok edici bicimde vermis, tartisma alanlarini agip, gerisini
okurlarina birakmustir.  kiiciik Iskender’in tavri, giiniimiiz
diinyasindaki gelismeleri ve olaylar1 da diisiindiigiimiizde
keskinlesmis, toplumun yiizlesmek zorunda kalacagi durumlarini
da netlestirmistir.
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OTEKI GOZUNDEN FATIiH SULTAN
MEHMET: LES VAUTOURS DU BOSPHORE
ROMANI

Or¢un AYDOGDU!

1. GIRIS

Osmanli Imparatorlugu’nun en énemli hiikiimdarlarindan
birisi olan Fatih Sultan Mehmet, Tirk diinyasinin 6nemli
savaglarindan kabul edilen 1453’teki Dogu Roma-Osmanli
savastyla Istanbul’un fethedilmesini saglamistir. Bdylece hem
Osmanli Devleti hem de Avrupa i¢in farkli bir yapinin ortaya
ctkmasi saglanmistir. Buna bagli olarak “Istanbul’u fetheden
komutan” diye iinlenen Sultan Mehmet hakkinda devrinde ve
sonraki silirecte ¢esitli yazilar yayimlanmigtir. Bu yazilar
incelendiginde, ben ve oOteki diyalektiginin ortaya ¢iktigi fark
edilir. Bat1 diinyasinin agitlar yakmasi, fethi kiiglimsemek igin
Kerkoporta/Cambazhane denilen kapinin ac¢ik unutuldugunu
belirtmesi ve Tirkler hakkinda g¢esitli iddialarda bulunulmasi ben
ve Oteki diyalektigiyle agiklanmasi gereken olaylardir (Afyoncu,
2012: 115). Michael Doukas’in kaleme aldig1 Tarih Anadolu ve
Rumeli 1326-1462 kitabinda Fatih Sultan Mechmet igin
“gayrimesruluk veledi” ve “Seytan’in Onciisii” gibi sifatlarin
kullanilmas1  6teki gdziinden Istanbul’un fethinin nasil
karsilandigini agikca gostermektedir (Doukas, 2008: 264). Ayrica
Avrupa’nin Tiirkler hakkindaki bilgilerinin 15.yilizyildan sonra
artmasi da Istanbul’un fethinin Avrupa agisindan ne kadar 6nemli
oldugunu teyit etmektedir. Nigbolu Savasi sonrasinda Fransiz sair

L Ars. Gér., Agr1 Ibrahim Cegen Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve

Edebiyat1 Boliimii, orcun-aydogdu@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-4029-9743.
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Eustache de Champs, Avrupa’nin Nigbolu yenilgisini Tanr1’nin
bir cezalandirmasi olarak gérmesi, Avrupa nezdinde Tiirklerin
giinahlardan dolay1 gonderilen bir kavim olarak goriildiigiinii
ortaya koyar (Bilgegil, 2014: 11, 52). Istanbul’un Tiirklerin eline
gecmesiyle Bati diinyas1 Tiirkleri yakindan taniyarak kiiltiirel ve
siyasi yonlerini kesfederek ben ve oteki diyalektigi baglaminda
siireci degerlendirmek istemistir. Bunun sebebi de Tiirkleri
taniyarak kaybedilen topraklar1 geri alip Tirkleri Avrupa’dan
atmaktir.

Tarih  kitaplarinda ve yazilan yazilarda goriilen
oOtekilestirici bakis, edebiyatta da s6z konusudur. Zaptiye
Nezaret-i Celilesine gonderilen bir yazida Istanbul’da Bulgarca
yayimlanan mecmuada Fatih Sultan Mehmet hakkinda uygunsuz
sOzler sarf edildiginden bahsedilmektedir. Bu da azinliklarin
olumsuz tavrinin edebiyata da yansidigimi Orneklemesi
bakimindan kiymetlidir:

““Zabtiye Nezaret-i Celilesine Tezkire-i Samiye
Tarih: 12 Recep 1291

Dersaadet’te  Bulgarca  basilmakta  olan
Nayradak(?) nam gazetenin dort numarall
niishasinda Istanbul 'un feth ve teshirine dair derg
olunan manzumede cennet-mekan Sultan Mehmet
Han Hazretleri hakkinda bazi tabirat-1 gayr-i
laytka mevcut  bulundugu Matbuat Idaresi
tarafindan  haber verilmis ve bu makule
miindericatiuin arz ve tiirrehat-1 piir-avd ile
milevves olan gazetelerin enzar-i  halktan
kaldirilmast ehem ve elzem bulunmus olmagla
mezkur gazetenin kulliyen tasviyle beraber
ibretd’l-sairin  sahib-i imtiyazimin  dahi bab-1
valalarinda isar vukua degin tevkif ettirilmesi
hususuna  himmet  buyurulmalari  sebakinda
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tezkire-i senaveri terkim kilindi efendim.” (BOA.
HR.MKT, 845/63)

25 Agustos 1874 tarihinde yazilan bu belge acikca
gosteriyor ki bir takim azinlik gruplar tarafindan Istanbul’un
fethi olumsuz karsilanmaktadir. Istanbul’da yayimlanan Bulgarca
gazetede Istanbul’un fethine dair bir manzume yayimlanmasi,
fethin edebiyata yansidigina giizel bir ornektir. Bu gazetenin
Bulgarlara ait olmas1 da fethin 6teki géziinden nasil gortindiigiinii
etkili bir sekilde yansitmaktadir. Belgeden hareketle mecmuadaki
manzumede Istanbul’un fethi icin “tabirat-: gayr-1 layika” s6z
konusudur. Yani kullanilmamasi gereken uygunsuz ifadeler
manzumede bulunmaktadir. Devletin bu uygunsuz durumu
cezasiz birakmamasi ise bundan sonra ortaya ¢ikacak benzer
davraniglart 6nleme amaci tasimaktadir. Gazetenin sahibinin
tutuklanmasi da bahsedilen diisiinceyi destekleyen bir durumdur.

Biitlin bunlardan hareketle soylenebilir ki Bati igin
Istanbul olduk¢a 6nemlidir. Istanbul’un Tiirkler tarafindan ele
gecirilmesi, onlar icin oldukca kot bir etki yaratmistir.
Trandafir G. Djuvara’nin Tiirk Imparatorlugunun Paylasiimas:
Hakkinda Yiiz Proje isimli kitabinda, Turkleri tasfiye etmek
isteyen Avrupa’nin Istanbul konusunda anlasamadiklarmimn
belirtilmesi de Istanbul’un Bati agisindan &nemini ortaya
koymaktadir (Djuvara, 2018: 47). Istanbul’un yalmz stratejik
degil tarihi 6nemi olmasi da Yunanlilar, Bulgarlar ve Ruslar basta
olmak iizere bir¢ok devletin sehirde hak iddia etmesine sebebiyet
vermistir.> Omer Seyfettin’in Bulgar komitacilar iizerinden
olusturdugu hikayeler belirtilen diisiinceyi desteklemesi adina
mihimdir. Bu anlagsmazliklarin sonucunda, Osmanli Devleti’nin

2 Ortodoks kilisesinin Istanbul ile ilgili inanglar1 s6z konusudur. Istanbul’un fethinin
gerceklestigi sali giiniinii ugursuz olarak gormeleri ve Istanbul kusatildiginda
Ayasofya’da gerceklestirilen ayinin yarim kalmasi bahsedilen duruma ornektir.
Biitiin bunlar Ortodoks kilisesinin Istanbul’a farkli bir perspektiften baktigina
delildir.
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yikilist dahi uzamustir. Boylece Istanbul’un fethi, ben ve Gteki
diyalektigiyle incelendiginde, oOteki tarafindan  olumlu
karsilanmamais ve bir igsgal olarak nitelendirilmistir.

Fatih Sultan Mehmet gerek Tiirk edebiyatinda gerekse de
Avrupa edebiyatinda karsilik bulmus bir hiikiimdardir. Tiirk
edebiyatinda fetth ve Sultan Mehmet {izerine yazilanlar
umumiyetle Cumhuriyet’ten sonra artis gostermistir. Osmanl
doneminde fetih iizerine yazilanlarin azlig1, uzun siire Istanbul’un
fethi icin kutlama yapilmamasiyla paralellik gostermektedir.
Azmliklarin -6zellikle de Rumlarin- iizlintii duyacagindan dolay1
Istanbul’un fethinin uzun siire kutlanmadigi kayitlarla sabittir
(Hiilagii, 2010). Buna karsilik Oteki bakis agisiyla sekillenen
metinler edebiyatta ve diger alanlarda yayimlanmaktadir. S0z
konusu Tiirk roman1 oldugunda, ben ve oteki diyalektigi daha
karmasik ve agik bir sekilde gortilmektedir. Herkiil Milas’in Tirk
Romam ve Oteki adli galismasi belirtilen yargiyr destekleyen
ornekleri ihtiva etmektedir (Milas, 2000: 279). Ozellikle Fransiz,
Ingiliz ve Alman edebiyat1 takip edilip arsiv belgeleriyle siire¢
harmanlandiginda ben ve Oteki diyalektigini ortaya c¢ikaran
onemli veriler elde edilmektedir. Ben ve oteki diyalektigiyle
edebiyatin ele alinmasi, Miroslav Hroch’un bir milletin yap1
taglarin1 olusturan ve milletin sekillenmesini saglayan O6nemli
unsur olarak bolgesel, dilsel ve siyasal iligkileri 6n plana
almasiyla aciklanabilir (Hroch, 2011: 26). Ozellikle dilsel
iligkiler, edebiyat aracilifiyla ortaya konur. Bir edebiyatta
Tiirklerin otekilestirilmesi s6z konusuysa ilgili milletin ve
dolayistyla yazarin epistemik yapisi Tirkleri o6teki gérmek
tizerine kurulmustur. Bu da edebiyat araciligiyla toplum analizini
ortaya koyarak edebiyatin yalnizca eglence araci degil toplumu
sekillendiren ve onun iizerinden toplumun incelenebilecegi bir
arag¢ oldugunu ortaya koyar. I. Diinya Savasi siirecinde edebiyatin
adeta baski altina alinarak sistematik bir sekilde algi yonetimine
yonelik romanlarin yayimlanmasi bu baglamda
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degerlendirilmelidir. Ornegin Ingiliz romanct H. G. Wells bu
baglamda 6nemlidir (Koroglu, 2004: 36). Vaotours du Bosphore
romant da belirtilen diisiinceyi 6rnekleyen bir metindir. Boylece
“arzunun donisimii” gergekleserek gercekligin arzular ve
hayaller ¢ercevesinde kirilmasi ortaya ¢ikmaktadir (Girard, 2020:
82). Ben ve oteki diyalektiginde ortaya c¢ikan doniisiim ise
edebiyatin algi {lizerinden sekillenmesini dogurarak yazarin ve
toplumun epistemik bilgi/birikimini ortaya koymaktadir.

2. VAOTOURS DU BOSPHORE

Istanbul’'un fethi hakkinda &tekinin olumsuz tutumu
yalnizca siireli yayimnlara ve siirlere aksetmemistir. Avrupa
romaninin takibi, roman ile o6teki iliskisini ortaya koyan birgok
orneklerin goriilmesini saglamaktadir. Cervantes’in kaleme aldig1
Don Kisot romanindan itibaren siirecin takibi, 6nemli verilerin
ortaya konularak Avrupa’da Tiirk imajin1 gdsteren bir¢ok metnin
ortaya ¢ikmasimi saglayacaktir. Eugénie Caroline Saffray’in
kaleme aldigi Vaotours du Bosphore romani da bahsedilen
diisiinceyi kanitlayan baska bir 6rnektir.

1829 yilinda Ploérmel’de diinyaya gelen ve 1885’te vefat
eden Saffray, eserlerini yazarken “Raoul de Navery” takma adin1
kullandig1 i¢in umumiyetle bu isimle taninmistir. Erkek takma ad1
kullanmasi, yazari ilging kilan hususlardan biridir. Kisa 6émriine
ragmen yiizden fazla roman yazmasi, onun iiretkenligini ortaya
koymaktadir. Bu baglamda Tiirk edebiyatinda Ahmet Mithat
Efendi’ye benzer oldugu soylenebilir.

Raoul de Navery’nin Vaotours du Bosphore adiyla 1880
yilinda Fransa’da yayimladigi roman, Fatih Sultan Mehmet
devrinin bir yansimasi olarak diisiiniilmiistir.> “Bogazin

8 Nedim Gursel’in Bogazkesen romani ile Raoul de Navery’nin ilgili romant

mukayeseli bir sekilde okundugunda kayda deger malzemeler cikabilir. Bu da
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Akbabalar1” anlamina gelen eserin ilging yonii ise Osmanli
Arsivinden siirecin takip edilmesidir. 7 Haziran 1890’da Paris
Sefaretinden gonderilen bir belgede bahsedilen roman ele
alinmustir:

“Hariciye Nezaretine 7 Haziran 1890 tarihiyle
Paris Sefaret-i Seniyyesinden varit olan 107
numarall telgrafnamenin terciimesidir.

Raoul de Navery’nin telif-kerdesi olan Vautours
du Bosphore serlevhali bir roman bu kerre mevki-
i intisara vaz olunmustur. Isbu roman, Fatih
Sultan Mehmet Han Hazretlerinin  uhde-i
saltanatlarinda cereyan etmis bir vakayt haki olup
hakan-: miisariinileyhe her nev efal ve harekat-:
vahsiyane azv ve isnat olunmaktadir.” (BOA.

HR.TO, 84/5; Y.A.HUS, 235/100-3)

Romanin 1880°de basildig1 disiiniildiiglinde, Paris
Sefaretinin on sene gecikmeyle romani tedarik edip inceledigi ve
Istanbul’a bilgi verdigi sdylenebilir. Bu da devlet sistemindeki
bozulmanin bir bagka gostergesi konumunda olabilir.

Paris’ten gonderilen yazinin hemen ardindan 8 Haziran
1890°da eserin Osmanli Devleti sinirlarina  girmesinin
yasaklandigina dair bir yazi génderilerek Matbuat Idaresinin
gereken islemi yapmasi istenir:

“Raoul de Navery tarafindan Vaotours du
Bosphore namiyla bu kerre mevki-i intisara
konulan romanin miindericat-1 muzirrasi cihetiyle
Memalik-i Sahane’ye men-i ithali Hariciye
Nezaret-i Celilesinden ba-tezkere isar kilinarak
icap edenlere teblig-i keyfiyet olunmus olmagla

metinlerarasilik baglaminda degerlendirilerek alana katki saglayacak bir ¢alisma
saglar.
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Matbuat Idaresince muamele-i lazimenin icras
zimninda isbu miizekkere ita kilindi. Takayyiidat-1
lazime icrasiyla mezkur romamn duhulii ve

’

intigarina meydan verilmemesi hususuna himem.’
(BOA. DH.MKT, 1731-121)

Birinci yazidan hareketle romanin Fatih Sultan Mehmet
zamaninda olan bir olayr konu edindigi anlasilirken ikinci
yazidan hareketle romanin i¢eriginde Osmanli Devleti’ni tedirgin
eden ifadelerin varlig1 anlagilmaktadir. “Mundericat-1 muzirra”
ifadesinin kullanilmasi, romanin icerigi hakkinda bir bilgi
vermektedir. Bunun sonucunda eserin Osmanli’ya girmesi
yasaklanir.

3. VAOTOURS DU BOSPHORE’UN
YASAKLANMASI

Vaotours du Bosphore, igerisinde barindirdig: Tiirk karsiti
ifadelerden dolayr Osmanli Devleti’ne sokulmasi yasaklanir.
Yasaklama surecine dair evraklar, Osmanli Devlet Arsivinde
bulunmaktadir. Buna gore Hariciye Nazir1 Kiirt Sait Pasa gelen
arz1 10 Haziran 1890’da Sadrazam Kamil Pasa’ya sunmustur:

“Maruz-1 Caker-i Kemineleridir ki

Raoul de Navery tarafindan Vaotours du Bosphore
namwyla bu kerre mevki-i intisara konulan
romamin miindericat-1 muzirrasina dair Paris
Sefaret-i Seniyyesinden varit olan 7 Haziran 1890
tarihli ve 107 numarali telgrafnamenin terciimesi
leffen takdim kilinmig ve mezkur romanin
Memalik-i Sahane’ye men-i ithali zimninda iktiza
eden devair ve sefarata vesaya ve tebligat-: lazime
icra kilindigi gibi bunun bir niishasimn irsali
cevaben sefaret-i miisariinileyhaya isar olunmus
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olmagla emr i ferman hazret-i veliyyl’l-
emrindir.” (BOA. Y.A.HUS, 235-100/5)

Paris Sefaretinden gelen evrak, ilgili bakanlik olan
Hariciye Nezaretine gonderilerek gerekli siirecin baglatilmasi
saglanmistir. Hariciye Nazir1 Sait Pasa da slirece dnem vererek
durumun bir an Once Sadrazam Kamil Pasa’ya intikalini
gerceklestirmistir.

Sadrazam Kamil Pasa’ya gelen evrak lizerine sadrazam,
11 Haziran 1890’da bir yazi1 kaleme alarak yapilacak islemi
ilgililere bildirmistir. Boylece eserin yurda girisi resmi olarak
engellenmis olur:

“Paris’te bu kerre mevki-i intisara konulan
romanin miindericat-t muzarrasina dair Paris
Sefaret-i  Seniyyesinden gelen telgrafname
terciimesinin irsal kilindigi ve bunun Memalik-i
Sahane’ye men-i ithali zimminda icap edenlere
tebligat icra ve bir niishasimin gonderilmesi dahi
Sefaret-i Miisariinileyhaya isar olundugunu havi
Hariciye Nezaret-i Celilesinin tezkiresi manzur-:
ali buyurulmak icin melfufuyla arz ve takdim
kilindr efendim.” (BOA. Y.A.HUS, 235/100-1)

Kamil Pasa’nin kaleme aldig1 yazida, romanin
Osmanli’ya  sokulmasinin  yasaklanmasi  haricinde  “bir
niishasinin - goénderilmesi” 1ifadesi yer almaktadir. Romanin
Osmanli Arsivinde bulunmamasi, heniiz tasnif edilmeyen
evraklar arasinda oldugunu gosterebilir. Ciinkli eserin
yasaklandigi g6z oniline alindiginda, romanin bir niishasinin da
Istanbul’a gonderildigi sdylenebilir.

Buradan hareketle Fransa’da yayimlanan bir romanin geg
de olsa Osmanli Devleti’nde incelendigi ve Tiirkler aleyhinde
ifadelerin bulunmasindan dolay1 eseri yasaklama yoluna gidildigi
anlasilmaktadir. Bu da roman ile siyaset arasindaki iliskiyi ortaya
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koyarak ben ve Oteki diyalektiginin roman {zerinden takip
edilebildigini ve boylece de algmin edebiyati nasil etkiledigi
anlagilmaktadir.

4. SONUC

Sonug olarak Istanbul’un fethi ve Fatih Sultan Mehmet
devri yalnizca Tiirk edebiyatina yansitmamistir. Fransiz edebiyati
basta olmak {izere bircok Bati edebiyatina bu olay
olumlu/olumsuz aksetmistir. Fethin Avrupa edebiyatina nasil
yansidiginin tespit edilmesi, edebiyat ile toplum arasindaki
iligkiyi ortaya koymasina ek olarak Avrupa’nin Tiirklere bakisini
da yansitacaktir. Unutulmamalidir ki Cervantes’in kaleme aldig1
Don Kisot romaninda dahi hi¢ hos olmayacak bi¢imde Tiirklerden
bahsedilmektedir. Bu da konu tizerinde durulmasi gerektiginin bir
baska gostergesidir. Boylece ben ve oteki diyalektiginin roman
tizerinden takibiyle edebiyatin arka planinda yer alan sosyolojik,
siyasi ve toplumsal yapilar ¢oziilerek toplumu sekillendiren
Onemli bir aracin edebiyat oldugu, edebiyatin algi ile sekillenerek
otekine nasil bakildigin1 gosteren Onemli verilerin elde
edilebilecegi anlasilir. BOylece Bati diinyasinin edebiyatinda
Otekinin izinin siiriilmesi, onlarin Tiirklere bakisin1 da ortaya
cikaracak kiymetli bilgiler edinilmesini saglayacaktir.
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5. EKLER

[Romandan gorseller]

RAOUL DE NAVERY ‘ ST

B mendivabre da sabdn, o Ln lnnle s e semperree s

DU BOSPHORE

GERTRUDE DE WART

(1

DUEL DE LA VEUVE

(]

LIMOGES
MARE BARNGY & W, fupsime-Dibikes

LTS e LT S
L S, ) bt < Beny e, prbeerabeiont attin s

[BOA.HR.MKT, 845/63; HR.TO, 84/5 numaral belgeler]|
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HAYAL PERDESI ALTINA GIiZLENMIS
GERCEK BiR DUNYA: MASAL

Mehmet Yusuf ASLAN?

1. GIRIS

Sozlu kaltar donemi Grdnlerinden olan masallar evrensel
en kapsamli halk edebiyati iirlinlerinin basinda gelir. Yeryiiziinde
masal turiinde triin vermeyen toplum hemen hemen yoktur. Diger
halk edebiyati iirtinlerinde oldugu gibi masallar da toplumun
aynasidirlar. Insanlik tarihinin en eski sozlii iiriinlerinden olan
masallar dinleyicilerine, okuyucularina geg¢misten giliniimiize
tiretildigi toplumun yasantisindan kesitler sunan halk anlatilaridir.
Bu yoniiyle masallarin insanligin ortak suurundan dogmus
oldugunu soyleyebiliriz. Bununla beraber masallarda atasozii,
deyim, tiirkii, mani, efsane, alkis ve kargis gibi bircok sozlii
edebiyat turu de bulunur. Bu yobnuyle degerlendirildiginde
insanligin ortak anlatilart olan masallarin insanlik i¢in ne derece
onemli olduklar1 anlagilir.

Bir yonuyle evrensel bir yonuyle yerel zellikler gosteren
masallar, insanhik tarihinin bir cevheri kiymetindedirler.
Masallart insanlik i¢in degerli yapan ve ge¢misten giiniimiize
kadar yasamasin1 saglayan temel unsur uzak ge¢misten
gunimuze kadarki suregte insanligin ortak bilingaltini, kiiltiiriinii,
degerini yansitmasindan kaynaklanmaktadir. Masalin iginde
bulunan sembolik ve gergek bilgiler insanligin kdkenine kadar
uzanirlar. insanoglunun saf yapismi en iyi sekilde yansittiklari
icin bu so6zli metinler dinler, inanclar ve milliyetler Gstudurler.

L Doktor, Dicle Universitesi, myusufaslan@hotmail.com, ORCID: 0000-0003-0022-
5579.
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Bu anlatilar toplumdaki olumlu ve olumsuz iligkilerin ve
zitliklarin ete kemige biiriinmiis halidir (Onal, 2018: 298).
Insanoglu yapis1 geregi zaman zaman hislerini, diisiincelerini ve
yasadiklarin1 bagkalariyla paylasma ihtiyac1 ve istegi tagsir.
Insanlar bu durumu ortaya koymak i¢in zaman icerisinde sembol
dilini kullanmislar ve bu yolla anlagsmiglar. Masallar bu dilin en
iyi ifade edildigi anlatilarin basinda gelir.

Biling ve bilingaltinin insanlik i¢in evrensel gordiigii
sorunlar kolektif bir biling tarafindan bigimlendirilmesi ve bu
sorunlar igin uygun gorilen ¢ozumler tretilmesi sonucu masallar
meydana gelir. Eger bu durumlar masallarda olmasaydi bu tlrin
nesilden nesle aktarilarak giinlimiize kadar gelmesi miimkiin
olmayacakt1 (Olger, 2003: 8). Iste masallara kodlanan bu
sembolik dil araciligiyla toplumlar kendi yasantilarini, gelenek ve
goreneklerini asirlar boyunca sonraki nesillere aktarmislardir.
Sonraki nesiller de gegmislerini bu anlatilar araciligiyla okuma
yoluna gitmislerdir.

2. MASALLAR, GERCEKLER VE SEMBOLLER

Masal tanimlarina bakildiginda ve toplumlarin zihin
diinyasi irdelendiginde genelde masallarin hayal iiriinii oldugu ve
gercekle bagdasmadigi diisiincesi ge¢misten giiniimiize ifade
edilmektedir. Masallarin efsunlu diinyasi insan zihninde gergekle
gercek olmayan arasinda daha ¢ok gergcek olmayanin hakim
oldugu ince bir ¢izgide bulunmaktadir. Masallarin gercekle
bagdastirilmamasinin temelinde insanoglunun perde arkasina
saklanmig olan gizli hazineyi ¢ozememesinden
kaynaklanmaktadir. Ahmet Hamdi Tanpinar, masalin insanin
varliktan kagindig1r ve kaginmakla kendisinden kurtulmadigi bir
noktast oldugunu ve bir hayal 0OriinG, bir riyadan ibaret
olmadigini, onlardan ayrildigini ifade eder (Guler, 2004: 45).
Liithi, masallarin binlerce y1l 6ncesinden gelen degerli hazineler
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oldugunu soyler. Hazineler ise gercektir, toplum igin ¢ok
kiymetlidir ve yalan olmasi1 beklenemez. “Masallar ¢aglarin
Otesinden bugiinlere gelebilen ¢ok kiymetli hazinelerdir. Bu
kiymetli hazineler olaganiistii ve gercek disi ozellikler tasimasi
sebebiyle efsane, menkabe, mit, fabl, fikra gibi tiirlerle birlikte
degerlendirilmistir.” (L0thi, 1997: 66). Masallarda gizli olan
hazinelerin kesfedilmesiyle hayal iiriinii ve yalan algis1 yok
olacaktir.

Tarihin akis1 icerisinde meydana gelen ve hemen hemen
tiim kiiltiirlerde ayni olan sembol dili insanligin gelistirdigi tek
evrensel, tek ortak dil olma 6zelligini tasimaktadir (Fromm, 2017:
38). Bu durum benzer diisiince ve duygu diinyasina sahip
insanoglunun ortak tiretiminden kaynaklanmaktadir. Bu, masal
metinlerinde belirgin sekilde goriinmektedir. “Hi¢ kimse bize
aglamay1r ogretmez.  Uziildiigiimiizde aglariz. Ya da
sinirlendigimizde yiiziimiiz kendiliginden kizarir. Bu duygusal
tepkiler, hi¢bir irk veya toplum ile sinirli degildir ve biitiin
insanlarda ortak olarak gorulir.” (Fromm, 2017: 39).

Sembol dili biitiin insanlarin ortak dili oldugundan
mitoslar ve riiyalarin anlatiminda tarith boyunca bu dil
kullanilmistir. Masallarin da bu anlatilar gibi sembolik dil ile
anlatilan anlatilar oldugu diisiiniilmektedir. insanliga ait dini ve
felsefi fikirler ve ruhun edindigi deneyimler masallardaki bu
sembolik dil araciligiyla anlatilagelmistir. Bu sembolik dilden
haberdar olursak masallar1 anlamlandirabiliriz. Masallardaki
farkli anlamlarin = ¢oziilebilmesi sembollerin  adim adim
¢ozlilmesine baglidir. Masallardaki  her unsurun perde
arkasindaki manalarina ulagsmak icin bu sifrelerin anlagilmasi
gereklidir. Bu anlatilarda gegen hayvan, renk, obje ve nesnelerin
sembolik manalarina girilmedigi zaman siradan birer unsur olarak
goriilecektir. Eger manalart ¢oziiliirse tilkinin  kurnazligi,
kuyunun olgunlasma mekanin1 temsil ettigi anlasilir. Bu
anlamlandirma, masalin asil 6ziinii ortaya cikarir (Ozkaynak,
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2013: 28-29). Masalin biitiiniiyle anlasilabilmesi bu dilin 1yi
okunmasina baglidir. Sembolik dilin ¢oziillen her sifresiyle,
derinligine dogru atilan her bir adimla masalin manas1 degisecek
ve 0 zaman masal bir anlam kazanacaktir. Masalar1 ¢6zdiikge
masaldaki anlam derinligi artacak ve masalin 6zii ortaya
¢ikacaktir. Ornegin bir masaldaki aslan, magara ya da bir elma
nesnesi gorinenin disinda farkli mesajlar da igermektedir.
Aslanin kudreti, cesareti, giicii, baskinlig1 ve gururu temsil ettigi;
magaranin i¢ huzuru, ana rahmini temsil ettigi; masaldaki
elmanin ise Oliimsiizligii, yasagi, cinselligi sembolize ettigi
anlasilmaktadir (GOkalp, 2018: 20). Masallar sembolik dilden
bagimsiz olarak degerlendirildiginde vermek istedigi mesaj
anlasilamaz, toplumlarin bilingaltindaki sembollerle oriilii bu
metinler hayal mahsulii, degersiz olarak algilanir.

Birbirlerinden oldukc¢a farkli olan medeniyetlerin ve
kiiltiirlerin anlatilarinda ve masallarinda gegen semboller,
hikayeler birbirine benzemektedir ve bu agidan bakildiginda bu
sembollerin evrensel bir 6zellik kazandig1 ortaya ¢ikmaktadir.
Clnkd insanin yasamin siirdiigli cografya neresi olursa olsun,
hangi kiltlriin ya da toplumunun bir pargasi olursa olsun
arkeolojik kalintilara ya da masallara bakildiginda bunlarin
birbirleriyle ilgili sdylemler ortaya koyduklarin1 gosterir.
Insanhigin  var oldugu tarihten bugiine kadarki masallar
incelendiginde  bunlarin  insanlik  tarithinin en  6nemli
basamaklarindan birisinin oldugu belirlenmis ve belirlenmeye
devam etmektedir (Akyildiz Ercan, 2017: 1044). Masal
metinlerinde gegen ve bir inanistan ortaya ¢ikan motifler evrensel
duygu ve diisiince diinyasinin f{iriinleridirler. Metinler arasi
aligveris ortak bir yaratilisa, benzer duygu ve diislince diinyasina
sahip insanin kendini metinlerde bulmasi ve bunu paylagmasi
insanligin ortay deneyimlerinin ve Kultirel etkilenmenin bir
sonucudur. Insanin kolektif bilincaltinin iiriinleri olan ve
baslangigta sozlii olarak aktarilan mitler ve masallarda ilkel insan
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zihninin yaratici ozelligini gérmek miimkiindiir. Insanlar ilk
caglardan itibaren yasadigi toplumdan, cografyadan beslenmis ve
bunlar ile zihninin {iretimi sonucu ortaya c¢ikan sozlii kiiltiir
Ogeleri olan masallar araciligiyla gelecege tasimiglardir.

Olaganiistii ogeler, tesbihler ve temsiller dolu olan ve
gercek dis1 kabul edilen masallarin hakikatine inildiginde aslinda
gercegin kendisi oldugu goriilecektir. Bir problemi, bir gercegi,
dogruyu dogrudan aktarmak veya isitmek insanoglunun hosuna
gitmedigi i¢in bunlar1 misallerle, benzetmelerle ve sembollerle
aktarmay1 daha ¢ok tercih etmektedir. Bu tercihin sonucu olsa
gerek gerek gegmiste ortaya konulan kutsal, edebi metinler ve
halk anlatilar1 incelendiginde sembolik dilin varligina yogun bir
sekilde rastlanmaktadir. Bu dili anlamak, ¢6zmek kolay bir
durum degildir. Bu dilin ¢6ziilmesi i¢in ge¢gmisin bilgi diinyasin
derinlemesine bilmek, bu konuda incelemeler yapmak gerektigi
gibi insanin fitratin1 bilmek ve onun benliginin derinliklerine
inmek de gerekir. (Aslan, 2024: 1). ilim ehlinden halka aktarilan
masallardaki bu sembollerin anlasilmamasi onlardaki gercegin
ortaya ¢ikmasina mani olur, bu durum bu anlatilarda gegen tiim
sembollerin gergek kabul edilmesine dolayisiyla gergek hayatla
bagdagsmayan bu 0Ogelerin bitlnlyle hayali ve yalan kabul
edilmesine neden olur. Tesbih ve temsiller, havastan avima
gectikge, yani, ilmin elinden cehlin eline diistiikce, miirur-u
zamanla hakikat telakki edilir.”” (Nursi, 2014: 101). Bu sebeple
masallardaki perde arkasindaki hakikatler anlasilmaz ve bu
anlatilar basite indirgenerek toplum icinde masallarin sadece
cocuklara yonelik anlatilar oldugu algisina neden olur. “
masalarin hakikati anlattigima tiim kalbinizle inanabilirsiniz.
Alice’in harikalar diyarindan hi¢ ¢ikmadigini bilirsiniz. Alice’in
siz oldugunuzu duyumsarsiniz. “cocuk masali” diye dinlerken
sembolleri fark etmeyebilirsiniz belki ama o ¢ocuk masali, tam
olarak insani, dogayi, yasami, kisaca, ruhun yolculugunu
anlatmaktadir.” (Secki, 2015: 31). Erich Fromm masaldaki
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gergekligin  sembollerle ifade edilisini su tanimiyla ortaya
koymaktadir: “Mitler ve masallar, kendilerini sembol dili
aracthigr ile ifade eden, ge¢mis zaman bilgelikleri ve
ozdeyisleridir” (2017: 9). Masallar1 ortaya koyan toplumlarin,
kiiltiirlerin sirlar1 kesfedilirse metinlerin biitiiniiyle sembollerle
orilii oldugu ortaya ¢ikacaktir. Bu semboller ¢ozilirse
toplumlarin  kiiltiirel  bellekleri ~ konumundaki  masallar
anlagilabilir. Bir milletin 6ziinii yansitan bu metinlerin kiiltiirel
kodlarinin sifrelerinin ¢oziilmesi ile milletlerin ortak suuru ve
geemisin kiiltiirel birikimleri sonraki nesillere aktarilabilir.

Toplumun orf, adet, gelenekleri ve deger yargilarinin
izlerini tahlil edilen masallarda gérmek mimkunddr. Bu yoniyle
incelendiginde aslinda her bir masal olusturuldugu toplumun bir
aynasi hiikkmiindedir. Ignac Kunos, masallarin toplumun aynasi
oldugunu su tanimiyla ortaya koymaktadir: “Masal dedigimiz sey,
her milletin donen aynasidir. Bu aynaya bakacak olursak hem
eskilerin ibadetlerini hem eski zamanlarin ahlakini da gormiis
oluruz” (2001: 112). Fatih Ege de masalin gergekligine vurgu
yaparak bunun farkli goriinimlerle ortaya konuldugunu ve
milletlerin kiiltiirel yapilarinin anlasilmasi saglayan ve sonraki
nesillere aktaran anlatilar oldugunu belirtir: “gercegi estetize
ederek farkl gériintimler i¢inde doniistiirme giictine sahip olmast
ile ge¢misi simdilestirerek gelecege tasir ve bir milletin ortiik
sosyo-kiiltiirel dokusunu anlamamizi saglar. Nesilden nesile
devam eden aktarim, masallarin gizli dili olan semboller
vasitasiyla gergeklegir” (2013: 36). Toplumlar binlerce yil
kanayan yaralarini, sorunlarini semboller araciligryla masallara
yansitmiglardir. Bu yoniiyle degerlendirildigin masallarin bir
yoniiyle millf eserler oldugu sdylenebilir. Ornegin asirlara damga
vuran namus olgusu toplumumuzda olduk¢a Onemli deger
yargilardan biridir. Bu durumun “Muiezzin”, “Helvac1 Giizeli”,
“Hoca” gibi birgcok masal metninin igine serpistirildigini
gormekteyiz (Isik, 2009: 7).
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Sosyal bir varlik olmasi sebebiyle insanoglu gevresiyle
daima bir iletisim halinde olmak, duygu ve diisiincelerini ifade
etmek ve aktarmak zorunluluguna sahip bir varliktir. Bunu
gerceklestirmek igin dili, isaretleri ve sembolleri kullanarak
kendine 6zgili bir diinya kurmustur. Sozli kiiltiir doneminden
baslayarak giiniimiize kadar toplumlar bilingsiz, kendiliginden
veya diisler yoluyla olusturdugu her 6ge sembolik bir anlam
kazanmistir. Bu semboller toplumun dinamiklerine baglh olarak
inan¢ ve davraniglardan etkilenerek her zaman diliminde yeni
unsurlarla birleserek yeni manalar kazanmig ve her devirde
yasamaya devam etmis. Masallar insanligin ilk donemlerinden
itibaren ilk algi ve duyuslarin sembolik bir dille anlatildigi
metinler olmuslardir. Bu sebeple masal metinlerinde arketipsel
sembollere yogun bir sekilde rastlanmaktadir. S6zlii edebiyatin
en zengin anlatilarindan olan masallar aslinda insanoglunun hayat
seriiveninin  biitlinliyle =~ sembollerle  oOriilerek  anlatildig:
anlatilardir

Masallarda gecen her unsur sembolik bir manay1
biinyesinde barindirir. Masal kahramaninin gittigi ve i¢inden sag
ciktig1r her mekan olumsuz yanlarin1 doniistiirdiigii ve kendi
varolugunun farkina vardigi bir yerdir ve bunlar bir esik olarak
kabul edilmistir. Bu mekanlardan olan magara ve kuyu insanin
biling disim1 simgeler. Kahraman genellikle bu mekanlara kimi
zaman yarali devin kan izini takip ederek ulasir. “Kahramanin
sembolik seriiveninde ugrayacagt her mekan, kendini
gergeklestirme noktasinda ona imkanlar saglayan yeniden dogus
alanlar1 olacaktir. Bu mekanlar bazen baska bir iilke, sehir
olabilecegi gibi dag, magara, ¢6l, zindan gibi imgesel agidan son
derece degerli yerler de olabilir.” (Ozdemir ve Kul, 2023: 151).
“Siginak, barinak, magara gibi yerler kahramani korur, saklar,
barindirir, ana rahmi gibi kahramani koruma altina alir. Magara,
kuyu gibi mekanlar balinanin karnidir, yani bilingaltidir. Bu
mekanlar, bireyin yiizlesmeye ¢ekindigi duygu ve diisiincelerin
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atildigr yerlerdir. Riiyalar da kendimizi en yalin haliyle
gorebildigimiz bilingalt1 gostergelerdir. Balinanin karnini temsil
eden bu yerlerden ¢ikmayi1 basaran kahraman, golgelerinden
kurtulmus olur. Insanin golgesini yenebilmesi i¢in mutlaka
bilingaltina inebilmesi gerekir.” (Cetindag Stime, 2011: 185).
Kuyu ve magara gibi mekanlar kahramanin kendini
gerceklestirme siirecini tamamlamaya calistigi ve zorlu sartlar
altinda astig1 esiklerden en Onemlileri olma ozelligi gdsterir.
Kahramanin bu esiklerde karsilastigi dev ve ejderha gibi
varliklarla yani golgeleriyle savasarak maceranin sonunda
yeniden dogacak ve olgun bir insan olacaktir. “Masallarda
olaganiistii varliklarin magara, kuyu vb. gibi insanoglunun i¢
diinyalarmi simgeleyen mekanlarda karsimiza ¢ikmasi tesadifi
degildir. Insanoglunun biling disinda bastirmaya calistig
diisiinceleri vardir. Masallarda magara, kuyu, vb. mekénlara giren
kahraman burada dev, ejderha gibi varliklarla karsilagir. Bu
varliklar insanin biling disina attigi diisiincelerin simgesidir.
Magaraya (kuyuya) diisen kahraman, erginlenme siirecindeki
miicadelesinde devlerle/ejderhalarla miicadele ederek aslinda
biling digindaki kotii diisiinceleriyle ylizlesmektedir.” (Isik, 2009:
95).

Her masal insanin hayat seriiveninin anlatiya yansimis
halidir. Diinya hayatina gonderilen, zaaflarla donatilan ve bir¢cok
eksigi olan insanoglunun yasamini idame ettirmesi ve bu yolda
basariya ulagmasi icin eksikliklerini giderip tamliga ulasmasi
gerekir. Dinyaya gelip belirli bir bilince ulasan kahraman,
eksikliginin farkina varir ve bunu gidermek i¢in seriivene atilir.
Bu yolda basarili olmasi i¢in 6nce kendi benligini tanimasi sonra
da yasadigi ¢evreyi tanimasi gereklidir. Bunun gergeklesmesi igin
de bazi asamalardan ge¢mesi gerekir. Masallarda kahramanin
gecirdigi ayrilma, erginlenme ve doniis asamalart batlndyle
kahramanin kendini gergeklestirme ve bireylesme siirecini
tamamlama asamalaridir. Bu amagla yolculuga ¢ikan
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kahramanlar bir i¢ ve dis miicadeleden gecer. Masallardaki
kahramanlarin hemen hepsi bu siregten gecger. Bu surecin
sonunda basarili olanlar erginlesmis olarak doniis yoluna girer.
Kahramanin erginlige ulasmasi aslinda nefsin ve benligin terbiye
edilmesidir. Kahramanin yolculugunda karsilastig1 dev, biiylicii,
anne, Uvey anne, teyze, abla, agabey, dev, ejderha, baba, dervis”
gibi golge arketipleri “tembellik, korkaklik, kotiiliik, kiskanglik,
nefse diiskiin olma” gibi kavramlarin sembollestirilmis hali
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Masal kahramaninin hayat yolunda
basar1 elde etmesi i¢in bu golge yonleriyle mutlaka tanigsmasi,
ylizlesmesi, barismasi ve bunlar1 6zlimsemesi gereKir.
Erginlesme yolculuguna ¢ikan kahramanin karsilasacagi
sinavlari/engelleri agsmasma yardim eden, onu tamamlayan,
yonlendiren ve ona akil hocalig1 yapan bir yiice birey vardir.
Kahramanin i¢/dis tiim benligini biitiinleyen bir arketip olan yiice
birey, aklin, bilginin, tecriibenin, adaletin imgesel karsiligidir.
Yiice birey icin Campbell “Kahramanin yolculugunun ilk
karsilagmasi, maceray1r asacagi ejder giiclere karsi tilsimlar
saglayan, koruyucu bir figiirle olandir.” (Campbell, 2017: 84) der.
Yiice birey bir sahista, bir hayvanda, olaganiistii bir varlikta veya
mekanda somutlastirilir. Kahramanin diistiigii zor durumda ona
elini uzatir ve yoluna devam etmesini saglar. Kendini bulmada,
kahraman olmada, benligine ulasmada ona destek olur.

3. SONUC

Varlig1 insanlik seriiveni kadar eski olan masal tiirliniin
gergekle iligkisi siirekli bir tartisma konusu olmustur. Genelde
cocuklar1 uyutmak i¢in sdylenen ve gercek disi 6gelerle susli bir
anlat1 tiirii olarak bilinen masal, toplum zihninde gercekle karsit
anlamli gibi goOriinlir. Ancak masalin diisiince diinyasinin
derinlerine inildiginde toplumlarin kiiltiirel kodlarindan, yasam
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bicimine kadar her alanin dogrudan bir pargasi oldugu ve
hakikatin i¢inden geldigi goriilmektedir.

Ait oldugu toplumun duygu disiince ve Kkiiltiirel
diinyasinin zenginliginin yansimasi olan masallar sézlii kiiltiir
doneminden beri varligim1 devam ettiren halk anlatilaridir.
Masallarda kullanilan her bir unsur, her bir motif toplumun hayal
diinyasindaki bir gercegin sembol diliyle ortaya koydugu manay1
barmdirir. Toplumu ilgilendiren her bir durum, her bir problem
masal iizerinden sembolik dille anlatilir. Bu yoéniyle
degerlendirildiginde masallarin insanin varolus gergegini ve
yaratilisini  sembolik bir dille anlatan metinler oldugu
gorulecektir. Bu metinleri olusturan ve anlatan insandir, insan da
kendi yaratilig seriivenini, hayat miicadelesini bu edebi metinlerle
ortaya koymustur.

Masallar insanoglunun bireylesme siirecini anlattigindan
bu metinlerde gegen olaganiistii varliklar ve anlatimlar gercegin
kendisidir. Sembollerle oOriili bu anlatilarin  sirli  kapist
aralandiginda bu anlatilarin insanin birey olma siirecinde
gecirdigi asamalar ve verdigi miicadele oldugu goriilecektir.
Masallarin  biitiiniiyle gercek dist ve hayal Grini olarak
algilanmasmin  temelinde  masallardaki ~ sembolik  dilin
anlagilamamasindan kaynaklanmaktadir. Bu dilin ¢6ziilmesiyle
masalda gecen her unsurun aslinda mitolojiyle baglantili bir
yasanmighigin, bir gercegin sembolik ifadesi oldugu ortaya
cikacaktir.

Masallarda hayal perdesi altina gizlenmis toplum
hayatinin gerceklerinin agiga ¢ikmasi ig¢in sembolik dilin
sifrelerinin ¢oziilmesi ve bu anlatilarin farkli bakis agilariyla ele
almmasi gerekir. insanligin ortak suurunun eseri olan masallarin
anlasilmasi ile insanligin ortak sorunlarina ¢éziim {iretilebilir.
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