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TARIH BOYU FARKLI YUZEYLERDE
KULLANILAN ORPIMENT (SARI ZIRNIK)
PIGMENTINE BUTUNCUL BIR BAKIS

Emine TORGAN GUZEL!

1. GIRIS

Insanlar, sanatsal ifadeyi aktarmanin veya daha basitce,
bir yerde varliklarinin izini birakmanin bir araci olarak
pigmentleri kullanmigtir (Li vd., 2014; Volpi vd., 2023, s. 158;
Grifa vd., 2025). Pigmentlerin tarihi, insanligin kiiltiirel tarihiyle
yakindan ilgilidir. Inorganik pigmentler, binlerce yildir giinliik
yasamimizin ve yagam alanlarimizin giizellesmesine, nesnelerin
vurgulanmasina ve farklilasmasina katkida bulunmus ve
bulunmaya devam etmektedir. Kullanilan renkler; diisiinceleri,
ruh hallerini ve duygulart etkilemektedir. Bu pigmentlerin
endustriyel tretimi 1800’1 yillarda baglamis olup, bundan dnce,
dogal malzemelere dayali veya ¢ogunlukla deneysel yontemlerle
tiretilen pigmentler kullanmilmigtir. Teknik agidan 6nemli
inorganik pigmentlerin ¢ogu 19. ve 20. yiizyillarda endiistriyel
Olgekte gelistirilmis ve ilk kez tiretilmistir (Pfaff, 2022).

2. ORPIMENT (SARI ZIRNIK) PIGMENTI

Orpiment (arsenik tristlfit - As2S3), antik ¢aglardan beri
bilinen dogal bir mineraldir ve dogada realgar (a-AsS veya
pararealgar AssSs) ve diger arsenik siilfiir mineralleriyle (ASxSx)

L Dr., Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar‘ Fakiiltesi, Kiltir
Varliklarini Koruma ve Onarim Boliimii, Kismi Zamanli Ogretim Gérevlisi,
ORCID: 0000-0002-2539-9738.
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birlikte bulunur (Resim 1) (Pérez-Arantegui vd., 2011, s. 3352;
Coccato vd., 2017; Zaleski vd., 2018). Orpiment, genellikle
realgar ile birlikte olusan nadir bir mineral olup, iki mineral
neredeyse her zaman birlikte bulunur (Resim 1a). Pigment, 170
°C’de kirmiz1 kristal formuna dontsiir (Sekil 1b) (URL-1). Adi,
aslen Latince “auripigmentum”, yani “altin boya” kelimesinden
tiremigtir. Tiirkge’de “sar1 zirmik” olarak isimlendirilen bu
pigment (Derman, 1967, s. 104; Yilmaz ve Can, 2019, s. 900),
Farsca’da altin anlamina gelen ve zar kelimesine dayanan
“zarnikh” kelimesi ile iliskilidir (Pérez-Arantegui vd., 2011, s.
3352).

a b c

Resim 1. a- Orpiment ve realgar pigmentlerinin birlikte
kaynagindan ¢cikarilmus gorseli (O'Hanlon, 2022), b- orpiment
pigmentinin Kkristal yapis1 (URL-1) ve c- orpiment pigmentinin toz
hali (O'Hanlon, 2022).

Orpiment, iyi bir renklendirme giictiine (URL-1) ve orta
derecede ortiiciiliige sahiptir. Iyi bir kimyasal kararlilik sergiler
(O'Hanlon, 2022), ancak bakir pigmentleri ve bazi kursun (kursun
beyazi ve kirmizis1) pigmentleriyle reaksiyona girerek koyu
renkte bakir veya kursun siilfiirleri irettigi icin bu tip
pigmentlerle karistirilmaya uygun degildir (Baker, 2004, s. 7,
Richter vd., 2007, s. 172; van Loon, 2008, s. 86; O'Hanlon, 2022).
Pigment, suda yavasca ayrisir. Hidroklorik asit (HCI) ve sodyum
hidroksit (NaOH) gibi kuvvetli asit ve alkalilerde ¢oztn(r (Baker,
2004, s. 7).
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Resimlerde orpiment pigmentinin indigo, kirmizi demir
oksit, azurit, Prusya mavisi, yapay malahit ve smalt ile
karistirildigr tespit edilmistir (O'Hanlon, 2022; Tomasini vd.
2023, s. 207). Baz1 kaynaklara gore, yesil renk elde etmek icin
orpimentin indigo ile karistirilmas1 yaygindir (Baker, 2004, s. 7;
Pérez-Arantegui vd., 2011, s. 3354; Delbey vd., 2019; Tomasini
vd. 2023, s. 207). 14. yiizyil Islam diinyasinda bu iki pigmentin
karistirtlmasi ile elde edilen yesil renkler siklikla goriilmiistiir
(Baker, 2004, s. 7). Cennini de 15. yiizyilda Floransa’da bu
karistmin - yaygin  bir uygulama oldugunu belirtmektedir.
Orpiment ve indigo karisiminin yesil renklendirici olusturmasina
“vergaut” adi verilmistir (Delbey vd., 2019; Gundrum, 2025, s.
616). Ayrica Avrupa’da orpiment pigmenti azurit ile karistirilarak
Orta Cag minyatiirlerinde de kullanilmistir (Baker, 2004, s. 7,
13).

Yagh boya resimlerde, orpiment genellikle tek basina
veya diger boyalarla (6rnegin sar1 as1 boyasi) birlikte olmak tizere
kumaslarda, brokarlarda ve natiirmort unsurlari (6rnegin meyve
ve ¢icekler) tizerinde vurgular i¢in kullanilmistir (Richter vd.,
2007, s. 172). Yagli boyalar i¢in zayif bir kurutucudur ve kiikiirtlii
bir kokusu vardir (Taft ve Mayer, 2000, s. 141; Richter vd., 2007,
s. 172; van Loon, 2008, s. 86; van Loon vd., 2017). Islak siva
Uzerine uygulanamadigindan fresko resim tekniginde kullanimi
onerilmemektedir (O'Hanlon, 2022). Dogal ve yapay orpimentin
tim dezavantajlarina ragmen, parlak ve glizel sar1 renginin
sanatgilar tarafindan vazgecilmez ve g¢ok degerli oldugu
bilinmektedir (Richter vd., 2007, s. 172)

Orpiment pigmentinin mika yapist nedeniyle dgiitiilmesi
kolay degildir. Bu nedenle genellikle nispeten iri tanelidir.
Ogiitmeyi ve keten tohumu yaginda dagilimm kolaylastirmak
icin pigmente 6glitiilmiis cam eklenmesi 6nerilmistir (Delbey vd.,
2019; O'Hanlon, 2022). Bir goriise gore cam, orpimentin lifli
yapisint kirmaktadir (Delbey vd., 2019).



Kiiltiir Varliklarini Koruma ve Onarum Uzerine Calismalar-II

Orpiment, 18. yiizyilda sentetik olarak {iretilmis ve “kral
saris1” adiyla satilmistir (Baker, 2004, s. 7; Richter vd., 2007, s.
174). Sentetik ¢esidi daha saf olup, ucuzdur (URL-1). Pigment,
Munsell renk sisteminde 4.4Y 8.7/8.9 parlak sar1 renklidir
(O'Hanlon, 2022).

Orpiment; volkanik fumerollerde, hidrotermal damarlar,
sicak su kaynaklar1 ve volkanik siiblimasyonun bir iiriinii olarak
kicuk yataklarda bulunan dogal bir mineraldir (O'Hanlon, 2022;
Delbey vd., 2019; Smith ve Olafsson, 2023; Sun vd., 2024).
Orpimentin bulundugu kaynagin jeolojik ortamina iligkin olarak
pigment; kuvars, Kkalsit, jips (CaS04.2H20), barit (BaSOa4) veya
stibnit (Sb2Ss) ile birlikte bulunabilmektedir (Delbey vd., 2019).

Arsenik stlfiir yataklar1 Cek Cumhuriyeti, Romanya
(Copalnic), Almanya (Andreas-Berg), isvicre (Valais), Tiirkiye
(Hakkari), Makedonya, Japonya, Amerika Birlesik Devletleri
(Utah, Nevada, Wyoming) (URL-1), Kirgizistan, Peru ve
Avustralya’da bulunmaktadir. En biiyiik miktarlarda orpiment,
Turkiye’nin Hakkari ilinde ve Gurcistan’da tespit edilmistir.
Italyan resmindeki orpimentin genellikle Veziiv Yanardagi’nin
fumerollerinden ve Toskana’daki Campi Flegrei’den geldigi
belirlenmistir (O'Hanlon, 2022).

Orpimentin antik dénemde Hellespont’tan (buginkd
Canakkale), Pontos (Karadeniz-Trabzon) ve Kapadokya’dan
geldigi bilinmektedir. 11. yiizy1l Fars bilgini el-Birni'ye gore
orpiment; Ermenistan, Irak ve Iran’dan da gelmekte ve Iran
¢esidinin daha iyi oldugunu belirtmektedir (Pérez-Arantegui vd.,
2011, s. 3354). Ginlmuzde de orpimentin en Onemli
kaynaklarinmn Tiirkiye, Iran ve Irak sinirlarinda veya bu sinirlara
yakin oldugu goriisti hakimdir (Richter vd., 2007, s. 172; Smith
ve Olafsson, 2023).

Kokenlerine veya liretim siireglerine gore bes ana arsenik
silfiir tird tanimlanmistir. Bunlar; madencilikten elde edilen
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dogal orpiment, 1slak bir islemden elde edilen yapay orpiment
(bugiine kadar hicbir sanat eserinde rastlanmamustir) ve cesitli
kuru islemlerden (orijinal reaktanlara bagli olarak ii¢ tiir) elde
edilen orpimenttir. Baslangic malzemesi olarak dogal orpiment
ve kiikiirtten elde edilen kuru islem pigmenti ve yapay orpiment
olarak kabul edilebilecek olanlar harig, diger tiim formlar arsenik
stlfur cami olarak adlandirilmaktadir (Vermeulen vd., 2015).
Dogal orpiment (III, IV) dahil olmak {izere ¢esitli baslangi¢
malzemelerinden elde edilen sentez drlnleri genellikle, kimyasal
bilesimi dogal orpiment ile ayni olan ve siklikla dogal orpimentin
kristal kalintilarin1 igeren kristal arsenolit (A203) ve camsi
arsenik sulfur pargaciklarinin (As2S3) bir karigimidir (Richter vd.,
2007, s. 172).

3. TARIHCESI

Orpiment pigmentinin kullanim: MO 3000 civarina kadar
gitmektedir. Pigment, antik Misir (Delbey vd., 2019; Sun vd.,
2025) ve Cin’de (Sun vd., 2025), Suriye, Iran ve Hindistan gibi
diger uygarliklarda cesitli zamanlarda kullanilmigtir. Roma
donemi dahil olmak Uzere oldukca eski zamanlardan beri Avrupa
resminde pigment olarak kullanilmistir (URL-1). Ayrica tezhipli
el yazmalarinda (Sun vd., 2025), duvar resimlerinde (Li vd.,
2014; Sun vd., 2025), yagh boya tablolarda (Sun vd., 2025) ve
cok renkli heykellerde de yer almistir (URL-1). Buna en iyi
orneklerden biri Antik Misir kraligesi Nefertiti’nin biistiinde (MO
1351-1334) orpiment pigmentinin kullanilmasidir (Resim 2)
(O'Hanlon, 2022).
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Resim 1. Miusir kralicesi Nefertiti'nin biistii (MO 1351-1334)
(O'Hanlon, 2022).

Pigment, Misir’daki Orta ve Yeni Krallik doneminde (MO
16. ila 11. ylizyillar) ahsap tabutlar ve steller {izerindeki boyali
stslemelerde (Pérez-Arantegui vd., 2011, s. 3354; Smith ve
Olafsson, 2023), kozmetik olarak (Baker, 2004, s. 7; Pérez-
Arantegui vd., 2011, s. 3354) ve ayrica Giza’daki MO 3000 yilina
tarihlenen duvar resimlerinde tanimlanmistir (Pérez-Arantegui
vd., 2011, s. 3354). MO 4. yiizyila ait bir mezardaki Etriisk
resimlerinde (Sodo vd., 2008) ve MS 1. yizyilda Pompeii'de
(Grifa vd., 2025) gorulmektedir. MS 9. yiizyila ait Samarra’daki
Irak sivalarinda (Burgio vd., 2007), Kudiis’teki El-Aksa
Camii’nin 14. yiizy1l kubbesinde (Lazzarini ve Schwartzbaum,
1985) ve Granada’daki Elhamra’nin 15. yiizyil Kral Odasi’nda
(Franquelo vd., 2009) da orpiment pigmentinin kullanildig: tespit
edilmistir.

Orpimentin pigment olarak kullanimi, Orta Cag Arap ve
Avrupa el yazmalarinda daha popiiler gortilmektedir (Fitz-Hugh,
1997; Brown ve Clark, 2004; Clarke, 2004; Bioletti vd., 2009;
Miguel vd., 2009; Pérez-Arantegui vd., 2011). Orta Cag Islam
diinyas1 tezhipli el yazmalarinda da pigmentin kullanimina
siklikla rastlanmaktadir (Fitz-Hugh, 1997; Burgio vd., 2008).
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Vergaut olarak (orpiment ve indigo karigimi) Avrupa’da, geg
antik ¢agdan erken Orta Cag’a kadar Bizans el yazmasi
resimlerinde tespit edilmistir (Delbey vd., 2019; Smith ve
Olafsson, 2023; Gundrum, 2025, s. 616). En erken drneklerden
biri Avusturya Ulusal Kiitiiphanesi’nde bulunan 6. yiizyila ait bir
el yazmasidir. Ayrica, 8. yiizyil iinlii Irlanda Kells Kitabi’nda, 11.
yiizy1l Ingiliz Orta Cag el yazmalarinda ve 18. yiizyil Lindisfarne
Incilleri’nde pigmentin oérneklerine rastlanmistir (Delbey vd.,
2019). Pigment, 17. ve 18. yiizyil kitap ciltleme kilavuzlarinin
bircogunda metin blogu kenar1 renklendiricisi olarak
tanimlanmistir (Gundrum, 2025, s. 616).

El-Biruni, eczacilik iizerine yazdig1 kitabinda ressamlarin
orpiment pigmentini kullandigindan bahsetmistir  (Pérez-
Arantegui vd., 2011, s. 3354). Pigment, 16. yiizyilda Venedik’te
neredeyse standart bir malzeme (URL-1) haline gelmesine
ragmen, 17. ylizyilda kursun-kalay sarisi, sar1 ag1 boyasi ve sari
lake pigmentleri Kuzey Avrupa sovale resminde baskin sarilar
olmustur. Orpiment, natiirmort resmi diginda daha az
kullanilmistir (van Loon vd., 2017). Kisacasi, orpiment
pigmentinin kullanimi antik Misir’dan 19. ylizyila kadar genis bir
zaman dilimini kapsamaktadir (Volpi vd., 2023, s. 160; Broers
vd., 2023, s. 8848).

Asya’da (6zellikle Giineydogu Cin’de) biiyiik orpiment ve
realgar mineral yataklarinin varligindan dolayr dogal arsenik
stilfiirler 5. ve 6. yiizyillardan itibaren Cin sanatinda yaygin bir
boyama malzemesi olarak kullanilmistir. Cin’de bu kadar eski
kullanimina kargin, 17. yilizyilin ortalarindan &nce Japon
resimlerinde bu pigmentin izine rastlanmamis, 19. yiizyilla
birlikte kullaniminin daha yaygin oldugu tespit edilmistir (Zaleski
vd., 2018).

Aristoteles’in 6grencisi Theophrastus ve Romali yazarlar
Pliny the Elder ve Vitruvius, yazilarinda bu pigmentten
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bahsetmiglerdir. Theophrastus, minerali “arrenikos” olarak
adlandirir. Yunan hekimi Dioscorides tarafindan da benzer bir
1sim olan “arsenikos” kullanilmistir. Yunanca'da bu terim “gii¢li”
veya “erkeksi” anlamina gelmektedir. Helenistik Leyden papirisu
ge¢ Misir resim sanatinda kullanimini, Mappae Clavicula ise
ertken Orta Cag resim sanatinda kullanimini acgiklamaktadir
(O'Hanlon, 2022).

Orpiment pigmenti; canli, parlak ve ozellikle altin gibi
gorilen renginden dolay1 ¢ogu sanatginin resim paletinde yer
almistir (Tablo 1). Orpiment, 6zellikle Tintoretto’nun eserlerinde
olmak {izere, parlak sarinin gerekli oldugu Venedik resimlerinde
kullanilmistir. Giorgione’den itibaren 16. yiizy1ll Venedik
resminde kullanim1 yaygindir, ancak pigmentin Kuzey Avrupa’da
¢ok az kullanildig1 bilinmektedir. Burada orpiment yerine kursun-
kalay sarisinin Avrupa paletinde baskin sarilardan biri oldugu
karsimiza c¢ikmaktadir. Genel olarak Avrupa sovale resminde
nadir olmakla birlikte, (O'Hanlon, 2022) 17. yiizy1l Hollanda
resminde (6zellikle gicek resimlerinde) ve 18. yiizyil Ingiliz ve
Fransiz resimlerinde gorilmektedir (URL-1). 7. yiizyildan 9.
yiizyilin baslarina kadar orpiment, Kuzey Avrupa’ya Akdeniz
{izerinden deniz yoluyla Atlantik kiy1s1 boyunca irlanda, Iskogya
ve Northumbria’ya tagimmistir. Orpimentin 10. ve 11. yiizyillar
boyunca Akdeniz havzasinda iiretilmeye ve dolasima girmeye
devam ettigi, Tirkiye'nin glineybati kiyilarinda bulunan 11.
ylizy1l baslarindan kalma Ser¢e Liman: Batigi’nda yaklasik bir
kilogram orpimentin bulunmasiyla kanitlanmistir. Geminin cam
esya yukiiniin Levant’taki Fatimi Halifeligi limanlarindan Bizans
Imparatorlugu kiyilara kadar olan yolculugunu belgelemektedir
(Smith ve Olafsson, 2023).

Orpiment resim sanatinda Ozellikle son vurgular icin
Onerilmis ve tiim boya tamamen kuruduktan sonra uygulanmasi
gerektigi belirtilmektedir (van Loon vd., 2017). Orpimentin,
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resim sanatinda kullaniminin belirlendigi bazi sanat eserleri ve bu
eserlerin 6zellikleri Tablo 1’de gosterilmektedir.

Tablo 1. Orpiment pigmentinin tespit edildigi bazi sanat eserleri.

Sanatci Eserin Ad1 Tarihi Yuzey | Kaynak
. . . 1395- Hoakley,
Anonim Wilton Diptych 1399 Panel 2018
The Holy Family Dunkerton ve
with a Shepherd 1510 Tuval Spring, 2013
The Money Tribute | 1516 Panel O'Hanlon,
. 2022
Titian Lucas ve
(1488/1490-1576) | Bacchus and 1520- | |
Ariadne 1523 Tuval | Plesters,
1978
. 1555- Birkmaier
Venus and Adonis 1560 Tuval vd.. 1995
The Mond 1502- Roy vd.,
Raph_ael (Raffaello Crucifixion 1503 Tuval 2004
Sanzio) (1483- 1513-
1520) Sistine Madonna 1514 Tuval Weber, 1984
Giovanni Bellini The Feast of the 1514- Plesters,
(1430-1516) ve Gods 1529 Tuval 1990
Titian (?-1576)
Giovanni Bellini . 1471- Poldi ve
(1430-1516) Pesaro Altarpiece | 47, Ahsap | villa, 2011
Christ Washing the
1548- O'Hanlon,
Fget _of thle 1549 Tuval 2022
Tinterotto DrI]SCIp|ES i I
The Origin of the Plesters,
(1519-1594) Milky Way 1575 Tuval 1980
Portrait of Vincenzo | 1575- Tuval Plesters,
Morosini 1580 1980
Jan Gossaert A Man with a Mese O'Hanlon,
(1478-1532) Rosary 1525/1530 panel 2022
Maerten van The Erythraean 1564 Mese Odlyha vd.,
Heemskerk Sibyl panel 2011
Christ Bearing the | 1574 Tuval | Aresin, 2018
Paolo Veronese Cross
(1528-1588) The Feast in the Hoakley,
House of Levi 1573 Tuval 2018
Still Life with Broers vd
Jan Davidszoon de | Flowers in a Glass 1665 Panel "
2023
Heem Vase
(1606-1683/1684) | Festoon of Fruits 1660- Tuval Keune vd.,
and Flowers 1670 2016
Rembrandt Jewish Bride 1667 Tuval van Loon
(1606-1669) vd., 2017
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. . Still life with .

Martinus Nellius . Simoen vd.,
(1669-1719) Quinces, Medlars 1669 Panel 2019

and a Glass
Flemish School Lot and his 17 viizvil | Tuval Odlyha vd.,
(6zel koleksiyon) daughters - yuzy 2011
Antoine Watteau The Italian Hoakley,
(1684-1721) Comedians 1720 Twal | 5mg
Francisco de Goya | The Duke of 1812- Tuval Hoakley,
(1746-1828) Wellington 1814 2018

Bay of I’Estaque ig;g Tuval | Butler, 1984
Paul Cézanne View of the Bay of
(1839-1906) Marseille with the Hoakley,

Village of Saint- 1883 Tuval 2018

Henri

Orpiment pigmentinin Tirk hat sanatinda da kullanimi
oldukca yaygindir. Siyah zemin iizerine uygulandiginda sonradan
harflerinin etrafi igne ile delinerek kalip alinacak iri yazilarin
hazirlanmasinda kullanilir. Bu sekildeki tercih sebebi, kolayca
silinip tekrar kullanilabilmesidir (Derman, 1967, s. 104, 105).

4. ORPIMENT PiGMENTININ FARKLI
ALANLARDA KULLANIMI

Arsenik bilesikleri, antik ¢aglardan beri tedavi edici bir
ajan ve zehir olarak kullanilmistir (Pérez-Arantegui vd., 2011, s.
3356). Bu bilesiklerden biri olan orpiment, ¢esitli yilizeyleri sar1
ile renklendirmenin yam sira farkli alanlarda da kullanilmistir.
Gunimizde pigment, yapay olarak da kolayca elde
edilebilmektedir. Arsenik icerigi onu zehirli hale getirmesine
ragmen, eski zamanlarda tipta, kozmetikte ve biyosit olarak
kullanildigi raporlanmigtir (O'Hanlon, 2022).

Antik Misir’da tarim faaliyetleri kapsaminda bocekleri ve
yabani otlar1 yok etmek i¢in kullanilmistir (O'Hanlon, 2022).
Cinliler, 5. ylizyilda orpimentin toksik 6zelliklerini kullanarak

kitap rulolarindan bocekleri kovmak ig¢in ondan yararlanmistir
(Baker, 2004, s. 7).
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Orpiment, hayvan derilerini tabaklamak i¢in kullanilan
cesitli arsenik bilesiklerinin hazirlanmasinda da baslangic
maddesi olmustur (O'Hanlon, 2022). Toksik olmasina ragmen,
orpimentin Misir kozmetiklerinde de kullanildigi bilinmektedir
(Baker, 2004, s. 7).

Orpiment pigmenti ne kadar zehirli olsa da tipta da
kendine yer bulmus, frengi, sitma ve akciger kangrenini tedavi
etmek i¢in kullanilmistir (O'Hanlon, 2022). Arap ve Misir
farmakolojisi ve tibbinda kullanilan en yaygin ilaglardan biridir
(Pérez-Arantegui vd., 2011, s. 3350, 3356). Hipokrat (MO 5.-4.
yiizyillar) arsenik sulfitlerini Glser tedavisinde, Dioscorides (MS
1. yiizyil), orpimenti tly dokicu bir ilagc olarak ve cilt
hastaliklarinda da kullanilacagini yazmasina ragmen, asindirici
etkiler ve mide agrilar1 gibi yan etkileri hakkinda da bilgiler
vermigstir. Bergamali Oreibasios (MS 4. ylizy1l) yazdigi kitabinda
cogunlukla agaclardan, bitkilerden ve botanik 6zlerden, ayrica
kursun, algitasi, bakir cevheri, kaya sapi, orpiment ve diger
benzer maddelerden elde edilen ¢ok sayida kanser tedavisi
ilacindan bahsetmektedir. Aeginali Paulus (MS 7. yiizyil) yazdig:
tip ansiklopedisi, yedinci kitapta arsenik bilesiklerinin
etkilerinden ve toksisitesinden s6z etmektedir (Pérez-Arantegui
vd., 2011, s. 3356).

Orpiment, geleneksel tipta kanser, cilt hastaliklar, kel
kafa uyuz dezenfektanlari, antispazmodikler ve sedef hastaligi
icin kullanilmistir. Bit Oldiirticti, uyuz, yilan 1siriklart ve bocek
sokmalar1 ve tedavisinde de kendine yer bulmustur. Yuzlerce
geleneksel Cin ilact hala orpiment, realgar veya arsenolit
kullanmaktadir. Glnlmuzde arsenik ile tedavi ydntemlerinin
uygulanis1 1970’lerde Cin’deki doktorlarin akut promyelositik
16semi (APL) tedavisinin bir pargasi olarak As2O3 kullanmaya
baglamasiyla gergeklesmistir (Pérez-Arantegui vd., 2011, s.
3356).
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Orpimentin bir diger kullanim yeri ise askeri sanayisinde,
muhimmat hazirlamak i¢in kullanilmasidir (O'Hanlon, 2022).

5. PIGMENTIN HAZIRLANISI

Orpimentin mika benzeri sert ve pul pul yapis1 pigment
olarak kullanilmak tizere 6giitiilmesini zorlastirmaktadir (Richter
vd., 2007, s. 172; Pérez-Arantegui vd., 2011, s. 3354; van Loon
vd. 2017; Zaleski vd., 2018). Bu nedenle, dogal orpimentin toz
haline getirilmesi igin tas gibi sert bir malzeme kullanilmasi
gerekli olmustur. lyice ezilen pigment genellikle Arap zamki ile
karistirtlarak kullanilmig ve kurudukga Gzerine su dokilmistiir
(Derman, 1967, s. 104).

Orpimentin yapay olarak Uretilen bir pigment olarak
kullanilmasini belirten ilk referans Cennino Cennini tarafindan
verilmistir (Baker, 2004, s. 7; Richter vd., 2007, s. 172; Zaleski
vd., 2018; Delbey vd., 2019). Yapay pigmentin ilk kullanimi 15.
yiizy1l el yazmalarinda tanimlanmistir. Yapay orpiment, dogal
orpimentin wsitilip stiblimasyon yoluyla yeniden
kristallestirilmesiyle, kikurt ilavesiyle veya ilavesiz olarak kuru
islem yontemiyle elde edilebilmektedir. Arsenik cevheri ve
kiikiirt de baslangic malzemesi olarak kullanilabilir. Yapay
orpiment, ayrica hidrojen stlfir (H2S) gazinin As203’ln
hidroklorik asit ¢ozeltisiyle reaksiyona sokulmasi ve olusan sar1
cokeltinin toplanmasiyla da sentezlenebilmektedir. Bu hazirlama
yontemi “islak islem yOntemi” olarak bilinmektedir. Kuru islemle
uretilen yapay orpiment, tipik olarak dogal minerale kiyasla daha
kiigiik ve daha diizenli pargacik boyutuyla ve renksiz As203
parcaciklarinin varligiyla karakterize edilmektedir. Islak iglem,
kuru isleme gore daha ince, yuvarlak ve diizenli parcaciklarla
sonuclanmakta ve pigment olarak nadiren kullanilmaktadir
(Zaleski vd., 2018). Bilinen on bir dogal arsenik siilfiir tiirii ile
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sekiz yapay arsenik siilfiir ¢esidi bulunmaktadir (Richter vd.,
2007, s. 171).

6. TOKSISITESI

Arsenik, kursun, civa, vb. elementleri iceren toksik
pigmentler tarih 6ncesi ¢aglardan beri sanat¢ilar ve zanaatkarlar

tarafindan ¢esitli formiilasyonlarda yaygin olarak kullanilmigtir
(Gundrum, 2025, s. 612).

Arsenik sulfir pigmentlerinin  toksisitesi  yillardir
bilinmektedir (O'Hanlon, 2022). Bu pigmentlerden biri olan
orpimentin giivenli bir maruz kalma smir1 olmayan, oldukca
toksik, tahris edici ve kanserojen oldugu evrensel olarak kabul
edilmektedir. Orpiment pigmentine maruz kalma; deri yoluyla
emilim, yutma ve solunum yoluyla miimkiin olup, ates veya
asitlerle temas halinde arsin gibi oldukca zehirli gazlar
olusturabilmektedir (Gundrum, 2025, s. 617).

Orpiment zengin rengine ragmen, genel olarak toksisitesi,
tehlikeli dumanlar1 ve rahatsiz edici kokusu nedeniyle tim
geleneksel boyalar arasinda en sevilmeyen boya olarak kabul
edilmistir (Richter vd., 2007, s. 172). Toksik yapisindan dolay1
Romalilar bu minerali madenlerden c¢ikarmak icin koleler
kullanmigtir. Cennini, Libro dell’arte adli eserinde, pigmentin
yutuldugunda olusabilecek toksisite konusunda birka¢c kez
uyarida bulunmustur. Orpiment su ile etkilesime girdiginde, esas
olarak toksisite etkisinden sorumlu olan arsin ve arsenik asit
olusumuna yol agar. Orpimentin yutulmasi durumunda sindirim
sisteminde ciddi asindirici hasarlar ve intravaskiiler hemoliz
olabilme durumu ile karsi karsiya kalinmaktadir. Deriden emilim
de sistemik toksisiteye neden olabilmektedir (Delbey vd., 2019).
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7. BOZULMASI

Pigmentlerin oldugu yiizeylerde zamanla meydana gelen
bozulma olaylar1 ve bunlarin yol agtig1 boya katmanlarinin renk
bozulmas1 veya yapisal biitiinliigliniin kaybi, genellikle boya
katmanlarinin i¢inde veya yiizeyinde meydana gelen karmasik
fizikokimyasal stireclerin sonucudur. Bunlar, birbiriyle uyumsuz
pigment veya pigment/baglayict karigimlarinin  birlikte
bulunmas1 gibi i¢ faktorler veya ¢evresel kosullar (bagil nem, 151k
ve sicaklik), biyolojik aktivite, ugucu organik bilesikler, kirlilik
veya insan miudahaleleri gibi dis faktorler veya bunlarin
birkaginin birlikte olmasiyla meydana gelir (Simoen vd., 2019).

Cogu sanat eserinin yilizeyindeki orpiment katmanlarimin
zamanla renginde solma, koyulasma, pul pul dokiilme ve toz
haline gelme gibi olaylar gorilerek farkli derecelerde bozulmaya
ugradig saptanmustir (Broers vd., 2023, s. 8847; Sun vd., 2025).

Orpiment pigmenti 1s18a maruz kaldiginda kolayca veya
en azindan bir dereceye kadar solmaktadir. Ozellikle sulu
ortamlarda kullanildig1 zaman 1s18a kars1 oldukga hassastir. Uzun
slire 15182 maruz kaldiginda rengini kaybeder (Vermeulen vd.,
2015; Keune vd., 2016; Coccato vd., 2017; O'Hanlon, 2022).
Arsenik stilfiirlin 151k kaynakli bozulma siireci, onu parlak sar1
arsenik sulfurden (As2Ss), beyaz/seffaf As203’e doniistiiriir
(Vermeulen vd., 2015; Broers vd., 2023, s. 8847). Bu solma,
boyanin alt kisminin etkilenmedigi bir yiizey degisikligi gibi
gorilmektedir (Vermeulen vd., 2015).

Orpimentin foto-degradasyonu hassas, seffaf, beyazimsi,
ufalanabilir ve/veya ufalanan boyalarla sonuc¢lanmaktadir.
Arsenik iceren pigmentlerin bozulmasi, resimlerin ve boyali
nesnelerin  goriinlimiiniic ve dayamikliligini  ciddi  sekilde
etkilemektedir. Kimyasal degisimler geri dondiiriilemez
oldugundan objenin geri kalaninda meydana gelen fiziksel
degisimler, koruma sorunlarmi daha da kotiilestirme
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egilimindedir. Kimyasal bozulmayla iliskili fiziksel degisimler,
genellikle boya katmanlarimin ve yiizeylerinin catlamast ve
ufalanmas1 olarak gorilmekte ve bozulmayr daha da
arttirmaktadir. Bunlar 6nemli bir koruma sorunu meydana
getirmektedir. Catlak yizeyler, cevreden kolayca kir toplayarak
rengi bozulmus boélgeleri belirginlestirir. Uygulanan islemler
sirasinda nem ve ¢oziiclilere maruz kaldiklarinda daha fazla
bozulmaya maruz kalabilirler. Rengi bozulan ve ufalanan boya
saglamlastirilabilmesine ragmen, kolayca temizlenememektedir
(Keune vd., 2016).

Orpiment pigmentinin kullanilmasiyla elde edilen yesil
rengin de 1s1ga karsi oldukga hassas oldugu gozlemlenmistir
(Coccato vd., 2017).

Orpiment pigmentinin tane boyutunun iri olmasi 1gikta
renk degisimini geciktirdigi tespit edilmistir (Coccato vd., 2017).

Arsenik  siilfiir  pigmentlerinin  bozulmasi, farkli
yiizeylerde 6zellikle tablo resimlerinde optik degisikliklere neden
olmaktadir (Broers vd., 2023, s. 8847). Orpiment pigmentinin
bozulmasi, 500-670 nm dalga boyu aralifindaki elektromanyetik
151k tarafindan tetiklenmektedir. En yiiksek bozulma ise goriiniir
151k spektrumunun  530-560 nm olan yesil kismindadir.
Orpimentin  foto-oksidasyonu, genellikle kirli bir renkte
(genellikle kirli beyaz renkte) veya istteki vernigin varligi
nedeniyle koyu sar1 bir malzeme olarak goriilen beyaz bir trlinle
(arsenolit) sonuglanmaktadir. Genis orpiment alanlariyla
boyanmis nesnelerde, bozulma genellikle tekdiize degildir ve
fildisi ile koyu sar1 renk arasinda gorilmektedir (Keune vd.,
2016). Tim bu bozulma big¢imleri sanat yapitlarinda estetik
hasara yol agmaktadir (Broers vd., 2023, s. 8847).

Para-realgar (AssSs) ve arsenik trioksit, arsenik sulfur
pigmentlerinin ana oksidasyon {iriinleri olarak tanimlanmistir
(Keune vd., 2016). Yapilan bazi c¢aligmalarda, orijinal arsenik
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stlfir  pigmentlerini  gevreleyen pigmentlere ve dolgu
maddelerine bagli olarak kalsiyum, kursun, aliiminyum ve demir
arsenatlar olarak bulunan arsenat bilesikleri (As®") gibi baska bir
bozulma Urln grubu ortaya ¢cikmistir (Keune vd., 2016; Simoen
vd., 2019; Broers vd., 2023, s. 8847). Arsenatlar (As®"), cok
katmanli boya sisteminin tamamina yayilan ve foto-bozunmus

boya, zemin ve vernik katmanlarina hakim olan fazlardir (Keune
vd., 2016).

Yiiksek bagil nem, orpiment pigmentinin ¢dziinerek As®*
iyonlariin olusumuna (Resim 3) ve kullanildig1 tiim yiizeyde bu
iyonlarin taginmasini saglamaktadir. Orpimentin bozulmasindan
arsenatlar (As® iyonlar1 etkin) olusmaktadir (Keune vd., 2016;
Coccato vd., 2017; Simoen vd., 2019; Broers vd., 2023, s. 8847).
Bu iyonlar suda ¢6zinir ve tim boya boyunca goc ederek
katmanlar arasindaki ara yiizlerde ve Fe/Mn agisindan zengin
parcaciklarin etrafinda birikir. Bu su bazli tasima nedeniyle,
uygun temizleme ¢oziiciileri se¢ilmeli ve bagil nem periyodik
olarak kontrol edilmelidir (Coccato vd., 2017). Ornegin; orpiment
veya arsenik silfur pigmentleri iceren bir kitliphanede, arsenik
stlfurlerin foto-degradasyonu ile toksik bilesikler arsenikli
ciltlerden kiitiiphane raflarma ve c¢evredeki kitaplara
tasinabilmektedir (Gundrum, 2025, s. 616). Konservatorler; el
yazmalarinin, tablo resimlerinin, vb. eserlerde arsenik-stlftr
acisindan zengin bolgelerdeki vernik ve diger boya katmanlarinda
As® tiirlerinin bulunma olasihiginin yiiksek oldugunu bilmelidir
(Broers vd., 2023, s. 8857).

Yiksek sicaklik altinda, orpiment pigmentinde kararma
ve ardindan As203 ve SO2 olusumu ile beyazlagma goriilmektedir
(Coccato vd., 2017).

Pigment; suda, 1sitildiginda ve oksitleyici kosullar altinda
(6rnegin ozon, NOx) As203’e ayrigir ve nem varliginda HzS
olusur (Coccato vd., 2017).
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Isik ve oksitleyici kosullarin varliginda As203 olusumu
gbzlenir ve bu da pigmentin kullanildigi alanda beyazlama
olusumuna neden olmaktadir (Resim 3) (Keune vd., 2016;
Coccato vd., 2017). Ayrica, As203’ler sudaki ¢ozuntrlikleri
nedeniyle kolayca gbo¢ etme yetenegine sahip olup, bu da onun
cok katmanli boya sisteminin her yerinde bulunmasina neden
olmaktadir (Keune vd., 2016).

T \H
N v N\
AS;»O 3s) / As(ll [);_,,,-;

As(V),,.

Resim 3. Orpiment pigmentinin 151k ve bagil nem etkisinde olusan
bozulma Grinlerini betimleyen goérsel (Broers vd., 2023, s. 8847).

Orpiment, bircok inorganik asitte ve alkali kosullarda
¢Oziinlir. O nedenle pigment 1slak siva iizerinde kullanim ig¢in
uygun degildir ve duvar resimlerinde kullanimi tavsiye
edilmemektedir (Coccato vd., 2017).

Orpiment  pigmentinin  baglayicilar  karsisindaki
davranigina bakildiginda yag ve su bazli ortamlarda farkli
kararlilik gosterdigi tespit edilmistir. Ozellikle yagl ortamda
kararsizdir (Keune vd., 2016; Coccato vd., 2017). Baglayici
malzemeler iizerinde asindirict bir etkiye sahiptir (Baker, 2004, s.
7). Ayrica, polisakkarit ortamlarin veya yumurta sarisinin arsenik
silfiir ~ pigmentlerinin  stabilitesini  olumsuz  etkiledigi
belirlenmistir (Coccato vd., 2017). Cesitli kaynaklar orpimentin
gucli kuruyan bir yaga ihtiya¢ duydugunu belirtmektedir (van
Loon, 2008, s. 86).
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Orpiment pigmentinin  diger pigmentler ve ek
malzemelere kars1 davranisi incelendiginde, bakir ve kursun
bilesikleri ile reaksiyona girme egiliminde oldugu tespit
edilmistir. Bu pigmentlerle karistirildiginda kararma meydana
gelir (Baker, 2004, s. 10; Coccato vd., 2017). Kirmiz1 kursun ve
orpiment arasindaki reaksiyon, daha sonra siilfatlara ve kursun
arsenat tlirlerine ayrigabilen galena (kursun siilfiir) tiretmistir.
Ayrica mimetit (Pbs(AsOa4)3Cl de orpimentin bir bozulma trtind
olarak tanimlanmistir (Coccato vd., 2017). Keune vd. (2016)
yaptiklar1 ¢aligmada, arsenigin kursun igeren katmanlara yiliksek
bir afinite (ilgi) gosterdigini ve bunun sonucunda kursun-arsenik
acisindan zengin kristal ignecikler olustugunu ve bu igneciklerin
kursun arsenat bilesikleri olusturdugunu belirtmislerdir. Kursun
arsenatlar genellikle camlarda opaklastirict olarak goriiliir ve
boya bozulma {iriinleri olarak olustuklari ilk kez gdzlemlenmistir.
Bu c¢alismaya ek olarak Coccato ve ark. (2017), Fe veya Mn
iceren pigmentlerin cevresinde As®* birikimini tespit etmis ve
ayrica As203 ve HzS olusumunu belirlemistir.

Sun ve arkadaslarinin (2025) yaptig1 bir arastirmada,
reaktif oksijen turlerinin (ROS) orpiment pigmenti Uzerine etkisi
incelenmistir. Havada yaygin olarak bulunan bu tiirler,
pigmentlerin renk degisiminin bir nedeni olabilmektedir.
Arastirma sonucu, tum ROS tirlerinin orpiment pigmentinin
bozulmasina neden olabilecegini gostermistir. Bunlar arasinda
(-OH), yuksek oksidasyon potansiyeli nedeniyle en gucli
bozulma kapasitesine sahipken, (*0z), (ONOO-) ve (H202)’nin
orpimentin yaslanmasi {tzerinde nispeten kiguk etkilerinin
oldugu belirlenmistir.

8. ANALIZ YONTEM VE TEKNIiKLER

Antik pigmentlerin dogru bir sekilde tanimlanmasi, antik
toplumlarda mevcut olan kaynak ve teknolojilerin anlasilmasi,
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triinlerin ~ 6zgiinligiiniin ~ degerlendirilmesi veya koruma
miidahalelerinin planlanmasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir
(Li vd., 2014; Pfaff, 2022; Volpi vd., 2023, s. 158). Ayrica
pigmentlerin kdkeni, liretim tarihi, resim geleneklerinin gelisimi
(resim sanatinda kullanildiysa) ve ticareti hakkinda da zengin bir
bilgi kaynagi saglamaktadir (Li vd., 2014).

Gunumuzde, pigment karakterizasyonuna yonelik c¢ok
sayida modern yontem ve teknik mevcuttur. Kiiltiirel eserlerin bu
tir analizlerinde, igerdikleri pigmentlerin kimyasal bilesimi
hakkinda veri elde etmek igin en sik kullanilan enstriimental
teknikler; klasik kimyasal analiz, aktivasyon yontemleri,
elektrokimyasal yontemler, spektroskopik yontemler ve
termoanalitik yontemlerdir. Pigmentlerin kristal ve molekdler
yapis1 hakkinda veri saglayabilen enstriimental teknikler arasinda
kirmim ve spektroskopik yontemlerin yanm1 sira  kiitle
spektroskopisi (MS) de yer almaktadir. Doku ve tabaka yapisi
hakkinda bilgi; 151k mikroskobu, elektron mikroskobu ve atomik
kuvvet mikroskobu kullanilarak elde edilebilmektedir (Pfaff,
2022). Giinliimiizde en sik kullanilan teknikler arasinda Raman
spektroskopisi, yakin kizilotesi goriintiileme, SEM-EDX, FTIR
spektroskopisi ve tasinabilir X-1s51m1 floresans: (XRF), X-1s1m
fotoelektron spektroskopisi (XPS) gibi yontemler yer almakta
olup, bunlar ¢ok enstriimantal yaklagimlarda siklikla tercih
edilmektedir (Smith ve Olafsson, 2023; Volpi vd., 2023, s. 159;
Ma vd., 2025).

Kiiltiirel miras alaninda 6rnekleme yapmadan giivenilir,
tekrarlanabilir ve hizli 6l¢iimler saglayan analitik araglara yonelik
bilimsel ilgi artmaktadir. Bu nedenle, spektroskopiler gibi invaziv
olmayan ve tasmabilir cihazlar aracilifiyla ¢ok c¢esitli
malzemelerin etkili bir sekilde karakterizasyonuna izin veren
yontemlerin kullaniminin iyilestirilmesine yonelik talep su anda
oldukca yiiksektir (Volpi vd., 2023, s. 158).
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Mikroskop altinda orpiment pargaciklar yiiksek kirtlma
Ozelligine sahiptir ve igne seklinde kristaller olarak goriillr
(Baker, 2004, s. 7). Polarize 1s1k mikroskobu (PLM) analizinde
orpiment parcaciginin diizensiz bir sekle sahip oldugu,
yapraklandigi ve parlakliginin sedefimsi oldugu gézlemlenmistir
(Resim 4a) ve bu da dogal minerallerin tipik seklidir (Li vd.,
2014). Hafif polarize ve ¢apraz polar 151k altinda
gozlemlendiklerinde anizotropi etkileri ve yesilden maviye
girisim renkleri gosterdikleri  belirlenmistir  (Resim  4b)
(Vermeulen vd., 2015).

Sekil. Orpiment pigmentinin mikroskop gorantileri. a- x1000
biiyiitmede iletilen diiz polarize 151k mikroskobu, b- x400
biiyiitmede ¢apraz polarize 151k mikroskobu (URL-1).

Enerji dagilimli X-151n1 (EDX) analizleri , orpiment iceren
tablo resimlerinde arsenik bozulma drinlerinin katman ara
yuzlerinde, verniklerde ve demir ve/veya aliiminyum igeren
parcaciklar1 ¢evreleyen bolgelerde bulundugunu gostermistir
(Keune vd., 2016).

Orpiment  ve  arsenik  sulfur  pigmentlerinin
tanimlanmasina yonelik literatiirde ¢ok sayida ¢alisma mevcuttur.
Vermeulen ve ark. (2015), Belgika, Laeken’deki Japon kulesinin
dekoratif panellerinde kullanilan arsenik siilfiir pigmentini
tanimlamak i¢in ¢ok teknikli bir yaklasim kullanmislardir.
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Arsenik siilfiir iyi bir Raman sa¢ilim malzemesi oldugundan,
kulede bulunan arsenik sulfur ttrinu belirlemek igin Raman
spektroskopisi (MRS) ve polarize 1s1k mikroskobunu (PLM)
kullanmiglardir. Bununla birlikte, SEM-EDX teknigini de
tanimlama igin tercih etmislerdir. Vermuelen ve ark. (2025),
mikroskobik X-1sin1 kirmnimi (u-XRD) veya ugus zamanl ikincil
iyon Kitle spektrometrisi (ToF-SIMS) gibi daha gelismis
yontemleri, SIMS durumunda arsenigin zayif iyonlagmasi ve pi-
XRD durumunda ise amorf malzeme i¢in genis bant karakteristigi
disinda sinyal eksikligi nedeniyle kullanimini
onermemektedirler.

Keune ve ark. (2016), De Heem (17. yiizyil), Van Gogh
(19. ytizy1l), Rousseau (19. ylizyil), 17. ylizyilda yasamis kimligi
bilinmeyen Kuzey Avrupali bir sanat¢1 ve 19. yiizy1l Avusturyal
bir ressam tarafindan yapilan resimlerden elde edilen orpiment,
realgar ve zimriit yesili pigmentler i¢eren bes boya Ornegini,
boya sistemindeki arsenigin mekansal dagilimmi ve kimyasal
tirlenmesini elde etmek i¢in SEM-EDX, ATR-FTIR ve arsenik
(As) K-kenar mikro X-istm1  absorpsiyonu  (u-XANES)
gorintileme tekniklerini  kullanmislardir. Incelenen tiim
Orneklerde arsenigin destekten vernige kadar sanat eserinin ¢ok
katmanli boya yapisi boyunca gdg ettigini ve tiim boya drneginde
As®* tlrlerini tespit etmislerdir.

van Loon ve ark. (2017), makro X-igin1 floresans1 (MA-
XRF) goriintiileme uygulamasi ile Rembrandt’in paletinde yeni
bir pigment olan yapay orpimenti tanimlamistir. Rembrandt’in
Jewish Bride (Yahudi Gelini) eserinde birlestirilmis MA-XRF, p-
XRD, p-Raman ve kesit analizinin birlikte kullanimi ile resimde
bulunan erkegin (Isaac) kolundaki sar1 renkte ve gelinin
(Rebecca) elbisesindeki kirmizi elbisesinde yapay orpiment cam
pigmenti tespit edilmistir. Ayni pigment, yine Rembrandt’in
Kwrmizi Basliklt Adam (Rotterdam) adli eserinin boya kesitlerinde
de belirlenmistir.
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Son donemlerde XANES ile yapilan ¢alismalar siklikla
goriilmektedir. Bu ¢alismalardan biri Broers ve arkadaslarinin
(2023), de Heem’e ait olan panel iizerine yagli boya ile yapilmis
Still Life with Flowers in a Glass Vase eserindeki pigmentleri bu
teknik ile incelemesidir. Analiz sonunda, (+5) oksidasyon
durumuna sahip arsenik tdrlerinin, orijinal arsenik sulfiir boya
tabakasinin istiinde ve altinda, ayrica vernik tabakalarinda ve
ahsap yapidaki ahsap bir destek iizerine yapilan boyama
durumunda bulundugunu gostermistir. Bu (As™) tiirleri arsenik
stlfur pigmentinden kaynaklanmakta olup, oldukga hareketlidir.
Sonugta, bu iyonlarin tiim farkli boya tabakalar1 arasinda gog
edebilme yetenegine sahip oldugu belirlenmistir.

Simoen ve ark. (2019), 17. yiizyill Hollandali ressam
Martinus Nellius’a ait natlrmort bir resmin alt alanim
makroskobik  X-istm1 toz ki (MA-XRPD) ile
goriintiilemislerdir. Baslangicta orpiment ile boyanmis alanlarda
sultenit (PbHAsO4), mimetit (Pbs(AsO4)3Cl), palmierit
(K2Pb(S04)2) ve sinjenit (K2Ca(S04)2-H20) gibi gesitli ikincil
minerallerin olustugu belirlenmigtir. Kesit halindeki boya
tabakast yiginmin p-XRPD ile daha yakindan incelenmesi,
arsenat mineralleri sultenit ve mimetitin, orpiment tabakasi ile
kursun beyazi bakimindan zengin olan altindaki tabaka arasindaki
ara yiizde, yani arsenat iyonlarinin olusum derinligine yakin bir
yerde ¢okeldigini belirlemislerdir.

Sun ve ark. (2024), lazer kaynakl1 bozulma spektroskopisi
(LIBS) ve Raman spektral sinyallerinin alinmasini saglayan yeni
bir birlesik dlglim teknigi tasarlayarak ayni kimyasal bilesime
sahip orpiment ve realgar pigmentlerinin birlikte kullanildigi
alanlarda ayrimin yapilabilecegini tespit etmislerdir.

Zaleski ve ark. (2018), ge¢ Edo donemi (1615-1868) ve
erken Meiji donemi Japon ahsap baskilarinda toplam 16 eserde
kullanilan arsenik siilfiir pigmentlerini incelemislerdir. Bu tiir iki
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set Metropolitan Sanat Miizesi koleksiyonunda bulunmaktadir.
XRF, Raman mikro-spektroskopisi ve SEM-EDX ile yapilan
analizlerde orijinal sette dogal orpiment, reprodiiksiyon setinde
ise yapay arsenik silftir/orpiment (g-As2Sz veya (-AsxSx)
pigmentlerinin kullanildigini belirlemislerdir.

Uda (2004), tasinabilir enerji dagilimli X-1g1n1 kirinimi
floresans (ED-XRDF) spektrometresi ile MO 1364 veya daha
oncesinde Misir’da inga edilen III. Amenhotep’e ait mezardaki
pigmentlerin ve siva drneklerinin analizini yapmig ve sar1 renkli
pigmentin orpiment oldugunu tespit etmistir (S. 74).

Tomasini ve ark. (2023), Bolivya'daki “Curahuara de
Carangas Kilisesi”nin duvar resmi iizerine disiplinlerarasi ve
coklu analitik bir arastirma yapmislardir. Orpimentin kullanildigi
tespit edilen pigmentler Raman ve SEM-EDX ile tanimlanmustir.

Grifa vd. (2025), Pompeii’deki 26 ornekten 5’inde (2
pembe, menekse, gri ve yesil) orpiment pigmentini tespit etmistir.

Bonizzoni vd. (2018), Briksel Kraliyet Sanat ve Tarih
Muizeleri’nde bulunan 21. Hanedan’a ait alti tabuttan birinde (bir
biitiin tabut (dis tabut, i¢ tabut ve mumya Ortiisiinden
olusmaktadir) analizler ger¢eklestirmislerdir. 785 nm uyarim ile
yerinde mikro-Raman ol¢umleri ile hem kirmizi hem de sari
alanlarda orpimentin varligi saptanmistir (292, 309 ve 352
cm—1'deki bantlar) (s. 127). Ayrica, FT-Raman spektrumlari,
orpimentin (292, 309, 352 ve 381 cm’deki bantlar) ve kalsitin
(282 ve 1088 cm™'’deki bantlar) incelenen 6rneklerin her yerinde
bulundugunu dogrulamistir. EK olarak, ED-XRF ve fiber optik
reflektans spektroskopisi (FORS) ile yapilan analizlerde de
incelenen eserin tamaminda orpiment tespit edilmistir (s. 128).

Raman spektroskopisinde analiz edildiginde, orpimente
ait dalga sayilar1 136, 154, 179, 202, 293, 311, 354, 367 (sh), 383
cm L olarak tespit edilmistir (Vermeulen vd., 2015). Zhou (2022),
Kizil Grottoes (Kizil Magaralari)’de bulunan duvar resimlerinin
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pigment bilesimini aragtirmak icin Raman spektroskopisi
kullanmustir. Orneklerde gdzlemlenen yiizey sararmasina neden
olan maddenin orpiment oldugunu belirlemistir.

9. SONUC

Orpiment (sar1 zirnik) gibi arsenik iceren pigmentlerin
bozulmasi oldukc¢a hareketli bir ara asamada gerceklesmektedir.
Bu hareketli durum, yalnizca arsenik pigmentleri agisindan
zengin bolgelerin degil, ayn1 zamanda alt tabaka ve iist vernik
katmanlar1 da dahil olmak {izere tiim nesneyi etkileyen bir
durumdur. Bu yaygin sorun nedeniyle arsenik pigmentlerinin
bozulmasinin dnlenmesine 6ncelik verilmelidir. Konservatorler,
arsenik pigmentleri iceren nesnelerin giiglii 1518a, biiylik bagil
nem dalgalanmalarina ve su esash temizlik maddelerine maruz
kalmasini en aza indirgemelidir. Arsenik gd¢ii su bazli bir tagima
mekanizmasidir ve bu nedenle arsenik goclnu azaltmak igin su
bazli temizlik maddelerinin kullanimi indirgenmeli ve bagil
nemdeki buyik dalgalanmalara izin verilmemelidir (Keune vd.,
2016).

Orpiment ve arsenik sulfir pigmentlerinin zehirli yapisi
nedeniyle bu pigmentlerin kullanildig1 bilinen eserlerin sergileme
ve depolama kosullarinin dikkatlice segilmesi gereklidir (Pérez-
Arantegui vd., 2011, s. 3357). O nedenle, orpiment (sar1 zirnik)
basta olmak iizere arsenik siilfiir pigmentlerini barindiran
arkeolojik ve tarihi eserler ile calisilirken oldukca dikkatli
olunmalidir.

Arkeolojik ve tarihi eserlerin bilesimini bilmek, koruma
durumunu ve devam eden  bozulma  sireglerinin
degerlendirilmesine, sergileme ve depolama kosullarinin
belirlenmesine ve dogru koruma uygulamalarinin planlanmasina
olanak tamimaktadir (Pérez-Arantegui vd., 2011, s. 3350).
Objelerin korunmasi ve restorasyonu i¢in degerli ve nadir
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bulunan malzemelerin kimyasal bilesimini ve kristal yapisini
belirlemek vazgegilmezdir (Uda, 2004, s. 75).

Bu c¢alisma, orpiment pigmentinin genel 6zelliklerine,
kimyasal yapisina, kullanildig1 yilizeylerde zamanla meydana
gelen fiziksel ve kimyasal bozulmalara, tanimlama ve bozulma
mekanizmasini tespit etmek i¢in kullanilmig analiz yontem ve
teknikleri ve sonuglarin1 sunmaktadir.

Orpiment pigmenti hakkinda elde edilen tiim bu bilgiler,
konservatdrlerin sergileme, ellecleme ve koruma islemleri
sirasinda ortaya cikabilecek riskleri tahmin etmelerine yardime1
olacaktir.
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YAZMA ESERLERIN BELGELENMESI: KIiTAP
ARKEOLOJIiSi VE KORUMA BAGLAMINDA
STANDARTLAR, ETiKLER VE
UYGULAMALAR

Nil BAYDAR!?

1. GIRIS

Yazma eserler, tasidiklart metinsel igerik kadar iiretim
stireglerine, kullanim bi¢imlerine ve tarihsel dolasimlarina iliskin
sunduklar1 maddi verilerle de kiiltiir mirasinin 6zgilin taniklari
arasinda yer alir. Bir yazmanin korunmasi, yalnmizca igerdigi
bilginin muhafaza edilmesi anlamina gelmez; ayn1 zamanda bu
bilgiyi tasiyan ve koruyan tiim yapisal unsurlariyla birlikte eserin
bir bitlin olarak ele alinmasini gerektirir. Bu baglamin bir geregi
olarak ortaya ¢ikan kitap arkeolojisi (kodikoloji) ve konservasyon
bilimi, yazmalar1 yalnizca okunacak metinler olarak degil, ayni
zamanda {i¢ boyutlu eserler olarak degerlendirmek icin bir temel
olusturur.

Bir yazmanin dogru bigimde anlasilmasi ve korunmasi da
sistemli bir belgeleme siirecine dayanir. Kodikolojik yaklagimla
yapilan belgelemede eserin Uretiminden glnimuze kadar
gecirdigi degisimler, kullanilan malzemeler, yapim teknikleri,
bozulma tlrleri ve daha 6nceki miidahaleler kayit altina alinir. Bu
kayitlar, konservatdr i¢in yalnizca midahale planlarinin
olusturulmasina yonelik degildir; ayn1 zamanda aragtirmacilar
icin giivenilir bir bagvuru kaynagi niteligi tasir ve eserin

L Dr., Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanlig1, Kitap Sifahanesi ve Arsiv Dairesi,

Istanbul / TURKIYE, ORCID: 0000-0003-4088-5766.
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goriinmeyen yoOnlerine iliskin bilgi edinilmesini saglayan 6nemli
bir aractir.

2. TANIMLAR
2.1. inceleme

Fiziksel/analitik inceleme, belgelemenin ilk, temel ve
destekleyici bir unsurudur. inceleme, yazma eserin malzeme
ozelliklerinin, yapisal bilesenlerinin, iiretim tekniklerinin ve
mevcut durumunun dogrudan gozlem, Sl¢lim ve gerektiginde
analiz yoluyla sistematik degerlendirilmesini ifade eder.

Incelemeye baslamadan &nce eserin (durumuna gore)
nasil ele alinmasi1 gerektigi, hangi kisimlarinin desteklenecegi
diistiniilmelidir. Ayrica herhangi bir kayit isleminden 6nce eser
bir stire gozle incelenerek, dikkat edilmesi gereken bélimlere
(kagit seritlerle) isaretler konulabilir. Bir uzman, bir eseri
incelemek tiizere ele aldiginda neye, nereye ve nasil bakacagini
bilmeli ve cevap aradigi sorular1 sistematik bigimde esere
sorabilmelidir.

Inceleme, arastirmacimin dogrudan eseri ele almasi ile
mimkunddr. Dijital olanaklarin hizla arttig1 giintimiizde, dijital
goruntu Uzerinden yapilan inceleme, yeterli olmayabilir hatta
yaniltict olabilir. Bu nedenle, gerekli énlemlerin alinmasi ve
bilgilendirmelerin yapilmasinin ardindan, kurallar ve prensipler
cercevesinde eserlerin fiziksel olarak incelenmesinde bir mahsur
yoktur.

Incelemede 151k &nemli bir aragtir. Goriiniir 151k, UV veya
IR filtreleri, hiperspektral ve multispektral gorintiileme, yatay
151k, alttan 1s1k teknikleri yaninda LED 1s1k kullanilarak yapilan
RTI G¢ boyutlu gorintileme de Thasarsiz inceleme
tekniklerindendir (Manrique-Tamayo vd., 2013: 538). Bu
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yontemlerle eserlerde gozle gorilemeyen detaylar gordndr,
okunamayan yazilar okunabilir. (Resim 1)2.
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Resim 1. Demir mazi miirekkebi nedeniyle okunamaz hale gelen
yazmin, IR 151k ve dijital diizeltmelerle okunurlugun saglanmasi.

Inceleme sirasinda yapilan analizler, bozulmalarn
nedenlerinin tespiti yaninda, kagidin mensei, pigment ve
miirekkeplerin niteligi ile cildin metinle eszamanli hazirlanip
hazirlanmadig1 gibi sorularin yanitlanmasina olanak tanir.
Malzemelerin pH Ol¢limii gérece daha basit testlerin yani sira,
ileri diizey analitik teknikler de kullanilabilir. Raman
spektroskopisi, XRF, FORS ve FT-IR gibi tahribatsiz yontemlerle
eser element diizeyinde zarar vermeden incelenir (Torgan Guzel,
2025: 25-33). Mikro inceleme ve siirli 6rneklemeye dayali
kromatografik (HPLC-DAD) ya da mikrobiyolojik analizlerle
teknik 6zellikler ve bozunma etkenleri ayrintili bi¢imde goriiniir

2 Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanhg (TUYEK), Millet YEK, Feyzullah

Efendi Koleksiyonu, FE 1710. Dijital restorasyon g¢alismasi, TUYEK Kitap
Sifahanesi ve Arsiv Dairesi fotograf at6lyesinde, IR 151k kaynagi ile gekilen dijital
goriintiilerin, fotograf programlari ile diizenlenmesi ile yapilmustir.
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kilinir; SEM-EDX ve EPMA gibi ileri mikroanaliz yontemleri de
inceleme ve belgelemede kullanilir (Torgan Giizel, 2025: 36-37).

2.2. Belgeleme

Yazma eserlerde konservasyon belgelemesi, bir eserin
icerik ozelliklerinin yani sira giiniimiize ulasan fiziksel (gorsel ve
Olciilebilir yapis1), kimyasal (bilesenleri ve bunlarin etkileri) ve
biyolojik (canli organizmalarla iligkisi) durumu, zaman igindeki
bozulmalart ve gecirdigi degisimlerle birlikte kayit altina
alimmasi siireci olarak tanimlanabilir. Bu siire¢, konservasyon
uygulamalarindan Once, uygulamalar sirasinda ve uygulamalar
tamamlandiktan sonra yiiriitiilen kayit ¢aligmalartyla biitiinciil bir
yap1 kazanir.

2.3. Bozulma/ Bozunma / Hasar/ Tahribat

Birbirleri ile zaman zaman karnstirilan tahribat, hasar,
bozulma ve bozunma kavramlarindan tahribat, bir eserin fiziksel
biitiinltigliniin geri dondiiriilemez bigimde kayboldugu, kullanim,
okunabilme ya da sergilenebilme 6zelliklerinin ortadan kalktig:
durumlart tanmimlar (Ashley-Smith, 1995). Hasar, bozulma
stireclerinin eserde biraktig1 gozlemlenebilir sonuclart ifade
ederken; bozulma, bu hasara yol acan fiziksel, kimyasal ve
biyolojik sureclerin bltinini kapsar. Bozunma ise malzeme
diizeyinde gerceklesen yapisal ve kimyasal degisimleri tanimlar.
Eserin bulundugu ortamin nemli olup olmadigi, bocek
deliklerinin ve galerilerinin yogunlugu, tozlanma diizeyi ya da
renk degisimlerine bakarak isiga/suya maruz kalip kalmadigs;
fiziksel yipranma izlerine bakilarak ne 6lgiide kullanildig: gibi
sebep-sonug iliskilerine dair yorum yapilabilir.
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3. BELGELEME VE KODIiKOLOJi
3.1. Belgelemenin amaci ve kapsami

Bu calismanin odagimi agirlikli olarak konservasyon
siirecinde ylriitiilen inceleme ve belgeleme faaliyetleri
olusturmakla birlikte, belgelemenin her zaman dogrudan
konservasyon uygulamalariyla sinirli olmadigimi da belirtmek
gerekir. Konservasyon kapsaminda gergeklestirilen belgeleme
calismalarinda, genel olarak eserin mevcut durumu;
konservasyon sonrast durumu, eseri olusturan malzemelerin
yapisal ve teknik oOzellikleri; planlanan konservasyon
miidahaleleri, uygulama basamaklar1 ve kullanilan malzemeler
gibi bagliklar yer alir.

Ote yandan, konservasyon yapilmayacak olsa da odiing
verilecek, sigortalanacak ya da tasmacak eserlerin mevcut
durumlarinin tespiti gerekir. Bu ¢aligma da belgelemenin bir tiirii
olarak degerlendirilip nasil yapilacagi, kapsami, amact ve
gereklilikleri degiskenlik gosterebilir.

Belgeleme temel olarak yazili formda yapilir ve gorsel -
dijital araclar kullanilarak desteklenebilir. Ancak, kullanilan
yontem ne olursa olsun her zaman belirli bir standardin
gozetilmesi gereklidir. Ornegin yazili belgelemede serbest notlar
biciminde mi, isaretlemeye dayali formlar araciligiyla mi, yoksa
her iki yontemi birlestiren hibrit bir form {izerinden mi
ilerletilecegine karar verilmesi, kurumsal tutarlilik ve verilerin
uzun vadede karsilastirilabilirligi agisindan 6nem tasir. Bu tiir
tercihlerin kurumsal standartlar c¢ergevesinde belirlenmesi,
belgelemeyi yalnizca bir kayit tiirii olmaktan ¢ikarir ve karar alma
sireclerini destekleyen islevsel bir arag olarak kullanilabilmesini
saglar (Moore, 2001: 6).
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3.2. Kodikoloji (kitap arkeolojisi)

Yazma eserlerin yalnizca igerikleri ve bozulmalariyla
degil cildi, sirazesi ve metin kismi, teknik ve malzeme 6zellikleri
ile birlikte {i¢c boyutlu birer kiiltiir miras1 nesnesi olarak ele
almmasi, belgeleme ve koruma yaklasimlarim1i da
dontistiirmiistiir. Bu yaklasim, bir yazmanin ge¢cmisine dair
hikayesinin, kitaplar arasindaki iligkilerin ve zaman iginde
meydana gelen degisimlerin ortaya konulmasini miimkiin kilar.
Ozellikle yeniden ciltleme, onarim miidahaleleri ve kullanim
izleri gibi unsurlar, yazma eserlerin tarihsel seriiveninin
anlasilmasinda 6nemli gostergeler sunar (Kantarcioglu, 1997: 38;
Déroche, 2005: 10-11; Reitz, 2013; Scheper, 2015: 4-5).

Kodikoloji ya da kitap arkeolojisi ilk kez 1950’11 yillarda
Fransiz paleograf Masai tarafindan kullanilmistir (Masai, 1956:
290). Latince codex (ciltli kitap) ve Yunanca —logia (bilim)
sozciiklerinin birlesiminden olugan kodikoloji kavrami, “yazma
eser bilimi” ya da “kitap arkeolojisi” olarak da ifade edilen ve
yazma eserlerin tiim fiziksel verilerinin degerlendirilerek kayit
altina alinmasini1 amagclayan ¢aligmalar, konservatorler tarafindan
ylriitiilen belgeleme siirecinin ayrilmaz bir parcast haline
gelmistir. Bu ¢aligsmalar, yazma eserlerin yalnizca incelenerek ve
gerektiginde cesitli analizlerle desteklenerek anlasilmasini ve
korunmasini saglar (Muzerelle, 1991: 351; Kazhdan, 1991;
Brinkmann ve Wiesmiiller, 2009: 21-28, Deroché, 2006: 15-19;
Maniaci, 2015: 252; Beit-Arié, 2021: 396).

3.3. Durum tespit ve belgeleme kavramlari

Belgeleme, ¢ogu zaman bir tiir durum tespiti ¢aligmasi
olarak algilansa da bu iki kavram uygulama ydntemi, amag ve
kapsam bakimindan birbirinden ayrilir. Durum tespiti ya da
survey olarak tanimlanan ¢aligmalar genellikle bir grup eser ya da
koleksiyon  0Olgeginde  gerceklestirili. ~ Bu  caligmalar
dijitallestirme siire¢lerine hazirlhik yapmak, konservasyon
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uygulamalarina  yonelik  karar siireclerini  desteklemek,
koleksiyonun ihtiyaglarim1 ve risk diizeyini belirlemek,
gelecekteki uygulamalara yonelik malzeme ve personel
planlamalarina zemin hazirlamak ya da bozulma tiirleri ile eserler
arasindaki iliskileri ortaya koymak gibi amaglarla yiiriitiiliir. Bu
nedenle, calismanin hangi sonuglar1 iiretmeyi hedefledigi en
bastan ac¢ik bicimde tanimlanir; elde edilecek verilerin hangi
alanlarda kullanilacagi belirlenir (Keene, 1991: 6; Walker ve
Bacon, 1987: 337).

Belgeleme c¢alismalarinda ise tekil bir eserin teknik ve
sanatsal Ozellikleri, maruz kaldig1 ¢evresel kosullar, gecirdigi
onarimlar, kullanim bigimleri ve hatta ne siklikla kullanildigina
iliskin izler ayrintili1 bi¢imde ortaya konulur.

3.5. Belgeleme yapan uzmanlar

Belgeleme siirecinin niteligi, bu ¢aligmay1 yiiriiten
kisilerin egitim ve deneyim diizeyiyle dogrudan iliskilidir. Bu
nedenle belgeleme yapacak konservatorlerin bilgi ve gozlem
yetkinliklerinin, hizmet i¢i egitimlerle belirli hedefler
dogrultusunda desteklenmesi gerekir. Taylor ve Stevenson
tarafindan yapilan caligmada, ayni nesnelerin farkli egitim ve
deneyim diizeyine sahip kisiler tarafindan belgelenmesi sirasinda,
0znel degerlendirme farklarinin ortaya ¢iktigi gosterilmistir. Buna
gore, konservasyon egitimi almamis kisilerin daha cok yiizeyde
goriilen bozulmalara odaklandigl; egitimli kisilerin ise bu
bozulmalarin nedenlerini ve yapisal etkilerini dikkate aldig1 tespit
edilmistir (Taylor ve Stevenson, 1999: 19). Bu durum, 6zellikle
birden fazla kisi tarafindan yiiriitiilen belgeleme ¢aligmalarinda,
bilgi aktariminda tutarlilig1 saglamay1 ve yorum farkliliklarini en
aza indirmeyi zorunlu kilar. Bu amagcla ortak bir belgeleme dili ve
standart bir metodolojinin kullanimi temel bir gereklilik olarak
karsimiza cikar.
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4. TARIHTE KORUMA VE BELGELEME
4.1. Koruma kavraminin ortaya cikisi ve belgeleme

Kiiltiir varliklarinin belgelenmesi dogrudan kiiltiir mirasi
anlayis1 ve bu mirasin korunmasi gerekliligiyle iliskilidir.
Belgelemenin tarihsel gelisimi, kiiltiir varliklarinin korunmasina
yonelik bilincin ortaya ¢ikisiyla paralel bir seyir izler. Seyyahlarin
kiiltiirel mirasa sahip (Italya, Yunanistan, Tiirkiye, Misir gibi)
tilkelere yaptiklar1 seyahatler ve yazdiklar1 seyahatnameler ile
donemin diisiiniir ve filozoflar1 tarafindan hazirlanan kitaplar ve
calismalar sayesinde, sanat eserlerinin insanligin ortak mirasi
oldugu fikri ortaya ¢ikmistir. On sekizinci ylizyilda baslayan bu
farkindalik, 19. yiizyilda yayginlasan ve zaman zaman tahribata
yol acan agresif restorasyon uygulamalariyla ciddi bigimde
kesintiye ugramistir. Bu dénemde restorasyon uygulamalarinin
cogu, eserin tarihsel ve maddi 6zgiinliigiinii korumaktan ziyade,
cagin estetik ve ideolojik beklentilerine gore bigimlendirilmis; bu
yaklasim, kiiltiir varliklarinin geri doniisii olmayan bigimde ele
alinmalarina yol agmustir (Brandi, 1963; Mufioz Viiias, 2002: 25).
Ancak 20. yiizyilin baslarindan itibaren {ilkeler kendi koruma
yaklagimlarmi ve etik ilkelerini, kiltiir mirasina minimum
miidahale ederek koruma anlayisini  olusturma yoluna
gitmislerdir (Jokilehto, 2022: 2).

Kiiltiir varliklarin1 koruma ve onarim standartlarinin
belirlenmesi siireci, agirlikli olarak mimari yapilar gz oniinde
bulundurularak Atina Tiiziigi (1931) ile baglamistir. Ayni yil
kabul edilen Carta del Restauro (1931) ise, 6zellikle restorasyon
uygulamalarina iliskin ilke ve yontemleri ayrintilandirarak,
miidahale 6ncesinde, sirasinda ve sonrasinda yapilmasi gereken
belgeleme ¢aligmalarinin 6nemine giiclii bir vurgu yapmistir. Bu
yaklagim, restorasyonun bilimsel bir disiplin olarak ele alinmast
yoniinde énemli bir adim olusturmustur. Venedik Tiiziigl (1964)
ile birlikte ise, koruma ve onarim siireclerinin yani sira,
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konservasyon oncesinde, uygulamalar sirasinda ve sonrasinda
sistematik belgelemenin zorunlu bir gereklilik oldugu acik
bicimde ifade edilereck, bu ilke wuluslararasi 0Olcekte
kurumsallastirilmistir (Carta del Restauro, 1931; ICOMOS 1931;
ICOMOS 1964).Mimari ve anitlar gibi tasinmaz kiiltir
varliklarinin korunmasi ile baslayan bu calismalarin, kitap gibi,
tablo gibi taginabilir kiiltiir varliklaria da uygulanmasi gerektigi
ve bu malzeme ve eser gruplarina 6zel bazi standartlarin da ortaya
konulmasi gerektigi zamanla fark edilmistir. Bu siiregte kurulan
UNESCO, ICOM, IIC, ICCROM ve ICOMOS gibi uluslararasi
kuruluglar araciligiyla tiye tilkelere kagit, tekstil, tablo gibi farkl
alanlara yonelik standart katalog fisleri gonderilmis ve koruma
uygulamalarinin etik ve standart ¢ercevede olmasi hususunda
calistlmistir.  Ozellikle yazili  belgelerin standart bigimde
diizenlenebilmesi amaciyla, 1970’lerin sonunda IBM is birligiyle
bilgisayarli belgeleme c¢alismalar1 baslatilmigtir (Robb ve
Drewes, 2000; Jokilehto, 2022: 48). Henlz koruma ve
konservasyon bilimi ile ilgili tanimlamalar yapilmadan Once,
1890’larda Chicago, Illinois’deki The Newberry Kiitiiphanesinde
ylriitiilen ciltleme ve onarim c¢alismalarinda, kitaplarin dikis
duraklari, sirazelerin ve sirt kaplamalarinin  6zellikleri,
bezemelerin tiirleri, dikkatle kaydedilmistir (Russick, 1997: 77,
Russick ve Giselle Simon, 2005: 93). Bu tur belgeleme
caligmalarinin yayinlanmasi ise 1930’lar1 bulmustur (Moore,
2001: 2). Kiguk -tagmabilir- kiiltiir varliklarinin konservasyon
belgelemesi ile ilgili olarak bilinen en eski yaym, 1930’da
yayinlanmaya baslanan Technical Studies dergisindeki, 1935
yilina ait George Stout tarafindan kaleme alinmig tablo
konservasyon durumunun belgelenmesi hakkindaki makalesidir
(Stout, 1935: 200).

Yapilan belgeleme ¢alismalarinin yayimlanmasi ile ilgili
bir baska o6rnegi Ingiltere Milli Miizesi (British Museum)
calismalarinda gormek miimkiindiir (Bradley, 1983: 9). Miizede
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merkezi bir belgeleme sistemine 1980’den itibaren gecildigi
tizerinde durularak, bu konunun Onemi akademik yayinlarla
duyurulmaya baglanmistir. O zamana kadar A5-A4 Kkartlara
yazilan bilgiler, fotograflar ve X-radyograflar plastik veya kagit
zarflar i¢inde saklanirken, bu belgelerin merkezi bir koleksiyonda
indekslenmeye baglanmasi, yapilan belgeleme ¢alismalarina
verilen degeri de gosterir (Oddy ve Barker, 1971: 89; Corfield,
1983: 7; Caple, 2012: 73). Zamanla bilgisayarin kullanimi
sayesinde belgeleme calismalar1 da dijital ortama tasinmis;
verilerin giincel teknolojiye uyumlu hale getirilmesi kurumlarin
sorumluluk alanina girmistir. Kiiresel 6l¢ekte tek bir kayit sistemi
lizerine anlasilamamis olsa da 1981°de gelistirilen ve giiniimilizde
hala yaygin bigimde kullanilan 7MS Collections yazilimi hem
koleksiyon yonetimi hem de konservatorler i¢in 6zel modiilleriyle
en yaygin kullanilan dijital belgeleme ve koleksiyon yonetim
sistemi olmustur®.

Yazma eserlerin korunmasi ve dolayisi ile belgelenmesi
calismalar1 ise 1990’lardan itibaren Uluslararasi Kiitiiphane
Dernekleri ve Kurumlar1 Federasyonu (IFLA-PAC) ve ingiltere
Milli Kiitiiphanesi (BL) kilavuzlari ile yayginlastirilmistir (IFLA,
1990; BL Advisory Centre, 2011). Bunun yaninda konservatorler
tarafindan belgeleme yapilmasi ile ilgili etik kurallar 1967°de
Amerikan Konservasyon Enstitiisii - Konservasyon Geligtirme
Vakfi (AIC, 1967-1994) tarafindan yazili hale getirilmistir. Buna
gore  konservasyon biliminde belgeleme yapmak bir
zorunluluktur. AIC’nin 1994 yilinda yayinladiklar1 etik kurallar
icinde “belgeleme” konusu ayr1 bir baglik olarak ele alinmig ve
konservatoriin hangi durumlarda, ne sekilde belgeleme yapmasi
gerektigi anlatilmistir. Avrupa Konservator ve Restoratorler
Organizasyonu Konfederasyonu’nun yaymladigi (E.C.C.O.)
meslek yonergesinin, etik kurallar1 igeren II. belgesinin 10.

3 https://www.gallerysystems.com/roles/software-for-museum-conservators/,  son
erigim tarihi: 02.09.2025.
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Maddesinde ise bir konservatoriin belgelemeye yonelik
sorumluluklart ifade edilmistir (ECCO, 2003):

“Kiiltiirel mirasin konservasyon-restorasyon uygulamasi;
tamisal inceleme, gergeklestirilen her tirlii konservasyon /
restorasyon miidahalesi ve diger ilgili bilgilerin yazili ve gorsel
kayitlart ile belgelenmelidir. Rapor ayrica, ¢alismayt yiiriiten tiim
kisilerin isimlerini de icermelidir. Raporun bir kopyasi, kiiltiirel
mirasin sahibi veya sorumlusuna teslim edilmeli ve erisilebilir
durumda tutulmalidir. Kayit, konservator-restoratoriin - fikri

miilkiyeti olarak kalir ve gelecekte basvuru amaciyla muhafaza
edilir’ (E.C.C.O., 2003).

4.2. Vakfiyelerdeki belgelemeler/tespitler/kayitlar

Yazma eserlerin zaman iginde yerleri degistirilebilir,
kaybolabilir, ciltleri ya da metin kisimlar1 degistirilerek yerlerine
baska eserler konulabilir (Friedrich vd., 2025: 49). Osmanlh
doneminde de bu tiir riskler nedeniyle ¢esitli onlemler alinmstir.
Bunlardan biri, eserlerin ayirt edilebilecek fiziksel 6zelliklerinin
kayit altina alinarak eserlerin degistirilmesinin ya da
kaybolmasinin 6ntine gegilmesidir (Ertinsal, 1991: 204; Agaca
Diker, 2023: 364). Ozellikle erken dénem kataloglarda belirtilen
satir ve sayfa sayilari ile cilt 6zellikleri karsilagtirilarak, kiymetli
eserlerin daha az kiymetli olanlarla degistirilmesine yonelik
girisimlerin tespit edildigi ve bu konuda cesitli uyarilarin
yapildigi bilinmektedir (Ertinsal, 1991: 207). Kitap vakfeden
kisiler tarafindan hazirlatilan baz1 vakfiyelerde ya da vakfiyelere
eklenen kataloglarda, kitaplarda kullanilan malzemelerin cinsi,
tiri veya rengi, korunma durumu, bezeme oOzellikleri ve
boyutlarina dair verilen bilgiler de fiziksel tanimlama islevi
gormektedir (Bulus, 2019: 203)*. Kataloglama sirasinda kitabin

4 Ornegin, kagidin ve yaz tiiriiniin, cetvelli olup olmadigimin, satir sayisinin ve cilt

renginin belirtildigi bir vakfiye: Abbas Aga ibni Abdiirrezzak, 1080 (1669) tarihli
Vakfiyesi “Kitdb-1 Nefdhatii'l-Uns hatt-1 rik‘a abadr kdagid altun cedvel on dokuz
zeytani cild &hiri maharladar.”
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kiinye bilgileriyle birlikte bu tir fiziksel 06zelliklerin
kaydedilmesi, giiniimiiz arastirmacilari i¢in son derece 6nemli bir
veri alam olusturmaktadir. Ozellikle yazma eser geleneginin
gliclii oldugu cografyalarda, eserlerin korunmasi, tanimlanmasi
ve kayit altina alinmasina yonelik uygulamalarin, modern
terminoloji ve standartlardan bagimsiz olarak, yerlesik bir pratik
olarak var oldugu goriilmektedir. Bu baglamda Osmanl
diinyasinda vakfiyeler, kataloglar ve eserlerin bizzat iizerine
diisiilen kayitlar, yazma eserlerin korunmasina yonelik erken ve
sistemli belgeleme Ornekleri olarak dikkat ¢ekmektedir.
Osmanli’da belgeleme yalnizca idari bir kayit faaliyeti degil, ayni
zamanda koruma, gilivenlik ve siireklilik kaygisiyla sekillenmis
bir kiiltiirel gelenektir.

Baz1 yazma eserlerde, gergeklestirilen onarimlara dair
kayitlarin dogrudan eserin i¢ine yazildigi goriilmektedir. Sultan
Abdiilaziz doneminde tamir edildigine dair not diigiilen Safevi ve
[lhanli Kur’an-1 Kerimleri ya da Siiryani yazmalarinda yer alan
ayrintili “tamir” bilgileri, yapilan miidahalelerin tarihini ve
muhtemelen kullanilan malzemeler ile teknikleri anlamamiza
yardimec1 olmaktadir (Aldemir, 2021: 46; Erten, 2023: 134).
Osmanli’da vakfedilen kitaplarin uzun yillar boyunca saglikli ve
giivenli bigimde okunabilmesi i¢in gerekli tedbirler alinmis, bu
amagcla maddi kaynaklar ve gorevli personel i¢cin akarlar tahsis
etmistir (Ertnsal, 1991: 191).

Bu tedbirlerin yani sira, eserlerin medrese ya da
kiitiiphanelerden 6diing verilip verilmemesine iligkin hiikiimler
vakfiyelere acik bicimde eklenmis; eserlerin bakiminin kim
tarafindan ve ne siklikla yapilacagi belirtilmis; ayrica ciltlerin ya
da metin kisimlarinin degistirilmesini ve eserlerin kaybolmasini
onlemeye yonelik cesitli onlemler alinmistir. Bu dogrultuda, bazi
vakfiyelerde ya da vakfiyelere eklenen kataloglarda, eserlerin
yapiminda kullanilan malzemelerin cinsi, tiirii veya rengi,
korunma durumu, bezeme o&zellikleri ve boyutlara iliskin
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ayrintilar verilmis; bu bilgiler bir tiir fiziksel tanimlama islevi
gormiistiir (Bulus, 2019: 19). Bu tiir kayitlarin yer aldig
vakfiyeler bagka bir c¢alismanin konusu olmakla birlikte,
Osmanli’da kitaplarin korunmasina yonelik olarak yiizlerce yil
Oonce yapilan bu tamimlamalar, yazma eserleri ayirt edici
ozellikleriyle kayda gecirme geleneginin temelleri olarak
degerlendirilebilir.

Ornegin, Sultan II. Mehmed’in (6. 1481) Fatih Camii
cevresinde inga ettirdigi medreselere vakfedilen kitaplarin listesi
yer almaktadir (BCA, D.HMH.SFTH.d, No. 21941-B,
1269/1853, varak 46b.). Bu katalogda, 6zellikle kagidin cinsi ve
rengi, cildin 6zellikleri ve deri tiirii, yazi cinsi, miirekkep renkleri,
varsa bezemeli kisimlar, sekiller kitaplarin fiziksel 6zellikleri
kaydedilmistir (Ertinsal, 1991: 219; Erlinsal, 1996: 660; Rukanct
ve Anamerig, 2006: 261).

Riistem Pasa’nin (6. 1561) Cagaloglu Medresesi
Kiitiiphanesi i¢in hazirlanan 1561 tarihli vakfiyesinde® (VGMA
Defter, nr. 635/2, s. 160) ise, kitaplarin nasil korunmasi ve 6diing
verilmesi gerektigine dair hiikiimlerin yan1 sira, kagit, cilt ve yazi
gibi fiziksel ozelliklere de yer verilmistir (Bilici, 1999: 53;
Arslantirk, 2011: 107; Derin, 2024: 4).

Basli bagina ayr1 bir ¢alismanin konusu olarak ¢alisilan bu
vakfiyeler ve miistakil kataloglar, icerdigi fiziksel verilere dair
bilgilerle biiyiik 6nem tagimaktadir. Nitekim Seyhiilislam Seyyid
Feyzullah Efendi’nin (6. 1703) 1113/1702 tarihli vakfiyesinde® de
kagit tirleri ve cilt ozellikleri ayrintili bigimde belirtilmistir

5 Kanuni Sultan Suleyman (6. 1566) dénemi sadrazamlarindan Riistem Paga’nin
Emindnii’'nde Mahmud Paga Camii yakininda 957 (1550) yilinda Mimar Sinan’a
yaptirdigt medresede kurdugu kiitiiphane 968 (1561 Ocak sonlart).

6 TUYEK, Millet Yazma Eser Kiitiiphanesi, FE 2280.
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(TUYEK TUBITAK Projesi’; Gengboyaci, 2015: 451-452;
Ozcan, 2013: 123-134). Veliyiiddin Efendi (6. 1768)
Kiitliphanesi’nin  1248/1832-33 tarihli sayimmi1 sonrasinda
hazirlanan  katalogda® ise kitaplarin boyutlarina iliskin
tanimlamalara yer verilmistir (Eriinsal, 1991: 233) 9.

4.3. Gunumuzde Turkiye’de konservasyon - belgeleme
calismalar

Yazma eserler glinlimiizde onarima alindiklarinda, daha
Once onarim gormiis olsalar dahi, cogu zaman konservasyon
egitimi almig bir konservator tarafindan ilk kez sistematik
bicimde incelenmekte ve belgelenmektedir. Bu farkindalikla
ylriitiilecek ¢alismalarda belgelemenin kapsaminin belirlenmesi,
belgelemenin nasil gergeklestirilecegi ve elde edilen verilerin
hangi amaclarla ve nasil kullanilacagi, yalnizca konservatdrlerin
degil, ayn1 zamanda siireci yoneten ilgili kurum ve kuruluslarin
da ortak sorumlulugundadir.

Sistematik ve diizenli belgeleme ¢alismalarinin
kurumsallagsmas1 ve yayginlasmasi uzun bir zamana yayilmistir.
Bunun temel nedenlerinden biri, yazma eser restorasyonunun
tarihsel siirecte cogunlukla kitabin “sagligina kavusturulmasi” ve
gelecek nesillere aktarilmasi amaciyla, esasen bir ‘“tamir”
faaliyeti olarak ele alinmis olmasidir. Bu bakis acist iginde
belgeleme, restorasyon siirecinin ayrilmaz bir bileseni olarak
degil, ikincil ya da =zaman alict bir asama olarak
degerlendirilmigtir.  Bu yaklagimin sonucu olarak, eserler
yiizyillar boyunca korunarak giiniimiize ulasan mevcut yapilari
uzerinden arkeolojik nitelikte bir incelemeye tabi tutulmadan;

Islam Yazmalarinda Kullanilan Kagitlarn Tanimlanmasi ve Kagit Veri Tabam
Olusturulmast"  bashkli  115K334  numarahh  TUBITAK  Projesi,
www.iyka.yek.gov.tr.

8 TUYEK, Beyazit Yazma Eser Kiitiiphanesi, Veliyiiddin Efendi, 3290.

9  Kitaplarin boyutlari, Eriinsal’dan naklen, “kit’a-i kebire (biiyiik boy), kit’a-i rubu
(dortte bir), kit’a-i mutavassita (orta boy).
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gecmise dair maddi izlerin zarar gorme riski yeterince
gozetilmeden “yenilenmis” ve miimkiin oldugunca ¢ok sayida
esere  miidahale edilmesi  hedeflenmistir.  Belgeleme
yapilmaksizin ya da yetersiz kayitlarla gerceklestirilen bu tiir
radikal onarimlar, kitaplarin {iretim, kullanim ve dolasim
sireglerine iliskin geri doniisii olmayan bilgi kayiplarina yol
acmis; bu durum hem uluslararasi 6lgekte hem de Tiirkiye’de
yazma eser aragtirmalari agisindan dnemli bir bosluk yaratmistir.

Oysa belgeleme yalnizca yapilan islemlerin kayd: degil;
ayni zamanda eserin mevcut durumunun, dnceki miidahalelerinin
ve gelecekte yapilabilecek ¢aligmalarin anlagilabilmesi igin temel
bir bilgi altyapisidir (Moore, 2001: 2). Bu baglamda belgeleme,
onarim Oncesi, onarim siireci ve onarim sonrasi asamalarin her
birinde slreklilik gosteren analitik bir slre¢ olarak
degerlendirilmelidir

4.3.1.Suleymaniye Kutuphanesi, Patoloji Servisi
(1961-2011)

Tiirkiye’de yazma eser onarimi c¢aligmalarinin  ve
dolayistyla yazma eserlerde belgelemenin kurumsal olarak
yuriitiildiigt ilk birimlerden biri olan Siileymaniye Kiitiiphanesi
Patoloji Birimi, 1956 yilinda kurulmus ve 1961 yilinda
faaliyetlerine baslamistir (Dener, 1968: 283; Kaya, 2006: 90). Elli
yila yakin bir siire binlerce yazma eserin onarildigi bu birimde,
eserlerin belgelemesine iliskin belirli bir yonerge bulunmamakla
birlikte, onarilacak kitaplar i¢in ii¢ kisilik bir ekip tarafindan 6nce
bir fis doldurularak yapilacak islemlerin  belirlendigi
anlasilmaktadir’®. Bu fislerin yami sira, cilt atdlyesi ile kagit
servisinde gorevli personelin tuttuklar1 kayit defterlerinde
eserlere iliskin Dbasit tespit notlarimin yer aldigi gorilur.

10 Siileymaniye Kiitiiphanesi arsiv kayitlarinda, 6nemin kiitiiphane miidiirii Muammer
Ulker tarafindan Riyad Universitesi'ne 24.04.1978 tarihinde yazilan cevabi
mektubun eki. Tasnif edilmemis, Siileymaniye arsiv kayitlari, 1978.
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Uygulamalart tamamlanan eserlere yapilan islemler, biylik
Olgiide birbirine benzeyen ifadelerle kaydedilmistir. Ayrica,
Kiitiphanede onarim yapan personelden, 1990’11 yillardan
itibaren, yapilacak ve yapilan islemleri iceren bir form

doldurmalar1 ve bu formu imzalamalar1 beklenmistir (Adanir,
1998: 59).

Patoloji Servisi’nde yiiriitilen ¢aligmalarda, o0 gunki
sartlarin ve anlayisin geregi olarak yazma eserlerin materyal,
teknik ve yapisal oOzelliklerinin ayrintili bi¢gimde kaydina
yonelmekten ziyade, bozulmalarin en kisa bigimde tespit edilmesi
ve donemin bakig agisiyla eserlerin ‘yenilenmesi’ dncelenmistir
(Gazi, 1998; Kiraz, 2023). Ayrica bu doénemde yiiriitiilen
caligmalara iliskin akademik ya da popiler yayinlarin
bulunmamasi, Tirkiye’de yazma eser onariminin ilk kurumsal
ornekleri ve buna eslik eden belgeleme pratikleri hakkindaki
bilgiyi dogal olarak sinirlamaktadir.

Tiirkiye’deki pek ¢ok kurum ve kurulusa ait yazma eserin
onariminin yiiriitiildigli Siileymaniye Kiitiiphanesi Patoloji
Merkezi, 2010 yili sonunda g¢alismalarinit sonlandirmistir. Bu
tarihte T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na bagli olarak kurulan
Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi (TUYEK) ve
biinyesindeki Kitap Sifahanesi ve Arsiv Dairesi Baskanligi, 2012
yilindan itibaren yazma eser konservasyonu calismalarinda
uluslararasi standartlarda belgelemenin uygulandig: sistemli bir
anlayis benimsenmis ve bu alanda Tiirkiye’de oncii olarak takip
edilecek bir yap1 olusturulmustur.

4.3.2. Akademik egitim ve kurumsal yapilanmanin
belgeleme calismalarina etkisi

Tagmir kiiltir varliklarinin  korunmasi ve onarimi
alaninda, restorasyon ve konservasyon 6n lisans programlarinin
ardindan lisans programlarinin da Tiirkiye’de 1990’11 yillardan
itibaren acilmaya baslamasi, konservasyon calismalarinin
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bilimsel ve akademik bir zemine tasinmasinda belirleyici
olmustur. Bu siirecin erken orneklerinden biri olarak, Ankara
Universitesi Baskent Meslek Yiiksekokulu Restorasyon ve
Konservasyon Programi’nda 1996 — 2005 yillar1 arasinda verilen
“Kagit ve Deri Konservasyonu” dersi kapsaminda, Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi yazmalarinin koruma ve onarim ¢aligmalari
sirasinda belgeleme faaliyetleri sistematik bi¢cimde yiiriitiilmeye
baslanmistir (Baydar, 1996: 176; Baydar, 2004: 3; Baydar, 2006:
38).

Belgeleme konusundaki Tiirkge literatiir incelendiginde
ise caligmalarin bliylik 0l¢lide mimari (taginmaz) kiiltiir
varliklarma ve bu alanda kullanilan teknik ile sistemlere
odaklandigr anlasilir (Yakar vd., 2021). Yazma eserlerin
belgelenmesi siireci dogrudan ele alinmasa da arsiv belgelerinin
restorasyonu baglaminda belgeleme konusu o6zellikle Binark
tarafindan 1980°1i yillarda tartistlmistir (Binark, 1980: 111).
Yazma eserlerde kitap arkeolojisi ve kodikoloji kavramlari ise
Tiirkge literatiirde ilk kez Kantarcioglu’nun 1998 yilinda
yayimladigi calismada kullanilmigtir (Kantarcioglu, 1998: 38).
Bir vaka calismasini ele alan bu makale, eserin kagit ve cilt
Ozellikleri, forma yapis1 ve diger fiziksel niteliklerinin ayrintili
bicimde incelenerek yayimlandigi erken ve kapsamli 6rneklerden
biri olarak degerlendirilebilir. Daha yakin tarihli yayinlarda ise
belgeleme, ¢ogunlukla konservasyon ya da bozulma durum
tespiti calismalarinin  bir pargast olarak, “vaka sunumu”
niteliginde ele alimmakta; belgeleme siirecinde elde edilen
bulgularin ya da bozulmalara neden olan etkenlerin
degerlendirilmesine agirlik verilmektedir (Baydar, 2004: 4;
Kuzucuoglu vd., 2015: 145; Kog, 2019: 5, 60; Baydar, 2023: 24;
Gedik, 2024: 19).

Bu caligmalar birlikte degerlendirildiginde, belgelemenin
cogunlukla konservasyon uygulamalara eslik eden bir arag
olarak ele alindig1; belgeleme siirecinde elde edilen verilerin ise
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agirlikli olarak eserin mevcut durumunun ya da bozulma
nedenlerinin anlagilmasina yonelik kullanildigr goriilmektedir.
Moore’un da isaret ettigi gibi, belgeleme yalnizca nesneye iliskin
bilgilerin kaydi1 degil, ayn1 zamanda bu bilgilerin hangi sorular
cercevesinde toplandigini ve nasil kullanilacagini tanimlayan
analitik bir siirectir (Moore, 2001: 2). Bu nedenle belgelemenin,
konservasyon siirecinin tiim asamalarina eslik eden, karar alma
mekanizmalarini destekleyen ve ileriye doniik degerlendirmelere
olanak taniyan bir yapi i¢inde ele alinmasi dnemlidir. Belgeleme
formlari, bu analitik yaklasimin uygulamaya aktarilmasini
saglayan temel araglar olarak, belgelemenin amaci, kapsami ve
kullanim kosullarin1 somutlastiran bir islev tistlenir.

5. BELGELEME FORMLARI

5.1. Belgeleme formunun amaci, kapsam ve karar
alma siireci ile iliskisi

Belgeleme formlarinda yer alan her bir soru, yalnizca
betimleyici bir kayit iiretmeye yonelik degil, konservatoriin
degerlendirme ve karar alma siirecini de destekleyecek bigimde
kurgulanmalidir. Formun yapisi, kayda gecirilen bilginin hangi
koruma kararina hizmet ettigini agikca ortaya koymalidir (Moore,
2001: 4). Bu kapsamda, belgelemede yer alabilecek kategoriler,
eserin durumu ve calismanin amaci1 dogrultusunda farkl
diizeylerde ele alinabilir. Bu nedenle, belgelemenin nasil ve hangi
siirlar i¢inde yapilacaginin da kurallarla belirlenerek (bir
kurumda yapilacaksa) herkesin bu kurallara uymasi beklenir.
Ozellikle fotografla belgelemede yazma eserin hangi acilardan,
hangi standartlarda cekilecegi, bunlarin nasil
numaralandirilacagi,  Oncesi-sonrasi  fotograflardaki 151k
ayarlarinin ayni olmasi gibi kriterler yazili olarak tespit edilmeli
ve siirekliligi saglayacak bi¢imde uygulanmalidir. Diger taraftan
belgeleme formu tasarlanirken:
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e Formda yer alan sorularin hangi amacgla ve hangi tiir
degerlendirmeler i¢in kullanilacagi,

o Elde edilen verilerin istatistiksel analizlere dahil edilip
edilmeyecegi,

e Belgeleme terminolojisine iliskin ortak bir dilin hizmet i¢i
egitimlerle saglanip saglanmadigi gibi konular dikkate
alimmalidir.

Bu cercevede, formda yer alacak sorular ve doldurulacak
alanlar, belgelemenin amaci ve kullanim baglami dikkate alinarak
kurgulanmalidir. Konservator, belgeleme siirecinde eserin:

o Teknik ve sanatsal dzelliklerini,
e Maruz kaldig1 ¢evresel kosullari,

e Gegirdigi onarimlar1 ve kullanim bigimlerini kapsayan,
miimkiin oldugunca 6lciilebilir ve 6znellikten arindirilmis
veriler toplamali, eseri bu veriler iizerinden inceleyerek
bozulmalar1 dogru bi¢cimde teshis etmeyi ve eserin yapisal
gecmisini anlamay1 hedeflemelidir.

TUYEK Kitap Sifahanesinde 2014 yilindan bu yana
yiritiilen konservasyon g¢aligmalarinda, kokeni 1995 yilindan
itibaren ¢esitli projeler kapsaminda gelistirilen belgeleme
formlarina dayanan bir belgeleme sistemi kullanilmaktadir
(Baydar, 1996: 176, TUYEK Belgeleme Formu). Bu yaklagim,
belgelemenin stirekliligini saglamanin yani1 sira kurumsal
hafizanin olusmasina da katki sunmaktadir. Oniimiizdeki
donemde, kitap yapilarimin teknik Ozelliklerinin standart bir
terminolojiyle kayda gecirilmesini amaglayan Ligatus projesinde
oldugu gibi ya da miize koleksiyonlarinin yonetimi igin
gelistirilen dijital envanter ve belgeleme sistemlerinde (or.
Turkiye’de de kullanilan TMS miize yazilimi -MUES) gériildiigii
Uzere, belgeleme sureclerinin dijital ortamla daha butincul
bi¢imde iliskilendirilmesi mimkun ve gerekli gérinmektedir
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(Ligatus Research Centre, t.y.; Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, t.y).
Gorsel analiz ve veri isleme alanindaki teknolojik geligsmelerin,
belgeleme siirecinde hiz ve tutarlilik agisindan destekleyici
araclar sunabilecegi; ancak bu tir uygulamalarin, uzman
degerlendirmesinin yerini almak yerine onu tamamlayici nitelikte
kullanilmas1 gerektigi agiktir.

5.2. Belgeleme formunun yapisi ve ortak dil kullanimi

Bu calismada, yazma eserlerin  konservasyon
belgelemesinde kullanilan ve olduk¢a detayli olan Kitap
Sifahanesi belgeleme formu®! 6rnek olarak kisaca irdelenecektir.
Bu form yazili ve gorsel malzeme ile serbest anlatim ve
kutucuklarin isaretlenmesi ile doldurulacak sekilde diizenlenmis,
hibrit bir formdur. Dogrudan kurumun ihtiyacina gore
sekillendirilmis, gerektigi kadar hizli, pratik aym1 zamanda da
detayli bir yapida olup ayni zamanda gelistirilmeye agiktir.
Kalabalik bir ekip tarafindan, ¢ok cesitli 6zelliklerdeki eserler
icin doldurulmasi gereken bu form, kisisel yetkinliklerin en az
hissedilecegi sekilde, standart veriye ulasabilmek adina mumkdn
oldugu nicel (kantitatif) veri alinmasina olanak tanir. Formun ilk
sayfasinda, eserin konservasyon oncesi ve sonrasi durumunu
gosteren kiiclik gorsellerin yer aldigi bir bolim bulunmaktadir.
Bu diizenleme, belgelendigi eserin gorsel olarak hizli ve agik
bicimde tanimlanmasina olanak saglar.

Belgeleme islemlerinde hizli bir ilk degerlendirme
yapilabilmesi i¢in formun basindaki Onemli tespitleri gorinur
kilacak basliklarin ve gorselin yer almasi yararlidir. Formun,
distan ice ve genelden Ozele dogru doldurulacak bigimde
tasarlanmasi, konservatoriin eseri tekrar tekrar acip kapatma veya
cevirme ihtiyacini ortadan kaldirir. “Ortak dil” kullanimi da bir
diger onemli husustur. Ornegin ¢alismalarda kimi zaman kafa

1 Formun tamamina online olarak erismek ve kullanmak miimkiindiir.
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karistiric1 olan bos kagit sayisi, yan kagit sayis1*? gibi literatiirde
yerlesik tanimi olmayan kavramlar ig¢in kurum i¢i ortak dil
olusturmak tizere bazi tamimlar benimsenmelidir. Bu tanimlarin
tim c¢alismalarda yerlesik olarak kullanilmas1 gerekir. Bu
kapsamda, tiim ¢aligmalarda “ortak dil” kullanim1 ve bunun yazil
olmasi, sonraki yillarda belgelemelerden yararlanacak
aragtirmacilar i¢in de yol gosterici olacaktir.

5.2.1.Yazma eser belgeleme formu yapisi: Distan ice,
genelden 6zele inceleme/belgeleme

Hasar derecesi, ¢cogu uygulamada ii¢ ya da dort seviye ile
ifade edilir. Keene, makalesinde 1 ile 2. durum arasinda “Orta
(fair)” olarak tanimlanan, bi¢imi bozulmus veya hasarli, ancak
acil miidahale gerektirmeyen eser gruplarimi eklemistir (Keene,
1991: 9). Ancak burada incelenecek olan belgele formunda bu
orta-kotii arasindaki eserler igin yapilacak islemler benzer
oldugundan “sar1” kodu “kotl (2)” basligi altinda toplanmuistir.
Buna gore inceleme sirasinda eserin “genel durumu” igin
asagidaki durumlar diigiiniilebilir:

1. lyi: iyi durumda, stabil (YESIL).
2. Kotili: muhtemelen kararsiz (stabil degil), miidahale

gerekir (SARI).

3. Kabul edilemez: bozulma aktif olarak devam eder
(KIRMIZI).

Birinci derecede (yesil kodlu) bozulmasi olan eserlerin
genel durumlar1 asagidaki gibi Ozetlenebilir. Bu grupta,
konservasyon yapilmadan birakildiginda tahribatin devam

12 Bos kagit, metni yazan hattat tarafindan, metnin baginda ve/veya sonunda birakilan

bos sayfalari; yan kagit ise, metnin yazildigi kagit farkli olarak metnin basina
ve/veya sonuna eklenmis farkli niteliklerdeki kagitlar1 ifade etmek igin
kullanilmigtir. Belgeleme sirasinda, metnin sayfa sayisini verirken, bos ve (varsa)
yan kagitlar da sayilmali, bos kagitlarin “bos” oldugu, yan kagitlarin ise 6rnegin
Romen rakami ile gosterilerek ayirt edilmesi saglanmalidir.
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etmedigi ve uygun bir kutu ic¢inde saklandiginda uzun yillar
bozulmadan kalabilecek bozulma tirleri yer alir (Resim 2).
Bunlardan bazilari:

Aktif bozulmaya yol agmadigi degerlendirilen metin
kisminda ve/veya ciltte bulunan kugik, yuvarlak bocek
delikleri (Ancak ince, uzun bocek galerileri ile sayfa kenarina
yakin deliklerin, kagidin mekanik dayanimini zayiflatarak
yirtilma riskini artirabilecegi g6z 6niinde bulundurulmalidir.)

Ileri diizeyde bozulmay: tetiklemedigi gdzlemlenen smirl
par¢a kayiplart (6rnegin, kemirgen tahribatina bagli eski
kayiplar, sayfanin yarisinin kopmus ve kaybolmus olmasi
gibi).

Cilt kaplama malzemesinde, yapisal biitlinliigii tehdit

etmeyen ve bozulma siirecini hizlandirmadig1 degerlendirilen
eksik kisimlar.

Eserin kullanimini, okunabilirligini ya da malzeme
stabilitesini olumsuz etkilemeyen lekeler ile zarar verici etkisi
bulunmayan eski onarimlar.

Resim 2. Birinci derece (yesil) kodu verilebilecek bozulma
tiirlerinden bazilarl. TUYEK cesitli koleksiyonlarindan eser
ornekleri.
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ikinci derece (sar1 kodlu) bozulmasi olan eserler,

konservasyon uygulamasi genellikle uzun zaman gerektirecek
olan, uygulama zorluk duzeyi ve uygulama riski ylksek
olmamakla birlikte, midahale edilmesi gerekli gériilen bozulma
tiirleri olarak tanimlanabilir. Bunlardan bazilar1:

Yiizeyde yogun kir ve toz birikimi (Malzeme yapisinda heniiz
aktif bir bozulmaya yol agmadigi, ancak uzun vadede risk
olusturabilecegi durumlar).

Cetvellerde kirilmalar.

Metin blogunun sirt kisminda yaygin tahribat ve malzeme
kayb1 (Sayfalarin dikis bdlgesinde biitlinliigiin biiyiik Slgiide
zayifladig1 durumlar, bocek tahribati, eski onarimlar gibi).

Eserin  biitiinliiglini.  bozmadigt ve ele alinmasim
engellemedigi degerlendirilen, ancak yogunlugu nedeniyle
izlenmesi gereken bocek galerileri.

Cildi ve metin kism1 birbirinden ayrilmis; dikisi ve sirazesi
dagilmis, yapisal biitiinliigii ciddi 6l¢iide zayiflamis eserler.

Ciltte bulunan eksik kisimlar, yirtiklar ve yapisal
deformasyon.

Resim 3. ikinci derece (sar1) kodu verilebilecek bozulma
tiirlerinden bazilarl. TUYEK cesitli koleksiyonlarindan eser
ornekleri.
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Uciincii derece (kirmizi kodlu) bozulmalar, eserin

giivenli bicimde ele alinmasini, okunmasini ya da sergilenmesini
engelleyen, bozulma siireglerinin aktif olarak devam ettigi ve
konservasyon uygulamalarinda yiiksek risk ile teknik giicliikk
barindiran durumlar1 ifade eder. Bu tiir bozulmalar, miidahale
siiresinin uzun olmasini gerektirebilecek nitelikte olup, eserin
yapisal biitlinliigiinii dogrudan tehdit eder. Bu grupta yer alan
bozulma ornekleri asagidaki sekilde siralanabilir:

Miirekkep korozyonuna bagli olarak yazili ylizeylerde
ilerleyici malzeme kaybi,

Kagidin ya da parsomenin, metal iyonlari, kirilganlhiga yol
acan boyalar ya da asidite nedeniyle kirilganlasarak
pargalanmast,

Kimyasal olarak bozunmus ve yiiksek kirilganlik gosteren
kagitlar iizerinde ya da siislemelerin bulundugu alanlarda,
uzaklastirilmasi gerekli eski onarimlarin varligi,

Hassas kagitlarda ve yazil yiizeylerde yogun yapisiklik,

Suya kars1 duyarl derilerde, lake ya da yiiksek nitelikli sanatl
ciltlerde genis alanli eksilme, dokiilme, kirilma ve biiytlik
yirtiklar.

Bocek ya da mikroorganizma faaliyetinin aktif bigimde
stirdiigii, eserin ele alinmasin1 miimkiin kilmayan biyolojik
bozulmalar.
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3. DERECE

Resim 4. Uciincii derece (kirmizi) kodu verilebilecek bozulma
tiirlerinden bazilarl. TUYEK cesitli koleksiyonlarindan eser
ornekleri.

Formda yer alan Analizler kismi: Konservasyon
islemlerine baslanmadan Once, tespit edilen bozulmalarin
sebebinin anlagilmasi ya da teknik 6zelliklerin tespit edilmesi
amaciyla ilk sayfada goriiniir bicimde yer alirsa yararli olur.

Olcliler: Yazma eserler ii¢ boyutlu nesneler oldugundan
yalnizca en ve boy 0lgiileri eseri tanimlamak i¢in yeterli degildir.
Bu nedenle eserin Ustten (agik) goriiniis semasini gosteren bir
¢izim belgeleme formuna ek olarak hazirlanabilir.

Dudak ve muhat paylarindan (varsa) miklebin kisa ve sivri
ucuna kadar tiim detaylarin Olgiileri alinmalidir. Kapaklarin
kalinliklar1 da mikrometre ile, mikrometre yoksa belirli ve
standart bir yontem kullanilarak cetvelle ol¢lilmelidir. Belgeleme
formu distan ige dogru diizenlendigi icin, once dig Olgililerin
yazilacagi ve ilk bakista ayirt edilebilecek olgiiler i¢in bir alan
ayrilmistir. Eger bir proje kapsaminda ya da bir grup eser i¢in
belgeleme yapilacaksa ayrintili bir “6l¢ti formu” da hazirlanabilir
(Baydar, 2023, Olcii Alma Formu, Ek. 3-4). Verilerin
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kullanilanim bi¢iminde bagli olarak cilt ve metin boliimii i¢in ayr1
ayri formlar hazirlanabilir.

5.2.2. Teknik ozellikler

Cilt 6zelligi: Bu kisim yazma eserlerin incelenmesinde ve
belgelenmesinde belki de ek kritik alanlardan biridir. Kitabin hig¢
goriilemeyecek kisimlarini gérebilme sansi olan konservatoriin,
elindeki verileri kullanarak cilt-metin biitiinliigiine dair (orijinal,
ikinci kullanim, onarim gérmiis, yok olmus, mahfazali, diger... )
dogru bir yorum yapmasi beklenir.

Mahfaza Ozelligi: Malzemeleri, bigimi ve olgileri.
Ozellikle mahfazalar iizerine bir calisma yapilacaginda bu
kisimda yapilacak belgeleme biiylik 6nem tasir. Bu nedenle
mahfazalara 6zel ayr1 bir belgeleme formu da hazirlanabilir.

Cildin teknik yapisi ve malzemesi: Geleneksel bir Islam

yazmasinda cilt, kapaklar, sertap, miklep ve sirt kismindan
olusur. Her bir boliimiin 6zelliklerinin ayr1 ayri ele alinmasi
gerekir. Kapaklari olusturan destek [ince karton (1-2 mm),
mukavva (2 mm iizeri), ahsap, yok, diger]; kaplama malzemesi
[deri, kagit (brokar kagit, ebru, renkli kagit vb.), kumag (pamuklu,
kadife, isleme vb.), parsomen, cilt bezi, diger...] ve susleme
Ozellikleri ayrica belirtilmelidir. Cildin sirt kisminda, sirazenin
Uzerini Orten bir sapkasinin olup olmadigi da not edilmelidir.
Kimi kitaplarda yirtilmis olabilir; bu durumda izleri goriilebilir.

Bu kisimda en 6nemli alanlardan bir baskasi, cilt-metin
birlesim teknigidir. Bu husus, metin kismi ile cildin ayni1 donemde
yapilip yapilmadigindan baslayarak metin ve cilt onarimlarina,
orijinal yap1 olup olmadigina kadar pek ¢ok bilgiyi icermektedir.
Bu teknik detay1r belgeleyebilmek i¢in enine kesit semasi
kullanilabilir. Kristine Rose-Beers tarafindan onerilen bu ¢izim
Islam yazmalarina uygulanarak, yazmanin teknik yapisini
anlamay1 saglayacak sekilde renkli lejantlarla kullanilabilir
(Rose-Beers, 2010: 46). Ayrica sirt yapilart 6zelinde bir
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belgeleme yapilacaginda, birbirleriyle kiyaslanacak bigcimde sirt
yapilari da gizilebilir (Baydar, 2021, 141, Resim 60).

N
[:I [ ] [ I|
Paper First Page-1.ast Page
[ Leaner [JPasicboard
[ textite Adhesive

Doublure

Resim 5. Bir yazma eserin metin kismini ve cildini malzeme ve
katmanlar ile birlikte gosteren sematik cizim. Baydar, 20221:
141%,

Cildin _stslemeleri: Ozellikle deri ciltlerde stsleme
teknikleri belirtilmelidir. Gerekirse desenler geometrik, bitkisel,
hayvansal gibi genel basliklarla birbirinden ayrilabilir. Bu bolim
icin yapilacak fotografla belgeleme, konu ile ilgili uzmanlarin
ileride daha detayli inceleme yapmasina yardimei olacaktir. Cilde
dair tiim veriler toplandiktan sonra formda ayri bir boliimii
olmayan kisimlar i¢in bosluk birakilmali, konservatér esere

iligkin tespit ettigi 6zel durumlar1 bu alana yazili olarak not
etmelidir. Bu notlar, taramalar sirasinda kolaylikla kategorize
edilip istatistiklere eklenemese de esere 0zgl bir durum sz
konusu oldugunda eseri inceleyecek arastirmacilar i¢in dnem
tasimaktadir.

13 Cizimi dijital ortama aktaran TUYEK Kitap Sifahanesi ve Arsiv Dairesi
restoratorlerinden Sayin Kiibra Akyiiz’e tesekkiir ederim.
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Cilt — Metin birlesimi: Cildin kapagi acilip metin kismina
gecildiginde, yan ve/veya bos kagitlarla baslayan metin kismai ile
cildin birlesimi metin blogu baglaminda da incelenmelidir.

Metin kisminda, yazinin yer aldig1 malzeme belirtilerek
(kagit, parsomen, kumas, agac kabugu vb.) ayrintili belgeleme
yapilabilir. Tiirkiye’deki yazmalarin biiyiik ¢ogunlugunun kagit

tizerine yazilmis oldugundan yola ¢ikarak, kagidin yapim teknigi
ve ylizey islemleri iizerine detayli bir belgeleme yapilmalidir.
Zira, bunlar kagitta bozulmaya dogrudan etki eden 6zelliklerdir.
Yiizeylerin aharla kaplanmis olmasi, kagidin tabaka haline
geldikten sonra ya da hamur héalindeyken renklendirilmesi,
renklendirmede kullanilan boyalarin miirekkep veya pigmentlerle
iliskisi, boyanin kendisinin ya da ahar i¢ine eklenen maddelerin
kagidin yapisina etkileri gibi faktorler tahribata yol agabilir.

Kagit ozellikleri: Kagitlar goriiniir 1s1kla ve alttan 1s1kla
incelenerek 6zelliklerine dair belgeleme yapilabilir. Filigran olup

olmadigi, siizgec iskeleti, (varsa) elek ipleri diiglimleri arasi
mesafeler ve Olgiileri, kagit kalinligi (mikrometre ile
Olciilmelidir) kayit altina alinmalidir. Bir yazmada birden fazla
tiirde kagit kullanilmis olabilir; bu durum ayrica kaydedilmelidir
(Baydar, 2023, EK-6, EK- EK-11'%). Kagit ve hatta deri renkleri
icin standart bir dil kullanilmalidir®®. Nihayetinde, gozlem ve
Olctimlerin degerlendirilmesiyle elde edilen veriler {izerine
yapilan bu tiir caligmalar, durum tespit siireglerinde 6znelligin
azaltilmasina; dolayisiyla belgelemenin giivenilirliginin ve

14 Kagt dzelliklerinin degerlendirilmesi formu, 7 Cizelgel-2. Metin kisminda tespit
edilen farkli kagit tiirlerinin 6zellikleri, Genis elek izine gore, kagit tabakasinin
katlanarak cift varak olusturulmasi semasi.

15 Belirsizliklerde aym dili konusabilmek igin belgelemede CIEL Lab* sistemi
kullanilabilir. Béylece koordinatlari kaydedilen renk, diinyanin her yerinde ayni
renk olarak goriilebilecektir. Fotograflardaki renk kaymalarmi diizenlemek igin
eserin yanina yerlestirilecek bir renk skalasiyla dijital esitleme de miimkiin
olacaktir.
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nesnelliginin artirilmasina katki saglamaktadir (Keene, 1991;
Taylor ve Stevenson, 1999).

Metin kismindaki siisleme ve detaylar: Bulunduklari
yerler (zahriye, unvan, durak, bolim basi, sure basi vb.) ve
ozellikleri belgelenmelidir. Tezhip, resim, vassale gibi bezeme
unsurlari; metin i¢inde reddade, derkenar notlari, sukka olup
olmadigi; sayfa isaretleri (ip, kagit vb.), mustar izleri,
miirekkep(ler), sayfa aralarinda (varsa) yabanci nesneler (¢icek,
kagit vb.) sistematik bicimde kaydedilmelidir.

Siraze (ve kolon dikisi): Belgeleme formlarinda siraze
genellikle cilt ile ilgili boliimde yer alir; ¢iinkii Islam yazmalari
geleneginde ciltgiler tarafindan yapilir ve disaridan goriliir.
Ancak sirazenin kolon dikisleri formalar1 bir arada tutmaktadir.
Dolayisiyla teknik anlamda cilt ile baglantis1 varken,
bozulmalarin yer aldig1 kisimda kolon dikislerinin sebep oldugu

yirtilmalar genellikle metin kismindaki bozulmalar arasinda
degerlendirilir. Orgi, destek ve kolon; 6rgii bicimi, ipliklerin
renkleri, ¢iplak gozle anlagilabiliyorsa pamuk ya da ipek olup
olmadig1 kaydedilmelidir. Iplik tiiriiniin kesin belirlenmesi
gerekiyorsa lif analizi i¢in 6rnek alinmali, analiz sonrasi1 pamuk,
ipek, keten gibi sonuglar yazilmalidir.

Forma dikisi: Dikis tiirii, varsa dikis destegi, kullanilan
iplik tiirii ve rengi, durak sayist ve 6zellikle formalarda birden
fazla dikis deligi olup olmadiginin tespiti yapilmalidir. Kolon ve
forma dikislerinin Olgiilerinin ¢izilerek belgelenmesi gerekir.
Ozellikle yeniden dikis yapilacak eserlerde, onceki dikis
deliklerinin ve mesafelerinin tespiti, eserin o giine kadar ka¢ kez
onarilmis (dikilmis) olabilecegini gosterebilir.

5.2.3.Bozulmalar

Bozulmalarin _kaydi, Esere dair tim teknik detaylar
belgelenirken, bozulmalar ile karistirllmamasi ve yalnizca teknik
ogelerin kaydedilmesi 6nemlidir (bkz. Resim 2, 3, 4). Bozulmaya
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malzemenin ve eserin teknik yapisi (yapisal sebepler), sicaklik ve
nem gibi ¢evresel kosullar, bocekler ve mikroorganizmalar gibi
biyolojik etkenler, asidite ve 151k gibi kimyasal etkenler ile insan
faktori sebep olabilir.

Mahfazada ve ciltte bozulmalar: Tozlanma, yirtilma,
delinme, cizikler ve kesikler, asinma, soyulma, katlanma,

deformasyon, cesitli lekeler, su (s1v1) lekesi, yanik (karbonlagmas)
kisimlar, renk degisimi, bant ve bant izleri, parca kayiplari,
niteliksiz eski onarimlar, yapistirict kalintilari, bocek delikleri ve
galerileri, bocek pislikleri, pamuklasma, mikroorganizma
kaynakli  olabilecegi  diisiiniilen renklenmeler (analizle
dogrulanmalidir), kemirgen tahribati, derinin pargalanmasi
(kirmiz1 ¢iiriime olasiligl; analizle dogrulanmalidir), kirilganlik,
murakkanin tabakalara ayrilmasi, kapaklarla sirtin ayrilmasi,
kapaklarla metnin ayrilmasi, cilt derisinin murakkadan ayrilmasi,
miklebin ayrilmasi, sertabin ayrilmasi, silisleme unsurlarinin
murakka yiizeyinden ayrilmasi, siisleme unsurlarinin murakka ile
ciltten ayrilmasi, sirt derisinin kaybolmasi, murakkanin
kaybolmasi, sertabin kaybolmasi, miklebin kaybolmasi,
boyalarin ¢atlamasi, boyalarin dokiilmesi gibi bozulmalar
gorulebilir. Ayrica cildin boliimlerinin (kapaklar, sirt, sertap,
miklep) mevcut olup olmadigi da isaretlenmelidir. Kimi
calismalarda arka kapakta sertabin izleri varken sertabin ve
miklebin kaybolmus olmasi nedeniyle eserler hatali bi¢cimde
“muiklepsiz” olarak tanimlanabilmektedir. Bu durumda “miklebi
kopmus” ya da “miklebi kayip” ifadesi tercih edilmelidir.

Metin kisminda bozulmalar: Tozlanma, parga kaybi,
yirtiklar, delinme, kivrilma, katlanma, kesikler, deformasyon,
toprak ve camur kalintisi, atag, raptiye, zimba, cesitli lekeler, su

lekeleri, mikroorganizma kaynakli olabilecegi diisiiniilen lekeler
(analizle dogrulanmalidir), kendinden yapisan bant ve bant izleri,
ilgisiz yaz1 ve c¢iziler, niteliksiz eski onarimlar, yapistirici
kalintilar1, pamuklagsma, yumusama, toz haline gelen sayfalar,
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yanmis (karbonlasmis) sayfalar, bocek delikleri, bocek galerileri,
bocek ve sinek pislikleri, 151k hasari, foxing, kirilganlik,
cetvellerde kirilma, kursun kararmasi olasiligi (analizle
dogrulanmalidir), miirekkep korozyonu, miirekkep solmasi,
miirekkep dagilmasi, miirekkep dokiilmesi, miirekkep catlamasi,
bakir tahribati olasilig1 (analizle dogrulanmalidir), demir tahribati
olasiligt (analizle dogrulanmalidir), boyalarin dagilmasi,
boyalarin catlamasi, boya dokiilmesi, boyanin karsi sayfaya
geemesi, formalarin dikisten kopmasi, forma dikis yerlerinin
yirtilmasi, kolon dikis yerlerinin yirtilmasi, kagidin ikiye
ayrilmasi gibi bozulmalar goriilebilir.

Dikis ve siraze bozulmalari: Yazma eserin biitiinliigiiniin
korunmasi ya da bozulmasinin en onemli etkenlerinden biri
formalar1 fiziksel olarak bir arada tutan dikislerdir. Bu
dikislerdeki tahribat tablo ile tanimlanabilir. Hasar bir iki {i¢
modeline gore derecelendirilebilir ya da yizde olarak ifade
edilebilir.

Onceki onarmmlar: Eserlerdeki nitelikli (dénem eki) ya da
niteliksiz onarimlar, degerlendirmeleri bakimindan O6nemli
olduklar1 i¢in ayr1 bir baslhkta ele alinmalidir. Ozellikle
uzaklastirma islemleri hem en uzun surecek hem de eserde
tahribata yol acabilecek miidahaleler olabilecegi i¢in teshisin
dogru yapilmas1 gerekir.

5.2.4.Koruma Onerileri / Sure Dbelirleme /
Konservasyon kararlari

Koruma onerileri: Hangi bozulma etkeninin hangi
malzemeyi ne kadar siirede ve nasil etkileyeceginin parametreleri
cok degiskendir. Bu nedenle belgeleme sirasinda malzemenin
yapist ve ortaya ¢ikan hasar durumu dogru analiz edildiginde,

sunulacak koruma oOnerileri de o Slgiide saglikli olacaktir. Bu
oneriler dogrultusunda her eser i¢in bireysel konservasyon plani
hazirlanabilir; kurumlar bu sayede kisa, orta ve uzun vadeli
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koruma politikalarim belirleyebilir. Ornegin Amerika Birlesik
Devletleri Kongre Kuttiphanesi’ndeki nadir eserlerin restorasyon
caligmalarinin yaklasik on iki bin bes yiliz kisi/y1l silirecegi
ongoriilmiistiir (Walters, 1990: 36). Bu yogunlukta yazma ve
nadir kitabi bulunan kurumlarda yapilacak durum tespit ve
belgeleme caligmalari, hangi eserlere Oncelik verileceginin
belirlenmesi agisindan biiylik 6nem tagimaktadir.

Konservasyon islem o&nerileri: Belgelemede edinilen
veriler dogrultusunda, eserin ait oldugu kurum, kurulus ya da
kisiye uygulanmasi diigiiniilen islemlerle ilgili bilgi verilmelidir.
Ayn1 zamanda bu islemlerin ne kadar zaman alacagi belirlenmel;
yillik ve uzun vadeli planlamalarda yaklasik onarim siireleri
dikkate alinmalidir. Konservasyon islemlerine karar vermek,
yapilan inceleme ve belgelemenin konservatoriin egitimi ve
deneyimiyle sliziillerek eser icin en uygun ve en az midahaleyi
belirlemeye yoneldigi en hassas asamadir (Bennet ve Moon-
Schot, 2023; Cawson ve Pollard, 2023: 527; Mufoz Vifas, 2005;
Durant, 2023: 489; Brown, 2006: 7).

Konservasyon islemleri ve malzemeleri: Ongoriilen
islemlerden hangisinin yapildigi, hangi islemin ne kadar siirdiigii,
hangi malzemelerin ne oranda ve ne kadar kullanildig1, sonraki
yillarda eserlerle calisacak arastirmacilar i¢in 6nemli verilerdir.
Gelecekte  yeniden bakim ve onarim  gerektiginde
konservatorlerin bu kayitlari yol gosterici olacaktir.

Gorsel belgeleme: Fotograf, ¢izim, mikroskop fotografi,
tarama gibi gorsel belgelemenin tiim agamalari standart olmalidir.
Ornegin konservasyonu bes ay siiren bir eserin islem dncesi ve
sonras1 fotograflar1 arasinda renk farki olmamali; en azindan
standart renk skalasi1 kullanilarak dijital esitleme miimkiin
kilinmaldir. ideal olan yapay 1sikta ve ayni ortamda fotograf
cekilmesidir; ancak islem sirasinda farkli mekanlarda c¢ekim
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gerekebilir. Bu nedenle standart renk skalasi kullanimi 6nem
tasir.

6. SONUC

Bu calisma, ge¢misten giliniimiize diinyada ve Tiirkiye’de
yiriitiilen yazma eser konservasyonu ve belgeleme anlayisi
baglaminda ele alarak, yapilacak aragtirma ve koruma
calismalarina rehberlik edebilecek bir ¢erceve sunmay1
amaclamaktadir.

Konservasyon ¢aligmalari i¢in atdlyelere gelen eserlerin
yakindan, fiziksel olarak ve dokunarak incelenmesi ve
belgelenmesi biiyiik bir ayricaliktir. Bu ¢alismalar yiiriitebilecek
konumda olan ve eserlerin i¢ yapisint dogrudan gérme imkanina
sahip konservatorlerin, bu sorumluluk ve hassasiyetle yazmalari
incelemeleri ve elde ettikleri bulgular1 kayit altina almalar
gerekir. Yazma eserlerin yapisal ve teknik oOzellikleri ile
bozulmalarmin belgelenmesi, bu kayitlarin daha sonra
kullanilabilir ve degerlendirilebilir olmasi saglanmalidir. Bu
degerlendirme, dogru koruma ve onarim yaklagimlarinin
uygulanmasinda ve kurumlarin koruma stratejileri ile
politikalarinin belirlenmesinde énemli rol oynamalidir. Ozellikle
Islam yazmalarinin yapisal 6zelliklerine dair bilimsel ve sistemli
inceleme (belgeleme) ¢alismalari, eserlerin donemsel, kiiltiirel,
sanatsal ve maddesel 6zelliklerini de ortaya koyacaktir. Giiniimiiz
dijital teknolojileri sayesinde bu siirecin genis bir perspektiften ve
sistemli bir bigimde yiiriitiilmesi artik cok daha kolaydir.

Her eserin benzersiz oldugu gerceginden hareketle yazma
eserleri hem icerikleri hem teknik 6zellikleriyle bir bitln olarak,
fiziksel birer nesne olarak gérmek ve kabul etmek gerekmektedir.
Ciizler halinde hazirlanan bir Mushaf’in otuz ciizlinlin bile
birbirinden farkli 6zellikleri olabildigi goz Oniine alindiginda,
farkli ytizyillarda, farkli cografyalarda, farkli dillerde, farklh
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bigimlerde, farkli malzemelerle, farkli tecriibeler ve farkli
amaglarla farkl: kisiler tarafindan hazirlanmig yazmalarin elbette
her yoOniiyle birbirinden farkli oldugu aciktir. Giinliimiizdeki
belgeleme yontemleri, lizerinde calisilan her bir eserdeki bu
farkliliklar1 ve benzerlikleri ortaya koymaya imkan tanimaktadir.

Belgeleme c¢alismalar1 bir kurum biinyesinde birden fazla
konservatdr tarafindan yiiriitiiliiyorsa, zaman i¢inde kullanilan
terminolojinin anlam kaybina ugramamast ve terimlerin
baglamlarinin degismemesi i¢in diizenli olarak kisa siireli
egitimler verilmeli, ortak bir dil birligi saglanmalidir. Dil
biitiinliigliniin korunmasi, belgeleme formlarma yonelik bir
kullanim kilavuzu hazirlanmasiyla da desteklenebilir.
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ETiK VE GUNCEL YAKLASIMLARIN
KORUMA KARARLARINA ETKILERI

Serap OZDEMIR!

1. GIRIS

Koruma kuramlari, antik donemden giiniimiize farklh
diistinsel yaklasimlar, deger sistemleri ve toplumsal ihtiyaclar
dogrultusunda siirekli doniiserek gelismis; bugilin ulastiklar
noktada, koruma uygulamalarina yon veren temel birer rehber
niteligi kazanmistir. Ancak son yillarda koruma alaninda
kullanilan tekniklerin ¢esitlenmesi, bilimsel analiz olanaklariin
artmast ve koruma anlayisinin anlam, baglam ve toplumsal
boyutlar1 daha fazla dikkate alan bir g¢erceveye evrilmesi,
uygulama streclerinde yeni belirsizlikleri ve karar gucluklerini de
beraberinde getirmistir. Etik kodlar, bu karmasik ortamda
korumacilara yol gosteren temel ilkeler sunmakla birlikte, her
duruma dogrudan uygulanabilecek tekil c¢oziimler {iretmez;
aksine kimi zaman karar alma siirecini smirlayan, hatta
kararsizliga yol acan bir ¢erceveye doniisebilir.

Giincel koruma pratigi, etik sinirlar iginde birden fazla
yaklasimin mesleki olarak savunulabilir olabildigini; dolayisiyla
“tek ve mutlak dogru”dan s6z etmenin ¢ogu zaman miimkiin
olmadigin1 ortaya koymaktadir. Bu durum, yalnizca uygulama
kararlarmin  degil, meslektaglarin uygulamalarma yonelik
degerlendirme ve elestirilerin de etik bir sorumluluk bilinciyle ele
almmasmi gerektirir. Bu c¢alisma c¢agdas etik yaklasimlarin
koruma kararlarin1 nasil etkiledigini, etik ilkelerin hem yol
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gosterici hem de smirlandirict yonlerini ve korumacilarin karar
alirken nasil bir diislinsel bakis acis1 gelistirmesi gerektigini
tartismay1 amacglamaktadir.

2. KORUMA DUSUNCESININ TARIHSEL
GELISIMI VE KURAMSAL DONUSUMU

Koruma kavrami, kdkeni antik ¢aglara kadar dayanan bir
diisiince olmakla birlikte, zaman i¢inde farkli donemlerin deger
yargilarma gore degisip doniismiis, bugiin ise disiplinler aras1 bir
boyut kazanarak ¢agdas yaklagimlarla yeniden tanimlanmistir. Bu
stirecte, yalnizca tarihsel ya da estetik degerin korunmasmdan
Ote, kiiltiirel mirasin toplumsal islevi, baglami ve anlami da
koruma anlayisinin merkezine yerlesmistir.

Gegmis uygarliklara ait kalmtilarin, yapitlarm ve
buluntularin korunmasima yonelik ¢abalar genellikle modern
donemle iligkilendirilse de, bu diisiincenin temelleri ¢ok daha
eskiye, antik ¢aglara kadar uzanmaktadir. Antik toplumlarda hem
giindelik esyalarin hem de degerli nesnelerin onarilmasi, yalnizca
islevi slirdiirme kaygisiyla degil, ayn1 zamanda ge¢misle bag
kurma ve kiiltiirel hafizay1 yasatma arzusu ile iliskilidir (Sease,
1996, s.57). Bu durum, koruma fikrinin koklerinde, insanin
kendisini tarihsel sireklilik iginde var etme ¢abasmnin
bulundugunu gdstermektedir.

Roma donemine ait kaynaklar da bu bilincin varligini
destekler niteliktedir. Ornegin, Plinius’un Naturalis Historia adl
eserinde aktardiklar, MS 1. ylizyillda antik sanat eserlerinin
onarildigimi ve zamanin etkilerinden korunmaya calisildigini
ortaya koyar (Sease, 1996, s.158). Bu drnekler, sistematik koruma
tekniklerinden heniiz s6z edilemese de, estetik degerlerin
farkinda olunan bir erken koruma bilincinin olustugunu
gostermektedir.
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Antik c¢agda kiiltiirel mirasa yonelik yaklasimlar,
gliniimiiziin kuramsal ¢ergevesinden olduk¢a farkli bir zeminde
sekillenmigtir. Eserlerin korunmasindan ¢ok, yeniden kullanim
(spolia) veya onarim yoluyla islevsel hale getirilmesi 6ne ¢ikmis;
buna ragmen, bazi anitlar kutsal, estetik ya da tarihsel anlamlari
nedeniyle 6zellikle korunmustur (Jokilehto, 2017, s.4). Ornegin,
Antik Misir’da Abu Simbel Tapinagi’ndaki II. Ramses heykelinin
hasarli kolunun tag bloklarla desteklenmesi (Resim 1), yapinin
fiziksel butunligiinii koruma yoniindeki erken bir “restorasyon”
uygulamasi olarak kabul edilir. Antik Yunan’da, Persler
tarafindan yikilan tapinaklarin yeniden insa edilmemesi, ancak
kalintilarmin ““anitsal bir hatira” olarak muhafaza edilmesi,
donemin kiiltiirel hafiza anlayigin1 yansitir. Roma’da ise, Nero
doneminde gerceklesen biiylik yangin sonrasinda entelektiiel
cevrelerin tarihi yapilarin kaybina duyduklarn iiziintl, ge¢mise
duyulan saygi ve Kkiiltiirel farkindaligin bir gostergesidir
(Jokilehto, 2017, s.24).

B

Resim 1. Antik Misir’da Abu Simbel Tapinagi’ndaki II. Ramses
heykelinin hasarli kolunun tas bloklarla desteklenmesi (Smith,
Tunmore, 2007, s.8)

Bu ornekler, antik ¢ag insanmnin ge¢cmise ait eserleri
yalnizca islevsel varliklar olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal
kimligi, hafizay1 ve tarihsel siirekliligi temsil eden anlamli

78



Kiiltiir Varliklarini Koruma ve Onarum Uzerine Calismalar-I1

semboller olarak degerlendirdigini ortaya koymaktadir.
Dolayistyla antik donem, koruma diisiincesinin duygusal ve
sembolik  temellerinin  atildigt  bir  donem  olarak
degerlendirilebilir. Ancak bu yaklasimlar, belirli bir koruma
sistematiginden ¢ok, déonemin toplumsal, islevsel ve sembolik

ihtiyaglarina yanit veren pratik miidahaleler seklinde geligsmistir
(Sease, 1996, s.158; Jokilehto, 2017, s.24).

Ronesans donemi (15.-16. yiizyillar), kiiltirel mirasa
yonelik farkindaligin yeniden sekillendigi bir dénem olarak
degerlendirilebilir. Bu donemde Antik Cag anitlarinin tahribi
karsisinda duyulan kayip hissi, gecmise ait degerlerin korunmasi
gerektigine dair yeni bir bilincin olusmasina zemin hazirlamistir.
Antik mirasa yonelen bu ilgi, yalnizca estetik bir begeninin degil,
ayn1 zamanda kimliksel ve yurtsever bir duyarliligin da ifadesidir.
Ronesans insani, antik eserleri hem ulusal kimligin hem de
tarihsel siirekliligin taniklari olarak gérmiis; bu bakig, anitlarin
yalnizca sanat eseri degil, toplumsal hafizanin tasiyicis1 olarak
korunmasi gerektigi diisiincesini dogurmustur (Jokilehto, 2017,
s.24).

Bu donemde, Kklasik sanat ve mimariye duyulan
hayranligmm artmasiyla birlikte, antik eserlerin korunmasi ve
onarimi sanat diinyasinda Onemli bir faaliyet alani haline
gelmistir. Ozellikle Ronesans ddneminde restorasyon ¢aligmalari
biiylik Ol¢iide sanatgilara emanet edilmistir. Bunun temel nedeni,
sanat eserlerinin estetik degerini ve tarihsel biitlinliiglinii en derin
bicimde kavrayabilecek kisilerin sanatcilar oldugu yoniindeki
yaygin kabuldiir. Bu anlayis dogrultusunda Michelangelo,
Donatello, Verrocchio, Lorenzetto ve Cellini gibi dénemin énde
gelen sanatcilari, 6zellikle antik heykellerin onarimi ve yeniden
diizenlenmesi siirecleriyle yakindan ilgilenmislerdir. S6z konusu
uygulamalar, restorasyonun yalnizca teknik bir miidahale olarak
degil; sanat egitimi, estetik yargi ve malzeme bilgisiyle i¢ ice
geemis, cok katmanli bir siire¢ olarak ele alindigini ortaya
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koymaktadir. Dolayistyla bu donemde restorasyon, sanat
tretiminin  dogal ve ayrilmaz bir uzantist olarak
degerlendirilmistir (Howard, 1990, s.19; Cagiano De Azevedo,
1948, 5.13).

Benvenuto Cellini’nin otobiyografik anlatilari, yalnizca
bir sanat¢inin kisisel yasam Oykiislinii aktarmakla kalmaz; ayni
zamanda Ronesans doneminde sanat eserlerine yonelik erken
restorasyon uygulamalarina dair 6nemli ipuglart sunar. Cellini,
anilarinda Floransa Diuikii Cosimo | de' Medici’nin, Arezzo
yakinlarinda toprak altindan ¢ikarilan antik bronz heykellerin
onarimmi i¢in kendisini gérevlendirdigini belirtir. Uzun siire nemli
toprakta kalan bu eserlerin ciddi bigimde zarar gordiigiinii ifade
eden Cellini, restorasyon surecinde heykelleri dikkatle
temizledigini ve eksik kisimlarimi tamamladigmi aktarir. Bu
mudahaleler sonucunda eserlerin “eski zarafet ve giizelliklerinin
biiylik boliimiinii yeniden kazandigmi” vurgular. Sanat¢inin bu
ifadeleri, restorasyonu yalnizca teknik bir onarim olarak degil,
antik eserin estetik degerini yeniden goriiniir kilma ¢abasi olarak
ele aldigini gostermektedir (Cellini, 1823, s.351).

Cellini’nin anlatimi, antik eserlere duyulan saygmin ve
0zenli miidahale anlayisinin erken bir 6rnegini sunar. Eserleri
yalnizca onarmak degil, estetik degerlerini yeniden goriiniir
kilmak istedigi anlagilmaktadir. Bu yaklasim, Ronesans
doneminde restorasyonun, 6zgiinliige saygi ile estetik biitiinliik
arasinda bir denge arayisi olarak ele alindigin1 gostermektedir.

Ronesans doneminde antik mirasa duyulan ilgi, gegmisin
yapitlarimi yalnizca taklit etmek yerine onlarim estetik ve simgesel
anlamlarim1 ¢agm ruhuna uygun bi¢cimde yeniden yorumlama
anlayisin1  beraberinde getirmistir. Donato Bramante’nin
Tempietto di San Pietro in Montorio (1502) yapisi, bu yaklagimin
en belirgin oOrneklerinden biridir. Bramante, antik tapinak
bi¢imini dogrudan kopyalamak yerine, kaide, dor diizeni, kutsal
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mekan (cella) ve kubbe gibi klasik mimari 6geleri ¢agdas bir
biitiinliik i¢inde kullanarak ge¢misin mimari diline yeni bir anlam
kazandirmistir. Bu yaklagim, antik formlarin 6ziinii koruyup
onlar1 donemin kiiltiirel kosullarina uyarlama cabasiyla, ilerleyen
ylzyillarda gelisecek restorasyon diisiincesinin entelektiiel
temelini olusturmustur (Summerson, 1963, s.41).

18.yiizyi1lin sonlarma gelindiginde, Fransiz Devrimi,
kiiltiirel mirasin algilanisinda koklii bir degisim yaratarak modern
koruma diislincesinin sekillenmesinde belirleyici bir rol
oynamistir. Devrim’in feodal diizenle ve monarsik kurumlarla
radikal bir kopusu temsil etmesi, yalnizca siyasal yapiy1 degil,
geemisle kurulan iligkileri de doniistiirmiistiir. Bu donemde kilise
ve kraliyete ait yapilarin, “eski rejimin sembolleri” olarak yikima
ugramasi, bir yandan ge¢mise karsi devrimei bir hesaplagsmay1
ifade ederken, Ote yandan ulusal kimligin ve kolektif hafizanin
degerinin yeniden kesfedilmesine zemin hazirlamustir. Astrid
Swenson’un belirttigi gibi, 1789-1815 arasi donem, yalnizca
ortak miras kavramlarinin dogdugu bir zaman dilimi degil, ayn
zamanda Avrupa genelinde kaltirel mulkiyetin  yeniden
tanimlandig1 bir esiktir. Devrimle birlikte “ulus”, kilise ve
kraliyet milklerinin yeni sahibi haline gelmis, bdylece miras
kavrami ilk kez kamusal ve ulusal bir nitelik kazanmistir. Bu
stirecte, gecmisin eserlerinin yok edilip edilmemesi (zerine
yiiriitiilen tartigmalar, “vandalizm” ve “koruma” gibi kavramlarin
dogmasina neden olmus, sanat ve bilim eserlerinin “ulusun ortak
mal1” olarak goriilmesi diisiincesi yayginlagsmistir (Swenson,
2013, 5.25-27).

Bu dénemdeki bir bagka gelisme ise Venedik makamlari
tarafindan sanat eserlerinin yenilenmesini  denetlemekle
gorevlendirilen  Pietro  Edwards, Venedik resimlerinin
restorasyonunda yaygim olarak goriilen agiriliklart sinirlamak
amaciyla Capitolato adli bir dizi ilke ortaya koymasi olmustur.
Eski rotuslarin kaldirilmasi, asindirict olmayan malzemelerin
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kullanilmas1 ve yeni miidahalelerin yalnizca kayip alanlarla
sinirlandirilmast gibi yaklagimlar, giiniimiiz koruma anlayisiyla
biiyiik dl¢tide ortiismekle birlikte, yazildiklart donemde yenilikgi
olmalarma ragmen genis dlgekte benimsenmemis ve uzun siire
izole bir ornek olarak kalmistir. Bati toplumlarinda sanatin
kurumsallagsmas: ve sanata verilen degerin artmasi, koruma
diisiincesinin  gelisimini desteklemistir. Winckelmann, giizel
sanatlar akademileri ve Baumgarten’1n estetik kurami araciligiyla
sanat eserleri toplum iginde 6zel bir statii kazanmis; bu siireg
modern koruma anlayisinin diisiinsel temelini olusturmustur.
(Munoz-Vinas, 2005, s.2-3).

19. yiizyilda koruma diisiincesi, mimarlik tarihinin ve
rasyonalist diisiincenin etkisiyle kuramsal bir zemin kazanmis ve
restorasyon kavramu farkli yaklasimlar etrafinda tartigiimaya
baslanmistir. Bu donemde koruma alanindaki temel ayrisma, bir
yanda yapinin tarihsel siire¢ icinde kazandigi izleri esas alan
yaklagim, diger yanda ise yapiy1 ait oldugu donemin iislupsal
biitiinliigline kavusturmayr amagclayan restorasyon anlayisi
tizerinden sekillenmistir (Kuban, 2000, s.28).

Bu tartismanin en belirgin temsilcilerinden biri John
Ruskin’dir. Ruskin, mimari korumada miidahaleye kars1 temkinli
bir tutum benimseyerek, yapmnm zamanla kazandigi asinma,
bozulma ve eskime izlerini tarihsel birer belge olarak
degerlendirmistir. Ona gore mimarlik, ge¢misin tanigidir ve
yapiya yapilan her miidahale bu taniklig1 zedeleme riski tasir. Bu
nedenle restorasyon, ¢ogu durumda yapmin dogal yaslanma
stirecini kesintiye ugratan bir eylem olarak goriilmiistiir. William
Morris ise bu diisiinceyi “bakim” kavrami lizerinden gelistirerek,
yapiy1 yeniden yaratmak yerine yasatmay1 hedefleyen bir koruma
anlayis1 ortaya koymustur (Clark, 2008, 5.47-49).

Ruskin’in bu tutumuna karsilik Eugéne Viollet-le-Duc,
restorasyonu yapinin ait oldugu donemin {islup anlayisi
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dogrultusunda ideal bir biitiinliige kavusturulmas: siireci olarak
tamimlar. Bu yaklasimda amag, yapiyr zaman iginde yapilan
eklerden armmdirmak ve eksik boliimleri tamamlayarak tislup
birligini yeniden kurmaktir. (Ahunbay, 2009, s.9).

Ruskin’in tarihsel izleri korumaya odaklanan yaklasimi
ile Viollet-le-Duc’iin tislupsal biitiinliigii hedefleyen restorasyon
anlayis1 arasindaki bu karsitlik, modern koruma kuramlarmnin
olusumunda belirleyici bir rol oynamistir (Kuban, 2000, s.28).

19. ylizyilin sonlarina dogru Camillo Boito (1836-1914),
mimari restorasyon alaninda Ruskin’in miidahaleden kagman
yaklagimi ile Viollet-le-Duc’iin slup Dbiitiinliigiinii  yeniden
kurmaya yonelik yorumlayici restorasyon anlayisi arasinda denge
kurmaya calisan bir kuramsal cerceve gelistirmistir. Boito’ya
gore tarihi yapilar yalnizca estetik nesneler degil, ayn1 zamanda
tarihsel Dbelgeler niteligi tasir; bu nedenle restorasyon
miidahaleleri zorunlu durumlarla smirli olmali, yapilan ekler
Ozgiin yapidan agikca ayirt edilebilir ve mutlaka belgelenmelidir.
Bu yaklasim, restorasyonu kisisel yoruma dayali bir uygulama
olmaktan ¢ikararak, arastirma, analiz ve belgeleme temelli
bilimsel bir disiplin haline getirmistir. Boito’nun ortaya koydugu
bu ilkeler, Gustavo Giovannoni tarafindan gelistirilerek
uluslararasi diizeyde kabul gormiis ve 1931 tarihli Atina Tiiziigi
ile birlikte mimari koruma alaminda “tliziikler c¢agi”nin
baglamasima zemin hazirlamistir (Ahunbay, 2009, s.18).

20. yiizy1l, koruma diislincesinin yalnizca estetik onarima
dayali yaklagimlardan uzaklasarak bilimsel, etik ve uluslararasi
bir ¢erceve kazandigi bir donemdir. Camillo Boito’nun 6zglinliik
ve belgeleme vurgusu ile Gustavo Giovannoni’nin tarihi yapiy1
cevresi ve kentsel baglamiyla birlikte ele alan yaklagim,
korumay1 biitiinciil bir disipline doniistiirmiistiir. I. ve II. Diinya
Savaglar1 sonrasinda Avrupa kentlerinde yasanan biiyiik yikimlar,
koruma sorunlarin1 goriiniir kilmis; bu baglamda 1931 Atina
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Tiizigl, tarihl anitlarin korunmasinda uluslararasi i birligi ve
bilimsel yontemlerin gerekliligini vurgulayarak modern koruma
hareketinin temelini olusturmustur. Bu siire¢, 1964 Venedik
Tiizigl ile sistematik bir yaptya kavusmus; tliziik, anit kavramini
genisleterek kentsel ve kiiltiirel ¢evreyi de koruma kapsamina
almig, asgari miidahale, belgeleme, geri dondiiriilebilirlik ve
tarihsel katmanlara saygi gibi temel etik ilkeleri tanimlamigtir
(Ahunbay, 2009, 5.19-20). izleyen donemde Burra Tiiziigii, tarihi
cevrelerin yalnizca fiziksel Ozellikleriyle degil, insanlar igin
tasidig1 anlam, anilar ve bulunduklar1 ¢cevreyle birlikte korunmasi
gerektigini vurgulamistir. Nara Otantiklik Belgesi ise 6zglinliigiin
tek bir dlciite bagli olmadigmni, farkl kiiltiirlerin kendi degerleri
ve gelenekleri dogrultusunda degerlendirilmesi gerektigini ortaya
koymustur (Jokilehto, 2017, 5.399-423; Ozaslan, 2010, s.13).

Bu belgeler, 20. yilizyilda koruma anlayisinin bilimsel ve
etik temeller iizerine kurulan evrensel bir sorumluluk alanina
doniistiigiinii; 21. yiizyilda ise anit merkezli ve yalnizca fiziksel
biitiinliige odaklanan yaklagimlarin yerini, insani, toplumsal
bellegi ve Kkiiltiirel siirekliligi merkeze alan katilime1 ve
strdiiriilebilir  bir anlayisin  aldigin1  gostermektedir. Bu
doniistimle birlikte koruma etigi, soyut normlardan ziyade
duruma 6zgii degerlendirme ve miizakere gerektiren uygulamali
bir karar alan1 haline gelmis; koruma strecleri uzmanlarla birlikte
ilgili topluluklarin da dahil oldugu c¢ok paydash bir yap:
kazanmistir. Mufioz Vifias’in miizakereci koruma yaklagimiyla
ortlisen cagdas koruma anlayisi, teknik dogrulugun otesinde
kiilttirel varligin toplumsal anlam1 ve islevinin siirdiiriilebilirligini
hedeflemektedir. (Munoz-Vinas,2005, s.30-31; Schédler-Saub,
2019, s5.298).

Bu doniisen yaklagimin bir diger boyutu ise, kiiltiirel
mirasin korunmasinm 21. yiizyilda iklim degisikliginin ¢ok
katmanli etkileriyle yeniden tanimlanmasidir. Koruma, artik
yalnizca fiziksel varligin siirdiiriilmesine degil; gevresel riskler
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karsisinda  dayanikliigmm  artirilmasmna,  stirdiiriilebilirligi
onceleyen stratejilerin gelistirilmesine ve degisen kosullara uyum
saglayabilme yetisinin  gii¢lendirilmesine  odaklanir. Bu
cercevede mimarlik, ekoloji, afet yonetimi, koruma bilimi ve
toplumsal katilm gibi disiplinler arasinda igbirligine dayali
biitlinclil bir yontem benimsenir. Giiniimiiz uygulamalarinda
“degisimi Onleme” yaklasimindan “degisimi yonetme” ilkesine
gecilmis; bakim ve siireklilik, korumanin ilk miidahale asamasi
olarak yeniden konumlandirilmistir. Bdylece cagdas koruma,
tarih degerlerin korunmasinin 6tesine gegerek, ekolojik gelecek
ile kiiltiirel siirekliligi birlikte giivence altina alan etik bir
sorumluluk alanina dontismiistir ICOMOQOS, 2019, s.21).

21. ylzyida, koruma alaninda ortaya c¢ikan Onemli
gelismelerden biri de dijital korumanin giderek merkezi bir
konum kazanmasidir. Koruma artik yalnizca fiziksel varliklarin
stirdiiriilmesiyle smirli olmay1p, kiiltiirel bellegin dijital ortamda
korunmasimi ve erisilebilirliginin saglanmasini da icermektedir.
Dijital olarak {iretilen iceriklerin siirekliligi ile yazmalar, arsiv
belgeleri ve gorsel materyallerin dijitallestirilmesi, kiiltiirel
mirasin daha genis topluluklara aktarilmasini miimkiin kilmakta;
dijital icerik ise kiiltiirel mirasin ayrilmaz bir pargasi olarak yeni
ve tamamlayici bir koruma katmani olusturmaktadir. (Unesco,
2003).

Antik donemden giiniimiize koruma diisiincesi, toplumsal
degerler, estetik anlayislar ve bilimsel yaklasimlar dogrultusunda
stirekli bir doniisiim gec¢irmistir. Koruma diisiincesi, baslangigta
kiiltiir varliklarinin  gorilinlisinii ve Dbiitiinliigiinii korumaya
odaklanan bir anlayisken, zamanla bilimsel yaklagimlar, kiiltiirel
sorumluluklar ve c¢evresel duyarliliklarla i¢ ice gegcen c¢ok
kapsamli bir disipline doniismiistir. Bu uzun slreg, koruma
eylemini yalnizca teknik bir miidahale olmaktan ¢ikarip, etik
ilkeler ve degerler tiizerinden sekillenen bir karar alanina
doniigtiirmiistiir. Bugilin  koruma yalnizca ge¢misin  maddi
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taniklariyla degil, ayn1 zamanda toplumun ortak bellegi, ¢evresel
stirdiiriilebilirlik ve dijital ¢agin getirdigi yeni sorumluluklarla
kurulan ¢ok boyutlu bir iliskiyi yonetir.

3. KORUMADA ETIiK KODLARIN ROLU VE
SINIRLILIKLARI

Kiiltiir varliklarmin korunmasina iligkin etik yaklagim,
ICOM-CC, E.C.C.O. ve AIC gibi uluslararas1 meslek orgiitleri
tarafindan gelistirilen etik kodlar araciligiyla tanimlanmaktadir.
Bu kodlar, koruma faaliyetlerini yalnizca teknik miidahaleler
olarak degil; kiiltiirel mirasin tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel
anlamlarin1 goézeten ¢ok katmanli bir mesleki sorumluluk alani
olarak ele alir (Sease, 1998: 98-100). Etik koruma anlayisinda
kiiltir varhiklar, yalnizca fiziksel nesneler olarak degil,
Ozgunlukleri, tarihsel baglamlar1 ve tasidiklari anlamlarla deger
kazanan taniklar olarak ele alinir. Bu nedenle koruma, maddi
biitiinliigli 1iyilestirmenin 6tesinde bu degerlerin  gelecek
kusaklara aktarilmasini hedefler. Etik kodlarin temelini olusturan
asgari mudahale ilkesi, yalnizca gerekli durumlarda miidahaleyi,
gereksiz restorasyonlardan kac¢imilmasini ve eserin tarihsel
siirecte kazandig1 degisimlerin korunmasii ongdriir; bdylece
idealize edilmis bir estetik yerine Kkiiltiir varliginin 6zgiin
kimliginin siirdiiriilmesi amaglanir (E.C.C.O., 2002; ICOM-CC,
1984; AIC, 1994).

Etik kodlarda 6ne ¢ikan bir diger ilke, miidahalelerin geri
alinabilir olmas1 ve yapilan islemlerin acik bicimde kayit altina
almmasidir. Koruma siirecinde neyin, neden ve nasil yapildiginin
belgelenmesi, ileride yapilacak degerlendirmeler i¢in biiyiik
Oonem tasir. Bu bakis acisi, korumay1 tek seferlik bir uygulama
olarak degil; bilgi, kosullar ve oOncelikler degistikce yeniden
gbzden gecirilebilen, siireklilik gosteren bir siire¢ olarak ele alir.
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Bunun yanmi sira etik kodlar, kiiltiir varliklarinin
korunmasmi profesyonel ve toplumsal bir sorumluluk alani
olarak ele alir. Koruma uygulamalarinin yeterli bilgi ve deneyime
sahip uzmanlar tarafindan yiiriitilmesi, uzmanhk smirlarmin
gozetilmesi ve gerektiginde disiplinler arasi is birligi yapilmasi
etik bir ylikiimliilik olarak tanimlanir. Kiiltiir varliklarmin
kamusal bir deger tasidigi kabuliiyle, koruma kararlarinin
seffaflik, hesap verebilirlik ve mesleki diiriistliik ilkeleri
dogrultusunda alinmasi gerektigi vurgulanir (De Romemer, 2016,
5.254-260).

Etik kodlar, koruma mesleginde profesyonel davranigin
genel sinirlarii tanimlayan ve uygulamaya yon veren temel bir
cergeve sunar. Bu kodlar, koruma pratiginde kabul edilebilir ve
sakincali davraniglar arasinda bir ayrim olusturarak mesleki
sorumlulugun sinirlarmi belirlemeyi amaglar (Brandi, 2005;
ICOM-CC, 1984). Ancak etik kodlar, karsilasilan her duruma
dogrudan ve kesin ¢oziimler sunan kati kurallar biitiinii olarak
tasarlanmamustir.

Koruma uygulamalari, her durumda farkli fiziksel
Ozellikler, kiiltiirel anlamlar ve kullaniom kosullar1 dikkate
alinarak ele alinir; bu durum, evrensel ve degismez tek bir
“dogru” kararm varligimi tartismali kilar. Bu nedenle koruma
kararlar1, yazili ilkelere ek olarak mesleki deneyim ve uzmanlik
bilgisiyle sekillenir. Etik kodlar ise karar alma siirecini dogrudan
belirleyen kurallar degil, bu siireci yonlendiren ve siirlarini ¢izen
bagvuru gergeveleri olarak degerlendirilmelidir (Brandi, 2005;
Appelbaum, 2012, s.25).

Koruma alaninda yaygin bir yanilgi, etik agidan kabul
edilebilir bir yaklasgimin diger tiim secenekleri disladig:
varsaymmidir. Oysa uygulamada, ayni durumda birden fazla
yaklagim etik olarak gerekcelendirilebilir olabilir. Appelbaum’un
belirttigi gibi, etik tartismalarin ikili karsitliklar {izerinden
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yiritiilmesi, farkli  bakis agilarmin  degerlendirilmesini
zorlastirmakta ve mesleki diisiinceyi daraltmaktadir (Appelbaum,
2012, s. 25). Bu nedenle koruma alaninda saglikli karar alma
stirecleri, acik, gerekceli ve elestirel tartigmalar1 zorunlu kilar.

Bu cercevede etik kodlarin temel islevi, “ideal” ¢oziimii
kesin bicimde tanimlamak degil; agikca zarar verici ya da kabul
edilemez uygulamalardan kagmilmasimi saglamaktir ICOM-CC,
1984; Brandi, 2005). Etik ilkeler bazi durumlarda yol gosterici
olsa da, belirsizliklerin ve insan faktoriiniin One ¢iktigi
uygulamalarda tek basma yeterli degildir. Bu nedenle koruma
etigi, kati kurallar biitiinii olarak degil, duruma gore yeniden
degerlendirilen esnek bir diisiinme ve karar alma siireci olarak ele
alinmalidir.

4. KORUMA-ONARIM  PRATIGINDE ETIiK
KARAR SURECLERI

Koruma miidahaleleri, teknik 6lgiitlerin yani sira kiiltiirel
ve toplumsal degerlerin birlikte degerlendirilmesini gerektirir.
Konservatorler, bir miidahalenin yalnizca fiziksel etkilerini degil,
nesnenin 6zgilinliigli ve tarihsel degeri {izerindeki olasi
sonuglarini da degerlendirir; bu nedenle miidahalenin gerekliligi
stirecin temel belirleyicilerinden biridir. Ancak bilingli olarak
sinirh tutulan ve gorsel agidan geri planda kalan uygulamalar,
uzman olmayanlar tarafindan zaman zaman yetersizlik ya da
basarisizlik olarak algilanabilmektedir.

Tim hassasiyetlere karsin, koruma uygulamalarinin
pratikte yalnizca nesnenin maddi ve tarihsel biitiinliigiine iliskin
ilkelere dayanmadigi; kurumsal yapilar, ekonomik dinamikler ve
goriinlir sonug beklentilerinin etkisiyle sekillenen daha genis bir
cerceve icinde yiriitildiigii goriilmektedir.
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Ozellikle Avrupa’da tarihsel yapilarin ve kamusal
anitlarin yogunlugu, koruma alaninda siirekli bir yenileme ve
restorasyon dongiisiiniin olugmasina yol agmistir. Bu durum,
kiiltiirel mirasin goriiniir ve erisilebilir olmasmi saglarken,
miidahalelerin gerekliligi, kapsami ve sikligina iliskin 6nemli
tartismalar1 da beraberinde getirmektedir (Beck, Daley, 1993:
152-154). Koruma faaliyetlerinin yayginlagmasi, mimarlik ve
restorasyon ofislerinden malzeme Ureticilerine, bilimsel
laboratuvarlardan turizm sektorine uzanan genis bir alan
yaratmis; boylece koruma, ekonomik c¢ikarlar ve finansal
beklentilerle daha sik kesisen bir uygulama alanina doniismiistir.
Bu ortamda koruma kararlarinin, yalnizca bilimsel ve etik
Olciitlerle degil, aym1 zamanda goriniirliik, prestij ve mali
siirduriilebilirlik  beklentileriyle  sekillenme riski  ortaya
¢ikmaktadir (Beck, Daley, 1993, s.160).

Buyuk olgekli restorasyon projelerinde medya ilgisi ve
kamuoyu beklentileri, miidahalelerin ¢ogu zaman “bagar1” olarak
sunulmasina neden olmaktadir. Gorsel olarak yenilenmis ve
dikkat cekici eserler korumanin basaris1 seklinde algilanirken,
asgari mudahaleye dayali ve gorsel etkisi smirli uygulamalar
yeterince  gorlnlirliik  kazanmamaktadir.  Bu  durum,
konservatdrleri nesnenin maddi ve tarihsel biitiinliigiinii koruma
ile kamusal beklentilere yanit verme arasinda etik bir ikilemle
kars1 karstya birakmaktadir (Beck, Daley, 1993, s5.156-157).

Bu durum, konservatdriin mesleki yaklagimi ile kamusal
basar1 beklentileri arasindaki gerilimi goriiniir kilmaktadir.
Uzmanlar i¢in sinirl ve geri planda kalan miidahaleler bilingli bir
etik tercihi temsil ederken, kamusal algi korumay1 ¢ogu zaman
gozle fark edilen degisimler tzerinden degerlendirmektedir.
Boylece miidahalenin goriinilirliigii, basarinin 6lgiitii olmaktan
cok bu gerilimin bir gostergesi héline gelmektedir.

89



Kiiltiir Varliklarini Koruma ve Onarum Uzerine Calismalar-I1

Bu noktada mesleki deneyim, koruma kararlarinin
sekillenmesinde belirleyici olur. Alinan kararlar sezgisel degil,
bilgiye ve siirekli sorgulamaya dayal1 bilingli degerlendirmelerin
sonucudur; gerektiginde miidahale etmek kadar, gerekceli
bicimde midahaleden ka¢inmak da bu siirecin bir pargasidir.
Ancak bu kararlarin herkes tarafindan ayni bicimde anlagilmasi
beklenemez; bu nedenle koruma surecleri bilimsel ve mesleki
temelleriyle agikca ifade edilmeli, olasi sonuclar seffaf bicimde
paylasiimalidir.

Ashley-Smith (2010), Bu yaklasim, etik ilkelerin yalnizca
kurumsal diizenlemeler ve kiiltiirel aligkanliklarla degil, insanin
evrimsel gegmisi ve igsel egilimleriyle de bigimlendigini ortaya
koymaktadir. Bir koruma uzmanmin miidahale Oncesinde
hissettigi “buna dokunmamaliyim” diislincesi, yalnizca mesleki
egitimle kazanilmis bir tutum degil, ayn1 zamanda insani sezginin
bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu durum, etik kararlarin
yalnizca akile1 gerekgelere degil, duygu ve sezgiye de
dayandigin1 gostermektedir. Dolayistyla koruma etigi, salt teknik
bir sure¢ olmaktan ziyade bilgi, deneyim, sezgi ve toplumsal
degerlerin birlikte ele alindig1 ¢ok katmanli bir alan olarak
diistiniilmeli; koruma uzmanmi bilimsel dogruluk ile insani
duyarlilik arasinda siirekli bir denge kurmaya yonlendirmelidir.
(Ashley-Smith, 2010, s.10-11).

Koruma-onarim  siireglerinde  karsilasilan  temel
sorunlardan biri de tedavi siireleri ve zamanlamaya iliskin
beklentilerdir. Kiiltiirel varliklarin malzeme 6zellikleri, bozulma
diizeyleri ve ge¢mis miidahaleleri birbirinden farkli oldugundan,
koruma  sireglerinin  standart ve saywisal  Olgiitlerle
degerlendirilmesi miimkiin degildir. Buna karsin, o6zellikle
kurumsal yapilarda benimsenen performans odakli yaklagimlar
konservatdrler lizerinde ciddi bir zaman baskisi yaratmakta; bu
baski, dogas1 geregi yavas ve dikkatli ilerlemesi gereken koruma
uygulamalarinin hizlandirilmasma ve kimi zaman etik agidan
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sorunlu kararlarin alinmasina yol agabilmektedir. Bu nedenle
cagdas koruma anlayisinda, yalnizca miidahalenin niteligi degil,
stirecin temposu da etik bir mesele olarak ele alinmalidir.

5. KORUMA ETIiGINDE ELESTIREL YAKLASIM
VE HATA FARKINDALIGI

Koruma alaninda elestirel degerlendirme gerekli olmakla
birlikte, bu elestirilerin kisisel begenilere degil, bilimsel veriler,
mesleki ilkeler ve etik gerekcelere dayanmasi gerekir. Farkl
yaklagimlar, hatadan ziyade koruma pratiginin dogal bir pargasi
olarak goriilmeli; elestirel diisiince yikict degil, 6grenmeyi ve
mesleki gelisimi  destekleyen yapic1i bir ara¢ olarak ele
alinmalidir.

Alaninda farkli egitimlerden gelen uzmanlarin uygulama
tisluplan ve yaklasimlar arasinda cesitlilik olmas1 dogaldir. Bu
cesitlilik, sert yargilarla degil, mesleki saygi cercevesinde
degerlendirilmelidir. Ancak bu hosgorii, esere zarar veren, yanlig
malzeme veya yontem kullanimini da kosulsuz bigimde kabul
etmek anlamina gelmez. Bu tiir durumlarda elestiri kaginilmazdir;
fakat elestirinin dili, hedefi ve gerekgesi her zaman mesleki
sorumluluk, saygi ve yapicilik ¢ercevesinde kalmalidir.

Bu elestirel ortamin en goriiniir hale geldigi alanlardan
biri mimari restorasyonlardir. Mimari restorasyonlarda
mudahaleler kamusal alanda, biyik o6lceklerde ve gindelik
yasamin i¢inde gerceklesir. Bu durum, teknik agidan sinirl ve
kontrollii uygulamalarin bile kamuoyu tarafindan radikal
degisiklikler olarak algilanmasina yol acgabilmektedir. Oysa
mimari restorasyon, anlik estetik uyuma degil, zaman iginde
olusacak biitiinliige odaklanan uzun vadeli bir siiregtir. Bu
nedenle degerlendirmelerin kisa vadeli gorsel etkiler yerine,

miidahalenin 6l¢egi, kamusal niteligi ve zaman boyutunu birlikte
dikkate almas1 gerekir (Jokilehto, 2017, s.370-400).
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Koruma pratiginde hatalar kagimilmazdir; ancak bu hatalar
kisisel begenilerden degil, belirsizlikler ve bilimsel sinirhiliklar
icinde yiiriitiilen degerlendirme siireclerinden kaynaklanir. Bu
nedenle hatalar1 gizlemek yerine kabul etmek ve bu
deneyimlerden 6grenmek, koruma disiplininin etik ve mesleki
gelisimi  agisindan  temel bir gerekliliktir. Marincola ve
Maisey’nin de vurguladigi gibi, hatalar yalnizca kaginilmasi
gereken olumsuzluklar degil, 6grenme ve mesleki ilerleme igin
onemli araglardir (Marincola & Maisey, 2011, s. 1-2).

Bu yaklasgim, Mufioz Vidas’in koruma meslegini
belirsizlik ve risk kavramlariyla birlikte ele alan goriisleriyle
ortlismektedir. Hi¢cbir miidahalenin tamamen giivenli ya da kesin
sonuclar sunmast miimkiin degildir; bu nedenle amag riskleri
ortadan kaldirmak degil, onlar1 bilingli bi¢imde yoneterek
gerekcelendirilmis kararlar almaktir. Bu ¢er¢evede koruma etigi,
hatasizlik iddias1 tlizerine degil; seffaflik, elestirel degerlendirme
ve bilingli risk yonetimi {izerine kurulmalidir (Mufioz Viias,
2005, s. 64-67). Hata yapma korkusuyla karar almaktan
kacinmak, koruma pratiginin amaglaryla celisebilir. En az
miidahale ilkesinin gerekli miidahalelerden biitiiniiyle kacinma
biciminde yorumlanmasi, “eylemsizlik” olarak tanimlanan etik
bir soruna yol agabilecegi gibi, miidahale etmeme karar1 da geri
doniisii olmayan kayiplar dogurabilir. Jonathan Ashley-Smith’in
“eylemsizlik etigi” kavrami ise, koruma kararlarmin igerdigi risk
ve belirsizlikler karsisinda, yanlis bir miidahalenin telafisi
mimkiin  olmayan sonuglar dogurabilecegi durumlarda
eylemsizligin de etik bir segenek olarak degerlendirilebilecegini
ortaya koyar.

Bu yaklagim, koruma kararlarinin geri dondiiriilemez
etkiler dogurabilecegi ve iyi niyetli miidahalelerin dahi nesnenin
biitiinliigline zarar verebilecegi endisesine dayanir. Bu nedenle
kimi durumlarda, nesneyi mevcut halinde birakmanin yanlis bir
midahaleden daha az zarar verici olabilecegi kabul edilir. Ancak
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Ashley-Smith, eylemsizligi mutlak bir etik ¢6ziim olarak gormez;
eylemsizligin yalnizca miidahalenin mevcut kosullarda daha
yliksek zarar riski tasidigi durumlarda etik bir segenek
olabilecegini, aksi héalde bunun koruma sorumlulugunun
ertelenmesi anlamina gelecegini vurgular (Ashley-Smith, 2010,
s.10-11).

Ashley-Smith’in  yaklagimi, koruma  kararlarinda
eylemsizligin ancak ac¢ik bicimde gerekgelendirildiginde ve
eserin uzun vadeli korunmasini gozettiginde etik bir segenek
olabilecegini ortaya koyar. Bu tiir bir karar, konservatoriin bilgi
birikimi ve mesleki deneyimiyle gelisen; miidahalenin olas1
sonuclarini 6ngorebilme ve riskleri degerlendirebilme becerisine
dayanir. Dolayisiyla eylemsizlik, pasif bir tutum degil;
gerektiginde izleme, c¢evresel kontrol ve Onleyici koruma gibi
tamamlayici onlemlerle birlikte ele alman bilingli bir koruma
tercihidir.

Eylemsizlik kararinin alinmasi ve mesleki a¢idan kabul
gormesi, c¢ogu zaman konservatoriin deneyim diizeyiyle
iliskilendirilen zor bir siirectir. Deneyimli bir konservator igin
miidahaleden kaginma, gegmis uygulamalardan edinilen 6ngorii
sayesinde daha kolay savunulabilirken, benzer bir karar meslekte
yeni olanlar tarafindan alindiginda kimi zaman kararsizlik olarak
algilanabilmektedir. Ancak deneyim diizeyinden bagimsiz
olarak, miidahaleden kag¢inma karar1 eserin durumu ve korunma
kosullar1 bilimsel verilerle agikca gerekcelendirildiginde, mesleki
acidan savunulabilir ve kabul edilebilir hale gelir.

6. GELENEKSEL KAVRAMLARIN
SORGULANMASI VE YENIDEN
DEGERLENDIRILMESI

Koruma, ortaya ¢iktig1 giinden bu yana yalnizca kuramsal
ve toplumsal gereksinimlere yanit vermek amaciyla tekniklerini
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ve ilkelerini uyarlamakla kalmamis, ayn1 zamanda kendi faaliyet
alanin1 da yeniden tanimlamistir. Korumanin, baglangigta
oldukga dar bir kategori olan “sanat eserleri”nden, son derece
genis bir kavram olan “miras” anlayisina dogru evrimi 6zellikle
dikkat cekicidir (Mufioz Vifas, 2005, s.30-31).

Korumanin  kapsaminin  sanat eserlerinden miras
kavramma dogru genislemesi, “neyin korunacagi” sorusunu
giderek daha tartismali hale getirmis; bu sorunun baglamsal
niteligini ortaya koyan Ornekler, koruma kavrammin sabit
sinirlarint sorgulamayi gerekli kilmistir.

Bu yaklasimi somutlagtiran 6rneklerden biri, Munoz
Vinas’in ortaya koydugu “Mustang paradoksu”dur. Paradoks, II.
Diinya Savasi sirasinda islevsel bir askerl ara¢ olan Mustang
savas ucaklarina uygulanan bakim ve onarim islemlerinin, aradan
gecen zaman ve degisen tarihsel baglamla birlikte “koruma”
olarak yeniden tanimlanmasini ifade eder. Teknik agidan ayni
miidahaleler, farkli donemlerde ve farkli anlam yiiklemeleriyle
bakim ya da koruma olarak adlandirilabilmektedir. Mustang
paradoksu, korumanin yalnizca uygulanan islemlerle degil,
nesneye atfedilen tarihsel, kiiltirel ve simgesel degerlerle
belirlendigini gostererek, koruma kavramimin sabit ve evrensel
bir tanima indirgenemeyecegini ortaya koymaktadir (Mufioz
Vifias, 2005, s.28-29).

Geleneksel koruma teorileri, 19. yiizyilin sonlarindan
itibaren koruma diigiincesinin kuramsal bir temele oturmasiyla
sekillenmis ve 20. ylizy1l boyunca bilimsel, estetik ve teknik
ilkelere dayali bir sistem olarak gelismistir. Ancak zamanla bu
kuramsal cergeve icinde neredeyse degismez kabul edilen
“minimal mudahale”, “geri dondurdlebilirlik”, “6zgunlik” ve
“orijinal durum” gibi kavramlar, hem felsefi hem de pratik
acilardan sorgulanmaya baglanmis; koruma alaninda elestirel bir
yeniden degerlendirme siirecini beraberinde getirmistir.
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Minimal midahale ve geri dondirilebilirlik ilkeleri
koruma pratiginde temel referanslar olsa da, her durumda yeterli
ve uygulanabilir degildir. Bazi eserler biitiinliiklerinin
korunabilmesi i¢in daha kapsamli miidahaleler gerektirirken, geri
dondarilebilirlik de ¢ogu zaman teknik smirlamalar nedeniyle
kuramsal bir ideal olarak kalmaktadir.

Sistine Sapeli, koruma-onarim alaninda sik¢a vurgulanan
“geri dondurulebilirlik” ilkesinin her durumda uygulanabilir
olmadigin1 acikca gosteren bir 6rnektir. Kuramsal olarak bu ilke,
miidahalelerin gelecekte geri alinabilmesini dngorse de, Sistine
Sapeli’nde gerceklestirilen kapsamli temizlik islemleri, 6zellikle
kimyasal ¢ozeltilerle yapilan miidahaleler, freskin yapisal ve
gorsel katmanlariyla geri doniigsiiz bir etkilesim yaratmugtir
(Resim 2). Michelangelo’nun fresklerinde bilin¢li olarak
uyguladig1 diisiiniilen secco? miidahalelerin, yiizey Kirlerinden
ayirt edilemeden temizleme sirasinda ortadan kaldirilmasi, bu
kayiplarin telafi edilememesine yol agmustir. Bu durum, geri
dondurdlebilirlik  ilkesinin  Ozellikle  6zgin  malzemeyle
biitiinlesmis katmanlara yonelik miidahalelerde pratikte ¢ogu
zaman bir ideal olarak kaldigini1 ve koruma kararlarinin eserin
iiretim siireci ile olast geri doniissiiz sonuclar dikkate alinarak
degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. (Beck, Daley,
1996, s.109-113; Colalucci, 2016, s.89-90).

2 Kurumus siva iizerine yapilan, freskten farkli baglayicilar igeren boyama

uygulamasi.
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Resim 2. Sistina Sapeli’nde yiiriitiilen temizlik uygulamasi
sirasinda, Isig1 Karanhktan Ayiran Tanr1 sahnesinde temizlenmis
ve temizlenmemis yiizeyler arasindaki fark (Colalucci, 2016, 5.92).

Sistine Sapeli’nde gercgeklestirilen koruma ve temizlik
uygulamalari, geri dondiiriilebilirlik ilkesine tam olarak uymadigi
gerekcesiyle elestirilmis olsa da, bu durum miidahalenin
biitiiniiyle yanlis oldugu anlamma gelmez. Ozellikle fresk gibi
0zgin malzemesiyle biitiinlesmis ve g¢evresel etkilere agik
ylizeylerde, bozulmayi durdurmak ve eserin okunabilirligini
sirdiirmek amaciyla geri doniisii olmayan miidahaleler
kagmilmaz olabilmektedir. Bu 6rnek, koruma kararlarinin mutlak
dogrulara degil, riskler ve oncelikler arasinda yapilan bilingli
tercihlere dayandigini; dolayisiyla asil etik  meselenin
miidahalenin varligindan ¢ok, ne Olgiide gerekceli ve Olgiilii
bicimde gerceklestirildigini ortaya koymaktadir.

Koruma-onarim alaninda 6ne ¢ikan bir diger kavram olan
“Ozgiin durum” ya da “orijinal durum”, tek ve degismez Ol¢iitlerle
tanimlanabilecek bir olgu degildir. Bir yapmin ya da eserin
0zglinliigii yalnizca ilk tiretildigi ana bakilarak belirlenemez; tarih
boyunca gecirdigi degisimler, kullanim bigimleri, kiiltiirel
baglami ve zaman ic¢inde kazandigi toplumsal anlamlar birlikte
degerlendirilmelidir.
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Mufioz Vifias, bu durumu “Mustang paradoksu”
kavramiyla agik bigimde ortaya koymaktadir. Paradoks, ayni
nesneye uygulanan ayni teknik miidahalelerin, farkli donemlerde
bakim, onarim ya da koruma olarak adlandirilabildigini
gostermektedir. Bir donemde siradan bir bakim iglemi olarak
degerlendirilen uygulamalar, zamanla nesnenin tarihinin pargasi
haline gelerek kendileri de tarihsel bir deger kazanabilmektedir
(Mufoz Vifas, 2005, s.28-29).

Bu durum, koruma kararlarinin yalnizca nesnenin maddi
ozelliklerine degil, ona atfedilen anlamlara, degerlere ve donemin
koruma anlayisina bagl olarak sekillendigini gostermektedir. Bu
nedenle ¢agdas koruma, herkes i¢in gegerli tek ve kesin dogrular
yerine, her eserin kendi kosullarin1 dikkate alan ¢ok yonlii bir
degerlendirmeyi esas alir.

Geleneksel koruma kavramlarinin sorgulanmasi ve
yeniden degerlendirilmesi, ¢agdas koruma anlayisinin temel
gerekliliklerinden biridir. Bu kavramlar uygulamaya yon veren
onemli referanslar sunsa da, evrensel ve degismez dogrular olarak
ele alinamaz. Her kiiltiirel varligin {iretim siireci, zaman iginde
gecirdigi doniisiimler ve meveut durumu farklilik gosterdiginden,
koruma kararlarinin  esere Ozgili, baglama duyarhi ve
gerekeelendirilebilir bir degerlendirme siirecine dayanmasi
gerekir. Bu nedenle ¢cagdas koruma pratiginde, geleneksel ilkeler
yol gosterici olmay1 siirdiiriitken, elestirel diisiince ve yeniden
degerlendirme siireci hem etik hem de mesleki sorumlulugun
ayrilmaz bir pargas1 haline gelmektedir (Pizano, 2022, s.48).

7. KORUMA-ONARIMDA KARAR VERME
SURECININ TEMEL iLKELERI

Koruma-onarim siireci, yalnizca teknik ol¢iitlere dayanan
bir uygulama degil; yorum, tercih ve deger yargilarini igeren ¢cok
boyutlu bir karar stirecidir. Her koruma karari, farkli segenekler
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arasindan yapilan bilingli bir tercihi ifade eder ve bu tercihler,
nesnenin  hangi degerlerinin ~ korunacagi ya da
onceliklendirilecegiyle dogrudan iliskilidir. Ancak s6z konusu
degerlerin biiytik bir kismi sayisal oOlgiitlerle
tanimlanamadigindan, koruma kararlar1 farkl kisiler tarafindan
farkli bigimlerde degerlendirilebilmektedir.

Karar verme siireci, koruma uzmanmin bilgi birikimi,
deneyimi ve bakis acisina bagl olarak sekillenmekte; bu durum
koruma uygulamalarinda kaginilmaz bir ¢esitlilik yaratmaktadir.
Secilen miidahale bi¢imi, nesnenin baz1 degerlerini korurken ya
da One cikarirken, diger bazi degerleri zayiflatabilir ya da
tamamen ortadan kaldirabilir. Bu nedenle koruma kararlar1, hangi
anlam ve degerlerin Oncelikli olacagina iligkin se¢imleri igeren;
kuramsal ve etik tartigmalarin merkezinde yer alan, ¢cok katmanl
ve karmagik bir problem alani olarak ele alimmalidir (Pizano,
2022, s.49).

Koruma uygulamalarinda temel ilke, sergileme, kullanim
ya da estetik beklentilerden bagimsiz olarak, nesnenin fiziksel,
tarihsel ve kavramsal biitiinliigiiniin  6ncelikli  bicimde
korunmasidir.

Koruma-onarimda  karar verme silirecinin  temel
ilkelerinden biri de korumacinin kendi mesleki roliiniin ve
yetkinlik smirlarinin  bilincinde olmasidir. Bu c¢ergevede
korumaci, uzmanhgr disinda kalan konularda miidahaleden
kaginmali ve gerektiginde farkli disiplinlerden uzmanlarla is
birligi yapmalidir. Ayni zamanda mesleki bilgisini giincel tutmak,
cagdas koruma yaklasimlarini izlemek ve her kiiltiirel varliga—
ekonomik ya da sanatsal degerinden bagimsiz olarak—esit 6zen
gostermek, etik ve mesleki sorumlulugun ayrilmaz bir pargasidir
(Ward, 1990, s.9). insan sagligina, gevreye ve kiiltiirel varliga
zarar vermeyen yeni uygulamalarin degerlendirilmesi, yalnizca
teknik bir tercih degil; bilingli, sorumlu ve etik bir karar alma
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stirecinin ayrilmaz bir pargasidir. Bu nedenle mesleki giincelligin
stirdiirilmesi, korumacmin kisisel ve mesleki sorumluluklar
arasinda yer almaktadir.

Koruma siireci, sistematik bir isleyis icinde ele alinir.
Inceleme, belgeleme ve teshis asamalari, miidahale 6ncesinde
nesnenin mevcut durumunun kapsamli bi¢imde anlagilmasini
saglar. Miidahale asamas1 ise ancak bu on degerlendirmeler
tamamlandiktan sonra ve en az miidahale ilkesine bagli kalinarak
gerceklestirilir. Miidahale sonrasinda yapilan belgeleme ve bakim
planlamasi, korumanin siirekliligini giivence altina alir. Bu
asamalarm her biri, alman kararlarin seffaf, izlenebilir ve
gerekcelendirilebilir olmasini saglar (Ward, 1990, s.10).

Koruma alaninda etik ilkeler ortak olsa da, bu ilkelerin
uygulanis1 her eserde farklilik gosterebilir. Bu nedenle koruma
pratigi, riskleri azaltmay1 amaglayan 6nleyici koruma ile mevcut
bozulmalara yonelik restorasyon yaklasimlari iizerinden ele
almir. Her iki yaklasim da, eserin ozellikleri ve uzun vadeli
korunma hedefleri dogrultusunda, aceleci degil bilingli ve
gerekcelendirilmis kararlar alinmasini gerektirir.

Koruma uzmani alacagi her miidahale kararini nesnenin
biitiinliigiine etkisi, miidahalenin gercekten gerekli olup olmadig:
ve Onleyici seceneklerin varligi {lizerinden degerlendirmelidir.
Miidahalenin geri doniigsiiz sonuglar dogurup dogurmadigi ve
gelecekte yapilabilecek farkli yorumlara ne olgiide olanak
tanidig1, karar siirecinin temel dlg¢iitleridir. Bu nedenle korumada
dogru karar, hizli ya da gorsel agidan etkileyici sonuglar degil;
nesnenin uzun vadeli korunmasini hedefleyen, oOl¢iilii ve asgari
miidahaleye dayali yaklasimlardir. Korumaci, bugiinii oldugu
kadar gelecegi de gozeterek siireci etik sorumluluk bilinciyle
yonetmekle yikimladar (Ward, 1990, s.9-14).
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8. SONUC

Koruma, en temelde ‘“dogru olan1” bulma ¢abasiyla
iligskilidir ve bu arayis insanin ge¢misle kurdugu bag kadar
eskidir. Farkli donemlerde, farkli toplumsal ve diisiinsel kosullar
icinde korumanin nasil olmasi gerektigine dair yaklasimlar
degismis, kimi zaman birbirine karsit gorligler yan yana var
olmustur. Glinlimiizde ise teknolojik gelismeler, bilimsel analiz
yontemleri ve artan bilgi birikimi, koruma alanindaki diisiinme
bicimlerini daha da ¢esitlendirmistir. Artik gegmiste sorulamayan
ya da yanitlanamayan pek ¢ok soru gundeme gelebilmekte; bu
durum, karar verme siireclerinde tek ve mutlak dogrular yerine
coklu olasiliklarin degerlendirilmesini olagan kilmaktadir.

Ancak bu degerlendirme, yalnizca bireysel c¢alisan
konservatorler i¢in degil; biinyesinde korunmasi gereken nesneler
barindiran tiim kurumsal yapilarda gorev yapan konservatorler
acisindan da onemli giicliikler icermektedir. Bu tiir kurumlarda
koruma-onarim siiregleri, her zaman malzeme bozulmalari,
miidahale sinirlart ve uzun vadeli etkiler konusunda yeterli
bilgiye sahip kisiler tarafindan yonlendirilmemektedir.

Bu durum, kazi alanlar1 gibi disiplinler aras1 ¢aligmanin
zorunlu oldugu baglamlarda daha belirgin hale gelmektedir. Ayn1
bilimsel ¢erceve icinde yer almalarina ragmen, bazi durumlarda
arkeologlarin restorasyon siireglerine iliskin teknik ve etik
smirlart g6z ardi eden taleplerde 1srarct olduklar1 goriilmektedir
(6rnegin, korozyon nedeniyle tamamen minerallesmis, yilizeyinde
bezeme ya da okunabilir herhangi bir iz bulunmayan bir sikkenin,
temizlik yoluyla mutlaka bir bezeme ortaya ¢ikarilmasi gerektigi
varsayimiyla miidahalede 1srar edilmesi). Bu gibi durumlarda
konservatdr, yalnizca uygulamayr gerceklestiren kisi degil;
miidahalenin sinirlarini, risklerini ve olasit geri doniilemez
kayiplar agiklamak zorunda kalan bir aktor haline gelmektedir.
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Ancak karar yetkisi ¢ogu zaman konservatoriin uzmanlk alani
disinda kalan kisilerin inisiyatifinde kalmaktadir.

Bu nedenle koruma-onarim kararlarinin ve buna iligkin
prosediirlerin, konuya hakim, malzeme bilgisi ve koruma etigi
konusunda yetkin kisiler tarafindan yonlendirilmesi temel bir
gerekliliktir. Aksi takdirde karar siireci, bilgiye dayali ilkelere
degil, yetkili ya da yonetsel konumdaki kisilerin beklenti ve iyi
niyet varsayimlarina dayandirilmakta; bu durum koruma
uygulamalarini tutarsiz ve savunulmasi gili¢ hale getirmektedir.
Bu kosullar altinda hangi miidahale bigimi tercih edilirse edilsin,
konservator hem teknik hem de etik agidan elestiriye agik bir
pozisyonda kalmaktadir.

Bu cercevede koruma-onarimin amaci, tek ve degismez
bir “dogru miidahaleyi” tanimlamaktan ¢ok, farkli seceneklerin
hangi degerleri korudugunu, hangilerini zayiflattigini ve ne tiir
riskler barindirdigin1 acik bigimde ortaya koymaktir. Minimal
mudahale, geri donddrdlebilirlik ve 6zgunlik gibi temel ilkeler
bu sirecte yol gosterici olmakla birlikte, her durumda mutlak
kurallar olarak degil, somut kosullar icinde degerlendirilmesi
gereken diisiinsel araglar olarak ele alinmalidir. Koruma-onarim
uygulamalarinda karar verme sureci, tek bir ilkenin otomatik
bicimde uygulanmasina indirgenemez; her eser, kendi maddi
ozellikleri, tarihsel katmanlar1 ve anlam baglami iginde
degerlendirilmelidir. Bu nedenle konservator, yalnizca neyin
yapilabilecegini degil, neyin yapilmamasi gerektigini de
gerekcelendirmekle yikimliddr.

Giiniimiizde bilimsel ve teknolojik olanaklarin artmasi,
strdiiriilebilirlik odakli ¢agdas yontem ve malzemelerin
cesitlenmesi ve uluslararas1 bilgi paylasimmin giiclenmesi,
koruma kararlarini daha bilingli ve sorumlu bir ¢ergevede cle
almay1 zorunlu kilmaktadir. Mesleginin hangi agsamasinda olursa
olsun, konservatoriin alisilagelmis uygulamalarin 6tesine gecerek
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insana, dogaya ve nesneye zarar vermeyen giincel yaklagimlar
kendi koruma “alet ¢antasimna” dahil etmesi, hem etik hem de
mesleki bir sorumluluk olarak 6nem kazanmaktadir.
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KULTUR VARLIKLARININ KORUNMASINDA
BELGELEME: KURAMSAL YAKLASIMLAR
VE AHSAP ESERLER OZELINDE
UYGULAMALAR

Cemile YILDIRIM ALTUN!?

1. GIRIS

Kiiltiir varliklari, bir toplumun tarihsel birikimini, estetik
anlayisini, teknik bilgisini ve yasam bi¢imini yansitan somut
belgelerdir. Bu varliklar yalmizca ge¢misin fiziksel kalintilari
degil; ayn1 zamanda toplumsal bellegin siirekliligini saglayan,
kiltirel kimligin insasinda ve aktariminda temel rol oynayan
tarihsel kaynaklardir. Bu nedenle kiiltiir varliklarinin korunmasi,
yalnizca maddi bir nesnenin fiziksel varligini siirdiirmeye yonelik
teknik bir faaliyet olarak degil; bilimsel, etik ve toplumsal
sorumluluklar igeren ¢ok katmanli bir siire¢ olarak ele
alimmalidir.

Koruma disiplininin temel amaci, kiiltiir varliklarinin
Ozgiinliik ve biitiinliikk degerlerini gozeterek gelecek kusaklara
aktarilmasini  saglamaktir. Bu silirecin  saglikli  bi¢cimde
yiriitiilebilmesi ise, yapilacak her tiirlii miidahalenin 6ncesinde,
sirasinda ve sonrasinda gerceklestirilen belgeleme ¢alismalar:
ile miimkiindiir. Belgeleme, kiiltlir varliginin mevcut durumunun
kayit altina alinmasmin O&tesinde; eserin tarihsel gelisimini,
iiretim teknigini, malzeme Ozelliklerini, gecirdigi onarimlari ve
zaman i¢inde maruz kaldigi1 bozulma silreclerini ortaya koyan

! Dr. Bagimsiz Arastirmaci, ORCID: 0000-0003-1421-2269.
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temel bir bilgi liretim aracidir. Bu yoniiyle belgeleme, koruma
siirecinin baslangi¢ noktasi olmasinin yani sira, miidahale
kararlari1 yonlendiren ve uygulamalarin bilimsel temellere
oturmasini saglayan vazgecilmez bir asamadir.

Uluslararas1 koruma metinlerinde belgelemenin 6nemi
acik bigimde vurgulanmaktadir. Venedik Tiiziigii (1964), kiiltiir
varliklarinda yapilacak her tiirlii miidahalenin bilimsel belgelere
dayanmasi gerektigini belirtirken; Nara Ozgiinliik Belgesi (1994),
belgelemenin 6zgiinlik degerlendirmesindeki roliine dikkat
cekmektedir. Bu baglamda belgeleme, yalnizca teknik bir kayit
sireci degil; aym1 zamanda koruma etiginin ve bilimsel
yaklasimin somut bir yansimasidir. Eksik ya da yetersiz
belgeleme, geri doniisii olmayan midahalelere ve kiltlr
varliginin 6zgiin degerlerinin kaybina yol agabilmektedir.

Kiiltiir varliklarinin korunmasinda belgeleme, malzeme
tirline baglh olarak farkli yOntem ve hassasiyetler
gerektirmektedir. Ozellikle organik kokenli malzemeler, cevresel
kosullara kars1 yiliksek duyarliliklart nedeniyle belgeleme
acisindan 6zel bir 6neme sahiptir. Bu baglamda ahsap malzeme,
higroskopik yapisi, biyolojik etkenlere agiklig1 ve zamanla geri
dondiiriilemez degisimlere ugrayabilmesi nedeniyle, korunmasi
en karmasik ve en riskli kiiltiir varliklar arasinda yer almaktadir.
Ahsap eserlerde meydana gelen bozulmalarin biiyiik bir kismu,
erken evrede dogru bicimde belgelenmediginde, eserin 6zgiin
yapisina ciddi zararlar verebilecek miidahaleleri zorunlu
kilabilmektedir.

Mevcut literatiirde belgeleme, ¢ogunlukla koruma
siirecinin zorunlu bir 6n asamasi olarak ele alinmakta; ancak
belgeleme verilerinin koruma kararlarin1 nasil sekillendirdigi,
hangi verinin hangi miidahaleyi mesru kildigi ya da
siirlandirdig1 yeterince tartisgilmamaktadir. Bu calisma, kiiltiir
varliklarinin ~ korunmasinda  belgelemenin  kuramsal ve
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uygulamaya doniik Oonemini ortaya koymayi; genel koruma
yaklagimlarindan hareketle ahsap malzemeden yapilmis eserler
Ozelinde belgelemenin roliinli irdelemeyi amaglamaktadir. Bu
kapsamda, belgelemenin koruma siirecindeki islevi, ahsap
malzemenin kendine 6zgu 0zellikleri dogrultusunda ele alinacak;
ahsap eserlerde belgelemenin, yalnizca mevcut durumu
kaydetmeye yonelik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda dogru koruma
ve restorasyon kararlarmin temelini olusturan bir siire¢ oldugu
vurgulanacaktir.

Bu calismada ahsap esasl kiiltiir varliklarinin korunmasi
Ozelinde belgeleme sureclerini, kuramsal ve uygulamali
boyutlartyla ele almas1 nedeniyle, 6ncelikle koruma uzmanlar1 ve
restoratdrler i¢in referans nitelii tagimaktadir. Ayni zamanda,
belgeleme verileri {izerinden alinan miidahale kararlarinin
gerekcelendirilmesine odaklanmasi, kiiltiirel miras alaninda
projeler gelistiren ve uygulama siireglerini yonlendiren karar
vericiler i¢in de yol gosterici bir ¢erceve sunmaktadir. Boliimiin
kuramsal altyapisi ve uluslararasi tiiziiklerle kurdugu iligki,
akademisyenler ve lisansiistii diizeyde calisan arastirmacilar
acisindan tartismaya agik ve gelistirilebilir bir model ortaya
koyarken; gorsel, analitik ve dijital belgeleme yontemlerinin
birlikte ele alinmasi, dijital belgeleme alaninda ¢aligan uzmanlar
icin disiplinlerarast bir perspektif saglamaktadir. Bu yoniiyle
bolum, belgeleme—koruma—miidahale iliskisini farkli uzmanlik
alanlar1 arasinda ortak bir dil T{izerinden yaklagmay1
hedeflemektedir.

2. KULTUR VARLIGI KAVRAMI VE BELGELEME

Kiiltiir varliklarmin korunmasinda belgelemenin 6nemi,
uluslararast 6l¢ekte kabul gérmiis tiiziik ve sozlesmelerde acgik
bicimde tanimlanmistir. Bu metinler, belgelemenin yalnizca
teknik bir kayit siireci olmadigini; koruma etiginin, bilimsel
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yaklasimin ve karar alma mekanizmalarinin ayrilmaz bir pargasi
oldugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle 20. yiizyihn ikinci
yarisindan itibaren hazirlanan uluslararasi belgeler, belgelemenin
koruma sirecindeki merkezi rolinl vurgulayarak, midahalelerin
bilimsel verilere dayandirilmas: gerektigini agik¢a ifade
etmektedir.

Bu Dbaglamda Venedik Tiiziigii (1964), kaltir
varliklarinin korunmasinda belgelemenin temel bir gereklilik
oldugunu ortaya koyan en 6nemli metinlerden biridir. Tiiziiglin
16. maddesinde?, gergeklestirilen her tiirlii koruma ve restorasyon
calismasiin, analitik ve elestirel raporlarla belgelenmesi
gerektigi belirtilmekte; yapilan miidahalelerin ¢izim, fotograf ve
yazili belgelerle kayit altina almmasinin zorunlu oldugu
vurgulanmaktadir. Bu yaklasim, belgelemenin yalnizca miidahale
oncesine degil, tim koruma siirecine yayilan siirekli bir faaliyet
olarak ele alinmas1 gerektigini gostermektedir.

Belgeleme ve Ozgiinliik iliskisi ise Nara Ozginlik
Belgesi (1994)2 ile daha kapsamli bir cergeveye oturtulmustur.
Nara Belgesi, kiiltiir varliklarinin =~ 6zgiinlik  degerinin
degerlendirilmesinde belgeye dayali bilginin belirleyici roliine
dikkat ¢ekmektedir. Belgede, 6zgiinliigiin yalnizca bi¢im ve
malzeme ile sinirl olmadigi; kullanim, teknik, gelenek ve tarihsel

Madde 16: Biitiin koruma, onarim ve kazi islerinde her zaman ¢izim ve
fotograflarla aciklik kazanmig ¢ozlim getirici ve elestirici raporlar halinde kesin
belgeler hazirlanmalidir. Temizlemenin, saglamlastirmanin, yeniden diizenlemenin
ve birlegtirmenin her sathasi -¢aligsma sirasinda ortaya ¢ikan, tanimlanmig bigimsel
ve teknik ozellikler géz dniinde tutularak- raporda gdsterilmelidir. Bu belgeler bir
resmi kurumun arsivine konmali ve arastiricilar bundan yararlanabilmelidir. Bu
raporlarin yayimlanmasi tavsiye edilir.

EK 1: (H. Stovel tarafindan 6nerilmistir). Madde 2: Kiiltiirlere ve miras gesitliligine
saygi i¢inde 6zgiinliigii belirleme ¢abalari, kiiltiirleri kendi doga ve ihtiyaglarina
gore analitik siirecler ve araglar gelistirmeye 6zendiren yaklasimlar gerektirir. Bu
yaklasimlar bir¢ok ortak yone sahip olabilir:

e anitve sitler igin 6zgiinliigiin kendine 6zgli dogasini, gelecekte yararli bir bakim ve
izleme rehberi olacak bigimde agik¢a belgelemek;
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baglam gibi unsurlarin da belgeleme yoluyla anlasilabilecegi
ifade edilmektedir. Bu yaklagim, belgelemenin yalnizca fiziksel
durumu kaydetmekle kalmayip, kiiltir varligimin ¢ok katmanl
anlam diinyasini ortaya koyan analitik bir silire¢ oldugunu
gostermektedir.

Belgelemenin sistematik ve disiplinleraras1 niteligi,
ICOMOS Ilkeleri ve rehber belgelerinde de acik bicimde ele
almmaktadir. Ozellikle Principles for the Recording of
Monuments, Groups of Buildings and Sites (1996)*, belgelemenin
amaglarini; tanimlama, analiz, degerlendirme ve izleme olarak
siralamakta ve bu siirecin bilimsel yontemlerle yiiriitiilmesi
gerektigini vurgulamaktadir. Bu ilkeler dogrultusunda belgeleme,
yalnizca mevcut durumu tespit eden statik bir islem degil;
degisimlerin izlenmesini miimkiin kilan dinamik bir bilgi sistemi
olarak tanimlanmaktadir.

UNESCO tarafindan kabul edilen Dinya Kdulturel ve
Dogal Mirasimin Korunmasma Dair Sozlesme (1972)°de
belgelemenin kiiltiirel miras yonetimindeki roliinii dolayli olarak
ortaya koymaktadir. S6zlesme kapsaminda, kiiltiir varliklarmin
tanimlanmasi, korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi igin
bilimsel bilgiye dayali envanter ve kayit sistemlerinin
olusturulmast  gerektigi  belirtilmektedir. Bu  yaklagim,
belgelemenin yalnizca koruma uygulamalarma degil, kiiltiirel
mirasin siirdiiriilebilir yonetimine de hizmet eden temel bir arag
oldugunu gostermektedir

Uluslararasi tiiziikk ve sozlesmelerde yer alan bu ilkeler
dogrultusunda belgeleme, koruma disiplininin etik ve bilimsel

4 Amtlarin, Yap1 Gruplarmin ve Sit Alanlarinin Belgelenmesine iliskin ilkeler

Ekim 1996°’da Sofya’da gergeklestirilen 11. ICOMOS Genel Kurulu tarafindan
kabul edilmistir.

Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii Genel Konferansi 17 Ekim-21
Kasim 1972 tarihinde kabul edilmistir.
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cergevesini olusturan temel unsurlardan biri haline gelmistir.
Miidahalelerin gerekgelendirilmesi, izlenebilirliginin saglanmasi
ve gelecekte yapilacak caligmalar igin referans olusturulmasi,
ancak kapsamli ve dogru belgeleme ile miimkiin olabilmektedir.
Bu durum, o6zellikle malzeme 6zellikleri bakimindan hassas ve
bozulmaya acik kiiltiir varliklari i¢cin belgelemenin 6nemini daha
da artirmaktadir.

Sekil 1 kiiltiir varliginin belgeleme siireci ile maddi,
kiiltiirel ve tarihsel degerler arasindaki iligkiyi gostermektedir.
Belgeleme, bu degerlerin tanimlanmasmi ve risklerin
belirlenmesini saglayarak izleme, Onleyici koruma ve miidahale
kararlarina temel olusturmaktadir. Bu yoniiyle sema,
belgelemenin koruma sureclerinde yodnlendirici ve bituncul bir
rol Ustlendigini ortaya koymaktadir.

KOLTUR VARLIGI |

.A_l

/——b__ uH;GELFMF |4\

MADDI DEGER KULTUREL DEGER TARIHSEL DEGER

® (zgiin Malzeme @ Tlarihi Siireklilik o (hzgiinliik & Biitiinliik

® Teknik Nitelikler @ Toplumla Baglant: ® Estetik & Belgeleme
—
A Risk

) = T 1

@ iZLEME I'ONLEYFCi KORUMA l }MUDAHALE |

DAYANIKLILIK GER| BESLEME

Sekil 1. Kiiltiir varhiklarinin korunmasinda belgelemenin
kuramsal konumu.

Uluslararas1 tiizik ve sozlesmelerde belgelemenin
koruma siirecindeki merkezi roliine yapilan vurgu, Ozellikle
malzeme 6zellikleri bakimindan hassas ve bozulmaya acik kiiltiir
varliklart s6z konusu oldugunda daha belirgin hale gelmektedir
(Tablo 1). Ahsap malzemeden yapilmis eserler, 6zgilinlik ve
biitiinliikk degerlerinin korunabilmesi agisindan belgelemenin en
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kritik rol oynadig kiiltlir varlig1 gruplar1 arasinda yer almaktadir.
Bu durum, ahsap eserlerin taginir (Tablo 2) ve tasinmaz (Tablo
3) nitelikte olmalarina bagl olarak farkli belgeleme stratejilerinin
gelistirilmesini gerekli kilmaktadir.

Tablo 1. Kiiltiir varliklarinda genel belgeleme semasi.

Belgeleme .
Asamasi Igerik Amag
Kimliklendirme Envanter no, ad, tarih, yer, miilkiyet Eserin tanimlanmasi

Tarihsel Baglam

Yapim donemi, kullanim amaci,
tarihsel siire¢

Kiiltiirel anlamimn
belirlenmesi

Malzeme Bilgisi Ana malzeme, yardimci malzemeler Koruma stratejisinin temeli

Yapim Teknigi Blrlesmﬂer, igeilik izleri, ylizey Ozgiinliik degerlendirmesi
islemleri

Mevcut Durum Fiziksel durum, bozulmalar Miidahale gereksinimi

Onceki . . | Miidahale gegmisinin

Miidahaleler Onarmm, tamamlama, koruma islemleri iZlenmesi

Belgeleme Tiirleri Fotograf, ¢izim, analiz raporlari Veri biitiinligi

Degerlendirme Risk analizi, koruma 6nerileri Karar alma siireci

Tablo 2. Ahsap tasimir Kiiltiir varhiklari igin belgeleme tablosu
(Tastnabilir, mobilya, sandik, miizik aleti, litiirjik obje vb.)

Belgeleme Bashg igerik Not

Eser Turd Fonksiyonel / dekoratif Kullanim baglami
Olgiiler Yiikseklik, genislik, derinlik Deformasyon takibi
Ahsap Tiirii Ana ve ikincil ahsap Tlr uyumu

Yapim Teknigi Oyma, torna, yapistirma Ustalik izleri

Yiizey Islemleri Cila, boya, kakma Miidahale hassasiyeti
Kullanim Izleri Asinma, parlama Ozgiinliik gostergesi
Bozulmalar Bocek deligi, catlak, leke Miidahale onceligi
Tagmabilirlik Depolama/sergileme kosullart Risk yonetimi

Tablo 3. Ahsap tasinmaz kiiltiir varhklari icin belgeleme tablosu
(Minber, tavan, kap, striiktiirel elemanlar vb.)

Belgeleme Bashg1 icerik Not

Mekansal Baglam Yap1 icindeki konumu, yonlenme Cevresel etki analizi
Yapi ile Tliski Tastyicy/taslyict olmayan eleman Striiktiirel risk
Ahsap Tiirii Tiir tayini (makro/mikro) Miidahale uyumu
Birlesim Detaylar1 Gegme, ¢ivi, metal baglant Geleneksel teknik
Yiizey Ozellikleri Boya, vernik, kalem isi Estetik & 6zgiinlik
Bozulma Tiirleri Catlak, egilme, biyolojik zarar Haritalama geregi
Cevresel Veriler Sicaklik, bagil nem Onleyici koruma
Belgeleme Yontemi Rol6ve, fotograf, 3B tarama, vb. Olgek gereksinimi
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Ahsap tasinmaz kiiltiir varliklari; mimari yap1 elemanlari,
striikktiirel sistemler, minberler, tavan kaplamalari, kap1 ve
pencere kanatlar1 gibi, bulundugu mekanla biitiinlik igerisinde
degerlendirilmesi gereken unsurlart kapsamaktadir. Bu tiir
eserlerde belgeleme, vyalnizca ahsap elemanin fiziksel
ozelliklerini degil; mekansal baglamini, yapi ile kurdugu iligkiyi
ve cevresel kosullarla etkilesimini de kapsamak zorundadir.
Venedik Tiiziigli’nde vurgulanan “biitiinciil koruma” yaklagima,
ahsap tasinmaz eserlerde belgelemenin, mimari, striktirel ve
malzeme verilerinin birlikte ele alindig1 ¢ok katmanli bir siireg
olarak ytiriitiilmesini zorunlu kilmaktadir.

Buna karsilik ahsap tasmir kiiltlir varliklari; mobilyalar,
litirjik objeler, sandiklar, miizik aletleri, heykeller ve giinliik
kullanom  esyalar1  gibi, mekandan bagimsiz  olarak
degerlendirilebilen eserleri icermektedir. Bu eserlerde belgeleme,
cogunlukla detay diizeyi yiiksek gorsel kayitlar, malzeme
analizleri ve (retim tekniklerine odaklanan yodntemlerle
gergeklestirilmektedir. Nara Ozgiinliik Belgesi’nde ifade edilen
“kendine 6zgili dogas1” kavrami, ahsap tasinir eserlerde 6zellikle
yapim teknigi, ustalik izleri ve kullanim asmmalarinin,

bozulmalarmin belgelenmesi yoluyla somutlagmaktadir (Tablo
4).

Ahsabin higroskopik ve anizotropik yapisi, ¢evresel
kosullara kars1 yiiksek duyarlilik géstermesine neden olmakta; bu
durum belgelemenin siirekliligini ve izlenebilirligini zorunlu
kilmaktadir. Ancak tasinir ve tasinmaz ahsap eserlerde
belgelemenin 6l¢egi, yontemi ve amaci farklilasmakta; tasinmaz
eserlerde baglamsal ve mekansal veriler 6n plana ¢ikarken, tagmir
eserlerde nesne odakli, ayrintili ve analitik belgeleme
yaklagimlar1 6ne ¢ikmaktadir. Bu ayrim, belgelemenin koruma
kararlarina dogrudan etki eden stratejik bir ara¢ olarak
degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir.
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Tablo 4. Ahsap eserlerde bozulma ve belgeleme iliskisine genel

bakis.

Bozulma Turl

Belgeleme Yontemi

Koruma Kararma
Etkisi

Catlaklar

Olgekli fotograf, ¢izim

Ortam kontrolii

Biyolojik bozulma

Makro/mikro fotograf

Biyosidal 6nlem

Mekanik deformasyon

Olgiim ve karsilastirma

Yapisal destek

Yiizey kaybi

Detay fotograf

Asgari miidahale

Boya ve koruyucu tabakada Geri donislii

Malzeme analizi

sorunlar, dnceki onarimlar uygulama
3. KORUMA SURECINDE BELGELEMENIN
AMACLARI VE TURLERI

Belgeleme, Kkiiltiir varliklarmin korunmasinda yalnizca
bilgi toplama ve kayit altina alma stireci degil; koruma kararlarimni
yonlendiren, miidahalelerin gerekg¢elendirilmesini saglayan ve
uygulamalarin izlenebilirligini miimkiin kilan temel bir aragtir.
Uluslararas1 koruma tiizilk ve sézlesmelerinde de vurgulandigi
lizere, belgeleme caligmalari, koruma silirecinin her asamasina
eslik eden siirekli ve dinamik bir siire¢ olarak ele alinmalidir. Bu
baglamda belgelemenin amaclar1 ve tiirleri, kiiltiir varliginin
niteligine, malzeme Ozelliklerine ve korunma gereksinimlerine
bagli olarak ¢esitlilik gdstermektedir.

3.1. Belgelemenin Amaglari

Belgelemenin temel amaclarindan ilki, kiiltir varliginin
kimligini olusturan tiim bilgilerin sistematik bicimde kayit altina
alinmasimi saglamaktir. Bu bilgiler; eserin tarihsel baglami,
iretim teknigi, malzeme ozellikleri, 6zgiinliik diizeyi ve mevcut
durumu gibi unsurlari kapsamaktadir. Bu yoniiyle belgeleme,
kiiltiir varligimin bilimsel olarak tanimlanmasmi miimkiin
kilmakta ve koruma caligmalarinin saglam bir bilgi temeline
oturmasini saglamaktadir.
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Belgelemenin bir diger onemli amaci, koruma ve
restorasyon miidahalelerinin gerek¢elendirilmesi ve seffafliginin
saglanmasidir. Venedik Tiziigii'nde ifade edilen ilkeler
dogrultusunda, yapilacak her tiirli miidahalenin bilimsel
belgelere dayanmasi ve belgelenmesi gerekmektedir. Bu
yaklasim, miidahalelerin izlenebilir olmasin1 saglamakta;
gelecekte yapilacak c¢aligmalar igin giivenilir bir referans
olusturmaktadir. Ozellikle ahsap eserlerde, malzemenin zaman
igerisinde hizli ve geri dondiiriilemez degisimlere ugrayabilmesi
nedeniyle, belgelemenin miidahale Oncesi ve sonrasi
karsilastirmalara olanak tanimasi biiyiik 6nem tagimaktadir.

Belgelemenin bir diger amact ise bozulma siireclerinin
erken evrede tespit edilmesini ve izlenmesini saglamaktir.
Onleyici koruma yaklasimi cergevesinde belgeleme, cevresel
kosullarin, kullanim etkilerinin ve biyolojik tehditlerin diizenli
olarak kayit altina alinmasint miimkiin kilmaktadir. Bu durum,
Ozellikle ahsap tasinir ve taginmaz kiiltiir varliklarinda, miidahale
gereksinimini en aza indiren ve 6zgiin malzemenin korunmasini
onceliklendiren stratejilerin gelistirilmesine katki sunmaktadir

(Sekil 2).

KULTUR VARLICI

o =
‘ |§ I BELGELEME |
/ > \

G) iIZLEME

A MUDAHALE ‘

Sekil 2. Belgeleme, koruma, miidahale siirecine iliskin biitiinciil
kavramsal model.
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Kiiltiirel] miras alanlarinin korunmasinda belgeleme ve
bilgi yonetimi stirecleri, yalnizca teknik bir kayit faaliyeti degil,
ayn1 zamanda karar alma, risk yOnetimi ve uzun vadeli
stirdiiriilebilirlik agisindan temel bir aragtir. Letellier tarafindan
gelistirilen  Recording, Documentation, and Information
Management for the Conservation of Heritage Places baslikli
calismada, miras bilgisinin iiretimi ve yonetimine iliskin on iki
yol gosterici ilke tanimlanmustir. Bu ilkeler, belgelemenin neden,
ne zaman, kim tarafindan ve hangi yoOntemlerle yapilmasi
gerektigini biitiinciil bir cer¢evede ele almaktadir (Letellier,
2007). Bu calisma kapsaminda s6z konusu ilkeler Tablo 5’de
Ozetlenmistir.

Tablo 5. Kulttirel miras bilgisi ve belgeleme siirecine iliskin yol
gosterici ilkeler.

No | Temel Soru Ilkenin Icerigi / Aciklama

Kiiltiirel miras bilgisi; bilgi edinme, deger ve
anlamlar1 kavrama, toplumsal katilimi artirma,
bilingli yonetim saglama ve uzun vadeli koruma
icin gereklidir. Ayn1 zamanda kayiplara karsi
giivence ve gelecek kusaklar igin kalici bir kay1t
islevi goriir.

Envanter hazirliginda, miras bilgi sistemi
olusturulurken, kritik karar siireglerinde, yeni
tarihsel veriler ortaya c¢iktiginda, koruma
caligmalarindan once—sirasinda—sonrasinda,
risk durumlarinda ve kullanim degisikliklerinde
yiiriitiilmelidir.

Oncelikle alaninda uzman profesyoneller
tarafindan; ancak bilgi katkis1 sunabilecek tiim
ilgili paydaslarin katilimiyla
gerceklestirilmelidir.

Genel sorumluluk miras alani yoneticilerinded
ir; ancak koruma siirecine dahil olan tiim
aktorler bilgi kaydi, korunmasi ve paylasimi
konusunda sorumluluk tagir.

Belgeleme ve bilgi yonetimi, koruma siirecinin
Koruma siirecinde | tiim asamalarina entegre edilmesi gereken temel
yeri nedir? faaliyetlerdir. Uretilen veriler merkezi bir
argivde biitlinciil bicimde yonetilmelidir.

1 Neden?

2 Ne zaman?

3 Kimler yiiriitmeli?

4 Kim sorumludur?
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. Arastirma. Yeni kayitlar olusturulmadan 6nce
Ik planlama . . . .
6 . mevcut bilgi ve belgeler tespit edilmeli ve
adimi nedir? Y . g
yeterlilikleri degerlendirilmelidir.
Alanin tanimi ve konumu, bilgi kaynaklari,
7 Kayitlar ne nicel ve nitel veriler, deger ve énem, yonetim
icermelidir? bi¢imi, mevcut durum, bakim-onarim gec¢misi
ile risk ve tehditler yer almalidir.
Kayit, belgeleme ve bilgi yonetimine iligkin
Karar vericilerden acik pohtlkalar.l.n; gygulama, argivleme ve bilgi
8 . paylasimina yonelik standart ve kilavuzlarin
ne beklenir? R
olusturulmas: konusunda giiglii bir kurumsal
baglilik gereklidir.
Kiiltiirel miras toplumsal bir deger oldugundan,
9 Kimler kayitlar miimkiin olan en genis kitleye agik
erisebilmelidir? olmali ve nerede saklandiklar1 kamuya
duyurulmalidir.
Planlama, arastirma, koruma, alan yonetimi ve
Hangi ayrinti bakim siireclerini destekleyecek; kalici kayitlar
10 . o . . Do .
diizeyi gerekir? olusturacak yeterli ve dengeli bir ayrint1 diizeyi
saglanmalidir.
Alanin niteligi ve 6nemi, belgelemenin amaci,
Kapsam, dizey ve | kiiltiirel baglam ve mevcut kaynaklara uygun
11 | yontemler nasil yontemler segilmeli; miimkiin  oldugunca
segilir? miidahalesiz tekniklere Oncelik verilmelidir.
Gerekgeler acikca belirtilmelidir.
Standart formatlar kullanilmali, giivenli ve
erisilebilir ortamlarda saklanmali, yedeklenmeli
Kayitlar nasil .. .
12 ve dijital kayitlar diizenli olarak
saklanmal1? . - . ..
giincellenmelidir. Benzersiz tanimlayicilar (6r.
koordinatlar) kullanilmalidir.
3.2. Belgelemenin Tiirleri
Koruma siirecinde kullanilan belgeleme tiirleri, kiiltiir
varhgmmin  olgegine, malzeme yapisma ve korunma

gereksinimlerine bagli olarak farklilagmaktadir. Genel olarak
belgeleme; gorsel, yazili, analitik ve dijital belgeleme basliklar
alinda ele alinmaktadir. Bu tlrler, birbirini tamamlayan ve
birlikte degerlendirilmesi gereken unsurlar olarak koruma
slirecinin biitiinligiinii saglamaktadir (Sekil 3).

Garsel belgeleme, fotograf, ¢izim, rolove ve haritalama
gibi yontemleri kapsamaktadir. Bu belgeleme tiirii, kiiltiir
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varliginin mevcut durumunun anlasilmasinda ve bozulmalarin
gorsel olarak izlenmesinde temel bir rol oynamaktadir. Ahsap
tasinmaz eserlerde mekansal baglami ortaya koyan Olgekli
cizimler ve roloveler 6n plana ¢ikarken; ahsap tasinir eserlerde
detay fotograflart ve makro ¢ekimler, cizimler belgelemenin
temel araclari arasinda yer almaktadir.

Yazih belgeleme, envanter fisleri, durum raporlart,
miidahale raporlar1 ve degerlendirme metinlerini igermektedir.
Yazil belgeler, gorsel verilerin yorumlanmasini saglamakta ve
koruma kararlarinin gerekgelerini ortaya koymaktadir. Bu tiir
belgeleme, ozellikle uluslararasi projelerde ve disiplinlerarasi
calismalarda ortak bir dil olusturmasit acisindan Onem
tagimaktadir.

Analitik  belgeleme, kiiltir varliginin  malzeme
Ozelliklerinin ve bozulma nedenlerinin bilimsel ydntemlerle
ortaya konmasmi amaglamaktadir. Ahsap eserlerde odun
anatomisi analizleri, nem 6lciimleri, biyolojik bozulma tespitleri
ve onceki onarimlara iliskin malzeme analizleri bu kapsama
girmektedir. Analitik belgeleme, miudahalelerin malzemeye
uygunlugunu degerlendirmede belirleyici bir rol oynamaktadir.

Dijital belgeleme ise son yillarda koruma alaninda
giderek artan bir 6neme sahiptir. Ug¢ boyutlu tarama, lidar
teknolojisi, fotogrametri ve dijital veri tabanlari, kiiltir
varliklarinin yiiksek dogrulukla kayit altina alinmasini ve uzun
vadeli izlenmesini miimkiin kilmaktadir. Dijital belgeleme,
Ozellikle ahsap tasinmaz eserlerde karmasik formlarin ve
detaylarin belgelenmesinde 6nemli avantajlar sunarken; tasinir
eserlerde karsilagtirmali analizlere olanak tanimaktadir.
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Sekil 3. Belgeleme tiirlerinin simflandirilmasi.
3.3. Malzeme Odakh Belgeleme

Malzeme odakli belgeleme anlayisi, kiiltiirel mirasin
korunmasina iliskin uluslararasi1 literatiirde uzun siiredir
vurgulanan malzeme temelli degerlendirme yaklagimlarina
dayanmaktadir. ICOMOS ve ICCROM tarafindan yayimlanan
ilke metinlerinde belgeleme, yalmizca gorsel kayitlarin
tiretilmesiyle sinirh bir siire¢ olarak degil; malzemenin fiziksel,
kimyasal ve yapisal Ozelliklerinin tanimlanmasi, bozulma
siireclerinin analiz edilmesi ve bu verilerin miidahale kararlarina
yon vermesi gereken buttncil bir bilgi Gretim alani olarak ele
alinmaktadir. Benzer bigcimde Getty Conservation Institute
tarafindan gelistirilen “belgeleme” ve *conservation science”
odakl1 calismalar, belgeleme siirecinin malzeme
karakterizasyonu, cevresel etkenler ve bozulma
mekanizmalariyla dogrudan iliskilendirilmesi gerektigini ortaya
koymaktadir.

Bu baglamda c¢alismada Onerilen malzeme odakl
belgeleme siniflandirmasi; koruma literatiiriinde ayr1 bagliklar
altinda ele alinan gorsel belgeleme, yazili ve analitik kayaitlar,
malzeme karakterizasyonuna dayali bilimsel analizler ve dijital
belgeleme yontemlerinin  batlncll bir cercevede yeniden
yapilandirilmasina dayanmaktadir. Heritage science alaninda
giderek yayginlasan disiplinleraras1 yaklasimlar da belgeleme
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verilerinin yalnizca arsivleme amaciyla degil, risk analizi,
miidahale tasarimi ve wuzun vadeli koruma stratejilerinin
olusturulmasinda etkin bir arag olarak kullanilmasin
ongormektedir. Dolayisiyla burada sunulan smiflandirma,
literatirdeki belgeleme yaklagimlarinin malzeme merkezli bir
bakis acisiyla sentezlenmesiyle olusturulmus analitik bir model
niteligi tasimaktadir.

Belgeleme yontemleri, koruma siirecinde farkli islevler
tistlenmekle birlikte, bu yontemlerin birbirinden bagimsiz ele
alinmasi eksik ve yaniltic1 degerlendirmelere yol agabilmektedir.
Bu nedenle etkili bir koruma yaklagimi; gorsel, yazili, analitik ve
dijital verilerin biitiinclil bir cercevede bir araya getirildigi
entegre bir belgeleme sistemini gerekli kilmaktadir. Boyle bir
sistem, uluslararas1 koruma tiiziiklerinde vurgulanan bilimsel
temelli, seffaf  ve izlenebilir ~ koruma  ilkelerinin
uygulanabilirligini artirmaktadir. Malzeme odakli belgeleme
smiflandirmasi, koruma literatiiriinde yer alan gorsel kayait,
malzeme karakterizasyonu, bozulma analizi ve dijital belgeleme
yaklasimlarinin biitiinciil bir ¢ergevede yeniden yorumlanmasina
dayanmaktadir. Tablo 6 sunulan siniflandirma, literatiirdeki farkli
belgeleme tiirlerinin sentezlenmesiyle olusturulmus analitik bir
model niteligindedir. Ve belgeleme yontemlerinin yalnizca veri
tiretmedigini; liretilen verinin, miidahale diizeyini belirleyen bir
esik islevi gordiiglinii ortaya koymaktadir.
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Tablo 6. Belgeleme Tiirleri ile Miidahale Kararlar1 Arasindaki

Mliski
Belgeleme — . . . | Miidahale Siirecine
Tiri I¢erik Elde Edilen Bilgi Katkis:
i Miidahale gerekip

On Belgeleme g}oisel kaytt, Meveut durumgn gerekmediginin

Ol¢lim, tanimlama genel cercevesi . .

belirlenmesi
Ayrintili Bozulma haritalari, Hasarim tiiri Midahale
Durum catlaklar, ;Slailml ura ve kapsaminin
Belgelemesi deformasyonlar yay sinirlandirilmasi
Malzeme Ahsap tird, lif Ozgiin malzeme Uygun malzeme ve
. yonii, yapim o i P .

Belgelemesi % ozellikleri yontem se¢imi

teknigi
Analitik MlkrOSkObl.k > Bozulma ng hs/zararl}

kimyasal, biyolojik . miidahalelerin
Belgeleme . nedenleri . .

analizler onlenmesi
M.Uda.h ale Uygulama kayitlari, | Yapilan islemlerin | Geri donisliliik ve
Siireci g . R

. fotograflar izlenebilirligi seffaflik

Belgelemesi
Mudahale Miidahale sonrast Degisimlerin Uzun vadeli izleme
Sonras1 durum karsilastirilmasi ve degerlendirme
Belgeleme stiay &

Kiiltiir varliklarinin  korunmasima yonelik kararlarin
dogrulugu ve siirdiiriilebilirligi, eserin malzeme 06zelliklerinin
dogru bicimde tanimlanmasina baghidir. Malzeme odakli koruma
anlayis1, kiiltiir varliklarimi yalnizca bigcimsel ya da estetik
degerleri lizerinden degil; iiretildikleri malzemenin fiziksel,
kimyasal ve biyolojik 6zellikleri dogrultusunda degerlendirmeyi
esas almaktadir (Sekil 4). Bu baglamda belgeleme, koruma
stirecini  yonlendiren temel araglardan biri olarak 06ne
¢ikmaktadir. Tablo 7 ahsap eserlerde belgeleme sonucunda elde
edilen bulgularin risk diizeyleri, 6nerilen miidahale tiirleri ve
temel koruma ilkeleri arasindaki iligskiyi Ozetlemektedir.
Belgeleme verileri, mudahale gereksinimlerinin belirlenmesinde
ve Onceliklendirilmesinde yol gosterici bir islev tistlenmektedir.
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® Biyolojik Tahribat

® Yapisal Stabilite ® Kororyon ve Pas

® Erozyon ve Asinma e Alagim Ozellikleri ® Nem ve Sicaklik Etkisi

® Ozgiin Doku ® Yiizey Bozulmalan ® Uretim Teknikleri

QIR e s T

Sekil 4. Malzeme tiiriine gore belgeleme hassasiyetleri.

Diisiik ve orta riskli bulgular (yiizeysel catlaklar, ¢cevresel
dengesizlikler) cogunlukla izleme ve ortam kosullarinin
tyilestirilmesiyle ele alinmakta; bu yaklagim asgari miidahale ve
onleyici koruma ilkeleriyle uyum gostermektedir. Buna karsilik,
aktif biyolojik bozulma ve yapisal zayiflama gibi yiiksek riskli
durumlar, kontrolli ve hedefe yonelik midahaleleri zorunlu
kilmaktadir. Niteliksiz onarimlar ise geri dontsliiliik ilkesine
dayali se¢ici miidahalelerle degerlendirilmelidir.

Tablo 7. Ahsap eserlerde belgeleme verisine dayali miidahale

yaklasimlari.
Belgeleme Risk " . .. | Koruma llkesi ile
Bulgusu Diizeyi Olas1 Miidahale Tiirii liski
y Diisiik- Izleme / gevresel -
Yizeysel catlaklar Orta diizenleme Asgari miidahale
Aktif biyolojik Yiiksek Kontrollii biyosidal Onleyici koruma
bozulma uygulama
Ne{n, Sicaklik, Orta 'Or.tam.k.osull'arlnm Onleyici koruma
Bagil nem iyilestirilmesi
Niteliksiz O_r_ta— Segici temizlik / geri Geri déniisliiliik
onarimlar Yiksek alma
Yapisal zayiflama Yiksek Dgstekle:me / Ozgiinligin
gliclendirme korunmasi

Farkli malzeme gruplari, c¢evresel kosullara, kullanim
etkilerine ve yaslanma siireclerine farkli tepkiler vermektedir.
Tas, metal, seramik ve ahsap gibi kiiltiir varligi malzemeleri;
bozulma mekanizmalari, dayaniklilik diizeyleri ve korunma
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gereksinimleri agisindan belirgin farkliliklar géstermektedir. Bu
nedenle belgeleme ¢alismalari, her malzeme grubunun kendine
O0zgli Ozelliklerini ve risklerini dikkate alacak sekilde
planlanmalidir.  Aksi  hélde genellestirilmis  belgeleme
yaklasimlari, bozulma siireglerinin yanlis yorumlanmasina ve
hatali koruma kararlarina neden olabilmektedir.

Belgelemenin  malzeme odakli niteligi, bozulma
stireclerinin dogru tanimlanmasi agisindan kritik bir 6neme
sahiptir. Malzeme 6zelliklerine iligkin verilerin eksik ya da hatali
belgelenmesi, uygun olmayan miidahalelerin uygulanmasina yol
acarak uluslararasi koruma tlziklerinde yer alan “asgari
miidahale” ve “geri doniislilik” ilkeleriyle c¢elisen sonuglar
dogurabilmektedir. Bu yoniiyle belgeleme, malzeme bilgisi ile
koruma uygulamalar1 arasinda yonlendirici bir koprii islevi
gormektedir.

Malzeme odakli belgeleme yaklagimi, taginir ve tasinmaz
kiltiir varliklarinda farkli 6l¢ek ve yontemlerin kullanilmasini
gerektirmektedir. Tasmmaz kiiltiir varliklarinda belgeleme;
mimari baglam, striiktiirel iliskiler ve ¢evresel etkenlerle birlikte
ele almirken, tagmir eserlerde nesne odakli, daha ayrntili ve
kontrollii yontemler 6n plana ¢ikmaktadir. Her iki durumda da
belgelemenin temel amaci, malzemenin 6zgiin niteliklerini
tanimlamak ve bu niteliklerin korunmasina yonelik stratejiler
gelistirmektir. Tablo 8 tasinir ve tasinmaz ahsap eserlerde
belgelemenin 6lgek, veri tirl ve miidahale kararlar1 Gzerindeki
belirleyici roliinii karsilagtirmali olarak ortaya koymaktadir.
Tagmir ahsap eserlerde mikro ve nesne oOl¢eginde yiiriitiilen
belgeleme, ahsap tiirii, lif yapisi ve ylizey islemleri gibi ayrintili
verilere odaklanmakta; bu durum, noktasal ve kontrolli
miidahalelerin tercih edilmesine olanak tanimaktadir. Taginmaz
ahsap elemanlarda ise makro ve yapisal dlgekte gerceklestirilen
belgeleme, ¢evresel kosullar ve tasiyict sistemlere iliskin verileri
On plana ¢ikarmakta ve miidahale kararlarinin yapisal ve ¢evresel
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diizeyde ele alinmasini gerekli kilmaktadir. Ahsap ile diger
malzemelerin birlikte kullanildig1 karma sistemlerde ise cok
Olcekli  belgeleme yaklasimi  benimsenmekte; malzeme
etkilesimlerine iligskin veriler dogrultusunda disiplinleraras: karar
alma sirecleri 6ne ¢ikmaktadir.

Tablo 8. Taginir ve tasinmaz ahsap eserlerde belgeleme-mudahale

olgegi.

- Belgeleme -- R Midahale
Eser Turd Olcegi Oncelikli Veriler Kararma Etkisi
Tasinir ahsap Mikro / nesne Ahsap tiirti, lif yapisi, Noktasal ve
eser Olcegi yiizey islemleri kontrollii miidahale
Taginmaz ahsap | Makro / Cevresel kosullar, Yapisal ve gevresel
eleman yapisal 6lcek tagtyici sistem midahale
Karma sistem Disiplinler aras1

+dis . . o .
(ahsap + diger Cok olgekli Malzeme etkilesimleri Karar alma
malzeme)

Ahsap eserler Ozelinde belgeleme, malzemenin
higroskopik yapisi, biyolojik etkenlere agikligi ve geri
dondiiriilemez bozulma siireclerine yatkinligi nedeniyle daha da
kritik bir hal almaktadir. Ahsap kiiltiir varliklarinda belgeleme,
koruma kararlarinin belirlenmesinde stratejik bir rol Gstlenmekte;
Ozgilinliigiin korunmasi ve miidahale smirlarinin belirlenmesi
acisindan belirleyici olmaktadir. Bu durum, belgelemenin
stirekliligini ve ayrint1 diizeyini zorunlu kilmaktadir.

4, AHSAP ESERLERDE BELGELEMENIN ONEMIi

Ahsap, kiiltiir varliklar1 arasinda stirekliligi ve farkli
Olceklerdeki kullanim alanlariyla 6ne ¢ikan temel malzemelerden
biridir. Mimari elemanlardan tasmir sanat eserlerine, giindelik
kullanim nesnelerinden torensel objelere kadar genis bir
yelpazede yer almasi, ahsap esaslhi eserlerin korunmasinda
belgelemenin kritik bir rol {istlenmesine neden olmaktadir.
Organik kokenli yapis1 nedeniyle gevresel ve biyolojik etkenlere
kars1 yiiksek duyarlilik gsteren ahsap, hizli bozulma potansiyeli
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ve geri doniisli olmayan kayiplara acik karakteriyle, belgelemenin
koruma siirecinin tiim asamalarinda siireklilik gostermesini
zorunlu kilan malzeme gruplarindan biridir.

Ahsap eserlerin korunmasi ve belgelendirilmesi, yalnizca
gorsel kayitlarla smirli olmayip, malzeme karakterizasyonu,
bozulma siireclerinin analizi ve bu verilerin sistematik sekilde
kayit altina alimmasi gibi bilimsel surecleri icermektedir (Unger
vd., 2001; ICOMOS, 1999; ICOMOS, 2017; Gril, 2010). Bu
yaklasim, ahsap malzemeye 0zgli fiziksel ve kimyasal
Ozelliklerin  belgelendirilmesinin  gerekliligini  vurgulayan
uluslararasi ilkeler ve calismalarda agikca yer almaktadir.

Ahgsabin higroskopik yapisi, bagil nem ve sicaklik
degisimlerine dogrudan tepki vermesine yol a¢gmaktadir. Nem
alip verme dongiisiine bagl olarak ortaya c¢ikan genlesme ve
biiziilmeler, zaman iginde ¢atlaklar, deformasyonlar ve yapisal
zayifliklar olusturabilmektedir. Bu fiziksel davranislar, ahsap
eserlerin belgelenmesinde yalnizca gorsel kayitlarin degil,
cevresel 6lcimlerin ve diizenli gézlemlerin de sistematik bicimde
kayit altma almmmasmi gerekli kilmaktadir. Bu y0niiyle
belgeleme, mevcut durumun tespitiyle sinirli kalmamakta; olasi
bozulma siire¢lerinin 6ngoriilmesine imkan taniyan analitik bir
arag islevi tistlenmektedir.

Ahsap eserlerde belgelemenin 6nemini artiran bir diger
etken, biyolojik bozulmalara kars1 gosterilen  yiiksek
hassasiyettir. Bocekler, mantarlar ve mikroorganizmalar uygun
kosullar altinda ahsap malzemede hizli ve geri dondiiriilemez
tahribatlara neden olabilmektedir. Bu tiir bozulmalarin erken
asamada saptanabilmesi; ayrintili gorsel belgeleme, mikroskobik
incelemeler ve gerektiginde analitik yontemlerle desteklenen
kayit sistemleri sayesinde miimkiin olmaktadir. Yetersiz veya
eksik belgeleme ise biyolojik tahribatin yayilim hizinin ve
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etkisinin dogru degerlendirilmesini engelleyerek, gecikmis ya da
hatali miidahalelere yol agabilmektedir.

Belgeleme siirecinin kapsamini genigleten bir diger unsur,
ahsap eserlerin iiretim teknikleri ve yapisal 6zellikleridir. Masif
ahsap, kaplama, laminasyon, gegcme ve oyma gibi farkli yapim
yontemleri; eserin dayanikliligi, bozulma bigimleri ve korunma
gereksinimleri iizerinde dogrudan belirleyici olmaktadir. Bu
nedenle belgeleme siirecinde yalnizca kullanilan ahsap tiiriiniin
degil, lif yonleri, birlestirme teknikleri, is¢ilik detaylar1 ve varsa
geemis miidahalelere iligkin izlerin de ayrmtili bi¢imde
kaydedilmesi gerekmektedir. Bu veriler, eserin 6zgilinliigiiniin
dogru bicimde degerlendirilmesine ve gelecekte
gerceklestirilecek koruma uygulamalarinin bilimsel temellere
dayandirilmasina katki saglamaktadir.

Ahsap eserlerde belgelemenin 6zel 6nem tasidigi bir diger
alan, onceki onarim ve miidahalelerin tespitidir. Geg¢miste
restorasyon etiginden oldukca uzak sekilde sikca tamir edilen,
eklemeler yapilan veya ylizey islemlerine maruz kalan ahsap
eserlerde bu miidahalelerin belgelenmemis olmasi, 6zgiin
malzeme ile sonradan eklenen unsurlarin ayirt edilmesini
giiclestirmekte ve koruma kararlarin1  karmasik  hale
getirmektedir. Bu baglamda belgeleme, ahsap eserin yalnizca
mevcut durumunu degil, zaman igerisindeki doniisimiini de
ortaya koyan tarihsel bir kayit niteligi tasimaktadir.

Tasmir ve tasinmaz ahgap eserler arasinda belgeleme
acisindan yontemsel farkliliklar bulunsa da, her iki grupta da
ayrmt1 diizeyi yliksek ve ¢ok katmanli bir yaklagim gereklidir.
Tasimmmaz ahsap mimari elemanlarda ¢evresel baglam ve yapisal
iligkiler 6n plana ¢ikarken, taginir ahsap eserlerde nesne odakli ve
mikro Ol¢ekte analizlere olanak taniyan belgeleme yontemleri
onem kazanmaktadir. Bununla birlikte her iki durumda da
belgelemenin temel amaci, ahsap malzemenin 6zgiin niteliklerini
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koruma altmma almak ve miidahale siireglerini bilimsel verilerle
desteklemektir. Tablo 9, belgeleme eksikliginin ahsap eserlerde
mudahale  sireglerini dogrudan riskli  héale  getirdigini
gostermektedir. Ahsap tiiriiniin belirlenmemesi ve 0Onceki
miidahalelerin bilinmemesi, uyumsuz malzeme kullanimi ve geri
doniigsliz hasarlara yol acabilmektedir. Cevresel verilerin
kaydedilmemesi ve biyolojik analiz eksikligi ise yanlis veya
gereksiz midahalelere neden olarak bozulma sirecinin
tekrarlanmasina ve malzemenin zayiflamasina yol agmaktadir.

Tablo 9. Belgeleme eksikligi durumunda ortaya ¢ikabilecek
miidahale riskleri.

Eksik Belgeleme Alam Olasi Sonu¢ Ahsap Eser Acisindan
Risk

Ahsap tiirii tespiti Yanlis malzeme Uyumsuzluk ve hizlanan

yapilmamast kullaninmi bozulma

Onceki miidahalelerin Ust Giste uygulamalar | Geri doniissiiz hasar

bilinmemesi

Cevresel verilerin Nedensiz Sorunun tekrari

kaydedilmemesi miidahaleler

Biyolojik analiz eksikligi Yanlis biyosidal Malzeme zayiflamasi
kullanim

Belgeleme ile miidahale arasindaki iliski, dogrusal bir
uygulama sirecinden ziyade, birbirini stirekli besleyen dinamik
bir sistem olarak ele almmalidir. Ozellikle ahsap eserlerde
belgeleme verilerinin niteligi ve kapsami, miidahalenin tiirting,
Olgegini ve sinirlarimi dogrudan belirlemektedir. Bu baglamda
belgeleme, miidahaleyi mesrulastiran bir 6n kosul degil;
miidahalenin gerekliligini sorgulayan ve yonlendiren bilimsel bir
karar mekanizmasidir.

5. AHSAP ESERLERDE BELGELEME
YONTEMLERI

Ahsap eserlerin korunmasina yonelik belgeleme
caligmalari, malzemenin organik yapisi ve ¢ok yonlii bozulma
mekanizmalar1 nedeniyle ¢ok katmanli ve disiplinler arasi bir
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yaklasim gerektirmektedir. Bu baglamda belgeleme yontemlersi,
yalnizca gorsel kayitlarla sinirli kalmamakta; analitik incelemeler
ve dijital teknolojilerle desteklenen bitlincul bir sistem olarak ele
alinmaktadir. Gorsel, analitik ve dijital belgeleme yontemleri,
ahsap eserlerin mevcut durumunun anlagilmasinin yani sira,
bozulma nedenlerinin tanimlanmasi ve uygun miidahale
stratejilerinin gelistirilmesinde tamamlayici roller istlenmektedir
(Sekil 5). Bu galisma kapsaminda, ahsap eserlerin malzeme
odakli belgelenmesine yonelik 6rnek bir belgeleme formu
boliimiin sonunda onerilmistir (bakiniz: EK).

GORSEL . =
L~ " | GORSEL BELGELEME —mp 1 MEVCUT DURUM

o] 3

|| 2 & BOZULMA NEDENLERI

(W)
ANALITIK o = - "
ANALITIK BELGELEME -3 A\ MUDAHALE
= (& SENARYOLARI
=il 'l
S— 4 gi IZLEME ve
DUITAL DiJiTAL BELGELEME = KARSILASTIRMA

2l

Sekil 5. Ahsap eserlerde belgeleme yontemleri ve amaclari.
5.1. Gorsel Belgeleme Yontemleri

Gorsel belgeleme, ahsap eserlerde belgeleme siirecinin
temelini olusturan ve ¢ogu zaman ilk asamada uygulanan
yontemler biitiinlidiir. Fotograf, c¢izim, Ol¢iim ve bozulma
haritalar1 gibi gorsel araglar araciligiyla eserin mevcut durumu
sistematik bigimde kayit altina alinmaktadir. Bu yontemler, eserin
genel gorlinlimiinilin yani sira ylizey 6zellikleri, renk degisimleri,
catlaklar, deformasyonlar ve biyolojik bozulma izlerinin
belgelenmesine olanak tanimaktadir.

Ahsap eserlerde gorsel belgeleme, yiiksek ¢oziiniirliikli
fotograf ¢ekimleri ve farkli 151k tekniklerinin (yansiyan 1s1k, egik
151k, UV g1k vb.) kullanimiyla detaylandirilabilmektedir.
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Ozellikle yiizey islemleri, vernik tabakalar1 ve dnceki miidahale
izleri, uygun 1s1k kosullart altinda daha net bigcimde tespit
edilebilmektedir. Bozulma haritalar1 ise gorsel belgelemenin
analitik boyutunu guclendiren aracglar olarak, hasar turlerinin
konum ve yayilimini sematik bigimde gostermektedir.

Gorsel belgeleme yontemleri, ahsap eserlerde miidahale
Oncesi ve sonrasi karsilagtirmalarin yapilabilmesi agisindan da
biiylik 6nem tasimaktadir. Ancak bu yontemlerin, malzemenin i¢
yapist ve bozulma nedenleri hakkinda smirli bilgi sundugu goz
onunde bulundurulmali; gerekli durumlarda analitik ve dijital
yontemlerle desteklenmelidir.

5.2. Analitik Belgeleme Yontemleri

Analitik belgeleme yontemleri, ahsap eserlerin malzeme
ozelliklerinin ve bozulma mekanizmalariin bilimsel temellere
dayali olarak anlagilmasini saglamaktadir. Bu kapsamda
mikroskobik incelemeler, kimyasal analizler ve biyolojik
degerlendirmeler, ahsap malzemenin tiiriiniin, yapisinin ve
bozulma nedenlerinin belirlenmesinde 6nemli rol oynamaktadir.

Ahsap tliri tespiti, genellikle optik mikroskopi ve
gerekirse taramali elektron mikroskobu (SEM) gibi yontemlerle
gerceklestirilmektedir. Lif yapisi, damar diizeni ve hiicresel
Ozellikler iizerinden yapilan bu analizler, eserin &zgiin
malzemesinin tanimlanmasina olanak tanimaktadir. Ayrica ahsap
eserlerde kullanilan ylizey kaplamalari, yapistiricilar ve koruyucu
maddeler de kimyasal analizler yoluyla belirlenebilmektedir.

Biyolojik analizler, 6zellikle bocek ve mantar kaynakl
bozulmalarm tanimlanmasinda kritik 6neme sahiptir. Aktif ya da
pasif biyolojik bozulma siire¢lerinin ayirt edilmesi, uygulanacak
miidahale yontemlerinin  belirlenmesinde  dogrudan etkili
olmaktadir. Analitik belgeleme, bu yoniiyle, ahsap eserlerde
yanlis veya gereksiz miidahalelerin 6nlenmesine katki saglayan
temel bir karar destek mekanizmasidir.
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5.3. Dijital Belgeleme Y ontemleri

Dijital belgeleme yontemleri, son yillarda kiiltiir
varliklarinin korunmasinda giderek artan bir 6neme sahip olmusg
ve ahsap eserlerin belgelenmesinde yeni olanaklar sunmustur. Ug
boyutlu tarama, fotogrametri, dijital ¢izim ve veri tabani tabanl
kayit sistemleri, ahsap eserlerin hem geometrik hem de gorsel
Ozelliklerinin  yliksek dogrulukla belgelenmesini miimkiin
kilmaktadir. Bu yontem, 6zellikle izleme (monitoring), senaryo
iretimi, risk analizi ve dijital koruma stratejileri agisindan ¢agdas
koruma yaklagimlarinin temel bilesenlerinden biridir. Ayrica
disiplinler aras1 veri paylasimini miimkiin kilarak belgelemenin
kolektif bilgi iiretim kapasitesini artirir.

Uc boyutlu belgeleme teknikleri, 6zellikle karmagik
formlara sahip ahsap eserlerin Olciilebilir ve karsilastirilabilir
modellerinin olusturulmasima olanak tanimaktadir. Bu modeller,
bozulma sureclerinin zamansal olarak izlenmesi, mudahale
Oncesi ve sonrast karsilastirmalarin yapilmasi ve restorasyon
senaryolarinin degerlendirilmesi agisindan 6nemli bir aragtir.
Ayrica dijital modeller, fiziksel miidahaleye gerek kalmadan
analiz yapilabilmesini saglayarak koruma siirecine katkida
bulunmaktadir.

Dijital belgeleme, ayni zamanda belgeleme verilerinin
uzun vadeli korunmasi, paylasilmasi ve yeniden kullanilabilirligi
acisindan da avantajlar sunmaktadir. Veri tabani tabanli sistemler,
farkli belgeleme tiirlerinden elde edilen bilgilerin bir arada
degerlendirilmesine  olanak  taniyarak, ahsap eserlerin
korunmasinda  biitiinciil  bir  yaklasim  gelistirilmesini
desteklemektedir. Ancak dijital belgeleme ydntemlerinin,
geleneksel belgeleme tekniklerinin  yerine degil, onlan
tamamlayici araglar olarak kullanilmast gerektigi
unutulmamalidir.
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Ahsap eserlerde belgeleme yontemleri, tekil uygulamalar
olmaktan ziyade, {rettikleri veriler araciligiyla koruma
amaclarina  hizmet eden biitiinciill bir sistem olarak
degerlendirilmelidir (Sekil 6). Gorsel, analitik ve dijital
belgeleme yaklasimlarmin  birlikte kullanimi, miidahale
kararlarmin  bilimsel, gerekgeli ve izlenebilir olmasim
saglamaktadir.

Bu biitiinciil yaklasim, belgelemenin miidahale siire¢lerini
yonlendiren aktif bir unsur haline gelmesini muimkin
kilmaktadir. Ahsap eserlerin korunmasinda belgeleme, yalnizca
gecmisi kayit altina alan bir islem degil; gelecekte alinacak
koruma kararlarint sekillendiren bilimsel bir altyapr olarak
degerlendirilmelidir.

‘ BELGELEME YONTEMLERI I
[

GORSEL ANALITIK DIJITAL
BELGELEME BELGELEME BELGELEME
ELDE EDILEN VERi TURLERI

+ Mevcut durum  « Ahsap tiru « 3B geometrik
kayitlari = Lif yapisi model

» Yiizey + Bozulma » Olciilebilir veri
bozulmalar mekanizmalan « Zamanigl

+ Catlaklar + Biyolojik etkenler karsilastirma

+ Deformasyonlar  « Kimyasal bilesenler ¢ Veri tabam
entegrasyonu

KORUMA AMACLARI

+ Ozgiin malzemenin dogru tanimlanmasi

= Bozulma nedenierinin belirlenmesi
+ Miidahale gerekliliginin sorgulanmas:
+ Uypun yintem ve malzeme segimi

+ Asgari mudahale ilkesinin korunmas:
» Geri donusliligin saglanmas:
+ Miidahale sonrasi izleme ve sirdiiriilebilirlik

'

SONUC

BiLIMSEL, GEREKGELI VE iZLENEBILIR
KORUMA-RESTORASYON KARARLARI

Sekil 6. Ahsap eserlerde belgeleme yontemleri ile koruma
amaclan arasindaki iliski.
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Ahsap eserlerde belgeleme, yalnizca mevcut durumun
kayit altina alinmasini degil, aym1 zamanda risklerin
tanimlanmasini ve bu risklere uygun miidahale stratejilerinin
gelistirilmesini miimkiin kilmaktadir. Gorsel, analitik ve dijital
belgeleme yontemlerinden elde edilen veriler, risk degerlendirme
stireci araciligiyla miidahale kararlarina dontstiiriilmekte ve
koruma ilkeleri dogrultusunda sinirlandirilmaktadir (Sekil 7).

[ BELGELEME YONTEMLERI |

|

v v v
GORSEL ANALITIK DUJITAL
BELGELEME BELGELEME BELGELEME

RiSK TESPITI

* Yizey catlaklan = Biyolojik aktivite = Yapisal

« Renk degisimleri  « Nem kaynakh deformasyon
« Deformasyonlar bozulmalar * Zaman igi degisim
+ Onceki o Kimyasal etkilesimler » Mekansal riskler

mudahale izleri

i

RiSK DEGERLENDIRMESI

« Diisiik Risk —> izleme ve 6nleyici koruma
+ Orta Risk » Kontrolli, simirh midahale

Acil ve hedefli miidahale

!

MUDAHALE TURLERI

« Mudahalesizlik / Izleme

Cevresel kosullarin diizenlenmesi
* Yizey temizligi (segici)

» Biyolojik miicadele

« Yapisal destekleme / giiclendirme

« Malzeme uyumlu tamamlama

)

KORUMA ILKELERI

+ « Asgari mudahale « Geri donuglalik
+ » Qeri donglulik » Ozgiinlik ve bUtinlUgin korunmas
+ * Belgeleme ile seffafliik = Uzun vadeli surdirile

Sekil 7. Ahsap eserlerde belgeleme yontemleri, risk analizi ve
miidahale kararlar1 arasindaki iliski.

Sekil 6 ve Sekil 7 birlikte degerlendirildiginde, ahsap
eserlerde belgelemenin yalnizca teknik bir kayit siireci olmadigi;
aksine, koruma ve miidahale kararlarini sekillendiren biitiinciil bir
karar mekanizmasi oldugu agik¢a goriilmektedir. Sekil 6’de
sunulan yontem—amag iligkisi, gorsel, analitik ve dijital
belgeleme yaklagimlarmin irettigi verilerin, koruma siirecinin
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temel hedeflerine nasil hizmet ettigini ortaya koyarken; Sekil 7
bu verilerin risk analizi yoluyla somut miidahale kararlarina nasil
dontistiirildigiinii gostermektedir.

Her iki diyagramin ortak vurgusu, belgeleme ile miidahale
arasindaki iligkinin dogrusal degil, dongiisel bir yapiya sahip
oldugudur. Miidahale sonrasi gerceklestirilen belgeleme, risk
degerlendirmesinin yeniden yapilmasini ve gerekirse koruma
stratejisinin guncellenmesini miimkiin kilmaktadir. Bu dongiisel
yapi, uluslararasi koruma tiiziiklerinde vurgulanan asgari
miidahale, geri dontslilik ve siirdiiriilebilirlik ilkeleriyle
dogrudan ortiismektedir.

Uluslararas1 koruma tiiziikleri, belgelemenin koruma
siirecindeki merkezi roliinii agik¢a vurgulamaktadir. Venedik
Tlizigl’ niin  belgeleme, asgari miidahale ve Ozgilinligiin
korunmasma iliskin maddeleri ile Nara Ozgiinliik Belgesi’nin
kiiltirel baglam ve Ozgiinliik degerlendirmesine yonelik
yaklasimi, ahsap eserlerde belgeleme temelli karar alma
stirecleriyle dogrudan ortiismektedir (Tablo 10). Bu baglamda
belgeleme, miidahaleyi yalnizca teknik acidan degil, ayni
zamanda etik ve kuramsal diizlemde de sinirlandiran bir arag
olarak degerlendirilmelidir.
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Tablo 10. Uluslararas1 koruma tiizukleri gergevesinde belgeleme
temelli miidahale karar matrisi (ahsap eserler).

. ilgili Ahsap Eserler
Karar Asamasi gﬁllgil;:ne ‘I\;Ia Lij:r:i:? Uluslararas1 | Acisindan
9 $ ilke / Tiiziik | Yorum
Ozgiin ahsap
- . ylzey
Ahsap tird, |y atesizlik | Venedik korunmali,
Tanimlama yapmm teknigi, - Tizigu .
d2gin yize /izleme Madde2,9 | 2ereksiz
gun ydzey ' temizlikten
kagmilmalidir
. . Yapisal olmayan
.. Yuzey Sinirly, hedefli V?n?(}g( catlaklar
Durum Tespiti catlaklari, N Tizigl - .
midahale miidahalesiz
deformasyonlar Madde 10 . -
izlenebilir
ICOMOS
Principles
for the Ahsap biyolojik
Risk Analizi Aktif biyolojik | Kontrolli Preservation | risklerde erken
bozulma midahale of Historic midahale
Timber onceliklidir
Structures
(1999)
Ozgiinlik Onceki Segici geri Nara Belgesi él;/;uqig!g.ler
Degerlendirmesi | miidahale izleri | alma Madde 9-13 gunlugl -~
zedelememelidir
. Ahsap striiktiir,
Miidahale Yapisal Giiglendirme / V?n?ql}( Ozglin sistem
Tlzigi
Karari zayiflama destekleme korunarak
Madde 11 -
desteklenmelidir
Uygulama Mudah;le . Midahale BE"T?{ . Sulregl iginde
Siireci sirasinda yeni revizyonu Tiizigl elgeleme
bulgular Madde 26 devam etmelidir
Mudahale . Venedik Belgeleme
; Uzun vadeli P S
Sonrasi [zleme sonrast iZleme Tizigl stireklilik
degisimler Madde 16 gostermelidir

6. BELGELEMENIN KORUMA KARARLARINA
ETKISI
Kiiltiir varliklarinin korunmasina yonelik karar alma

sirecleri, blyuk olglde belgeleme yoluyla elde edilen verilerin
niteligine, kapsamina ve dogruluguna baghdir. Belgeleme,

koruma uygulamalarinin  yalnizca baglangic asamasinda
gergeklestirilen teknik bir iglem degil; miidahalenin gerekliligini,
kapsammni  ve sinirlarimi  belirleyen  temel bir  karar
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mekanizmasidir. Bu yoniiyle belgeleme, koruma kararlarin
yonlendiren bilimsel, etik ve yontemsel bir ¢cergeve sunmaktadir.

Belgelemenin  koruma kararlar1  iizerindeki etkisi,
oncelikle miidahale gerekliliginin sorgulanmasi asamasinda
ortaya c¢ikmaktadir. Ahsap eserlerde gorsel, analitik ve dijital
belgeleme yontemleri araciligiyla elde edilen veriler, bozulmanin
aktif mi yoksa pasif mi oldugunu, risk seviyesinin diisiik, orta ya
da yiiksek olup olmadigini belirlemeye olanak tanimaktadir. Bu
degerlendirme, miidahalesizlik, izleme veya aktif miidahale gibi
farkli koruma yaklasimlari arasinda yapilacak tercihi dogrudan
etkilemektedir. Dolayisiyla belgeleme, miidahaleyi baslatan bir
zorunluluk degil, miidahaleyi sinirlayan ve gerekgelendiren bir
filtre islevi gormektedir.

Belgeleme, midahale tirinin  ve  yonteminin
belirlenmesinde de belirleyici bir rol iistlenmektedir. Ahsap
tiirliniin, yapim tekniginin ve bozulma mekanizmalarmin dogru
bicimde belgelenmesi, kullanilacak malzeme ve yoOntemlerin
eserin Ozglin yapisiyla uyumlu olmasini saglamaktadir. Bu
durum, uluslararas1 koruma ilkelerinde vurgulanan asgari
miidahale ve geri doniisliiliik kavramlariyla dogrudan iligkilidir.
Yetersiz ya da eksik belgeleme, yanlis malzeme se¢imine ve geri
doniigsiiz  uygulamalara yol agabilmekte; bu da eserin
Ozglinliigiinii ve biitiinliiglinli zedeleyebilmektedir.

Koruma kararlarinin etik boyutu da belgeleme ile
yakindan iliskilidir. Ozellikle ahsap eserlerde gecmis
miidahalelerin, onarimlarin ve kullanim izlerinin belgelenmesi,
eserin tarihsel siirekliliginin anlagilmasina katki saglamaktadir.
Bu belgeler, hangi miidahalelerin korunmasi, hangilerinin geri
alinmas1 ya da gorlinlir kilinmas: gerektigi konusunda 6nemli
ipuclar1 sunmaktadir. Nara Ozgiinliik Belgesi’nde vurgulanan
kiiltiirel baglam ve Ozgiinliik kavramlari, belgeleme verileri
olmaksizin saglikli bigcimde degerlendirilememektedir.
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Belgelemenin koruma kararlarima etkisi, miidahale
stireciyle sinirli  kalmayip, uygulama sonrasi izleme ve
degerlendirme asamalarinda da devam etmektedir. Miidahale
oncesi ve sonrast belgelemenin karsilastirilmasi, uygulanan
yontemlerin  etkinliginin  degerlendirilmesine ve gerekirse
koruma stratejisinin yenilenmesine olanak tanimaktadir. Bu
streklilik, koruma strecini statik bir uygulama olmaktan
cikararak, dinamik ve geri beslemeye dayali bir sistem haline
getirmektedir.

Ahsap eserlerde belgelemenin karar alma siireclerindeki
etkisi, disiplinlerarasi is birligi agisindan da 6nem tagimaktadir.
Belgeleme verileri, farkli uzmanlik alanlarindan gelen goriislerin
ortak bir bilimsel zemin iizerinde bulugmasini saglamakta; 6znel
degerlendirmelerin yerine, kanita dayali kararlarin alinmasina
katkida bulunmaktadir. Bu durum, 6zellikle karmasik bozulma
stireclerine sahip ahsap eserlerde, koruma kararlariin tutarliligini
ve seffafligini artirmaktadir. Ele alinan kuramsal ve uygulamaya
yOnelik yaklasimlar, belgelemenin koruma Kkararlarini nasil
yonlendirdigini biitiinciil bir ¢ercevede ortaya koymaktadir (Sekil
8). Ozellikle ahsap eserler 6zelinde belgeleme, risk analizi ve
miidahale kararlar1 arasinda kurulan bu sistematik iliski,
stirdiiriilebilir koruma anlayisinin temelini olusturmaktadir.
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1. KULTUR VARLIGI KAVRAMI

= Taginir / Taginmaz eserler
* Maddi— kilturel — tarinsel degerler
= Koruma gerekliligi

!

2. BELGELEME (KURAMSAL TEMEL)

« Uluslararas tizikler (Venedik, Nara, Burra)
« Bilimsel, etik ve yasal cérgeve

4

3. BELGELEME TURLERI

= Garsel belgeleme
= Analitik belgeleme
« Dijital belgeleme

+

4. MALZEME ODAKLI YAKLASIM

« Malzeme &zellikleri
* Bozulma mekanizmalan
= Tas —metal — seramik — AHSAP

{

5. AHSAP ESERLER (OZEL DURUM)

= Organik ve higroskopik yapi
= Biyolojik ve ¢évresel riskler
« Uretim teknikleri ve dzgtinliik

4

6. BELGELEME YONTEMLERI (UYGULAMA)

= Gorsel - Mevcut durum
= Analitik - Neden—sonug
= Dijital - Izleme ve karsifastirma

i

SONUG

BiLIMSEL, GEREKCELI, SEFFAF ve
SURDURULEBILIR KORUMA KARARLARI

Sekil 8. Klltlr varliklarimin korunmasinda belgeleme siirecinin
kavramsal ozeti (genelden ahsap eserler ézelinde karar alma
sitrecine).

7. SONUC VE DEGERLENDIiRME

Bu c¢alisma, Kkiltir varliklarinin ~ korunmasinda
belgelemenin roliinii, genel kuramsal cergeveden baslayarak
ahsap malzemeden yapilmis eserler 6zelinde derinlemesine ele
almis; belgelemenin yalnizca yardimci bir teknik siire¢ degil,
koruma kararlarmi1 dogrudan sekillendiren bilimsel ve etik bir
karar mekanizmasi oldugunu ortaya koymustur. Calisma boyunca
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gelistirilen kavramsal ¢erceve, belgeleme-risk analizi-mudahale
iliskisini dogrusal olmayan, dongiisel ve ¢cok katmanl bir sistem
olarak ele alarak literatiirdeki mevcut yaklasimlardan
ayrismaktadir.

Uluslararas1  koruma tiiziikleri ve soOzlesmelerinde
belgelemenin 6nemi siklikla vurgulanmakla birlikte, bu
belgelerde belgelemenin  koruma kararlarina nasil, hangi
asamalarda ve hangi veriler araciliiyla etki ettigi cogu zaman
genel ifadelerle sinirlandirilmaktadir. Bu ¢aligma, Venedik
Tiiziigii, Nara Ozgiinliik Belgesi, Burra Tiiziigii ve ahsap yapilara
iliskin ICOMOS ilkelerini yalnizca referans metinler olarak degil,
karar alma siireglerine entegre edilen islevsel araclar olarak ele
almasi bakimindan 6zgiin bir yaklasim sunmaktadir. Gelistirilen
karar matrisi ve sematik modeller, bu ilkelerin pratikte nasil
yorumlanabilecegini  ve  belgeleme  verileriyle  nasil
iligkilendirilebilecegini somut bigimde ortaya koymaktadir.

Calismanin en 6nemli katkilarindan biri, belgelemenin
miidahaleyi mesrulastiran bir 6n kosul degil; miidahalenin
gerekliligini sorgulayan, sinirlandiran ve gerekgelendiren bir
filtre olarak tanimlanmasidir. Ozellikle ahsap eserler baglamida
gelistirilen yontem—ama¢ ve yontem-risk-miidahale semalari,
belgelemenin pasif bir kayit siirecinden ziyade, aktif bir karar
destek sistemi olarak isledigini gostermektedir. Bu yaklagim,
literatiirde siklikla rastlanan “Once belgeleme, sonra miidahale”
seklindeki dogrusal anlayisin Otesine gecerek, belgelemenin
miidahale Oncesi, siras1 ve sonrasinda siirekli olarak yeniden
tiretilen bir bilgi alan1 oldugunu vurgulamaktadir.

Ahsap eserler Ozelinde yapilan degerlendirmeler, bu
malzemenin organik yapisi, ¢evresel kosullara duyarliligi ve
biyolojik bozulmalara ac¢iklig1 nedeniyle belgelemenin tasidigi
kritik 6nemi agikca ortaya koymustur. Gorsel, analitik ve dijital
belgeleme yontemlerinin birlikte ele alindig: biitiinciil yaklagim,
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ahsap eserlerin yalnizca mevcut durumunun degil, ge¢mis
miidahalelerinin ve olasi gelecek risklerinin de okunabilmesini
miimkiin kilmaktadir. Bu yoniiyle c¢alisma, ahsap eserlerde
belgelemenin yalnizca teknik bir zorunluluk degil, 6zgiinliik,
batunluk ve sireklilik degerlerinin korunmasinda temel bir
bilimsel ara¢ oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu boliimde sunulan kavramsal 6zet semasi, ¢aligmanin
genelden Ozele ilerleyen yapisint ve belgelemenin karar alma
streclerindeki merkezi konumunu gorsel olarak
biitlinlestirmektedir. Kiiltiir varligi kavramindan baglayarak
malzeme odakli yaklasima, ahsap eserlerin 6zel durumundan
belgeleme yontemlerine ve nihayetinde koruma kararlarma
uzanan bu yapi, literatiirde dagmik héalde bulunan bilgileri
sistematik bir cerceve icinde bir araya getirmektedir. Bu
sistematik yaklasim, 6zellikle uygulayicilar ve karar vericiler igin
belgelemenin hangi agamada nasil bir rol lstlendigini agik ve
izlenebilir kilmaktadir.

Sonu¢ olarak bu g¢alisgma, belgelemenin  kiiltiir
varliklarinin  korunmasinda ikincil bir islem degil; koruma
kararlarmin bilimsel, etik ve siirdiiriilebilir bi¢imde alinmasini
saglayan temel bir bilesen oldugunu ortaya koymaktadir. Ahsap
kiiltiir varliklar 6zelinde gelistirilen bu biitlinciil model, yalnizca
mevcut literatlire kuramsal bir katki sunmakla kalmamakta; ayni
zamanda koruma uygulamalarinda dogrudan kullanilabilecek bir
karar altyapis1 onermektedir. Bu yoniiyle calisma, belgeleme
kavramint yeniden tanimlamakta ve kiiltiir varliklarinin
korunmasinda belgelemenin merkezi roliinii daha goriintir,
Olcilebilir ve uygulanabilir hale getirmektedir.
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EK: AHSAP ESERLER iCiN BELGELEME FORMU (Bu form, ahsap
kiiltiir varliklarimin tanimlanmasi, mevcut durumunun degerlendirilmesi ve
koruma siire¢lerine temel veri saglamak amaciyla hazirlanmug, doldurulmamis

bir sablondur.)

A.KIMLIiK VE BAGLAM BIiLGILERi

ALAN BILGI
Envanter No
Eser Adi/ Tanim
Eser Tiirii (Taslmr eser / Mimari eleman / Yapisal
bilesen)
Tarihleme FOTOGRAF
Bulundugu Yer /
Konum
Kullanim Sekli (Dinsel / Sivil / Giinliik kullanim vb.)
Belgeleme Tarihi
Belgeleyen Kisi / Ekip
B. YAPIM TEKNiGi VE MALZEME OZELLIKLERI (AHSAP ODAKLI)
B1. Ahsap Siisleme ve Yapim Teknikleri (isaretleyiniz)
OYMA (ROLYEF) KUNDEKARI
Alcak [ | Diiz Sauhli [ Yuvarlak Satihl [ Taklit
Yiiksek | | EgriKesim || Tabii Kesim [ Gergek [
- - . AJUR .
KAZIMA KAKMA YAKMA TARSI KALEMISI MASRABIYE (KAFES) DIGER
ACIKLAMA:
B2. Malzeme Ozellikleri
ALAN BILGI
Agac Tirii (Varsa)
Ahsap Yap1 Ozelligi Ham Masif Lamine Kompozit
ahsap
Baglayici / Birlestirme - .
Elemanlar: Tutkal Civi Zivana Diger
Yiizey slemleri Boya Vernik Cila Diger
ACIKLAMA:
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C. BELGELEME YONTEMLERI

Yontem Tarleri
Gorsel Fotograf Cizim Detay Kayitlari
Belgeleme
Yazili Envanter Literatir Gozlem Notlar1
Belgeleme Kayitlari Kaynaklar
Mikroskopik Isik ile Diger
Gorintiler Gorintilleme
Analitik Malzeme Analizi
Ydéntemler FTIR Raman XRF
X-Ray HPLC SEM
Tir Tayini DIGER
Dijital Fotogrametri 3D Modeller | Lazer
Belgeleme Diger
Tzleme / Datalogger Diger
Periyodik
Kayit

D. KORUNMA SORUNLARI VE BOZULMALAR (iSARETLEYINiZ)

Budak
Malzeme Segimi, udg -
Mg Regine Keseleri
Yapim, Uretim —
Sorunlan G6z ve Urlar
Lif Kivriklig1
Kirilma
Catlama/Yarilma
Birlesim Yerlerinden Ayrilma, Gevseme Oynama
Yapisal Gonye Bozunumu/ Eksen Kaymasi
Bozulmalar onye L
Parca Kaybi
Ahsabin Calismasi (Sisme, Sehim, Egilme, Biikiilme,
Donme, Cekme, Canaklasama, Kamburlasma)
Boya katmaninda tabakalasma/ayrigma
Koruyucu katmanda tabakalagma/ ayrisma
Yazey Boya/Koruyucu tabakada renk degisimi
Korozyon
Bozulmalan
Erozyon
Renk degisimi
Yiizeysel toz/kir/kalinti/lekelenme
Korunma Kuf SR
Sorunlar1 ve Mantarlart Renk Degisimi
Bozulmalar Leke Renk Degisimi ve
Mantarlar Mantarlart Parcalanma
Biyolojik - Beyaz Curuklik
Bozulmalar l@\)/[uar:tr; im Kahverengi Ciiriikliik
Yumusak Ciiriikliik
Bocekler ve Galeri/Bocek
Kemirgenler Ugus Koflagma
B Delikleri
o Boya/ Koruyucu katmanda ayrisma/tabakalasma
g‘teh ks1]z Yiizeysel toz/kir/kalint/lekelenme
ve“;:.l,l; ar Niteliksiz Dolgu Malzemesi Kullanimi
Sorum Niteliksiz Ahsap Kullanim
Miidahaleler Niteliksiz Malzeme Kullanimi
Metal Malzeme Kullanimi
Vandalizm
ACIKLAMA:
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E. RiSK ANALIiZi VE KORUMA iLE iLiSKi

Alan Bilgisi Aclk‘ ‘ Kapali ‘ Ust Ortiilii

Cevresel Riskler Nem ‘ Sicaklik ‘ ‘ Isik

Kullanim Kaynakli

Riskler

Yapisal Riskler

Belgeleme Verisine

Dayali Oneriler

Miidahale Gereksinimi Var Yok Degerlendirme
Asamasinda

F. ACIKLAMALAR VE EK NOTLAR
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DERI ESERLERIN KONSERVASYONUNDA
KULTUREL ANLAM VE MALZEME
BUTUNLUGU: ETiK YAKLASIMLAR UZERINE
BiR DEGERLENDIRME

Nadide CINAR!

1. GIRIS

Kiiltiirel mirasin korunmasi yalnizca nesnelerin muhafaza
edilmesini degil, ayn1 zamanda bu nesnelerin tasidigi tarihsel,
toplumsal ve sembolik anlamlarin strdiiriilebilirligini  de
kapsamaktadir. Bu ¢ercevede konservasyon, teknik bir uygulama
alan1 olmanin 6tesinde, etik ve kuramsal temellere dayanan ¢ok
boyutlu bir disiplindir. Ozellikle organik kdkenli malzemelerden
tiretilmis eserler, yapisal kirilganliklar1 ve kiiltiirel baglamlari
nedeniyle konservasyon kararlarinda daha hassas yaklagimlar
gerektirmektedir.

Deri eserler, iiretildikleri donemin estetigini, teknik
bilgisini ve kiiltiirel degerlerini yansitan Onemli kiiltiir
varliklaridir. Giyimden barinmaya, askeri donanimlardan (silah
aksesuarlari, iiniformalar, koruyucu ekipmanlar) ritiiel nesnelere,
kitap ciltlerinden aksesuarlara kadar c¢esitli amaglarla iiretilmis
olan bu eserler, gegmis donemlere ait hem islevsel hem de
simgesel anlamlar tasimaktadir. Derinin malzeme agisindan
kiiltiirel ve tarihsel baglamdaki Onemi, deri eserlerin korunmasini
yalnizca malzeme temelli bir miidahale alan1 olmaktan ¢ikararak
kiiltiirel ve etik boyutlar1 olan bir disiplin haline getirmektedir.

! Dr., ORCID: 0000-0003-1177-5293.
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Konservasyon siirecinde yapilacak her miidahale, eserin
0zglin malzemesini, tarihsel izlerini ve kiiltiirel anlamim
dogrudan etkileme potansiyeline sahiptir. Bu nedenle deri
eserlerin korunmasinda, malzemenin yapisal biitiinliigiiniin
saglanmast kadar, eserin tasidigi kiiltiirel baglamin dogru
okunmast da biiyllkk Onem tasimaktadir. Deri eserlerin
konservasyonu, dikkatli bir degerlendirme siireci gerektiren bir
uygulama alani1 olup, korunmalar1 ve restorasyon miidahaleleri
acisindan 6zel yaklasimlar gerektirmektedir.

Gilincel  koruma  yaklasimlarinda, = konservasyon
uygulamalarinin  temel amaci; eserin  fiziksel varligini
siirdiirmesini saglarken, Ozgilinliiglinii ve tarihsel kimligini
miimkiin olan en yiiksek diizeyde korumaktir. Bu baglamda
“malzeme biitiinligli” kavrami, yalnizca eserin saglamligim
degil, ayn1 zamanda 6zgiin malzemenin, iiretim tekniklerinin ve
zaman i¢inde kazandigi kullanim izlerinin korunmasmi da
kapsamaktadir. Kiiltiirel anlam ise, konservasyon kararlarinin
belirlenmesinde yol gosterici bir unsur olarak miidahalenin
siirlarini ve niteligini sekillendirmektedir. Bu agidan konu hem
kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi hem de restorasyon bilimleri
acisindan 6zglin bir arastirma alani olusturmaktadir.

Bu caligma, deri eserlerin konservasyonunda kiiltiirel
anlam ve malzeme biitiinligli kavramlari birlikte ele almay1
amaglamaktadir. Deri eserlerin kiiltiirel ve tarihsel baglami
cergevesinde konservasyon uygulamalarinda karsilagilan temel
sorunlar ve giincel yaklasimlar degerlendirilerek, malzeme
stratejileri ile kiiltiirel degerler arasindaki dengenin nasil
kurulabilecegi tartisiimaktadir.
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2. DERi ESERLERIN KULTUREL VE TARIiHSEL
BAGLAMI

Deri eserlerin kiiltiirel anlami, tasidiklar1 sembolik ve
toplumsal degerler baglaminda ortaya ¢ikmaktadir. Deri, insanlik
tarihinin en erken donemlerinden itibaren islevsel, estetik ve
sembolik amaglarla kullanilan temel malzemelerden biridir.
Dayanikliligi, esnekligi ve islenebilirligi sayesinde farkli
cografya ve kiiltiirlerde yaygin olarak tercih edilmis; zamanla
kiiltiirel kimligin ve toplumsal statiiniin bir gostergesi haline
gelmistir.

Dericilik, insanlik tarihinin en eski zanaatlarindan
birisidir. Dericiligin baslangici, insanlarin temel ihtiyaglarini
karsilama ¢abalartyla dogrudan iliskilidir. Derinin kullanimi ile
ilgili olusan genel kani; insanlarin doga kosullarina kars1 koyma
cabalar1 dogrultusunda temel beslenme, ortiinme ve barinma
ihtiyaclarindan dogmus oldugudur. Insanlar yasamlarimi
stirdiirebilmek i¢in Oncelikle besin maddelerine, ayn1 zamanda
viicutlarim1 dis etkenlerden koruyabilmek amaciyla avladiklari
hayvanlarin deri ve postlarma ihtiya¢ duymuslardir (Oncii, 1968,
s. 1; Boduroglu, 1996, s. 1). Etinden yararlanilan hayvanin
derisinin de degerlendirilmesi kaginilmaz olmus; bu dogrultuda
hayvan derileri, viicudu koruyan ortiiler olarak kullanilmistir
(Eren, 1986, s. 3; Tekin, 1992, s. 1). Insanlar ham derilerin
clriiylip bozulmasint onlemek i¢in ¢evrelerinde bulduklar
maddeleri kullanarak bu malzemeyi daha dayanikli ve kullanigh
hale getirmeyi basarmiglardir. Ham derinin  korunmasi,
yumusatilmasi ve islenmesine yonelik bu erken girisimler
dericilik mesleginin baslangic1 olarak kabul edilmektedir
(Ergene, 1935, s. 3; Oncil, 1968, s. 1).

Dericilik sanati da medeniyet tarihi gibi Dogu’dan Bati’ya
dogru gelisim gdstermis; Mezopotamya, Misir ve Anadolu
uygarliklar1 gibi kokli kiiltiir merkezlerinde benzer yontemler ve
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tekniklerle ilerlemistir (Grengross, 1938, s. 3). Orta Asya ve
Anadolu cografyalarinin hammadde agisindan zengin olusu,
dericiligin bu bolgelerde gelismesinde belirleyici etken olmustur.
Cagdaslartyla birlikte Tiirklerde de dericilik en eski zanaatlardan
biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Hayvanciligi bir yasam bicimi olarak
benimseyen Orta Asya Tiirk topluluklarinda dericilik, giinlikk
yasamin dogal bir yansimasi olarak ata meslegi olarak
stirdliriilmiistiir. Orta Asya’da geligmis bir deri teknolojisine sahip
olan Tdrkler, bu birikimlerini batiya dogru yapilan goglerle
Anadolu’ya tasimislardir. Selguklu doneminde Ahi Evran’in
onciiliigiinde Ahi teskilatt biinyesinde siirdiiriilen dericilik
faaliyetleri, Osmanlilar doneminde kurumsallasarak en yiiksek
seviyesine ulagsmistir.

Resim 1. Pazirik kurgani, deri aplike siislemeli kece eger
(Sakaoglu ve Akbayar, 2002, s. 57).

Deri, c¢esitli iriinlere doniistiiriilebilen ¢ok yonliiliik
0zelligi nedeniyle kullanim amacina gore c¢ok sayida esyanin
yapiminda kullanilmigtir (Tablo 1). Basta giysiler (pantolonlar,
ceketler, eldivenler) ve aksesuarlar (kemerler, ¢canta, ctizdanlar)
ve ayakkabi olmak iizere, mobilya — dekorasyon (tablo, duvar
kaplama ve siislemeleri, kapilarin kaplanmast veya siislemesi),
deri seritler, deri eyerler ve diger at kosum takimlari, kitap
sanatlarinda, el yazmalarinda vb. gibi c¢ok farkli alanlarda
kullanildig1 goriilmektedir. Giindelik yasamin yani sira ritiiel ve
sanatsal iiretimin de nemli bir pargas1 olmustur. Ozellikle yazma
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eser ciltleri, yazi gereci olarak kullanilan parsémen ve deri
kaplamali objeler yalnizca metni ya da nesneyi koruyan unsurlar
degil; ayn1 zamanda estetik anlayisi, dini inanislar1 ve sanatsal
isluplar1 yansitan kiiltiirel anlatim araglar1 olmustur. Bu eserler
iretildikleri donemin teknolojisini ve zanaatkarlik gelenegini
yansitan somut belge niteligi tasimaktadir. Deri tabaklama
yontemleri, boyama ve deri ylizey siisleme teknikleri, kullanilan
aletler ve bigimsel tercihler, belirli bir zaman dilimine ve kiiltiirel
cevreye 0zgii bilgileri giiniimiize aktarmaktadir.

DERI ESERLER
Deri giyim | Mobilyave | Saraciye | Parsémen | Kirk Tahnit Kompozit
ve dekorasyon | drunleri eserler ve (taxidermy) | kullanilan
aksesuarlar | drtnleri kurkld deri
eserler eserler

Tablo 1. Deri iiriinlerin kullanim alanlaria gore simflandirilmasi
(Cinar, 2025, s. 31-35).

Deri eserlerin kiiltiirel baglami, onlarin tagidig: kullanim
izleriyle daha da derinlesmektedir. Bunlar; asmnmalar, renk
degisimleri ve eski onarimlar, eserin kullanim geg¢misine ve
toplumsal iglevine dair 6nemli ipuglart sunmaktadir. Bu izler,
eserin tarthsel siirekliligini  belgeleyen unsurlar olarak
degerlendirilmekte ve kiiltiirel anlamin ayrilmaz bir pargasi kabul
edilmektedir. Dolayisiyla deri eserlerin korunmasinda, bu izlerin
bilingsizce ortadan kaldirilmasi, eserin tarihsel anlatisinin
zedelenmesine yol agabilmektedir. Bu kapsamda deri eserler,
yalnizca maddi varliklar degil; {retiminden kullanimina,
aktarimindan korunmasina kadar uzanan ¢ok katmanl bir kiiltiirel
stirecin tagtyicilaridir. Bu ¢ok boyutlu yapi, konservasyon
uygulamalarinin teknik bir miidahalenin otesinde, kiiltiirel ve
tarihsel sorumluluk bilinciyle ele alinmasini gerekli kilmaktadir.
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3. MALZEME OLARAK DERININ FiZiKSEL VE
KiMYASAL OZELLIiKLERI

Deri, 6z Tiirkge bir kelimedir. Tiirk kiiltiirtinde teri, gon ve
kon kelimeleri de yaygin olarak deri ve mesin anlaminda
kullanilmistir. Teri-gbén adi verilen deriler gordiikleri islem ve
kullanildiklar1 esyaya gore zaman igerisinde teladin, tirse,
sahtiyan, giideri, akderi, megin gibi isimler almislardir (Onder,
1995, 64; Sakaoglu ve Akbayar 2002, 9).

Deri, cesitli hayvanlardan elde edilen yapisi, dokusu,
kimyasal bilesimi ve diger 6zellikleriyle kendine has dogal bir
drtnddr (Toptas, 1993, 3). Biyolojik agidan viicudu biitiiniiyle
sararak onu dis etkenlere karsi1 koruyan ve ¢esitli islevler iistlenen
canli bir ortiidur. Alani, elde edildigi hayvan tiiriine baglt olarak
degisen boyutlarda, tabaka halinde (Sekil 1) bir malzemedir.
Deriler genellikle; biiyiikbas hayvan derileri, kiigiikbas hayvan
derileri, av ve kiirk derileri, diger hayvan derileri olarak
smiflandirtlirlar (Tozun ve Ciar 2020, s. 375). Hayvan derileri,
genellikle histolojik (doku) ve kimyasal 6zellikleri bakimindan
ylziildiikleri hayvan cinsine gore bazi farkliliklar géstermesine
ragmen temelde ayn1 yapidadirlar.

Sekil 1. Sigir derisinin topografik yapisi?(Reich, 2005, s.628).
Neck-boyun, bend-sirt, side-yan (karin tarafina yakin bolge).

Gorsel kaynak: Reich, Gunter 2005. The topographical structure of bovine hide.
Leather. Ullmann’s Encyclopedia of Industrial Chemistry. Leather,
Freiberg/Sachsen, Federal Republic of Germany.
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Derinin histolojik yapisti; epidermis, dermis ve hipodermis
olmak Uzere i¢ ana katmandan olusmaktadir (Sekil 2).

Epidermis (iist deri), derinin en dis tabakasini olusturan
yapidir. Kil, yiin, tily ve pul gibi yiizey olusumlarini igerir.
Epidermis, hayvan viicudunda 1s1 ve nem dengesinin
diizenlenmesinde énemli rol oynar ve mikroorganizmalara karsi
koruyucu bir bariyer gorevi listlenir. Ham deri kiirk yapilmayacak
ise liretim sirasinda bu tabaka deriden uzaklastirilir.

Dermis (corium) Oz deri tabakasidir, derinin ana
bolumiini meydana getirmektedir. Dericiligi asil ilgilendiren bu
tabakadir, tiim deri kalinligmin %90-95’ini olusturmaktadir.
Deride koruyucu olarak gorev yapar, viicudu mekanik etkilerden
korur (Harmancioglu ve Dikmelik, 1993, 50). Dermis, bag dokusu
liflerinden (kolajen lifleri), dermal yapilari iireten hiicrelerden ve
bazi temel maddelerden olusur. Kolajen lifleri ve elastik liflerin
aglarindan kurulan kuvvetli bir bag dokuyla ortilmistiir. Kege vb.
gibi oldukca siki bir yapiya sahip, ham derinin en degerli kismidir.
Bu tabaka birbirinden kesin sinirlarla ayrilmayan papiller (sir¢a)
ve retikular (koryum) tabaka olarak adlandirilan iki kattan
meydana gelmektedir. Bu katlarin goriiniimleri farkli olsa dahi
asil yapilarini protein kokenli lifler olusturur. Deri tabakasinda
liflerin genel goriiniimii birbirine dik ve ¢apraz olarak baglanmus,
lif baglangici ve ucu olmayan, {i¢ boyutlu bir 6rgii seklindedir. Bu
yapi ile deri esneyebilir, birbirine paralel lif yapisi ile de gok
saglam bir yap1 olusturmaktadir (Senses,1993, s.6; Toptas, 1998,
5.16) Bu ¢ok katmanli lifli yapi, deriye hem dayaniklilik hem de
esneklik kazandirirken, ayni zamanda cevresel etkenlere karsi
duyarliligmi da belirlemektedir. Derinin lifli yapisi, iiretim
siirecinde uygulanan tabaklama yoOntemleriyle stabilize
edilmekte; bu siire¢ malzemenin fiziksel ve kimyasal 6zellikleri
izerinde belirleyici bir rol oynamaktadir.
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Raw skin

é
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r Structure of/skin
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leather

making material

DERMIS / Corium

Sekil 2. Derinin anatomik yapisi, ham deri tabakalar1 (BASF,
2007, s. 17).

Hipodermis (alt deri) tabakasi; derinin en alt tabakasi olup
et ylizii diye adlandirilir. Deriyi hayvanin viicuduna baglayan bir
bag dokusundan meydana gelir. Sepileme yoniinden énemsizdir,
dericilikte buna “les” tabakasi denilmektedir. Kireclik islemleri
sirasinda deri tabakasindan ayrilarak, etleme islemi ile deriden
uzaklagtirilir (Toptas, 1998, s.15).

Kimyasal agidan deri; proteinlerin yani sira su, yaglar,
mineral maddeler ve gesitli organik bilesenler (Tablo 2)
icermektedir (Oncii, 1968, s. 34; Harmancioglu, 1998, s. 3).

HAYVAN DERISI

Su %65 Mineral Proteinler %33 Yaglar

md. %0,2 Proteinler derinin esas maddesidir. | %1,8

Potasyum Keratin Kolajen Elastin  Retikilin
Tabaklama Sodyum Ust deriyi Oz deri Tabaklama
si{rgpinde Kalsiyum olusturur. tabakanin sirecinde
buyiik Fosfor Tabaklamad  doku bilyiik bir
bolimi T anonceyas  liflerini bolimi
deriden Magnezyu islentilerle mamul deriden
uzaklastrilir m_Baklr deriden deri haline uzaklastirilir.

%k_o uzaklagtirir.  doniistiiriir

Demir

Arsenik

Tablo 2. Derinin kimyasal yapis1 (Harmancioglu, 1998, 459-467).

Deriler elde edildikleri hayvanin; cinsine, biiytlikliigiine,
deri tabaka alanina, yas agirhi§ina, kalinligina, kil ve gozenek
yapisina gore degerlendirilerek gruplandirilir. Ayn1 hayvana ait
deri tabakasinin farkli alanlarinin goriiniimii de farklidir. Bu
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farkliliklar kil yont, derinligi veya genisliginde goriilmektedir
(Resim 2). Her hayvanin derisi kendine 6zgii goriinim, doku,
kalinlik ve mukavemet bakimindan farkli cilt yiizeyine sahiptir.

Stretchy pattern Compact pattern

Resim 2. Derinin farkh boliimlerine 6zgii gorseller (Varghese et.
al. 2025). Sekil iizerindeki boliimler; Neck-boyun, shoulder-omuz,
shank-bacak/baldir kism, butt-sagri (arka sirt-kalca bolgesi,
derinin en kalin ve en dayamikh kismi), belly — karin (etek),
backbone-omurga hatti/sirt orta hatt.

Konservasyon siirecinde deri cinsinin tanimlanmasinda
referans alinan kil kokii deseni (Resim 3), kolajen lifinin bigimi
ve derinin kullanimi gibi veriler, derinin hangi hayvandan
geldigine dair ipuglart vermektedir. Konservator, genellikle
mikroskobik inceleme yoluyla tanen varligim1 ve kil folikiili
(gdzenek) deseninin diizenlenisini tespit edebilmektedir. Ileri
analiz teknikleri® kullanilarak incelenen deri kesitlerinde ise
kolajen katmanlarmin morfolojik yapisi, derinin ait oldugu
hayvan tiirliniin teshis edilmesini miimkiin kilmaktadir (AIC

3 Bu konuda daha fazla bilgi igin bkz: Proietti N, Di Tullio V, Carsote C, Badea E.
(2020) C solid-state NMR complemented by ATR-FTIR and micro-DSC to study
modern collagen-based material and historical leather.; Zhang Y., et. al. (2022).
Quantitative assessment of collagen degradation in archeological leather by solid-
state NMR. J Cult Herit.; Cosma D.V., et.al. (2023). Modification of cotton and
leather surfaces using cold atmospheric pressure plasma and TiO2-SiOz-reduced
graphene oxide nanopowders, Materials (Basel).
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2011, Leather and Skin). Tabaklama islemi sonucunda ham
derinin morfolojik 6zellikleri degismis olsa da koruma uzmani
calistigi deri tipini belirleyebilmektedir. Bununla birlikte,
tanimlanamayan Orneklerin karsilastirmali analizi i¢in referans

deri numunelerinden olusan veri tabanlar1 olusturulmaktadir
Shao, 2005, s. 49-50).

Goat Sheep

Resim 3. Bufalo, s181r, ke¢i ve koyun gozenek dagilimi 6rnekleri
(Varghese et. al. 2025)

a) Sigir derisi; genellikle esit boyutta ve diizenli siralar halinde
diizenlenmis kil kokleri vardir. Cildin dogas1 sigirlarin yasina
bagli olarak degismektedir. Olgun inek derileri genellikle 0,8- 8,0
mm (2 — 20 ons) arasindadir (Haines 2006, s. 12 ve 17).

b) Dana derisi; kil kokleri yetiskin sigir derisine nazaran daha
ince, daha kiigiik ve birbirine daha yakindir, 0,6-1,6 mm (1,5- 4
ons) kalinligindadir. Buzag: derisi yetiskin cilt yiizeyi ile ayni
yapiya sahip olsa da dermis tabakasi ¢ok daha incedir. Hayvanin
yas1 ne olursa olsun kil kokii deseni degismez, gozenekler ancak
yasla birlikte daha kalin hale gelir (Haines, 2006, s. 14).

¢) Kegi Derisi; kiimeler olusturan biiyiik ve ince kil koklerinin
sirali bir diizenine sahiptir. Ke¢i deri kalinlig1 0,8-1,2 mm (2-3
ons) arasinda degismektedir (Haines, 2006, s. 14).

d) Koyun derisi; kil gézenekleri hepsi ayn1 boyutta ve kiguktr,
0,6 — 1,2 mm (1,5 — 3 ons) kalinligindadir. Kegi derisi gibi, koyun
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derisinin kil kokleri de kiimeler halinde diizenlenmistir (Haines
2006, s. 19). Koyun derisinin corium tabakasi gevsek dokulu
yapidadir. Tahil (grain) tabakasi ile corium arasinda, her iki
tabakanin gevsek karakter gostermesine neden olan ve deriyi
kaplayan bir yag tabakasi bulunmaktadir (Haines, 2006, s. 14-15).

e) Geyik derisi; diger derilere gore nispeten kalindir 0,8-3,6 mm
(2-9 ons) ve gevsek dokunmus, ince bir tane tabakasina sahiptir.

Derilerin retimi, gegmisten giiniimiize hemen hemen her
devirde aynmi yontemlerle devam etmistir. Zamanla yasanan
degisimler; kullanilan aletler, dolaplar, islem siiresi ve tabaklama
maddelerinin (icerikleri ve deri iizerindeki etkileri) tiirleri ve
oraninda gorilmektedir. Hayvanin {izerinden yiiziilen deri, o
andan itibaren ham deri olarak adlandirilir. Uygulanan islemlerle
protein yapisi degistirilerek kullanilabilir hale getirilen deriye ise
mamul deri denir; dericiligin temel amact ham deriyi mamul hale
getirmektir (Kiligoglu, 1993, s. 4). Ham deriler, tiretime alinana
kadar tuzlama, kurutma veya salamura gibi yontemlerle korunur
ve fabrikalara bu sekilde teslim edilir. Deri iiretim siireci genel
olarak ti¢ baslikta ele alinmaktadir;

a. Temizlik ve kireclik (deriyi tabaklamaya hazirlik
islemleridir).

b. Tabaklama (derinin kullanilacag: alana gore karakteristik
ozelliklerinin kazandirildig iiretimde en onemli agamadir).

C. Bitirme islemleri (nihai iiriinde istege gore deriye ozel
nitelikler kazandwrilr,  finisaj veya perdahhane islem
asamasit da denir).

Deriler, kullanim amacma gore ii¢ farkli gsekilde
hazirlanirlar (Tablo 3).
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Tarihi Deriler-Historical Leather
Tabaklanmamus deriler / | Tam Tabaklanmig Yar: tabaklanmis veya 6n
Non-tanned leathers deriler/ Full-tanned islemden geg¢irilmis deriler /
Lathers Semi-tanned Leather
=  Ham deri =  Vaketa =  Yumusak, siict benzeri
=  Parsdmen =  Sahtiyan tylu.
= Mesin vb.

Tablo 3. Derilerin iiretim yontemine gore simiflandirilmasi (Cinar
2025, s. 27)

Tabaklama; Derinin fiziksel ve kimyasal ozelliklerini
dogrudan etkileyen temel iiretim asamasidir. Kolayca bozulabilir
durumda olan hayvan ham derisinin dayanikli ve kullanilabilir
hale getirmek amaciyla proteinlerin stabilize edildigi islemler
dizisi olarak tanimlanmaktadir (Dikmelik, 2013, s. 110). Tarihi
eser derileri, basta bitkisel tabaklama olmak tizere genelde (¢
tabaklama yonteminden biriyle tiretilmistir. Bitkisel tabaklama,
mineral sap (aliminyum) tabaklama ve yag ile tabaklamadir
(Waterer, 1971). Thomson (1991)’a gére miizelerde bulunan deri
nesnelerin ¢ogunlugu bitkisel tabaklanmig derilerle yapilmistir.
Bitkisel tabaklama, derinin tanen malzemelerini igeren banyolara
yerlestirilmesiyle yapilan ve zaman gerektiren bir islemdir. Bu
nedenle bitkisel tabaklanmis derinin liretimi gegmiste alt1 ay ile
iki y1l kadar stirmektedir. Ancak bu yontemle; saglam, dayanikli,
esnek ve tezyinata uygun bir deri iiretildigi i¢in bu siireyi
beklemeye deger goriilmekteydi (Guldbeck, 1969). Tabaklama,
derinin iretiminde yalnizca bir adim olmasina ragmen, deride
meydana gelen bozulmalar1 ve korumayi etkileyen sorunlarin
cogunu kapsamaktadir. Kullanilan tanenler, tabaklama stiresi ve
uygulama kosullari, derinin zaman igerisindeki bozulma tiiriinii
ve siddetini dogrudan etkilemektedir. Deri eserlerin
konservasyonunda, miidahale 6ncesi derinin hangi yontem ve
tabaklama maddeleriyle {retildiginin belirlenmesi 6nemli
unsurdur. Uretimde gerek mekanik miidahale ve gerekse
tabaklamada kullanilan bitkisel ve kimyasal maddelerin tespit
edilmesi, koruma uzmanina nesnenin bozulmaya nasil devam

156



Kiiltiir Varliklarini Koruma ve Onarum Uzerine Calismalar-II

edecegi veya bazi tedavilere nasil tepki verebilecegi hakkinda
bilgi vermektedir.

4. KONSERVASYONDA MALZEME BUTUNLUGU
KAVRAMI

Malzeme biitiinliigii, bir kiiltiir varliginin yalnizca fiziksel
saglamligimi degil; 6zgilin malzemesini, {iretim tekniklerini ve
tarihsel kimligini korumay1 amaclayan biitiinciil bir yaklagimdir.
Bu baglamda malzeme biitiinliigii, eserin zaman i¢inde gegirdigi
degisimleri, kullanim izlerini ve dogal yaslanma siireclerini de
kapsayan ¢ok boyutlu bir anlayisa dayanmaktadir. Deri eserlerde
bu kavram, derinin organik yapisi ve hassasiyeti nedeniyle
konservasyon kararlarinin temel belirleyicilerinden biri haline
gelmektedir.

Deri eserlerin konservasyonunda yapilacak her miidahale,
0zglin malzeme ile dogrudan etkilesim halinde oldugundan geri
doniisii  olmayan sonuglar dogurabilmektedir. Bu nedenle
malzeme biitiinliigiiniin korunmasi, miidahalenin asgari diizeyde
tutulmasini, kullanilan yontem ve malzemelerin eserin 6zgiin
yapistyla uyumlu olmasini gerektirir. Asir1 temizlik, yogun
konsolidasyon/saglamlastirma veya geri doniisii olmayan onarim
uygulamalari, kisa vadede fiziksel iyilesme saglasa dahi, uzun
vadede  eserin  Ozgiinliglini  ve  tarthsel  degerini
zedeleyebilmektedir.

Uluslararas1 konservasyon ilkeleri ve etik yaklagimlar
genellikle malzeme biitlinligiiniin - korunmasimi  6zgiinliik,
belgelendirme ve geri doniistiiriilebilirlik kavramlartyla birlikte
ele almaktadir. Bu c¢ergevede yapilan miidahalelerin agikca
belgelenmesi, kullanilan malzemelerin ayirt edilebilir ve
miimkiin oldugunca geri alinabilir olmasi1 6nem tasimaktadir.
Deri eserlerde uygulanan her konservasyon islemi, eserin
gelecekteki arastirma ve degerlendirme potansiyelini dogrudan
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etkiledigi icin, miidahale siirecinin etik sorumluluk bilinciyle
yiritiilmesi gerekmektedir.

Malzeme biitiinliigli kavrami, deri eserlerin estetik
goriiniimii ile tarihsel gercgekligi arasinda kurulmasi gereken
dengeyi de kapsamaktadir. Deri yiizeyinde zamanla olugsmus olan
patinalar-izler, renk degisimleri ve ylizey asinmalari, eserin
kullanim ge¢misine dair dnemli veriler sunmaktadir. Bu izlerin
tamamen ortadan kaldirilmasi, eserin tarihsel anlatisini kesintiye
ugratabilmektedir. Dolayisiyla konservasyon siirecinde amag,
eseri “yeni” haline getirmek degil, mevcut durumunu stabil hale
getirerek kiiltiirel ve tarihsel degerlerini korumaktir.

5. KULTUREL ANLAMIN KONSERVASYON
KARARLARINA ETKISi

Kdltirel anlam; bir eserin yalnizca maddi varligiyla degil
retildigi, kullanmldigi ve aktarildigi baglamlarla birlikte
degerlendirilmesini gerektiren temel bir kavramdir. Deri eserler
s0z konusu oldugunda bu anlam; islev, estetik, sembolik degerler
ve toplumsal kullanim pratikleriyle i¢ ice ge¢mis durumdadir.
Konservasyon siirecinde alinan kararlar, yalnizca teknik
gerekliliklere degil, eserin tagidigi kiiltiirel ve tarihsel anlatiya da
duyarli olmak zorundadir.

Deri eserlerde zaman igerisinde olusan kullanim izleri,
onarimlar ve malzeme kayiplari, eserin kiiltiirel ge¢gmisine dair
onemli bilgiler sunmaktadir. Bu izler, kimi zaman eserin 6zgiin
islevinin ya da gecirdigi tarihsel siire¢lerin dogrudan gostergeleri
niteligindedir. Konservasyon uygulamalarinda bu tiir izlerin
tamamen ortadan kaldirilmasi, eserin tarihsel siirekliliginin
kesintiye ugramasina ve kiiltiirel baglaminin zayiflamasina yol
acabilmektedir. Bu nedenle konservasyon kararlar1 alinirken,
hangi unsurlarin korunacagi, hangilerinin miidahale gerektirdigi
dikkatle degerlendirilmelidir.
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Kiiltiirel anlamin dikkate alinmasi, estetik biitiinliik
kavraminin da yeniden yorumlanmasini gerekli kilmaktadir. Deri
eserlerde estetik deger, her zaman “kusursuz” ya da
“tamamlanmis” bir gorlinlimle tanimlanmaz. Aksine, zamanin
biraktig1 izler, malzeme eskimesi, eserin tarihsel kimliginin
ayrilmaz bir pargasi olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda
konservasyon uygulamalari, eserin gorsel algisini iyilestirirken,
tarihsel gercekligini ve Ozgiinliigiinii gélgelemeyecek bir denge
icinde yiiriitiilmesi gerektigi diisiincesindeyiz.

Ayrica deri eserlerin kiiltiirel anlami, bulunduklar
kurumun niteligine ve sergilenme bigimine goére de farkl
sekillerde yorumlanabilmektedir. Miize, arsiv ya da kiitiiphane
koleksiyonlarinda yer alan deri eserler icin uygulanacak
konservasyon stratejileri, eserin erisilebilirligi, sergilenme
kosullar1 ve egitimsel islevi géz Onilinde bulundurularak
belirlenmelidir. Bu durum, konservasyonun tek tip bir uygulama
alan1 degil, disiplinler arasi1 bir yaklagim gerektirdigini ortaya
koymaktadir.

6. DERI ESER KONSERVASYONUNDA GUNCEL
YAKLASIMLAR VE UYGULAMA iLKELERI

Giincel konservasyon yaklasimlari; minimal miidahale,
Onleyici koruma, belgeleme ve siirdiiriilebilirlik ilkeleri
dogrultusunda sekillenmektedir. Deri eserlerin korunmasinda
uygun ¢evresel kosullarin saglanmasi, bozulma siireglerinin
yavaglatilmasinda  temel unsurdur. Aktif konservasyon
uygulamalar1 ise yalnizca gerekli durumlarda ve kontrolli
bicimde uygulanmalidir.

Deri, higroskopik (su emici) bir malzeme olmasi
nedeniyle bulundugu ortamin bagil nem ve sicaklik degisimlerine
hizli tepki vermektedir. Bu durum, lif yapisinda biiziilme,
sertlesme, catlama ve deformasyon gibi fiziksel bozulmalara yol
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acabilmektedir. Isik, hava kirliligi ve asidik ortamlar gibi ¢cevresel
faktorler, derinin kimyasal yapisinda oksidasyon ve hidroliz
siireclerini tetikleyerek malzeme kaybina neden olmaktadir. Bu
tlr bozulmalar, 6zellikle yiizeyde renk degisimleri ve mekanik
dayanimin azalmasi seklinde gdzlemlenmektedir. Biyolojik
etkenler de deri eserlerin bozulmasinda 6nemli rol oynamaktadir.
Mikroorganizmalar, bocekler ve kiif olusumlari, uygun ¢evresel
kosullar altinda derinin protein yapisini parcalayarak ciddi
tahribatlara yol acabilmektedir. Bu nedenle deri eserlerin
korunmasinda, malzemenin fiziksel ve kimyasal 6zelliklerinin
dogru anlagilmasi, uygun cevresel kosullarin saglanmasi ve
miidahale yontemlerinin bu 6zellikler g6z éninde bulundurularak
belirlenmesi biiylik 6nem tagimaktadir.

Deride bozulmaya neden olan temel faktorler sunlardir:

- Cevresel Faktorler: Bagil nem (RH), su, sicaklik, 151k,
oksijen ve pH.

- Kimyasal Faktorler: Asit hidrolizi (6zellikle siilflirik
asidin kolajen baglarim1 parcalamasi), oksitlenme
(oksijenle reaksiyon) ve yag kusmasi/birikimi.

- Biyolojik Faktdrler: Mikroorganizmalar (mantarlar,
bakteriler), bocekler ve kemirgenler.

- Insan Faktorii: Hatali restorasyon uygulamalari, Kot

ve tekrarlanan kullanim (asinma ve yipranmaya neden
olur), plansizlik, uygunsuz goriintiileme yontemleri,
hirsizlik, sabotaj, vandalizm, savas, vb. gibi.

Deride meydana gelen bozulma tiirleri ise yapisal veya
yiizeysel olarak gruplandirilabilir:

- Yapisal Bozulmalar: Kuruma (nem kaybi ile
elastikiyetin  yitirilmesi), sertlesme  (kolajenin

denatiire olmasiyla meydana gelir),
kirilganlasma/gevreklesme (malzemenin esnekligini
kaybetmesi), catlama (mekanik veya cevresel baski),
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bolinme-ayrilma, kirmizi ¢iiriime (red rot) (bitkisel
tabaklanmis derilerde kiikiirt dioksit ile reaksiyon
sonucu olusan kirmizi, pudral yiizey).

- Ylzeysel Bozulmalar: Kirlilik, leke (su lekesi, regine,
paslanma), solma/kararma.

- Diger Bozulmalar: Yag kusmasi (yaglarin yiizeye
yapiskan bir madde olarak go¢ etmesi) ve ¢iceklenme
(mumsu, bulutumsu veya toz halinde birikim;

amonyum siilfat ya da ellagik asit kristalizasyonundan
kaynaklanir).

Tarihi eseri koruma (konservasyon); eserin malzeme ve
teknolojik 6zellikleri kadar tarihi ve estetik biitlinliiglinii 6zgiin
niteliklerine baglh kalarak korumak, bozulmasina yol acan
nedenleri ve etkileri aciga ¢ikarmak; en uygun ve en etkili koruma
yontem ve malzemelerini saptayarak bunlar esere uygulamaktir
(Sener, 2000, s. 2). Deri eserlerin konservasyon siireci; inceleme
ve belgeleme ile baglamaktadir. Eserin mevcut durumuna gore
gerekli goriilen analizler (FTIR, SEM-EDX, DNA analizleri vb.)
yapilarak mevcut bozulmalar teshis edilmektedir (Cinar ve
Tozun, 2021, s. 28-34). Bu islemlerin ardindan elde edilen
verilerin degerlendirilmesiyle eseri koruma yontemlerine karar
verilmektedir. Koruma uygulamalar1 aktif (etkin) konservasyon
yontemleri ve pasif (Onleyici) konservasyon yontemleriyle
yapilmaktadir.

Aktif (Etkin) Konservasyon

Aktif konservasyonda nesneye fiziksel bir miidahale ve
onarim s6z konusudur. Eserin teshis edilen mevcut hasarlar
tedavi edilir. Aktif konservasyon uygulamalari; temizlik,
saglamlastirma, tamamlama (biitlinleme), yag emdirme ve
yeniden yapma (rekonstriiksiyon) yontemlerinden olusur.

- Temizlik: Eser lizerinde bulunan, zarar verici kirlerin,
yuzeysel toz ve birikimlerin uzaklastirilmasidir. Eski
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onarim eklerinin eser iizerinden alinmasi, var ise
lekelerde agma-temizleme islemlerinin yapilmasi bu
asamada gerceklestirilir. Temizleme uygulamalarinda
kuru temizlik (firga, siinger, vakumlu temizlik,) ve
nemli-1slak temizlik (saf su, alkol soliisyonlar1 veya
farkli solventler ile hazirlanan soliisyonlar) olarak
yapilmaktadir.

- Yumusatma ve Yag Emdirme: Deride meydana gelen
nem kaybi, derinin sertlesmesine ve catlamasina

neden olur. Yumusatma uygulamalari, deriye
kaybettigi nemi geri kazandirarak elastikiyet
saglamay1 amaglar. Bu amacla lanolin, gliserin,
balmumu, toynak yagi gibi maddelerle hazirlanan
karigimlar uygulanir. Yag emdirme islemi bagil nem
dalgalanmalarinda derinin sertlesmesini Onlemeyi
amaglayan yapisal bir midahaledir. Ancak, artan
asitlik ve renk degisikligi gibi yan etkileri nedeniyle
bu uygulamalar sadece gerekli durumlarda yapilmali
ve rutin bir tedavi olarak uygulanmamalidir. Ozellikle
boyal1 veya yaldizli derilerde bu miidahale gerekli ise
oldukca kontrollii yapilmas1 zorunludur.

- Saglamlastirma:  Derinin  yapisal  biitiinligiini
yeniden kazandirmak ve dayanikliligini artirmak igin
zayiflayan alanlarin giliglendirilmesidir. Katmanh
yapilandirma  (ekstra deri ile, yapistiricilarla
destekleme), dikis ve tamir islemleri, kimyasal
saglamlastirma (regineler, koruyucu ¢ozeltiler) ve 1s1
uygulamasi baslica kullanilan teknikler arasindadir.

- Tamamlama: Parc¢a kayiplarmin oldugu durumlarda
eserin yapisal biitlinliigiinii  saglamak (pratik
gereklilik) ve form biitlinliigiinii korumak (estetik
gereklilik) amaciyla yapilan teknik ve bilimsel
miidahaledir (Eskici, 2018, s. 135-137). En fazla kabul
géren ve uygulanan teknik, derinin deri ile
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tamamlanmasidir, ancak kagit (Japon kagidi), tekstil
(keten, pamuklu kumas) veya dolgu malzemeleri
(PVA, Klucel-G, jelatin vb.) de kullanilabilmektedir
(Tozun ve Cinar, 2020, s. 40-42).

- Yeniden Yapma (Rekonstriiksiyon): Cok hasarli bir

deri eserin, eski fotograf ve ¢izimleri, temel izleri ve
korunmus parcalart1 yardimiyla 06zglin  bigimi,
malzemesi ve ayrintilartyla yeniden yapilmasidir.
Reprodiiksiyon ise 6zgiin eserin aslina sadik kalinarak
cogaltilmasidir.

Pasif (Onleyici) Konservasyon

Pasif konservasyon, eserlerin diizenli bakimlarinin
yapildigi, minimal miidahaleyle siirdiiriilebilirligin saglandigi ve
kiiltiirel nesnelerin dogal veya kazara bozulmasimi geciktirmeyi
amagclayan proaktif 6nlemleri icermektedir.

Onleyici korumanin temel ilkeleri sunlardr:
- Eserin 6ziine miidahale etmemek.

- Varliginin devami i¢in optimum iklimi/mikro iklimi
saglamak.

- Koruma durumunun siirekli izlenmesini saglamak.

Onleyici koruma, cevresel kosullar1 (nem, sicaklik)
kontrol etmeyi, paketleme, depolama, sergileme, tasima,
kullanma, afet yonetimi ve periyodik bakimi kapsamaktadir. 19.
ylizyilda Ruskin ve Morris’in Onciiliglinii  yaptig1 anti-
restorasyon akimi, kapsamli onarima gerek kalmadan yapilarin-
eserlerin uygun bakimla korunabilecegini savunmus ve siirekli
bakimin 6nemini vurgulamistir (Caple, 2012, s.37; (CCl Notes
8/2, 8/4, 2020; Cmar, 2021, s. 49-56.

163



Kiiltiir Varliklarim Koruma ve Onarim Uzerine Calismalar-11

7. SONUC

Deri eserler, iretildikleri donemin kiiltiirel, estetik ve
teknik birikimini yansitan kiiltiir varliklaridir. Bu nedenle deri
eserlerin konservasyonu, yalnizca bozulmalarin giderilmesine
yonelik teknik bir uygulama alani olarak degil; kiiltiirel anlamin,
tarihsel stirekliligin ve etik sorumluluklarin birlikte ele alinmast
gereken biitiinciil bir siire¢ olarak degerlendirilmelidir. Bu
calisma kapsaminda ele alinan basliklar bu biitlinciil yaklagimin
deri eser konservasyonundaki Onemini ortaya koymaktadir.
Malzeme olarak derinin fiziksel ve kimyasal ozellikleri,
konservasyon miidahalelerinin sinirlarin1  belirleyen temel
unsurlar arasinda yer almaktadir. Derinin organik ve hassas yapisi
nedeniyle cevresel etkilere karsi olduk¢a duyarli oldugundan,
koruma surecinde bilimsel analizlere dayali verilerin elde
edilmesi ve dikkatli kararlar alinmasin1 zorunlu kilmaktadir. Bu
baglamda malzeme biitliinliigliniin korunmasi, yalnizca eserin
dayanikliligmi  saglamakla  smirli  kalmamakta,  Gzgun
malzemenin, iretim tekniklerinin ve zaman ic¢inde olusmus
izlerin korunmasini da icermektedir.

Kiiltiirel anlamin konservasyon kararlarina dahil edilmesi,
deri eserlerin tarihsel kimliginin siirdiiriilebilir  sekilde
korunmasia katki saglamaktadir. Kullanim izleri ve ge¢cmis
onarimlar gibi unsurlar, eserin yasam Oykiislinliin ayrilmaz
parcalaridir ve bu unsurlarin bilingli bir degerlendirme siirecine
tabi tutulmasi1 gerekmektedir. Estetik kaygilar ile tarihsel
gerceklik  arasinda  kurulacak  denge,  konservasyon
uygulamalarinin etik ve bilimsel temellerini giiglendirmektedir.

Giincel konservasyon yaklasimlarinin minimal miidahale,
Onleyici koruma ve kapsamli belgeleme ilkeleri dogrultusunda
sekillendigi goriilmektedir. Bu yaklasimlar, deri eserlerin 6zgiin
niteliklerinin korunmasin1 ve gelecek kusaklara aktarilmasini
miimkiin kilarken, kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligine de katki
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saglamaktadir. Sonug olarak, deri eserlerin konservasyonunda
kiiltiirel anlam ve malzeme biitiinliigiiniin birlikte ele alinmasi
hem teorik hem de uygulamaya ydnelik koruma stratejilerinin
temelini olusturmaktadir.
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