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meydana gelmistir. Bunlar tasarim, motif, renk olarak onceleri
ayirt edilse de zamanla kiiltiir birligi icerisinde birbirinden ayirt
edilemez duruma gelmistir. Motif zenginligi igerisinde {islup
birligi kendisini gostermistir. Son derece giizel ve garpici halilar
dokunmustur.

Gecgmisten gilinlimiize kadar hali sanat1 incelendigi zaman
dokuma kiiltiiriiniin ~ Tirklerle baglantili oldugu yapilan
arkeolojik kazilardan elde edilen veriler esliginde ispatlanmaistir.
Orta Asya’dan ¢ikip diinyaya yayilan hali sanatinin mimari
stiphesiz ki Tiirklerdir. Dokuma sanatinda yer alan motiflere,
figlirlere ve renk tonlarina duygu ve diislincelerini
yansitmiglardir.

Hal1 seccadelerimiz bir¢cok gorsel ve yazili basinda yer
almaktadir.  Genelde seccadelerin  boyutlar1  120X160,
140X180cm civarinda olan hasir boyutunda, yani bir insan
boyundadir (Cokay, 2007:189). Makale konusunda yer verilen,
Tokat yoresi seccadelerin boyutlart hemen hemen ayni ebattadir.
Camilerden Tokat Mizesi’ne veya Tokat Mevlevihane
Miizesi’ne vakfedilen seccade hali dokumalarda genellikle ejder
figiirti bulunmaktadir. Baz1 seccade tasarimlarinda tek veya cift
nisli mihrapli kompozisyonlu seccadeler de gorlilmektedir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Makale konusu olan Zile, ejder motifli taban halilar1 ve
seccade halilarinin ikonografik agidan incelenmesi, nesneye
dokunulmadan onun duyularla ayrit edilen 06zelligini
belirlemektir. Yapilan arastirmada nitel arastirma yoOntemi
kullanilmigtir.  Zile yoresine ait havli dokumalar yerinde
incelenmis, resimleri ¢ekilmis ve dokuma teknigi gbz Oniinde
bulundurularak siiflandirilma yapilmistir.
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Arastirma konusunu olusturan Zile Ulu Camisi’nden
Tokat Miizesi’ne vakfedilmis 2 adet seccade halist ve farkli
camilerden, Tokat Muzesi’ne ve Tokat Mevlevihane Mizesi’ne
vakfedilen XIV. yiizyila ait 5 adet ejder figiirlii seccade halis1 ve
3 adet ejder figurlu taban halis1 yer almaktadir. Tokat ve
cevresinde durma noktasina gelen dokuma orneklerinin kayit
almmasi  hedeflenmistir. Tokat Miizesi’'nde ve Tokat
Mevlevihane Miizesi’nde teshir edilen ejder figiirlii seccade
halilarinin tespiti yapilmistir. Incelenen halilarda, teknik, motif,
renk, kompozisyon 6zelligi hakkinda detayl bilgi verilmistir.
Dokumada kullanilan zemin motiflerinin ve ejder motiflerinin
cizimleri yapilmistir. Anadolu’nun farkli bolgelerinde yer alan
ejder figiirlii halilarla kargilastirilmasi yapilmistir. Tespiti yapilan
8 adet seccade halilar1 gorsellerle birlikte verilmistir. Yo6rede
bulunan seccade dokumalar1 yatay tezgdhlarda ya da dikey
tezgahlarda dokunmustur. Kullanilan malzeme tamamen yiindiir.
Kiltiirel o6zellikler agisindan ele aldigimiz ejder figuriinde
goriilen bu farkli tasarimlarin degerlendirilmesi 6n plana
alimmustir.

3. EJDER MOTIFi

Hali sanat1 tarihi boyunca Ejder figiirlii halilar 6zel yer
edinmigtir. Diinyanin degisik yerlerindeki bazi halicilik
merkezlerinde ejderha desenli ozellikleri genelde bu halinin
dokunmus oldugu yeri ve donemi belirlemeye imkan
saglamaktadir = (Pasayeva ve  Pasayev,2015:102). Hali
tasarimlarinda goriillen kompozisyon diizeni, motif, renk ve
teknik ozellikleri bakimindan Anadolu halilartyla benzer
ozellikler gostermektedir. Buna karsilik yérede dokunan halilarda
dokuyucunun yasam tarzi, hayata bakis agis1 ve dini goriisleri 6n
plana c¢cikmistir. Baz1 arastirmacilara gore ejderha motifi Cin
sanatindan Tirk sanatina aktarilmis olup biike, evren, luu, nek,
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kok-luu, abirga gibi eski Tiirk metinlerde bu isimlerle alindigi
bilinmektedir. Tilrk mitolojisinde ve Cin mitolojisinde yer alan
ejder figiirii farkli tasarimlarda yorumlanmistir. Orta Asya’nin
dogusunda yasayan bir¢ok Tiirk boylarinda ejder figiirii yagmuru
ve su kaynaklarini temsil etmektedir.

Eski yapitlarda ejder motifinin yaninda iki kizil kiire
bulunmaktadir. Arastirmacilar bu iki kizil kiirenin giines ve ay1
temsil ettigi varsaymaktadir. Bunlardan baska bulut, helezon,
lotus, niltfer, “’evren guli’” denilen yabani nergis motifleri de
sikca ejder motifiyle ile beraber gorilebilir (Ozkartal, 2012:94).
Ejder motifi hayat agacim1 korumayla gorevlidir. Anadolu
Selguklulart  ve Osmanhilar da ejder motifi sevilerek
kullanilmistir. Azametli yapisi ve kuvvetiyle, hiikiimdarlik
semboll olarak gorilurken, kéinatin sembolii ve gokylizii
anlamlar1 da sembolik olarak yiiklenmistir.

Ejder figuru; koruyucu, uyum, denge, goOkyiizii gibi
sembolik anlamlarmin yani sira, manevi ve diinyevi giiciin,
nazarin, sansin ve yagmurun sembolii olarak da goriilmektedir.
Ejder motifine yiliklenen bir diger anlam ise Doganin yaratici
guci ile beraber iyilik ile ilgilidir. Gokylziinde bulunan ejder
iyilikler temsil ederken, yeryiziinde bulunan ejder kotultkleri
temsil etmektedir. Turkler ilk zamanlardan beri ejder figiri igin
bereket, bolluk, verim ve iyilik gibi anlamlar yiiklemislerdir.
Ejder motifi ayn1 zamanda hiikiimdarlik, gii¢, kuvvet, tasavvuf ve
iktidar simgesi halinde kullanilmistir. Orta Asya kiiltiirlerinde ise
kotiligi temsil etmistir. 12 Hayvanli Tiirk takviminde bir yili
temsil etmektedir. Bu yilda doganlarin sansli olduguna
inanilmaktadir. Biitiin bu inanglar neticesinde ejder figird,
sanatkarin goriis noktast ile bir araya gelmistir. Insanoglunun ince
sanat zevkinden, el sanatlarina, mimariye ve cesitli sanat
dallarindan, farkli nesneler halinde sembolleserek giin yiiziine
cikmistir. Ejder figiirline dokuma yaygilarinda da yer verildigi
goriilmektedir. Bu motif 16. Yiizyil Ejderli Kafkas halilarinda
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(zemin ve bordiir kisimlarinda), 17. Yiizyil Usak halilarinda
(bordiirde), 18. Yiizyil Kirsehir ve Gordes seccadelerinin (ayetlik
kisminda) yer almaktadir (Bayraktaroglu, 1990:39). 19. yilizyilda
Tokat seccade halilarinda da ejder figiirii karsimiza ¢ikmaktadir.

Saha calismasi arastirmasi esnasinda, Tokat ilinde farkli
camilerden Tokat Muzesi’ne ve Tokat Mevlevihane Miizesi’nde
teshir havli dokumalarda kullanilan ejder figiirlerine farkl
tasarimlarla yer verilmistir. Farkli begeniler 1s13inda, islami
geleneklere gOre bicim alan isaretler, sanat yapitlarinda
vurgulanmaya baslanmistir. Duygu ve diisiincelerin ikonografik
boyutta anlatilmasidir. Ejder ve lotus motiflerinin hali
seccadelerinde ve taban halilarinda kullanilmasinin sebebinin
irdelenmesi amag edinilmistir.

4. ZILE YORESI SECCADE HALILARINDA
GORULEN EJDER MOTIFi

Arastirma kapsaminda Tokat/Merkez’de yer alan farkli
camilerden ve Tokat/ Zile Ulu Camisinden, Tokat Miizesi’ne ve
Tokat Mevlevihane Miizesi’nde teshir edilen XIV. yiizyila ait 5
adet ejder figiirlii seccade halis1 ve 3 adet ejder figiirlii taban halisi
incelenmistir.

Aragtirmada Zile Ulu Cami’sinden Tokat Miizesi’'ne vakfedilen 2
adet seccade halist tespit edilmistir. Bu seccade halilarinin
fotograflari, motif c¢izimleri ve bilgi formlariyla beraber
calismaya eklenmistir.



Giizel Sanat Konulari

Gorsel 1. Tokat/ Zile- Hah Seccade
w | GORSEL:1
EnvanterNo: 60.00036

2|

Dokundugu Yore:
Tokat/Zile

Dokuma Tara: Hali
Seccade

Dokuma Kalitesi: 40X40

- ¥
DokumaTeknigi:GordeTiirk Diigiimii
Inceleme Tarihi: 19/05/2014
Mizeye Geldigi Yer: Ulu Camii
Dokundugu Tarih: XIX. Yizyil
Ebatlar1 (En/Boy): 104 cm X161 cm

Cozgu-Atki-Motif Ipligi: Yin Kullamilan Renkler: Bordo,Sar1,
Krem,Kahverengi, A¢ik Yesil, Beyaz, Turuncu

Dokumanin Sergilendigi Yer :Tokat Muzesi

Gorsel 1°de yer alan hali seccade, zemin ve bordiirlerinde
yer yer noksanlik bulunmaktadir. Renkleri akmis ve solmustur.
Tiiyleri hemen hemen dokiilmiistiir. Hali seccade, bes dar bir
genis olmak {izere toplam alti bordiirden meydana gelmistir.
Distan ige dogru kirmizi zeminli suyolu bordiriinden sonra gelen
genis bordiir de acik yesil zemin iizerine, stilize ejder motifi
birbiri ardina devam etmektedir. Motifler icerisinde bereket
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motifi ve muska motifi bulunmaktadir. Uciincii dar bordiirde
kirmizi zemin iizerine, bukagi motifi gortilmektedir. Dordunci
krem rengi zemin iizerinde suyolu motifi, besinci bordiirde
kirmiz1 zemin {izerine bukagi motifi altinci ve son bordiirde ise
cengel motifi islenmistir. Zeminin ortasi kirmizi renk {izerine, ¢ift
mihrap nisi formu kullanilmistir. Bu formun ortasinda hayat agaci
motifi goriilmektedir. Mihrap nisi formunun disinda kalan
bolgeler de ise, acik yesil zemin iizerine sekiz kollu giil bezek
ciceklerinin etrafi yaprak motifleriyle c¢evrilerek zemini dort
basina yerlestirilmistir.

Tablo 1. Gorsel 1°e ait olan motif gizimleri

B8

Cizim 2. b) Ejder Motifi, Bereket
Motifi ve Muska Motifi

Cizim 1. a) Hayat Agaci1 Motifi

Gorsel 2. Tokat/ Zile Hali Seccade

GORSEL : 2.

Envanter No: 60-00110
DokunduguYer (Yore): Tokat/Zile
Dokuma Turi: Hali Seccade

Dokum Kalitesi:40X40
DokumTeknigi: GordesTiirk Diigiimii
Inceleme Tarihi:19/05/2014
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Miizeye Geldigi Yer: Ulu Camii
Dokundugu Tarih: XIX. Yiizyil
Ebatlar1 (En / Boy): 104 cm X 161 cm
Cozgi-Atki- Motif Ipligi: Yin

Kullanilan Renkler: Bordo, Kahverengi, Sari, Ag¢ik Yesil,
Beyaz, Krem, Turuncu

Dokumanin Sergilendigi Yer: Tokat MUzesi

Gorsel 2°de yer alan iki genis bordiirden meydana
gelmistir. iki genis bordiir arasindan ince bir serit gegmekte ve bu
serit sayesinde bordiirler birbirinden ayirt edilmektedir. Distan
ice dogru ilk genis bordiir, sar1 zemin tizerine, kirik dallar
tizerinde tam ve yarim olmak Tlzere ejder motifleri
yerlestirilmistir. Ikinci bordiir, beyaz, kirmizi ve kahverengi
renkler paralelinde gecme desenler icerisine cengel motifi
islenmistir. Mihrap zemini kirmizi renkli olup, i¢ tarafi bos
birakilirken yan taraflarindan karanfil motifleri sarkitilmigtir. Nig
formunun {ist tarafinda kogboynuzu motifi ile siislenmistir. Nis
zemini disinda kalan bolge de mavi renkle beraber deniz hissi
verilerek koselerine iki tane dort yone bakan c¢igek motifi
yerlestirilmistir. Nig formunun ist tarafinda dikdortgen pano
igerisine, kahverengi zemin lizerine, ejderha formu islenmis ve
etrafina giil bezek motifleri dagitilmistir.

Hali seccade de iki farkli ejder figiirii kullamlmugtir. 11k figiir en
dista olan genis bordiirde goriiliirken, ikinci ejder figiirline mihrap
niginin tist panosunda yer verilmistir.
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Tablo 2. Gorsel 2*e ait olan motif ¢izimleri

-0
-0
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-
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Cizim 2. a) Ejder Motifi Cizim 2. b) Ejder Motifi

Tokat/Merkez’de bulunan farkli camilerden Tokat Miizesi’ne ve
Tokat Mevlevihane Miizesi’ne vakfedilen hali seccadelerin
fotograflari, motif c¢izimleri ve bilgi formlariyla beraber
calismaya eklenmistir.

Gorsel 3. Tokat-Hah Seccade

GORSEL.:3.

Envanter No:60-00105
DokunduguYer:Tokat/Merkez
Dokuma Turu: Hali Seccade
Dokuma Kalitesi: 40X40
DokunmaTeknigi: GOordesTurk
Diigiimii

Inceleme Tarihi:18/05/2014.

Miizeye Geldigi  Yer:Tokat
Hamza Bey Camii

Dokundugu Tarih :XIX. Yiizyil
Ebatlar (En / Boy) :102 cm X 160 cm
Cozgi-Atki- Motif Ipligi :Yin

Kullamlan Renkler: Beyaz, Acik Yesil, Mavi, Kahverengi, Krem,
Kirmizi

Dokumanin Sergilendigi Yer: Tokat Mevlevihane Mizesi
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Gorsel 3’de yer alan hali seccade distan ice dogru bir genis
dort dar bordiirden ibarettir. Distan ige dogru agik yesil zeminde
motif bulunmamaktadir. Ikinci dar bordiirde kirmizi zemin
lizerine bitkisel motif kullanilmustir. Ugiincii dar bordiirde zig zag
seritli ince suyolu goriilmektedir. Genis bordiir, kirli beyaz zemin
tizerine iki sira halinde stilize cicek ve yaprak motiflidir. Bu
sekilde bordiir boyunca devam etmektedir ve halinin etrafini
cevrelemektedir. Halinin zemini, kirmizi olup mihrap nisinin
Uzeri altigenlere bolunerek iclerinde stilize bezemeler yer
verilmigtir. Mihrap kose basliklarinda, kirmizi ve agik mavi
olarak kicuk geometrik karakterli dizilerle bezenmistir. Zemin
mihrap tepeliginde kogboynuzu motifi islenmistir. Alt ve (st
panolarda simetrik bicimde stilize motiflereyer verilmistir. Ust
panoda, sirt1 birbirine doénuk stilize halde ejder motifi
kullanilmustir.

Tablo 3. Gorsel 3‘e ait olan motif cizimleri

Cizim 3. a)  Alugen | Gizim 3. b). Ejder Motifi
Madalyonlu-Kuslu Motif

10
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Gorsel 4. Tokat/Merkez-Hali Seccade
T GORSEL: 4
Envanter No: 60.00085

Dokundugu Yer:
| Tokat/Merkez

Dokuma Tura: Hali
Seccade

Dokuma Kalitesi: 40X40

Dokuma Teknigi: GoOrdes
Tiirk Diigiimii

inceleme Tarihi:19/05/2014

Miizeye Geldigi Yer: Hoca
Ahmet Camii

Dokundugu Tarih: XIX.
Yiizyil

Ebatlar:1 (En / Boy): 101 cm X 162 cm
C0zgU-Atki- Motif ipligi: Yln

Kullamlan Renkler: Kirmizi, Kahverengi, Yesil, Beyaz, Krem,
Turuncu, Sari

Dokumanin Sergilendigi Yer: Tokat Miizesi

Gorsel 4’de yer hali seccade iki dar bir genis bordiirden
tasarlanmistir. Distan i¢e dogru devetiiyii renk zemin Uzerine,
birbirini takip eden yarim ¢icek ve yaprak motifiyle bezenmistir.
Ikinci genis bordiirde, karelere boliinmiis olan bordiir zemini,
korunma motifi ve bereket motifi islenerek iclerinden yaprak ve
cicek motifleri ¢ikartilmistir. Dar bordir ve genis borduri
birbirinden ayirt etmek icin ince serit kullanilmustir. ince seritin
icerisine suyolu motifi kullanilmistir. Ugiincii bordiirde birinci

11
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bordiirde yer alan motifin tekrari yapilmistir. Mihrap zemini, renk
akmasindan dolay1r uguk pembe goriinimiindedir. Hayat agaci
formu mihrabin ortasina yerlestirilmistir. Dallarindan ¢icekler
astlmistir. Hayat agaci formu ¢icek aracilifiyla mihrap nisine
baglanmustir. Nigin st tarafinda, turuncu renkli zemin (zerine
kicuk kare noktalarla bezenmistir. Mihrap zeminin st ve alt
panolarinda, ejder motifi islenmistir. Ejder motifinin etrafina
sekiz gullti gul bezek motifi ile bezeme yapilmistir. Panolar ve
zemin birbirinden ayirt edilmesi igin ince seritler halinde
cevrilmistir.

Tablo 4. Gorsel 4*e ait olan motif gizimleri

Cizim 4.b) Ejder Motifi

Cizim 4.a) Hayat Agaci

Gorsel 5. Tokat/Merkez-Hah Seccade

GORSEL.: 5.

Envanter No: 60.000098

Dokundugu Yer: Tokat/Merkez
Dokuma Turu: Hali Seccade

Dokuma Kalitesi:4 0X40

Dokuma Teknigi: Gordes Tiirk Diigiimi
Inceleme Tarihi:19/05/2014

12
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Miizeye Geldigi Yer: Tokat Ali Pasa Camii
Dokundugu Tarih: XIX. Yiizyil

Ebatlar1 (En / Boy): 101 cm X 161 cm
Cozgi-Atki- Motif Ipligi: Yin

Kullamilan Renkler: Bordo, kahverengi, Sar1, A¢ik Yesil, Ac¢ik
Mavi, Krem, Turuncu

Dokumanin Sergilendigi Yer:Tokat Muzesi

Gorsel 5’te yer alan hali seccade iki genis bir dar ii¢
bordiirden tasarlanmistir. Bordiir etrafi seritlerle cevrilmistir.
Distan i¢e dogru ilk bordiir beyaz zemin iizerine, eli belinde
motifi ve y1ldiz motifleri ile tasarlanmistir. Tkinci genis bordiirde,
kirmizi zemin iizerine bahar dalli ¢icek motifi ile bezeme
yapilmistir. Uciincii dar bordiirde suyolu motifi islenmistir. Hali
seccadenin zemini kirmizi renklidir. Zemine altigen madalyon
igerisine kiigiik altigenler yerlestirilmistir. Altigen madalyonlarin
iclerinde geometrik bezeme hakimdir. Biiyiik altigen madalyonun
disinda kalan yerlerin dort kosesinde ticgen motifler igerisinde
kiiciik kutucuklar vardir. Zeminin st ve alt panolarinda stilize
edilmis ejder motifleri goze ¢arpmaktadir.

Gorsel 1’de yer alan geometrik zeminli figlrli, Gorsel
5’te verilen geometrik zeminli figiirii ile aymidir. Gorsel 1°de
kullanilan ejder figiiriiniin saginda ve solunda akrep motifi
goriiliirken, Gorsel 5°te kullanilan ejder figiiriiniin saginda ve
solunda ejder figiiriiniin tekrar1 kullanilmustir.

13
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Tablo 5. Gorsel 5‘e ait olan motif gizimleri

Cizim 5. b) Ejder Motifi

Cizim 5.a) Altigen Madalyonlu-
Kuslu Motif

Tokat Miizesi’nde yer alan ejder figiirlii taban halilarinin
fotograflari, motif ¢izimleri ve bilgi formlariyla beraber
calismaya eklenmistir.

Gorsel 6. Tokat/Merkez-Taban Halist

GORSEL:6.

Envanter No:60.00091

Dokundugu Yer: Tokat/Merkez
Dokuma Turi: Taban Halis

Dokuma Kalitesi: 40X40

Dokuma Teknigi: GoOrdes Tirk
Digimii

Inceleme Tarihi: 20/05/2014

Miizeye Geldigi Yer: Dabakhane
Camii

Dokundugu Tarih: XIX. Yizyil
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Ebatlar1 (En / Boy): 103 cm X 168 cm
Cozgii-Atki- Motif Tpligi:Yiin

Kullanilan Renkler: Bordo, kahverengi, Sar1, A¢ik Yesil, Krem,
Turuncu, Devetlyu

Dokumanin Sergilendigi Yer:Tokat Muzesi

Taban halisinda agirlikla kullanilan renkler kirmizi ve
tonlaridir. Renklerinde birbirine akma vardir. Tiiyleri kismen
dokiilmiis olup, kenarlarinda erimeler baglamistir. Hali iki genis
bir dar bordiirden olusmustur. Bordiirler arasinda ince seritler
gecilmistir. Distan ice ilk dar bordiirde, beyaz zemin {izerine
pitrak motifi iglenmistir. Genis bordiirde, kahverengi zemin
tizerine lale motifleri arasinda biiylik¢e kirmizi ve krem renklerde
stilize cicek motifi islenmistir. Ugiincii dar bordiirde ise, yine
beyaz zemin Uzerine pitrak motifi géze ¢arpmaktadir. Zemin
kirmiz1 doku iizerine kademeli altigen icerisine tacli madalyon
motifi iglenmistir. Madalyon motifinin disinda kalan dort bolgeye
acik yesil doku iizerine stilize edilmis tersine yaprak motifi ile
bezenmistir. Halinin {ist ve alt panolarinda kahverengi zemin
tizerine ejder motifi ile kompozisyon yapilmistir. Ejder motifinin
cevresine ¢icek motifleri yerlestirilmistir.

Tablo 6. Gorsel 6°ya ait olan motif cizimleri

Cizim6.a)Tokat/Merkez Cizim 6. b). Ejder Figurd
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Gorsel 7. Tokat/Merkez-Taban Halis1

GORSEL.: 7.

Envanter No: 60.000098

Dokundugu Yer:Tokat/Merkez
Dokuma Turu: Taban Halist

Dokuma Kalitesi: 40X40

Dokuma Teknigi: GoOrdes Tlrk
Dugiimi

inceleme Tarihi: 21/05/2014

" Miizeye Geldigi Yer: Mehmet Pasa
Camii

Dokundugu Tarih: XIX. Yiizyil
Ebatlar1 (En / Boy): 106 cm X 169 cm
Cozgii-Atki- Motif Ipligi: Yin

Kullanilan Renkler: Kahverengi, Sar1, Acik Mavi, Acik Yesil,
Krem, Turuncu, Kirmizi

Dokumanin Sergilendigi Yer: Tokat Muzesi

Gorsel 7°de verilen taban halisinda hakim renk kirmizidir.
Hal1 distan i¢e dogru bir dar bir genis ve iki ince gerit bordiirden
olusmustur. Ik bordiirde beyaz zemin (izerine eli belinde motifi
ve dort kollu yildiz motifi islenmistir. Genis bordiirde sar1 zemin
tizerine ii¢ ¢igekli deste seklindedir. Son ince bordiirde suyolu
motifi kullanilmistir. Taban halisinin  zemininde altigen
madalyon gorilmektedir. Madalyon formunun icerisinde kiglk
madalyon formlara ayrilarak iclerine stilize edilmis geometrik
formda bitkisel motifler yerlestirilmistir. Altigen madalyonun
disinda kalan bolmelere acik yesil zemin Uzerine kigik kareler
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yerlestirilerek zemin tamamlanmistir. Zeminin Ust ve alt
panosunda kirmizi zemin iizerine ejder motifi tam ve yarim
olarak yer verilmistir. Taban halisinda, Gorsel 1 ve Gorsel 5’te
yer alan altigen madalyon formu zeminde tekrar edilmistir.
Gorsel 6’da yer alan ejder figiirii sirt sirta vermis sekilde tasarim
tamamlanmustir.

Tablo 7. Gorsel 7*ya ait olan motif gizimleri

Cizim 7. b) Ejder Motifi
Cizim 7.a)  Altigen
Madalyonlu-Kuslu Motif

Gorsel 8. Tokat/Merkez-Taban Halis1

GORSEL.: 8.

Envanter No:60.000099
Dokundugu Yer: Tokat/Merkez
Dokuma Turu: Taban Halist
Dokuma Kalitesi: 40X40
Dokuma Teknigi: Gordes Tiurk
Diigliimii

Inceleme Tarihi: 21/05/2014
Miizeye Geldigi Yer: Kaya Camii
Dokundugu Tarih: XIX. Yizyil
Ebatlar1 (En / Boy):104 cm X 159 cm
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CozgiiAtki-Motif Ipligi:Yin

Kullanilan Renkler: Kirmizi, kahverengi, Sari, Agik Mavi, Agik
Yesil, Krem, Turuncu, Lacivert

Dokumanin Sergilendigi Yer: Tokat Miizesi

Gorsel 8’de yer alan taban hali distan ice dogru iki dar bir
genis toplamda U¢ bordirden olusmustur. Aralarinda seritler
halinde ge¢meler vardir. Distan ice dogru ilk dar bordiirde, beyaz
zemin lizerine birbirini takip eden gegme motifler bulunmaktadir.
Ikinci genis bordiirde,kahverengi zemin iizerine, stilize edilmis
kus motifi ile bezenmistir. Uciincii dar bordiirde kirmizi zemin
tizerine buket halinde ¢igek motifleri islenmistir. Zeminde agik
yesil renk kullanilmistir. Zemini ortasinda madalyon formu
bulunmaktadir. Madalyonun igerisinde, geometrik bezemeler
gorilmektedir. Madalyonun disinda kalan yerlerde ise, agik yesil
zemin Uzerine kiglUk kare motifler ile bezeme yapilmustir.
Zeminin Ust ve alt panolarinda kirmizi zemin Uzerinde ejder
figurd kullanilmustir.

Tablo 8. Gorsel 7*ye ait olan motif ¢izimi

Cizim 8. a) Ejder Motifi

5. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Sembolik motifler tarih boyunca insanoglunun iletisim
arac1 olmustur. Ozellikle dokuma sanat1 6rnekleri insanin duygu,
diisiince ve inanclarinin sembollerle anlatildig: ve ilmek ilmek
isledigi en zengin 6rnekler olarak dikkatleri tizerine ¢cekmektedir.
Dile getirilemeyen insani duygular dokuma kulttriinde her motife
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verilen sembolik anlamla dile getirilmistir. Yaradan’a ulasmanin
en glizel yolunu sanat ile biitiinlestiren sanatkar Anadolu kadini,
tabiat1 taklit etmek yerine, tabiatta yer alan bitkileri ve hayvanlari
birebir kopyalamamis aksine stilize ederek dokuma sanatinda
kullanmistir. Ayn1 zamanda dogaiistii giiglere mistik anlamlar
yiiklemis, hazirlamis oldugu sanatsal 6geler lizerine iglemistir.

Makale konusu olan ejder motifi Orta Asya’dan
Anadolu’ya kadar genis bir cografyaya yayillmistir. Mimari
eserlerin yani sira, tezyini sanatlarda ve bilhassa dokuma
sanatinda onemli bir yere sahiptir. Tiirk kiiltlir ve mitolojisinde
onemli bir yere sahip olan ejder figuru yer-gok-su, bereket ve
bolluk anlamlarini tasimaktadir. Dogudan batiya dogru gidildikge
ejderhanin nitelikleri degisir ve karamsarlik kotiiliik ve kithigin
sembolu olarak goralir (Duman, 2019. s. 482).

Ejder motifine, masallarda ve efsanevi hikayelerde de
rastlamak miimkiindiir. Ejder motifinin tasviri agzindan alevler
cikarabilen, kanatli, uzun kuyruklu olarak yer almistir. Ejder
motifi dokundugu cografi bolgeye ait kiiltiir inanglar
dogrultusunda yorumlanmustir.

Orta Asya’da ath bozkir Kkiiltiirine ait dokuma
yaygilarinda kullanilan motiflere yiiklenilen anlamlarda, insani
duygularin yaninda, dis ¢evrelerden gelecek olan zararlara karsi
da sembolik ac¢idan korunma anlamlarida yiiklenmistir. Koti
guclerden korunmak igin dokuduklart hali-kilim yaygilarinda
sembolik anlamda bu motiflere yer vermislerdir. Korunma ile
ilgili olan motiflerin tamami korunma hissinden ileri gelmektedir.
Tokat Mizesi’nde ve Tokat Mevlevihane Mizesi’nde yer alan,
ejder figurli seccade ve taban halilarinda tespit edilen ejder
figiirleri; genel itibariyle hali zemininde iist ve alt panoda yer
almaktadir. Gorsel 1°de yer alan ejder figiirii, hali seccadenin
genis bordiiriinde yer almistir. Ejder figiirii bereket ve muska
motifiyle birlikte kullanildig1r goriilmektedir. Ayrica seccade
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halinin zemininde hayat agaci figiirii bulunmaktadir. Genis
bordiirde yer verilen ejder figiirii, hali seccade de ¢ergeve igine
alirken, hali seccadenin zemininde yer alan hayat agacini
korumakla gorevlidir. Gorsel 2’de yer alan hali seccade de
kullanilan ejder figiirii genis bordiirde kullanilirken ayrica
zeminin Uist ve alt panosunda kullanilmistir. Her iki ejder
figliriiniin tasarim1 da birbirinden farklidir. Zeminin iist ve alt
panosunda yer alan ejder figurinde gulbezek motifleri
kullanilmigtir. Hali seccadenin zemininde ¢ift kat nis
goriilmektedir. Hali seccade tasarimlarinda ejder motifinin
yaninda yer alan giilbezek veya cicek motifleri, haliyr dokuyan
geng kizlarin ¢evreden gelecek olan kétiiliikklerden kendilerini
koruyacagi inanciyla isledikleri bir sembol olarak diisiiniilebilir.

Gorsel 3 ve Gorsel 5’te yer alan hali seccade ve Gorsel
6’da yer alan taban halisinin {ist ve alt panosunda ejder figiirii
kullanilmistir. Ayni gorsellerde yer alan halilarin zemininde
geometrik zeminli-kus motifi dikkat ¢ekmektedir. Ust ve alt
panoda kullanilan ejder motifleri arasinda farklilik gortilmektedir.
Gorsel 4°de yer alan hali seccadede ejder figiirii iist ve alt panoda
verilmistir. Figiirin ~ cevresinde giilbezek  motifleri
bulunmaktadir. Genis bordiiriinde ¢icek motifleri ile cerceve
icerisine alman hali seccadenin zemininde ¢ift kathi nis
bulunmaktadir. Hali seccadenin zemininde hayat agaci
goriilmektedir. Yine bu tasarimda ejder figiirii hayat agacim
korumakla gorevlidir. Gorsel 6 ve Gorsel 8’de taban halisinin {ist
ve alt panolarinda ejder figiirii goriilmektedir. Yine figirln
etrafinda giilbezek motifi kullanilmistir.
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Tablo 9. Gorsel 4 ve Gorsel 9°un karsilastirilmasi

Gorsel 9. Usak Kuslu

Gors 4. | | (DGt
Tokat/Merkez Hali
Seccade (Gorsel: Suna
Topculu)

Gorsel 4’te yer alan hali seccade iki dar bir genis
bordiirden olusmustur. Dar bordiirde, devetiiyli renk {izerine
birbirini takip eden yarim ¢icek ve yaprak motifleri
bulunmaktadir. Genis bordiir karelere boliinmiistiir. Iclerine
yaprak ve ¢igek motifleri dokunmustur. Bordurleri birbirinden
ayirt etmek i¢in ince seritler kullanilmistir. Seccade halisinin
mihrap zemininde hayat agaci motifi bulunmaktadir. Hayat
agacinin dallarindan bahar ¢igekleri asilmistir. Hayat agaci
cicekler araciligiyla mihrap nisine baglanmistir. Mihrap nisinin
ist kism1 kogboynuzu motifi ile nihayetlenmistir. Hali seccadenin
list panosunda ejder figiirii kirmizi zemin tizerine verilirken, alt
panosunda ejder figiirii siyah zemin iizerine verilmistir.
Karsilastirma grubunda ele aldigimiz, Gorsel 9°daki Usak kuslu
halisi XVII. ylizyilda dokunmustur. Bir dar bir genis iki
bordiirden meydana gelmistir. Bordiir ve zemin kirik beyaz
renklidir. Dar bordirde, birbirini takip eden ok motifi bulunurken
genis bordiirde ejder figiiriine yer verilmistir. Ejder figiiriintin
etrafinda ¢icek motifleri dongii halindedir. Halinin zemininde kus
motifleri yer alir. Kus motiflerinin etrafinda ayni sekilde ¢igek
motifleri dongl halindedir.
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Tablo 10. Gorsel 5 ve Gorsel 10°’nun Kkarsilastiriimasi

Gorsel 5. Tokat/Merkez Hali | Gorsel 10. Karabulut- Yunddag-Hali
Seccade (Gorsel: Suna Topgulu) (Detay) (Gorsel: Bekir Deniz)

Gorsel 5°te yer alan hali seccade ikisi genis biri dar {i¢
bordiirden tasarlanmistir. Hakim renkler kirmizi ve turuncudur.
Bordiir tasarimlarinda, eli belinde motifi ve yildiz motifi ile
tamamlanmistir. Hali seccadenin zemininde kirmizi altigen
madalyonlarin igerisine kiigiik altigenler yerlestirilmistir. Altigen
madalyonun diginda kalan yerlerin dort kosesinde {iggen motifler
igerisinde kii¢iik kutucuklar bulunmaktadir. Zeminin iist ve alt
panosunda ejder figiiri goriilmektedir. Karsilastirma grubunda
ele aldigimiz, Gorsel 10°da yer alan Karabulut-Yunddag
halisinda, bir genis iki dar bordiir bulunmaktadir. Dar bordiirler
Kirmiz1 zemin {izerine sar1 ve agik yesil renkli suyolu motifi ile
bezenmistir. Genis bordiirde beyaz zemin lizerine ejder figiirii ile
dort yone bakan cicek motifi verilmistir. Zeminde {ist ve alttan
merdiven motifi ¢ift katli olarak islenmistir. Motifin iist bolgesi
kogboynuzu formunda tamamlanmaistir.
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Tablo 11. Gorsel 8 ve Gorsel 11°in karsilastiriimasi

Gérsel 8. Tokat/Merkez Gorsel 11. Kursehir Seccade

Taban Halis1 (Gorsel: Suna Halis1 (Gorsel: Bekir Deniz)
Topegulu)

Gorsel 8’de yer alan taban halisi iki dar bir genis olmak
lizere ii¢ bordiir ile g¢evrilmistir. Bordiirleri birbirinden ayirt
etmek i¢in suyolu motifi kullanilmigtir. Genis bordiirlerde stilize
kus motifi ve buket halinde ¢i¢cek demetleri kullanilmistir. Taban
halisinin zemininde, madalyon formu bulunmaktadir. Bu formun
igcerisinde geometrik bezemeler yer almistir. Madalyonun dista
kalan kisminda kiigiik kareler yesil renkte verilmistir. Zeminin tist
ve alt panolarinda kirmizi zemin iizerine ejder figiirii islenmis,
etrafinda Gigek motifi bulunmaktadir. Karsilagtirma grubunda ele
aldigimiz, Gorsel 11°de yer alan Kirsehir seccade halist XX.
ylizy1l baslarinda dokunmustur. Genel itibariyle herhangi bir
ylpranma goriilmeyen seccade halisinda, hakim renk kirmizi-
kirmizinin tonlart ve sar1 renktir. Kirsehir seccade halisinda, iki
genis bordiir, iki dar bordiir ve bes adet ince serit suyolu olarak
islenmistir. Seccade halisinin zemininde mihrap nisi kademeli
olarak yiikselmistir. Nigin {ist tarafinda koc¢boynuzu motifi
bulunmaktadir. Hali seccadenin alt panosunda ejder figlri siyah
zemin iizerine verilmis olup ejder figliriiniin etrafinda ¢igek
motifleri bulunmaktadir.
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6. SONUC

Orta Asya ath bozkir kiiltiirli genis bir cografyaya
yayllmistir. Yapilan arkeolojik kazilar ve sanat tarihi
arastirmalar1 da gostermistir ki havli ve diiz dokumalari diinyaya
tanitan Turklerdir. Siirekli hareket halinde olan Tiirk boy ve
kavimleri gittikleri her bolgeye kendilerine 6zgii bu sanat dalini
gotiirmiislerdir. Boy ve kavimler arasinda kiiltiir etkilesimi
yasanmis buna bagl olarak dokuma yaygilarinda cesitlilik ve
zenginlik ortaya ¢ikmustir.

Tiirk kiiltiir tarihi boyunca yaygilarda kullanilan teknik,
kompozisyon, motif ve renkler ile algisal ve duygusal iletisim
saglanmistir. Kullanilan motifler igerisinde makalemize konu
olan ejder figiirii dnemli bir yer tutmaktadir. Ejder motifi Orta
Asya Tirk sanatindan Anadolu-Tiirk sanatina gegmis bir motiftir
(Deniz, 2000: 190). Islamiyet &ncesi ve Islamiyet sonras1, hemen
hemen her sanat dalinda goriilen ejder motifi mimaride, dini ve
sosyal yapilarda, ¢ini, seramik, kumas gibi alanlarda g¢esitli
sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ejder figiirii 6zellikle dokuma
yaygilarinda zengin bir ¢esitlilik gostermektedir. Havl
dokumalarda bereket, bolluk, sifa sembolii olarak kullanilmasinin
yani sira digaridan gelen tehlikelere karsi da savunma amacl
olarak dokuma yaygilarinda yer almistir. Tokat havh
dokumalarinda biiylik bir 6nem ve anlam atfedilen ejder figiiri,
daha c¢ok bolluk ve bereket sembolii olarak kullanilmistir. Ayrica,
nazarlik, tilsim, kotii ruhlardan ve kétiiliiklerden korunma amagli
sembolik anlamlar da yiiklenmistir. Bu dokumalar1 iiretenler,
kendi i¢ diinyalarindaki sevinglerini, kaygilarini, iizlintiilerini ve
korunma ihtiyaglarii bu motiflerle disa vurmuslardir.

Arastirma kapsaminda, Tokat ili ve ¢evresinde dokuma
kiiltiirinlin azaldig1 tespit edilmistir. Teknolojiye karsi ayakta
kalma savast veren dokuma kiiltiirii, fabrikasyon dokumalartyla
rekabet edemez hale gelmistir. Anneden kiza gecen dokuma
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kiiltiiriinde yetisen kalifiye elemanin az olmasi, fabrika halilarina
yonelimin fazla olmasi nedeniyle birbirinden giizel dokumalar
zaman igerisinde azalmaya baslamistir (Topgulu ve Aktemur,
2023:282). Tokat dokuma kiiltiiriinde yer alan bu essiz
dokumalar1 ge¢cmisten gilinlimiize tasimak ve kiiltlir-sanat
literatiiriinde hak ettigi yere getirmek i¢in arastirmacilara, kamu
kurum ve kuruluglarina gérevler diismektedir.
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STILIiZE KONSEPT TASARIMININ OYUN
GELISTIRMEDEKI KRIiTiK ROLU

Kaan KAYA!?

1. GIRIS

Teknolojik atilimlarla imkanlarin sinirlarinin -~ siirekli
zorlandig1, hizla degisen video oyunu gelistirme sektoriinde,
sanatsal stil 6zgiinliigi hem oyuncu deneyimini hem de ticari
basarty1  sekillendiren Onemli  bir  farklilagtirict  roli
iistlenmektedir. 2022 yili itibariyle toplam kiiresel gelirleri 184
milyar dolar1 asan video oyun pazar1 (Wijman, 2022), kazandigi
ivmeyle eglence sektoriiniin en 6nemli parcalarindan biri haline
gelmektedir. Yeni yapitlarin her gegen giin artan sayisinin ytliksek
rekabetli bir alan yaratmasi fark edilebilirligi zorlastirmakta ve
gelistiricilerin  etkili bir izlenim birakabilme c¢abasin1 da
artirmaktadir. Yeni teknolojiler ile siirekli gelisen donanim ve bu
donanim kapasitesini kullanabilen fotorealistik grafiklerin
siklikla rastlandig1 bir ortama doniisen sektorde, tiim bu teknik
ilerlemelere ragmen son yillarin en basarili ve akilda kalan
oyunlarinin ilging bir sekilde gercgekcilikten uzak, stilize bir
gorsel  sanat  diliyle  gelistirilen  yapitlar  oldugu
g6zlemlenebilmektedir.

Bu karsithik, modern oyun gelistirmede sanatsal stil,
oyuncu etkilesimi ve maddi basari iligkisi bakimindan 6nemli
sorulart giindeme getirmektedir. Her yil ylizlerce yeni eserin
yayimlandigi, doygunluga ulasmis bu dijital markette 6zellikle
bagimsiz gelistiricilerin dikkat ¢eken ve akilda kalan bir yapitla

L Ars. Gor. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
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one cikabilmesi kritik bir farklilik gerektiren zorlu bir ¢abadir.
Teknolojinin yetersiz kaldigi donemlerde bir tiir teknik taviz
olarak goriilebilen stilize tasarim, giinlimiizde evrim gecirerek
oyuncuya duygusal ve pratik bir farklilik sunabilen gii¢lii bir arag
haline donilismiistiir.

Modern video oyunu sahasi bu alternatif yaklasimin
basarili Ornekleriyle doludur. Genis bir acik oyun diinyasini
hiicresel golgelendirme ve stilize modeller ile gorece zayif bir
donanima sahip olan Nintendo Switch gibi bir tasiabilir oyun
konsolunda oynanabilir kilan Zelda: Breath of the Wild,
minimalist bir gorsel yaklasimla sanat dilini vurgulayan Journey,
piksel tabanli retro grafikleri ve derin oyun mekanikleri sayesinde
yogun begeni toplayan Stardew Valley gibi popiiler oyunlar,
benzersiz sanat stilinin ve eglenceli etkilesimin ne denli kalic1 bir
etki birakabilecegini aldiklar1 odiiller ve elde ettikleri maddi
basarim  ile  kanmitlamaktadir = (BAFTA,  2013-2018).
Gergekeilikten uzaklasip stilize tasarimi benimseyen ve bunu
sadece gorsel bir tercih olmaktan c¢ikarip oyunun ruhuna
doniistiirebilen bir¢ok basarili yapit, estetik kaygiyla kendine
0zgii bir kimlik algis1 olusturmay1 basarmistir. Bu sanatsal kimlik
algisinin olusturulmasi, oyun gelistirme siirecinin kavramsal ilk
adimi1 olan konsept tasarimai siireciyle baglamaktadir.

2. GELISTIRME SURECINE KISA BiR BAKIS

1958 yilinda William Alfred Higinbotham’in eglence
amagch gelistirilen ilk video oyunu olarak gdsterilebilecek olan
calismasi Tennis for Two (sekil 1) ile baslayan video oyunlari
diinyas1 (Donovan, 2010:16), teknolojinin sundugu imkanlar
dogrultusunda siirekli geliserek ve yeni olanaklar kazanarak
giiniimiizdeki formuna ulagmustir. Isteyen her gelistiricinin
licretsiz olarak ulasabildigi gii¢lii oyun motorlari, kapsamli
yonergeler, igerik kiitiiphaneleri ve internetin sundugu iletisim
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destegi sayesinde tarihinde goriilmemis erisilebilir bir yapida olan
oyun gelistirme, tiim bu olanaklara ragmen olduk¢a uzun ve
zahmetli bir siiregtir. Siirekli giiclenen donanim ve yazilim
esnekligi sayesinde gelistiricilerin fikirlerini etkili sekilde
yapitlarina yansitabilmeleri, izleyici beklentisini de esit 6lgiide
artirmaktadir. Bu dinamik, doygunluga ulasan sektorde yer
almaya calisan bagimsiz gelistiriciler i¢in ise daha zorlu bir siireg
yaratabilmektedir.

Sekil 1. Tennis for Two, William Alfred Higinbotham, 1958
(Brookhaven National Laboratory).

Oyun gelistirme siireci prototip, konsept tasarimi, varlik
tasarimi, ses tasarimi, animasyon, kurgu, programlama ve
optimizasyon gibi ana basliklar altinda toplanabilecek, her
asamast farkli uzmanlik gerektiren bir biitiindiir ve her bir
asamaya ayrilmak istenen ilgi, gelistirme siirecini maliyet ve
zaman bakimindan hizla sisirebilmektedir. Oyun gelistirme
zahmetli ve maliyetli bir girisimdir. Dolayisiyla is giicii ve
kaynaklar bakimindan ¢ok kisitli imkdénlar altinda bu siireci
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ylriitmeye c¢alisan  bagimsiz  gelistiricilerin,  gelistirme
segmentlerine ayrilacak siireyi etkili planlamasi ve oyunun
hedeflerine en ¢ok katki saglayacak alanlara odaklanmasi gerekir.
Video oyunlari, yapisi geregi gorselligin 6n planda bulundugu bir
medyadir ve yapitlarinda gercekegi gorsellik arayisinda olan
gelistiriciler i¢in, modern oyun motorlarinin sundugu gelismis
1siklandirma ve yiiksek detaya sahip kaplamalar, etkileyici bir
atmosfer yaratabilen giiclii araglardir. Ancak bu girisim yiiksek
donanim ihtiyact1 dogurmakta ve optimizasyon c¢abasini
giiclestirmektedir. Yalnizca etkileyici gorsellik yaratmak icin
gereken yiiksek ¢oziintirliiklii modellerin ve detayli kaplamalarin
tasarlanmasi, oyun diinyasinda dizilmesi ve kabul edilebilir bir
performansta goéruntilenebilmesi, biinyesinde yiizlerce gelistirici
bulunan biiyiik sirketler i¢in bile zahmetli iken, bir veya birkag
kisiden olusan bagimsiz gelistirici ekibinin bu denli zorlu bir
cabanin altina girmesi gelistirme siireci i¢in biiylik bir risk
olusturabilmektedir. Sonucta gorsel olarak c¢arpict ancak
performans problemleri yasatan bir oyun, eglenceli olmaktan ¢ok
rahatsizlik verici bir deneyime de doniisebilir. Ozellikle bagimsiz
gelistiricilerin optimizasyona ayirabilecekleri kaynaklar kisith
oldugu i¢in, en iist diizey gercekg¢ilik arayisi1 gelistirme siirecini
olumsuz etkileyebilmekte ve diisiik-orta seviye donanima sahip
kitlelere erisimi zorlastirabilmektedir.

Modern oyun piyasasinin her gegen giin artan etkileyici
gorsellik, atmosfer, ses tasarimi, oyun mekanikleri ve etkilesim
olanaklar1 gibi beklentilerini karsilayabilmek igin Behtesda
Softworks, Rockstar Games, Ubisoft gibi kokli sirketlerin bile
yeni projeleri igin yillar alan gelistirme siireleri ve milyonlarca
dolar biitce ayirdiklar1 gbéz Oniine alindiginda, serbest
gelistiricinin AAA olarak adlandirilan bu kategoride yarigmasinin
imkénsiza yakin bir ¢aba olacagi daha iyi anlasilacaktir. Ancak
cogu oyuncunun ger¢ek diinyanin rutininden kagmak ig¢in ilgi
gosterdigi video oyunlarinin 6ncelikle eglenceli olmasi beklenir
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ve bir oyunun c¢ok gercekci gorinmesi onun cok etkili bir
deneyim sunacagi anlamina gelmemektedir. Bu eglence oncelikli
bakis acgisi, serbest gelistiricinin anlatmak istedigi Oykiiye,
yansitmak istedigi atmosfere ve oyun mekaniklerinin sinerjisine
odaklanarak oyuncuyla duygusal bir bag kurabilen 6zgiin bir
deneyim yaratmasini miimkiin kilabilmektedir. Rekabetli bir
piyasada fark edilebilirligi  artiracak bu  Ozgiinligi
destekleyebilen en 6nemli faktorlerden biri de, benzersiz bir
gorsel kimligi yansitan stilize sanat dilidir.

3. STIiLiZE KONSEPT TASARIMI

Konsept tasarimi siireci ve sanat stilinin belirlenmesi,
projenin en basinda yapilan kritik tercihlerdir. Nitekim,
kavramsal stire¢ oyunun gorsel ve duygusal kimligini tasiyacak
atmosferi yaratmanin ilk adimidir. Bu asamada olusturulacak
sanatsal kimlik, oyunun karakterini belirleyecek ve oyun
diinyasin1 bu kimlik g¢ercevesinde sekillendirecektir. Oyun
diinyasinda yer alacak karakterlerin, ekipmanlarin, c¢evresel
bilesenlerin, gorsel efektlerin, yiizey dokularinin, renk paletinin
ve diger tiim varliklarin tutarli bir gorsel biitiinliik icinde
tasarlanmasi, oyunun sanat dilinin ve genel atmosferinin
kararlilig1 i¢in kritik 6nem tasimaktadir.

Oyun diinyasinda yer alacak hemen her varlik modelleme
(sculpting), yeniden ylizey olusturma (retopology), yiizey
boyama (texture painting), uv agcma (uv unwrapping) ve
animasyon gerekiyorsa iskeletleme (rigging) gibi asamalardan
gecerek yaratilmaktadir. Bir oyunda yer alabilecek varliklarin
sayis1 ve ¢esitliligi géz oniline alindiginda, tiim bu asamalarin
olusturabilecegi zahmetli siirecin nasil uzayabildigi daha iyi
anlagilabilecektir. Oyun atmosferini ve sanat dilinin biitiinliiglini
giiclendirmek i¢in bu varliklarin 6zgiin olmasi 6nemlidir ve varlik
marketlerinden elde edilebilecek hazir bilesenler bu ihtiyaci
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karsilamakta ¢ogu zaman yetersiz kalabilir. AAA seviyesinde
oyun gelistiren biiyiik sirketlerin yogun kaynak ayirdigi bu 6zgun
ve gergekei varlik yaratma sureci, birgok serbest gelistiricinin
altindan kalkamayacag1 bir ¢caba ve uzmanlik gerektirmektedir.
Hazir oyun wvarliklarmin yer aldigi marketlerde serbest
gelistiricilerin kullanimina uygun c¢ok cesitli stilize varliklar
satiga sunulmaktadir, ancak bu hazir varliklarin kullanimi da
oyunun 6zgiinliigiinii olumsuz etkileyebilmektedir.

Ozellikle fotorealistik detaya sahip varlik yaratmanin
tilkketecegi kaynaklar, ¢ogu serbest gelistiricinin bu girisimden
uzaklasarak daha basit 3B modellere veya 2B grafiklere
yonelmesine neden olmaktadir. Hatta baz1 gelistiriciler
gorsellikten tamamen feragat eden farkli bir yaklagimi tercih
ederek yazi temelli bir arayiizle oyunlarini sunabilmekte, boylece
oyun mekaniklerine ve anlatilmak istenen Oykiiye agirlik
verebilmektedir. Doublespeak Games tarafindan 2013 yilinda
gelistirilen A Dark Room (sekil 2) veya 2019 yilinda Martian Rex
ve standardcombo ig birliginde gelistirilen Stone Story RPG soz
konusu girisime etkili 6rnekler olarak gosterilebilir.

Sekil 2. A Dark Room, 2013 (Doublespeak Games).

Konsept tasarimina stilize bir dille yaklagsmanin etkiledigi
Oonemli bir alan da oyun performansi ve optimizasyon siirecidir.
Oyun diinyasinda yer alan her bir nesne grafik islemciler
tarafindan islenerek ekrana yansitilmaktadir ve her ne kadar
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mikro islemci teknolojisi her gegen giin ilerleyerek daha giiglii
performans sunan donanimlarin gelistirilmesini miimkiin kilsa da,
oyun motorlarinin sundugu gorsellik imkanlar1 da sirekli
geliserek daha fazla performans ihtiyact dogurmaktadir. Modern
oyun konsollari, mobil cihazlar ve taginabilir bilgisayarlar QHD
(2560x1440 piksel) veya UHD (3840%2160 piksel) gibi
¢Oziiniirliikleri 60, 120, 144 kare ve lizeri tazeleme hizlarinda
izleyiciye sunabilmektedir. Ancak bu yiksek c¢ozunirlik ve
tazeleme hizlari, grafik islemcilerin is yikiiniin katlanarak
artmasina neden olmaktadir. Ozellikle tasmabilir cihazlarin
fiziksel siirliliklar bu cihazlarda yer alacak enerji kapasitesini
ve termal limiti oldukca kisitladigi icin, yiiksek enerji tiikketimine
neden olan grafik islemcilere yer verilmesi pek miimkiin degildir.
Bu nedenle bu platformlara yonelik gelistirilecek oyunlarin,
hedef cihazlarin kapasitesi goz Onlinde bulundurularak
tasarlanmasi ve optimize edilmesi elzemdir. Oyun diinyasinda yer
alacak olan her bir varligin farkli cihazlara goére hazirlanmasi
veya optimize edilmesi de gelistirme siirecini ciddi Olgiide
uzatabilmektedir. Modern oyun motorlar1 ¢oklu platforma ayni
anda gelistirmeye yardimci olan otomatik goriintii isleme hatti
(render pipeline) ve otomatik detay seviyesi (LOD) diizenleme
gibi teknolojiler sunarak gelistiricilerin is yiikiinli azaltmaktadir,
ancak bu ¢céztmlerin uygulanabilmesi de secilen oyun motorunun
etkili  kullanilabilmesine baghidir. Tim bu zorluklarin
irdelenmesi, serbest gelistiricilerin agirlikli olarak basit grafikleri
ve stilize tasarimlari1 neden tercih ettigine 151k tutabilir.

Elbette gergekeilikten uzak, stilize bir gorsel tasarim
benimsemek, oyunun basarisiz olacagi anlamina gelmez. Aksine,
Minecraft, Stardew Valley, RimWorld gibi gorece basit grafiklere
sahip oyunlarin kazandig1 yiliksek basarimlar ve sahip oldugu
devasa oyuncu kitleleri; oyun mekanikleri, atmosfer, etkilesim ve
eglence faktorlerinin grafik gercekciliginden ¢ok daha onemli
bilesenler olabildigini gostermektedir. Stilize bir estetik kaygiyla
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yaratilan birgok eserin elde ettigi basarimlar1 irdelemek igin g
ornek yapim ele alinmistir.

3.1. World of Warcraft

World of Warcraft (WoW), 2001 yilinda Blizzard
Entertainment tarafindan duyurulan ve bir devasa ¢ok oyunculu
cevrimici rol yapma oyunu (MMORPG) olarak 2004’te Windows
ve Mac OS isletim sistemli bilgisayar platformlarinda
oyuncularla bulusan, Warcraft evreninde gecen bir yapimdir.
Oyun, karakteristik Blizzard stilinde canli ve abartili bir
gorsellikle hazirlanmustir (sekil 3). Cizgi film benzeri, rengarenk
sanat tarzi; orantisiz biiyiik silahlar ve zirhlar, iri ifadeli gozlere
sahip karakterler ve gorsel sembolizm iceren tasarimlarla kendini
gosterir. Bu stilize yaklasim sayesinde her irk ve smif, savas
alaninda aninda ayirt edilebilecek belirgin siliietlere kavusmustur.
“Izlenen bu yol sayesinde WoW’un kendisini diger oyunlardan
ayirmay1 basardigi sdylenebilir” (Ozkemahli, 2021:160). Bu
farkli gorselligin de yardimiyla World of Warcraft, kisa siirede
yiiksek bagarim elde ederek zirve doneminde 12 milyon aktif
aboneye ulasmis (Reilly, 2012) ve 2014 itibariyle 100 milyonun
tizerinde kayitli hesaba sahip olmustur (Sarkar, 2014). Boylece
tim zamanlarin en popiler MMORPG’si haline gelmis;
elestirmenlerce kendi tiiriiniin en basarili 6rneklerinden biri kabul
edilmistir.

Sekil 3. World of Warcraft, 2004 (Blizzard Entertainment).
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Warcraft evreninin halihazirda detayli Oykii birikiminin
tizerine her genisleme paketiyle yeni igerikler ekleyip fantezi
diinyasin1 genisleten World of Warcraft, goérece basit gorsel
yapisina benzersiz bir sanat anlayisi katarak oyunculari igin
0zglin bir atmosfer yaratmay1 basarmistir. Dénemin donanimsal
limitlerini gizleyen bu stilize gorsel yaklasim, daha diisiik
sistemlerde bile akict bir performans sunarken ayni zamanda
gucli bir kimlik algis1 olusturmustur. Yaklagik 200 km?’lik
devasa bir oyun diinyasinin serbestce kesfedilebildigi bu yapimda
hem gorsel etkileyicilik hem de stabil performans sunabilmek,
tim gelistirme siirecinin incelikle dokunmasiyla miimkiin
kilimmistir.  Blizzard gelistiricileri, Ozellikle genis kitlelere
ulagsmak ve oyunun yillarca yasayabilecek bir estetik yakalamasi
i¢in stilizasyonu stratejik bir tercih olarak gormiislerdir. Nitekim
World of Warcraft’in bas tasarimcisi Rob Pardo bir
konusmasinda, ylksek sistem gereksinimi istemeyen stilize bir
sanat stili benimsemenin bilingli bir karar oldugunu
vurgulayarak, “oyunun ekran goriuntileri slper gercekgi
rakipleriyle karsilastirildiginda soniik kalabilir; fakat eglenceli
oynanis ve havali stilize grafikler tek basina yeterlidir” (Scrivner,
2023) sozleriyle ekibin dnceliginin grafik gosteristen ziyade oyun
deneyimi oldugunu belirtmistir. Bu se¢im uzun vadeli bir avantaj
da saglamaktadir. Cunki kolay eskimeyen stilize sanat stili,
fotorealistik oyunlarin aksine World of Warcraft grafik
motorunun daha uzun slre yenilenme ihtiyaci duyulmadan
kullanilabilmesine olanak tanimistir. Bu tercih World of
Warcraft’in elde ¢izilmis ¢izgi film tadindaki gorsellerinin, yillar
icinde teknolojinin ilerlemesine ragmen oyun diinyasinin zamana
direngli ve davetkar goriinmesini saglamis; oyunun ¢ok genis bir
donanim skalasinda ¢alisabilmesi miimkiin kilmustir.

3.2. Signalis

Signalis, Rose-Engine tarafindan gelistirilen ve 2022
yilinda bir¢ok platformda yayimlanan, tepeden goriiniimlii bir
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bilimkurgu-korku-hayatta kalma oyunudur. Klasik Silent Hill ve
Resident Evil serilerinin oyun mekaniklerinden etkilenen yapit,
H.P. Lovecraft’in The Festival ve Robert W. Chambers’in The
King in Yellow gibi edebi eserlerinden ilham alan bir 6yki
kurgusuna sahiptir. Stanley Kubrick, Hideaki Anno ve David
Lynch filmlerinin ruhunu tasiyan anlatim tarziyla, bellek ve
kimlik temalarini derinlemesine islemektedir (Egan, 2022).

Sanat yonetimi agisindan Signalis, klasik besinci nesil
oyun konsollarinin grafik estetigini ¢agdas teknolojiyle
harmanlayan bilingli bir stil tercihi yapmustir (sekil 4). Oyun,
diisiik poligonlu 3B modeller ile 2B piksel grafikleri bir arada
kullanarak retro bir gorsel atmosfer yaratir. Hatta 1990’larin CRT
ekranlarinin goriintiistinii taklit eden bir mod se¢enegi sunarak
nostaljik etkiyi pekistirir. Gelistirici ekip, kiiclik 6lgekli bir
stiidyo olmanin avantajin1 da kullanarak, tiim sanat varliklarim
tek bir vizyon etrafinda sekillendirmistir. Bas sanat¢i Alex
Zwerger, Signalis i¢in olusturduklari sanat stilini grafik,
minimalist, teknik, anime-esintili retroteknolojik piksel sanati
olarak tanimlar ve ortaya ¢ikan estetigin dogrudan kendi kisisel
tislubunun bir yansimasi oldugunu belirtir (Meyer, 2018).
Oyundaki tiim gorseller, 640x360 piksel gibi sabit diisiik bir
¢Oziiniirliikte islenip daha yiiksek c¢oziintirliikklere 6l¢eklenerek
sunulmustur; bu sayede 3B modeller dahi piksellestirilmis
goriinerek 2B piksel sanat unsurlartyla biitlinlesmistir. Bu teknik
yaklagim, oyunun gorsel tutarliligimi korurken animasyonlara
akicilik katmugtir.
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Sekil 4. Signalis, 2022 (rose-engine).

Klasik hayatta kalma korku oyunlarina bir saygi durusu
niteliginde nostaljik bir atmosfer yakalayan Signalis, kendine has
stilize gorselligiyle modern oyuncular i¢in benzersiz bir kimlik
ortaya koymaktadir. Oyunun keskin koseli diisiik poligonlu
modellerle birlesen karanlik piksel estetigi, melankolik ve
tedirgin edici bir deneyim sunarak benzerlerinden kolayca ayirt
edilen bir tarz olusturur. Stilize konsept tasarim tercihi,
gelistiricilerin kisith kaynaklarla biiyiik bir etki yaratmasini
saglamis, boylece Signalis elestirmenlerden ovgiiler alarak korku
tiirlinde uzun Omiirlii bir etki birakabilecek 6zgiin bir yapim
olarak konumlanmaistir.

3.3. Othercide

Lightbulb Crew tarafindan 2020 yilinda piyasaya siiriilen
sira tabanli taktiksel bir oyun olan Othercide, ¢arpict monokrom
sanat tarzi ve kasvetli diinyasina karsitlik olusturan kirmizi
detaylar ile etkili bir gorsel atmosfer yaratmaktadir (sekil 5).
“Kontrast kullanimi sanatin her alaninda oldugu gibi grafik
sanatlarda da en 6nemli 6gelerden biridir” (Uyan, 2024:26) ve bir
gorsel sanat eseri olan Othercide yapiminda kullanilan etkili
kontrast uygulamasi, oyunu tiiriin kalabalig1 icinde hemen fark
edilebilir kilan, 6zgiin bir gorsel kimlik yaratilmasini saglamistir.
Kreatif direktor Larsson Anders ve sanat yonetmeni Alexandre
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Chaudret, oyun daha gelistirme asamasindayken Othercide’in
geleneksel taktiksel oyunlarin arasindan karanlik ve kasvetli bir
atmosfer ile  siyrilarak  6ne  ¢ikmasimi  istediklerini
vurgulamiglardir. Chaudret bu hedefi, “Othercide’in taktik tiirde
hemen taninabilir olmasini ve tiiriin dolu oldugu bilimkurgu,
askeri ya da fantezi evrenlere karsin karanlik, kasvetli, kiabus
temali farkli bir lezzet katmasmi istedik” (Chaudret, 2020)
sozleriyle ifade etmigtir. Nitekim oyun yayimlandiginda
elestirmenler tarafindan gorsel estetiginin ¢arpict derecede giizel
oldugu ve bu tercih sayesinde yapimin kendi atmosferini aninda
belli ettigi belirtilmistir (Parijat, 2020).

Sekil 5. Othercide, 2020 (Lightbulb Crew).

Sanat yonetmeni Chaudret, projeye basladiginda ekip ile
birlikte oyunun gorsel ruhunu tanimlamak i¢in cesur ve net estetik
kurallar koyduklarini ifade etmektedir. Bu yaratici ¢erceve, tim
sanat tasarimlarinin oyun mekanigi ve hikaye ile uyum iginde
sekillenmesini saglamistir. Her bir diisman tasarimi ve g¢evre
unsuru, oyunun ana hasmi olan The Child adli karakterin
psikolojik travmalariin bir yansimasi olarak kurgulanmis, oyun
diinyas1 da riiyalar ve kabuslarin i¢ ige gectigi sembolik bir yapida
tasarlanmistir. Bu vizyon dogrultusunda alinan en giiglii stil
karar1, oyunun tiim gorsel bilesenlerinde yalnizca siyah, beyaz ve
kirmiz1 renklerin kullanilmasi olmustur. Chaudret, bu sinirh
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paletin istedikleri noir (kara film) ve kabus atmosferini
mitkemmel bigimde yansittigini belirtmistir. Sadece kirmizi
vurgularin eslik ettigi siyah-beyaz bir diinya yaratmak baglangigta
ekibe bazi kisitlar getirmis olsa da, bu zorluklar yaratici ¢éziimler
Uretilmesini tegvik etmis ve oyuna 6zglin bir ruh kazandirmistir
(Chaudret, 2020). Oyuncunun kontrol ettigi Daughters (Kiz
Evlatlar) adl1 savase1 karakterlerin tasariminda da hep ayn1 rehber
ilkeler izlenmistir. Hepsi beyaz sagli, narin fakat ¢evik siliietlidir
ve devasa, eterik beyaz silahlar kusanirlar. Boyunlarindaki
kirmiz1 atkilar ise karanlik diinyada gbze carpan tek renkli
unsurdur ve her hareketlerinde kasvetli diinyay1 yaran kirmizi bir
firca darbesi etkisi birakir. Bu tutarli konsept tasarimi, oyunun
hem gorsel hem de tematik agidan tutarli olmasini saglamistir.

Tiim bu stilize yaklagim, Othercide’in yalnizca sanat
kitab1 gibi giizel goriinmekle kalmayip bir video oyunu olarak da
islevselligini  korumasimi amaglamakta, oynanis1 Sanatla
desteklemektedir. Nitekim Othercide’in sira tabanli savaslarinda
diisman ve miittefiklerin siyah-beyaz siltetleri ve hareketleri,
kirmiz1 efektlerle desteklenerek takip etmesi kolay ve net bir
gorsel dil olusturmaktadir. Boylece oyunun yarattigi diisler ve
kabuslar arasinda kalmis bir diinya hissiyati hem gorsel dil hem
de oyun mekanikleri yoluyla oyuncuya aktarilmaktadir. Stilize
konsept tasarim tercihi, Othercide’1 kalabalik taktiksel oyun
pazarinda benzersiz kilarak ve oyunun karanlik temasini
giiclendirerek hem elestirel basariya hem de kendine has bir
hayran kitlesine ulagmasina yardimei olmustur.

4. SONUC

Incelenen &rnekler, stilize konsept tasarrminin oyun
gelistirmedeki  kritik roliinli acikga ortaya koymaktadir.
Fotorealizm yaris1 icinde teknik sinirlart zorlama imkani
bulamayan veya bunu tercih etmeyen gelistiriciler, yaratici
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stilizasyon ~ sayesinde  kendi  seslerini  daha  gugli
duyurabilmektedir. Stilize konsept tasarimi, yalnizca gorsel bir
tercih olmanin Otesinde, bir oyunun kimliginin 06ziinii
tanimlayabilmektedir. Bu sayede gelistiriciler, yiizeysel grafik
teknolojisi yarisindan siyrilip 6zgiin bir diinya insa etmeye
odaklanabilmektedirler.  Stilizasyonun  getirdigi  bilingli
siirlamalar, ¢ogu zaman yaraticilig1 koriikleyerek gelistiricilerin
daha tutarli ve etkileyici tasarimlar {iretmesini saglamaktadir.
Ayn1 zamanda teknik a¢idan daha hafif gorseller, optimizasyonu
kolaylastirarak daha genis bir oyuncu kitlesine erigim sunmakta,
oyunun yillar sonra bile oynanabilir ve ¢ekici kalmasina imkan
tanimaktadir.

En 6nemlisi, stilize bir sanat dili benimseyen oyunlar,
benzersiz birer sanat eseri haline gelebilmektedir. Her biri
kendine ait Ozgiin bir gorsel tarzla hatirlanan bu yapatlar,
oyuncularin duygusal bag kurdugu, taklit edilmesi zor deneyimler
sunar. Konsept asamasindan itibaren estetik vizyonunu cesurca
ortaya koyan oyunlar, ticari basarty1r yakalamanin yani sira
kiiltiirel bir iz birakma potansiyeline de sahiptir. Stilizasyon,
dogru uygulandiginda, bir oyunun ruhunu sekillendiren ve onu
siradanliktan koruyan baglica unsurlardan biri haline gelmistir.
Modern oyun diinyasinda uzun omiirlii etki birakan yapimlarin
bircogu, bu ger¢egin yasayan kanitlaridir. Diisiiniilerek
kurgulanmig stilize grafikler, bir oyunun kimliginin ayrilmaz
pargasi olarak hatirlanabilmekte ve salt sanatsal vizyonuyla bile
basarisina biiyiik katki saglayabilmektedir. Gelistiricilerin ve
tasarimcilarin ellerinde stilizasyon, oyuncularla kalict bir bag
kuran unutulmaz deneyimler yaratmanin anahtarlarindan biridir.
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HARPUT YEREL MAKAMLARI VE
MAKAMSAL ANALIZDE EZGi CEKIiRDEGI
YONTEMIi: ELEZBER ORNEGI®

Salih GUNDOGDU?
Sinan AYYILDIZ3

1. GIRIS

Harput yoresi, edebi ve muzikal dinamikleriyle dnemli bir
kiiltirel merkez konumundadir. Tarih boyunca farkli
medeniyetlere ev sahipligi yapmasi, bolgenin sanatsal ve kiiltiirel
acidan zenginlesmesine katki saglamistir. Harput’un koklu kent
kiiltiirinlin, miizik ve edebiyatin gelisiminde temel bir rol
oynadig1 ve kent yasaminin makamsal miizigin sekillenmesi
tizerinde etkili oldugu bilinmektedir. Ayrica, yoredeki yerel
makam anlayisinin ezgi odakli makam tarifleriyle Ortiistiigii
ortaya c¢ikmaktadir. Nitekim, Harput yoresine ait yerel
makamlarin, bolgenin karakteristik kalip ezgi ve bestelerinden
dogarak seckillendigi gorilmektedir. Bu dogrultuda, ezgi
cekirdekleri yaklasimi ile yoresel ezgi kaliplarina dayali makam
algisinin ortak bir temelde birlestigi tespit edilmektedir. Bu
calismada, Harput miizigi yerel makamlar1 ortaya koyularak, bir

L Bu kitap b6lim, birinci yazarin “Harput Yéresindeki Uzun Hava Formundaki
Eserlerin Makam, Form ve Ses Icrasi Ozellikleri Bakimindan Incelenmesi” adli
Sanatta Yeterlik tezinden tiretilmistir.

Ogr. Gor., Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Miizik ve Sahne Sanatlari
Fakiiltesi, Ses Egitimi Boliimii, salihgundogdu.mgu.edu.tr, ORCID: 0000-0003-
0725-9034.

Dog¢. Dr., Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Miizik ve Sahne Sanatlari
Fakiiltesi, Calgi Egitimi Boliimii, sinanayyildiz.mgu.edu.tr, ORCID: 0000-0001-
5472-1899.
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uzun hava tiirii olan Elezber Ornegi ilizerinden ezgi cekirdegi
yontemiyle analiz edilmesi amag¢lanmistir.

2. MAKAM KAVRAMININ TARIHSEL SURECI
VE EZGI ODAKLI YAKLASIMLAR

Makam kavrami, kokenleri Antik Yunan ve Eski
Mezopotamya'ya dayanan derin bir geg¢mise sahiptir. Tarih
boyunca farkli isimlerle anilmig olan bu kavram, dnceleri sed ve
devir terimleriyle ifade edilirken, zamanla makam adini1 almigtir
(Kagar, 2021). Bu doniisiim siirecinde, makam anlayisinin gesitli
degisimlere ugradigt ve ilk kez 13. ylizyilda Safiytiddin
Abdillmi’'min  Urmevinin Devirler Kitab1 adli eserinde
kavramsal olarak ele alindig1 bilinmektedir (Kagar, 2021).

Tiirk miizigi baglaminda incelendiginde ise, 6zellikle 15.
ylizyildan itibaren yazili kaynaklarin arastirmacilara 6nemli
bilgiler sundugu goriilmektedir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021).
Makam nazariyesinin tarihsel siirecinde, farkli modeller ve
anlayislarin varlign dikkat c¢ekmektedir. Giliniimiizde yaygin
olarak kabul goren modeller arasinda, Ezgi ve Arel tarafindan
gelistirilen "Tonaliteye Dayali Makam Modeli" 6ne ¢ikmaktadir
(Oztiirk, 2014). Oztirk (2014), bu modelin Geleneksel Turk
Miizigi ile Bati miizigi teorisinin g¢esitli bilesenlerini
birlestirdigini ve Bati miiziginde kullanilan kavramlarla
tanimlandigin1  belirtmektedir. ~ Ancak, tarihi kaynaklar
incelendiginde, Nasir Abdiilbaki Dede'nin makam kavramini
"ezgi" odakli bir yaklagimla ele aldig1 ve farkl bir nazari gergeve
sundugu anlasilmaktadir (Oztiirk, 2014). Bu ezgi temelli anlayzs,
halk miiziginde yerel makamlarin olusumu ile benzerlik tagidigi
i¢in ¢alismada temel alinmistir.

Osmanli miizik geleneginin en 6nemli isimlerinden biri
olan Nasir Abdiilbaki Dede, "Tedkik G Tahkik" adli eserinde
makami, duyuldugunda "kendine 6zgii bir biitlinliik tasiyan,
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karakteristik ve baska bir miizikal yapiya benzemeyen bir ezgi"
olarak tanimlamaktadir (Nasir, akt. Bayraktarkatal ve Giiray,
2021). Diger taraftan, nazariyatgi, besteci ve icract kimligiyle
bilinen Kantemiroglu ise makami, "merkez perde ve bu perde
etrafindaki 6zgiin ezgisel hareket" baglaminda ele almaktadir
(Bayraktarkatal ve Giray, 2021).

Kantemiroglu ve Nasir Abdiilbaki Dede’nin makam
smiflandirmalarindan hareketle, Okan Murat Oztiirk de "Halk
Miizigi Teori ve Uygulamasi I" adl1 eserinde makam kavramini
“Belli bir perde diizeni icinde tipik agaz/baslangic, seyir/gidis ve
bitig/karar  ozellikleriyle tarif edilen nagmeler” olarak
tanimlamustir (Oztiirk, 2022).

Kantemiroglu, Nasir Abdiilbaki Dede ve Okan Murat
Oztiirk, makam kavrami aciklarken ezgisel hareketin "kendine
0zgu", "benzersiz" ve "karakteristik" ozellikler tasidigina vurgu
yapmaktadir. Bununla birlikte, Giiray (2012), makamin yalnizca
tek bir ezgi Orgiistiyle sinirli olmadigini, aksine birden fazla ezgi
parcasinin bir araya gelerek miizikal bir biitiinliik olusturdugunu
belirtmektedir. Ayni zamanda, makam kavraminin ezgi
tasarimini ifade etmek i¢in kullanildigini ifade etmistir.

Ek olarak, koklii bir ge¢gmise sahip olan makam teorisinin
genis bir kiiltiirel ve cografi alan1 kapsadigi goriilmektedir. Bu
baglamda, Duygulu (2018), makam kavrammin I¢ Asya’dan
Atlas Okyanusu’na, Orta Dogu ve Akdeniz havzasina kadar
uzandigini belirtmektedir. Duygulu’ya (2018) gore makamin bu
kadar genis bir cografyada varlik gostermesi, miizikal agidan
zengin bir "ses hazinesi" olugsmasina zemin hazirlamis ve farkl
cografyalarda devam eden makam gelenegi, her bolgenin kendine
0zgi ses Ozelliklerine sahip olmustur. Duygulu (2018), bu genis
miizikal yelpazenin yayildig1 cografi alan1 "makam koridoru"
olarak tanimlamustir. Anadolu’da makamsal ses 6zelliklerinin
genel olarak benzerlik gdsterdigi, ancak icra iislubu acisindan
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belirgin farkliliklarin bulundugu gézlemlenmektedir. Sonug
olarak, Anadolu’da kiiltlirel cesitlilige bagli olarak farkli icra
tsluplar1 gelismis olsa da ses kullanimlarinin biiyiik Olciide
benzer ya da ayni oldugu soylenebilir (Duygulu, 2018).

Bu tanimlamalara dayanarak, makam, Anadolu ve
cevresindeki geleneksel miizik kiiltiirlerinde ezgi tasariminm
belirleyen, belirli bir merkez perde etrafinda sekillenen ve
kendine 6zgl ezgisel hareketleri iceren bir nazari terim olarak
ifade edilebilir. Bu baglamda, "makam" kavraminin, "kalip ezgi"
anlayisi ile yakin bir iligki i¢erisinde oldugu sdylenebilir.

Makam kavrami iizerine yapilan ¢esitli tanimlamalarda,
Karl Signell, Cinugen Tanrikorur ve Yal¢in Tura’nin makami
"kaliplasmis motif/ezgi" ve "karakteristik melodiler" {izerinden
ele aldig1 goriilmektedir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021). Bu
baglamda, makamin temelini "kisa motifler" ve "kiiclik ezgisel
yapilar" olusturdugu ifade edilmektedir. Bayraktarkatal (1997),
makamin tanimlanmasinda "ezgi ¢ekirdegi" kavramina dikkat
cekerek, kiiclik dlgekli bir ezgi yapisinin dahi makamin temel
ozelliklerini tasiyabilecegini belirtmektedir. Ornegin, Hiiseyni,
Ussak, Kiirdi ve Rast gibi makamlar, belirgin ezgi ¢ekirdekleri
araciligtyla  tanmimlanabilmektedir  (Bayraktarkatal, 1997).
Bayraktarkatal ve Oztiirk (2012), makamlarin karakteristik
ezgiler baglaminda "ezgisel kodlar" olarak degerlendirildigini ve
bu kodlarin, icra edilen miizik igerisinde ezgi ¢ekirdegi seklinde
yer alarak makamin belirlenmesinde 6nemli bir islev iistlendigini
ifade etmektedir.

Ote yandan, Bayraktarkatal ve Giiray (2021), bir makamin
kendine 6zgii bir karaktere sahip olabilmesi i¢in ezgi kaliplar1 ve
ezgi Orilintiilerinin (ezgi c¢ekirdegi) belirleyici unsurlar arasinda
bulunmasi gerektigini vurgulamaktadir. Ayrica, ezgi ¢ekirdegini,
U¢c veya dort sesten olusan, belirli bir 6nem tasiyan, sikga
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yinelenen ve perdelerin 6zgiin bir siralanma hareketiyle ortaya
konan bir yap1 olarak tanimlamislardir.

Oztiirk (2014), ezgi cekirdegi kavrammin evrensel
diizeydeki yansimalar1 iizerine Onemli degerlendirmelerde
bulunmaktadir. Buna gore, Geleneksel Cin miiziginde "qupai”
olarak adlandirilan "isimli ezgiler", Cin kiiltiiriinde makamsal bir
cekirdek olarak smiflandirilmaktadir. Bu baglamda, "qupai"
kavramimin "ezgi-makam" anlayisiyla benzerlik tasidigi
belirtiimektedir (Thrasher, akt. Oztiirk, 2014). Benzer sekilde,
Senel (1997), Bulgaristan’in Kircaali bdlgesinde icra edilen
Bektasi miiziginde kullanilan "kOy makamlar1" teriminin kalip
ezgi anlamina geldigini farkli Orneklerle ortaya koymustur.
Ayrica, halk arasinda "makam" kavraminin yaygin olarak ezgi
kalib1 ile 6zdeslestirildigini ifade etmistir.

Bu baglamda, "makamlar" ve "makam yapilart", ezgi
kaliplarin1 tanimlamak amaciyla kullanilan 6zel isimler olarak
degerlendirilmektedir. Bu durum, geleneksel miizik anlayis
icerisinde kiltiirel kodlarla dogrudan bir baglanti kurulmasini
saglamaktadir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021). Nitekim, Harput
bolgesine 6zgili yerel makamlarin, bolgedeki kalip ezgiler ve
besteler temelinde sekillendigi ve bu unsurlardan beslenerek
ortaya c¢iktig1 goriilmektedir. Dolayisiyla, ezgi c¢ekirdekleri
yaklagimi ile yoresel ezgi kaliplarina dayali makam algisi
arasinda gii¢lii bir iliski bulunmaktadir. Bununla birlikte, diger
makamsal geleneklerde oldugu gibi Harput miizik gelenegi de
ezgi kaliplart ve megk yontemi araciligryla giiniimiize ulasmis ve
aktarilmistir.

Ote yandan, kalip ezgi veya karakteristik ezgi kavramlar
ile ezgi ¢ekirdegi anlayis1 arasinda boyut agisindan bir ayrim
bulunmaktadir. Ezgi ¢ekirdegi, lic veya dort sesten olusan kiiciik
Olcekli bir yapi iken, kalip ezgiler, geleneksel halk miiziginde
daha genis kapsamli ezgisel yapilara isaret etmektedir. Senel
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(2007), kalip ezgi kavramini, bir eserin yoresini, tiiriinii, ait
oldugu topluluk veya asireti ve tislubunu tanimlayan miizikal bir
climle olarak ifade etmektedir. Bu tanimlamadan hareketle, kalip
ezginin literatiirde makam belirleyici bir 6zellik tasidig1 ve ayni
zamanda yoresel icra bakimindan 6zgilin bir farklilik sundugu
sOylenebilir.

Sonug olarak, farkli yorelere ait miizikal 6zelliklerin, tek
bir miizik cilimlesi araciligiyla birbirinden ayrisabildigi
gozlemlenmektedir. Bu baglamda, yorelere 0Ozgii miizikal
kimligin, eserlerde yer alan kalip ezgiler iginde sakli oldugu
sOylenebilir. Nitekim, bu kalip ezgilerin dinleyicilere taninirlik
hissi* kazandirmasi, gelenegin olusum ve gelisim siireci
acisindan dogal bir olgu olarak degerlendirilebilir.

3. HARPUT YEREL MAKAM ADLARI

Halk miiziginde makam kavramini ele alan kaynaklarda,
Harput-Urfa-Diyarbakir ~ {iggeninin ~ sik¢a  vurgulandigi
goriilmektedir. Behar (2015), istanbul, Urfa ve Diyarbakir gibi
sehirlerin Osmanli miiziginin etki alan1 i¢inde bulundugunu ifade
etmekte ve bu baglamda "sehir miizigi" teriminin Osmanli
miizigiyle iligskilendirilmesi gerektigini savunmaktadir. Duygulu
(2018) ise, yiizeysel bir degerlendirme yapildiginda Harput,
Diyarbakir ve Istanbul gibi bdlgelerde kullanilan makamlarin,
Osmanly/Tiirk miizigi makamlariyla benzerlik tasidiginm
belirtmektedir. Ancak, bu bolgelerin miizikal yapilar1 daha
detayli incelendiginde, birbirinden farkli nitelikler barindirdigi

4 Bu ifade, Bayraktarkatal ve Giiray’m (2021) "Makamin Yapt Tas1" adli
caligmasindan alinmustir. S6z konusu c¢aligmada, Gadamer’in (2017) sanat
uretimiyle ilgili goriislerine yer verilerek, bir sanat eserinin taninabilir yapilar
tizerine inga edilmesi ve dinleyici tarafindan hatirlanmasinin, kiiltiirel sembollerle
dogrudan iligkili oldugu vurgulanmaktadir. Bu baglamda, bu yaklagim geleneksel
Tiirk miiziginde makam kavramiyla baglantili olarak ele alinmakta ve buna bagl
olarak, ezgi ¢ekirdeginin, belirli taninabilir ezgilerin bir araya gelerek olusturdugu
yapisal bir alani temsil ettigi ifade edilmektedir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021).
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gorulmektedir. Duygulu (2018)’nun séziinii ettigi  bu
farkliliklarin, yerel makamlarin olusum siire¢leriyle iliskili
oldugu anlasilmaktadir. Nitekim, yerel makamlarin bulunduklari
bolgeye ait kalip ezgi ve besteleri yansittigt ve bu yoniiyle
Osmanly/Tiirk miizigi makamlarindan ayrigtig1 bilinmektedir.

3.1. Divan

Divan terimi, 6ncelikli olarak Divan edebiyati sairlerinin
siirlerini  derledikleri  eserleri ~ tanimlamak  amaciyla
kullanilmaktadir. Bununla birlikte, Asik tarzi siir gelenegi
icerisinde, aruz vezninin “failatin / failatun / failatin / failin”
kalibiyla yazilan siirleri ve bu siirlerin icra edildigi ezgi formunu
ifade etmek igin de kullanilmaktadir (Ozbek, 2014; Duygulu,
2014).

Budak’a (2021) gore, Harput, Urfa ve Diyarbakir
divanlarinin icra bi¢imleri agisindan biiyiik Olgiide benzerlik
gosterdigi goriilmektedir. Bu baglamda, divan teriminin s6z
konusu bolgelerde bir makam isimlendirmesi olarak kullanildig:
ve divanlara "Diyarbakir Divan1", "Urfa Divami" ve "Harput
Divan1" gibi isimlerin verildigi bilinmektedir (Budak, 2021). Bu
tiir isimlendirmelerle yapilan icralarin, divan makaminin genel
karakteristik 6zelliklerini yansittig1 ifade edilmektedir. Bununla
birlikte, Diyarbakir Divam olarak bilinen "Ibrahimi Divan"
orneginde ise, Ibrahimi makaminin 6ne ¢iktig1 gériilmektedir. Bu
baglamda, Ibrahimi Divan teriminde "divan" edebi tiirii temsil
ederken, "Ibrahimi" makanmi ifade etmektedir (Budak, 2021).
Ozetle, bu 6rnekte baskin olan makam "Divan makami" degil,
"{brahimi makami"dur.

Ishak Sunguroglu (1961), "Harput Yollarinda" adl
eserinde Divan makamini1 aktarirken, icra siirecine iliskin
ayrintilara yer vermektedir. Makami giris, ikinci beyit, iigiincii
beyit, dordiincii beyit ve besinci beyit boliimleriyle anlatan
Sunguroglu, aslinda Harput Divani eserinin tasnifine odaklandigi
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goriilmektedir. Bu dogrultuda, Divan ve bazi yerel makamlarin,
yalnizca makamsal bir yapt olarak degil, ayn1 zamanda
seslendirilen eserin bestesini ifade eden bir kavram olarak da
kullanildig1 anlagilmaktadir (Budak, 2021; Yilmaz, 2022).

3.2. Elezber

Elezber, serbest ritimle icra edilen ve kendine 6zgii kalip
ezgilere sahip olan bir yerel makamdir. Ozbek (2014), Elezberi
Elaz1g ve Sanlurfa’da Kiirdi makamindan sonra icra edilen bir
uzun hava formu olarak tanimlamaktadir. Budak’a (2021) gore,
Elezber makami muhayyer perdesinde sekillenen ve Nevruz ezgi
¢ekirdegine dayali bir yapiya sahiptir. Ekici (2009),
Azerbaycan’da yer alan Arazbar1 Zerbi Mugami teriminin,
Harput miizik geleneginde Elezber olarak doniistiiglinii one
stirmektedir. Nitekim, Celal Glizelses tarafindan seslendirilen
Siirme Beni adli eserin, kayit altina alinirken Diyarbakir Arazbari
olarak plak etiketine gectigi bilinmektedir (Budak, 2021).

3.3. Ibrahimiye

Serbest olgiilii bir ezgi yapisina sahip olan Ibrahimiye
makaminin, Elazig, Erzurum, Diyarbakir ve Urfa yorelerinde
yaygin bir sekilde icra edildigi bilinmektedir (Duygulu, 2014).
Budak’a (2021) gore, Urfa’da Ibrahimi, bir gezinti formunda
aranagme seklinde icra edilmekte ve bu ezgisel hareketin
ardindan hoyrat ya da gazel okundugu belirtilmektedir. Bunun
yant sira, Ibrahimi makamina dayali icralarin Ibrahimi Gazel ve
Ibrahimi Divan gibi ornekleri de bulunmaktadir. Ayrica,
Ibrahimiye makaminda ¢argah perdesinin merkez ses konumuna
geldigi ve bu durumun yaygin bir uygulama oldugu tespit
edilmistir (Budak, 2021). Genel olarak, Ibrahimi makammin
kendine 6zgii karakteristik 6zellikler tagiyan bir makam oldugu
sOylenebilir (Budak, 2021).
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3.4. Tecnis

Genel olarak, cinasli manilerle icra edilen siirler "Tecnis"
olarak adlandirilmaktadir. Mehmet Ozbek (2014), Tecnis
kavramini farkli acilardan ele alarak c¢esitli tanimlamalar
yapmistir. Buna gore, Tecnis, "on birli kosma formunda goriilen,
hece Olcusiinin 6+5 veya 4+4+3 kalibiyla yazilan ve dizeler
arasinda cinas sanat1 bulunan bir tiir" olarak agiklanmistir (Ozbek,
2014).

Ozbek (2014), Elaz1g, Sanlrfa, Gaziantep’te kendine has
bir ayakla sdylenen, hiiseyni makamini animsatan uzun hava
tirtinii Tecnis olarak agiklamaktadir. Kisaca Tecnis, Harput’a
0zgi muzikal form ve beste olarak ifade edilebilir (Budak, 2021).

3.5. Varsak

Varsak, Harput boélgesinde uzun hava formunda icra
edilen ve belirli bir aranagmeye sahip olan bir yerel makam olarak
tanimlanmaktadir (Kazazoglu, 2009). Bu aranagmenin iki haneli
bir pesrev yapisina benzedigi belirtilmektedir (Budak, 2021).
Harput’ta icra edilen Varsak Hoyratinin, bilinen "Varsag1" siir
formuyla herhangi bir baglantisinin  bulunmadigr ifade
edilmektedir. Terim olarak "Varsak™, Adana-Tarsus bolgelerinde
yasamig olan  Tirkmen  boylarmi  tanimlamak  i¢in
kullanilmaktadir (Ozbek, 2014). Sunguroglu (1961)’na gore ise
Varsak, Hicaz makamina dayal1 bir hoyrat formudur.

3.6. Muhalif

Farkli makamsal yapilar igerisinde degerlendirilen
Muhalif, segdh ve hiizzam makamlariyla iligkilendirilmistir.
Sunguroglu (1961)’na gore, Muhalif, Klasik Tirk Miiziginde
Hiizzam makamina karsilik gelmektedir.

Ozbek (2014), Muhalif terimini Segah makamina karsilik
gelen bir yap1 olarak tanimlamig ve bu makamin Urfa, Harput ve
Kerkiik’te icra edilen bir uzun hava tiirii oldugunu belirtmistir.

53



Giizel Sanat Konulari

Harput’ta da Muhalif fashi icerisinde gazel, hoyrat ve tiirkii
formunda eserlerin yer aldigi goriilmektedir. Harput ve Urfa
yorelerinde icra edilen eserlerin makamsal yapilarinin Segah ve
Hizzam-Hicaz ezgi c¢ekirdekleri ile sekillendigi belirtilmektedir
(Budak, 2021).

3.7. Mustezat

Mdstezat, aruz olgusunun "mef’ali mef&’1li mefa’li
fa’0lin" kalibiyla yazilan dizelere, "mefa’ilii fa’aliin" kalibinda
kisa ek dizeler eklenerek olusturulan bir siir formudur (Ozbek,
2014). Ornegin, Miistezat gazel olarak adlandirilan form, ziyade
(artik dize) olarak ifade edilen kisa misralarin, asil siirin
dizelerine aymi &lciide eklenmesiyle olusmaktadir (Oztuna,
1990). Harput miizik gelenegi baglaminda Miistezat, divan sairi
Mustafa Sabri’ye ait miistezat siirlerin bestelenmis sekli olarak
one ¢ikmaktadir (Budak, 2021; Turhan ve Tagbilek, 2009).

Makamsal acgidan ele alindiginda, Miistezat, Harput’ta
uzun yillardir icra edilen ve halk tarafindan sevilen bir makam
olarak one c¢ikmaktadir (Sungurluoglu, 1961). Bu makamin,
Besiri makamina benzetildigi ve bazi kaynaklarda bu makam
igerisinde  siniflandirildigr  goriilmektedir.  Ayrica,  giifte
yapisinda, divan siirinde "miistezat" olarak bilinen nazim sekliyle
yazilmis manzumeleri igerdigi belirtilmektedir (Memisoglu,
1988). Kaynaklarda Miistezat, bir makamdan ziyade kaliplagmis
bir beste yapis1 olarak tanimlanmakta olup, icra agisindan
cogunlukla aksak usulde goriildiigii belirtilmektedir (Budak,
2021; Ozalp, 1992).

3.8. Kurdi

Eski nazariyat kaynaklar1 incelendiginde, Kiirdi
makaminin zaman i¢inde belirli degisimlere ugradigi
gorilmektedir. Budak (2021), 17. yiizyildan itibaren Kiirdi
makaminin, kaynaklarda Kiirdi ve Nihdvend perdeleriyle
tanimlandigini, ancak icra geleneginde Hiiseyni perde sistemi ve
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ezgi kaliplariyla olan iligkisinin giiniimiizde de siirdiigiinii tespit
etmistir. Buna ek olarak, Kiirdi makaminin 19. yiizyilda
Hiiseyni’den farklilagsarak "Muhayyerkiirdi" ve "Acemkiirdi"
makamlariyla temsil edildigini belirten Budak (2021), yerel
repertuvar incelendiginde bu makamin Hiiseyni, Giilizar ve
Muhayyer gibi makamlarla ortak perdeler tizerinden yakinlik
gosterdigini ifade etmektedir.

Harput ve Diyarbakir yorelerinde Kiirdi makaminda icra
edilen eserlerin, Giilizar ezgi c¢ekirdegi ile sekillendigi ve
Gerdaniye ile Hiiseyni perdelerinde merkezlenme egilimi
gosterdigi ifade edilmektedir. Erzurum ve Erzincan yorelerinde
ise, Gerdaniye perdesinden Muhayyer perdesine gegis yapildigi
ve buradan karar perdesine dogru yonelindigi bilinmektedir
(Budak, 2021). Bu durum, makam &zelliklerinin farkli bolgelerde
degisken ezgi yapilariyla var olabilecegini gostermektedir
(Duygulu, 2018). Sunguroglu (1961)’na goére, Kirdi hoyrat,
Hiiseyni makaminin karakteristik 6zelliklerini tagiyan ve hoyrat
uzun hava formunun oniine eklenerek isimlendirilen bir muzikal
yapi olarak degerlendirilmektedir.

3.9. Nevruz

Nevruz makami, farkli yorelerde farkli ses dizileri ile
varlik gosterebilmektedir (Duygulu, 2014). Budak’a (2021) gore,
Celal Giizelses tarafindan seslendirilen ve serbest ritimli olarak
icra edilen "Nevruz Gazel" ve "Nevruz Divan", Karcigar veya
Hiizzam makami ¢ercevesinde degerlendirilmektedir. Harput’ta
icra edilen Nevruz Gazel ornekleri incelendiginde, Hiizzam ve
Hicaz ezgi c¢ekirdeklerine sahip oldugu go6zlemlenmektedir.
Bunun yani sira, Harput’ta icra edilen Nevruz Gazel’de, "Nevruz
ezgi ¢ekirdeginin" kullanimi ile diigdh perdesine gegisin siklikla
karsilagilan bir 6zellik oldugu tespit edilmistir (Budak, 2021).
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3.10. Besiri

Teori kaynaklarinda yer almayan bu makamin, Harput,
Diyarbakir ve Urfa’nin yam sira Kerkiik ve Bagdat’ta da icra
edildigi belirtilmektedir (Budak, 2021). Sungurluoglu (1961),
Harput miizik geleneginde Besiri’yi ayri bir makam olarak
tanimlamayip, Rast makami i¢inde degerlendirmektedir. Buna
karsin, Ozbek (2014), Besiri makammnm Mahur makamindan
tiiredigini one siirmektedir. Genel olarak incelendiginde, Harput
miizigi ile ilgili kaynaklarda bu makamin Rast veya Mahur
makamiyla birlikte ele alindigi gorilmektedir (Budak, 2021).
Ayrica, Urfa’da icra edilen Besiri makaminin, kalip ezgi ve
motifler acisindan Harput miiziginde kullanilan Elezber
makamina benzerlik tagidigi tespit edilmistir (Aydinli, 2008).

4, EZGIi CEKIRDEKLERI

Bu calismada, makamsal analizinin gergeklestirilmesi
amaciyla isitsel ve ezgi temelli bir ydontem olan ezgi ¢ekirdekleri
yontemi  kullanilmistir.  Nota  Gzerinde belirlenen  ezgi
cekirdeklerinin yapisal ozelliklerinin daha anlasilir bigimde
sunulabilmesi amaciyla, Sekil 1.1’de ¢ekirdek yapilarina detayli
olarak yer verilmistir.
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Sekil 1.1°’de yer alan cekirdekler, Budak tarafindan Bayraktarkatal ve Giray
ikilisinin makalelerinde bahsetmis olduklar1 bilgilerden hareketle sadelestirilerek

olusturulmus gorsel 6zet mahiyetindedir (Budak, 2024).
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ile gerilim-¢oziilim iligkisi i¢inde bulunarak, yapisal biitiinligii
saglayict bir rol istlenmektedir. Pekistirici perde, merkez
tanimlayict perdenin istikrarim1 giliclendiren ve onun dengesini
destekleyen bir gorev iistlenmektedir. Siisleyici perde, diger
perdelerle baglanti kurarak, ezgisel ¢esitliligi artiran ve melodik
hareketliligi saglayan bir isleve sahiptir (Bayraktarkatal ve
Guray, 2021).

Bayraktarkatal ve Giray (2021), ezgi cekirdeklerinin
islevselliginin, makama duyussal bir aidiyet belirten ve ezgi
olusturan bir algoritmaya benzetilebilecegini ifade etmektedir.
Bayraktarkatal ve Giiray (2021), makam ve ezgi cekirdegi ile
alakal1 su ifadeleri kullanmigtir: “Makami ortaya ¢ikaran temel
yapi, belirli bir merkez perde etrafindaki ses kiimelerinin
hiyerarsik ve islevsel iliskisi sonucu karakteristik ezgileri
uretebilme yetisine sahip ezgi ¢ekirdeklerinin olusturdugu bir
bitiindlr.” Bu baglamda Budak (2021), ezgi ¢ekirdegi analizinde
gorsel temelli bir yaklasimdan ziyade, isitsel bir ydnteme
odaklanilarak ezgi temelli bir yaklasimin oldugunu ifade
etmektedir. Kisaca bu yontem, dinleme yoluyla ezginin
dinleyiciyi yonlendirdigi hisse 6ncelik vermektedir.

4.1. Elezber

Yara benden (Elezber) adli eserin ses icrasi boliimiinde
bulunan ezgi c¢ekirdekleri Sekil 1.2°de gorilmektedir. Elezberin
s0z kisminda “maye, muhayyer, pencgah-1 sagir’ ezgi
cekirdekleri tespit edilmistir. Ezgi c¢ekirdeklerinin tespiti
sirasinda miizik climlesinin hareketlendigi ve merkezlestigi
kisimlar temel alinmistir. Ayrica perdelerin birbiriyle iliskisinden
de faydalanilmistir.
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Sekil 1.2. Elezber Ezgi Cekirdekleri

Eserin ilk on iki olglsinde “maye” ezgi c¢ekirdegi
bulunmaktadir. Elezberin kendine has kalip ezgilerle olusan bir
yerel makam olmasi, ciimlelerin birbirine benzer motiflerden
ortaya ¢ikmasimi saglamaktadir. Bu sebeple, maye ezgi
¢ekirdegini ifade eden miizik climleleri Ust Uste gortlmektedir.
Sekil 1.3’te bu ezgi cekirdegini ifade eden bazi kisimlar
gosterilmistir.  Sekil 1.4°te  ise maye ¢ekirdek yapisi
bulunmaktadir.
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Sekil 1.3. Elezber miizik ciimlesinde maye ezgi cekirdegini
gosteren kisimlar.

Sekil 1.4. Maye cekirdek yapisi.

Eserin on dordincii ve devamindaki oOlgiilerinde
“muhayyer” ezgi c¢ekirdegi goriilmektedir. Elezber, bu kisimda
muhayyer perdesine hareketlenme egilimi gosteren miizik
ciimleleri olusturmaktadir. Ozellikle tiz ¢argdh ve muhayyer
perdesindeki iliski, muhayyer ezgi c¢ekirdegini ©n plana
cikarmaktadir. Sekil 1.5’te muhayyer ezgi ¢ekirdegini gdsteren
kisimlar gosterilmistir. Sekil 1.6’da ise, muhayyer ¢ekirdek yapisi
bulunmaktadir.
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Sekil 1.5. Elezber miizik ciimlesinde muhayyer ezgi cekirdegini
gosteren kisimlar.
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Sekil 1.6. Muhayyer cekirdek yapisu.

Eserin bitisine yakin kisimda muhayyer perdesinden
hareketlenerek inici seyirde cargdh perdesinde kalinmis ve
“pencggah-1 sagir” ezgi ¢ekirdegi olusmustur (Sekil 1.7). Bu ezgi
cekirdeginin olusmasi, gerdaniye-cargah perdesi arasindaki
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iliskiden kaynaklanmaktadir. Sekil 1.8°de ise, penggah-1 sagir
cekirdek yapist bulunmaktadir.
fetertrr s
=—_—==SSSSs=1

E Y

Sekil 1. 7. Elezber muzik cimlesinde penggah-1 sagir ezgi
cekirdegini gosteren kisumlar.
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Sekil 1. 8. Pencgah-1 sagir cekirdek yapisi.

Kisaca Elezber makami, dlgah perdesinden ziyade
muhayyer perdesi etrafinda sekil alan bir yapida olmasi sebebiyle
kendine has bir icra ve buna bagli makamsal 06zellik
gostermektedir.

5. SONUC

Bu ¢alisma, ezgi odakli makam tariflerinin halk miizigi
yerel makamlarinin olusumu ile yakinlhk tasidigi fikrine
odaklanmustir.

Calismada, Harput yerel makamlarinin kalip ezgi
odaginda sekillenmesinden hareketle, “kalip ezgi-ezgi ¢ekirdegi”
arasinda bir iliski kurulmustur. Bu baglamda makamsal analiz,
ezgi ¢ekirdeginde yer alan perdelerin makamin kisiligini belirten
gorevlerini isitsel odakli yontemle belirtmeyi temel almaktadir.

Nitekim, Harput yerel makamlarinin olusumu, "makam"
tariflerinde yer alan "kalip ezgi" kavrami ile ortiismekte olup, bu
durum "ezgi ¢ekirdegi" yaklagimimmin Harput makam miizigini
analiz etmek icin etkili bir yontem oldugunu gostermektedir.
Ozellikle, makamim yalnizca bir “dizi" veya "tonik" Gzerinden
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tanimlanmasi, Harput gibi genis formda eserlerin seslendirildigi
bir miizik gelenegi i¢in yeterli bir agiklama sunmamaktadir. Bu
baglamda, bolge miiziginde yer alan yapisal unsurlarin en kiigiik
ezgisel birimlerden en biiylik formlara kadar kapsamli bir sekilde
incelenmesi, makamin 6zgiin ve ¢ok boyutlu yapisini ortaya
koymada daha biitiinciil bir yaklagim olacaktir.
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