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TROMBON EGIiTiMINDE VE iCRASINDA
ULUSAL EKOLLER: FRANSIZ, ALMAN VE
AMERIKAN GELENEKLERININ
KARSILASTIRMALI ANALIZI

Sevguinur TANDOGDU KILIC!

1. GIRIS

Bakir nefesli ¢algi icraciliginda ve pedagojisinde “ulusal
ekol” kavrami, yalnizca belirli bir {ilkeye 6zgii iislup 6zelliklerini
degil; tarihsel, cografi, kurumsal ve estetik etkenlerin
etkilesimiyle olusan ortak tin1 ideallerini, 6gretim yontemlerini ve
icra pratiklerini ifade etmektedir. Bu nedenle ulusal ekoller,
bireysel sanat¢i tercihlerinin 6tesinde, ¢algi egitiminin kurumsal
orgiitlenmesi, metot kitaplarinin igerigi, ¢algi yapimindaki
standartlar ve orkestral beklentiler tarafindan bi¢imlendirilen
biitiinciil gelenekler olarak degerlendirilmelidir. 19. yiizyildan
itibaren Avrupa’da devlet destekli konservatuvarlarin kurulmasi
ve bu kurumlar biinyesinde sistemli metot kitaplarinin
yayimmlanmasi, bolgesel tin1 anlayisinin  kusaktan kusaga
aktarilmasmi ve kurumsallasmasini saglamistir. Boylece belirli
bir tin1 anlayisi, icracilarin kisisel begenisi olmaktan ¢ikarak
teknik egzersizler, sinav repertuvari, 6gretmen—ogrenci iliskisi ve
orkestral gorev dagilimi aracihigiyla siirdiiriilen pedagojik bir
yapiya doniigsmiistiir.

Bakir nefesli galgilarin, 6zellikle trombonun gelisiminde
bolgesel ¢algl yapim ustalarinin benimsedigi yapisal parametreler
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icra teknigiyle tmisal beklentiler arasindaki iliskiyi dogrudan
etkilemistir. Calginin fiziki yapisi, yalnizca sesin parlaklik ya da
koyuluk derecesini belirlemekle kalmamis; nefes destegi,
artikiilasyon, entonasyon, legato, dinamik esneklik ve orkestral
denge gibi temel icra unsurlarmi nasil Ogretilecegini de
bigimlendirmistir. Bu a¢idan Fransiz, Alman ve Amerikan
gelenekleri arasindaki farkliliklar yalnizca ses rengi tercihleriyle
aciklanamaz; s6z konusu farkliliklar, ¢algi tasarimi, pedagojik
yontem ve performans estetiginin birbirini karsilikli olarak
belirledigi tarihsel siireglerin sonucudur. Dolayisiyla ulusal
ekollerin karsilastirilmasi, farkli tin1 ideallerinin betimlenmesinin
yani sira, bu ideallerin hangi kurumsal ve teknik mekanizmalar
araciligryla {retildigini ve giinlimiiz icra pratiklerini nasil
etkiledigini ortaya koymay1 gerektirmektedir.

19. ve 20. ylizyillar boyunca sekillenen ii¢ gelenek,
yalnizca farkli tin1 tercihleri degil; calgi tasarimi, pedagojik
yaklagim ve orkestral islev anlayisi bakimindan da birbirinden
ayrisan yaklagimlar gelistirmistir. Fransiz gelenegi, dar boru
capmin sagladig1 ceviklik ve parlak tmi {izerinden solistik
esnekligi, artikiilasyon agikligint ve teknik detaylart One
cikarirken; Alman gelenegi, genis boru ¢apl calgilarin sundugu
koyu, dolgun ve yogun ses karakterini orkestral butlnlik,
homojenlik ve senfonik derinlik arayisiyla birlestirmistir. Iki ekol
arasindaki ayrim bu nedenle basit bir “parlak™ ve “karanlik” ton
karsithgindan ibaret degildir; calginin fiziksel yapisi, nefes
kullanimi, artikiilasyon, vibrato ve orkestral denge anlayis1 ayni
estetik hedef dogrultusunda birbirini tamamlamaktadir. 20.
ylizyillda gelisen Amerikan ekolii ise bu iki yaklasimdan
etkilenmis, Alman senfonik tim1 idealini Fransiz teknik
esnekligiyle bulusturmus; zihinsel ses imgesine dayali nefes
pedagojisiyle bu iki gelenegi harmanlayarak biitiinciil bir
yaklagim gelistirmistir.
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Bu calisma, ti¢ ulusal ekolii tarihsel tisluplarinin yani sira
bu isluplarin olustugu pedagojik kurumlar, c¢algi tercihleri,
akustik  Ozellikler ve orkestral uygulamalar acisindan
karsilagtirmaktadir. Ulusal ekoller arasindaki farkliliklari
yalnizca icraci tercihleriyle agiklamak yeterli degildir. Calgi
tasarimi, egitim sistemi ve performans anlayisi da bu farkliliklarin
olusumunda etkili olmustur. Incelemede her ekol; kurumsal yapt,
repertuvar, calg1 ozellikleri, tin1 anlayis1 ve orkestral kullanim
bakimindan ele alinmistur.

2. FRANSIZ EKOLU VE SOLISTIK iCRA

2.1. Paris Konservatuvari ve Metodik Pedagojinin
Kurumsallasmasi

Fransiz bakir nefesli pedagojisinin ve trombon icra
geleneginin kurumsallagsmasi, 1789 Fransiz Devrimi'nin ardindan
1794 yilinda Paris Konservatuvari'min kurulmasiyla baslayan
tarihsel siiregte bicimlenmistir (Minenko, 2022). Devrimci
donemin getirdigi aydinlanmaci ve rasyonel egitim anlayisi,
nefesli calgilar 6gretimini usta-girak iliskisine dayali geleneksel
kaliplardan ¢ikararak metodik ve agamali bir kurumsal miifredat
zeminine oturtmustur. Bu doniisiimiin erken 6rneklerinden biri,
A. Brown’un 1794 tarihli trombon metodudur. Bu metot, bir
konservatuvar biinyesinde gelistirilen erken donem sistematik
trombon Ogretim kaynaklarmdan biri olarak
degerlendirilmektedir (Minenko, 2022). Bu yaklagim, 19. ve 20.
ylizyillarda Fransiz trombon egitimine iliskin kapsamli bir
metodik literatiiriin olusmasina zemin hazirlamistir. Fransiz
O0gretim metotlarinin 1794-1960 yillar1 arasindaki gelisimini
ayrintili bicimde ortaya koyan envanter ise ekoliin kusaklar
boyunca devam eden egitim anlayigini izlemeye olanak saglayan
onemli kaynaklardan biridir (Minenko, 2022).
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2.2. Morceau de Concours Gelenegi ve Solistik
Virtiiozliugiin Sinanmasi

Fransiz trombon ekoliiniin solistik ifadesini bigimlendiren
ve ¢alginin teknik sinirlarmi zorlayan kurumsal mekanizmalardan
biri, Paris Konservatuvari’nin her yil diizenledigi Morceau de
Concours gelenegidir. Konservatuvarin diploma sinavlari ve son
smif degerlendirmeleri i¢cin donemin O6nde gelen Fransiz
bestecilerine 6zel olarak siparis edilen bu eserler, 6grencilerin
teknik yetkinliklerini, tinisal olgunluklarm1 ve sanatsal
esnekliklerini en iist diizeyde smamak amaciyla tasarlanmigtir.
Uygulamanm 6l¢egi, kurumsal ciddiyetini de gostermektedir:
Siparis edilen ilk sinav eseri Paul Vidal’in 1897 tarihli Solo de
Concert, No. 2’sidir ve bu tarihten itibaren 51 besteci, toplamda
58 trombon solosu bestelemistir (Lemke, 1983). Stz konusu
bestecilerin biiyiik bolimii Konservatuvar’in kendi mezunlaridir
ve Fransiz miizik hayatinin 6nde gelen isimleri arasinda yer
alir (Lemke, 1983). Repertuvarin kronolojik gelisimi, gelenegin
1897’deki ilk siparisten 1962 sinavi i¢in yazilan Jeanine Rueff’in
Rhapsodie’sine kadar kesintisiz stirdiigiinii
gostermektedir (Wolfe, 2019).

2.3. Dar Boru Capi ve Akustik Temeller

Fransiz ekoliinde goriilen solistik esneklik ve berrak tini
anlayisi,  ¢algt  tasarimidaki  bazi  Ozelliklerle  de
iliskilendirilmektedir. Fransiz icraci ve yapimcilar, ozellikle
tarihsel Maison Courtois modellerinde, genis borulu Alman
modellerinden farkli olarak daha dar boru ¢apina ve daha kiigiik
i¢ capa sahip trombonlari tercih etmislerdir.

Calginin boru yapisi, Fransiz ekoliiyle iligkilendirilen
parlak tmi1 anlayisinin olusumunda etkili olan unsurlardan biridir.
Boru ¢ap1 ve i¢ geometrideki farkliliklar, sesin liretimi sirasinda
ortaya ¢ikan dogrusal olmayan akustik siirecleri ve buna bagh
olarak tim1  &zelliklerini  etkileyebilmektedir. Myers Ve
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arkadaslarinin (2010) ¢alismasi, dar borulu ¢algilarin ayni tiirdeki
genis borulu modellere kiyasla daha parlak algilanabildigini
ortaya koymaktadir. Bu durum, boru profilinin ses dalgalarinin
calgt icerisindeki yayilimini etkilemesiyle iligkilendirilmektedir
(Myers et al., 2010).

Dolayisiyla dar boru ¢api, Fransiz ekoliiniin tin1 anlayisini
tek basina belirleyen bir unsurdan ziyade, bu anlayisin olusumuna
katkida  bulunan  fiziksel  ozelliklerden  biri  olarak
degerlendirilebilir. Bu yapi, 6zellikle solistik icrada 6nem tasiyan
sesin berraklig1, artikiilasyon acikligi ve tinisal esneklikle
iligkilendirilen  bir c¢algt karakterinin olusmasma katki
saglamaktadir.

2.4. Bel Canto, Vibrato ve Fonetik Etkilesim

Fransiz bakir nefesli icra estetigi, vokal anlatimla kurdugu
yakin bag ve opera geleneginden devraldigi bel canto iislubuyla
nitelendirilir. Bu tslubun icradaki belirgin disavurumlarindan
biri, tona sicaklik ve esneklik katan dudak/gene vibratosunun
niiansh kullanimidir. Alman ekoliiniin orkestral biitiinlesmeyi ve
homojenligi hedefleyen diiz ton idealinin karsisinda Fransiz
trombonculari, vibratoyu Ozellikle lirik pasajlarda solistik
cimlenin ve ifade derinliginin bir unsuru olarak
degerlendirmislerdir.

Bu estetik tercih ile Fransiz dilinin fonetik 6zellikleri
arasinda da iliski kurulabilecegi ileri stiriilmiistii. Mounger’in
(2012) galismasi, dilin fonetik 6zellikleri ile icracinin tin1 tiretimi
arasindaki iligkinin ulusal ekollerin tin1 anlayislar1 agisindan ele
almmasma yonelik bir ¢ergeve sunmaktadir. Bununla birlikte,
fonetik Ozelliklerin tin1 lizerindeki etkisini dogrudan ulusal bir
ekollin ses anlayisinin nedeni olarak degerlendirmek dogru
degildir; bu iliski diger fiziksel ve icraya iliskin etkenlerle birlikte
ele alinmalidir.
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Heyne ve Derrick’in (2015) ultrason gorlntuleme
calismasi, farkli dil konumlarinin sesin yiiksek frekans
bilesenlerini etkileyebildigini gostermektedir. Bu bulgu, farkl dil
gecmislerinden gelen icracilar arasinda bazi tin1 farkliliklarini
aciklamaya yardimci olabilir. Ancak Heyne’nin (2016)
degerlendirmeleri, dilsel farkliliklarin hava akisi, akustik
ozellikler ve artikiilasyon verimliligi gibi diger etkenlerden
bagimsiz diisiinlilmemesi gerektigine isaret etmektedir.

Amerikan ve Ingiliz tromboncular {izerinde yapilan
karsilagtirmali arastirmada da tin1 ile konusma sesleri arasinda
Olciilebilir 1iligkiler bulunmus; ancak dinleyicilerin kayitlar
icracilarin  ulusal gruplarma goére ayirt edememesi, bu
farkliliklarin belirgin ulusal tin1 kimlikleri olusturdugu sonucunu
gliclestirmistir. Ayn1 ¢aligmada icracinin tin1 iizerindeki etkisinin
kullanilan ¢alginin etkisinden daha belirgin oldugu bulunmustur
(Cox, 2014).

Bu bulgular birlikte degerlendirildiginde, dilsel ve fonetik
Ozelliklerin trombon tmisinin olusumunda etkili olabilecek
unsurlardan biri oldugu sdylenebilir. Ancak bunlar1 ulusal
ekollerin tin1 kimligini agiklayan temel bir unsur olarak gérmek
yerine, calgi tasarimi, pedagojik yaklasim ve icra pratigine eslik
eden destekleyici bir etken olarak degerlendirmek daha uygun
goriinmektedir. Boylece Fransiz ekoliiyle iligskilendirilen parlak
ve berrak tin1 anlayisi, dilsel 6zelliklerin yani sira ¢alginin fiziksel
yapisi, egitim gelenegi ve icra estetiginin birlikte olusturdugu
daha genis bir ¢ercevede ele alinabilir.

3. ALMAN EKOLU VE SENFONIK iCRA
3.1. Tarihsel Gelisim ve Pedagojik Kurumsallasma

19. yiizyll Avrupa bakir nefesli calgi pedagojisinde
Fransa’nin Paris Konservatuvari merkezli onciiliigiiniin ardindan
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Almanya, enstriimantal 6gretimde ve tini estetiginde kendi egitim
ve icra anlayisini gelistirmistir (Minenko, 2022). Bu doniisiimiin
kurumsal dayanagi, Franz-Josef Frohlich'in 19. yiizyihn ilk
yarisinda kaleme aldigi pedagojik metot c¢aligmalaridir;
bando veya askeri topluluklardaki eslik¢i roliinden siyrilarak
yiiksek diizeyde teknik yetkinlik ve kurumsal disiplin gerektiren
bagimsiz bir sanat disiplinine doniismesini saglamistir (Guion,
2010). Fransiz modelinin ardindan Almanya’nin inisiyatifi
devralmasi, Frohlich’in ¢alismalarina dayanan 6zgiin bir ¢alma
okulu ve bunun yetistirdigi icract kusagiyla
somutlagmistir (Minenko, 2022).

3.2. Repertuvar ve Senfonik Ifade

Alman ekoliinlin sekillenmesinde, donemin virtiioz
icracilart i¢in bestelenen solo ve orkestral repertuvar belirleyici
bir rol oynamistir. Gewandhaus Orkestrasi bagkemancis1 ve
besteci Ferdinand David tarafindan Queisser’e ithaf
edilen Trombon Kongertinosu, 19. ylizyil Alman trombon
edebiyatinin ve senfonik icra tarzinin 6nemli orneklerinden
biridir (Wolfinbarger, 1989). David’in Kongertinosu, icracidan
teknik stirgii hakimiyetinin yan sira genis, karanlik, sarki sdyler
gibi (cantabile) ve orkestral tutarliligi koruyan dolgun bir ton
kalitesi talep etmektedir. Friedebald Grife’nin Trombon
Kongertosu ve Josef Serafin Alschausky’nin No:1 Trombon
Kongertosu gibi eserler ise Alman solo iislubunun bigimsel
gereksinimlerini derinlestirmistir (Wolfinbarger, 1989).

Bu repertuvar, icracinin ses aralig1 ve dinamik kontroliinii
zorlamakla birlikte, farkli dinamik diizeylerde ses biitlinliigliniin
ve senfonik tin1 karakterinin korunmasmi one c¢ikarir. Bu
anlayista bireysel tin1 ve ifade 6zelliklerinin yani sira sesin
orkestral doku igerisindeki biitiinliigli ve uyumu da Onem
tagimaktadir.  Nitekim 19. yiizyilin ortalarinda  pistonlu
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trombonun (valve trombone) Avrupa genelinde yaygimlagmasina
ragmen Almanya ve Avusturya’daki icracilar geleneksel siirgiilii
trombonu (slide trombone) tercih etmeyi siirdiirmiislerdir.
Stirgiilii trombonun ton kalitesi ve entonasyonu pistonlu modele
gore astin gorUlmiis ve bu degerlendirme Almanya ile
Avusturya’da pistonlu donemin kisa siirmesine yol agmistir
(Everett, 2005).

Donemin ¢algi tasarimina iligkin aragtirmalar, 18. yiizyil
sonu ve 19. yiizy1l basinda Alman ve Avusturya orkestralarinda
kullanilan trombonlarm giiniimiiz ¢algilarindan farkli akustik
ozelliklere sahip oldugunu gostermektedir. Howe’un (2002)
aktardigr karsilagtirmada, Viyana’da 1794 yilinda Huschauer
tarafindan yapilmis bir trombonun kopyasi ile modern genis
borulu bir trombonun ses kayitlar1 incelenmis ve belirgin tini
farkliliklar1 gézlenmistir. Bu sonug, déonemin trombon yapisinin
ses karakteri lizerinde etkili olabilecegini diislindiirmektedir.
Donem icrast igin 6nerilen modelde tonun merkezli ve biitliinliklii
olmasi, farkli dinamik diizeylerde saglamligin1i korumasi ve
gerektiginde parlak bir karakter kazanmasi beklenmektedir.
Artikiilasyonun belirgin ve net olmasi, ritmik yapilarimn ise yazili
degerlerden biraz daha hafif bir anlayigla ele alimmasi
onerilmektedir (Howe, 2002). Bu yaklasim, Alman ekoliiyle
iliskilendirilen “karanlik ve dolgun™ tin1 anlayisinin degismez bir
0zellik olmadiginy, icra baglamina ve dinamik diizeye gore farkl
bicimlerde uygulanabildigini gostermektedir (Howe, 2002).

3.3. Calg1 Yapisi, Boru Capi ve Akustik Dinamikler

Alman senfonik tm1 anlayisinin  olusumunda ¢algi
tasarrmmin  da etkili oldugu disiiniilmektedir. Alman
geleneginde, Fransiz geleneginde yaygin olan dar borulu
calgilardan farkli olarak daha genis boru ¢apina sahip trombonlar
tercih edilmistir. Boru c¢apindaki bu farkliliklar, ¢alginin ses
tretimi ve tin1 Ozelliklerini etkileyebilmektedir. Myers ve
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arkadaslarinin (2010) calismasi, dar ve genis borulu calgilar
arasinda sesin parlakligi ve harmonik yapis1 bakimmdan
farkliliklar  bulunabilecegini  gdstermektedir. Campbell ve
arkadaslarinin (2014) aragtirmasit da boru yapisinin ve calginin
fiziksel Ozelliklerinin tin1 olusumunda rol oynadigini ortaya
koymaktadir. Bu bulgular, Alman tipi genis borulu trombonlarla
iliskilendirilen daha koyu ve dolgun tim1 anlayisinin yalnizca bir
icra tercihi olarak degil, c¢algmmin yapisal oOzellikleriyle de
baglantili oldugunu diistindiirmektedir. Bununla birlikte, tin1
farkliliklarini yalnizea boru c¢apiyla agiklamak miimkiin degildir;
icracinin ses iiretme bi¢imi, dinamik diizey ve icra gelenegi de
etkili olabilir.

Farkli boru c¢aplarma sahip c¢algilarin benzer tmisal
ozellikler gosterebilmesi, ¢algimin genel yapisi ile boru profilinin
birlikte degerlendirilmesi gerektigini diisiindiirmektedir (Myers
et al., 2010). Nitekim farkli boru profilleri ve ¢aplari, ¢alginin ses
tiretim Ozelliklerini ve 6zellikle farkli dinamik diizeylerdeki tini
degisimlerini etkileyebilmektedir (Logie et al., 2010). Bu nedenle
Alman tipi genis borulu trombonlarin yalnizca “koyu” bir ses
tiretmek amactyla tasarlanmig calgilar olarak
degerlendirilmemesi gerekir. Genis boru yapisi, farkli dinamik
diizeylerde sesin biitiinliigiinii ve dolgunlugunu korumaya
yardimct olurken, yiiksek dinamiklerde tininin daha parlak ve
giiclii bir karakter kazanmasina da olanak saglayabilir (Myers et
al., 2012). Diisiik ve orta dinamiklerde ses biitiinliigiiniin
korunmasi, yiiksek dinamiklerde ise tininin gerektiginde daha
parlak ve giiclii bir karakter kazanabilmesi, bu ¢algilarin orkestral
kullaniminda birlikte degerlendirilebilecek 6zelliklerdir. Boyle
bir yaklasim, genis dinamik aralik gerektiren senfonik
repertuvarda sesin  orkestral doku igerisindeki yerinin
korunmasina katki saglayabilir (Campbell et al., 2020).



Miizik Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

3.4. Senfonik Homojenlik, Diiz Ton ve Vibratonun
Sinirlandiriimasi

Alman ekoliiniin tinisal ve akustik nitelikleri, dogrudan
orkestral performans felsefesiyle biitlinlesmistir.  Fransiz
pedagojisinin solistik parlaklik ve belirgin vibrato iizerine kurulu
islubunun karsisinda Alman geleneginde, oOzellikle orkestral
icrada vibratonun simirli kullanimi ve daha diiz, kararli bir ses
anlayis1 6ne ¢cikmistir. Bu anlayisin islevsel gerekgesi, cok sesli
bakir nefesli koro iginde titresim genisliklerinin ve fazlarinin
bireysel icracilar arasinda uyumlanmasinin, biitiinciil bir tin1
olusturmanin 6n kosulu sayilmasidir; vibrato bu dokuda ortak bir
titresim parametresi haline getirilemedigi 6l¢lide sinirlandirilir.

Mounger, Almancadaki arka seslilerin (back vowels)
formant Ozellikleri ile icracilarin tin1 anlayislart arasinda iliski
kurulabilecegini tartigmaktadir. Dil ve ses iiretimi arasindaki bu
iligki, dil  konumunun  iretilen sesin  Ozelliklerini
etkileyebilmesiyle de baglantilidir. Heyne ve Derrick’in (2015)
calismasi, dilin daha geride ve algak konumlandirilmasinin sesin
iist frekanslarindaki enerji dagilimini degistirebildigini ve bunun
daha koyu bir tmiyla iliskilendirilebilecegini gostermektedir.
Bununla birlikte, farkli dil gruplann arasinda goézlenen dil
konumlandirma farkliliklarinin ses iiretimindeki diger fiziksel ve
artikiilasyonla  ilgili  etkenlerden  bagimsiz ~ olmadigi
belirtilmektedir (Heyne, 2016).

Bu nedenle Alman ekoliindeki daha diiz ve kararli tin1
anlayisini yalnizea dil 6zellikleriyle agiklamak miimkiin degildir.
Dil konumlandirmasi, ¢alginin yapisi ve icra gelenegiyle birlikte
diisiiniildiiglinde bu tin1 anlayisinin olusumuna katkida bulunan
unsurlardan biri olarak degerlendirilebilir.
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4. AMERIKAN EKOLU VE SENTETIK iCRA
GELENEGI

4.1. Avrupa Gogii ve Orkestral Kurumsallasma

Amerika Birlesik Devletleri’nde orkestral bakir nefesli
icraciligmin ve pedagojisinin kurulusu, 19. ylizyilhn ikinci
yarisinda lilkede yasanan sosyo-kiiltiirel doniisiim ve Avrupa’dan
gerceklesen yogun miizisyen gogiiyle iligkilidir (Callison, 1986).
1842’de kurulan New York Filarmoni Orkestrasi ile baglayan ve
1900’de Philadelphia Orkestrasi’nin kurulusuna kadar uzanan
siiregte buglin varligimi slirdiiren alti biiyiilk orkestra tesis
edilmistir; orkestral miizige deger veren dinleyici Kkitlesi,
profesyonel orkestra gelisiminin itici glicii olmustur (Callison,
1986). Boston, Chicago, Cincinnati ve Philadelphia
orkestralarinin ac¢ilmasiyla hiz kazanan bu kurumsallasma,
profesyonel bakir nefesli kadrolarinin hizla olusturulmasini
gerekli hale getirmistir. Kurumsal gelisimin dogrusal olmadigi da
kaydedilmelidir: I¢ Savas, Amerikan senfoni orkestralarmim
bliyiimesini  gecici  olarak durduran bir etken olarak
belgelenmistir (Callison, 1986).

19. yiizy1l Amerikan orkestralarindaki trombon icraciligi
lizerine yapilan tarihsel incelemeler, bu donemde biiyiik senfoni
orkestralarinda gorev yapan 65 profesyonel tromboncunun
varligini ortaya koymaktadir (Callison, 1986). Bu miizisyenlerin
blylk bolimu Almanya’dan go¢ etmis olup, en kalabalik gog
dalgas1  yaklagik 1870 ile 1900  yillarn1  arasina
tarthlenmektedir (Callison, 1986). Theodore Thomas Orkestrasi
ve New Philharmonic biinyesinde bas icraci, bas tromboncu ve
solist olarak gorev yapan Frederick Lesch, bu gogmen miizisyen
kusagmin bu kusagin temsilcilerinden biridir. Lesch’in Ferdinand
David’in Trombon Kongertinosu gibi yliksek teknik ve tonal
yeterlilik  gerektiren ~ Alman  repertuvarmi  Amerikan
orkestralarinda seslendirmesi, ABD’de bakir nefesli icraciliginin
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entonasyon, teknik kapasite ve dinamik genislik agisindan Avrupa
standartlarina ulagsmasinda belirleyici bir asama olarak
degerlendirilmektedir (Callison, 1986). Do&nemin orkestral
repertuvarinin analizi, icracilara en yogun talebin teknik, ses
araligt  ve dinamik aralik alanlarinda  yoneltildigini
gostermektedir (Callison, 1986). Bu 0Ozelliklerin, sonraki
donemlerde Amerikan ekoliiyle iliskilendirilen genis ses araligi
ve yuksek dinamik kapasite anlayisinin sekillenmesinde etkili
olmus olabilecegi diisiiniilebilir.

4.2. Piston—Siirgii Tartismasi ve Arthur Pryor

Siirgiili  trombonun  sanatsal  itibarin1  yeniden
kazanmasinda ve pistonlu modeller karsisinda yeniden One
cikmasinda Amerikalt virtioz Arthur Pryor (1870-1942)
belirleyici bir rol oynamugtir. Kariyerine pistonlu trombon ¢alarak
baslayan Pryor, daha sonra gectigi siirgiilii trombon ile o giine
kadar enstriimanda imkansiz sayilan bir teknik siirat ve hassas
yorum giicii sergilemistir. Pryor, Sousa ve kendi bandolariyla
ABD ve Avrupa genelinde verdigi ylzlerce solo konser,
besteledigi virtiioz sololar ve gerceklestirdigi fonograf kayitlari
araciligryla,  siirgii =~ mekanizmasmin  teknik  ¢evikligi
kisitlamadigmi gostermis ve siirgiilii trombonun teknik ve tinisal
olanaklarin1 genis kitlelere tanitmistir (Everett, 2005). Pryor’un
icra kariyeri ile icracilarm siirgiilii trombona doniisiiniin zamansal
ortlismesi, bu etkinin yalnizca teknik degil kiiltiirel bir nitelik
tasidigimi diistindiirmektedir; icracilarin siirgli teknigine iliskin
cekincelerini ortadan kaldirmasi ve siirgiilii trombonun ({istiin
sesini uygulamali olarak kanitlamasi yoluyla Pryor, ABD ve
Avrupa’da stirgiilii trombonun yeniden yayginlasmasina katkida
bulunmustur (Everett, 2005). Calgi tasarimindaki eszamanli
gelismeler (genisleyen boru ve ¢an ¢aplari, bir ve ardindan iki
valfin eklenmesi, degisken borulu ayar siirgiileri iizerine
denemeler) bu donisiimiin  yalnizca icract tercihine
indirgenemeyecegini  gostermektedir (Thomas, 2015). So6z
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konusu yapisal yeniliklerin icra teknigi iizerindeki etkileri, 20.
ylizy1ll boyunca teknik gelismelerle birlikte ayrintili bicimde
belgelenmistir (Baldwin, 2013).

3.4. Arnold Jacobs ve Pedagojik Doniisiim: “Song
and Wind”

Amerikan ekoliinii Avrupa geleneklerinden ayristiran
temel unsurlardan biri, icra siirecine iliskin pedagojik anlayistaki
degisimdir. Bu donilistimiin merkezinde, Chicago Senfoni
Orkestrasi’nda 19441988 yillar1 arasinda bas tubaci olarak gorev
yapan Arnold Jacobs yer alir. Jacobs, noroloji ve fizyoloji
literatiirlinden yararlanarak gelistirdigi ve “Song and Wind”
olarak bilinen yaklagiminda zihnin yaratici kapasitesi ile bedenin
teknik becerilerini birlikte ele almistir (Johnson, 2012).

Jacobs’in pedagojisinde fiziksel mekanizmalardan once
miizikal ses hedefinin olusturulmasi dnem tasir. Icracinin zihinsel
olarak olusturdugu ses imgesinin nefes ve diger fiziksel siirecleri
yonlendirmesi  gerektigi  diislincesi, yaklasimin  temel
ozelliklerinden biridir (Fonseca, 2017). Boylece fiziksel teknik,
miizikal hedefin Oniine gegen bagimsiz bir ¢aligma alan1 olmaktan
ziyade, zihinde olusturulan sesin gerceklestirilmesine hizmet
eden bir ara¢ olarak ele alinmaktadir.

Bakir nefesli calgilarda ses tiretimi, dudak titresimi ile
hava silitununun rezonans 6zellikleri arasindaki iliskiye dayanir.
Jacobs’in yaklasimimnda bu fiziksel siire¢, Onceden zihinde
olusturulan ses hedefiyle birlikte diistiniiliir. Sarki soyleme ve
zihinsel imgelemenin birlikte kullanilmasinin entonasyona katki
saglayabildigi, ancak bu etkinin uygulama siiresi ve katilimcilarin
deneyimleri  gibi  degiskenlere  gore  farklilasabilecegi
bildirilmistir (Steenstrup et al., 2021). Cagdas bakir nefesli ¢algi
ogretiminde Jacobs’tan kaynaklanan ses konsepti ve artikiilasyon
anlayislariin yaygin bicimde kullanildigi da belirtilmektedir
(Rowsell, 2018).
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Jacobs’in  yaklagiminin  Onemi, fiziksel  teknigi
reddetmesinden ¢ok, bu teknigi miizikal bir hedefle
iliskilendirmesinde ortaya c¢ikar. Diyafram kullanimi, dudak
basinct veya nefes destegi gibi unsurlarin zihinsel olarak
olusturulan ses hedefiyle birlikte diisiiniilmesi, icra sorunlarinin
yalnizca fiziksel hareketlerin diizeltilmesiyle degil, ses imgesinin
de sorgulanmasiyla ele alinmasini saglar (Johnson, 2012). Bu
yoniiyle yaklagim, teknik beceri ile miizikal diisiince arasindaki
iliskinin yeniden ele alinmasinda Onemli bir 6rnek
olusturmaktadir (Fonseca, 2017).

4.4. Modern Sentez ve Kiiresel Standartlasma

20. ylizyiln ikinci yarisinda Amerikan bakir nefesli ¢algi
gelenegi, Avrupa’da gelisen farkli icra anlayislarmin bir arada
kullanilmasina dayanan daha esnek bir yaklasimm olugmasina
katkida bulunmustur (Baldwin, 2013; Callison, 1986). Alman
gelenegiyle iligkilendirilen genis borulu ¢algt yapisi ve Fa ventili
gibi mekanik yenilikler Amerikan trombonculugunda 6nemli bir
yer edinirken, Fransiz ekoliiniin teknik c¢eviklik, berrak
artikiilasyon ve solistik ifade anlayisi da bu gelisimde etkili
olmustur (Baldwin, 2013; Minenko, 2022).

Bu sentez, Arnold Jacobs’in miizikal hedefi fiziksel
uygulamayla iliskilendiren “Song and Wind” yaklagimiyla da
ortiismektedir. Icracinin dnce zihinsel bir ses imgesi olusturmast,
ardindan nefes ve diger fiziksel siirecleri bu hedef dogrultusunda
kullanmasi, teknik becerilerin miizikal ifadeye hizmet eden
araglar olarak ele alinmasini saglar (Johnson, 2012). Bu yaklagim,
genis dinamik aralik, farkli tin1 segenekleri ve gesitli artikiilasyon
bicimleri gerektiren repertuvarda esnek bir pedagojik gerceve
sunmaktadir.

Giinlimiizde trombonun solo, oda miizigi ve senfonik
repertuvardaki kullanim alanlarinin geniglemesi, bu esnek
yaklasimin farkli performans ortamlarinda karsilik buldugunu
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gostermektedir. Bununla birlikte, Fransiz, Alman ve Amerikan
gelenekleri arasindaki farkliliklar tamamen ortadan kalkmis
degildir. Icracilar repertuvarin gerektirdigi dogrultuda bu

geleneklere ait farkli ozelliklerden yararlanabilmektedir. Bu
ekollerin sabit ve kesin bicimde ayrilmis
modellerden ziyade, icracinin egitim gecmisi, repertuvart ve
performans baglamina gore yeniden yorumlanabilen gelenekler
olarak ele alinabilecegini diisiindiirmektedir (Arnold, 2014).

durum,

ulusal

5. KARSILASTIRMALI COZUMLEME

Tablo 1. Fransiz, Alman ve Amerikan Trombon Ekollerinin
Karsilastirilmasi

Karsilastirma
Parametresi

Fransiz Ekolii

Alman Ekolu

Amerikan Ekolii

Kurumsal temel ve
onctler

1794 Paris
Konservatuvari; A.
Brown (1794); Antoine
Dieppo (1830-1871);
Henri Couillaud; André
Lafosse (Lemke, 1983;
Minenko, 2022)

19. yiizy1l bas1; Franz-
Josef Frohlich;
Friedrich August
Belcke (1795-1874);
Carl Traugott Queisser
(1800-1846) (Minenko,
2022; Wolfinbarger,
1989)

19. yiizy1l sonu Alman
goemen kusagi
(Frederick Lesch, 65
icract; gogiin
yogunlastig1 donem
1870-1900); 20. yiizy1l
virtiigzleri ve Arnold
Jacobs (Callison, 1986;
Everett, 2005)

Morceau de Concours
gelenegi; yazili metot

Leipzig Gewandhaus
solo gelenegi (1821-
1876); Ferdinand

David'in Concertino,

Zihinsel ses imgesinin
fiziksel mekanizmadan

berrak, niifuz edici
tin1 (Myers et al., 2010)

harmoniklerin olagan
dinamiklerde geri

Pedagoji ve felsefi literatiirii ve S(?llstlk Op. 4; Gréfe ve dnce gelmesi ilkesi:
yaklasim smavlar (1897'den "
. . Alschausky Song and
itibaren 51 besteci, 58 . N
s0l0) (Lemke, 1983) kongertolar1 (Lewis, Wind" (Johnson, 2012)
! 1989; Wolfinbarger,
1989)
Dar boru gapt (narrow- Alman genis borulu
bore) ve kiigiik kalibreli . . oy
. . Genis boru ¢ap1 (wide- || yapisinin F-eklentili
tarihsel modeller (6rn. . . L
N bore) ve genis kalibre (thumb valve) sistemle
Calg yapisi (boru Courtois); agizlik . e
. profili (large ve genisletilmis
¢api) profili de tin1 hesabina fl M | Slciilerivl
irer (Campbell et al. are) (Myers etal., boru/gan dlgiileriyle
& A ! 2010) sentezi (Baldwin, 2013;
2020; Myers et al., Thomas, 2015)
2010) !
Dogrusal olmayan Spektral . .
. . yayilimin erken zenginlesmenin daha Derln' s'enfon'lk"ton
Akustik fizik ve tin1 velisimi: avdinlik avas oelisimi: tist temeli ile artikiilasyon
tayfi selisumi; ay ’ yavas gelsimi; netligi ve yiiksek

dinamik giiciin
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Karsilagtirma
Parametresi

Fransiz Ekolii

Alman Ekolu

Amerikan Ekolii

planda kaldig1 koyu,
derin, hacimli

ses (Campbell et al.,
2014; Logic et al.,
2010)

dengelendigi hibrit
tin1 (Baldwin, 2013)

icra estetigi ve

Bel canto iislubu; lirik
pasajlarda esnek

Orkestral icrada diiz ve
kararli ton; sinirh

Orkestral icrada diiz ton
merkezli; ancak stile ve
repertuara gore

1983)

kaynasma (seamless
blend) (Lewis, 1989)

vibrato dudak/cene vibrato, koro igi .
vibratosu (Guion, 2010) || biitiinlesme uyarlanabilen esnek
’ tslup (Johnson, 2012)
Solistik virtiivliik, tiz S.”t‘..eslt.rf"l'..‘for; . ifﬁig‘:l‘j‘tf“f ey
Orkestral dokudaki || rejistre kontrolii, keskin utuniugy, yaytive I yh gok yonid
e tahta nefeslilerle stilistik
rol artikiilasyon (Lemke,

uyarlanabilirlik (Calliso
n, 1986)

Fonetik ve dil etkisi

On seslilerin formant
ozellikleri ile tin1
tasavvuru arasinda
iliski (destekleyici
katman) (Cox, 2014)

Arka seslilerin formant
ozellikleri ile tin1
tasavvuru arasinda
iligki; etki, akustik ve
artikiilasyon kisitlarina
gore ikincil (Heyne,
2016; Heyne &
Derrick, 2015)

Amerikan
ingilizcesindeki sesli
harf formantlarimnin
sentezleyici ve dengeli
ses tayfiyla iliskisi;
icraci etkisinin galgi
etkisinden giiglit
olmasi (Cox, 2014)

Siirgii/piston tercihi

Siirgiilii trombonun ilk
donemlerden itibaren
teknik ve estetik
standart olarak
benimsenmesi (Minenk
0,2022)

Pistonlu dénemin kisa
siirmesi; ton kalitesi ve
entonasyon
gerekgesiyle siirgliye
erken doniis (Everett,
2005)

1820'lerden itibaren
pistonlu trombonun
yayginlagmasi, ardindan
Arthur Pryor'un
etkisiyle stirgiilii
trombonun 1890-1925
arasinda yeniden
yayginlagmasi (Everett,
2005)

Fransiz,

Alman ve Amerikan bakir nefesli

calgi

geleneklerini; kurumsal gelisimleri, pedagojik yaklasimlari, ¢algi
yapisi ve akustigi, tin1 anlayislar1 ve orkestral islevleri agisindan
karsilastiran ¢izelge Tablo 1’de sunulmustur. Cizelgede yer alan
basliklar, bu gelenekleri birbirinden kesin ¢izgilerle ayiran
ozellikler olarak degerlendirilmemelidir. Her bir baslik, ulusal
ekollerin olusumunda etkili olan farkli unsurlar1 ve bu unsurlar
arasindaki iliskileri gostermektedir. Ozellikle fonetik etki, tini

farkliliklarini tek basina agiklayan bir unsur olarak degil, calginin
yapisi, icra bi¢cimi ve tni anlayisiyla birlikte degerlendirilmesi
gereken unsurlardan biri olarak ele alinmistir.
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6. SONUC

Fransiz, Alman ve Amerikan trombon gelenekleri, 19.
ylzyildan 20. ylizyilin ortalarina kadar calgi tasarimi, pedagojik
yaklasim ve tin1 anlayisi bakimindan farkli yonelimler
gelistirmistir.  Fransiz geleneginde dar borulu calgilarla
iliskilendirilen solistik esneklik ve artikiilasyon ag¢ikligi, Alman
geleneginde genis borulu calgilarla iligkilendirilen orkestral
biitiinlik ve homojen ses anlayisi One c¢ikarken, Amerikan
geleneginde farkli  Avrupa gelenekleriyle iliskilendirilen
unsurlarin  bir arada kullanildigi daha esnek bir yaklasim
gelismistir. Bu  farkliliklarmm  olusumunda konservatuvarlar,
orkestralar ve profesyonel miizik kurumlari kadar, repertuvar ve
icra amaglari da etkili olmustur.

Gilinlimiiz performans ve yliksekdgretim ortamlarinda bu
geleneklere ait unsurlarm bir arada kullanildig1 yaklasimlara
rastlanmaktadir. Bu durum, tarihsel ekollerin tamamen ortadan
kalktig1 anlamma gelmez. Aksine, farkli tin1 ve icra anlayislari
giincel egitim ve performans kosullarma gore yeniden
yorumlanabilmektedir. Jacobs’in Ogretisinin cagdas
uygulamadaki izleri ozellikle ses konsepti ve artikiilasyon
alanlarinda siirerken, farkli geleneklere ait calgi, teknik ve
repertuvar tercihleri de aymi icracinmn egitim ve performans
pratigi icerisinde bir arada bulunabilmektedir. Bu agidan
giliniimiiz trombon icrasi, tek bir ulusal ekoliin devamindan ¢ok,
farkli tarihsel geleneklerden aktarilan galgi, teknik, pedagojik ve
estettk unsurlarin  performans baglamma gore yeniden
bicimlendigi bir yap1 olarak degerlendirilebilir.
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LEM'i ATLININ TANIKLIGINDA TURK
MUZiGINDE MECLIS KULTURU, iCRA
ORTAMLARI VE TAVIR OZELLIiKLERI

Murat BIRER!

1. GIRIS

19. yilizyilm son c¢eyreginde pasa konaklarinda ve
yalilarinda diizenlenen ihtisamli fasillarin aranan isimlerinden
biri olan Lem’l Ath, klasik Tiirk miiziginin halk kitlelerine
yayllmaya basladigi bir donemde, havas kesiminin estetik
zevklerine hitap eden bu seckin meclislerde Tiirk miiziginin
sanatli/rafine icralarina bizzat iistiin bir hanende ve miiskiilpesent
bir dinleyici goziiyle sahitlik etmistir. Babasinin, Maresal Fevzi
Pasa’nin kayinbiraderi olmasi ve ¢cocukluk donemini konaginda
gecirdigi enistesinin de Sultan Abdiilmecid’in vezirlerinden Said
Muhip Efendi’nin oglu olmasi dolayisiyla hem iyi bir egitim
gormiis hem de donemin en {inlii musikisinaslarin1 konaklarda
diizenlenen musiki meclislerinde bizzat dinleme firsat1 bulmustur
(Akdogu, 1990; Rona, 1960). S6z konusu meclislerin sohretli
miidavimlerinden olan Hact Arif Bey, Hafiz Yusuf Efendi, Hac1
Faik Bey, Rifat Bey, Bolahenk Nuri Bey, Kadikdylii Ali Bey,
Tanburi Ali Efendi gibi Tiirk miiziginin tinlii simalarindan bu
sanatin inceliklerini 6grenen sanat¢1 (Akdogu, 1990; Inal, 1958),
kendini zamanin 6nde gelen listatlarina kabul ettirmis, son derece
hassas tabiatl “zevk-1 selim” sahibi bir sahsiyet olarak, dinledigi
musikisinaslarin tavir 6zellikleri hakkinda kayda deger bilgiler
vermistir.
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Hem bir nevi konser dinlenip hem de adap-erkan
Ogrenilen gerek miizik 6zelinde gerekse umumi agidan hassas bir
dikkatle adab-1 muaseret kurallarina riayet edilmesi beklenen
konak meclislerinde, Tiirk miizigi toplu icra geleneginin
donemsel acgidan nispeten otantik ve makbul sayilabilecek
versiyonlarmin sunuldugu sdylenebilir. Nitekim saray desteginin
azaldigi, politik diizlemde ¢esitli tartigmalarin bas gosterdigi ve
nihayet cumhuriyet doneminde ¢esitli yasaklanmalarin muhatabi
oldugu bir donemegte Tiirk miizik gelenegi, bu meclislerde
titizlikle korunmus ve kendine has Uslp incelikleri muhafaza
edilerek yasatilmistir. Miizigi bir gecim araci olarak gormeyen,
bu sanatla kendi zevkleri icin ilgilenen ve piyasadaki sazlardan
ustlin tutulan sanatkarlarin (Alus, 1994, s. 202); hassas duyum,
maharetli icra, se¢me repertuvar ve ince zevk sahibi bir dinleyici
kitlesi ile tamamlanan bu toplantilarda 6nemli bir konumda yer
aldiklar1 diisiiniilebilir.

S6z konusu fasil meclisleri yaninda Tiirk miiziginde
piyasalasma olgusunun isaretlerini veren kiraathane, gazino ve
kovan/tag plak miizisyenligi ile seslerini genis kitlelere duyurma
olanagina kavusan bazi ses ve saz sanatkarlarinin olusturduklar
incesaz topluluklari, ayn1 donemin farkli bir miizikal gehresine
isaret etmektedir (Siirelsan, 1984; Cetintas, 2010, Kam, 1942):
Toplumun her kesimine hitap etme endisesiyle icra tavrindan eser
secimine, repertuvar diizeninden miizigin teknik inceliklerine
kadar Tiirk miiziginin otantik yapisini esnetmeye baslayan bu
sanatcilar (Birer ve Maral, 2023), konak miizisyenlerinden ayr1
tutulmus ve sanat mertebesi agisindan ¢ogunlukla ikinci derecede
kabul gormiistiir (Alus, 1994; Celebi, 1998). Dolayisiyla
miizikteki bu 6z yap1 degisimini elestiren, geleneksel estetik
anlayisa titiz, hassas ve korumaci bir tutumla yaklagan isimlerin
basinda gelen Lemi Atli’nin miizik anilari, bu degisimin disinda
kalmay1 basarabilen ve donemin miizik giindemine yer Yyer
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mukayeseli bir iisliipla igeriden bakarak sahitlik eden bir {istadin
canli gézlemleri olarak ayr1 bir deger tasimaktadir.

Ote yandan sanat¢min sahitlik ettigi donemin miizikli ev
toplantilar1 ve mehtap alemleri, miizikte mesk geleneginin yazili
olmayan ve gorsel/isitsel diizeyde kayit altina almamayan bir
evresine karsilik gelmektedir. Ozellikle 20. Yiizyildan &nceki icra
pratikleri hakkinda miizikolojik bilgilerin sl oldugu, bu
meclis ve mehtap eglencelerinin  20. Yiizyilda giderek
seyreklestigi, hatta zamanla unutuldugu g6z Oniine alinirsa, s6z
konusu gozlem ve aktarimlarin 6nemi daha iyi anlasilabilir.

Bu kapsamda ¢aligma 6ncelikle Osmanli Devleti’nin son
donemlerindeki icra pratiklerine odaklanmaktadir. Daha genis bir
perspektiften bakildiginda, Atli’nin aktarimlar1 ve hayat ¢izgisi
dikkate alinarak kronolojik smirlar, yaklasik olarak 19. Yiizyilin
son ¢eyregi ile 20. Yiizyilhn ilk yarisini kapsayacak bir ¢erceveye
oturmaktadir?. Calismada basvurulan ana malzeme, Atli’nin
hatirat ve yazigsmalari ile hakkinda yazilmig olan biyografik
veriler ve miisterek hatiralardir. Calismada icracilik yoni 6n
planda olan sanatkarlar merkeze alinmus, salt bestecilikle veya
hocalikla 6ne ¢ikan isimler konu disinda birakilmigtir. Caligsma ii¢
boliime ayrilmis olup Once sanatginin sahitlik ettigi muzik
ortamlar1 ve bunlarm sanatsal niteliklerine dair temel gozlemleri
aktarilmis, akabinde ses ve saz sanatgilarmin tavir 6zelliklerine
odaklanilmistir.

2. MUZIK ORTAMLARI VE MECLIS KULTURU

Lem’i Atli’nin gozlem alanma giren miizik ortamlarinin
son derece zengin bir igerigi oldugu, hatiralarmin dikkate deger
bir 6zelligidir: Yali, kdsk ve konaklardaki musiki meclislerinden

2 Bu dénemin miizik hayatina dair toparlayic1 kaynaklar igin bkz. Kalender, 1978;

Akgura, 2019.
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gazinolara, konser salonlarindan radyolara, tekkelerden mehtap
alemlerine, kiraathanelerden alt tabaka miizisyenlerinin
icraatlarina, Direklerarast miizik eglencelerinden bati miizigi
konserlerine uzanan bu ilgi, sanat¢inin umumi miizik kiiltiiriiniin
genisligine isaret etmektedir. Bununla birlikte sanat¢inin miizik
hatiralarinda, saraya yakin ¢evrelerce diizenlenen seckin fasillarin
ve iinlii miizik tstatlarmin 6n planda oldugu dikkati ceker. Ailesi
vasitastyla ¢ocukluk donemlerinden itibaren bu “segkinler
siift”nin toplantilarinda miizik zevkini gelistiren sanatci, bu
yolla Mahmud Celaleddin Pasa, Sait Halim Pasa, Miinir Pasa,
Resit Miimtaz Pasa, Sakir Pasa, Nevres Pasa, Tophane Miisiri
Zeki Paga gibi {iist dilizey biirokratlarin himayeleri altinda
gerceklesen fasillarin  aranan isimleri arasmna  girmistir.
Dolayistyla miizikte estetik Ol¢ii olarak kendine bu ortamlarda
erken yaslardan itibaren elde ettigi ¢ok yonli zevk birikimini
temel aldig1 sOylenebilir.

Cocukluk ve ilk genclik yillarinda ikamet ettigi
enigtesinin “konak yavrusu” evinde, ayda en az bir gece miizik
toplantilar1 yapildig1 ve sanat¢inin bu toplantilarda devrin en usta
miizisyenlerini dinleme firsati bulduguna dair aktarimlari,
Atl'nin erken donem miizik hatiralarinin ilk canli belgeleri
arasindadir (Yazici, 2011, s. 44). Genellikle Kemani Mike,
Kanunt Solak Mihal, Santuri Edhem Efendi, Tanburi Garbis ve
Giriftzen Riza Bey’in sazlariyla refakat ettikleri bu fasillara
Beylerbeyli Hakki, Domates Ahmet Bey ve Hafiz Yusuf Efendi
de hanende olarak katilmisglardir (a.g.e). Bu isimlerin dénemin en
seckin musikisinaslar1 arasinda olduklar1 bilinmektedir.

Ayn1 evde enistesinin memuriyette ylikselmesini
kutlamak maksadiyla diizenlenen bir baska toplantiy1 ise Lemi
Ath  “biytik ve gergek bir kiime fasli” olarak
degerlendirmektedir: Kemani Mike, Kemani Aleksan Aga,
Kemani Cil Emin, Kemani Seref Diirri, Santuri Edhem Efendi,
Kanuni Semsi Efendi, Giriftzen Riza Bey ve Udi Basri Bey’in
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sazlar1 ile ser-hanende Haci Arif Bey, Haci Kirami Efendi,
Beylerbeyli Hakki Bey, Domates Ahmet Bey ve Hafiz Yusuf
Efendi’nin de sesleriyle katildiklar1 bu fasil i¢in Atli’nin yorumu
“... ruhlar tizerindeki coskunlugunu anlatmak imkansizdir. Boyle
duzenli ve essiz fasli ancak padisahlar/ I1I. Selim dinleyebilirdi.”
seklinde olmustur (Yagct, 2022, s. 78).

Dort iinlii keman sanatgisini bir araya getiren bu fasilda
toplam sekiz sazende ve bes hanende yer almistir. Sanatci, geceye
daha sonra Unli kemani Memduh Efendi ile ismini
hatirlayamadig1 iinlii bir lavta sanat¢isinin da dahil oldugu
bilgisini eklemektedir (Yazici, 2011, s. 46). Ortalama on bes
seckin sanat¢idan olustugu anlasilan saz takimimnin sayilar1 bazi
meclislerde yirmi bes kisiyi bulabilmektedir. Lemi Atli1 ve Haci
Karabet’in gayretleriyle Bursa’da Resit Miimtaz Pasa i¢in yapilan
fasilda bunun bir 6rnegi gorilmektedir. Sanat¢i bu fashin
giizelligini anlatmak icin “...yirmi bes kisilik saz grubunun
Bursa’ya verdigi zevk ve nes’enin Oviinciini Vali Pasa ile bir
tiirlii paylasamamistik.” ifadelerini kullanmaktadir (Yazici, 2011,
S. 49). Dolayisiyla saz ve ses ¢esitliligi agisindan son derece
zengin olan bu tiir fasillarda biitiin heyeti bir araya toplayacak
genislikte salonlarin son derece 6nemli oldugu muhakkaktir.
Heniiz biiyiik konser salonlarmin bulunmadig1 istanbul’da bu tiir
salonlarin oncelikle Pasa konaklarmda bulunmas: tabiidir.

Ote yandan Atli, anilarinda bu ihtisaml1 saz alemlerinin
yapildig1 Istanbul’daki en seckin mekan olarak Baymdirhk
Mubhasebecisi Sadi Bey’in Bostanci’daki koskiinii tarif etmistir
(Yagcl, 2022, s. 74). istibdat donemine denk gelen siki denetim
stireclerinde dahi bu gosterisli ev toplantilarina devam edebilen
Sadi Bey, ayrica Ramazan, padisahin tahta ¢ikis merasimi gibi
vesilelerle de davetler diizenlemis, 6zel olarak kiralanan vapurla
Bogazi¢i gezintileri ve eglencelerine de on ayak olmustur.
(Yazici, 2011, s. 47) Nitekim Bogazi¢i gezintilerinin simgesi
haline gelen mehtap fasillar1 da Lemi Atli’'nin 6verek anlattigi
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cesitli anekdotlar icermektedir. Ali Rifat Cagatay’in icradaki
ustaligini anlattig1 bir mehtap faslinin tasviri soyledir:

...Ali Rif’at Bey’in Misirli Prenses Zehra Hanimla
evlenmeden 6nce bir Temmuz sabahinda Pazar kayiginda
bir mehtap safasma ¢ikan Nedim Bey’in idaresindeki
Kemani Aleksan Aga, Santurl Ethem Efendi, Kanuni
Semsi Efendi, Tanburi Cemil Bey, Lavtact Andon,
Kemani Tatyos’tan olusan mehtab faslinda Mirgiin
(Emirgan) ile Baltalimani arasinda Sevkefza makaminda
ud ile yaptig1 bilgince ve vecd veren taksimin hatirasi bir
omre bedeldir. Bu gibi mehtab alemleri yaz aylarinin
Haziran, Temmuz, Agustos aylarmma tesadif eden
mehtabin 12, 13 ve 14. Geceleri Bogazi¢i halkini nes’eye
bogardi (Yazici, 2011).

Lem’1 Atl’nin bu tiir toplantilarin ihtisamini anlatirken
ayrica meclis adabina dair belirli kurallara dikkat ¢ekmesi ve
bunlarm “kirk seneden beri terk ve ihmal edilmis” (Yazici, 2011,
S. 47) olduguna vurgu yapmasi kayda deger bir detaydir.

3. LEM’I ATLIPNIN TANIKLIGINDA DONEMIN
HANENDELERI VE TAVIR OZELLIKLERI

Udi Bedriye Hosgor’e gore hanendelere sazendelerden
daha fazla kiymet veren ve ilgi gosteren Lem’i Atli’nin (Yagci,
2022, s. 119) bu tutumunun, Unli bir hanende ve s6z eseri
bestecisi olmasiyla dogrudan iligkisi oldugu sdylenebilir. Nitekim
bir hanende, icra esnasinda en kiiclik bir falso yapsa, eser arasinda
bile durdurup diizeltmekten ¢ekinmedigi ifade edilen sanat¢inin
(a.g.e.), dinledigi ses sanat¢ilartyla ilgili yorumlarmmda da
miigkiilpesent bir tavr1 6ne ¢ikarmasi son derece dogaldir.

Hatiralari, mektuplagsmalar1 ve hakkinda yazilanlardan
hareketle toplamda otuz {i¢ hanende isminin tespit edilebildigi
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metinlerde sanat¢inin, icralari hakkinda en cok bilgi verdigi
tistatlar Kagstyarik Hiisameddin Bey ve Nedim Bey’dir. Kisa
ibarelerle andigi Dariiliceze muhasebecisi Hafiz Ismail
Efendi’nin sesi ve yorumculugu hakkinda hemen hemen bu iki
hanende ayarinda degerlendirmeler yapmistir. Yorumculugu
hakkinda son derece olumsuz degerlendirmeler yaptig1 Hafiz Sas1
Osman Efendi’yi ise Kagiyarik Hiisameddin Bey’le mukayeseli
bir tislipta uzun uzun ele aldig1 gozlenmektedir.

Sultan Abdiilaziz zamanimnda Muzika-i Hiimayun hocasi
ve padisahin 6zel miiezzini olarak tanian Kasiyarik Hiisameddin
Bey; Atli’ya gére mansur ve mabeyn akortlarindan tiz gerdaniye
perdesine rahatga basabilen, klasik miizik ve sehirli halk miizigi
tirlerinde kendine mahsus bir tavirla eserleri yorumlayan,
dinleyenleri heyecana diislirecek bir sese ve yorumculuk
yetenegine sahip biliylik bir {istat olarak degerlendirilmistir
(Yazicy, 2011, s. 53). Kendi zevk, mesrep ve repertuvarini saray
dahil her tiirlii ortamda korumay1 bilmis, meclislerde bu kendine
doniik hassas sanatgr kisiligine uygun sekilde davranmistir.
Sanatcinin gazel, ezan, sald gibi formlarda da icra ustaligini
sergileyebildigi, Atli’nin aktarimlarindan anlasilmaktadir.

Bogazi¢i mehtap alemlerinin “yiliz aki” olarak andigi
Nedim Bey’in harika olarak vasiflandirdigi sesi ise olaganiistii
genis, coskulu ve giizel, tavir ve edast Allah vergisi olarak son
derece iistiin, asil ve Ozgilin niteliklere sahiptir. Atli, bu
nitelemelerden hareketle sanat¢inin icra tavrina dair su
degerlendirmeleri yapmustir: “...mabeyn ve sah akortlarindan
yapilan fasillarda ve 6zellikle taksimlerinde [gazellerinde] i¢ ice
bastig1 tiz perdelerdeki dalgalandirdigi nagmeler, kudret ve ilahi
azameti betimlemeden baska bir soz ile ifade edilemez.” (Yazici,
2011, s. 51) Atli, baska bir sayfada Nedim Bey’in ses genisligi,
dogaglama becerisi ve yorum agisindan iiretkenligine dair su
cikarimlar1 yapmaktadir:
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Genis, yani mansur akordundan Muhayyer faslini okurken
yliziinden bir degisme eseri goriinmez ve okudugu
eserlere Allah vergisi riituslarla dinleyenleri kendinden
gecirirdi. Hele taksimlerinde i¢ice bastig1 meyanda temas
ettigi tiz perdelerin giizelligini korumada gosterdigi
kudret bir az musikiden anlayanlar1 kendinden gegirirdi
(Yazic, 2011, s. 55).

Sanatginin  iistiin - buldugu ve icrasmma dair Oviicl
degerlendirmeler yaptigi bir diger hanende, “meshur Dariilaceze
muhasebecisi” seklinde andig1 Hafiz Ismail Efendi’dir.
Sanat¢min icrast ile ilgili ifadelerinde ilk dikkati ¢eken 6zellik,
sesinin “Nedim Bey’e fasilda es olacak bir durumda” olduguna
vurgu yapmasidir (Yagci, 2022, s. 103): “Nitekim Misirli Halim
Pasa’nin yalisinda ve mehtab alemi saz ahenginde beraber okur,
kesinlikle bir geri durma eseri gostermezdi. Nedim Bey’den
ayrimazdi.”  seklindeki yorumu, bu gercegi aciklikla
gostermektedir. Ayrica “sanat¢inin fevkalade parlak ve elverigli
bir sese sahip oldugu” vurgulanmistir.

Atli, Sait Halim Pasa yalisinin meskhanesinde yapilan
fasillarda Hiisameddin Bey, Nedim Bey ve Hafiz Ismail
Efendi’nin gosterdikleri istisnal icralardaki miisterek ahengin
kesinlikle taklit edilemeyecegini ifade etmistir (Yazici, 2011, s.
52).

Sanatcinin iki biiyiikk paragrafta aktardigi Hafiz Sasi
Osman Efendi’ye dair anekdot ve yorumlar ise sasirtict derecede
kiicultiict bir usltp icermektedir. Ozetle “edep ve terbiyeden
yoksun, Hiisameddin Bey’in tavrini ve bastigi tiz perdeleri taklit
etmeye ugrasan, en tiz notalarda falso perde basabilen, bagibozuk
ve slifli olmay1 seven bir sarkic1” (Yazici, 2011, s. 55) seklinde
andig1 Hafiz Osman, sonraki donemlerde 6zellikle gazel icrasinda
ayr bir ekol olarak degerlendirilecektir. Ayni1 donemde yasamis
olan ve yasadig1 donemden bu yana musik] iistatlarinca biiyiik bir
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hanende olarak kabul edilen Hafiz Sami Efendi hakkinda da Hafiz
Osman ve Kemani Tatyos efendiler icin sarf ettigi “...benligini
anlayamamis ruh¢a sefil bir adamdi” (Yazici, 2011, s. 58)
seklindeki olumsuz degerlendirmesini yineleyen Atli’nin, bu
kanaatlerine hangi sebeplerin tesir ettigi bilinememektedir.

Biitin bu yorumlardan hareketle sanatcinin ses
icracihiginda  hangi  Ozellikleri merkeze aldig1 tespit
edilebilmektedir. Bu 6zellikler su bashiklar altinda siralanabilir:
Tiz sesleri rahat¢a verebilen genis oktavli glizel bir ses,
falsosuzluk, asil ve 6zgiin bir okuyus tavri, nagme zenginligi,
varyasyonlu icra/yaraticilik, sozlii taksim sanatinda dogaglama
becerisi, perde ve nagme glizelligi, sesteki coskunluk ve tesir
etme Ozelligi, sanat zevki ve mesrebi, repertuvar zenginligi, diger
hanende ve sazendelerle ahenk.

Lem’i Atl'nin icralari hakkinda miistakil yorumlar
yapmadan “faslin i¢inde yer alan degerli icracilar” seklinde
vasiflandirdigi anlasilan diger hanendeler sunlardir:

Hac1 Arif Bey, Hafiz Yusuf Efendi, Hac1 Faik Bey, Rifat
Bey, Bolahenk Nuri Bey, Kadikdylii Ali Bey, Hanende Asdik
Aga, Piiskiilcii Osman Efendi, Hact Kerami Efendi, Doktor
Binbas1 Kadri, Beylerbeyli Hakki Bey, Domates Ahmed Bey,
Beylikgi-zade Sadik Bey, Enderuni Vasif Bey, Haci Karabet,
Bimen Sen, Harbiye Bakanligindan Kiigiik Osman, Uskiidarh
Fuat, Gozlikli Servet Efendi, Hanende Karakas. Lem’i At ile
miisterek hatiralar1 olan isimlerin aktarimlarina dayanarak,
sanat¢inin dinledigi kesin olan daha yakin donemlerde yasamis
bazi isimleri de burada anmak gerekir: Hamid Hiisnii, Miibahat
Bey, Miinir Nurettin Selcuk, Lale ve Nerkis Hanimlar, Arif Sami
Toker, Melek Tokgdz, Mualla Gokcay.
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4. LEM’I ATLININ TANIKLIGINDA DONEMIN
SAZENDELERI VE TAVIR OZELLIKLERI

Lem’i Atl'nmin hatiralar1 vasitasiyla aktardigi sazlar;
kanun, tanbur, ney, keman, sinekemani, ud, kemence, santur,
girift, lavta, piyano ve viyolonseldir. Sanat¢inin kanunda on {ig,
tanburda on iki, neyde yedi, kemanda on bir, sinekemanda bir,
udda on alti, kemengede yedi, santurda i, giriftte iki, lavtada
dort, piyanoda iki ve viyolonselde bir sazendeyi direkt veya
dolayli sekilde andigr gozlenmistir. Dinledigi sazendelerin
tamami hakkinda degerlendirme yapmamis; bir bdoliimiinde
sadece isim zikretmis, bir boliimiiniin icra tarzini kisa ifadelerle
aciklamisg, bir boliimii hakkinda ise daha detayli sekilde yorum
yapmistir.

Lem’? Atl'nin dinledigi kanun sanatc¢ilari sunlardir:
Kanuni Ismail Nail Bey, Kanuni Solak Mihal, Kanuni Mike,
Semsi Efendi, Kanuni Hac1 Arif Bey, Miineccimbagi-zade/pasa-
zade Resat, Ama Nazim Bey, Fabrikator Raif Bey, Kambur
Kirkor, Ferit Alnar, Vecihe Daryal, Sisman Hasan ve Kadikdyli
Osman. Bunlar arasinda Semsi Efendi’yi tiim kanunilerin hocasi
olarak tanitmis; fakat icraciliginda, “Kanuni Hac1 Arif Bey, Ama
Nazim Bey, Miineccimbasi-zade/pasa-zade Resat ve Ferit
Alnar’in ¢aliglarindaki ayr1 ayri tarzin meydana getirdigi nes’e ve
tesiri icermedigi” (Yazici, 2011, S. 59) yorumunu yapmustir.
Solak Mihal’in son derece islek mizrabi ile fasilciliginin kuvvetli
oldugunu, Sisman Hasan’in “kuvvetli ve seckin muzrap ve
doyurucu taksimleri ile” dinleyicilere cosku verdigini (Yagci,
2022, s. 111), Radyo’nun yiiz aki olarak andig1 Vecihe Daryal’in
fasilciligmm ve hakim idareci vasfinin 6ne ¢iktigim, fasil
takiminda ¢alan Kadikdylii Osman’in ise mizrab1 yumusak, “tatl
ve pigkin tavirli” oldugunu ifade etmistir (a.g.e.).

Sanat¢min dinledigi keman sanatgilart sunlardir: Kemani
Fenerli Mike, Kemani Aga, Kemani Seref Diirri Efendi, Kemani
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Sebuh, Aleksan Aga, Cil Emin, Kemani Memduh, Biilbiili Salih
Efendi, Kemani Tatyos Efendi, Sadi Isilay ve Eliza Hanim.
Bunlar arasinda Aleksan Aga, Cil Emin, Kemani Fenerli Mike ve
Kemani Seref Diirri Efendi’nin, musiki erbabinca memleketin en
Ustin keman sanatgilari olarak degerlendirildiklerini ifade
etmistir (Yazici, 2011, s. 52). Bu dort icracinin bir arada ¢aldiklar
bir fasilla ilgili Atli’nin gézlemleri dikkate degerdir:

...Suprizlerden birincisi, daha dogrusu baslicasi bizim
fasillarimizda dort kemanin, bir Avrupa orkestrasinda
aldig1 birliktelik sekli belirtmektedir. Onlarda oldugu gibi
Mike, Aleksan Aga, Cil Emin ve Seref’in yaylar1 da bagh
goriiniiyordu. Dort kemanin yaymi sanki bir el idare
ediyordu. [...] ...herhangisi olursa olsun, hemen ug¢
ceyrek saatte bir ayr1 ayr1 keman ile taksimler yapmis
olsalar, gosterdikleri cesitlilik ve ve nagme zenginligine
karsi, kulagi c¢inlasin, bir saat devam eden keman
taksiminin, hafizasina klisesini ¢ekmis dinleyici ile
beraber ¢alan iistadlarimiz vardir (Yazici, 2011, s. 47).

Bagka bir boliimde Kemani Mike’nin icraciligiyla ilgili
yaptig1 yorumlar, hemen hemen Aleksan Aga, Cil Emin, Seref ve
Kemani Aga i¢in de aynen gegerlidir (Yazict, 2011, s. 46-53):

Musikinin o6zelliklerine vakif, ayn1 zamanda sazinin
hakimi olmakla beraber nagme zenginligini her an ve zamaninda
gostermekteki basarisiyla meshur olmustu. Bilhassa taksim
yaptig1 zaman, kemana verdigi durumla kendisini bir Avrupa
virtuézundan ayirmak, bilmeyenler i¢in gli¢ olurdu. Taksiminde
bir kemaninin tavir ve edasina benzemeyen iretken, zengin
nagmelerle yaymni agir agir ¢cekerek hemen diyebilirim ki bir
fasildan gayet kisa araliklarla birka¢ taksimi dinlense, aym
nagmeleri bulmak i¢in bu yolda tartismaya girisecek meraklinin,
birbirinin yiiziine bakarak gosterebilecekleri hayranliktan bagka
yapacaklari bir sey kalmazdi (Yazici, 2011, s. 46).
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Sanat¢inin dinledigi udilerin sayisi diger sazendelerden
fazladir: Anilarinda; Sekerci Cemil Bey, Udi Basri Bey, Ali Rifat
Cagatay, Sakir Pasa, Arap Server, Arap Mesrur, Halepli Usta
Amir, Nevres Bey, Ali Rifat Bey, Serif Muhiddin Targan, Udi
Afet, Misirli Ibrahim Efendi, Udi Abdi Bey, Bedriye Hosgor Udi
Vahit Bey ve Ud1 Hasan Bey’den olusan bu sanatkar grubuna dair
cesitli gdzlemlerini aktarmistir: Bunlar arasinda Oncelikle
“udilerin padisah1” unvaniyla andig1 Ali Rifat Cagatay ile ilgili
tespitleri taksim ciimlelerindeki akicilik, giizellik ve butunlik,
sazina hakimiyet ve 6zgiinliik eksenindedir (Yazici, 2011, s. 51).
Ek olarak dahi olarak andigi Serif Mubhittin Targan ve
“diisiiniilmesi imkansiz ve essiz bir udi” olarak gordiigii Udi
Nevres Bey’e nispetle Cagatay’in ud icrasindan daha c¢ok
etkilendigini ifade etmektedir (a.g.e.). Ayrica Misirh Ibrahim
Efendi’yi udun hakkini veren bir iistat olarak gordigii, Udi Afet’i
ise Onemsiz bir miizisyen kategorisinde degerlendirdigi
gorulmektedir.

Ote yandan Sadrazam Kamil Pasa’nin kardesi olan Sakir
Pasa’ya Araplar’mm “Rabbiil Ud” unvanim verdikleri, mizrap
vuruslarindaki siirat ve tesir ile dikkati ¢cektigi, ayrica udi koleleri
Arap Server ve Halepli Usta Amir ile birlikte yaptiklar1 miizigin
daha cok Arap ailelere hitap ettigi, yazarin ifadelerinden
anlasilmaktadir. Son olarak Udi Basri Bey ve Sekerci Cemil
Bey’in de en az onlar kadar gohretli ve kendine 6zgii birer calis
tavrina sahip olduklari, Atli’nin yorumlar1 arasindadir.

Sanat¢imnin dinledigi baslica tanbur sanatcilar1 sunlardir:
Tanburi Sagir Resid Molla, Tanburi Cemil Bey, Mehmed
Celaleddin Dede, Tanburi Garbis, Tanburi Yuakim (Yazici, 2011,
S. 75), Tanburi Fahri Bey, Selahattin Pinar, Kozyatagi Seyhi
Halim Efendi, Tanburi Ali Efendi, Refik Semseddin Fersan, Faize
Ergin ve Mesut Cemil. Bu isimler arasinda 6zellikle Tanburi
Cemil Bey’i ayr tuttugu anlasilan Atli, sanatgimnin sadece
tanburda degil, her sazin icrasinda deha seviyesinde oldugunu ve
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tanburda ¢igir agarak ayri bir ekol olusturdugunu belirtmistir.
Sazina son derece hakim oldugunu ve icrasini oldukg¢a seri mizrap
vuruslari ile bezedigini ifade etmekle birlikte bu tavrin avam
tabakasina hitap ettigi ve tanbur tavri olmadig1 yoniinde elestiriler
de aldigini ciimlelerine eklemektedir. Sanat¢i, Cemil Bey ekoliinti
Refik Fersan, Faize Ergin ve Mesut Cemil’in devam ettirdigini,
ajilitede Refik Fersan’in Cemil Bey’i gectigini ifade etmistir
(Yazici, 2011, s. 57). Ek olarak Yenikap1 Mevlevihanesi seyhi
Celaleddin Dede Efendi’nin “agirbagli, ustaca ve kibar bir ¢alis™1
oldugunu, Rasid Molla ve Seyh Halim Efendi’ninse daha basit bir
tavirla ¢aldiklarmi yazmistir (Yagei, 2022: 106). Ayrica
hatiralarda Tanburi Garbis’in “fasil parlatma yetenegi” olduguna
da isaret etmistir (Yazici, 2011, s. 46).

Neyde dinledigi isimler; Neyzen Aziz Dede, Hiiseyin
Fahrettin Dede, Neyzen Cemal Efendi, Rauf Yekta Bey, Sait
Pasa, Neyzen Tevfik Hoca ve Siikrii Senozan’dir. Bu isimler
arasinda en ¢ok Neyzen Aziz Dede ve Hiiseyin Fahrettin
Dede’nin icralarmi begendigi anlagilan Lem’? Atli’'nmn bu iki
iistatla ilgili miisterek anilarindan da bahsetmistir (Yagci, 2022,
S. 79-87). Bahariye Mevlevihanesi seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede
icin “Neyzenlerin sahi, nezaket ve zerafet iilkesinin padisah1”
(Yazicy, 2011, s. 48) seklinde oviicii ifadeler kullanan sanatei,
“Hiiseyin Efendi gibi ney ¢alinamaz. Onun karsisinda
gosterilecek nagme tavrini acizden bagka kimse alamaz.” (a.g.e.)
diyerek, kendisine duydugu hayranhigi dile getirmistir. Daha
sonra dinledigi diger neyzenleri siralayan yazar, neyzenler
arasinda gesitli kiyaslamalar yapmistir: “Neyzen Cemal Efendi’yi
cok dinledim. Cok temiz ve enfes iifler. Rauf Yekta fena degildi.
Kim ne derse desin Aziz Dede’nin neyindeki suhluk beni o koca
gobekli rahmetli {istada bagliyor” (a.g.e.) seklindeki ifadeleri
dikkate degerdir. Ayrica Tevfik Hoca’nin ney icrasmin Aziz
Dede’den asagi kalmadigini da ciimlelerine ekleyen yazar,
[zmir’de bulundugu yillarda Doktor Siikrii Senozan’in neyini de
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dinleme firsati bulmus, icrasinin son derece basarili ve tesirli
oldugunu dile getirmistir (a.g.e.).

Lem’i Atl’nin dinledigi kemence sanatgilari; Vasilaki,
Fahire Fersan, Kemenceci Aga Bey, Kemal Niyazi Seyhun,
Rusen Ferit Kam, Samiye Hanim ve Hadiye Otiigen’dir. Vasilaki
icin “kemencgecilerin sahi” tabirini kullanmig, Tanburi Cemil
Bey’in kemengesi i¢in miistakil herhangi bir yorum yapmamustir.
Diger kemenge sanatcilart i¢in kullandig: ifadeler genelleyici ve
cogunlukla miispet bir igerik tagimaktadir:

Bugiin mevcut ve 6giling kaynagimiz olan Kemal
Niyazi, Rusen Ferit Beyler’le, Samiye, Fahire ve Hadiye
Hanimlarin sazlarma mukayese yiiriitmeyi, seldhiyet ve
guciimle uygun gormeyerek zaman zaman herbirisinin
ruhumuzu oksama konusunda gosterdikleri sevk ve
kudretten dolayr seving ve hayranligimi sunar ve
mutluluklarina dua ederim (Yazici, 2011, s. 58).

Hatiralar’da Santri Edhem Efendi, Santuri Ziya Bey ve
Zihti Bardakoglu’nun icralariyla ilgili son derece olumlu
tespitler yapilmistir: Edhem Efendi’nin meshur olan ve piyano
cesnisi igeren sazi ile fasillara ahenk, dinleyenlere zevk ve nese
verdigi (Yazici, 2011, 46-59), Ziya Bey’in santurunun zevk ve
takdirle dinlenmeye layik oldugu, Ziihtii Bardakoglu’nun ise
“ates gibi santuruyla” (Yazici, 2011, s. 59) fasil takimina canlilik
kattig1 ifade edilmektedir.

Bu isimler disinda giriftte Rizd Bey ve Asim Bey’i,
Lavtada Andon, Civan Aga, Hiristo ve Mesut Cemil’i, piyanoda
Feyzi Aslangil (Yazici, 2011, s. 35) ve Fulya Akaydin’1 (Yazic,
2011, s. 34), sinckemanda Nuri Duyguer’i (Yazici, 2011, s. 35)
dinledigi ve icra izlenimlerinin olumlu oldugu sdylenebilir.
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Konak meclislerinin ihtisamini1 usta miizisyenlerin icra
tarzlar1 ekseninde ele alan Lem’1 Ath hatiralarinin, Tiirk miizigi
tarihi agisindan dikkat cekici bir evreyi icract goziiyle tasvir
etmesi bakimindan kayda deger bir arastirma verisi oldugu
gbzlenmistir. Sanatgmnin yazdiklarindan, cagdaslariyla ortak
hatiralarindan ve biyografilerinden hareketle toplamda yetmis
dokuz sazende ve otuz ii¢ hanendeye ulasilmis, bununla birlikte
yetmig alt1 yillik dmriinde bu saymin ¢ok tizerinde ismi dinlemis
oldugu kanaati, veri eksikligi sebebiyle sakli tutulmustur.
Stiphesiz en ¢ok begendigi isimleri hafizasinda 6nceledigi ya da
yazmaya deger buldugu anlasilan Atli’nin icra tasvirlerinde
kullandig1 ifadelerin akademik olmamakla birlikte tslip-tavir
arastirmalar agisindan bir bakis agis1 getirdigi diistintilmektedir.
Ayrica konak fasillarinda girift, ney, kanun, tanbur, ud, keman,
santur ve kemence sazlarinin tercih edildigi gozlenmis, fasil
topluluklarinin sayica yirmi bes kisiye kadar ¢ikabildigi tespit
edilmistir.
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BiR KANUN ICRACISININ MUZIKAL
PORTRESIi: KANUN{ SEMSi

Kadriye BOZKURT HEPKORUCU?

1. GIRIS

Kanuni Semsi, yaklagik olarak 19. yiizyilin son ¢eyregi ile
20. yiizyilin ilk g¢eyreginde varlik gosteren, Tiirk kanun sanati
acisindan 6nemli bir portredir. Sanat¢1 Hact Arif Bey, Tanburi
Cemil Bey, Kemani Tatyos gibi doénemin 06nde gelen
miizisyenleriyle ayni mesk ortamlarini paylagsmis; buna ragmen
bu isimlere kiyasla biyografisine ve miizikal faaliyetlerine dair
bilgiler oldukg¢a sinirli kalmistir. O kadar ki, sanat¢inin dogum ve
6lum tarihleri bile kesin olarak bilinmemekte, miizik egitimine
dair higbir bilgiye ulagilamamaktadir.

Bu boliimiin amaci, daginik kaynaklarda yer alan bilgileri
bir araya getirerek Kanuni Semsi'nin miizikal portresini ortaya
koymaktir. Ik béliimde agirlikli olarak biyografik verilere
odaklanilmig;  ulagilan  bilgiler  karsilastrmali  olarak
yorumlanarak sanat¢inin yasamina 1sik tutulmaya calisilmistir.
Ikinci boliimde, oldukga aktif bir miizik yasami siirdiiren
sanat¢inin  ulasgilabilen profesyonel c¢alismalar1 bir araya
getirilmis ve yorumlanmustir. Uglincii boliimde birlikte galistif
miizisyenler aktarilmis ve dordunct boélimde de sanat¢inin
icrasia dair tek bir isitsel veriye ulasilabildiginden, icrasi
donemin tanikliklarina, hatiralara ve gazete kayitlarma
dayanilarak betimlenerek, doénemin miizik ortamindaki yeri

1 Ogr. Gor. Dr., Manisa Celal Bayar Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve
Mimarlik Fakiiltesi Miizik Boliimii, Miizikoloji ABD, ORCID: 0009-0004-4997-
6052.
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ortaya konmaya calisilmistir. Son boliimde besteciligine
odaklanilmig; tiim bu veriler 151g8inda sanatginin  miizikal
portresine dair ¢ikarimlar yapilmaistur.

2. HAYATI

Kanuni Semsi’nin? biyografisine dair bilgiler oldukca
sinirhdir. Dogum ve o6liim tarihlerinin aktarildigi son derece
sinirli kaynakta net bir tarih verilmedigi dikkati ¢ekmektedir.
Sanat¢inin dogum ve Olim tarihi sadece iki kaynakta benzer
sekilde 1850?-1922? olarak gecmektedir (Oztuna Il, 1976 s. 277
Sirelsan, 1984, s. 6). Ulagsilabilen kaynaklar arasinda
biyografisine dair nispeten ayrintili bilgiler aktaran Ozalp (2000,
S. 315), dogum ve Olum tarihlerini tespit edemedigini fakat
sanatginin 1920 yilinda Sark Misiki Cemiyeti tarafindan
diizenlenen Tanburi Cemil Bey’i Anma Konseri’ne katildigmi
belirterek, o yillarda hayatta oldugunun altin1 ¢izmistir. Bununla
birlikte konser programi incelenmis; yer alan sazlar arasinda
Kanuni Semsi’nin adina rastlanamamistir (Colakoglu Sari, 2025,
s. 208). Ote yandan Ozalp (2000, s. 315) biyografinin devaminda
Tanburi Cemil Bey’in Anma Konserine katilan Kanuni Semsi’nin
o yillarda hayatta oldugunu vurgulayarak 1925 ya da daha ileri
bir tarihte vefat etmesinin miimkiin oldugunu belirtmis fakat
neden bu tarihe bes yil ve daha fazlasini ekledigine dair bir
aciklama yapmamistir. Sanat¢inin 6lim tarihine dair farkli ve
kesin olmayan bir tarih de incila Bertug’un kaleme aldig1 “Calgili
Kahveler ve Diger Musiki Mekanlar1” adl1 yazida gecen 1921?

2 Ulasilan kaynaklarda sanatgmin “Semsi Bey” ve “Semsi Efendi” olarak farkh
unvanlarla tanmimlandigi dikkat cekmigtir. “Bey” ve “Efendi” kullanimlar
incelenmis; sanatginin yasadigi donemde s6z konusu unvanlarin kullaniminin
muglaklagsmas1 Ssebebine ilaveten, calisma boyunca kullanim birligi olmasi
amaciyla “Kanuni Semsi” ifadesi tercih edilmistir. Ayrintili bilgi igin bkz. Oner,
2003.
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yihidir (URL, 1). Sanatginin 6liim yeri olan Istanbul’a dair tek
bilgi de Oztuna’nin (1976, s. 277) aktardiklarinda yer almaktadir.

Kanuni Semsi’nin  dogum yeri Selanik olarak
gecmektedir. (Oztuna 1I, 1976 s. 277; Ozalp, 2000, s. 315)
Selanik’te berber ¢iragi olarak ¢alisma hayatina atildigi, cocukluk
yillarnda musiki cevreleriyle tanisarak muzik alanindaki ilk
calismalarma basladig bilinmektedir (Ozalp, 2000, s. 315). Kesin
bir tarih verilememekle birlikte, genclik yillarinda Istanbul’a
yerleserek bir berber diikkani a¢tig1 kaydedilmektedir. Bununla
birlikte s6z konusu diikkanin metnin ilerleyen boliimlerinde sik
stk gececek olan Direklerarasi’nda (Sehzadebasi) bulundugunu
kesin olarak soylemek muimkin goérinmemektedir. Bununla
birlikte Ozalp’in (2000, s. 315) “buradaki genis imkanlardan
yararlanarak bilgisini ilerletmek firsati buldu” ifadesi, 1880’ler
itibariyle altin ¢agmi yasamaya baslayan Direklerarasi-
Sehzadebas1 olmas: ihtimalini de sakli tutmaktadir.® Bu aktarm
haricinde sanat¢inin miizik egitimine dair herhangi bir bilgiye
ulagilamamustir.

Sanatcinin iki oglu ve alti torunu oldugu, torunlarindan
birinin de Istanbul Radyosu kemenge sanatcis1 Miibeccel Cetin
(Isinbark) oldugu bilinmektedir (ikdam, 1955, s. 6; Ertan
Hacisiileymanoglu, 2015, s. 209-295; URL 2; Oztuna 1, 1976, s.
277).%

Oztuna’nin (1976, s. 277) biyografisini aktardig1 “Semsi
Efendi” bashgmm agiklamasinda “kanuni” olmasina ek olarak
“Eyy(bi” ifadesi yer almaktadir. Bu ifade sanatginin Istanbul’a

3 Konuyla ilgili son derece degerli ve ayrintili bilgiler aktaran Onur Giines Ayas’in

caligmasi i¢in bkz. Ayas, 2023.

4 Bununla birlikte Tv’de 7 Gun Gazetesi’nde gecen haberde Mibeccel Cetin
(Ismbark)’in sanat¢inin kizi oldugu bilgisinin sehven yanlis yazilmasi kuvvetle
muhtemel gérinmektedir; ¢iinkii Miibeccel Cetin (Ismbark)’in Tkdam Gece Postasi
Gazetesi’ne verdigi roportajda “blyuk babam Semsi bey” ifadesi ge¢cmektedir
(Tv’de 7 Giin Gazetesi, 01.01.1979, s. 15; Ikdam Gece Postas1 Gazetesi,
13.12.1955. s. 6).
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yerlestiginde Eylip’te yasadigi olasiligini akla getirse de bu
bilgiyi destekleyecek baska bir kaynaga ulasilamamustir.®

Kanuni Semsi hakkinda ulasilan kaynaklar igerisinde,
yalnizca gazeteci, yazar ve arastirmact Minir Siileyman
Capanoglu’nun aktardig1 “Lokomotif” lakabina rastlanmaktadir.
(URL 3). Lakabin hangi sebeple ortaya ¢ciktigina dair bir bilgi
bulunmamakla birlikte, bu adlandirmanin Capanoglu’nun sahsi
bir nitelendirmesinden ziyade dénemin muzik cevrelerinde
bilinen ve kullanilmis bir lakap olabilecegini diislindiirmektedir.
Ayrica lakabin anlamindan yola ¢ikarak ya sanat¢inin ajiliteli ve
dinamik icrasiyla ya da hareketli meslek hayatiyla
iliskilendirilmis olmast muhtemel goriinmektedir. Nitekim
sanatg1, berberlik mesleginin yaninda Istanbul’un farkli musiki ve
eglence ortamlarinda aktif olarak yer almistir.

3. MUZIKAL FAALIYETLERI

Kanuni Semsi’nin miizikal faaliyetleri incelendiginde
donemin Istanbul miizik hayatindaki farkli icra ve temsil
alanlariyla paralellik gosteren cesitlilikte bir miizik ortami
icerisinde yer aldigi gorilmektedir. Oldukca aktif bir mizik
yagsamui sUrdiren Kanuni Semsi, basta kiraathaneler olmak tizere
gazinolar, 6zel meclisler, konak meskleri, mehtap alemleri,
musiki cemiyetleri ve ortaoyunlart gibi genis bir yelpaze
olusturacak ¢alismalar gergeklestirmistir. Ayrica nota satiglari ve
0zel mizik dersleri konusunda da faaliyet gosterdigi
anlagilmaktadir.

5 Ote yandan Eyytibi Semsi Efendi’nin Semsi Efendi’yle ayn1 donemde yasans bir

kanuni olma olasilig1 olsa da ulasilan kaynaklarda su ana kadar bu sorular1 akla
getirecek bir durum olugmamustir. Ayrica Eyyubi Semsi Efendi baska bir kanuni ise
“Oztuna’nin eserinde ayrica Semsi Efendi neden gegmemektedir?” ve “Eyyfibi
Semsi Efendi, Semsi Efendi’nin oldugu baska kaynaklarda neden yer
almamaktadir?” sorulari akla gelmektedir.
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Sanatg1, calismalarm agirlikli olarak Istanbul’un cesitli
semtlerinde yer alan kiraathanelerde siirdiirmiistiir. Ote yandan
berber diikkaninin Direklerarasi’nda yer almasmim ¢evredeki
kiraathanelere yakinlig1 sebebiyle bu ¢evrede daha gok faaliyet
gostermistir. Hatta bu durum Lemi Atli’nin hatiralarina su sekilde
yansimistir: “Kaniini Semsi Efendi’nin direkler arasinda berber
diikkani bulunmasindan dolay1 semtin piri sayilmasi1 nedeniyle
herhangi saz takimi olsa ile o istirak ederdi” (Yazici, 2011, s. 58).
Caglar Fidan’in da belirttigi gibi “bu durum Semsi’nin gegim
kaygisi ile degil, miizige olan tutkusu ile agiklanabilirdi” (Fidan,
2023, s. 108)

Kanuni Semsi, Tiirk miizigi tarihinde ilk musiki cemiyeti
olarak kabul edilen Darulmasiki-i Osmani Cemiyeti’nin 1909
yilinda baglayan ikinci doneminde kurucu iiyeler arasinda yer
almistir. Ancak, Udi Sami Bey tarafindan yiiriitiilen cemiyetin
Ucuncl déneminde 25 Subat 1911 tarihinde, eski reis Kazim Bey,
Hafiz Mustafa, Sevket Gavsi ve Tahsin Efendi ile Kanuni
Semsi’nin de cemiyetle alakasi kesilmistir. (Giigtekin, 2015, s.
46-47-48).

Sanatci, 1907 yilinda Vezneciler’de Hamdi ve Ismail
Efendi’lerin ortaoyunu kumpanyasinin temsiller verdigi tiyatroda
Kemengeci Anastas, Kemani Selanikli Edhem, Udi Misirh
[brahim, Hanende Karakas, Hanende Ahmed, Uskiidarli Oseb ve
Ovrik Efendi’lerle birlikte yer almistir (Cetintas, 2010, s. 216).
Her ne kadar sanat¢inin tiyatro faaliyetlerine iligkin yalnizca bir
kayda ulasilmis olsa da donemde incesaz takimlarinin tiyatro
oyunlarmin yani sira Karagoz ve sirk gosterileri gibi farkli sahne
etkinliklerinde de gorev almalari, Semsi’nin benzer nitelikteki
baska gosterilerde de yer almis olabilecegini diisiindiirmektedir
(Ayas, 2023, s. 653).

Lemi Ath hatiralarinda bir pazar giinii ¢ikilan mehtap
faslinda Nedim Bey’in idaresinde Kemani Aleksan Aga, Santuri

43



Miizik Alaninda Giincel Konular ve Akademik Degerlendirmeler

Ethem Efendi, Tanburi Cemil Bey, Lavtaci Andon, Kemani
Tatyos, Ali Rifat Bey’e birlikte Kanuni Semsi’nin de yer aldigini
belirtmis ve Ali Rifat Bey’in Sevkefza makaminda yaptigi
ustalikli taksimini 6vglyle anmistir (Yazici, 2011, s. 52). Atli’nin
hatiralar1 araciligiyla her ne kadar Kanuni Semsi’nin tek bir
mehtap alemine katildigina ulasilabilse de oldukga faal olan
miizik yasami ve Bogazi¢i’ne 0zgii kadim bir gelenek olan
mehtap fasillarinin doneminde yaygin olarak gerceklestirildigi
g6z Oniine alindiginda ¢ok sayida mehtap alemine katilmig olmasi
kuvvetle muhtemel gérinmektedir.

Bunun yam sira, Osmanli Devleti’nin saraya yakin
cevrelerine hitap eden musiki meclislerinde gec¢imini muzikten
saglamayan st statiideki miizisyenlerle piyasa miizisyenleri
zaman zaman bir araya gelebiliyordu (Ayas, 2023, s. 654).°
Omegin Kemani Mike, Kemani Memduh, Kanuni Semsi,
Kemengeci Vasilaki, Lavtact Hristo, Hanende Ahmet Bey gibi
bazi piyasa miizisyenleri, zaman zaman konaklardaki seckin
musiki meclislerine de katilmis; ge¢imini piyasadan saglamayan,
sanatta ylksek statli sahibi mizisyenlerle birlikte fasil meski
yapmislardir (Ayas, 2023, s. 662).” Lemi Ath, bu musiki
meclislerinden birini “boyle hakiki kiime faslin1 ancak Selim-i
Salis dinleyebilirdi” seklinde yorumlamistir (Yagci, 2022, s. 69-
74).8

DoOnemin musiki egitimi, aktarimi ve icrasinda onemli
yerler olan konak, yali ve kosklerde de Kanuni Semsi’yi

6 Ge¢imini miizikten saglamayan, fakat mizikaliteleriyle piyasa muzisyenlerinden
cok tstliin sekilde vasiflandirilan amatdr miizisyenler ile ge¢imini miizikten
saglayan profesyonel miizisyenlerin icra 6zelliklerine deginen bir yayin igin bkz.
Alus, 2025.

Bu isimlerin katildig1 bazi ev ve konak fasillarina iki 6rnek igin bkz. Cemil, 2021;
Yagci, 2022.

Ge¢ Donem Osmanli Devleti'nden Erken Cumhuriyet’e uzanan bir zaman
diliminde Istanbul’da yasamis olan bir grup miizisyeni konu edinen; miizisyenlerin
tan1g1 olduklari sosyo-politik ve kiiltiirel degisimlere verdikleri tepkileri analiz eden
onemli bir tez galismast i¢in ayrica bkz. Oner, 2019.
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gormekteyiz. Ornegin Lemi Atli’'nin ders almak i¢in Haci Arif
Bey’in evine gittigi giinlerde Haci Arif Bey’in yonetiminde, ciddi
bir konser havasinda gergeklestirilen fasillarda Kanuni Mike,
Kemani Seref, Durri, Santuri Ethem Bey, Giriftzen Asim Bey,
Udi Basri Bey, Haci Kirami Efendi, Beylerbeyli Hakki, Domates
Ahmet Bey ve Hafiz Yusuf Efendi gibi énemli isimlerle Kanunt
Semsi de yer almistir (Akdogu, 1990, s. 5).

Sanatgmin katildigr mesklerden biri de 11. Abdtlhamid’in
kizi Zekiye Sultan’in esi Nureddin Pasa’nin Bogazi¢i’ndeki
yalisinda duzenlenen fasil meclisleridir. Sik sik  yapilan
mesklerdeki saz heyetlerini Zekiye Sultan’in istegiyle babasinin
tertip ettigi; en basta Tanburi Cemil Bey ve Vasilaki Bey olmasi
sartiyla, Kemani Memduh, Biilbiili Salih, Udi Nevres, Santuri
Ethem gibi zamanin 6nemli sazendeleriyle Kanuni Semsi’nin de
davet edildigi bilinmektedir (Cemil, 2021. s. 145).

Sanat¢inin ayrica Lemi Atli ve Mahmud Celéleddin
Pasa’nin miihiirdar1 Nazim Bey’in evleri ile Sadi Isilay’in
Laleli’de kiraladig1 kiraathanenin arkasindaki meskhane olan
Liitfipasalilar’da gerceklesen mesklere de katildigi bilinmektedir
(Yazici, 2011, s. 52; Ozalp II, 2000, s. 125-127). Ote yandan
sanatcinin ~ katildigt  bu  mesklerde  sadece  icralar
gerceklestirmedigi, donemin Onemli iistatlar1 gibi dersler de
verdigi eldeki kaynaklarca sabittir (Semih, 2015. s. 105).

Kanuni Semsi’nin miizikal faaliyetlerinin yalnizca icra ve
derslerle ile smirli olmadigi, donemin musiki yaymlarinin
dolasimma da temas ettigi anlasilmaktadir. Nitekim 17 Nisan
1887 tarihli ikdam gazetesinde, “Gida-y1 Ruh” adli sarki
mecmuasinin ~ satis  noktalar1 arasinda Direklerarasi’ndaki
“perukar Kanuni Semsi Efendi”nin diikkan1 da gdsterilmektedir
(Demirel, 1997, s. 4-5). Bu kayit, Semsi’nin mesleki faaliyetini
stirdiirdigli berber diikkdninin ayni zamanda nota ve sarki
mecmualarinin temin edilebildigi bir satis noktasi oldugunu
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ortaya koymaktadir. Tam da bu noktada Onur Giines Ayas’in
(2023, s. 654) tespitleri konuya tamamlayic1 bir perspektif
olusturmasi ag¢isindan oldukg¢a onemlidir: Ayas, Kudmanizade
kardeslerin (Samli Selim, Tevfik ve Iskender) girisimciliginin
Direklerarasi’ndaki miizik ¢evresini nota yayinciligindan calgi
satig1 ve tamirine, 6zel derslerden icraya uzanan genis bir sosyo-
ekonomik agin pargasi haline getirdigini ve bu agda miizikle
dogrudan iligkili olmayan diikkan sahiplerinin de énemli bir yer
tuttugunu belirtmistir. Ornegin bir berber diikkan1 olan Kanuni
Semsi incesaz takimlarinin demirbasi olurken, bir baska berber
diikkan1 sahibi Ahmed ilhami Bey de diikkaninda miizik dersleri
vermis; incesaz topluluklarinda yer almis ve Ramazan aylarinda
burada miizik icra etmistir.

Ote yandan Kanuni Semsi’nin miizik yasaminda
kiraathanelerin yeri olduk¢a biiyiik &nemdedir. Ozellikle de
zamanla istiin bir gohret kazanan Fevziye Kiraathanesi’nde uzun
sireler ¢aligmig; hatta burada birlikte calistigt  Snemli
miizisyenlerle birlikte c¢ok sayida anekdota konu olmustur.
Fevziye Kiraathanesi i¢in kullanilan “bir zamanimn Dartilelhan1”
ve “tipki bir konser vyeri” gibi ifadeler, burada c¢alisan
mizisyenlerin kalitesini géstermesi agisindan olduk¢a 6nemlidir.
Ornegin Sehzedebasi’ndaki Ramazan eglencelerini aktaran Salih
Harun: “Ya sazlara ne demeli... Sehzade camiinin karsisinda
Fevziye Kiraathanesi vardi, orada Kemani Memduh’un saz
takimi calardi. Devrin usta hanende ve sazendeleri hep
buradaydilar. Kiirklii Ahmed bey, Karakas, A§yazar hanendelik,
Memduh, udi Afet, kanuni Semsi v.c. de sazendelik ederlerdi.”
(Sinema-Tiyatro, 2.2.1964) ifadeleriyle, Fevziye
Kiraathanesi’nin donemin 6nde gelen hanende ve sazendelerinin
bir araya geldigi Onemli bir miizik mekant oldugunu
vurgulamustir. Hatta Ahmed Rasim Fevziye Kiraathanesi’ndeki
fasillar1 dinlemeye Zekai Dede, Hinkar imanmi Medeni Aziz
Efendi, Hac1 Arif Bey, Hac1 Faik Bey, Bagmiiezzin Rifat Bey,
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Behlul, Kirami Efendiler gibi (statlarla meshur sazende ve
hanendelerin geldigini, 6zellikle Ramazan gecelerinde oturulacak
yer bulunamadigini aktarmigtir (Rasim, 1990, s. 74).

Sanatgmin miizikal faaliyetlerinin aktarilmasi hususunda
Ruhi Kalender’in ¢alismasi dikkate deger bilgiler igermektedir.
Kalender (1978), Ikdam gazetesinin 1895-1916 arasindaki
niishalarini tarayarak 19. ylizyilin son ¢eyregi ile 20. ylizyilin ilk
ceyregindeki Istanbul musiki hayatin1 ve musiki faaliyetlerini
aktarmistir. Calismada incelenen Kanuni Semsi’nin faaliyetleri
her ne kadar sadece bir gazete lizerinden okunsa da sanat¢inin son
derece kisith miizikal biyografisine veri kazandirmasi agisindan
oldukca degerlidir. Kalender’in c¢aligmasindaki Kanuni Semsi
faaliyetleri asagidaki gibidir:

Yil Mekan incesaz Takin
1896 | Kilburnu Gazinosu Kemani Memduh, Kaniini Semsi, Udi Selim, hanendeler
Ahmed, Abdi
1896 | Sariyer Cir¢ir Suyu Kemani Tatyos, kanuni Semsi, Hanendeler Bogos,
Karakag
1900 | Mardik Efendi’nin Kemani Tatyos, Kanuni Semsi, Hanende Asdikzade
Gazinosu Bogos,® Hanende Karakas, Sairzade Mihran'
1900 | Sariyer Cir¢ir Suyu Kemani Memduh, Kanuni Semsi, Hanende Bogos,
Karakas
1900 | Biiyiikdere iskele Kemani Memduh, Kanuni Semsi, Hanende Bogos,
Gazinosu Hanendeler Karakas, Mihran,° Ahmed

Yapilan aragtirmada burada gecen “Hanende Asdikzade Bogos” ve “Hanende
Bogos”un ayni kisi olmasi kuvvetle muhtemel goriinmektedir. 1903 yilinda ait
kayitta da Udi Bogos ismi gegmektedir. Hanende Asdikzade Bogos’un biyografisi
incelendiginde ud ¢aldigina dair bir bilgiye rastlanmamigtir. Udl Bogos hakkinda
da bir bilgiye ulasilamamustir. Ayrica Udi Bogos’un Bogos Kirecciyan olma
ihtimali de gz Oniinde bulundurulmustur fakat Kirecciyan hakkinda sinirlt
bilgilerden biri olan 1951 yilinda Istanbul’da aldig1 kayitlar diisiiniildiigiinde nesil
agisindan miimkiin gdriinmemektedir. Ote yandan Kalender’in bu bilgileri
Istanbul'da 1895-1916 yillarma ait giinlerde yaymlanmis ikdam gazetesinden
aktardigr diistiniildigiinde, bu farkliliklart anlamak daha da kolay olacaktir
(Bozkurt Hepkorucu, 2025, s. 107; URL 4).

Kalender’in (1978) aktardigi miizisyen kayitlarinda “Mihran” ismi Lavtact
Sairzade Mihran, Sairzade Mihran, Mihran Efendi, Hanende Mihran ve Lavtaci
Mihran olmak (izere bes farkli sekilde yer almaktadir (s. 414-415-419-420-422-
423). Calismada sazendelerin daha 6nce, hanendelerin daha sonra yazildig: dikkate
alindiginda sadece biri harig digerlerinde “Mihran” hanende ifadelerinden sonra yer
almaktadir. 423. sayfada lavtac1 Mihran, kanuni Karnik’ten sonra yazildig1 ve daha
sonra hanendeler tanitild1g1 igin, burada lavta da ¢aldig1 ihtimalini gostermektedir.
Bu durum sanat¢inin hem lavta ¢aldigi hem de hanendelik yaptig1 fikrini akla

10
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1901 | Sariyer Cir¢ir Suyu Kemani Memduh, Kantini Semsi, hanendeler Bogos,
Karakas
1902 | Kilburnu Gazinosu Kemani Memduh, Kanuni Semsi, Hanendeler Asdikzade
Bogos, Karakas Mihran ve Ahmed
1902 | Fener iskele Gazinosu Kemani Memduh, Kanuni Semsi, Udi Selim ve
Hanendeler Karakas, Mihran
1902 | Sariyer Cir¢ir Suyu Kemani Memduh, Kanuni Semsi, hanendeler Bogos,
Karakas, Ahmet ve udi Ahmet
1903 | Sariyer Cir¢ir Suyu Kemani Memduh, Kanuni Semsi, Udi Bogos,
Hanendeler Karakas, Mihran, Ahmet
1903 | Sultanahmet Belediye Kemani Memduh Efendi, Kanuni Semsi Efendi, Udi
Bahgesi Cemil Bey, Hanendeler Ahmet, Karakas, Sairzade
Mihran, Ahmet
1904 | Sariyer Cir¢ir Suyu Kemani Memduh, kanuni Semsi, hanendeler Asdikzade
Bogos, Karakas, Ahmet, Mihran
1904 | Kuzguncuk Vapur Kemani ihsan, Kantini Semsi, Hanendeler Karakas,
iskelesi Gazinosu Mihran, Ahmed, Ovrik, Onnik
1905 | Beyoglu Royal Kemengeci Anastas, kanuni Semsi, udi Ibrahim,
Kahvehanesi! hanendeler Karakas, Ahmet, lavtaci Ojik*?
1905 | Beyoglu Ruvayyal KemengeciAnastas, Kanfini Semsi, Udi ibrahim,
Kahvehanesi hanendeler Karakas, Ahmed Bey, Lavtact Ovrik.
1905 | Kozyatagi Havuzbasi Kemengeci Anastas, Kantini Semsi, Udi Ahmed,
Mesiresi Hanende Karakas, Oseb ve Hinende Ahmed
1907 | Hali¢ Kilburnu Kemengeci Anastas, Kanuni Semsi, Udi Ibrahim,
Gazinosu hanendeler ise Karakag, Ahmed, Mirtad
1907 | Sariyer Cir¢ir Suyu Kemengeci Anastas, Kanuni Semsi, Udi Ibrahim,
hanendeler ise Karakas, Ahmed, Mirtad
1908 | Hali¢ Kilburnu Kemani Selanikli Edhem, Kantini Semsi, Udi Misirl
Gazinosu Ibrahim, hanendeler Karakas, Oseb, Ovrik, Ahmed
1908 | Beyoglu Royal Kemengeci Anastas, kanuni Semsi, udi Ihrahim, hanende
Gazinosu Karakas, Ahmet, Oseb, Ovrik
1908 | Kadikdy-Bostanci Kemani Memduh, kanuni Semsi, hanende Karakas,
iskele Basindaki Ahmet, Odrik
Mesire

11

getirse de sanatgiyla ilgili oldukea sinirli bilgi oldugundan kesin bir kantya varmak
miimkiin gorinmemektedir. Bununla birlikte hanende oldugu, Bursali oldugu
bilinen ve 1910 yillarinda vefat ettigi tahmin edilen Mihran Efendi’yle ayni kisi
olmasi1 da kuvvetle muhtemel goriinmektedir. Ciinkii 1916 yillarina kadar aktarilan
kayitlarda 1908 yilindan sonra Mihran adina rastlanmamasi bu fikri
glclendirmektedir. Ayrintili bilgi igin bkz. URL 5.

Beyoglu Royal Kahvehanesi’nden sonra 1908 yilina ait kayitta Beyoglu Royal
Gazinosu gegmektedir. Yapilan arastirmada Beyoglu'nda Royal Kahvehanesi
oldugu dogrulanmis ama bu isimle bir gazinoya ulasilamamustir (Kogu, C. 5, s.
2713).

12 Burada gegen “Lavtact Ojik” ile diger satirlarda karsimiza ¢ikan Ovrik, Lavtaci
Ovrik, Odrik, Lavtact Onnik’in Lavtact Ovrik oldugu kuvvetle muhtemel

goriinmektedir. Ovrik Efendi (Lavtaci Hovrik ya da Ovrestes Kazasyan (1872-
1936?) (Aydemir, 2018, s. 32).
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Gazinosu)*

1909 | Taksim iptalogos Kemani Selanikli Ethem, kanuni Semsi, udi Arsak,
Gagzinosu hanende Ahmet Bey, Mihritad,*® lavtact Ovrik ve Emin
Efendi
1909 | Biiyiik Akintiburnu Kemani Selanikli Ethem, Kantni Semsi, Udi Arsak,
Hanendeler Ahmed, Mirtad, Ovrik.
1911 | Bebek Bahgesi Kemengeci Anastas, udi Misirli ibrahim, kanuni Semsi,
Tiyatrosu hanendeler Karakas, Agapos Efendi
1912 | Hamdi Bey Gazinosu Kemenceci Anastas, udi Misirl ibrahim ve Selim,*®
(Hamdi’nin kanuni Semsi, karateci ibrahim, hanendeler Uskiidar'l

Oseb, Selanikli Emin, lavtac1 Hac1 Hagik

1912

Cubuklu Hasan Bey
Gazinosu

Kemengeci Anastas, udi Misirli Ibrahim ve Selim,
kanuni Semsi, hanendeler Karakas, Agapos, Mihritad

1912 | Divanname Sergisi Kemengeci Anastas, udi Ibrahim ve Selim, kanuni
Bahgesi Semsi, giratact Ibrahim, hanendeler Hafiz Osman,
Karakas, Mihritad, Agapos
1912 | Taksim iptalogos Kemengeci Anastas, udi Misirli Ibrahim ve Selim,

Gazinosu girnataci fbrahim, kanuni Semsi, hanendeler Mihritad,
Agopos, Karakasg, Selanikli Emin, lavtact Onnik
1913 | Beyoglu Kafe Tiirk Kemengeci Anastas, udi Misirlt Ibrahim, kanuni Semsi,

hanendeler Mithat, Agopos ve Emin

Cizelgeye gore Kanuni Semsi’nin ¢alismalar1 1896-1913
tarihleri arasinda goriilmektedir. Yine cizelgeye gore gazino,
kiraathane, kahvehane ve bahge gibi popiiler kiiltiir mekanlarinda
Kemani Memduh, Kemani Thsan, Kemani Selanikli Ethem ve
Kemengeci Anastas gibi isimlerin takimlarinda ¢alismistir.

Sanatc1 ayrica ¢izelgede yer almayan Divanyolu Arif’in
Kiraathanesi, Sehzadebasi Sems, Beyoglu Eptlofos, Galata
Pirin¢li Gazinosu ve Mehmet Efendi Kiraathanesi’nde de 6nemli
isimlerle fasillar gergeklestirmistir (Alus, 2025, s. 29; Ozalp I,
2000, s. 385).

4. CALISTIGI SANATCILAR

Sanat¢min calismis oldugu ses ve saz sanatgilar eldeki
kaynaklardan hareketle su sekilde siralanabilir: Ama Nazim,

13 Benzer sekilde Mihritad, Mithat ve Mirtad’in ayn1 kisi olma ihtimali olsa da ulasilan
kaynaklarin sinirlilig1 sebebiyle kesin bir sey soylemek miimkiin gorinmemektedir.

14 Metinde Hamdi’nin Gazinosu’nun Beyoglu-Taksim’de oldugunu belirtilmistir

fakat Hamdi’nin Gazinosu Kadikdy Kusdili Cayiri’'ndadir. Bu durumun da
digerlerine benzer sekilde yazim ya da basim hatasindan kaynaklanmig olabilecegi
agiktir.

15 Udf Selim, UdT Misirl Tbrahim Efendi’nin kardesidir (Aksiit, 1967, s. 89).
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Aleksan Aga, Asdikzade Bogos, Cil Emin, Domates Ahmet Bey,
Girnataci Ibrahim, Giriftzen Asim Bey, Giriftzen Riza Bey, Haci
Arif Bey, Hac1 Karabet, Hac1 Kirami Efendi, Hafiz ismail, Hafiz
Osman, Hafiz Yusuf Efendi, Hanende Ahmed, Hanende Agapos,
Hanende Beylerbeyli Hakki, Hanende Emin, Hanende Mihritad
(Mithat, Mirtad?), Hanende Kapril, Hanende Karakas, Hanende
Nedim Bey, Hanende Oseb, Hanende Ovrik, Hafiz Yusuf Efendi,
Kanuni Mike, Kemani Aleksan Aga, Kemani Garbis, Kemani
Ihsan, Kemani Kirkor, Kemani Memduh, Kemani Mike, Kemani
Selanikli Ethem, Kemani Seref Diirri, Kemani Tatyos,
Kemenceci Anastas, Kemengeci Vasilaki, Kuzguncuklu Artin,
Kuzguncuklu Seatik, Lavtact Andon, Lavtaci Civan, Lavtaci
Hristo, Lemi Atli, Neyzen Aziz Dede, Sadi Isilay, Santuri Ethem
Bey, Sekerci Cemil Bey, Tanburi Cemil Bey, Tanburi Yuvakim,
Udi Ahmet, Udi Arsak, Udi Basri, Udi Cemil, Udi Maisirh
Ibrahim, Udi Selim (Akdogu, 1990 s. 5; Kiyak, 2025, s.15-29;
Tan Gazetesi, 27.10.1937, s. 5; Ozalp 11, 2000. s. 127-227-239;
Kalender, 1978; Rasim, 2013, s. 52-519; Yazici, 2011. s. 46-51-
52-55).

5. KANUN iCRASI VE DONEMIN MUZIK
ORTAMINDAKI YERI

Kanuni Semsi’nin icraciligma iliskin degerlendirmeler,
ulasilabilen tek kayit sebebiyle dogrudan isitsel veriler iizerinden
gerceklestirilememektedir.  Sanatginin, Fikret Karakaya’'nin
Semt-i Nihavend Programi vasitasiyla ulagilabilen Tanburi Cemil
Bey ve Udi Sami ile ¢aldigi Kemani Tatyos Efendi’ye ait Rast
Pesrevi kaydi (URL 6) icracihik anlayismin biitiiniiyle
degerlendirilmesine imkan verecek kapsamda olmadigi gibi,
¢oziimlemesi de ¢aligmanin smirhiliklarint  agsmaktadir. Bu
nedenle Semsi’nin kanun icrasmin niteligini ortaya koymak
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amactyla donemin tanikliklari, hatiralar1 ve onunla ayni miizik
¢evresinde bulunan icracilarin aktarimlari temel alinacaktir.

Semsi’nin icraciligina iliskin tanikliklar, onun 6zellikle
kanunun akordu, perde hassasiyeti, mizrap kullanimi, ajilitesi,
teknik hakimiyeti, dogaglama kabiliyeti, sed yollarma hakimiyeti
ve taksim icrasindaki yetkinligiyle 6ne ¢iktigin1 gostermektedir.
Ornegin Rauf Yekta’nin aktardiklari, icrasindaki birgok ozellige
vurgu yapmaktadir:

Sanilmasin ki, bu iinlii {istddin mahareti, yalniz sazini
hakkiyle akort etmekten ibarettir?. Ya o parmaklarindaki
kuvvet ve siir’at kanlindan ¢ikardig1 saglam ve piiriizsiiz
ses?.. Bu dstiinliiklerini dinlemeyenlere burada yazi ile
tarif edebilmek kaabil midir?.. Semsi Efendi’nin
taksimleri de, 6zellikle, dikkate deger: Sed (transposition)
yollar1 ki -musikisinaslarin maharetini deneme hustsunda
esasl bir 6l¢li hitkkmiindedir- bu listddin, sehl-i mumteni’
(kolay gibi goriindiigii halde yapilmasi zor) denilebilecek
sekilde, sazinda kolaylikla dolasip yaptig1 bir hiinerdir.
Nitekim o gece Hiiseyni Faslinda yaptigi taksim, sed
yollarinda ne dereceye kadar maharet sahibi oldugunu
gostermeye yeterli bir delildir (Strelsan 1984, s. 7).

Yekta (1984, s. 7) yazisinin devaminda yeniden Kanuni
Semsi’yi konu almis ve onun kadar iyi akort yapabilen bir kanuni
gormediginin, ¢ok hassas bir kulaga sahip olan sanat¢inin bir
koma sesleri bile kolaylikla anlayabildiginin altin1 ¢izmistir.

Sanat¢min akorduna iliskin bir diger anekdot, Lemi
Atl’nin hatiralarinda yer almaktadir. Ath (Yazici, 2011, s. 58),
sanat¢inin fasil baglamadan yaklagik bir saat Once gelerek
calgismin akordunu yaptigini, fasil bagladiktan sonra ise
akordunu yeniden kontrol ederek gerekli duzeltmeleri
gerceklestirdigini aktarmaktadir. Atli, bu durumu sanatginin
kendi kulagina yeterince giivenmemesiyle iliskilendirmekte ve
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s0z konusu davranisin nedeninin ¢evresindekiler tarafindan da
anlasilamadigini belirtmektedir.

Bununla birlikte, Kanuni Semsi’nin akort konusundaki
hassasiyetini yalnizca icracinin kendi kulagma duydugu giivenle
aciklamak yerine, donemin kanununun teknik ozellikleri ve
kullanilan tel malzemesi c¢ergevesinde degerlendirmek daha
yerinde olabilir. Kanunda 17. yiizyilnm sonlarina dogru
kullanilmaya baslandigi bilinen bagirsak teller, sicaklik ve nem
gibi cevresel degisimlere karsi gliniimiizde kullanilan naylon
tellere kiyasla daha duyarli oldugundan akordun korunmasini
giiclestiren bir Ozellik tasimaktaydi. Dolayisiyla Kanuni
Semsi’nin yasadigi donemde kanun icrasinda akordun kontrol
edilmesi ve yeniden diizenlenmesi, giiniimiiz icra kosullarina
gore daha fazla dikkat ve zaman gerektirmis olabilir. Ote yandan,
Atl’'nin Kanuni Semsi’nin fasil dncesinde uzun siire akortla
mesgul oldugunu ve fasil sirasinda da akordunu yeniden
diizenledigini aktarmasi, sanat¢inin akort hassasiyetinin yani sira
perde titizligi ile de iliskilendirilebilir.

Sanat¢inin  akort hassasiyetiyle birlikte miizikal
seviyesine vurgu yapan bir diger isim de Mesud Cemil’dir.
Cemil’in Tanburi Cemil Bey’in akort ve perde hassasiyetini
anlatirken aktardig: ifadeler konuyu desteklemesi acisindan son
derece onemlidir:

Masiki anlayislart vasi’ ve misikide ¢cok miithim ve esash
bir can noktasi olan akord mes’elesinde pek mutaassib ve
dikkatli kulaklar1 en kii¢iik ihmalleri bile sezecek kadar
terbiyeli ve kuvvetli olmalariyla maruf rahmetli Vasil ve

Kanini Semsi bile bunu her zaman itiraf etmislerdi
(Cemil, 2021, s. 128).

Semsi’nin akort konusundaki hassasiyetine iligkin bu
degerlendirme, Rauf Yekta Bey’in “O, kili kirik yaran dikkatli
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iistad, kendisine mahs@is halde, sazinin akordu ile ugrasiyordu”
seklindeki ifadesiyle de ortiismektedir (Stirelsan, 1984, s. 6).

Kanuni Semsi’nin icraciligina iligkin donemin ve sonraki
yillarm tanikliklari, onun Istanbul’un incesaz ortammnda énemli
bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Sanat¢i, ddnemin énde
gelen sazende ve hanendelerinden olusan takimlarda yer almus;
Kemani Memduh, Kemani Thsan, Kemani Selanikli Ethem ve
Kemengeci Anastas gibi isimlerin takimlarinda ¢alismistir (URL
7). Bu birliktelikler, Semsi’nin donemin piyasa miizigi
icerisindeki siradan bir icracidan ziyade, se¢kin saz takimlarinda
aranan ve itibarli kabul edilen bir kanuni oldugunu
diistindiirmektedir.

Ozellikle Fevziye Kiraathanesi’ne iliskin kaynaklar,
Semsi’nin burada uzun siire faaliyet gosteren Tatyos’un
takiminda yer aldigina ve bu takimin zamanla dénemin 6nde
gelen tstatlarinin da ilgisini ¢ektigine isaret etmektedir. Nitekim
Tatyos’un takimini1 dinlemeye gelen Onemli istatlar arasinda
Zekai Dede, Haci Arif Bey, Medeni Aziz Efendi ve Haci Faik
Bey’in olmasi eldeki kaynaklarca sabittir (Strelsan, 1984, s. 6).

Bununla birlikte Semsi’ye iliskin biitiin degerlendirmeler
ayni Olciide olumlu degildir. Ornegin Lemi Atli, Kanuni
Semsi’nin mizrap teknigini listiin gormekle birlikte, icrasin1 Hact
Arif Bey, Ama Nazim, Miineccimbasizade Resat ve Ferid Alnar
gibi tesirli bulmadigmi aktarmistir (Yazic, 2011, s. 59). Yine de
genel kanaatin Semsi’nin sanatin1 Oven bir Uslip igerdigi
soylenebilir.

6. BESTECILIiGIi

Kanuni Semsi’nin icraciliginin yani sira beste caligmalari
da gerceklestirdigi bilinmektedir. Bununla birlikte, sanatginin
bestecilik faaliyetlerine iliskin bilgiler oldukg¢a sinirlidir. Ozalp
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(2000, s. 316), Semsi’nin ayni zamanda bestekdr oldugunu
belirterek yirmiye yakin sarki formunda eser besteledigini
aktarirken; Oztuna (1976, s. 277) ise Kanuni Semsi’ye ait iki
sarkidan s6z etmektedir. Bunlardan ilki Hicazkar makamindaki
“Askiyle sen nevres-giiliin®, digeri ise Muhayyer Siinbiile
makamindaki “Bulunmaz sahim emsalin felekde” adli sarkidir.
S6z konusu eserlerden Muhayyer Siinbiile sarkisinin notasina
ulasilabilmekte; ancak yalnizca bir ¢evrimigi platformda yer alan
Hicazkar sarkinin bestecisi “Miiezzinbagi-Hac1 Hasim Bey”
olarak gosterilmektedir. Bu durum, eserin Kanuni Semsi’ye
aidiyeti konusunda bir kaynak ve kayit farkliligi bulundugunu
ortaya koymaktadir (URL 8).

7. SONUC

Kiraathanelerden konak meclislerine, mehtap
fasillarindan ortaoyunu gosterilerine ve gazinolara uzanan genis
bir mekansal sahada sanatin1 sergileyen Kanuni Semsi’nin,
toplumun her kesimine hitap eden bir miizisyen oldugu eldeki
kaynaklardan anlagilmaktadir. Sadece icracilik yapmamis, ayni
zamanda bestecilik, miizik hocalig1 ve nota dagitim isleriyle de
ugragsmis; buradan hareketle sanatci kisiligini farkli alanlara
yansitmay1 bilen bir portre oldugu gozlenmistir. Bununla birlikte
en ¢cok kanun icralariyla anilmis ve deger gormiistiir. Cok sayida
ses ve saz sanatcisina refakat etmis olmasi, genellikle donemin en
unlu sanatgilariyla/takimlariyla ¢alismasi ve galistigi mekanlarin
sehir capinda taninmasi sanat kariyerindeki ayirt edici 6zellikler
arasindadir. Akort konusundaki istisnai hassasiyeti kadar Turk
miizigi perdelerine de ayn1 hassasiyetle yaklasan, sanatina biiyiik
saygt duyulan, donemindeki diger biitlin isim yapmis kanunilerin
hocasi konumunda goriilen sanatci, TUrk icra tarihinin 6nde gelen
miizisyen portrelerinden biri olarak degerlendirilecek niteliktedir.
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