UziK EGiTiIMINDE iLERI ARASTIRMALAR

Editér: Do¢.Dr. Sefika TOPALAK

yaz

yayinlari



Muzik Egitiminde Ileri Arastirmalar

Editor
Dog. Dr. Sefika TOPALAK

yaz

yayinlari

2024



yaz

yayinlari

Miizik Egitiminde Tleri Arastirmalar

Editor: Dog. Dr. Sefika TOPALAK

© YAZ Yayinlan

Bu kitabin her tiirli yaym hakki Yaz Yayinlari’na
aittir, tiim haklar1 saklidir. Kitabin tamami ya da
bir kism1 5846 sayili Kanun’un hukimlerine gore,
kitabi yayinlayan firmanin 6nceden izni
almmaksizin elektronik, mekanik, fotokopi ya da
herhangi bir kayit sistemiyle ¢ogaltilamaz,
yayinlanamaz, depolanamaz.

E_ISBN 978-625-5547-19-4
Aralik 2024 — Afyonkarahisar

Dizgi/Mizanpaj: YAZ Yaymlari
Kapak Tasarim: YAZ Yaymlan

YAZ Yaynlari. Yaymer Sertifika No: 73086

M.Ihtisas OSB Mah. 4A Cad. No:3/3
Iscehisaty/ AFYONKARAHISAR

www.yazyayinlari.com
yazyayinlari@gmail.com

info@yazyayinlari.com



ICINDEKILER

Calg1 Performansi: Sanat ve Teknik Arasindaki
DENQGEIET ... 1
Pinar DAGDEVIREN

Ortabgretim Ogrencilerinin Miizik Derslerindeki Tiirk
Miizigi Konularina iliskin Metaforik Algilari................. 16
Sefika TOPALAK, Cemre BAYAT, Ozcan GENC, Betiil BEK,
Edanur KABA

lkégretim, Ortaégretim ve Bilim Sanat Merkezlerinde
Miizik Teknolojileriyle Ilgili Materyallerin Bulundurulma
Durumunun Miizik Ogretmenlerinin Goriisleri
Dogrultusunda Degerlendirilmesi..................c.ccoevininn 35
Recep YUCE, Feyza SONMEZOZ

“Czerny Op. 599 No. 61 Etiidiiniin” Piyano Egitimi
Acisindan Teknik Analizi ................ccccooiiiiiiie 44
Feyza SONMEZOZ, Gozde BEK

Yayh Calg1 Egitiminde Birlikte Seslendirmenin Onemine
Mliskin Ogrenci GOriisleri............c....cccoovvvereerereeeerecnenane, 56
Aybiike KAYA ERUST, Gamze Elif TANINMIS

Kazakistan’in Giincel flkogretim Miizik Dersi
Materyallerine Genel Bir BakKis ...............c..cooooiiinnnn 81
Vildan OZDEMIR SELCUK



"Bu kitapta yer alan boliimlerde kullanilan kaynaklarin, goriislerin,
bulgularin, sonuglarn, tablo, sekil, resim ve her tiirlii icerigin
sorumlulugu yazar veya yazarlarina ait olup ulusal ve uluslararast
telif haklarina konu olabilecek mali ve hukuki sorumluluk da
yazarlara aittir."



MUZIiK EGITIMINDE
ILERI ARASTIRMALAR

CALGI PERFORMANSI: SANAT VE TEKNIK ARASINDAKI
DENGELER

Pinar DAGDEVIREN!
1. GIRiS

Insanlarin duygu, diisiince, yasayis tarzi, felsefesi, dini ve sosyolojik
bircok yasantisal verilerini farkli tasarim ve yaratilarla ifade etme, sunma,
aktarma, gelecege tasima gibi fonksiyonel islevlere sahip olan sanatin
kokeni ilk caglara kadar uzanmaktadir. Sanat, farkli kiiltiirlerde ve farkh
zaman dilimlerinde c¢esitli tarzlarla zenginleserek bir toplulugun yapisini,
kiiltiirel degerlerini, ge¢misini, tarithini yansitan onemli bir iletisim aracidir.
Antikeden giinlimiize kadar uzanan sanatin yolculugunda onemli bir alan da
miiziktir. “Miizik, kelimelerle anlatilmasi miimkiin olmayan duygularimizi,
heyecanlarimizi, bu duygu ve heyecanlar1 sezdirecek, duyuracak tarzda
tertiplenmis sesler vasitasiyla baska ruhlara aksettirme sanatidir” (Saygun,
1971: 1). Insanlar, duygusal ve diisiinsel diinyasmni harekete geciren, kendini
tanimasina, duygularin yiiceltmesine imkan saglayan (Say, 2006: 19) miizik
araciligryla inangtan eglenceye, asktan savasa, ninnilerden agitlara yasamin bir
pargasi olan, hayal gii¢lerini, duygularini, diislincelerini ve yasam big¢imlerini,
sectikleri cesitli frekanslara ve ritmik-aritmik yapilara anlam ytikleyerek ifade
etmislerdir.

Kadim bir gegmise sahip olan miizik sanatinin ortaya ¢ikisi ile ilgili
teoriler goz Oniine alindiginda, ¢ikis sebebi ne olursa olsun “Miizik bir¢ok toplum
ve toplulugun kiiltiiriinde soz temelli yaklasimlar dogrultusunda ilerlemistir.
Miizigin basat roliinii listlenen soze eslik etmek i¢in kullanildig1 enstriimanlar
Ozgiirliigiine daha ge¢ zamanlarda kavusmustur” (Dagdeviren, 2024: 160).
Miizigin yol gostericiligini kilavuz edinerek ontolojik olarak kendini gdsteren
calgilar, titresimle ses tireten, kiiltiirlere gore farklilik gdsteren fiziki araglardir.
Calg1 performansi, miizik sanatinin en somut ve etkileyici yonlerinden birini
temsil eder. Bir enstriimani icra etmek, yalnizca teknik bir beceri degil, ayni
zamanda duygusal bir ifade ve sanatsal bir yorum gerektirir. Bu ¢alismada,
miizigin sanatsal ifade araglarindan birisi olan calgi performansimnin sanata
dontlismesi i¢in ¢algilarda kullanilan tekniklerle nasil bir anoloji olusturdugu,
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calgi performansinin hazirbulunuslugunu ortaya koyan teknik ve yorumun sanat
performansi perspektifine nasil yansidigi veya yansimasi gerekliligi lizerinde
durulmustur.

2. MUZIiK PERFORMANSI

Miizik performansi,  daha Onceden bestelenmis veya irticalen
seslendirilen miizik verilerinin izler kitleye sunulmasi i¢in gerceklestirilir.
Oyleyse miizik performansini, bireyin ya da bir grubun, sanatsal ve akademik
alanlarda, dinleti, konser gibi etkinlikleri yerine getirirken kendini miizikal
olarak ifade etmesi veya miizikal duygularini aktarabilmesi i¢in becerisini veya
sanatini sahnelemesi seklinde tanimlayabiliriz. “Miizik performansi, algi, eylem
ve bilisin derin etkilesimine dair kanit saglayabilecek bir¢ok gercek yasam
vakasi sunarak, somut biligsel bilim i¢in kavramsal netlige ulasabilecegimiz
ideal bir alan gorevi goriir” (Reybrouck & Schiavio, 2024). Miizik performansi,
bireylerin teknik becerilerini gelistirmeleri ve bu becerileri sahne iizerinde etkili
bir sekilde kullanmalari agisindan 6nem arz etmektedir.

Sanatin etkileyici ve somut alanini temsil eden performans sunumu,
icerisinde ¢oklu fonksiyel veriler bulundurmaktadir. “Miizik performansinin
kuramsal art alani; yorumcunun biligsel, duyussal, sosyal ve devinigsel
davraniglar agidan kendisini ger¢eklestirmis olmasiyla iligkilidir” (Dagdeviren,
2023). Dolayistylauzunbir egitim siireci, bu ¢oklu fonksiyonel davranis kazanma
acisindan onemlidir. “Calgi 6gretimi ile 6grencilerin devinigsel, duyussal,
zihinsel davranislarinda kendi yasantilar1 yoluyla ve kasith olarak istendik
degisiklikler olusturma stireci” (Tanriverdi, 1997: 8) olarak tanimlanan calgi
egitimi sayesinde, ¢cok boyutlu davranis kazanma siireci devam eder. Bu siire¢
icerisinde 6grenciden teknik beceriler araciligiyla performansin vazgecilmez
bilesenleri olan dogru ses ve ritmik hassasiyet gibi unsurlarla calma becerisini
gelistirmesi ve zamanla miizikal ifadesini zenginlestirmesi beklenir. Buradaki
miizikal ifadeden kastimiz, miizisyenlerin bir miizik climlesini seslendirirken
kullandiklar1 zaman ve ses seviyesi degisimlerini temsil eder. Ornegin;
miizisyenler genellikle bir climlenin doruk noktasina dogru daha yiiksek sesle
( crescendo ) ve daha hizli ( accelerando ) calarlar ve climlenin sonuna dogru
daha yavas ( rallentando ) ve daha yumusak ( decrescendo ) ¢alarlar (Bresin
ve Friberg, 2011). icracinin, sosyo-kiiltiirel ve miizik kiiltiirel yapilari, miizikal
ifade yetenegiyle birlestirerek bu olgulara bir de ¢algi icrasindaki teknik bilgileri
ve uygulamalar1 eklemesiyle tamamlamasi beklenir.

-




MUZIiK EGITIMINDE
ILERI ARASTIRMALAR

Miizikal performansin sosyal dinamiklerini olusturan sosyo-kiiltiirel ve miizik
kiiltiirel yapilar performans igerisinde nemli verileri igerisinde barindirmaktadir.
Dagdeviren (2023), “Miizik felsefesi, Miizik tarihi, Miizik sosyolojisi, Miizik
estetigi, Inang miizigi etnolojisi, Miizik psikolojisi, Miiziko-arkeoloji, Miizik
teorisi, Akustik, Organoloji, Miizik terapi, Etnomiizikoloji, Miizik kiiltiird,
Miizik semantik, Miizik epistemolojisi, Miizik cografyas1 ve Halk bilimi vb.
disiplinlerle genis bir yelpazeye sahip olan Miizikolojinin, bu konulari tarihsel,
teorik, ontolojik ve deger bilimsel bakimdan degerlendirdigini dile getirerek,
yorumu etkileyen unsurlarin ya da yorumlanmasini saglayan faktorlerin icracinin
miiziksel art alan olarak tanimladigimiz hazirbulunusluk diizeyinde var olmasi
gerekliliginden bahseder. Hadar ve Rabinowitch (2023), miizik performansina
yerlesmis cesitli sosyal yapilari, “siki-gevsek teorisi” gibi bir aragtan faydalanip
belirli sosyal boyutlarin sikilig1 veya gevsekligine bagli olarak miizik stilleriyle
arasindaki dengeyi ortaya koymustur.

Miizik performansi sirasinda sosyal durumlarin etkisi, duygusal
stresleriyle de ortaya ¢ikmaktadir. Miizikal performansin duygusal ifadesi
tizerine odakli ¢aligmalarinda Bresin ve Friberg (2011), her notanin duygusu
ile icracilar tarafindan ifade edilmek istenen duygular arasindaki etkilesimin
fiziksel degiskenlerin duygusal ifadeye dagiliminda ve bu degiskenlerin sosyal
durumlarla etkilesime nasil gectigini gostermektedir. Ayrica Otacioglu (2017), var
olan miizikal ortamin, 6grencinin giiclii ve zay1f yonlerinin, miizikal hatalarinin,
miizikal kapasite ve yeteneklerinin miizikal becerilerinin gelisiminde oldukca
etkili olduguna dikkat ¢cekmistir. Bu ylizden miizik performansini etkileyen
sosyal durumlar ve duygusal durumlarin girift bir sekilde ortaya ¢iktig1 ve bu
durumlarin birbiriyle nasil baglantili oldugu iizerinde durulmasi énemlidir.

3. CALGI PERFORMANSI

Calg1 performansi, bir miizik aletinin bir miizisyen tarafindan belirli
bir miizik eseri veya dogacglama ¢ercevesinde calinmasini ifade eder. Bu terim,
genellikle bireysel ya da topluluk halinde gerceklestirilen sahne, stiidyo ya da
herhangi bir ortamda yapilan miizik icralarini kapsar. Miizik icrasi, ¢calgi ¢alarken
veya sarki sdylerken fiziksel enerjinin dengeli ve idareli bir sekilde kullanilmasi
gereken bir devinimsel beceridir. Bu hareketsel becerileri gergeklestirebilmek
icin icracinin giinliik pratiklere zaman ayirmasi gerekmektedir. Giinliik pratikleri
yaparken fiziksel sagligini koruyabilmek i¢in ise, calgisini nasil tuttuguna,
parmaklarint nasil konumlandirdigina, ellerinin koordinasyonuna, bedeninin
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dogal yapisini nasil korumasi gerektigine dikkat etmesi dnemlidir. Ayrica bunlari
yaparken denge unsurunu da gz ardi etmemelidir. Ornegin; beden dengesi, ses
dengesi, ritim dengesi, yay dengesi, nefes dengesi, parmak dengesi gibi. Bu
konu teknik beceriler kisminda daha detayli iglenecektir.

Duygusal bir varlik olan insan, heyecanini, mutlulugunu, tiziintisiinii,
nesesini, ciddiyetini, sefkatini, endisesini, heyecanini, sakinligini kisacasi tim
duygularin1 ortaya koyarak gerceklestirdigi c¢algi performansinda, miizikal
ifadesini duygusal ifadeleri ile sekillendirir. Caldigimiz bir eserin notasi
ylizyillarca ayni kalmasma ragmen gercgeklestirilen miizik performansi, her
icracinin farkli degerleri ve miizikal yorumlarina gore degismektedir. Yani
her ¢alicinin yasanmisliklari, deneyimleri, tecriibeleri, becerilerine gore ayni
eser farkl kisilerle bambagka yorumlara, performanslara doniisebilir. “Miizik
performansinin yalnizca bedensel eylemden kaynaklanan sonu¢ odakli bir
davranig (yani merkezka¢ bakis agisi) olarak degil, ayn1 zamanda c¢alinan
miizigin anlik deneyimine (yani merkezcil bakis agisi) ve onu destekleyen
eylemlere dayanan bilgi edinme yolu olarak da anlasilmasi gerekir” (Reybrouck
& Schiavio, 2024).

Calg1 performansini etkileyen faktorlerden birisinin kaygi oldugu
konusunda hig siiphe yoktur. Performans kaygisi, miizik performansi lizerinde
olumsuz etki gdstermesi sebebiyle ( Dalia, 2004 ; Zarza vd., 2016) 6nemli
etkenlerden  birisi olarak varsayilmaktadir. Miizik performans1 kaygisi,
seyirci karsisinda kiginin performansinin iyi olmayacagi diisiincesi ile endige
yasamasidir (Saylam ve Girgin, 2019: 189). Williamon (2004: 8), bir miizisyenin
performansina iligkin yetenegini en iyi sekilde ortaya koyabilmesi i¢in fiziksel
yeterliliklerinin yaninda ruhsal sagliginin da iyi olmas1 gerektigini, ayrica ruhsal
olarak kendini iyi hissetmesinin psikomotor becerilerini de olumlu etkiledigini
belirtmektedir (akt. Aydin ve Isgdriir, 2018: 3). Miizik performans kaygis,
hazirlik siirecinde veya topluluk Oniinde performansini sergileme sirasinda
duyussal, biligsel, somatik ve davranigsal bilesenlerden olusan bir yapidir
(Aydin ve Isgoriir, 2018: 3).

Calg1 performansinda kaygiya sebep olan etkenlere baktigimizda
ise, “bireylerin fizyolojik, biligsel, psikolojik Ozellikleri basta olmak iizere
onceki performans deneyimleri, izleyenler arasindaki aile, arkadas, 6gretmen
vb. tamidik kisilerin bulunmasi, miikemmeliyetcilik diigiincesi, hata yapma
korkusu, 6zgiiven eksikligi, begenilmeme kaygisi” (Tokinan 2013), yetersiz
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calismadan kaynakli glivensizlik vb. duygular sebep olabilir. Kisisel 6z yeterlilik
algilar, kisinin kendi yeteneklerinin kamusal performanslar araciligiyla disa
vurulmasina yonelik olan miizik performansi alaninda o6zellikle onemlidir
(Zarza-Alzugaray, Casanova, McPherson and Orejudo, 2020). Miizikal 6z
yeterlilik ise, miiziksel ustaliga ulagma siirecinde bir diger 6nemli husus olarak
goriilmektedir (McCormick ve McPherson, 2003; McPherson ve McCormick,
2006 ). Ayrica sosyal destek ve aile destegi, miizik performansinda 6z-
yeterliliginin arttirilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir (Zarza-Alzugaray, vd.
2020). Boylelikle sosyal ve psikolojik destegin, miizikal basar1 ve dolayisiyla
miizikal calgi performansi tizerindeki etkisi diisiiniilerek buradaki miizikal
basarinin, performans kaygisinin ¢esitli degiskenlerle absorbe edilmesiyle ilgili
oldugu soylenebilir. Performans kaygisinin yonetimi, sanat ve teknik arasindaki
dengeyi saglamak icin kritik bir durumdur. “Bireyin yeterli diizeyde hazirlik
yapmasi, ¢cok sayida performans sergilemesi, farkli ortamlarda performans
sergilemis olmasi, performansin sergilenecegi ortamda birkag kez prova almasi
gibi faaliyetlerle miizik performans kaygisi ile bas edebilecegi soylenmektedir”
(Saylam ve Girgin, 2019: 191). Bu agidan bakildiginda egitimcilerin, miizik
performans kaygisi ile nasil bas edilmesi gerektigi konusunda 6grencilerini
bilin¢lendirmesi 6nem arz etmektedir (Saylam ve Girgin, 2019: 190).

“Ses tiretiminde dogrudan sorumlu olmayan ancak performans sirasinda
miizisyenlerde yaygin olarak goriilen enstriimana veya kisiye gore kendine 6zgii
modellerle karsimiza ¢ikabilen yardimci bedensel hareketler vardir ki bunlarin
ilki ses tiretiminden sorumlu ¢algisal eylemler, ikincisi ise miizigin kendisiyle
icsel bir iliskiye sahip olan icracinin miizigi ifade etme niyetini temsil eden
hareketlerdir” (Sen, 2023: 89). Bir miizisyenin enstriiman ¢alarken veya sahnede
performans sergilerken gosterdigi jest, mimik ve hareketleri olarak tanimlanan
performatif davraniglar, bedensel bir hareket olmanin 6tesinde miizikal bir
anlam tasiyarak miizigin anlamini giiclendirebilir veya performansi izleyiciyle
etkilesimli hale getirebilir. Baska bir deyisle, miizik 6gretme ve 6grenmede,
miizikal seslerin iiretiminin yani sira performatif davranislarin dongiisel olarak
nasil sekillendigine ve bu siirecte yeni gorevdesliklerin nasil olustuguna
odaklanilmalidir (Reybrouck ve Schiavio, 2024).

Calg1 performansini etkileyen bagka bir unsur olan miizikal bir eserin
yorumlanmasinin, anlagilmasimin ve algilanmasiin estetik degerlendirilmesi
ile ilgili oldugu soylenmektedir (Gavrilova ve Psarova, 2016). Miizik sanatinin
estetigi gbz Oniine alindiginda, icra edilecek eserin bestecisinin felsefesinden
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icra edildigi donemin sosyo-kiiltiirel, psikolojik durumundan estetik anlayisina
kadar bir¢ok sosyolojik verinin girift bir sekilde oldugu goriiliir. Bu verilere
ek olarak icradaki teknik becerilerden, calgilarin yapisal 6zelliklerine, bagl
bulunan kiiltiirlin etkilerine sayisiz olgularin i¢ ige olmasi da estetigi etkileyen
faktorlerdir. Dolayisiyla miizikal ¢algi performansinin yalnizca teknik bir
uygulamadan ibaret olmadigi, ayn1 zamanda derin bir sanatsal ifade bigimi
oldugu gercegi tekrar vurgulanmalidir.

Yukaridaki calismalardan da anlagilacagi lizere miizik sanatinin icrasinda
calgt performansinin teknik becerilerin yani sira sosyal etkilesim kavramlariyla
bir anoloji olusturdugu soylenebilir.

4. TEKNiIiK BECERILER

Sanat ve performans arasindaki dengeyi saglayan kritik bir bakis agisi,
icrada sunulan teknik becerilerdir. Miizikte teknik beceriler, bir miizisyenin
calgisin1 veya sesini kontrol edebilmesi, dogru entonasyon fiiretebilmesi ve
sahnede miizigini akici bir sekilde icra ederken teknik zorluklarin iistesinden
gelebilmesi igin, gerekli olan bedensel ve bilissel becerileridir. Calgi ¢alma
eyleminde bir enstrimandan dogru ve estetik bir ses elde edebilmek igin
icraciin gereken biitiin fiziksel giiciinii kullanmasi, ¢algiya 6zgii hareketlerin
ogrenilmesi ve bu hareketlerin ¢algiyla uyumlu olup olmadig: teknik becerileri
icerir. Calgi icrasini gerceklestirirken calgisini tantyabilmek igin ses ve perde
yerlerini 6grenip bolca dizi etiit ve eserlerle pratik yapan 6grenci, dogru sesleri
oturtmaya basladiktan sonra siire¢ igerisinde duygularini da dahil ederek
miizikal ifadeleri kullanmaya baslar. Bu ifadeleri gelistirmek iginse tabi ki
oncelikle giirliik, hiz, artikiilasyon vb. miizikal terimleri iyi 6grenip pekistirmesi
gerekir. Nasil ki trafik isaretlerini bilmeden yolunuzu bulamazsiniz, ehliyetsiz
yola ¢ikamazsiniz, miizikal terimleri bilmeden de miizigin derin yolculuguna
varamaz, miizikal ifadelerinizi gelistiremezsiniz. Miizikal duygular ifade
edebilmenin bir yolu olan teknik becerileri edinerek miizik yolculuguna
baslayan 6grenci, uzun yillar slirebilen 6zverili ve disiplinli ¢alisma sonucunda
sabirla ¢algisina olan hakimiyeti artirmayi basarir. Calgi performansinda teknik
becerilerin 6nemi, hem miizikal yeteneklerin gelistirilmesi hem de sahne
deneyimlerinin zenginlestirilmesi a¢isindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Miizisyenin performans teknikleri, enstriimanini nasil ¢aldigina dair
stratejileri igerir (Ozdemir ve Mert, 2024). Tiim calgilarin ses yapilari, perde
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sistemleri, tonlari, ¢alim bigimleri yayli, tuslu, vurmali, iiflemeli, perdeli vb.
olarak karakteristik farkliliklar gostermektedir. Bu da calim teknikleri ¢esitliligini
olusturarak icracilarin enstriimanlarina yonelik bir tislup gelistirmesine sebep
olmaktadir. Hallam (1995)’e gore her enstriimanin kendine 6zgii performans
teknikleri vardir ve bu teknikler, miizisyenin enstriiman iizerindeki ustaligin
gostermektedir (akt. Ozdemir ve Mert, 2024). Teknik dedigimiz olgu, miizikal
yeteneklerin sunumunda en Onemli etkenlerden birisidir. Calgisinda teknik
becerilerde ustalasan icracinin, duygularini en iyi sekilde ifade etmesi ve bu
teknik hakimiyeti ile yeteneginin sonsuz kesfine ¢ikarak miizikal bagimsizligini
elde etmesi beklenir.

fcracinin calgisini iyi tanimasi, gegmisten giiniimiize kadar gecirdigi
evreleri ve tarihini bilmesi, akort, ses ve perde sistemine hakim olmasi
enstriimanina da hakim olmasi anlamina gelmektedir. Enstriiman bilgisi, hem
teknik becerilerin gelistirilmesinde hem miizikal ifadenin derinlesmesinde hem
de yaratict performanslarin ortaya ¢ikmasinda onemli bir rol oynamaktadir
(Ozdemir ve Mert, 2024). Boylelikle calgisin tantyan teknigini bilir, teknigi bilen
calgisini tanir diyebiliriz. Ancak her ¢almanin kendine 6zgii teknik 6zellikleri
olsa da, tiim ¢almalar i¢in gecerli baz1 temel ilkeler vardir. Performansin bazi
teknik temellerini olusturmak i¢in duyussal, biligsel ve psikomotor davraniglarin
gelistirilmesi gerekmektedir.

Bir enstrimant icra etmeyi Ogrenmek, teorik olarak notalarin
okunmasindan biligsel olarak ¢alma becerilerinin kurgusuna, devinigsel olarak
enstriimani ¢alma pratiginden temel durus ve tutus psikomotor becerilerine
kadar kazandirilmasi1 amaglanan pek ¢ok davranis ve beceriyi yerine getirme ve
dolayistyla o calgi i¢in performans sergileme ve nihayetinde miiziksel yorum
yapma gibi teknik bir temel lizerine insa edilir. Miizik icrasi, performans sirasinda
motor, igitsel, list diizey biligsel ve ifade siireclerini birlestirir (Reybrouck &
Schiavio, 2024).

Bilissel siire¢ “Ogrenen bireyin dikkat, imgelem, alg1, hafiza ve i¢gorii
gibi siirecleri kullanmasi biligsel bir islemdir” (Selguk, 2000: 172) seklinde
aciklanabilir. “Duyussal alan kapsaminda yer alan insan 6zelliklerini Senemoglu
(1997: 409), “ilgi, tutum, 6zgiiven, vatan sevgisi, insanlig1 sevme gibi herhangi
bir seyi sevme, ulusal iilkiilere baglilik, fikirlere karsi hosgdriilii olma, ¢evreyi
temiz tutma, zamani etkili kullanma gibi ¢esitli duygu ve davranis tarzlarim
icermektedir” seklinde tanimlamaktadir.
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Performansin teknik temellerini olusturan diger bir siire¢ ise psiko-
motor davranislarin gelistirilmesidir ki c¢algi tekniginin en onemli siirecidir.
Cangelosi (1990)’ye gore psikomotor beceriler, dayaniklilik, gii¢, esneklik
ve ceviklik gerektiren istemli kaslarin kapasiteleriyle veya belli bir beceriyi
gosterme yetenegiyle ilgilidir (akt. Senemoglu, 1997: 412). Simpson (1972)
psiko-motor becerinin artan yetkinlik diizeylerini, algilama, kurulma, kilavuzla
yapma, mekanizma, karmasik faaliyet (beceri haline getirme), duruma uydurma
ve yaratma gibi etaplarda siniflandirmaktadir (akt. Senemoglu, 1997: 411-412).
Motor 6grenme, beceri edinimi, bilis ve ifade davranisi gibi iyi tanimlanmig
aragtirma alanlarinin sinirlarmi asan miizik performansi, algi ve eylem
calismalarinin daha genis alanlari icerisinde kendine yer bulan ayri bir ¢alisma
alani olarak diisiiniilebilir (Reybrouck & Schiavio, 2024).

Teknik bilgi, miizisyenin enstriiman iizerinde rahat ve etkili bir sekilde
performans sergilemesini saglar. (Ozdemir ve Mert, 2024). Enstriimaninda
teknik becerileri edinebilmek i¢in dogru bir durus ve tutusla, giiclii ve temiz
sesler tiretmek, el, kol ve parmaklar1 pozisyon gegislerinde dogru parmakla
gerceklestirmek, ritmik yapilart dogru algilamak, miizikal ifadeleri dogru
seslendirmek gereklidir ve bu da ¢algida performansin gelisimine sebep olur. Bu
nedenle 6grencinin notalar1 dogru ses ve ritimle ¢alma becerisini gelistirdikten
sonra teknik beceriler araciligiyla duygusal ve sanatsal bir ifadeye erismeye
odaklanmas1 beklenir.

Yukarida bahsettigimiz bir enstriimani c¢almanin aract olan teknik
becerilerin Onkosullarindan ilki, durus ve pozisyon olarak nitelendirilebilir.
Calg1 icrasinda, teknik olarak hemen hemen biitiin calgilarda anatomik
olarak viicudun en rahat oldugu “dogal durus” olarak nitelendirilen dogru
beden durusu temel yaklasimi kullanilir. Dolayisiyla dogru beden durusunda
omurganin dik bir sekilde bulunmasi, viicudun rahat ve dogal konumda olmasi
gerekmektedir. Bu durum performansi etkiledigi gibi yanlis beden durusundan
kaynaklanacak fiziksel sorunlarin, mesleki hastaliklarin olumsuzluklarmin da
Oniine gegmektedir.

Dogrubeden durusundan sonra teknik olarak en dnemli konulardan birisi,
calgiy1 tutus ve kavrayistir. Calgidan dogru bir entonasyon almak igin tutus ¢ok
onemlidir. Ornegin bir kemanda yay ve kemam tutusu, gitar ve baglama igin el
pozisyonu ve baskilar veya bir klarinet ve fagot i¢cin dudak yerlesimi gibi teknik
olarak performansi etkileyen 6nemli durumlardir. Parmagini, ellerini, kollarini,
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dudagint dogru konumlandiran 6grencinin ¢algisinda baskilari daha saglam
ve gliclii olur. Bu da temiz ve dogru ses iliretmesini saglayarak uzun vadede
performansini etkileyebilir.

Calma teknikleri igerisinde bir diger konu ise, viicut boliimlerinin uyumlu
bir sekilde esgiidiimlii olarak koordine olmasidir. Koordinasyon gergeklesirken
eller, parmaklar, kollar, gozler, nefes ve bazen de ayaklarin farkl bir sekilde
hareket etmesi beklenebilir. Calg1 performansinda parmak pozisyonlari, ellerin
ve kollarin esglidiimlii hareket etmesi, nefes kontrolii, bedenin koordine
olmast hem teknik hem de sanatsal agidan biiyiik 6nem tagimaktadir. Parmak
pozisyonlariin performansiizerindeki etkisi, motorbecerilerindegerlendirilmesi
acisindan onemlidir. Bu tiir degerlendirmeler, miizisyenlerin ¢algisinda parmak
pozisyonlarini en iyi sekilde kullanma konusunda bilgi saglamaktadir. Teknik
acidan iki elin esglidiimlii hareket etmesi, ses biitlinliiglinii saglarken bedenini
koordine etmesi ise biitiinciil bir miizikal anlam kazandirir. Oyleyse miizik
egitimcileri, 6grencinin performans pratiginde, parmak pozisyonlarini, ellerini,
kollarini, bedenini dogru bir sekilde kullanmasina tesvik ederek miizikal ifade
zenginligini artirmayi saglayabilir.

Calma teknikleri igerisinde dnemli diger bir konu, nefes kontroliidiir.
Miizik alaninda nefes almanin, fizyolojik solunum anlamima gelmedigi,
genellikle performansla iligkili oldugu diistiniiliir (Sakaguchi ve Aiba, 2016).
Nefes, miizikal ifadenin temel unsurlarindan biri olarak performansin kalitesini
dogrudan etkileyebilir. Bundan dolayr nefes kontrolii, miizikal ifadeyi
zenginlestirmek ve performansin akisini saglamak i¢in gereklidir.

Nefes kontrolii, hem fiziksel hem de psikolojik boyutlartyla miizikal
performansin 6nemli bir bileseni olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu alandaki
aragtirmalar, nefes kontroliiniin performans iizerindeki etkilerini daha iyi
anlamamiza yardimci olmaktadir. Sakaguchi ve Aiba’nin 2016 yilinda
gergeklestirdigi calismada, piyano performansinda nefes kontroliiniin miizikal
organizasyon ve olaylarla olan iligkisi incelenmistir. Calismanin bulgulari, hizli
tempolu eserlerde nefes araliklarinin kisaldigini gosterirken nefes kontroliiniin
performansin temposuna bagli olarak degistigini ve nefesin miizikal ifadenin bir
parcast olarak nasil kullanildigin1 vurgulamaktadir. Dolayisiyla, nefes kontrolii,
sadece fiziksel bir gereklilik degil, ayn1 zamanda duygusal bir ifade arac1 olarak
icracinin miizikal ifadeye odaklanabilmesi i¢in bir aragtir. Bu ylizden nefeslerinin
derinligine ve hizina dikkat ederek miizikal ciimlenin baslangicinda nefes almak
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ve nefesi miizikal kavramlara gore ayarlamak gerekmektedir (Sakaguchi ve Aiba,
2016). Nefes kontrolii aslinda icractya sadece heyecan faktoriinii yonetmesini
saglamaz ayni zamanda daha giiglii sesler lireterek daha iyi bir performans
sergilemesini de saglar. Icraci eserin iginde miizikal ciimleleri duygularini da
katarak ifade ederken nefes kontrolii sayesinde hem teknik acidan giiclii sesler
tiretebilir- ki bu miizikal ifadeyi gelistirir- hem heyecan, endise, hata yapma
korkusu gibi duygularin1 kontrol edebilir - ki bu da 6zgiliveni gelistirir- hem de
1yi bir ¢alg1 performansina katki olabilir. Aksi takdirde teknik agidan yetersiz bir
performans, eserin duygusal derinligini aktarmay1 zorlastirabilir.

Yukarida saydigimiz genel teknik oOzellikler yaninda farkli calgi
gruplart i¢in kendisine 6zgii spesifik olarak gerceklestirilmesi gereken teknik
yaklasimlarda mevcuttur.

Yayli ¢algilar goz oniine alindiginda temel teknik unsurlar dogru parmak
pozisyonlari, dogru yay tutusu ve yay ¢cekme teknikleri, entonasyon igin temel
yap1 taslaridir. Uflemeli galgilarda ise en temel teknik dogru nefes kullanima,
nefes kontrolii, dudak yerlesimi, dil kullanim1 vb. teknikler 6nemlidir. Tuslu
calgilarda parmaklarin bagimsizlii, el pozisyonlari, 6énemli teknik unsurlar
olmakla birlikte piyano veya org gibi c¢algilarda, dogru pedal kullanimi ve
dinamik kontrol 6nemlidir. Vurmali calgilarda baget veya cubuk tutusu,
vurus teknikleri ve ritmik hassasiyet temel teknik unsurlardir. Son olarak telli
calgilarda ise parmaklarin perdeler lizerinde dogru konumlanmasi parmaklarin
dogru basisi, pena veya parmak kullaniminin teknik boyutu karsimiza ¢ikar.

Bu saydigimiz tekniklerin gelismesi miizikal ¢algi performansinin
dolayistyla miizikal yorumun ve miizikalitenin beklendik yonde gerceklesmesi
icin dnemli verilerdir. Temel tekniklerin 6gretilmesinde egitim materyalleri
icerisinde temel ses liretimi ve baslangi¢ seviyesi dizi ve etiitler onemlidir.
Temel seviyeden sonra ise calgi hakimiyetini saglayacak kas hafizasini
gelistirecek egzersizler yer almaktadir. Bu etiitlerle ortaya ¢ikan temel
tekniklerin pekistirilmesi i¢in en onemli etkenlerden birisi de zorlayict bir
repertuvar olusturulmasidir. Bu repertuvar, teknik bilgilerin bestelenmis bir eser
igerisinde Olcililmesi ve hazirbulunuslugun islenmesi ve eserin yorumuna etkisi
acisindan 6nemlidir. Biitiin bu siiregler igerisinde 6énemli olan diger konu ise
eser performansinin izler kitle tarafindan elestirel yorumu ve geri bildirimidir.
Ogrenme siirecinin rutinlerinden birisi olarak teknik hatalarmn, alman geri
bildirimlerle birlikte tekrar gozden gecirilmesi ve diizeltilmesi gerekmektedir.
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Diizeltilen ya da dogru olarak gerceklestirilen tekniklerin otomatiklesmesi igin
diizenli ve disiplinli bir ¢aligma programi izlenmelidir.

Teknik olarak kendisini tamamlamis olan icracinin gelecegi son durak
ise sanatsal ifadedir. Bir calgi performansini istendik ve beklendik yonde
gerceklestirmesini saglamak yorumu siradanliktan c¢ikartarak izler kitleye
duygu aktarimini gerceklestirmek igin eser igerisinde goriinen veya goriinmeyen
birgok dinamigi géz dniinde tutmasi gerekir. Tempo degisimlerinden niianslara,
stislemelerden rubatolara kadar sayisiz degiskenin kullanimi icracinin yorumu
ile hayat bulur. Biitiin miizikal yapilara birde icraci ile izler kitle arasinda olusan
iletisim girdiginde miizikal performansta olumlu gelismeler gozlemlenebilir.
Sanatin1 icra eden yorumcunun sozsiiz iletisim araci olarak beden dilini
kullanmasi, sahnede durusu ve eseri yorumlama big¢imi, izler kitle ile kurulan
iletisimde 6nemli bir rol oynar.

SONUC

Miizik sanatinin 6nemli bir boyutunu olusturan calgi performansi,
calgmin icrasindaki teknik beceriyle birlikte sanatsal ifade olarak algilanan
icranin yorumlanmasi kavramiyla i¢ i¢e olan bir siirectir. Bir taraftan icracinin
bu iki bilesini kullanmasi, diger taraftan izler kitlenin siirece dahil olmas1 bu
sanatsal eylemin gerceklesmesini saglar. Dolayisiyla ¢algi performansi, biitiin
bu verilerle girift olmasi ve siireci birlikte yonetmesiyle ilgilidir.

Miizikal performansini gerceklestiren icracinin potansiyel birikimi
ve donanimi, “yillar boyunca oldukca karmagsik motor ve biligsel becerilerin
gelistirilmesi ve egitilmesinin yani sira sanatsal duyarlilik ve anlayisin 6nemli
Olciide gelistirilmesini igerir” (Gomez-Lopez, B. and Sanchez-Cabrero, R. 2023,
Nwokenna EN, vd. 2022). Buanlamda icracinin ¢calgida teknik becerisinden tutun
da hazirbulunusluguna, ruh halinden tutun da algisina, miizikal donanimindan
tutun da motivasyonuna, mizacindan tutun da duygularina kadar performansini
etkileyen bircok etmen vardir. Cok boyutlu miizik sanatinda tiim bu etmenler
gz Oniline alinarak icracilarin gelistirilmesi ve egitilmesinin sanatla teknik
arasindaki dengeyi saglamada 6nemi biiyiiktiir.

Yorumlama siireci, icracinin teknikten aldig1 giicle sanatin ontolojisine
ulagsmastyla gerceklesir. Bu baglamda icraci teknik ve sanat arasindaki dengeyi
saglamak icin bir koprii gorevi iistlenir.
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Enstriiman bilgisi ve hakimiyeti, miizikal performansta basat rol
tistlenerek izler kitle ile daha giiclii bir bag kurulmasina yardimci olur. Calgi
calma teknigi, miizikal performans ve sanatsal yorum i¢in saglam bir temel
saglar. Teknik becerilerin gelismesi pedagojik ve androgojik ilkeler cercevesinde
sabir, disiplin ve dogru rehberlik ile stirekli gelistirilir. Bu dogrultuda teknik ve
miizikal ifade arasinda bir denge kurularak, ¢alma siireci hem bir beceri haline
hem de sanat haline getirilir.

Enstriiman bilgisi ve hakimiyetinin yani sira sosyal ve kiiltiirel
dinamikler de, miizikal performansin zirvesi olan yorumun, sacayaklarindan
biridir. Performans kaygis1 ve stres gibi psikolojik engellerin asilmasi, notalarin
iletilmek istenen duygu durumlarini igsellestirerek sunumu diger yapilardir.
Bunun sonucu olarak icraci, teknikle sanat arasindaki kritik dengeyi terazilemesi
gerekmektedir. Bu durum, miizikal performansin sadece teknik becerilerle degil,
ayni zamanda psikolojik olarak da sekillendigini gostermektedir. Performans
kaygisinin yonetimi, sanat ve teknik arasindaki dengeyi saglamak i¢in kritik bir
durumdur.

Sonug olarak, ¢algi performansi teknik becerilerin ¢algi iizerinde ince
ince iglenmesiyle sosyal ve kiiltiirel yapilarin epistemoloji slizgecinden gecerek
sanat halini alir. Enstriiman ¢calmanin temel taglarindan biri teknik beceriler olsa
da, miizik yapma siirecinde amag degil miizikal ifadeye hizmet etmek i¢in bir arag
olmalidir. Dolayisiyla zengin miizikal ifadelerle yapilan ¢algi performansinda,
sanatsal yorumla teknik arasindaki hassas dengeleri saglayabilmek, yetenegin
zirvesinde ustalagsmada vazgeg¢ilmezimiz olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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ORTAOGRETIM OGRENCILERININ MUZiK DERSLERINDEKI
TURK MUZiGi KONULARINA iLiSKiN METAFORIK ALGILARI
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1. GIRIS

Insan yasaminin yapitaslarindan biri olan kiiltiirii Nacakc1 (2013);
“insanligin yasam siiresince olusturdugu, aktardigi, maddi manevi olgular ve
yasamini bigimlendiren tiim iiriinlerdir” seklinde tanimlamustir (s.20). insanin
irettigi seylerin tamamina kiiltiir denilebilir. Maddi ve manevi olarak kiiltiir
iki baslikta degerlendirilelbilir. Maddi kiiltiir toplumun kendine ait iirettigi
tiim egyalara sOylenebilirken manevi kiiltiir ise bir toplumun dili, gelenekleri,
inanglari, sanatlar1 gibi bir¢ok seyi barindiran kavramdir (Aslanoglu,2000).
Manevi kiiltiiriin 6nemli unsurlarindan biri olan sanat ait oldugu toplumun tiim
kiiltiirel unsurlarii yansitir. Bir toplumu incelmek, o toplumu tanimak ig¢in
sanatini incelmek ¢ogu zaman yeterli olabilmektedir (Kaptan,2007). Kiiltiiriin
insanlar i¢in onemli basamaklarindan biri de miiziktir. Miizik kiiltiirii; “kisaca
tanimlamak gerekirse, bir toplumun miizik alaninda ortaya koydugu, trettigi,
tiikettigi, nesilden nesle s6zlii ya da yazili aktarimlar yoluyla ilettigi, manevi
ve maddi miizikal-kiltiirel birikimlerinin tiimii olarak 6zetlenebilir” (Pasaoglu
2009, s.146). Miizik insanlik boyunca kiiltiir ile biiylimiis ve sekillenmistir.
Toplumlarin iirettigi, geleneksellestirdigi miizikler ¢ogu zaman o toplumun
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simgesi haline gelmistir. Bugiin bir yerde bir kemence sesi duydugumuzda
aklimizda hemen Karadeniz bolgesi, kiyafetleri, dogasi, insanlari, oyunlari
canlanir. Ayni sekilde bir zeybek duydugumuzda Egeye gideriz. Miizik bu
sekilde kiiltiiriin bir temsili haline gelmistir (Nacak¢1,2013). Diinyada miizik
cok tiirlii ve gesitlidir. Ayni sekilde iilkemizde de miizik ¢ok ¢esitlidir. Bu da
miizik egitimimizi ¢esitlendirmistir. Miizik egitimini Cuhadar (2016) su sekilde
tanimlamistir; “Miizigi olusturan temel bilesenlerin de yardimiyla, bireyin
kendi yasantist yoluyla miiziksel davraniglarinda istendik davraniglar gelistirme
stirecidir” (s.221). Miizik egitiminin kapsamli bir yap1 olmasi hem diinyada
hem de iilkemizde miizik egitiminin farkli kollara ayrilmasini saglamistir.
Diinya genelinde miizik egitimi ii¢ kola ayrilmigtir “Bunlar; Genel Miizik
Egitimi, Profesyonel Miizik Egitimi, Amator (Ozengen) Miizik Egitimi” olarak
isimlendirilmistir (Cuhadar, 2006, s.222). Mesleki veya profesyonel miizik
egitimi isminden de anlasilabilecegi lizere miizik 2 alaninda bir meslek tercih
edenler almis oldugu miizik egitimine verilen isimdir. “Mesleki miizik egitimi
cok erken yaslarda baslayabilmekle birlikte, ortadgretimde belirginlesmekte
ve yiiksekdgretimde profesyonel bir bicim almaktadir” (Ugan, 2005:32- 33).
Amatdr (Ozengen) miizik egitimi 6rgiin egitim kurumlarinda yeterli ¢alg1 egitimi
alamayan cocuklarin yoneldigi miizik egitim tiirii olarak nitelendirilebilir.
Ozengen miizik egitimi iilkemizde 6zel-kurumsal miizik dershaneleri, dernekler,
vb. kurum ve kuruluslar eliyle yiiriitiillmektedir” (Aksoy, 2015, s.1). Miizik
egitiminin bir diger basamagi olan genel miizik egitimini ise Biber Oz (2001)
bir ¢alismasinda soyle Ozetlemistir; Genel miizik egitimi “miizik egitiminin
temeli olan “insana” yonelik olup, saglikli ve dengeli bir yasam icin gerekli
olan “genel miizik kiiltiirii” nii kazandirmay1 amaglar (Biber 0z,2001, s.105).
Ulkemizde genel miizik egitimi MEB’e baglh olan okullarda verilmektedir.
MEB’in 2018 de yayimnlamis oldugu ortaggretim miizik dgretim programinda
miizik dersi icin su ifadelere yer verilmistir; “Miizik Dersi Ogretim Programi
ile dgrencilerin milli ve manevi degerlerini benimsemis, evrensel degerlere
saygili, kendi miizik kiiltliriinii ve diinya miizik kiiltlirlerini taniyan, miizik
teknolojisini kullanabilen, estetik bakis agisina sahip, 6zgiliven sahibi bireyler
olarak yetismeleri amaglanmaktadir” (MEB 2018b, 12). Bu ifadelerden
anlagilacagi tizere miizik egitiminde milli kiiltliriin 6n plana ¢ikartilmasi, kendi
miizik kiiltliriinii tantyan bireyler yetistirilmesi, manevi duygularin yiiceltilmesi
programin hedefleri arasindadir. Bu hedefler dogrultusunda yeni programda
Tiirk Miizigi konularia agirlik verilmistir. Bu da kendi kiiltiiriinii seven, tantyan
ve tastyan nesillerin yetistirilmesi i¢in bir adim olmustur.
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Methaphore kelimesi, Yunanca metapherein degismek anlamina gelen
kelime ve tasimak anlamina gelen pherein kelimesinden tiiremistir.” (Levine
2005, s.172). Metafor kavrami bir diisiince aktarimi oldugundan kavrami
aciklayabilecek veya kavrama karsilik gelebilecek tek bir kelime oldugunu
sOylemek dogru olmayabilir. Tiirk Dil Kurumu sozliiklerinde metafor kelimesine
karsilik olarak, mecaz, istiare, egretileme, tesbih, imali anlatim kelimelerine yer
verilmis olsa da bu kelimeler metaforu tam manasiyla karsilayacak o6zellikte
degildir. Bir dildeki ifadenin farkli bir dilde tam karsiliginin olmamasi bir dilin
digerine gore daha zengin oldugunu disiindiirmemelidir (Sahan, K. 2017).
Modern Italyanca sézliik olan Zingarelli’ ye 2020 yilinda, insaat ve is makinesi
seyreden emeklilik yasindaki kisilere karsilik olarak “Umarell” kelimesi
eklenmistir (Bianchini, Margherita. 2011). Bu eylemin Ornekleri iilkemizde
de goriilmesine ragmen heniiz bir kelimeyle eslestirilmemistir. Buradan da
anlasilacagi iizere kavramlarin kelimelerle eslestirilmemesi veya farkli dillerde
karsiliginin olmamasi da miimkiin olabilir. Metafor; hakkinda daha az fikir
sahibi oldugumuz soyut bir kavramin somut bir kavramla veya kisiye gore
daha bilindik bir kavram ve bu kavramin sahip oldugu 6zelliklerle benzestirilip
anlatilmasina olanak saglar (Cevik, K. 2017). Metaforlar bu o&zellikleri
bakimindan bireylerin algilarin1 belirlemekte etkili olacagi diisiiniilebilir.
Metaforlar yoluyla 6grencilerin miizik derslerindeki Tiirk Miizigi konularina
iligskin goriislerinin ve algilarinin belirlenmesi miimkiin olabilir.

Ortadgretim programinda Tiirk miizigi konularinin artisi konusunda
ogrencilerin goriisleri ile ilgili literatlir taramas1 yapildiginda yeterli caligmaya
ulagilamamistir. Bu nedenle yapilacak olan calismanin alan yazina katki
saglayacag disliniilmiistiir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, ortaggretim 6grencilerinin miizik derslerindeki Tiirk
Miizigi konularia iliskin metaforik algilarinin incelenmesi amaglanmistir.

2. YONTEM

Bu arastirma nitel arastirma yontemlerinden durum ¢alismasi modelinde
yiritiilecektir. “Durum caligmasi, bir ya da birka¢ durumun derinlemesine
arastirilmasini iceren holistik (biitiinciil) bir nitel arastirma modelidir” (Oztuna-
Kaplan, 2013, 5.199).
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2.1. Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubu amagli 6rnekleme yontemlerinden birisi
olan kolay ulasilabilir durum 6rneklemesiyle belirlenmistir. Amacli 6rneklemi
Bagtiirk ve Tastepe (2013); “6rneklem olusturulurken arastirma amacina en
iyi hizmet edecegi diisliniilen, en uygun birimler dikkate almnir” seklinde
aciklamistir. (s.144). Kolay ulagilabilir durum 6rneklemesini Yildirim, Simsek
(2021) su sekilde tanimlamistir. “Bu 6rnekleme yontemi arastirmaya hiz
kazandirir. Clinkii bu yontemde arastirmaci, yakin olan ve erisilmesi kolay
olan bir durumu seger” (s.121). Calisma bir lisede 6grenim goren 9 ve 10. Sinif
ogrencileri ile yiirtitilmiistiir.

Tablo 1. Katihmcilarin Cinsiyetlerinin Dagilimlari

Cinsiyet Say1 (f)
Kadin 42
Erkek 48
Toplam 92

Tablo 1’de katilimcilarin cinsiyetlerinin dagilimlar1 verilmistir. 42’si
erkek 48’1 kadin toplam 92 katilime1 ¢aligmaya katilmistir.

2.2. Veri Toplama Araci

Bu arastirmada ortadgretim Ogrencilerinin miizik derslerindeki Tiirk
Miizigi konularina iliskin metaforik algilarimi tespit etmek amaciyla “Metafor
Yoluyla Veri Toplama Formu” kullanilmistir.

“Metaforlar (benzetmeler, egretilemeler, istiareler, mecazlar) olaylarin
olusumu ve isleyisi hakkinda diisiincelerimizi yapilandiran, yonlendiren ve
kontrol eden en giiclii zihinsel araclardan biridir” (Saban, 2004’ ten Akt. Giiler ve
digerleri 2012). Ogrencilerin formasyon egitimine yonelik metaforik algilarini
belirleme amaciyla 6grencilere “Tiirk Miizigi .......... Gibidir. Ciinkdi ......... ”
ifadelerinin yer aldig1 bir form génderilmis ve bosluk kisimlarinin doldurulmasi
istenmistir.
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2.3. Verilerin Analizi

Arastirmanin verileri igerik analizi yontemi ile analiz edilmistir. “Igerik
analizi, belirli kurallara dayali kodlamalarla bir metnin baz1 sozciiklerin daha
kiigiik icerik kategorileri ile Ozetlendigi sistematik, yinelenebilir bir teknik
olarak tanimlanir.” (Biiyiikoztiirk ve dig., 2019, s5.259).

3. BULGULAR

Bu boliimde verilerden elde edilen bulgular yer almaktadir. Tim
katilimcilarin tiretmis olduklari metaforlar 6nce sirast ile katilime1 kodu verilerek
asagida yer almis, ardindan kategorize edilerek tablolar halinde gosterilmistir.

K1 “Bence Tiirk Miizigi yemek gibidir. Ciinkii ruhumuzu besler”; K2
“Bence Tiirk Miizigi yazi gibidir. Ciinkii cok eskidirama degeriniaslakaybetmez”
K3 “Bence Tirk Miizigi terapi gibidir. Ciinkii ne zaman dinlesem kendimi
kaptiririm ve biitiin sorunlarim1 unutup sarkiya eslik ederim”; K4 “Bence Tiirk
Miizigi zaman yolculuguna benzer. Ciinkii bana ge¢misi hatirlatiyor”; “KS-
Bence Tiirk Miizigi evren gibidir. Ciinkii efsunkardir” Ké “Bence Tiirk Miizigi
insan gibidir. Ciinkii kendi kisiligi vardir”; K7 “Bence Tiirk Miizigi uzaya benzer.
Ciinkii bombos goriinen ama giin gegtikgce genisleyen, insanlara farkli duygular
hissettiren, ¢oziilmemis bir¢cok gizemli yanlar1 olan bir seydir”; K8 “Bence
Tiirk Miizigi halk gibidir. Ciinkii halki yansitir”; K9 “Bence Tiirk Miizigi ay
gibidir. Ciinkii bizi aydinlatir” K10 “Bence Tiirk Miizigi giinese benzer. Ciinkii
Tiirk Miizigi duyanlari, dinleyenleri aydinlatir, i¢lerini 1sitir”; K11 “Bence Tiirk
Miizigi bitcoin gibidir. Cilinkii giderek degeri artiyor”; K12 “Bence Tiirk Miizigi
agac gibidir. Ciinkii ¢cok dallidir”; K13 “Bence Tiirk Miizigi aile gibidir. Clinkii
ailelerin varligi kisiyi mutlu eder”; K14 “Bence Tiirk Miizigi ac1 gibidir. Clinkii
kimi sever kimi sevmez”; K15 “Bence Tiirk Miizigi acik biife gibidir. Clinkii
her ¢esitten vardir. Hepsini denersin begendigin de olur begenmedigin de”’; K16
“Bence Tirk Miizigi ¢icekler gibidir. Ciinkii baz1 donemler cosar ve renklenir
bazi1 donemler ise solgunlasir”; K17 “Bence Tiirk Miizigi giines gibidir. Cilinkii
diinyay1 aydmlatir”; K18 “Bence Tiirk Miizigi memleketim gibidir. Ciinki
kendi vatanimdan ¢ikmadir”; K19 “Bence Tiirk Miizigi duygu havuzu gibidir.
Ciinkii yogun duygularin oldugu eserler ¢ok fazladir”; K20 “Bence Tiirk Miizigi
deniz kiyis1 gibidir. Clinkii huzur verir”’; K21 “Bence Tiirk Miizigi yag gibidir.
Ciinki akip gider”; K22 “Bence Tiirk Miizigi su gibidir. Ciinkii temeldir”; K23
“Bence Tiirk Miizigi sikici gibidir. Cilinkii ayni1 kelimeleri milyon kere kullanir”;
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K24 “ Bence Tiirk Miizigi kitap gibidir. Clinkii i¢inde ¢ok bilgi vardir”; K25
“Bence Tiirk Miizigi ninni gibidir. Ciinkii ¢ok yavas ve uykumu getiriyor”;
K26 “Bence Tirk Miizigi kiil gibidir. Ciinkii artik atesi sonmiistiir”; K27
“Bence Tiirk Miizigi su gibidir. Ciinkii akar yolunu bulur”’; K28 “Bence Tiirk
Miizigi cam gibidir. Ciinkii i¢i dis1 birdir”; K29 “Bence Tiirk Miizigi salata
gibidir. Ciinkli ¢ok ¢esitlidir’; K30 “Bence Tiirk Miizigi su gibidir. Ciinkii
akar yolunu bulur”’; K31 “Bence Tiirk Miizigi su gibidir. Cilinkii akar yolunu
bulur”; K32 “Bence Tiirk Miizigi aga¢ gibidir. Ciinkii dallanip gider”; K33
“Bence Tiirk Miizigi su gibidir. Ciinkii akar yolunu bulur”’; K34 “Bence Tiirk
Miizigi huzur gibidir. Ciinkli huzur verir”’; K35 “Bence Tiirk Miizigi su gibidir.
Ciinkii ihtiyactir”; K36 “Bence Tiirk Miizigi pasta gibidir. Clinkii tatlidir”; K37
“Bence Tiirk Miizigi uyku ilac1 gibidir. Ciinkii uyku getirir”’; K38 “Bence Tiirk
Miizigi toplum gibidir. Ciinkii iyi ve kotli yanlar1 vardir”; K39 “Bence Tiirk
Miizigi filiz gibidir. Clinkii Tiirk Miizigi diinyada giderek popiilerlesiyor”;
K40 “Bence Tiirk Miizigi hazine gibidir. Ciinkii kesfedilmeyi bekler”; K41
“Bence Tiirk Miizigi Fenerbahce gibidir. Ciinkii arada giizel seyler yapar”; K42
“Bence Tiirk Miizigi yoresel festivaller gibidir. Clinkii kiiltiirimiize aliskin
olmayan insanlarin bizi tanimasina yardimci olur, halktan insanlarin bir ve
benzer oldugunu hatirlamasina yardime1 olur”’; K43 “Bence Tiirk Miizigi dalga
gibidir. Ciinkii hos goriiniir, seni i¢ine ¢eker ve akip gider. Serinligiyle rahatlatir
ve eglencelidir”’; K44 “Bence Tiirk Miizigi terapi gibidir. Ciinkii dinleyince
kendini iyi hissedersin”’; K45 “Bence Tiirk Miizigi ev gibidir. Cilinkii dinledikge
kendini yuvanda hissedersin”; K46 “Bence Tiirk Miizigi aile ortami gibidir.
Ciinkii aile ortaminda kendimi mutlu huzurlu hissederim; K47 “Bence Tiirk
Miizigi deniz gibidir. Ciinkii dinledik¢e rahatlamig hissedersin”; K48 “Bence
Tiirk Miizigi mum gibidir. Ciinkii dibine 151k tutmaz”’; K49 “Bence Tiirk Miizigi
gardiyan gibidir. Cilinkii 6zgiirliglimiizii (duygu 6zgiirliigli) ¢alan bir prangay1
¢ikaran bir gardiyandir”’; K50 “Bence Tiirk Miizigi ilag gibidir. Clinkii dertlerine
deva olur”; K51 “Bence Tiirk Miizigi bal kabag: tatlis1 gibidir. Ciinkii herkes
sevdigi i¢in hevesle baslarsin ancak tatmin etmez”; K52 “Bence Tiirk Miizigi
su gibidir. Ciinkii akip gider”; K53 “Bence Tiirk Miizigi oyun gibidir. Ciinkii
eglencelidir ama fazlasi sikar”; K54 “Bence Tiirk Miizigi sevdigin kisi gibidir.
Ciinki stirekli sesini duymak istersin”; K55 “Bence Tiirk Miizigi Senol Giines
ve Cristiano Ronaldo gibidir. Ciinkii ikisi de miikemmeldir”; K56 “Bence Tiirk
Miizigi Tirkiye gibidir. Clinkii Tirkiye’yi aciklar, ona benzer”; K57 “Bence
Tirk Miizigi simf gibidir. Ciinkii herkesin agzindan baska ses c¢ikar”; K58
“Bence Tiirk Miizigi pencere gibidir. Clinkii ayr1 bir yana bakar”; K59 “Bence
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Tiirk Miizigi tily gibidir. Clinkii tiiy gibi hafiftir dinlerken insan1 yormaz”; K60
“Bence Tiirk Miizigi sigara gibidir. Clinkii bagimliliktir”; K61 “Bence Tiirk
Miizigi ¢ay gibidir. Ciinkii farkl: tiirleri vardir”; K62 “Bence Tiirk Miizigi kagn
gibidir. Ciinkii yavas, sikic1 ve baydiricidir”; K63 “Bence Tiirk Miizigi nefes
gibidir. Cilinkii o olmadan yasayamam”; K64 “Bence Tiirk Miizigi edebiyat
gibidir. Ciinkii sozler 6zenle se¢ilmistir”’; K65 “Bence Tiirk Miizigi ameliyat
gibidir. Ciinkii ruhun iyilesir ama narkozdan fark etmezsin”; K66 “Bence Tiirk
Miizigi okul gibidir. Ciinkii sikic1”; K67 “Bence Tiirk Miizigi hamsi gibidir.
Ciinkli ¢ok hareketlidir”; K68 “Bence Tiirk Miizigi miizik gibidir. Ciinki
miiziktir”; K69 “Bence Tiirk Miizigi Afganistan gibidir. Clinkii gelismemistir”;
K70 “Bence Tiirk Miizigi kitap gibidir. Clinkii anlamlidir”; K71 “Bence Tiirk
Miizigi 1s1k gibidir. Ciinkii karanlik zihinleri aydimnlatir”; K72 “Bence Tiirk
Miizigi 1s1k gibidir. Ciinkii karanlik zihinleri aydinlatir”; K73 “Bence Tiirk
Miizigi bizim gibidir. Cilinkii toplumumuzun aynasidir”; K74 “Bence Tiirk
Miizigi ruh dinginligi gibidir. Clinkii ruhu dinginlestirir”; K75 “Bence Tiirk
Miizigi hayat gibidir. Ciinkdi realisttir”; K76 “Bence Tiirk Miizigi bizim gibidir.
Ciinkii tiirkiiler bizi anlatir”; K77 “Bence Tiirk Miizigi Anadolu ve kdylii hayati
gibidir. Ciinkii halk i¢in {iiretilir ve bence o havay1 verir’; K78 “Bence Tiirk
Miizigi psikolog gibidir. Ciinkii insanin sorunlarindan arinmasini saglar”; K79
“Bence Tiirk Miizigi ¢ikolata gibidir. Ciinkli hem hiiziinlendiginde hem de
mutlu oldugunda dinleyebilirsin”; K80 “Bence Tiirk Miizigi cam gibidir. Clinkii
keskindir”’; K81 “Bence Tiirk Miizigi yemek gibidir. Ciinkii dinledigimizde
ondan besleniriz”’; K82 “Bence Tiirk Miizigi kar tanesi gibidir. Ciinkii hi¢biri
bir digerine benzemez”’; K83 “Bence Tiirk Miizigi evren gibidir. Clinkii gesitli
bir yapis1 vardir”; K84 “Bence Tiirk Miizigi miize gibidir. Ciinkii i¢inde Tiirk
kiiltiirine ait seyler vardir”’; K89 “Bence Tiirk Miizigi arkadas gibidir. Cilinkii
varligr eglendirir’; K85 “Bence Tiirk Miizigi araba gibidir. Ciinkii sizi her
yere gotlirliir ama kullandikca eskir”’; K86 “Bence Tiirk Miizigi sonsuz gibidir.
Ciinkii sonsuzdur”; K87 “Bence Tiirk Miizigi tath gibidir. Clinkii az1 iyi gelir
fazlas1 bunaltir”; K88 “Bence Tiirk Miizigi matematik gibidir. Ciink{i notalar
vasaire kendi i¢inde belirli kurallara sahiptir”; K89 “Bence Tiirtk Miizigi
arkadas gibidir. Ciinkii varlig1 eglendirir”; K90 “Bence Tiirk Miizigi siir gibidir.
Ciinkii duygusaldir”; K91 “Bence Tiirk Miizigi ev gibidir. Ciinkii dinledigimde
beni evimde hissettirir”’; K92 “Bence Tiirk Miizigi deniz gibidir. Ciinkii ugsuz
bucaksizdir”.
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Tablo 2. Olumlu metaforlarin kategorilerine gore dagilimlar:

Kategori

Metafor

Gereksinim

Yemek (K1, K81)
Su (K22, K35)
Nefes (K63)

lyilestirici

Terapi (K3, K44)
Ilag (K50)
Ameliyat (K65)
Psikolog (K78)
Gardiyan (K49)

Mutluluk, Huzur Verici

Aile (K13, K46)

Ev (K45, K91)
Deniz (K47, K92)
Deniz kiyis1 (K20)
Huzur (K34)

Dalga (K43)
Sevdigin kisi (K54)
Ruh dinginligi (K74)
Arkadas (K89)

Aydinlatic

Giines (K10, K17)
Isik (K71, K72)
Ay (K9)

Akict

Su (K27, K30, K31, K33,
K52)
Yag (K21)

Degerli

Yazi1 (K2)
Bitcoin (K11)
Filiz (K39)
Hazine (K40)
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Evren (K5)

Kar tanesi (K82)
Benzersiz, Miitkemmel e Senol GUNES ve Cristiano
RONALDO (K55)
Yoresel festival (K42)

Pasta (K36)

Yiyecek-Iceek Cikolata (K79)

e Kitap (K24, k70)
Edebiyat e Edebiyat (K64)
Siir (K90)

Fenerbahge (K41)

Diger Tiiy (K59)

Tablo 2’de, katilimcilarin tirettikleri olumlu metaforlarinin kategorileri
verilmistir. Katilimcilar toplamda 50 metaforla en ¢ok olumlu metafor
tiretmislerdir. Bu metaforlar 10 kategoride toplanmaistir.

Mutluluk- huzur verici kategorisi: “K13-Bence Tiirk Miizigi aile
gibidir. Ciinkii ailelerin varlig1 kisiyi mutlu eder.”, “K46- Bence Tiirk Miizigi
aile ortami gibidir. Ciinkii aile ortaminda kendimi mutlu huzurlu hissederim.”,
“K45- Bence Tiirk Miizigi ev gibidir. Ciinkii dinledik¢ce kendini yuvanda
hissedersin.”, “K91-Bence Tiirk Miizigi ev gibidir. Ciinkii dinledigimde beni
evimde hissettirir.”, “K47- Bence Tiirk Miizigi deniz gibidir. Ciinkii dinledik¢e
rahatlamis hissedersin.”, “K92-Bence Tiirk Miizigi deniz gibidir. Clinkii ugsuz
bucaksizdir.”, “K20-Bence Tiirk Miizigi deniz kiyis1 gibidir. Ciinkii huzur
verir.”, “K34- Bence Tiirk Miizigi huzur gibidir. Ciinkii huzur verir.”, “K43-
Bence Tiirk Miizigi dalga gibidir. Ciinkii hos goriiniir, seni i¢ine c¢eker ve
akip gider. Serinligiyle rahatlatir ve eglencelidir.”, “K54-Bence Tiirk Miizigi
sevdigin kisi gibidir. Ciinkii siirekli sesini duymak istersin.”, “K74- Bence Tiirk
Miizigi ruh dinginligi gibidir. Ciinkii ruhu dinginlestirir.”, “K89-Bence Tiirk
Miizigi arkadas gibidir. Cilinkii varhig1 eglendirir.”.

Akicr kategorisi: “K27- Bence Tiirk Miizigi su gibidir. Cilinkii akar
yolunu bulur.”, “K30- Bence Tiirk Miizigi su gibidir. Ciinkii akar yolunu bulur.”,
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“K31- Bence Tiirk Miizigi su gibidir. Ciinkii akar yolunu bulur.”, “K33- Bence
Tiirk Miizigi su gibidir. Clinkii akar yolunu bulur.”, “K21- Bence Tiirk Miizigi
yag gibidir. Clinkii akip gider.”, “K52- Bence Tiirk Miizigi su gibidir. Clinkii
akip gider.”.

Gereksinim Kkategorisi: “K1-Bence Tiirk Miizigi yemek gibidir.
Ciinkii ruhumuzu besler.”, “K81- Bence Tiirk Miizigi yemek gibidir. Ciinkii
dinledigimizde ondan besleniriz.”, “K22- Bence Tiirk Miizigi su gibidir. Ciinki
temeldir.”, “K35- Bence Tiirk Miizigi su gibidir. Ciinkii ihtiyagtir.”, “K63-
Bence Tiirk Miizigi nefes gibidir. Ciinkii o olmadan yasayamam.”.

Tyilestirici kategorisi: “K3-Bence Tiirk Miizigi terapi gibidir. Ciinkii
ne zaman dinlesem kendimi kaptiririm ve biitlin sorunlarimi unutup sarkiya
eslik ederim.”, “K44- Bence Tirk Miizigi terapi gibidir. Clinkii dinleyince
kendini iyi hissedersin.”, K49- “Bence Tiirk Miizigi gardiyan gibidir. Ciinkii
Ozglirligimiizi (duygu 6zgiirliigli) calan bir prangayi ¢ikaran bir gardiyandir.”
“K50- Bence Tiirk Miizigi ila¢ gibidir. Ciinkii dertlerine deva olur.”, “K65-
Bence Tirk Miizigi ameliyat gibidir. Ciink{i ruhun iyilesir ama narkozdan
fark etmezsin.”, “K78- Bence Tiirk Miizigi psikolog gibidir. Ciinkii insanin
sorunlarindan armmasini saglar.”

Aydinlatict kategorisi: “K10-Bence Tirk Miizigi gilinese benzer.
Ciinkii Tirk Miizigi duyanlari, dinleyenleri aydinlatir, i¢lerini 1sitir.”, “K17-
Bence Tiirk Miizigi gilines gibidir. Cilinkii diinyay1 aydinlatir.”, K71- Bence
Tiirk Miizigi 151k gibidir. Cilinkii karanlik zihinleri aydinlatir.”, “K72- Bence
Tiirk Miizigi 151k gibidir. Clinkii karanlik zihinleri aydinlatir.”, “K9-Bence Tiirk
Miizigi ay gibidir. Cilinkii bizi aydinlatir.”.

Edebiyat kategorisi: “K24- Bence Tiirk Miizigi kitap gibidir. Ciinkii
icinde ¢ok bilgi vardir.”, “K70- Bence Tiirk Miizigi kitap gibidir. Ciinki
anlamlhidir.”, “K64- Bence Tiirk Miizigi edebiyat gibidir. Clinkii sozler dzenle
secilmistir.”, “K90-Bence Tiirk Miizigi siir gibidir. Cilinkii duygusaldir.”.

Degerli kategorisi: “K2-Bence Tiirk Miizigi yazi gibidir. Ciinkii ¢ok
eskidir ama degerini asla kaybetmez.”, “K11-Bence Tiirk Miizigi bitcoin gibidir.
Ciinkii giderek degeri artryor.”, “K39- Bence Tiirk Miizigi filiz gibidir. Ciinki
Tiirk Miizigi diinyada giderek popiilerlesiyor.”, “K40- Bence Tiirk Miizigi
hazine gibidir. Clinkii kesfedilmeyi bekler.”; K42- Bence Tiirk Miizigi yoresel
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festivaller gibidir. Clinkii kiiltiiriimiize aligkin olmayan insanlarin bizi tanimasina
yardimci olur, halktan insanlarin bir ve benzer oldugunu hatirlamasina yardimci
olur.”,

Benzersiz-milkemmel Kkategorisi: “KS-Bence Tiirk Miizigi evren
gibidir. Ciinkii efsunkardir.”, “K82- Bence Tiirk Miizigi kar tanesi gibidir.
Ciinkii higbiri bir digerine benzemez.”, “K55- Bence Tiirk Miizigi Senol Giines
ve Cristiano Ronaldo gibidir. Ciinkii ikisi de miikkemmeldir.”.

Yiyecek-icecek kategorisi: “K36- Bence Tiirk Miizigi pasta gibidir.
Ciinkii tatlidir.”, “K79- Bence Tiirk Miizigi cikolata gibidir. Clinkii hem
hiiziinlendiginde hem de mutlu oldugunda dinleyebilirsin.”.

Diger kategorisi:“K41- Bence Tiirk Miizigi Fenerbahge gibidir. Clinkii
arada giizel seyler yapar.”, “ «“, “K59- Bence Tiirk Miizigi tliy gibidir. Clinkii tiiy
gibi hafiftir dinlerken insan1 yormaz”.

Tablo 3. Olumsuz metaforlarin kategorilerine gore dagihimlar:

Kategori Metafor

Sikict (K23)
Ninni (K25)
Uyku ilaci (K37)
Kagn1 (K62)
Okul (K66)

Kiil (K26)
Faydasiz e  Mum (K48)
e Sigara (60)

Sikict, Uyku Getirici

Gelismemig e Afganistan (K69)

Bal kabagi tatlis1 (K51)

e [ ]
Diger e Araba (K85)

Tablo 3’de, olumsuz metaforlarin kategorilerine gore dagilimlar
verilmistir. Tablo incelendiginde katilimcilarin 11 metafor ile en az olumsuz
metafor iirettigi belirlenmistir. Olumsuz metaforlar 4 kategoride diizenlenmistir.
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Sikicl- uyku getirici kategorisi: “K23- Bence Tiirk Miizigi sikici
gibidir. Ciinkii ayn1 kelimeleri milyon kere kullanir.”, “K25- Bence Tiirk
Miizigi ninni gibidir. Ciinkli ¢ok yavas ve uykumu getiriyor.”, “K37- Bence
Tiirk Miizigi uyku ilaci gibidir. Ciinkii uyku getirir.”, “K62- Bence Tiirk Miizigi
kagni gibidir. Ciinkii yavas, sikici ve baydiricidir.”, “K66- Bence Tiirk Miizigi
okul gibidir. Ciinkii sikict.”.

Faydasiz kategorisi: “K26- Bence Tiirk Miizigi kiil gibidir. Clinkii
artik atesi sonmiistiir.”, “K48- Bence Tiirk Miizigi mum gibidir. Ciinkii dibine
151k tutmaz.”.

Gelismemis kategorisi: “K69- Bence Tiirk Miizigi Afganistan gibidir.
Ciinkii gelismemistir.”.

Diger kategorisi: “K51- Bence Tiirk Miizigi bal kabagi tatlis1 gibidir.
Ciinkii herkes sevdigi i¢in hevesle baglarsin ancak tatmin etmez.”, “K85- Bence
Tiirk Miizigi araba gibidir. Ciinkii sizi her yere gotiiriir ama kullandike¢a eskir.”.
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Tablo 4. Ne olumlu ne olumsuz (ambivalans) metaforlarin kategorilerine

gore dagilimlar

Kategori

Metafor

Topluluk

Halk (K8)

Memleket (K18)
Toplum (K38)

Tiirkiye (K56)

Smif (K57)

Biz (K73)

Anadolu ve kdyli hayati
(K77)

Zithklar I¢inde Barindiran

Uzay (K7)

Ac1 (K14)

Acik biife (K15)
Cicek (K16)
Oyun (K53)
Tath (K87)

Cok Yonlii, Cesitli

Duygu havuzu (K19, K32)
Agac (K12)

Salata (K29)

Cay (K61)

Evren (K83)

Gegcmis

Zaman yolculugu (K4)
Miize (K84)

Diger

Cam (K28, K80)
Insan (K6)
Pencere (K58)
Hamsi (K67)
Miizik (K68)
Hayat (K75)
Sonsuz (K86)
Matematik (K88)
Bizim (K76)
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Tablo 4’de, katilmcilarin ne olumlu ne olumsuz (ambivalans)
metaforlarinin dagilimlari verilmistir. Bu metaforlar 5 kategoride diizenlenmistir.

Topluluk Kkategorisi: “K8-Bence Tiirk Miizigi halk gibidir. Cilinki
halki yansitir.”, “K18-Bence Tiirk Miizigi memleketim gibidir. Ciinkii kendi
vatanimdan ¢ikmadir.”, “K38- Bence Tiirk Miizigi toplum gibidir. Ciinkii iyi
ve kotii yanlar1 vardir.”, “K56- Bence Tirk Miizigi Tirkiye gibidir. Cilinki
Tiirkiye’yi aciklar, ona benzer.”, “K57- Bence Tiirk Miizigi sinif gibidir. Ciinkii
herkesin agzindan baska ses ¢ikar.”, “K73- Bence Tiirk Miizigi bizim gibidir.
Ciinkii toplumumuzun aynasidir.”, “K77- Bence Tiirk Miizigi Anadolu ve koyli
hayati gibidir. Ciinkii halk i¢in iiretilir ve bence o havay1 verir.”.

Zithklan icinde barindiran Kkategorisi: “K7-Bence Tirk Miizigi
uzaya benzer. Clinkii bombos goriinen ama giin gegtikge genisleyen, insanlara
farkli duygular hissettiren, ¢oziilmemis bir¢ok gizemli yanlar1 olan bir seydir.
Yildizlar bir miizik tiirii olsun -mesela pop miizik- her yildiz da bir miizik
olsun. Heniiz kesfedilen ve kesfedilmeyen, dogan ve dlen yildizlar vardir tipki
miizikler gibi.”, “K14-Bence Tiirk Miizigi ac1 gibidir. Clinkii kimi sever kimi
sevmez.”, “K15-Bence Tiirk Miizigi acik biife gibidir. Clinkii her ¢esitten vardir.
Hepsini denersin begendigin de olur begenmedigin de.”, “K16-Bence Tiirk
Miizigi ¢igekler gibidir. Ciinkii bazi donemler cosar ve renklenir baz1 dénemler
ise solgunlasir.”, “KS53- Bence Tiirk Miizigi oyun gibidir. Ciinkii eglencelidir
ama fazlasi sikar.”, “K87-Bence Tiirk Miizigi tath gibidir. Clinkii az1 iyi gelir
fazlas1 bunaltir.”

Cok yonlii-cesitli kategorisi: “K12-Bence Tiirk Miizigi aga¢ gibidir.
Ciinkii ¢ok dallidir.”, “K19- Bence Tiirk Miizigi duygu havuzu gibidir. Ciinkii
yogun duygularin oldugu eserler ¢ok fazladir.”, “K29- Bence Tiirk Miizigi
salata gibidir. Clinkii ¢ok cesitlidir.”, “K32- Bence Tiirk Miizigi aga¢ gibidir.
Ciinkii dallanip gider.”, “K61- Bence Tiirk Miizigi cay gibidir. Ciinkii farkl
tiirleri vardir.”, “K83- Bence Tiirk Miizigi evren gibidir. Ciinkii ¢esitli bir yapis1
vardir.”.

Gecmis kategorisi: “K4-Bence Tiirk Miizigi zaman yolculuguna
benzer. Clinkii bana ge¢misi hatirlatiyor.”, “K84- Bence Tiirk Miizigi miize
gibidir. Clinkii i¢inde Tiirk kiiltiiriine ait seyler vardir.”.
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Diger kategorisi:“K6-Bence Tiirk Miizigi insan gibidir. Clinkii kendi
kisiligi vardir.”, “K28- Bence Tiirk Miizigi cam gibidir. Cilinkii i¢i dis1 birdir.”,
“KS58- Bence Tiirk Miizigi pencere gibidir. Ciinkii ayr1 bir yana bakar.”, “K67-
Bence Tiirk Miizigi hamsi gibidir. Ciinkii ¢ok hareketlidir.”, “K68- Bence Tiirk
Miizigi miizik gibidir. Cilinkli miiziktir.”, “K75- Bence Tiirk Miizigi hayat gibidir.
Ciinki realisttir.”, “K80- Bence Tiirk Miizigi cam gibidir. Ciinkii keskindir.”,
“K86-Bence Tiirk Miizigi sonsuz gibidir. Ciinkii sonsuzdur.”, “K88-Bence Tiirk
Miizigi matematik gibidir. Ciinkii notalar vasaire kendi i¢inde belirli kurallara
sahiptir.”, “K76- Bence Tiirk Miizigi bizim gibidir. Clinkii tlirkiiler bizi anlatir.”.

4. SONUC VE TARTISMA

Bir kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilmasi, o kiiltiiriin devamliligi igin
oldukca 6nem sarf etmektedir. Kiiltlir aktariminin 6nemli bir aracida egitim-
ogretimdir. Benzer sekilde Toptas ve Giiler’de (2016) kiiltiirel degerlerin
bireylerin egitim siirecinde sistemli bir sekilde Ogretilip benimsenmesi ve
yasatilmast gerektigini sOylemistirler. Geleneksel kiiltiiriimiiziin en 6nemli
ogelerinden biri olan Tiirk miiziginin aktarilmasi da egitim-6gretim siireci
icerisinde 6grencilere kazandirilmasi yapilan miizik dersleri ile olur. Bulut ve
Altun’ da (2022) yaptiklari ¢aligmalarinda miizigin kiiltiirel islevleri saglamasi
ve aktarmasinin 6nemli rollerinden birinin okullardaki 6grenim programlarinin
oldugundan bahsetmistirler. Nitekim Ozdek (2012) egitim igerikleri kiiltiirii,
kiiltiir de egitim igeriklerini barindirir demistir. Yine Akin’ da (2018) miizigin
kiiltiirtin aktariminda ve kiiltiirel kimlik olusturulmasinda geleneksel ve
degisen siirecte de yenilenmesine fayda sagladigini sdylemistir. Bu ¢aligmada
da ortadgretim Ogrencilerinin miizik derslerindeki Tiirk miizigi konularina
iligkin metaforik algilari elde edilmistir. Arastirmamiz 9. siif ve 10. siniflardan
olusan 92 6grenci ile ylriitilmiistiir. 77 farkli metafor ortaya ¢ikmistir. Metafor
dagilimlar1 50 olumlu, 11 olumsuz ve 31 ne olumlu ne olumsuz (ambivalans)
seklindedir. Ilk olarak dgrencilerin dinlemeyi tercih ettikleri miizik tiirlerine
bakilmistir. Olusan verilerde katilimeilarin ¢ogunlugunun (36 kisi) pop miizik
dinledigi tespit edilmistir. Hemen ardindan en ¢ok dinlenen ikinci miizik tiirli rock
miiziktir. En ¢ok dinlenen 3. Miizik tiirii ise rap miizik olmustur. Devaminda ise
sirayla Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi dinlenen diger miizik tiirleridir.
Calismanin sonuglarina benzer sekilde miizik kiiltiiriiniin aktarilmasinda egitim
stireci 6nemli oldugu kadar, anne ve babanin rolii de 6nemlidir. Ancak Yazici
ve Baran’a (2023) gore anne ve baba egitim durumu degiskenine gore miizik
dersine yonelik tutumlarinda anlamli bir fark bulunmamistir. Yani her zaman
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ailenin goriisii de O6grencilerin miizik tercihlerinde katki saglamamuistir. Tiirk
halk miizigini tercih etme durumlari incelendiginde katilimcilarin gogunlugu (49
kisi) halk miizigi dinlemeyi tercih etmemistir. Tiirk sanat miizigini tercih etme
durumlarinda ise katilimeilarin ¢ogunlugunun (51 kisi) sanat miizigi dinlemeyi
tercih etmistirler. Kuyucu’nun (2010) ortadgretim 6grenim goren dgrencilerin
Tiirk sanat miizigi yaklasimlari olumlu ¢ikmamistir. Metaforlar arasindan en
cok kullanilanin mutluluk-huzur verici metafor oldugu gortilmiistiir. Aydiner-
Uygur’un (2015) 6gretmen adaylarina uyguladigi calismalarinda da geleneksel
Tiirk sanat miizigine ait kavramsal kategorilerinde huzur, mutluluk ve saglik
verici unsurlar1 topladigi goriilmiistiir. Ayn1 zamanda yaptiklart bu c¢alisma
Nigde ilinin farkli il ve farkli cografi bolge olmasina karsin bu calismada
¢ikan sonuglarla Tiirk miizigine iligkin yakin sonuglar elde edilmistir. Buradan
hareketle Tiirk miiziginin egitim siirecindeki algilanmasinin cografi farklilik
ya da yil farki gozetmeksizin benzeri sekilde etkiledigi sOylenebilir. Bir
diger Aydiner-Uygun’un (2016) ¢alismasinda da miizik dersinin mutluluk ve
huzur verici bir ders oldugu sonucuna varildigr goriilmiistiir. Bu yonden de
calismamizla bir benzerlik sagladig1 denilebilir. Diger sik kullanilan metaforlar
ise sirasiyla; diger (ne olumlu ne olumsuz kategorisi), topluluk, akici,
zitliklar i¢inde barinan, ¢ok yonlii-cesitli, gereksinim, iyilestirici, sikici-uyku
getirici, aydinlatici, degerli, benzersiz-miikemmel, diger (olumlu kategorisi)
metaforlaridir. Balaban’in (2013) calismasinda miizigi sevgi ve mutluluk
veren, cesitlilik igeren, rahatlatip dinlendiren ve ihtiya¢ duyulan bir gereksinim
kategorilerinin olmasi bu calismayla paralellik gosterdigi goriilmektedir. En
az kullanilanlarda; edebiyat, faydasiz, yiyecek-igcecek, gecmis, diger (olumsuz
kategorisi), gelismemis metaforlar1 yer almistir. Arastirmamizin sonuglarina
gore 2 tane metafor yiyecek-icecek ile ilgili ¢ikmistir. Ayni sekilde Akca, Sen
ve Kurtaslan’ da (2019) yaptiklari ¢alismada bilim sanat merkezlerindeki miizik
dersi alan 6grencilerin miizik kavramima gore metaforlarini incelediklerinde
besin maddelerine gore iligskilendirdikleri tespit edilmistir. Buradan hareketle
ogrencilerin Tiirk miizigine iliskin soyledikleri metaforlarda, tam olarak
algilarim1 ortaya koymalarinda onemli bir ara¢ oldugu goriilmektedir. Bu
baglamda ortadgretim 6grencilerinin Tiirk miizigine kars1 metaforik algilarinin
pozitif yonde oldugu, Tiirk miizigine karsi olumsuz bir bakis agilarinin olmadigi
sonucuna ulagilmgtir.
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ILKOGRETIM, ORTAOGRETIM ve BiLiM SANAT
MERKEZLERINDE MUZiK TEKNOLOJILERIYLE iLGILi
MATERYALLERIN BULUNDURULMA DURUMUNUN MUZiK
OGRETMENLERININ GORUSLERiI DOGRULTUSUNDA
DEGERLENDIRILMESI!

Recep YUCE?
Feyza SONMEZQOZ?
1. GIRIS

Ogretmende bulunmasi ongoriilen nitelikler ve dzellikler arasinda hep
var olan ama gelisen ve degisen teknoloji ile de kaginilmaz olan “yenilik ve
gelismelere acgik olma, kendini siirekli yenileyebilme, egitim teknolojisindeki
gelismeleri yakindan izleme” gibi Ozellikler egitimei tarafindan kabul
gormekte ve vurgulanmaktadir (Celikten, Sanal ve Yeni, 2005). Milli Egitim
Bakanligt (MEB, 2004) o6gretmenlerin temel gorevini; “ulusal ve evrensel
degerleri benimseyen ve sorunlara ¢oziim {iireten, milli egitimin ve alam ile
ilgili ders programlarinin amaglarin1 davranisa doniistiiren, 6grenmeyi 6grenen
bireyleri, her bireyin gereksinimlerini de dikkate alarak yetistirmek” olarak
tanimlamaktadir.

Dersinde etkin bir miizik 6gretmeni giiniimiizdeki geligsmeleri siirekli
olarak takip eden ve bunu 6grencilerine aktarabilen, ders sirasinda 6grencilerin
ilgisini ¢ekebilen ve 6grencilerin hayal diinyasini, becerilerini ortaya ¢ikarabilir
niteliklere sahip, miizik dersine olan ilgiyi en {ist seviyeye ¢ikararak 6grencilerin
kendini ifade etme firsatin1 yaratan 6gretmenler olmalidir. Miizik teknolojisi
olgusunu ele aldigimizda ise insanin ortaya ¢ikisindan giinlimiize kadar gelen
bir siire¢ oldugu ortaya ¢cikmaktadir.

! Bu ¢alisma Recep YUCE tarafindan yazilan Prof. Dr. Feyza SONMEZOZ danmismanliginda Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii’nde yiiriitiilen yiiksek lisans tezinin bir kismindan
iretilmistir.

? Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Yiiksek Lisans Ogrencisi, recep.
yce@hotmail.com. ORCID ID: https://orcid.org/0009-0003-6238-0889

3 Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Miizik Egitimi Anabilim Dal1, feyzasonmezoz@gmail.com. ORCID ID: https://orcid.org/0000-0003-
4388-5200

35l




MUZIK EGITIMINDE iLERI
ARASTIRMALAR

Miizik teknolojileri alaninda bilgi sahibi olan Ogretmenlerin ders
anlatiminda gorsel ve isitsel 6gelere daha fazla yer verebilecegi ve bu dogrultuda
miizik teknolojileri elemanlarmi kullanarak 6grencilerin  beklentilerini
daha eglenceli sekilde karsilayabilecegini destekler niteliktedir. Ilkogretim,
ortadgretim ve bilim sanat merkezlerinde yer alan miizik teknolojilerinin
kullanimina yonelik 6grenci kazanimlarimin saglanmasi ve ses kayit ve
yazilimlar1 kullanma konularinda yeterlilik sahibi miizik 6gretmenlerine ihtiyag
oldugu gercegini goz ardi edilemez.

Konu ile ilgili yapilan arastirmalar, okul sarkilar1 6gretiminde miizik
teknolojilerinin kullaniminin, &grenciler iizerinde basariy1 arttirict yonde
olumlu doniit alinabilecegini kanitlamaktadir. Ornegin; Selda TEHLI nin 2020
yilinda hazirlamis oldugu “Miizik Teknolojileri Kapsaminda Gelistirilmis Sanal
Isitsel Ortamin Yayl Calgi Ogrencilerinin Entonasyon Farkindaligina Etkileri”
isimli yiiksek lisans tezinde; miizik 6gretmeni adaylar ile yapilan goriismeler,
sanal isitsel ortam teknolojisinin bizlere yepyeni olanaklar sagladigini, bu
teknolojinin entonasyon farkindaligi olusturmada belirgin bir fark yaratmasa da
katilimcilarin heyecan ve isteklerinden yola ¢ikarak yapilacak yeni arastirmalara
katki saglayacag: degerlendirilmistir. Ethan MERT ve Ulkii Sevim SEN’ in
2019 yilinda hazirladign “Ilkdgretim 7. Simf Miizik Ogretiminde Teknoloji
Destekli Materyal Kullaniminin Akademik Basartya Etkisi” isimli ¢alismada;
[Ikdgretim 7. simf miizik 6gretiminde teknoloji destekli 6gretim materyali
kullaniminin  6grencilerin akademik basar1 diizeylerine etkisinin tespiti
amacglanmis ve bulgular sonucunda, ¢alisilan okullarda miizik derslerinde
teknoloji destekli materyal kullaniminin etkili oldugu, isitsel ve gorsel alginin
bir arada kullaniminin basarty1 arttirmaya etkisi oldugu sonuglarina ulagilmistir.

Bu baglamda ilkdgretim, ortadgretim ve bilim sanat merkezlerinde gérev
yapmakta olan miizik &gretmenlerinin goriisleri dogrultusunda, s6z konusu
kurumlarda miizik teknolojileriyle ilgili materyallerin bulunup bulunmadigi ve bu
materyallerin en fazla hangilerinin ne oranda bulundugu arastirmanin en 6nemli
konusudur. Bu bakimdan arastirma kapsaminda olusturulan problem ciimlesi
ilkdgretim, ortadgretim ve bilim sanat merkezlerinde miizikle ilgili teknolojik
materyallerin bulundurulma durumu nasildir? seklinde olusturulmustur.
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1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmada miizikle ilgili teknolojik materyallerin Milli Egitim
Bakanligi’na bagl ilkogretim, ortadgretim ve bilim sanat merkezlerinde
miizikle ilgi teknolojik materyallerin bulundurulma durumunun, bu kurumlarda
gorev yapan miizik 6gretmenlerinin goriislerine dayali olarak degerlendirilmesi
amaclanmistir. Arastirma nitelikli miizik egitimi agisindan miizik derslerinde
kullanilmast gerekli olan teknolojik materyallerin s6z konusu kurumlarda
bulundurulma durumunun ortaya konmasi ve yeni yapilacak ¢alismalara kaynak
olusturulmasi bakimindan 6nemlidir.

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirmada, arastirmanin konusuyla ilgili olarak Milli Egitim Bakanligi’na
bagl ilkogretim, ortadgretim ve bilim sanat merkezlerinde miizikle ilgi teknolojik
materyallerin bulundurulma durumunun, s6z konusu kurumlarda gbrev yapan
miizik Ogretmenlerinin goriislerine dayali olarak degerlendirilmesi amaciyla
betimsel yontem kullanilmustir. “Betimleme, olaylar1 obje ve problemleri anlama
ve anlatmada ilk asamay1 olusturur. Bilimsel etkinlikler olaylarm betimlenmesiyle
baglar. Bu sayede onlari iyi anlayabilme, gruplayabilme olanagi saglanir ve
aralarindaki iliskiler saptanmig olur” (Kaptan, 1995, s.59).

2.2. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada Milli Egitim Bakanligi’'na bagh ilk ve orta o6gretim
kurumlart ile bilim sanat merkezlerinde miizik teknolojisi ile ilgili materyallerin
bulundurulma durumunun tespit edilmesi amaciyla s6z konusu bu kurumlarda
gorev yapmakta olan miizik 6gretmenlerinin goriislerini almak {izere anket
uygulamasi yapilmistir. Arastirmaya 97’°sinin MEB’e bagli ilk ve orta 6gretim
kurumlarinda 27’sinin ise MEB’e bagli Bilim ve Sanat Merkezlerinde gorev
yapmakta olan 124 miizik Ogretmeni katilmistir.  Arastirma kapsaminda
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Entitiisii Etik
Kurulu Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Komisyonunun 08.02.2024 tarih ve
E-84026528-050.99-2400048919 sayil1 yazisinda belirtilen 02/40 sayili karar
ile onay alinmustir. Arastirma ile ilgili olarak elde edilen veriler tablolar halinde
sunularak bulgular kisminda yer almistir.
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2.3. Calisma Grubu
Arastimanin bu boliimiinde katilimer miizik 6gretmenlerinin demografik
bilgilerine yer verilmistir.
Tablo 1. Arastirmaya katilan miizik 6gretmenlerinin demografik 6zellikleri
f %
M et d Lisans 89 72,4
ey e CuTimd Yiiksek Lisans 34 276
Yayli 47 38,2
Uflemeli 16 13,0
Uzmanlik ¢algisi Telli 27 22,0
Piyano 24 19,5
Diger 9 7,3
1-5 yil 9 7,3
S 5 6-10 y1l 32 26,0
%\./{1111t Egl'[ll}ir(l dBakaghgmda 11-15 yil 24 19.5
ogretmenlik deneyimi 16-20 yil 30 244
21 ve lizeri 28 22,8
Ortaokul ve alt1 42 34,1
Lise 49 39,8
Gorev yapilan kurum Bilim ve Sanat 2% 21,1
Merkezi
Diger 6 4,9
. [lkokul kademesi 25 20,3
Gorev yapllag kurumda okutulan Ortaokul kademesi 63 512
sinif kademesi - ;
Lise kademesi 68 55,3
Evet 40 32,5
Teknolojik materyal kullanimi ile ve :
ilgili egitim alma durumu Hayir 83 67,5
. . ) Evet 51 41,5
Ogretmenlik gorevi disinda
eglence sektoriinde calisma
durumu Hayir 72 58,5
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Tablo 1’de, arastirmaya katilan miizik O6gretmenlerinin demografik
ozellikleri ve gorev yaptiklari kurumlarda miizikle ilgili teknolojik materyallerin
kullanimi1 ve bulundurulma durumuna iliskin veriler yer almaktadir. Mezuniyet
durumu agisindan, katilimeilarin biiyiik cogunlugunun (%72,4) lisans mezunu
oldugu, daha kiigiik bir kisminin ise yiiksek lisans mezunu (%27,6) oldugu
goriilmektedir. Uzmanlik calgis1 kategorisinde en yiiksek oran yayli calgilar
(%38,2) olup, bunu telli ¢algilar (%22,0), piyano (%19,5), tiflemeli calgilar
(%13,0)vedigerenstriimanlar (%7,3) takip etmektedir. Milli Egitim Bakanliginda
ogretmenlik deneyimi agisindan, katilimeilar arasinda en yogun grubun 6-10
yillik deneyime sahip olan dgretmenler (%26,0) oldugu anlasilmaktadir. Bunu
sirastyla 16-20 y1l (%24,4), 21 yil ve iizeri (%22,8), 11-15 y1l (%19,5) ve 1-5 y1l
(%7,3) arasinda gorev yapmakta olan katilimcilarin takip ettigi goriilmektedir.
Bu durum, deneyimli &gretmenlerinin ankete katilimimnin yiiksek oldugunu
gostermektedir.

Gorev yapilan kurum bakimindan, miizik 6gretmenlerinin biiylik bir
kismu lise kademesinde gorev yapmaktadir (%39,8). Ortaokul ve alti kademede
gorev yapanlar (%34,1), Bilim ve Sanat Merkezlerinde calisanlar (%21,1) ve
diger kurumlarda ¢alisanlar (%4,9) daha diisiik oranlarda temsil edilmistir.

Kurumda okutulan miizik dersleri agisindan lise kademesi (%55,3) ve
ortaokul kademesi (%51,2) 6n plana ¢ikarken, ilkokul kademesi daha diisiik bir
oranda (%20,3) yer almaktadir.

Tablo 1 incelenmeye devam edildiginde teknolojik materyal kullanimi
ile ilgili egitim alma durumu agisindan, katilimci miizik &gretmenlerinin
%67,5’inin bu konuda herhangi bir egitim almadig1 goriilmektedir. Bununla
birlikte, %32,5’lik bir kesimin ise bu tiir bir egitimi aldig1 anlagilmaktadir.

Son olarak, 6gretmenlik gorevi disinda eglence sektdriinde caligsma
durumuna bakildiginda, katilimcr miizik 6gretmenlerinin %41,5’inin eglence
sektorlinde calistigi, %58,5’inin ise ¢alismadigi goriilmektedir. Bu durum,
miizik 6gretmenlerinin énemli bir kisminin meslek disinda miizikle ilgili yan
islerde yer aldigini gostermektedir.
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3. BULGULAR

Tablo 2. Arastirmaya katilan miizik 6gretmenlerinin gorev yaptiklari kurumlarda
miizikle ilgili teknolojik materyallerin bulundurulma durumu

f %
Kurumda miizikle ilgili Bulunmaktadir 88 71,5
teknolojik alet bulunma durumu  Bylunmamaktadir 35 285
Ses Ekipmanlar1 68 77.27
Diger 31 3523
Dijital ve Elektronik
Kurumda miizikle ilgili bulunan  Cihazlar 25 2841
teknolojik aletler Kayit Ekipmanlari 15 17.05
Miizik Enstriimanlari 12 13.64
Yazilim ve Programlar 3 3.41

Tablo 2 incelendiginde katilimci miizik 6gretmenlerinin %71,5’inin
kurumunda miizikle ilgili teknolojik aletler mevcutken, %28,5’inin kurumunda
s0z konusu aletlerin bulunmadig1 belirtilmistir.

En yaygin teknolojik aletlerin ses ekipmanlar1 (%77,27) oldugu, bunu
dijital ve elektronik cihazlar (%28,41), cesitli miizik enstriimanlar1 (%13,64),
kayit ekipmanlart (%17,05) ve yazilim/programlarinin (%3,41) takip ettigi
anlasilmaktadr.

4. SONUCLAR

Bu arastirmada ilkogretim, ortadgretim ve bilim sanat merkezlerinde
miizik teknolojileriyle ilgili materyallerin bulundurulma durumunun,
s0z konusu bu kurumlarda gorev yapan miizik 6gretmenlerinin goriisleri
dogrultusunda degerlendirilmesi ve konuyla ilgili mevcut durumun ortaya
konmas1 konu edilmistir. Arastirmaya katilan 124 miizik 6gretmeninin goriisleri
degerlendirildiginde, gorev yaptiklart kurumlarda miizik teknolojileri ile ilgili
materyallerin biiylik oranda bulundugu, bu materyallerin “teknolojik alet”
adi altinda smiflandirilarak ses ekipmani, dijital ve elektronik cihaz, kayit
ekipmani, miizik enstriimani ve son olarak yazilim ve programlar seklinde
simiflandirildigr goriilmiistiir. Bu dogrultuda s6z konusu kurumlarda bulunan
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miizikle ilgili teknolojik materyallerin arasinda ses ekipmanlarinin en yaygin
sekilde bulundugu, bunun ardindan sirasiyla dijital ve elektronik cihazlar, miizik
enstriimanlari, kayit ekipmanlari, yazilim ve programlarin yer aldig1 sonucuna
ulagilmistir. Buna gore Milli Egitim Bakanligi’na bagl ilkogretim, ortadgretim
ve bilim sanat merkezlerinde en fazla bulunan teknolojik materyallerin ses
ekipmanlar1 oldugu sdylenebilir. Bunun yani sira yine séz konusu kurumlarda,
yazilim ve programlarin en az bulunan teknolojik materyaller oldugu sdylenebilir.

Karatag ve Karatag’a gore (2021) miizik 6gretmenlerinin okul sarkilar
Ogretiminde bilgisayar teknolojilerinden biiylik 6l¢iide yararlandiklar1 ancak
miizik 6gretmenlerinin okul sarkilarina eslik yazma amaciyla nadiren nota
yazim programlarini kullandiklari, bu nedenle okul sarkilarinin gretiminde
bilgisayar destekli calismalar1 ve teknoloji kullaniminin arttirilmas: gerektigini
belirtmislerdir. Koksal (2019) miizik 6gretmeni adaylarinin lisans doneminde
en ¢ok “finale” programini kullandiklarini tespit etmis, lisans egitimi siirecinde
miizik 6gretmeni adaylarina miizik yazilimlarimin 6gretilmesine yonelik bir
dersin miizik egitimi lisans programinda yer almasi Onerisinde bulunmustur.
Diger taraftan arastirmada katilimci olarak yer alan miizik 6gretmenlerinin
teknolojik materyal kullanimiyla ilgili egitim alma durumlarinin oldukca
yetersiz oldugu sonucu elde edilmistir. Bu durum teknolojik ilerlemenin
son derece hizli ve 6nemli oldugu ¢agimizda dikkate deger bir konu olarak
goriilmektedir. Miizik 6gretmenlerinin gerek lisans egitimleri siiresinde, gerekse
ogretmenlik mesleklerini siirdiiriirken konuyla ilgili egitimlerini tamamlama
ihtiyacinin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Yal¢in (2019) giizel sanatlar lisesi miizik
Ogretmenlerinin teknolojiden yiiksek oranda yararlanmak istediklerini ancak
lisans egitimleri doneminde verilen egitimin oldukca yetersiz olmasi, dzellikle
“nota yazim programlari”ni ve “ses diizenleme yazilimlari”ni neredeyse hig
kullanmadiklarini,notayazimprogramlarii kullanankatilimcilarinisekendigaba
ve gayretleri sonucunda bu programlari 6grendikleri ve miizik 6gretmenlerinin
miizik teknolojilerini kullanma konusundaki yeterliliklerinin eksik oldugu
bulgusuna ulagsmistir. Cetin ve Durak (2022) bilim ve sanat merkezlerinde gorev
yapan miizik 6gretmenlerinin ¢ok azinin ses kayit teknolojilerine yonelik egitim
aldigini tespit etmistir. Tim bu bilgiler 151831nda miizik teknolojileri ile ilgili
materyallerin kullaniminin ilkogretim, ortadgretim gibi egitim kurumlarinda
diger bir degisle miizik 6gretimi alaninda kullaniminin yayginlastirilmasi ve
konuyla ilgili olarak miizik 6gretmenlerinin bilgilendirilmesi hatta egitim
almalarinin saglanmasi gerekli ve dnemli goriilmektedir. Bu baglamda miizik
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Ogretmeni yetistirmede lisans egitim siirecinden itibaren baslayarak miizik
teknolojilerine iligkin tiim materyallerin tanitilmasi, kullanimimin 6gretilmesi
ve bu konuda miizik 6gretmeni adaylara yeterli donanimin kazandirilmasi
son derece onemlidir. Ayrica gorev yapmakta olan miizik 6gretmenlerinin de
konuyla ilgili olarak hizmet i¢i egitimlere katilimlarinin saglanmasinin son
derece yararli olacag: diisliniilmektedir. Boylelikle teknoloji kullaniminin son
derece yaygin oldugu ve hatta bireylerin yasantisinda odak noktasi oldugu
bir diinyada miizik 6gretmenlerinin bu konudaki farkindaliklarinin ve egitsel
donanimlarinin arttirilmasi kaginilmazdir.
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“CZERNY OP. 599 NO. 61 ETUDUNUN” PiYANO EGiTiMi
ACISINDAN TEKNIiK ANALIZi

Feyza SONMEZOQOZ!
Gozde BEK?
1. GIRIS

Piyano, tarihsel gelisimi incelendiginde Eski Yunan’da koronun tona
girisini kolaylastirmak amaciyla kullanilan tek telli “monokord” calgisina
kadar uzanmaktadir. Ilerleyen siireclerde Ortagag Avrupa’sinda monokord
calgisinin dort telli olarak yayginlastigi goézlemlenmektedir. Ancak, 15.
ylizyildan itibaren, bu monokorda organ calgisindan esinlenerek klavye
eklenmis ve farkli boyutlarda teller kullanilarak ilk “klavikord™ gelistirilmistir.
(Muharremova, 2008: 145) Klavikord, bir bakir ¢cubugun tele temas ettigi,
yani tangent (teget) mekanizmasiyla c¢alisan bir vurmali klavyeli miizik
enstriimanidir. (Muharremova, 2008: 145) Klavikordun tangentlerinin kus tiiyt
ile degistirilmesiyle beraber klavsen ortaya ¢ikmistir. Klavsen, piyano ¢algisnin
ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir etken olmakla birlikte 6zellikle Barok donemdeki
eserlerin icrasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bunu takip eden 18. 19. ve
20. yiizyillarda piyano calgist ve piyano miizigi gelismesini siirdiirmiis, hem
sanatsal anlamda hem de egitim alaninda ¢ok 6nemli bir yere sahip olmustur.
Sadece piyano miizigi alaninda sanatg¢1 yetistirmek i¢in degil ayni zamanda okul
miizigi egitimi de dahil olmak {izere tiim miizik egitimi alanlarinda piyano son
derece onemli bir ¢algi haline gelmistir.

Miizik egitiminin temel ¢algilarindan biri olan piyano, miizik egitimi
veren kurumlarda zorunlu galgi olmasiyla beraber bireysel c¢algi olarak da
goriilmektedir. Dolayisiylapiyano egitimi ve 6gretimi, miizik egitimi programinin
temelini olusturur. Ozverili, disiplinli ve sistematik calisilmasi, teknik olarak
belli bir diizeye ulasilmasi, miizikalitenin arttirilmasi, ayni1 zamanda psikomotor
becerilerin gelistirilmesi piyano egitiminin ana hedeflerinden biridir. Buna bagl
olarak piyano egitimindeki hedeflere ulagabilmenin en 6nemli unsurlarindan biri
de etiitlerdir. Etiitler piyano egitim siirecinde parmak-el-bilek-kol ¢alismalarinin

Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Egitimi Anabilim Daly, feyzasonmezoz@gmail.com. ORCID ID: https://orcid.org/0000-0003-4388-5200

2 Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Yitksek Lisans Ogrencisi, bekgozde@
gmail.com. ORCID ID: https://orcid.org/0009-0000-3458-1841
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gelistirilmesi, dogru pozisyon oturtabilme, dogru parmak kullanimi, hiz
kazandirma gibi pek ¢ok teknik konunun calistirilmasinda son derece etkilidir.

Etlit kelimesi herhangi bir konuda yapilan inceleme, arastirma
anlamma gelmektedir (TDK Sozliik, http//www.sozluk.gov.tr, erisim tarihi
19.12.2024/14:37). Buradan yola cikilacak olursa genel anlamiyla etiidiin
“calisma” anlaminda kullanildig1 soylenebilir. 18. yiizyila kadar enstriiman
O6grenme amaciyla kullanilan etiitler, Carl Czerny ile beraber 6zel bir miizik tiirii
olarak yerini almaya baslamistir (Sisman ve Dalkiran, 2022: 222). “Bestecinin
etlitleri piyano teknigi ile ilgili yapmis oldugu incelemeleri icermekte olup
icraciin performans uygulamalarma yonelik bir yol izlemekte ve saglam bir
pedagojik yaklagim ile birlesmektedir” (Poyrazoglu, 2007: 21). Piyano egitimi
alaninda son derece dnemli bir besteci olan Czerny teknik zorluklar agisindan
tiim sorunlarin giderilmesini saglamak amaciyla etiitler bestelemistir. Bu teknik
sorunlar sadece piyano ¢alis sirasinda olusan sorunlar degil, aynt zamanda
calisilan diger eserlerde sadece o esere Ozgili sorunlar da olabilmektedir.
Kisacast Czerny nin etiitleri 6grencilere hem piyanoda yeterli teknik donanimi
kazandirmay1r hem de c¢alisilan diger eserlerde yasayabilecekleri teknik
zorluklart ¢o6zebilmeyi amaclamaktadir. “Czerny baslangictan ustalagmaya
kadar piyanonun her tiirli teknik problemiyle alakali etiitler bestelemistir”
(Bozbey ve Giiven, 2023: 2142). Buna baslangic d6grencileri igin Op.599,
sol elin gelistirilmesi i¢in Op.718, parmak mekanizmasini c¢alistirmak ve
hizlandirmak i¢in Op.849 ve hiz kazandirma calistirmalar1 yapabilmek igin
Op.299 Etiit kitaplar1 6rnek gosterilebilir. Bu ve bunun gibi Czerny’nin yazmis
oldugu pek cok etiit kitab1 ¢alistirmay1 amacladigi teknik konunun adini alarak
basliklandirilmis ve sadece o konu ile ilgili etiitlerin yer aldigi “Piyano Etiit
Kitaplar1” olarak piyano literatiiriine kazandirilmistir.

Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarin programlari incelendiginde
ozellikle baslangic diizeyinden itibaren piyano ogretiminde Duvernoy,
Burgmiiller, Loschhorn, Gedike gibi bestecilerin yani sira Czerny’nin de (YOK,
2018: 15) eserlerinin ¢alistirildig: goriilmektedir. Buradan da anlasilmaktadir ki
baslangi¢ diizeyinde Czerny op.599 Etiit kitabinin 6nemi biiyiiktiir. Korkmaz;
(2021) Czerny Op.599 etiit kitabinin baslangig etiit kitab1 olarak piyano egitimi
derslerinde ¢ok sik kullanildigini tespit etmistir. Tung (2024) piyano egitimi
veren Czerny op.599 Etiit kitabinin piyano egitimi veren miizik kurumlarinda
siklikla kullanilan bir metot oldugunu (Tung, 2024: 24) belirtmistir. Goriilityor
ki Czerny Op.599 etiitler piyano egitiminde Ozellikle baglangic asamasinda
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kullanildigr gibi miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda da yine baslangi¢
asamasindan itibaren kullanmlmaya devam etmektedir. Ozellikle 61 numarali
etlit icerdigi teknik donanim ve seviyesi itibari ile piyano egitiminin énemli
etlit pargalarindan biridir. Bu nedenle piyano egitiminin baslangi¢c agsamasinda
kullanilmaya devam eden Op.599 etiit kitabinda yer alan 61 numarali etiidiin
hangi teknik konular1 igerdigi buna iligskin bu teknik konularin hangi dl¢iilerde
ve nasil yer aldig1 ayrica etiitte yer alan niians ve ifade gibi cesitli miizikal
Ogelerin kullanimu ile ilgili durumun ortaya konmasi bu arastirmanin problemini
olusturmus ve arastirmanin problem ciimlesi Czerny Op.599 etiit kitabinda yer
alan 61 numaral etiidiin icerdigi teknik ve miizikal konular nelerdir? seklinde
olusturulmustur.

1.1 Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmada Czerny Op.599 kitabinda yer alan 61 numarali etiidiin
niians, ifade, miizikalite ve teknik ac¢idan analizinin yapilmasi amaglanmuistir.
Arastirma ayni zamanda piyano baslangi¢ seviyesinde kullanilan s6z konusu
etiide iliskin teknik ve miizikal donanimimin ortaya konmasi ve bu agidan
literatiirde 6dnemli bir kaynak olusturmasi bunun yani sira miizik 6gretmeni
yetistirme amacina uygun olarak gerek zorunlu olarak okutulan “Piyano Egitimi
17 ve “Piyano Egitimi 2” dersleri gerekse “Bireysel Calg1 Egitimi Piyano™ dersi
kazanimlar1 agisindan miizik 6gretmeni adaylarina ve 6gretim elemanlarina
rehberlik etmesi bakimindan 6nemlidir.

2. YONTEM

Arastirmada Czerny Op.599 etiit kitabindan 61 numarali etiidiin miizikal
ve teknik agidan analizinin yapilabilmesi i¢in olaylari obje ve problemleri
anlama ve anlatma (Kaptan, 1995: 59) bakimindan betimsel model, ayni
zamanda arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili
materyallerin analizini kapsamasi (Yildirim ve Simsek, 2021: 189) bakimindan
dokiiman incelemesi kullanilmistir.

2.1 Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada Carl Czerny’nin Op.599 etiit kitabinda yer alan 100 etiit
incelenmistir. Arastirmaya konu edilen 61 numaral etiidiin teknik ve miizikal
acidan detayli incelemesinin yapilabilmesi i¢in Oncelikle genis bir literatiir
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taramast yapilmistir. S6z konusu etiit ile ilgili tiim kaynaklar basili olarak
aynt zamanda internet ortaminda da cesitli web sitelerinden incelenmistir.
Ulasilabilen tiim kaynaklar arasinda arastirmanin kapsamina uygun olarak soz
konusu etiit kitabina ait olan basimlar arasida en yaygin sekilde kullanildig:
diistiniilen ve editorligiinii Adolf Ruthardt’in yapmis oldugu 1895 yilinda C.F.
Peters Edition tarafindan basilmis olan 6rnek kullanilmistir. Bu dogrultuda
Czerny’nin Op.599 etiit kitabinda yer alan 61 numaral: etiidiin ilgili edisyonda
yer aldig1 sekilde teknik ve miizikal 6gelerine bakilmis ve bulgular kisminda
tablolar halinde sunularak degerlendirmeleri yapilmistir.

3 .BULGULAR

Bu boliimde aragtirma kapsaminda elde edilen bulgulara yer verilerek,
arastirma konusunu olusturan etiidiin igerisinde bulunan teknik ve miizikal
Ogeler analiz edilmis, tablolar halinde gosterilerek frekans ve yiizde analizleri
ile birlikte degerlendirmeleri yapilmistir.

Tablo 1. Czerny 0p.599 no. 61 etiidiine iliskin dagilim

Etiit No Tonu Temposu  Olgii Birimi Olgii Say1si

61 Do Major Allegro 4/4 16

Tablo 1. incelendiginde Czerny Op.599 no. 61 etiidiiniin tonu, temposu,
Ol¢ii birimi ve 6l¢ii sayisina iligkin dagilimin yer aldigi goriilmektedir. Bu
dagilima gore arastirmaya konu edilen Czerny Op.599 no 61. etiidiiniin Do
Major tonunda, Allegro temposunda ve 4/4’liik 6l¢ti biriminde oldugu ayrica 16
Olciiden olustugu anlagilmaktadir.
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Tablo 2. Czerny Op.599 no. 61 etiidiin i¢erdigi teknik ve miizikal 6gelere iliskin

dagilim

Teknik Olcii Numarasi f %
1-2-3-4-5-6-7-8-

Legato 9-10-11-12-13- 16 %100
14-15-16

Dizi Teknigi ;?1-2-10-11-12- 8 %350
1-2-3-4-5-6-7-8-

Parmak Bagimsizligit 9-10-11-12-13- 16 %100
14-15-16

Cift Ses 12-13-14 3 %18,75

Akor 11?1'2'4'8'9'10' 9 %56,25

Arpej 7-15 2 %12,5

Alberti Basi 5-6-7-8-15-16 6 %37,5

Forte 1-9 2 %12,5

Sforzando 3 1 906,25

Tablo 2. incelendiginde aragtirmaya konu edilen Czerny Op.599 61
numarali etiidiiniin legato, dizi, parmak bagimsizligi, ¢ift ses, akor, arpej ve
Alberti Basi gibi teknik 6gelerinin oldugu bunun yani sira forte ve sforzando
gibi miizikal 6gelerinin bulundugu goriilmektedir. Buna gore legatonun %100,
dizi tekniginin %50, parmak bagimsizliginin %100, ¢ift sesin %18,75, akor
tekniginin %56,25, arpej tekniginin %12,5, Alberti Basi tekniginin %37,5,
miizikal 6geler olarak ise fortenin %12,5 ve sforzandonun %6,25 oraninda yer
aldig1 goriilmektedir.

Sekil 1. Czeny 0p.599 61 numarali etiidiin 5. Olgiisii
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Sekil 1’de goriildiigi gibi Czeny op.599 61 numaral etiidiin 5.

oOl¢iistindeki legato teknigi 6rnegi verilmistir.

f)
> A
F Jl
[ fan. ]
LAY
D)
e L% ]
. V] L% ]
4

Sekil 2. Czerny 0p.599 61 numaral etiidiin 1. Olgiisii
Sekil 2°de gortildiigii gibi Czerny op.599 numarali etiidiin 1. 6l¢iisiinde

dizi teknigi 6rnegi verilmistir.

Sekil 3. Czerny 0p.599 61 numarali etiidiin 10. Olgiisii
Sekil 3’te goriildiigli gibi Czerny op.599 numarali etiidiin 10. 6l¢iisiinde

parmak bagimsizlig1 teknigi 6rnegi verilmistir.

Sekil 4. Czerny 0p.599 61 numarali etiidiin 12 ve 13. Olgiileri
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Sekil 4’te gorildigi gibi Czerny o0p.599 numarali etlidiin 12 ve 13.
oOl¢iilerinde cift ses teknigi 6rnegi verilmistir.

/__‘-.-/\‘-f\
o N

-
o
el §
J!n
L YN
=qew |
4
"

Sekil 5. Czerny 0p.599 61 numarali etiidiin 9 ve 10. 6lgtileri

Sekil 5’te goriildiigii gibi Czerny 0p.599 numarali etiidiin 9 ve 10.
Olctilerinde akor teknigi 6rnegi verilmistir

.'
T

Sekil 6. Czerny 0p.599 61 numarali etiidiin 7. Olgiisii

Sekil 6’da goriildigi gibi Czerny op.599 numaral: etiidiin 7. 6l¢iistinde
arpej teknigi drnegi verilmistir.

Sekil 7. Czerny 0p.599 61 numarali etiidiin 15 ve 16. dlgiileri

Sekil 7°de goriildigi gibi Czerny op.599 numarali etiidiin 15 ve 16.
Olgiilerinde Alberti Bas1 6rnegi verilmistir.
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Sekil 8. Czerny 0p.599 61 numarali etiidiin 9. Olgiisii

Sekil 8’de gortildiigii gibi Czerny op.599 numaral: etiidiin 9. 6l¢iisiinde
forte 6rnegi verilmistir

Gorildigi gibi Czerny Op.599 61 numarali etiidiin agirlikli olarak
staccato tekinigi ve Alberti Bas1 kullaniminin 6n plana oldugu bir etiit olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 9. Czerny 0p.599 61 numaral etiidiin 3. Olgiisii

Sekil 9°da goriildiigii gibi Czerny op.599 numaral: etiidiin 3. dl¢iisiinde
sforzando 6rnegi verilmistir.

4. SONUC ve TARTISMA

Bu calisma, Carl Czerny’nin Op.599 kitabinda yer alan 61 numaral
etiidiiniin piyano egitimi agisindan analizini kapsamaktadir. Ozellikle baslangic
piyano egitimi acisindan etiidiin son derece Onemli teknik Ogeleri icerdigi
sOylenebilir. Buna gore; baslangi¢ piyano egitimi kullanilan teknik &geler
acisindan Legato, Dizi, Parmak Bagimsizligi, Cift Ses, Akor, Arpej, Alberti Basi
tekniklerini, miizikal 6geler agisindan da Forte ve Sforzando 6gelerini icerdigi
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sonucu elde edilmistir. Bunun yanisira arastirmanin bulgular arasinda, s6z
konusu etiitte sag el i¢in legato ve staccato gibi teknik becerilerin gelisiminin
desteklendigi, sol elde ise, Alberti Basi ve c¢esitli akorlarin yani sira dizi
yiirliylislerinin de etkin bir sekilde kullanildig: tespit edilmistir.

Buna bagl olarak arastirmaya konu edilen etiit 2018 YOK Miizik
Ogretmenligi programi acisindan incelendiginde, “Bireysel Calgi Egitimi
Piyano” dersinin “Dogru oturus ve temel davraniglar1 kazandirma alistirmalart,
dizi ve kadans calismalari, duate ¢alismalari, staccato ve legato teknigi {izerine
alistirmalar, desifre ¢alismalari, zit yonde ve paralel dizi ile bes parmak
caligsmalari; etiit ve eserlerin calisilmasinda izlenecek yontemler; giirliikk
terimlerini uygulama, ciimleleme ve uygulamali ¢alismalar, diizeyine uygun
etiit ve eserler calma” (YOK, 2018) kazanimlarim da sagladig1 gériilmektedir.
Korkmaz’in (2021) calismasinda Czerny Op.599 etiit kitabindaki etiitlerin
%96 oraninda legato, %79 oraninda staccato, %56 oraninda akor ¢alma, %26
oraninda cift ses, %22 oraninda tutan ses oldugu bulgusunu elde etmis, piyano
egitiminin baglangi¢ seviyesinde kullanilabilecek bir etiit kitab1 oldugu sonucuna
ulagmistir. Sonmez6z (2021) birbiriyle karsilastirildiginda Op.777 etiit kitabinin,
Op.599 gibi baslangi¢ ve orta diizey bir asamada kullanilabilecek bir kaynak
oldugunu belirtmistir. Bu durum arastirmanin sonuglari ile drtiismektedir. Bagka
bir deyisle Czerny op. 599 etiit kitabinda yer alan 61 numarali etiidiin baslangi¢
ve orta diizeyde kullanilabilecek 6nemli bir kaynak oldugu sdylenebilir. Toptas
ve Cesit; (2014) calismalarinda Czerny 599 Etiit kitabinin sol elin gelisimi
acisindan olduk¢a 6nemli oldugunu, en temel piyano pargalarindan, ileri seviye
eserlere kadar bir ¢ok bestede karsilasilabilecek yapilar iizerine hazirlanmig
oldugunu, sonat, sonatin, valse gibi orta ve ileri diizey piyano eserlerinde
kullanilan yapilarin kitapta siklikla kullanildigini, piyanoda énemli bir gorev
iistlenen eserlerdeki armonik yapiy1 gosteren akorlara yonelik calismalarin
bulundugu, kullanilan yapilarin farkli eserlerde farkli ritmik yapilar ile de
kullanilabildigini, ti¢leme gibi farkli yapilar seklinde karsilasilabilecegi ve
kullanilan yapr sekilleri ile eserlerde kullanilan zamanin etkin bir bigimde ifade
edilebildigini, bestecinin eser yazma anlayisini ya da yazdigi eserin bigimine
gore kaliplasmis bazi yapilardan g¢esitlemelerin kullanilabildigi, bu yapilarin
eser icinde farkli zamanlarinda farkli notalar kullanilarak eslik yapisinin
ezgisellestirilebildigini, eserler icinde siklikla kullanilan bazi yapilarin yapinin
onemini gosterdigini, eserler i¢inde yapinin kullanim teknigi ayni kalmasina
ragmen ritmi degistirilip esere uygun sekle boliindiirtilerek kullanilabildigini,
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yapilarin bazi Olgiilerde genisletilerek kullanildigi ve bazi olgiilerde ritim
kiimelerinin ilk zaman ii¢ sese ¢ikartilarak yapinin daha fazla ses rengine sahip
olabilmesinin saglandigini, yapilarin eserler icinde siirekli degil ama gerekli
goriilen yerlerde kullanildigini, piyano edebiyatinda bir ¢ok eslik yapisinin ses
siirmin daraltilip ya da genigletilip kullanimlarinin sik¢a rastlanabilecegi ve bu
tiir kullanimlarin eser i¢in daha etkin bir eslik yapisi, ezgi zenginligi, zor fakat
daha estetik bir teknik yap1 ve dolgun bir armoni sagladigini gézlemlediklerini
belirtmislerdir.

Arastirmanin sonuglar1 dikkate alindiginda Carl Czerny’nin Op.599
kitabinda yer alan 61 numarali etiidiiniin 6zellikle miizik 6gretmeni yetistiren
kurumlarda goérev yapan piyano 6gretim elemanlart agisindan diisiiniildiigiinde
piyano derslerinde etiit se¢cimi yaparken dikkat edilmesi gereken kriterleri
belirlemede yol gosterici bir etiit olarak miizik 6gretmeni yetistirme siirecinde
piyano egitiminde teknik becerilerin kazandirilmasinda piyano repertuvarinda
onemli bir yere sahip oldugu diistiniilmektedir.
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Ek-1: C. Czerny op. 599 no: 61
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YAYLI CALGI EGIiTiMiNDE BiRLIKTE SESLENDiRMENIN
ONEMINE iLiSKiN OGRENCi GORUSLERI !

Aybiike KAYA ERUST 2
Gamze Elif TANINMIS 3

1. GIRIS

Insan, tiim yasamiboyuncabir grup olgusuiginde yeralmaktadir. Insanaait
bugercegialgilamisolanegitim, insaniinsan gruplariiginde aktive etmeyi; hembir
birey olmak, hem de bir grubun {iyesi olmak gercegini goz ardi etmeksizin insani
gelistirmeyitemel amac olarak gérmiistiir. Kivrak’a(2003) gore miizik egitiminde
grup gergeginin yansimasi ise “toplu ¢alma/sdyleme”, bir baska ve genel bir
deyisle “birlikte miizik yapma” etkinlikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
bakis acisindan bakildiginda miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarimizdaki
toplu ¢alma ve sdyleme etkinliklerinin 6nemi daha da belirginlesmektedir.

Birey, calgisinda ustalagsmak i¢in uzun saatler harcayarak caligsa da
miizik yapmanin en iyi anilar1 her zaman baskalariyla birlikte miizik yapmaktir.
Miizisyenler, hangi calgiy1 calarlarsa calsinlar, hayatlarinin bir noktasinda
baskalariyla is birligi yapma ihtiyaci duyduklar1 bir durumla karsilasirlar. Ister
bir oda miizigi grubunda, ister orkestra veya koro gibi daha biiyiik bir toplulukta
birlikte miizik yapmak, her zaman miizik geleneginin 6nemli bir parcasi
olmustur. Bir miizik toplulugunda ¢almak, miizisyenlerin birbirlerinden bir seyler
ogrenmesi i¢in en 1yi yerdir. Profesyonel miizisyenler bile meslektaslarindan
yeni bir seyler 6grenebilirler.

Yondem’e (2016) gore, bireysel calgi Ogrenme siirecinden sonra
bireyin calgi topluluklarinda yer almasi, miizikal ve ritmik uyum kazanmasi,
grup icerisinde sorumluluk almasi gibi 6zellikleri edinmesine yardimct olur.
Calg1 egitiminin bireysel 6gretim siirecindeki 6nemi yani sira ¢algilarin toplu
calma uygulamalarinda da degerlendirilmesi miizigin farkli bir yoniinii ortaya
cikarmaktadr.

12023 yil1 Subat ayinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim
Dali Miizik Egitimi Bilim Dalinda kabul edilen yiiksek lisans ¢alismasinin bir iriintidiir.

2 Uzman Miizik Ogretmeni, aybukkekaya@hotmail.com, Orcid: 0000-0003-2902-405X.

3 Prof. Dr., Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi
Anabilim Dali, gamzeb@gazi.edu.tr, Orcid: 0000-0001-8593-8425.
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Birlikte seslendirme, bireysel calgi egitimini destekler ve birbirini
tamamlar. Ogrenci zamanla daha zevkli miizik yapmaya baslar. Performans
kaygisinin paylasilmasi, 6zgilivenin artmasi ve motivasyonun destekleyici olmasi
icin birlikte ¢alma-seslendirme g¢alismalart uygulanmaktadir. Bu durumlara
yonelik duo, trio, kuartet, oda miizigi, orkestra gibi topluluklar farkli becerilerin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir.

Avci’ya (2013) gore miizik topluluklari, ortak amaclar dogrultusunda
hareket eden bireylerin grup icindeki rollerini geregince yerine getirerek
calismalarina olanak saglayan yapilardir.

Bir miizik O6gretmeni adayimnin bireysel calicilifinin iyi olmasi ve
birlikte miizik yapma becerisi beklenen en dnemli 6zelliklerdendir. Bireysel
caliciliginda belli bir noktaya gelen bireyler, orkestra ve oda miizigi egitimi
sayesinde birlikte miizik yapabilme firsati bulurlar. Orkestra ve oda miizigi
egitimi, ¢algt egitiminin belli bir olgunluk doneminde bireyin birlikte miizik
yapabilme firsatint buldugu 6nemli bir performans alani olarak karsimiza
cikmaktadir (Efe ve digerleri, 2019).

Kokotsaki & Hallam 2007 yilinda yaptiklar1 “Higher education
music students’ perceptions of the benefits of participative music making”
adli arastirmalarinda kiigiik veya biiyiik grupla miizik yapmanin 6nemini
vurgulamislardir. Bu ¢alismanin sonucunda katilimcilar, birlikte miizik yapmanin
miizikal becerilerini gelistirdigini, grup icinde calmanin dinleme ve isitsel
becerilerini gelistirdigini, ¢aldiklar1 grup araciligiyla arkadas edindiklerini, is
birligi yapmay1 0grendiklerini, sosyal becerilerinin gelistigini ve grubun bir
pargasi olduklari i¢in kendilerini nemli bulduklarini ifade etmistir.

Stabley, yapmis oldugu doktora ¢alismasinda oda miizigi ¢aligmalarinin,
orkestra oOgrencilerinin tutumlari ve entonasyonu {izerindeki etkilerini
arastirmisti. Bu c¢aligmada Stabley, oda miizigi c¢alismalarinin c¢alicilar
tizerindeki yararlarindan sz etmis ve bu yararlari farkli boyutlarda incelemistir.
Bu yararlar1 anlatirken, calicinin teknik yetenegini gelistirmesi, c¢alicinin
bagimsiz olarak calabilmesi ve calictyr motive etmesi boyutlari, {lizerinde
durmustur (Topoglu, 2006, s.36).

Dackow’ un yaptig1 aragtirmanin sonucunda, oda miizigi ¢alismalarina
katilan yayl ¢algi 6grencilerinin, teknik yeteneklerini, oda miizigi ¢caligsmalarina
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katilmayan yayli ¢alg1 6grencilerine gore daha fazla gelistirdikleri goriilmiistiir.
Oda miizigi ¢caligmalarina katilan 6grencilerin, yay, parmak numarasi, yay ve
parmak numarast koordinasyonu gibi sorunlarin, oda miizigi calismalarina
katilmayan yayli calgi Ogrencilerine gore daha kolay iistesinden geldikleri
goriilmiistiir (Stabley’den aktaran Topoglu 2006, s.36).

Ogrencilerin motivasyonu her zaman egitimcilerin endiselerinden
biri olmustur. Eslikli ¢alisma ve oda miizigi c¢aligmalarinin 6grencilere
kazandirdiklarindan biri de motivasyon boyutudur. Gary’ ye gbre motivasyon
miizik egitiminde 6nemli yer tutan kavramlardan biridir. Ozellikle oda miizigi
calismalarinda 6grenci, kiigiik bir grup iginde ¢aldigindan, calmakta oldugu
partiyi orkestradakine goére daha g¢ok Onemseyecektir. Ayrica Ogrencinin
orkestradakine gore daha ¢ok calmasi, kendisine daha ¢ok gorev diismesi
ve c¢aldig1 partinin olugan miizikte daha biiyiik yer tutmasi onun daha hizl
gelismesini miimkiin kilacaktir (Stabley’den aktaran Topoglu 2006, s.36).

Yapilan bir¢ok arastirmada bir miizik topluluguna dahil olmanin bir siirii
faydasiin oldugu ortaya konmustur. Bir grup i¢inde ¢almanin, dgrencilerin
Ozgilivenlerini gelistirmeye yardimci oldugu, aidiyet duygusunu gelistirmesine
katki sagladigi, kisisel disiplin duygusunu ve organizasyon becerilerini
gelistirdigini  vurgulanmigtir.  Tim bu etmenler, miizik topluluklarinin
devamlilig, basarisi ve iirettikleri miizigin niteligi i¢in hayati 6nem tagimaktadir.
Tiim bunlardan hareketle arastirmanin problem ciimlesi “Yayl calgilarda
birlikte seslendirmenin 6nemine iligkin 6gretim eleman1 ve 6grenci goriisleri
nelerdir?” bigiminde olusturulmustur.

1.1. Alt Problemler

1. Ogrencilerin yayh calgilartyla iliski diizeyleri ve birlikte seslendirme
alaninda yaptiklar1 ¢alisma durumlarina iliskin gortisleri nelerdir?

2. Yayh ¢algilarda birlikte seslendirmenin nota takibi, duygu durumlari,
motivasyon, performans kaygisi, hiz terimleri, giirlik terimleri, miizikal ve
teknik gelisimi etkisine iligkin 6grenci goriigleri nelerdir?

3. Ogrencilerin birlikte seslendirme calismalarinda yaptiklar1 &n
hazirliklar ve dikkat ettikleri hususlara iligkin goriisleri nelerdir?

4. Yayl calgilarda birlikte seslendirmenin ogrencilerin bireysel
gelisimlerine katkisina iligkin goriisleri nelerdir?
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1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, yayl ¢algilarda birlikte seslendirmenin 6nemine
iliskin 6grenci goriislerini ortaya koymaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmada, yayli calgi Ogrenci goriislerine dayanarak yayh
calgi egitiminde birlikte seslendirmenin Onemini vurgulanarak Ogrencinin
calgisal/miiziksel gelisimine katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu nedenle
arastirma, yayli calgi egitimi alaninda yapilan birlikte seslendirmenin
onemine iliskin ilk arastirmalardan biri olmasinin arastirmayr énemli kildig:
diisiiniilmektedir. Ogrencilere birlikte seslendirme ¢alismalarina tesvik edecegi,
birlikte seslendirme konusunda 6grencilere 151k tutacagi ve yayli calgi egitim
programlarini gelistirme ¢alismalarina da katki saglayacagi kabul edilmektedir.

2. YONTEM

Bu arastirma, yayl calgi egitiminde birlikte seslendirmenin dnemine
iliskin yayl calgi 6grencilerinin goriislerini tespit etmeyi amaclamaktadir.
Aragtirma tasidigi ama¢ ve bu amaca uygun olarak izlenecek ydntem ve
toplanacak verilerin niteligi bakimindan durum saptamaya yonelik betimsel bir
calismadir.

Betimsel aragtirma yontemi, herhangibirdurum, olay ve problemietraflica
tanimlamak, yorumlamak ve irdelemek i¢in kullanilir ve Olgiitler belirleyerek
incelenen olaylar ve degiskenler arasinda iligkinin varligi ve derecesi sorgulanir.
Betimsel arastirmalarda, arastirmanin inceledigi mevcut ortam bozulmaz, farkl
bir ortam olusturulmaya ¢alisilmaz. (Aydogdu, Karamustafaoglu ve Biilbiil,
2017, s. 558-559).

2.1. Evren ve Orneklem
Arastirmanin evrenini Tirkiye’deki egitim fakiilteleri gilizel sanatlar
egitimi boliimleri miizik egitimi anabilim dallarinda 6grenim goren yayli ¢algi

ogrencileri olusturmaktadir.

Arastirmanin drneklemini ise Atatiirk Universitesi, Bolu Abant izzet
Baysal Universitesi, Gazi Universitesi, Mugla Sitki Kogman Universitesi,
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Pamukkale Universitesi ve Van Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiilteleri
Glizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda 2022-2023
egitim 6gretim yilinda 6grenim gdren 72 yayl ¢algi 6grencisi olusturmaktadir.
Katilim goniilliiliik esasina dayanmustir.

Arastirmada anket sorularimi yanitlayan ogrencilerin demografik
ozelliklerini belirlemek igin kisisel bilgileri istenmistir. Orneklemin cinsiyete
gore dagilimlar1 tablo 6’de, mezun olduklar1 ortaggretim kurumlarina gore
dagilimlar tablo 7°de, 6grenim gordiikleri yiiksekogretim kurumlarina gore
dagilimlari tablo 8’de, siniflarina gére dagilimlar tablo 9°de, egitimini aldiklar
calgi tiirline gore dagilimlari tablo 10°de goriilmektedir.

Tablo 1

Ogrencilerin Cinsiyete Gore Dagilimlar

f %
Kadin 51 70,8
Erkek 21 29,2
Toplam 72 100

Belirlenen 6 liniversitede yayli ¢algi egitimi alan 72 6grenci ankete katilim
saglamistir. 21 erkek % 29,2 oraninda 51 kadin % 70,8 oraninda sonuglanmustir.
% oranlarinin birbirine yakin olmadig1 ve 1/3 oraninda kadinlarin fazla oldugu
goriilmektedir.

Tablo 2

Ogrencilerin Mezun Olduklar1 Ortadgretim Kurumlarma Gére Dagilimlar

f %
Anadolu Teknik ve Meslek Liseleri 26 36,1
Fen Liseleri 7 9,7
Giizel Sanatlar Liseleri 33 45,8
Imam Hatip Liseleri - -
Sosyal Bilimler Liseleri 6 8,3
Toplam 72 100
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Tablo 2’de Ogrencilerin neredeyse yarisinin % 45,8 oraniyla Giizel
Sanatlar Liselerinden mezun olduklarini ardindan Anadolu Teknik ve Meslek
Liselerinin % 36,1 oraninda takip ettigi ve Sosyal Bilimler ve Fen Liselerinin
birbirine yakin oranlarda oldugu soylenebilir. imam Hatip Liselerinden ise
mezun olan dgrenci sayis1 bulunmamaktadir.

Tablo 3

Ogrencilerin Ogrenim Gordiikleri Yiiksekogretim Kurumlarina Gére Dagilimlart

f %
Atatiirk Universitesi 19 26,4
Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi 18 25
Gazi Universitesi 14 19,4
Mugla Sitkt Kogman Universitesi 7 9,7
Pamukkale Universitesi 5 6,9
Van Yiiziincii Y1l Universitesi 9 12,5
Toplam 72 100

En fazla katihm % 26,4 oraninda 19 kisi ile Atatiirk Universitesi
tarafindan saglanmistir. Hemen arkasindan 18 kisi ile % 25 oraninda Bolu Abant
[zzet Baysal Universitesi takip etmis, devaminda Gazi Universitesi 14 kisi ile %
19,4 oraninda katilim saglamistir. Mugla Sitki Kogman Universitesi, Pamukkale
Universitesi ve Van Yiiziincii Y1l Universitesinin yiizdelerinin birbirine yakin
oldugu soylenebilir. Katilim diger iiniversitelere gére daha az olmustur.

Tablo 4

Ogrencilerin Siniflarma Goére Dagilimlar

f %
Lisans I 25 34,7
Lisans II 8 11,1
Lisans III 14 19.4
Lisans IV 25 34,7
Toplam 72 100
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Siniflara gore dagilimlara baktigimizda 1.ve 4.siniflarin % 34,7 oraninda
25 kisi ile birbirleriyle ayni olduklar1 gézlemlenebilir. En az katilimi 8 kisi ile %
11,1 oraniyla 2.smiflar saglamistir.

Tablo 5

Ogrencilerin Egitimini Aldiklar1 Calg: Tiiriine Gére Dagilimlar

f %
Keman 54 75
Viyola 9 12,5
Viyolonsel 8 11,1
Kontrbas 1 1,4
Toplam 72 100

Enfazlaegitimaldiklari ¢alg14/3 oraninda keman olarak belirlenmektedir.
Devaminda viyola, viyolonsel ve kontrbas siralanmistir. Ogretim elemani
anketinde sorulan egitimini verdiginiz ¢algi tlirii sorusuna kontrbas cevabi hig
verilmezken, 6grenci anketinde egitimini alan bir 6grenci bulunmaktadir.

2.2. Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Bu arastirmada kullanilacak nitel bilgiler kaynak tarama ile nicel
bilgiler ise anket yontemiyle toplanmistir. Nitel bilgilerin toplandig1 taramada
konuyla dogrudan veya dolayli olarak ilgili yerli ve yabanci kaynaklardan
yararlanilmistir. Bu kaynaklar konuyla ilgili kitap, tez, makale ve internet
vb.den olugmaktadir. Nicel bilgilerin toplandig1 anket icin anketteki sorularin
anlagilirligini belirlemek amaciyla pilot uygulama yapilmistir. Bu ¢aligmalar
sonucunda gelistirilen ankete uzman kanist da alinarak son bi¢imi verilmistir.

Yayli calg1 egitiminde birlikte seslendirmenin 6nemine iligkin yayl
calg1 6grencilerinin goriislerini tespit etmek icin olusturulan ve gelistirilen anket
27 sorudan olugmaktadir. Ankette ilk 5 soru demografik bilgi sorularidir ve
orneklem grubunun genel 6zelliklerini yansitmaya yonelik hazirlanmistir. Anket
uygulanmadan once gerekli etik izin Gazi Universitesi Etik Komisyonundan
(04.10.2022 tarih ve 16 sayili toplantisinda) alinmigtir.
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Veriler “Google Formlar” araciligr ile dijital ortamda toplanmistir.
Belirlenen tiniversitelerdeki 6gretim elemanlarina ulasilarak anketi 6grencilerine
iletmeleri istenmistir. Arastirmada veri toplama araciyla toplanan verilere
iligkin bulgularin sergilenmesinde “frekans” (f) ve “yiizde” (%) kullanilmistir.
Bulgular tablolastirilarak alt problem sirasina gore sunulmustur.

3. BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanin bu boéliimiinde toplanan verilerin sonucunda elde edilen
bulgulara ve bu bulgulara iliskin yorumlara yer verilmistir.

Tablo 6
Daha Once Calg1 Toplulugunda Yer Alip Almama Durumlarina Iliskin Ogrenci
Gortisleri
f %
Evet 48 66,7
Hayir 24 33,3
Toplam 72 100

Ogrencilerin % 66,7’si daha 6nce calg1 topluluklarindan herhangi
birinde yer aldigini ifade etmistir. % 33,3 diliminde kalan Ogrenciler ise
herhangi bir calgr toplulugunda yer almamustir. Universitelerin lisans 3 ve 4
siniflarinda toplu calmaya iliskin dersler oldugunu diisiiniildiigiinde hayir
cevabini veren 6grencilerin lisans 1 ve 2 siniflarda 6grenim gordiikleri dikkati
cekmektedir. Ayrica ankete katilan 6grencilerin %19.4’linilin ¢algisini bir y1l ve
daha az caldiklar1 goz Oniine alindiginda bu 6grencilerin bir ¢algi topluluguna
katilmamalari i¢in bir sebep oldugu diistiniilmektedir.
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Sekil 1. Hangi ¢algi toplulugunda/topluluklarinda yer aldiklarina iliskin
dagilimlar

Tablo 6’da 6grencilerden % 33,3 oraninda 24 kisinin daha once calgi
topluluklarinda bulunmadiklarina dair cevap verilmistir. Sekil 4’iin sorusu birden
fazla segenekli olarak hazirlanmis ve bu sebeple arastirmaya katilan 72 kisiden
fazla say1 ¢ikmaktadir. Fakat sekil 1°e baktigimiz zaman yer almadim cevabini
veren katilimci sayis1 9 kisidir. Bu orantisizligin sebebi olarak 6grencilerin
heniiz ¢alg1 topluluklarin1 tam anlamlariyla bilmedikleri diisiiniilebilir.

Tablo 7

Birlikte Seslendirme Calismalarinda Grup Arkadaslariyla Ortak Zaman Bulmada
Sorun Yasayip Yasamadiklarma Iligkin Ogrenci Goriisleri

f %
Evet 42 58,3
Hayir 30 41,7
Toplam 72 100

Tablo 7°de birlikte seslendirme ¢aligmalarinda grup arkadaslariyla ortak
zaman bulmada evet cevabini veren % 58,3 oraninda 42 kisi sorun yasadigini
ifade etmistir. Hayir cevabini veren % 41,7 oraninda 30 kisi ise bu konu hakkinda
bir problem yasamadiklarini ifade etmislerdir.
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Tablo 8

Bulduklar1 Zamanlarda Bireysel Seslendirmeye Gore Verimli Calisma
Ortam1 Olusturup Olusturamadiklarina iliskin Ogrenci Gériisleri

f %
Evet 64 88.9
Hayir 8 11,1
Toplam 72 100

Tablo 8’de % 88,9 oraninda verimli ¢alisma ortami olusturduklarini
belirtmislerdir. Yanlarinda bir rehber olmadan ¢aligma ortami1 saglamis olmalari
ve verimli oldugunu diisiinmeleri birlikte seslendirmeye kars1 hevesli ve istekli
olduklarini tekrar ifadelendirmistir. Geride kalan % 11,1 oraninda 8 kisi ise
hayir cevabini vermistir.

Tablo 9

Birlikte Seslendirme Caligmalarinda Nota Takibini Rahat Yapip Yapamadiklarina
Iligkin Ogrenci Gortisleri

f %
Evet 56 77,8
Hayir 16 22,2
Toplam 72 100

Birlikte seslendirme eserlerinde nota takibinin 6nemli ve kolay olmayan
bir gérev oldugu diisliniiliirse arastirmaya katilan % 77,8 oraninda 56 kisi bu
alanda hi¢ giicliik ¢cekmemektedir. Geriye kalan % 22,2 oraninda 16 kisi ise
zorlandiklarini ifade etmislerdir.
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Tablo 10
Birlikte Seslendirmeden Keyif Alip Almadiklarma iliskin Ogrenci Gériisleri

f %
Evet 67 93,1
Hayir 5 6,9
Toplam 72 100

Tablo 10’a bakildiginda % 93,1 oraninda birlikte seslendirmeden
keyif aldig1 soylenebilir. Cok az bir kitlenin % 6,9 oraninda 5 kisi ile birlikte
seslendirmeden hoslanmadig1 yorumu yapabiliriz.

Tablo 11

Birlikte Seslendirme Caligmalarinin Motivasyonlarinin Artmasinda Etkili Olup
Olmadigma Iliskin Ogrenci Goriisleri

f %
Evet 67 93,1
Hayir 5 6,9
Toplam 72 100

Ogrenciler % 93,1 oraninda 67 kisi ile motivasyonlarinin artmasinda
birlikte seslendirme caligsmalarinin etkili oldugunu diistinliyor. Fakat % 6,9
oraninda 5 kisi ise motivasyon artmasinda etkisi konusunda ayni fikirde
olmadiklar1 gbzlemlenebilir.

Tablo 12

Birlikte Seslendirme Calismalariyla Performans Kaygilarinda Azalma Olup
Olmadigina Iliskin Ogrenci Goriisleri

f %
Evet 47 65,3
Hayir 25 34,7
Toplam 72 100
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Tablo 12’de baktigimizda ise ¢ogunlugun % 65,3 oraninda azaldigini
ifade ettigini goriiriiz. Fakat 6gretim elemani ve 6grenci cevaplarinda oranlarin
dengeli olmadig1 soylenebilir. Bunun sonucunda Ogretim elemanlarinin
ogrencilerinde gozlemledigi ile 6grencilerin kendilerinde gézlemledigi sonuglar
ayni degildir. 25 kisi de % 34,7 oraninda hayir cevabini vermislerdir.

Tablo 13

Birlikte Seslendirmede Hiz Terimlerine Dikkat Edip Etmediklerine [liskin
Ogrenci Gortisleri

%
Hic dikkat etmiyorum. 3 4,2
Elimden geldigince dikkat etmeye ¢alistyorum. 45 62,5
Cok dikkat ediyorum. 24 33,3
Toplam 72 100

Hi¢ dikkat etmeyen 6grenci sayist % 4,2 oraninda 3 kisidir. Giirliik
terimlerinde hi¢ dikkat etmeyen Ggrencilerle benzerlik gostermektedir. Cok
dikkat eden % 33,3 oraninda 24 kisi mevcuttur. Elimden geldigince dikkat
etmeye calistyorum ifadesinde ise 45 6grenci vardir. Arka arkaya ayni kalipta
sorulan ii¢ soruda da en fazla se¢ilmis cevap “elimden geldigince dikkat etmeye
calistyorum” olmustur.

Tablo 14

Birlikte Seslendirmede Giirlik Terimlerine Dikkat Edip Etmediklerine Mliskin
Ogrenci Gortisleri

f %
Hig dikkat etmiyorum. 4 5,6
Elimden geldigince dikkat etmeye calisiyorum. 54 75
Cok dikkat ediyorum. 14 19,4
Toplam 72 100

Tablo 14’te hi¢ dikkat etmeyen 4 kisi vardir. Devaminda ¢ok dikkat
ediyorum ifadesi 14 kisiden olusurken, elimden geldigince dikkat etmeye
calistyorum ifadesine ise 54 6grenci cevap vermistir.
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Tablo 15

Birlikte Seslendirmenin Miizikal Gelisimlerine Katk1 Saglayip Saglamadigina
Iligkin Ogrenci Gortiigleri

f %
Evet 70 97,2
Hayir 2 2,8
Toplam 72 100

Tablo 15°te ogrencilerin de % 97,2 oraninda ayni fikirde olduklari
sOylenebilir. Fakat % 2,8 oraninda 2 kisi hayir cevabini vermistir.

Tablo 16

Birlikte Seslendirmenin Teknik Geligimlerine Katki Saglayip Saglamadigina
Iligkin Ogrenci Gortisleri

f %
Evet 67 93,1
Hayir 5 6,9
Toplam 72 100

Tablo 16’da ogrencilerin % 93,1 oraninda aymi fikirde olduklar
sOylenebilir. Miizikal gelisimde bu oran teknik gelisime gore daha fazladir.
Hayir cevabini % 6,9 oraninda 5 kisi vermistir.

Tablo 17

Birlikte Seslendirme Calismalarinda Parmak Baskilarinin Temiz Olmasini Ne
Derecede Onemsediklerine Iligkin Ogrenci Gortisleri

f %
Hic dikkat etmiyorum. 2 2,8
Elimden geldigince dikkat etmeye ¢alistyorum. 43 59,7
Cok dikkat ediyorum. 27 37,5
Toplam 72 100
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Ogrencilerde parmak baskilarinin temiz olmasina hi¢ dikkat etmeyen %
2,8 oraninda 2 kisi sonucuna ulagilmaktadir. Cok dikkat eden kesim ise % 37,5
oraninda 27 kisiden olusmaktadir. Geriye kalan 43 kisi % 59,7 oraninda elimden
geldigince dikkat ediyorum cevabini vermistir.

Tablo 18

Birlikte Seslendirmede Eserdeki Parmak Numarasi ve Yay Yazimlarini Dikkate
Alip Almadiklarma Iligkin Ogrenci Goriisleri

f %
Eser iizerindeki yazili parmak numaralarini ve yaylari
DR 22 30,6
oldugu gibi uygularim.
Eser lizerindeki yazili parmak numaralarini ve yaylari 3 49
kendime gore degistiririm. ’
Grup arkadaslarimla birlikte uygun olan parmak
A iy 19 26,4
numaralarina ve yaylara birlikte karar veririz.
Bizi ¢alistiran dgretim elemaninin 6nerdigi parmak
28 38,9
numaralarini ve yaylar kullaniriz.
Toplam 72 100

“Eser lizerindeki yazili parmak numaralarini ve yaylari oldugu gibi
uygularim.” ifadesini % 30,6 oraninda 22 kisi secmistir. Burada belirtilen eserin
orjinalinin disina ¢ikmadan kuralina uygun seslendirme olarak yorumlanabilir.

“Eser lizerindeki yazili parmak numaralarini ve yaylar1 kendime gore
degistiririm.” ifadesini % 4,2 oraninda 3 kisi se¢mistir. Calicinin kendini tanima
asamasindan sonra rahatlik durumuna gére degistirme olarak yorumlanabilir.

“Grup arkadaslarimla birlikte uygun olan parmak numaralarina ve
yaylara birlikte karar veririz.” ifadesini % 26,4 oraninda 19 kisi segmistir.
Birlikte seslendirme diizenine uygun ortak kararlar aldiklar diisiiniilebilir.

“Bizi calistiran 6gretim elemaninin onerdigi parmak numaralarini ve
yaylar1 kullaniriz.” Ifadesini % 38,9 oraninda 28 kisi se¢mistir.
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3.1. Ugiincii Alt Probleme Yénelik Bulgular ve Yorum

Alt Problem 3: Birlikte seslendirme c¢aligmalarinda yaptiklart 6n
hazirliklar ve dikkat ettikleri hususlara iliskin 6grenci goriisleri nelerdir?

Aragtirmada, Ogrencilerin birlikte seslendirme ¢alismalarindan Once
on hazirliklarinin 6nem sirasina ait numaralandirma bilgileri ve yorumlari
belirtilmistir.

“Giinliik ¢alg1 ¢alisma siiremi arttiririm.” ifadesinde en ¢ok 25 kisi nem
sirasinda 1 numaraya yerlestirmistir. 1 numarada en fazla se¢ilen madde olmasi
sebebiyle olduk¢a 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

“Giinliik calg1 calismamdan sonra birlikte seslendirecegimiz eseri bir kez
calarim.” Ifadesinde en ¢ok 17 kisi dnem sirasinda 2 numaraya yerlestirmistir. 2
numarada en fazla se¢ilen madde oldugu i¢in 6nem sirasinda 2.sirada yer aldig1
sOylenebilir.

“Birlikte seslendirmede ¢alacagimiz eseri mutlaka farkli yorumculardan
dinlerim.” ifadesi en ¢ok 14 kisi tarafindan &nem sirasinda 4 numaraya
yerlesmistir.  “Birlikte seslendirmede c¢alacagimiz eserin zor pasajlarini
belirleyerek onu destekleyecek teknik alistirmalar yaparim.” Ifadesi ise en gok
15 kisi tarafindan 6nem sirasinda 4 numaraya yerlesmistir. 4 numarada en fazla
secilen iki madde olusmustur.

“Sadece birlikte seslendirme c¢alismasindan once bir kere c¢alarim.”
[fadesinde en gok 15 kisi ile 5nem sirasinda 5 numaraya yerlesmistir. 5 numarada
en fazla secilen madde oldugu i¢in 6nem sirasinda 5.sirada yer almaktadir.

“Calacagimiz eser i¢in kendime uygun parmak numaralar1 belirlerim.”
[fadesinde en ¢ok 16 kisi 5nem sirasinda 3 ve 6 numaraya esit sekilde dagilmustir.
4 numaraya yerlesen iki maddenin olmas1 gibi burada da 6nem siralamasinda
diisiince farkliliklar1 sebebiyle iki farkli siralamaya da dahil edilmistir.

“Kayitla birlikte ¢alarak diger partilerin ne ¢aldigina dikkat etmeye
calisirim.” ifadesinde en ¢ok 15 kisi 6nem sirasinda 7 numaraya yerlestirmistir.
7 numarada en fazla se¢ilen madde olmasi sebebiyle 6nem sirasinin sonlarinda
kalmaktadir.
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“On hazirlik yapmadan direkt birlikte seslendirme calismalarinda
calarim.” Ifadesi ise hem maddelerde 48 kisi ile en fazla segilen hem de 8
numarada en fazla secilmis madde olmustur. Onem sirasmin en sonuncusu
olarak yer almaktadir.

Arastirmanin devaminda 6grencilerin birlikte seslendirme ¢aligmalarinda
dikkat edilmesi gereken hususlarin 6nem siralamasina ait numaralandirma ve
yorumlar1 belirtilmistir.

“Birlikte seslendirme ¢aligmalarinin alaninda uzman bir rehber esliginde
yapilmas1 énemlidir.” ifadesinde en gok 27 kisi onem sirasinda 1 numaraya
yerlestirmistir. 1 numarada en fazla secilen madde olmasi sebebiyle oldukca
onemli oldugu diistintilmektedir.

“Grup iyelerinin diizenli olarak c¢alismalara katilmasi 6nemlidir.”
[fadesi ise en ¢ok 28 kisi tarafindan 6nem sirasinda 2 numaraya yerlestirilmistir.
2 numarada en fazla sec¢ilen madde olmasi sebebiyle olduk¢a dnemli oldugu
distiniilebilir.

“Grup tliyelerinin ¢alismalara kendi partilerini ¢alismis olarak gelmeleri
onemlidir.” Ifadesinde 26 en ¢ok 26 kisi 3 numaraya yerlestirmistir. 3 numarada
en fazla secilen madde olmasi sebebiyle olduk¢a 6nemli oldugu diisiiniilebilir.

“Grup iyelerinin sadece kendi partilerini dogru ¢almalar1 6nemlidir.”
Ifadesi ile en ¢ok 21 kisi tarafindan 4 numaraya yerlestirilmistir. 4 numarada en
fazla secilen madde olmasi sebebiyle dnemli oldugu sdylenebilir.

“Grup tiyelerinin ¢alarken sadece kendi partilerine odaklanmayip diger
tiyelerin ¢aldiklarini da dinlemesi énemlidir.” Ifadesi en ¢ok 20 kisi tarafindan 5
numaraya yerlestirilmistir. 5 numarada en fazla sec¢ilen madde olmasi sebebiyle
o6nemli oldugu diistiniilebilir.

“Eser se¢iminde grup iiyelerinin istekleri dikkate alinmalidir.” Ifadesi en
cok 19 kisi tarafindan 6 numaraya yerlestirilmistir. 6 numarada en fazla secilen
madde olmustur. Onem sirasinda ortalarda yer almaktadir.

“Secilen eserin grup {iiyelerinin teknik ve miizikal diizeyine uygunlugu
onemlidir.” ifadesinde en ¢ok 22 kisi tarafindan 7 numaraya yerlestirilmistir. 7
numarada en fazla segilen madde olmustur. Onem sirasinda ortalarda yer almaktadar.
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“Grup iiyelerinin sadece aym anda ¢almalar1 dnemlidir.” Ifadesi ise en
cok 21 kisi tarafindan 8 numaraya yerlestirilmistir. 8 numarada en fazla secilen
madde olmustur. Onem sirasinda ortalarda yer almaktadir.

“Grup iiyelerinin temiz ¢almalar1 onemlidir.” ifadesinde en ¢ok 20
kisinin isaretlemesiyle 9 numaraya yerlestirilmistir. 9 numarada en fazla segilen
madde olmustur. Ogrenciler tarafindan énem siralamasinda sonlarda kalmustir.

“Grup tyelerinin giirliik terimlerini ayn1 anda uygulamalar1 6nemlidir.”
Ifadesinde en ¢ok 25 kisi tarafindan 10 numaraya yerlestirilmistir. 10 numarada
en fazla secilen madde olmustur. Onem siralamasinda sonlarda kaldig
goriilmektedir.

“Calmacak eserin tizerindeki parmak numaralarini ve yaylar1 uygulamak
yeterlidir.” ifadesinde en ¢ok 28 kisi ile 11 numaraya yerlestirilmistir. 11
numarada en fazla secilen madde olmustur. Onem siralamasinda sondan bir
once oldugu sodylenebilir.

“Grup iiyelerinin calmacak eseri dinlemeleri énemlidir.” ifadesi ise
onem siralamasinin sonunda yer almaktadir. 22 kisi tarafindan 12 numaraya
yerlestirilmistir.

3.2. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Alt Problem 4: Yayli calgilarda birlikte seslendirmenin 6grencilerin
bireysel gelisimlerine katkisina iligkin goriisleri nelerdir?

Arastirmada, 6grenci ifadesi ise kisaltilarak (6gr.) kullanilmistir ve 13
Ogrencinin yorumlari belirtilmistir.

Ogr. 1. Evet gelisimime katki sagladigim diisiiniiyorum ciinkii birlikte
seslendirme daha ¢ok 6zen gerektiren ve lizerinde daha ¢ok durulmasi gereken 6nemli
bir beraberlik ¢alismasi. Bu ¢aligmalarda ekstra ¢alistyorum ve kendi partisyonuma
daha ¢ok 6zen gosteriyorum. Gegis ve pozisyonlarin lizerinde titizlikle durmami
sagliyor ve bu yonde ¢alismalarimi arttirtyor, grup calismalarinda uyumlu olmak
icin ¢aba sarfetiyorum. Tiim bunlar1 yaparken hassas davrandigimi ve daha ¢ok
gelistigimi fark ediyorum bana olumlu yonde katkilar sagliyor. Bu donem orkestra
derslerimizde Enstriimanimda yeni pozisyonlari ve bu pozisyonlarda kendimi
gelistirmekte farkindaligim fazlasiyla olustu.
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Ogr. 2. Eseri birlikte icra etmek entonasyon agisindan olduk¢a 6nemlidir.
Miimkiin mertebe sadece kendi partilerimizi degil geneli dinleyerek esere hayat
vermek kisisel olarak beni oldukca tatmin ediyor. Bdylelikle icracist oldugum
enstriimanla aramda daha gii¢lii bir bag kurdugumu diisiiniiyorum

Ogr. 3. Bireysel ¢algi calma konusunda sagladii motivasyon artisindan
dolay1 birlikte seslendirme caligmalarini degerli buluyorum. Calma becerisi
kadar dinleme becerisini de gelistirdigi i¢in tabi ki birlikte seslendirme
calismalarinin bireysel gelisimime katki sagladigini diistiniiyorum.

Ogr. 4. Cok fazla katki sagladigim diisiiniiyorum, dzellikle nota iizerinde
yazan miizikal yazilarin anlagilmasi ve bireysel calismalarda da uygulanmasi en
onemli nokta olarak diisiiniiyorum. Ayrica bireysel olarak da enstruman ¢alim
teknigine biiylik 6l¢iide katki sagladigini diisiiniiyorum.

Ogr. 5. Evet, genelde segilen parcalar kulaga daha ¢ok hitap ettiginden
caligsmasi daha keyifli oluyor ve ¢esitli parmak numaralar1 kullanmak, pozisyon
kullanma siklig1 artmasi, farkli teknik kullanimi vb. sebeplerden diiz bir etiit
calismasindan daha etkili oldugunu diistiniiyorum.

Ogr. 6. Aymi seviyede olan ¢algicilarla ¢almak katki saglayabilir yalniz
grup iiyeleri i¢inde daha donanimli {iyelerin olmasi ve eser hizinin onlara gore
belirlenmesi, hazir bulunugluk diizeyi yeterli olmayan grup iiyelerine herhangi
bir katki saglamaz diye diisliniiyorum.

Ogr. 7. Birlikte seslendirmenin gelisimime katli sagladigimi diisiiniiyorum
ancak yetersiz hissetmeme neden oldugu isin motivasyonum diisiiyor, bunun
icin bireysel calismaya daha fazla agirlik veriyorum birlikte ¢alma akranlarimla
aramda ceki farki kapatabilmek i¢in

Ogr. 8. Cok fazla katki sagliyor. Bir biitiin olup hem kendimi hem de
orkestay1 dinlemek tek odagimin orada olmasini sagliyor. Parcay1 hissederek,
giirliik terimlerini ve seslerin temizligini 6nemsemek keyifli bir ¢caligma ortaya
cikariyor

Ogr. 9. Baskalariyla birlikte galismak kisiye hem hirs hem motivasyon sagladigini
diisiindiigiim i¢in birlikte seslendirme ¢alismalari benim i¢in kesinlikle bireysel
gelisime katki saglar. Calismaya da tesvik eder.
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Ogr. 10. Katki sagladigini diisiiniiyorum. Birlikte seslendirmede bir trafik var ve
bu trafikteki sorumlulukla beraber entonasyon, nota takibi, niianslarin gelistigini
diisiiniiyorum.

Ogr. 11. Evet diisiiniiyorum bdylece siire kontrolii ses ve yay baskisi
arasindaki iliskiyi daha iyi anlayabiliyorum. Karistirdigim kisimlarda onlardan
yardim alabiliyorum.

Ogr. 12. Bitlikte seslendirme calismalarinda, bireysel ¢alismalarima gére
daha dikkatli ve odaklanarak ¢aliyorum. Bireysel gelisimime katki sagladigini
diisiiniiyorum.

Ogr. 13. Cok seslilik bence calgilarrmiza katki saglar ¢iinkii nota
takibi sadece kendine degil ortak bir seye odaklanmak dikkatimizi daha ¢ok
toplamamizi saglar.

4. SONUC VE ONERILER

Aragtirmanin  amacit dogrultusunda elde edilen veriler birlikte
seslendirmenin Onemini ortaya koymustur. Arastirmanin yapildigi alti
tiniversitenin katilim sayis1 birbirinden farklidir. Sebep olarak yayl ¢algilarin
daha az tercih edilmesinden kaynakli 6grenci sayisinin az olmasi gosterilebilir.

Birlikte seslendirme alaninda Ogrencilerin daha fazla calismalarinin
hem bireysel calismalarina katki saglayacagi hem de miizik kariyerlerine 151k
tutacag1 diisiiniilmektedir. Ogretim eleman1 gériislerine gore, grencilerin
birlikte seslendirme ¢aligmalariyla motivasyon, miizikal ve teknik gelisimlerinin
ilerledigi, sinav veya sahne deneyimlerinde performans kaygisini diisiirdiigii ve
bu durumun 6grencinin gelisiminde olumlu etkiler biraktig1 sonuglar1 ortaya
cikmistir (Kaya & Taninmis, 2023).

Biber Oz’e (2001) gore miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda
orkestra-oda miizigi egitimi, ¢calgi egitiminin belli agamalarindan sonra birbirini
destekleyici ve birbirini tamamlayan bir sekilde dgretim programlarinda yer
almistir. Calgr egitiminde kazanilan becerilerin orkestra-oda miizigi egitimi gibi
daha genis bir alanda gelistirilmesi-pekistirilmesi ile 6grenci, ulusal ve evrensel
miizik orneklerini tanimaktadir. Calgi egitiminin, dolayisiyla yayl ¢algilarin
taban olusturdugu orkestra-oda miizigi egitimi i¢cinde yapilan ve sunulan egitsel

-




MUZIiK EGITIMINDE
ILERI ARASTIRMALAR

ve sosyal amacli ¢esitli etkinlikler; 6grencilerin, ¢calistig1 grupla ve sosyal gevresi
ile etkilesimini yogunlastirarak iligkilerinin daha saglikli ve diizenli olmasini
saglar.

Gokdistiin (2019) ise bu kurumlarda oda miizigi ve orkestra derslerine
onem verilmesiyle 6grencinin miizikal duyumunun yeniden bi¢imlenecegi,
miizik dinleme aligkanliklarinda daha rafine bir tercihe yonelmesinin saglanacagi
ve calma becerisinde ulastig1 teknik seviyeye uygun eserlerle tekniginin
pekisebilecegini ifade etmistir.

Calgi egitimi ile gelisen miizik birikimi g¢esitli diizeylerdeki orkestra
ve c¢algi topluluklarinda degerlendirilebilir. Bu durum kisiye sosyallesme, bir
grubun liyesi olma, birlikte is yapma becerileri gibi pek ¢ok 6zellik kazandirabilir.
Calgi egitiminin bireysel d6gretim siirecindeki dnemi yani sira ¢algilarin toplu
calma uygulamalarinda da degerlendirilmesi miizigin farkli bir yoniinii ortaya
cikaracag diistiniilmektedir.

Ogrencilerin demografik &zelliklerine gore cinsiyet dagiliminda 51
kadin 21 erkek sonucu ¢ikmistir. Mezun olduklari ortadgretim kurumlarinda
Anadolu Teknik ve Meslek Liseleri, Fen Liseleri, Giizel Sanatlar Liseleri ve
Sosyal Bilimler Liseleri yer almaktadir. Ogrenim gordiikleri Yiiksekogretim
kurumlarina sirastyla dagilimlarr Atatiirk Universitesi, Bolu Abant Izzet
Baysal Universitesi, Gazi Universitesi, Van Yiiziincii Y11 Universitesi, Mugla
Sitki Kogman Universitesi ve Pamukkale Universitesi seklinde olusmaktadr.
Siniflarina gore dagilimda ise 1.simif ve 4.sinif esit diizeyde en yiiksek orana
sahiptirler. Egitimini aldiklar1 calgi tiiriine gore dagilimlarinda ise sirasiyla
keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas yer almaktadir.

4.1. Arastirmanin Birinci Alt Problemine fliskin Sonuglar

Ogrencilerin ¢alg: egitimini aldiklar1 siirelere bakildiginda “1 yil ve
daha az” 14 kisi, “2 y1I” 9 kisi, “3 y1l” 11 kisi, “4 yil ve daha fazla” 38 kisi
olarak belirlenmistir. Ogrencilerin ¢algilarina ¢alistiklar sikliklar ise “her giin”
40 kisi, “iki ti¢ glinde bir” 29 kisi, “haftada bir” 3 kisi seklinde olusmustur.
Tablo 21°de ¢algilarina hakim olup olmamalarina katilimcilardan 41 kisi evet
derken 31 kisi hayir cevabini1 vermistir. Ogrencilerin calgilarina ait hakimiyet
diizeyinde “hi¢” 1 kisi, “zayif” 12 kisi, “orta” 32 kisi, “iy1” 26 kisi, “cok iyi”
1 kisi ile belirlenmistir. Daha 6nce ¢algi topluluklarinda yer alip almama
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durumlarina bakildiginda ise 6grencilerden 48 kisi evet yanitin1 verirken 24
kisi hayir cevabimi vermistir. Sekil 1’de ise hangi ¢alg1 topluluklarinda yer
aldiklarina ait bir dagilimdan olusmaktadir. Ogrencilerin gogunlugunun (51 kisi)
orkestra toplulugunda yer alirken 9 kisi hi¢ bulunmamistir. Birlikte seslendirme
calismalarinda grup arkadaslari ile birlikte 42 kisi ortak zaman bulmakta sorun
yasamadigini belirtmis olup 30 kisi hayir cevabini vererek sorun yagadigini ifade
etmistir. Ogrencilere zaman ve mekan bulduklarinda bireysel seslendirmeye
icin verimli ¢alisma ortami olusturduklarina dair bir soru sorulmustur. 64 kisi
evet, 8 kisi hayir cevabini vermistir.

4.2. Arastirmanin Ikinci Alt Problemine iliskin Sonuclar

Ogrencilerden 56 kisi birlikte seslendirme ¢alismalarinda nota takibini
rahat yaptiklarin1 16 kisi ise hayir cevabini vererek kolay olmadigini ifade
etmislerdir. Ogrencilerden sadece 5 kisinin birlikte seslendirme ¢alismalarindan
keyif almadig1 sonucunu ortaya koymustur. Ogrencilerden 42 kisi birlikte
seslendirme ¢aligsmalarinda hata yapinca telaslandigini geri kalan 30 kisi
etkilenmedigini ifade etmistir. Birlikte seslendirmenin motivasyona olumlu
yondeki etkisi hayir cevabini veren 5 kisi tarafindan desteklenmemistir. Birlikte
seslendirme caligmalarinda performans kaygisinin azalmasinda 47 kisi evet
derken 25 kisi hayir ifadesini kullanmistir. Ogrencilerin hiz terimlerine dikkat
etme ifadeleri “Hi¢ dikkat etmiyorum.” 3 kisi, “Elimden geldigince dikkat
etmeye calistyorum.” 45 kisi, “Cok dikkat ediyorum.” 24 kisi tarafindan
cevaplanmigtir. Tablo 14 ise giirliik terimlerine dikkat etmeleri ile ilgilidir. “Hig
dikkat etmiyorum.” 4 kisi, “Elimden geldigince dikkat etmeye c¢alistyorum.”
54 kisi, “Cok dikkat ediyorum.” 14 kisi ifadeleri ile sonu¢lanmistir. Tablo
15°te 70 kisi birlikte seslendirmenin miizikal gelisime katki sagladig1 yoniinde
diistinmiistiir. Tablo 16°da ise birlikte seslendirmenin teknik gelisime sagladigi
katk1 67 kisi ile evet 5 kisi ile hayir olmustur. Tablo 17°de 6grenciler birlikte
seslendirme caligmalarinda parmak baskilarinin temiz olmasina “Hig¢ dikkat
etmiyorum.” 2 kisi, “Elimden geldigince dikkat etmeye ¢alistyorum.” 43 kisi,
“Cok dikkat ediyorum.” 27 kisi oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Tablo 18’de ise
birlikte seslendirme eserlerinde parmak numarasi ve yay yazimlarinin dikkate
almip alinmamasi ile ilgilidir. Sonucunda “Eser iizerindeki yazili parmak
numaralarint ve yaylari oldugu gibi uygularim.” 22 kisi, “Eser lizerindeki
yazili parmak numaralarini ve yaylar1 kendime gore degistiririm.” 3 kisi, “Grup
arkadaglarimla birlikte uygun olan parmak numaralarima ve yaylara birlikte
karar veririz.” 19 kisi, “Bizi ¢alistiran 6gretim elemaninin 6nerdigi parmak
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numaralarini ve yaylar1 kullaniriz.” 28 kisi cevaplar sekillendirmistir.
4.3. Arastirmanin Uciincii Alt Problemine Iliskin Sonuclar

Birlikte seslendirme calismalarinda yaptiklart 6n hazirliklara iliskin
8 ciimle verilmis ve Ogrencilerden 6nem siralamasima gore yerlestirmeleri
istenmistir. On hazirlik ¢alismalar1 icin verilen maddelerde 6grencilerin
cogu yiiksek oranda ayni fikirde olmuslardir. Bir diger 6nem siralamasina
yerlestirmeleri istenen soru ise birlikte seslendirme calismalarinda dikkat
ettikleri hususlardan olugmaktadir. 12 ciimle verilmis ve 6nem sirasina koymalar1
istenmistir. Gorlis ayriliklart maddelerin siralanmasinda sonuglarin dagilmasina
sebep oldugu diistintilmektedir.

4.4. Arastirmanin Dérdiincii Alt Problemine iliskin Sonuclar

Arastirmada 6gretim eleman1 ve dgrenciler olmak tizere iki farkli anket
uygulanmigtir. Her iki anketin son sorusu arastirmanin konusu hakkindaki
goriisleri i¢in agik uglu olusturulmustur. Gelen cevaplar dogrultusunda anlaml
oranda olumlu yonde diislinceler barindirmistir. Birlikte seslendirmenin miizik
egitiminde 6nemli ve gelistirici bir yeri oldugu konusunda katilimcilar hem fikir
olmustur.

4.5. Oneriler

Arastirmanin sonucuna bagl olarak birlikte seslendirme ¢alismalarina
daha fazla 6nem vererek bu alanda 6grencileri destekleyip bireysel ¢aligmalarinin
disinda imkan saglanmalidir. Ayrica bireysel ¢algi derslerinde 6grenilen miizikal
analiz, ifade teknikleri, hiz ve giirliik terimleri gibi miiziksel kavramlar birlikte
seslendirmede oOgrencilerin kavrami gercekten anlamaya ve uygulamaya
baslayacaklar1 bir ortam sunacagi diisiiniilmektedir.

Birlikte seslendirme, bireysel calgi egitimini destekler ve birbirini
tamamlar. Ogrenci zamanla daha zevkli miizik yapmaya baslar. Bu nedenle
ogretim elemanlarmin birlikte seslendirme calgi topluluklarinda yer almalari
ogrencilerine Ornek olmasi bakimindan ©nemli bulunmaktadir. Sahnede
calan 6gretmenini izleyen 6grencinin hem daha fazla motive olacagi hem de
birlikte seslendirme c¢aligmalarina katilmak icin daha istekli hale gelecegi
distiniilmektedir.
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Calg1 egitimcisinin ve 6grencinin ¢alici olarak daha aktif olduklar1 bir
calgi egitiminin daha verimli olacag: diisiiniildiiglinde 6gretim elemanlarinin
kendi bireysel ¢algi derslerinde de birlikte seslendirme ¢aligmalarina yer vererek
ogrencisi ile birlikte ¢almalarinin yararli olacagi diigiiniilmektedir.

Mesleki miizik egitimi veren okullarin birlikte seslendirme ¢aligmalariyla
iligkili ders ¢esitliligi ve saatleri ¢ogaltilabilir. Okul dis1 birlikte seslendirme
alanindaki topluluklara 6grenciler yonlendirilmesi sdylenebilir.

Birlikte seslendirme ¢alismalarinda 6grencilerin daha aktif olabilmesi
icin farkli siniflarda calgi diizeyleri esit olan 6grenciler veya ayni sinifta farkl
calgilar1 ¢alan 6grenciler gruplar halinde sisteme dahil edilmesi diigiiniilebilir

Bu arastirmanin yayl ¢alg egitiminde birlikte seslendirmenin 6nemini
ortaya koyarak yayli calgi egitim program gelistirme ¢alismalarina ve bu konuda
yeni yapilacak arastirmalara kaynak olmasi bakimindan katki saglayacagi
distiniilmektedir.
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KAZAKISTAN’IN GI"JNCE.L iLKOGRET_iM MUZIK DERSI
MATERYALLERINE GENEL BiR BAKIS

Vildan OZDEMIR SELCUK !
1. GIRiS
1.1. Kazakistan Egitim Sistemi ve Okullarda Miizik Egitimi

Sanatin bir alan1 olan miizigi, sanatsal/estetik yonii ile degerlendirerek,
bu yonii ile algilayabilmek insanlarin belli bir anlayis ve egitime sahip olmalarini
gerektirir. Bu anlayisa/diisiinceye sahip olma kendiliginden olusabildigi gibi
insanin kisilik gelisiminin basladigi okul 6ncesi donemi de kapsayan yasamin
ilk yillarindan itibaren yavas yavas gelistirilebilir. Genel anlamda o6ncelikle
sanatin daha sonra miizigin amac, kapsam ve islevselliginin kavranmasiyla
verilecek egitimin, genis bir zaman dilimini kapsayacak sekilde asamalilik
gostermesi ve bir sisteme oturtulmus olarak sunulmasi, bu siirecin daha saglikli
yuriitiilebilmesi agisindan gereklidir (Sen, 2016, s.2).

Yirmi birinci yilizyilin yaratici diisiinebilen ve gelismis bir hayal giiciine
sahip yeni, yapici bir nesli egitme ihtiyaci, miizik kiiltiirii ve egitiminin ¢agdas
miizik ve sanatsal diisiincenin degisen kiiltiirel degerleri tizerindeki roliinti
belirlemektedir (Baiulov, vd. 2018).

[lkdgretimde miizik egitimi, daha ¢ok genel miizik egitimine agirhk verir.
Ancak, bunun yani sira, ¢ocugun miiziksel gelisimine, miiziksel egilimine ve
gelecege doniik miiziksel beklentilerine bagli olarak 6zengen ve mesleksel miizik
egitimine iligkin belirli diizenleme ve uygulamalara da yer verir. Miizik 6gretimi
ise; kisaca, miiziksel 6grenmeyi tasarlama, diizenleme ve gerceklestirme siirecidir.
Miizik 6gretimi programlanir-planlanir, uygulanir-gerceklestirilir ve degerlendirilir.
Ogrenci merkezli bir miizik dgretimi ortaminda bu is daha ¢ok 6gretmen-6grenci
is birligi ile yapilir. Biitiin bu tanimlama ve agiklamalardan da anlasiliyor ki
ilkégretimde miizik 6gretiminin en temel alt1 6gesi miiziksel “Ogrenici, 0gretici ve
Ogrenilen” ile bunlarm i¢inde bulundugu miiziksel (mekan/ortam), biitiin bunlari
birbirleri ile bulusturan, birlestiren, uzlastiran, bagdastiran ve biitiinlestiren “miizik
ogretim programr” ve programin gerekli kildigi her tiirlii miiziksel “donanim ve
donatim” dir (Ucan, Yildiz ve Bayraktar, 1999, s.9-10).

1

Ars. Gor. Dr., Harran Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi
Anabilim Dali, ORCID: 0000-0003-1670-8217, vildanozdemir@harran.edu.tr.
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Kazakistan’da egitim, ulusal stratejik planlama yoluyla hem bir vizyon
cercevesinde belirlenmekte hem de merkezi diizeyde diizenlenmektedir.
2011-2020 Kazakistan Cumhuriyeti Egitim Gelisimi Devlet Programi
(SPED) gibi g¢esitli strateji ve planlama belgeleri, egitim politikalarinin
tutarliligini saglamakta ve politika yapimina rehberlik etmektedir. Kazakistan
Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi Idaresi, egitim stratejilerinin tanimlanmasi ve
temel girisimlerin gelistirilmesinde énemli bir rol oynarken, Egitim ve Bilim
Bakanligi, bu stratejileri uygulamak icin politikalar tasarlamaktadir. Oblastlar
(bolgeler) ve rayonlar (ilgeler) ise okullarda egitim hizmetlerinin sunulmasindan
sorumludur. TIkdgretim ve ortadgretim Kazakistan’da zorunludur ve dgrenciler
kamu okullarina ticretsiz olarak devam etmektedir (OECD, 2015).

Kazakistan Cumhuriyeti’nde egitim sistemi, egitimle ilgili kanunun 4.
Boliim/12.maddesinde agik¢a belirttigi lizere asagidaki “egitim seviyelerini”
igerir:

1. Okul 6ncesi egitim ve dgretim;

2. [kogretim;

3. Temel Ortadgretim;
4. Ortadgretim (genel ortadgretim, teknik ve mesleki egitim);
5. Ortadgretim sonrasi egitim;

6. Yiiksekogretim;
7. Lisansiistii egitim.

Yine aym1 kanunda; egitim programlar1 icerik ve yonelimlerine
(amaglarina) gore asagidaki gibi siniflandirilir:

1. Genel egitim programlar (tipik, uygulamali);
2. Mesleki egitim programlari (tipik, uygulamali);
3. Tamamlayici/ek egitim programlari.
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Tipik egitim programlari, devletin zorunlu egitim standartlarina uygun
olarak gelistirilir. Uygulamali egitim programlar, ilgili tipik egitim planlar
ve/veya tipik egitim programlari temelinde gelistirilir. Uygulamali egitim
planlar1 ve programlari, teknik ve mesleki egitim, ortadgretim sonrasi egitim
programlarini uygulayan kurumlar tarafindan, genel egitim derslerinin dongi
ya da modiiliine dayali egitim programlar1 ve tipik egitim programlari temelinde
gelistirilir. Genel egitim programlari, igeriklerine gore asagidaki gibi ayrilir:

1. Okul Oncesi Egitim ve Ogretim Programlars,
2. [k Egitim-Ogretim Programlari,
3. Temel Orta Egitim-Ogretim Programlari,

4. Genel Orta Egitim-Ogretim Programlari (Kazakistan Cumhuriyeti
Egitimle Ilgili Kanun, 2007).

Kazakistan’da ¢ocuklar 6 yasindan itibaren okula kabul edilir. Okullarda
egitim ii¢ seviyeden olusur: ilkokul (1-4. sinif), ortaokul (5-9. sinif) ve lise dengi
(10-11 (12). simif) (URL-1).

1.2. Kazakistan’da Miizik Egitimi Uzerine Arastirmalar

Kazakistan’da miizik egitiminin olusumu ve gelisiminin incelenmesi
ihtiyaci, bir yandan Kazak miizik pedagojisinin katettigi yolu derin bir bilimsel
anlayisla kavrama gerekliligi ile, diger yandan ulusal 6z bilingteki artis,
ulusal kiiltiire ve tarihe olan ilginin yilikselmesi, miizik egitiminin toplumun
insanilesmesi lizerindeki etkisini belirleme istegi ile agiklanmaktadir. 1920’li
yillarda, Kazakistan’da birinci ve ikinci egitim seviyelerinde ¢esitli okul tiirleri
faaliyet gosteriyordu. Bu okullarda haftada bir sarki sdyleme dersleri yer aliyordu
ve kiiltiirel egitim ile estetik egitim agisindan okullar biinyesindeki amator
sanat topluluklar1 olumlu katkilarda bulundu. 1930’larda, Kazak miizik egitimi
gelismeye basladi ve Almati’da miizik performansgilari ve miizik 6gretmenleri
yetistiren Kazak Miizik Drama Koleji kuruldu. Ancak, genel egitim okullar
icin miifredat destegi ve 6gretim materyalleri eksikligi onemli bir sorundu.
1940’larda savasin etkisiyle miizik egitimi sekteye ugradi; fakat 1943’ten
itibaren bu alanda yeniden canlanma yasandi. Almati Devlet Konservatuvari
1944°te acild1 ve miizik egitimine bliylik katki sagladi. 1950’lerden itibaren
miizik egitimi alaninda, kaynak eksikligi en biiyiik zorluklardan biri olarak
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devam etti. Daha sonraki yillarda ise miizik egitimi, 6zellikle halk miizigi ve
Kazak kiiltiiriine yonelik 6zel miifredatlarla gelisim gosterdi (Baiulov vd. 2018).

Dossanova vd. (2019), arastirmasinda Kazak miiziginin egitim sistemine
entegrasyonu ve bunun ulusal kimlik gelisimine katkilar1 vurgulamaktadir.
Bu c¢alismalarda, Kazakistan’daki miizik egitimi programlarinin ulusal ve
kiiltiirel degerlerle nasil sekillendirildigi, geleneksel miizigin egitimdeki rolii ve
ogrencilerin kiiltiirel miras1 anlamalarina nasil yardimci oldugu anlatilmaktadir.
Ayrica, bolgesel halk kiiltiiriine ve bu kiiltlirlin miizik 6gretmenligi egitimine
entegrasyonunun énemi tizerinde durulmaktadir.

Kenzhegalieva, Muratovave Kudarova (2024), caligmalarinda Kazakistan’da
geleneksel ve modern miizik 6gretim yontemlerini karsilastirarak egitimde kiiltiirel
uyumun Onemini incelemektedir. Geleneksel Kazak miizik mirasini modern
egitim teknikleriyle nasil entegre ettiklerini ve bu yaklasgimin 6grencilerin miizikal
becerileri, kiiltiirel farkindalik ve yaraticilik tizerindeki etkilerini ele almaktadir.
Farkli egitim kurumlarinda yapilan vaka incelemeleri ve literatlir taramasi
ile bu iki yaklagimin birbirini nasil tamamladigi ve karsilagilan zorluklar
vurgulanmaktadir.

1.3. Kazakistan’daki Okullarda Miizik Dersinde Kullanilan Giincel
Kitaplar

Kazakistan Cumhuriyetinde ders kitaplar1 ¢esitli yaymevleri tarafindan
zorunlu egitim standartlarina uygun olarak gelistirilmis programlara gore
sekillendirilir. Ilgili kitaplar devlet kurumlarinin web sitelerinde listelenir.

2017 yilinda Kazakistan’da ders kitaplar1 ve egitim reformlarina yonelik
tartismalar, iilke parlamentosuna kadar tasinmis ve genis ¢apli toplantilara yol
acmustir. 13-28 Kasim tarihleri arasinda iilkenin 16 bolgesinde, 3., 6. ve 8.
siiflara yonelik giincellenmis igeriklere sahip tiim yayinevlerinin ders kitabi
yazarlari, 6gretmenlerle bir araya gelmistir. Bu etkinlikler, ders kitaplarinin
pratik degerlendirmesi olarak adlandirilmistir. 1 Ekim 2017 itibartyla baglatilan
bir platform iizerinden ders kitaplarinin kamuoyu tarafindan tartisiimasi
saglanmistir. Bu siireg, iki asamali bir inceleme mekanizmasi olusturmustur.
Uzman degerlendirmelerinin yani sira kamu ve ogretmen katilimini da
iceren bu asamalar, egitim materyallerinin kalite kontroliinii saglamak ve
egitim reformlarinin etkinligini objektif bir sekilde degerlendirmek amaciyla
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tasarlanmistir. Bu yontem, ders kitaplarinin gelistirilmesi ve reform siirecinin
daha profesyonel bir seviyede yiiriitiilmesi i¢in 6nemli bir katki saglamistir
(Suleimenova, Kozhamkulova ve Urazaeva, 2018).

Yapilan ¢aligmalar, Kazakistan’in egitim sistemi ve ders kitaplarinin
biiyiik 6l¢iide merkeziyet¢i oldugunu, Egitim Bakanligi’nin her y1l materyalleri
onayladigini géstermektedir. Bu durum, tutarliligi saglamasi agisindan avantajl
olsa da, o0gretim yaklasimlarinin ve ders kitab1 seceneklerinin cesitliligini
siirlamakta, genellikle Atamura ve Mektep gibi koklii yaymevlerini tercih
etmektedir (Burkhanov ve Sharipova, 2024).

Kazakistan Cumhuriyetinde ders kitaplar1 ¢cogunlukla Rusg¢a ve Kazakca
egitim veren okullar igin ayr1 olarak basilmaktadir. iki dilde de konular
birbiriyle paralel olarak ilerlemekte fakat kullanilan okul sarkilari degisiklik
gosterebilmektedir.

Kazakistan’da 6grenciler, iki resmi dilden biri olan Kazak¢a veya Rusca
ya da diger azinlik dillerinde egitim alabilmektedir. Kazakga, iilkenin resmi
dili olarak kabul edilmekte olup, 2009 niifus sayimina gore halkin {igte ikisi
tarafindan anlasilmaktadir. Rusca ise neredeyse herkesin (%94) anladigi, etnik
gruplar arasi iletigsim dili olarak kabul edilmektedir. Ulusal kimligi giiclendirmek
ve Kazakgayi birincil iletisim dili olarak pekistirmek amaciyla bu dile yonelik
pozitif ayrimcilik, Kazakcanin egitim dili olarak kullanildigi okul sayisinda
artisa yol agmistir. 2012 yilinda okullarin ¢ogunda egitim dili Kazakca (3.819
okul) olurken, bunu Rusca (1.394), Ozbekge (60), Uygurca (14) ve Tacikge (2)
izlemistir (OECD, 2015).

Tablo 1 ve Tablo 2°de Rusca ve Kazakca egitim veren genel egitim
programina gore egitim goren ilkogretim okullarinda, 1-4.smiflarda kullanilan,
Kazakistan Cumhuriyeti Egitim Bakanliginin resmi web sitesinde yayinlanan
“Miizik Dersi” kitaplari listelenmistir.




MUZIK EGITIMINDE iLERI

ARASTIRMALAR
Tablo 1
Rus Dilinde Egitim Veren Ilkogretim Okullarinin 1-4. Smif Miizik Dersi
Kitaplari
Adi Yazarlar Yil Yayinevi Sayfa ISBN
Sayisi
Kaydarova, A.
Miizik Yesbatirova, 1. 978-601-348-
1 Daniyarova, A. 2021 NIS 128 131-9
Ospanova, A.
Valiullina, R.
Mahanova, A. 2022  Atamura 144 978-601-10-
: 0046-8
Kappugi, O.
Kaliakbarova, L.
Miizik Adisova, T. 2022 SapaliBilim 96 972'565051 '008'
2 Adilbek, A. i
Ajgereyeva, K.
Drozd, N. 978-601-348-
Kaydarova, A. 2022 NIS 128 366-5
Ospanova, A.
Miizik Valiullina, R. 978-601-331
4 Mahanova, A. 2018 Atamura 128 D
3 112-8
Belan, N.
Miizik Gorgakova, E. . 978-602-02-
4 Plesakova, T. 2023 AlmatKitap 104 1180-0
Tablo 1.’de goriildigii tizere, Kazakistan’da ilkdgretim miizik dersinde
kullanilan giincel kitaplar; Atamura, AlmatiKitap, NIS ve Sapali Bilim adl
yayinevlerinde tiretilmektedir. Kitaplar 2018-2023 yillar1 arasinda basilmuistir.
Kitaplarin ISBN bilgileri gelecekte bu alanda arastirma yapmak isteyecek
aragtirmacilara kolaylik saglamak amaciyla derlenmistir. Ayn1 yayimevlerinde
yaymlanmig olan Kazak dilindeki ders kitaplar1 asagidaki gibidir.




MUZIiK EGITIMINDE
ILERI ARASTIRMALAR

Tablo 2

Kitabin Yaymm Sayfa

Ads Yazarlar Vil Savist Yayinevi ISBN
Orazaliyeva,
M.A. 2019 96 AlmatiKitap 978-602-01-4019-6

Omarova, S.K.

Miizik 1 Kulmanova, S.

Sulymanova,
B.
Tokjanov, T

2021 144 Atamura 978-601-331-913-1

Kulmanova, S.
Sulymanova,
B.
Tokjanov, T

Miizik 2 Orazaliyeva,
M.A.
Omarova, S.K. 2022 112 AlmatiKitap 978-601-01-4763-8
Umarova,
M.S

2022 144 Atamura 978-601-10-0047-5

Kulmanova, S.
Sulymanova,
B.
Tokjanov, T.
Mahambetova,
I

Miizik 3 2018 160 Atamura 978-601-331-102-9

Kulmanova, S.
Sulymanova,
B

Tokjanov, T

Miizik 4 2019 160 Atamura 978-601-331-501-0
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1.4. Miizik Dersi Okul Kitaplarimin Yayinlandig1 Yaymnevleri

Kazakistan Cumhuriyetinde devlet okullarinda kullanilan ders kitaplar
genellikle egitim bakanliginin 6nerdigi veya onayladigi yayinevleri tarafindan
basilmaktadir. Egitim Bakanligi, miifredatin belirlenmesinde ve ders kitaplarinin
iceriklerinin onaylanmasindan sorumludur. Yayinevleri, ders kitaplarini
hazirlarken devletin belirledigi miifredat, igerik ve standartlara uymalidir. Devlet,
miifredatin belirlenmesinden ve ders kitaplarinin igeriklerinin onaylanmasindan
sorumludur. Atamura gibi yayinevleri, bu resmi miifredata uygun kitaplar
hazirlayarak devletin ihtiyaglarmi karsilamaktadir. Ilgili ders kitaplar1 resmi
web sitelerinden listelenmektedir. Asagida Kazakistan Cumhuriyeti Egitim
Bakanliginca resmi web sitede yer alan kitaplarin basilmis oldugu yaymevleri
incelenmistir.

Atamura Yaywmevi: 1992 yilinda, Kazakistan’in bagimsizhigini
kazanmasindan kisa bir siire sonra kurulan yayinevi, egitimde milli igerikler
sunarak iilkenin egitim sistemine katkida bulunmayir amaglamistir. Atamura
yayinevi, ders kitaplar1 ve egitim-6gretim materyalleri, bilimsel, edebi ve
ansiklopedik yayinlar tiretmektedir. Her y1l Kazakga, Rusca ve yabanci dillerde
yaklasik 1,5 milyon kitap ve brosiir, ayrica 50 milyondan fazla ¢esitli matbaa
tirtinii basmaktadir (URL-2).

Almatikitap Yaymnevi: 1999 yilindan bu yana yayimcilik faaliyetleriyle
ugragsmakta olup, Kazakistan’da ve yurtdisinda genis tanminirliga sahip en
bliyiik yayin ve kitap ticareti kuruluslarindan biridir. Almatikitap, Kazakistan
Cumhuriyeti yayincilik sektoriiniin lider ii¢ kurulusu arasinda yer almaktadir
(URL-3).

Sapalibilim Yayinevi: Egitim Ogretim materyallerinin basimindan
sorumlu, Kazakistan Cumbhuriyeti’nin resmi yaymevlerinden biridir. Miizik
ve Rus Dili gibi derslerin yani sira yabanci dil 6grenimini destekleyen ders
materyallerini de tiretmektedir (URL-4).

NIS (Nazarbayev Intellectual Schools): Kazakistan’da 6zel olarak
kurulan egitim kurumlar1 agidir. NIS kendi okullarinda kullanmak tizere Milli
Egitim Bakanliginca belirlenen miifredata uygun ders kitaplar1 yaymlamaktadir.
Bu kitaplar, Kazakistan devlet okullarinda da kullanilmaktadir. Bu kurumun
bir yaymevi gibi faaliyet gosterdigi sOylenebilir, ancak oncelikli amaci kitap
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yayimlamak degil, egitim materyalleri iiretip kendi 6grencilerine yonelik kaliteli
bir egitim sunmaktir (URL-5).

Mektep Yayinevi: Kurulusundan itibaren “Kazak Devlet Egitim-Pedagoji
Yayinevi” adiyla faaliyet gostermis ve Kazakistan’da egitimin 6nemli bir pargasi
olan okul ders kitaplarinin yaymlanmasina odaklanmigtir. 70 yili agkin siiredir
egitim alaninda hizmet veren yayinevi, 2016 yilindan itibaren yenilenmis
iceriklere sahip ders kitaplar1 ve yardimc1 materyaller yayimmlamaya baglamistir.
Bu yayinlar, egitim kalitesini artirmay1, modern egitim yontemlerini gelistirmeyi
ve ulusal ile evrensel degerleri benimseyen bireyler yetistirmeyi amaglamaktadir.
Glintimiizde 5-11. siniflar i¢in 6grencilerin islevsel okuryazarliini gelistiren
ders kitaplar1 hazirlamaktadir (URL-6).

2. SONUC

2.1. TIkégretim Miizik Dersinde Kullanilan Giincel Kitaplara Genel
Bir Bakis

Calismada Atamura Yayimnevine ait 1-4. smif ilkogretim miizik dersi
kitaplar1 incelenmistir. Incelenen kitaplar asagidaki gibi 6zetlenmistir:

Icerikler, dgrencilerin hem yerel hem de evrensel miizik kiiltiiriinii
O0grenmesine yonelik zengin bir program sunmaktadir. Kazak halk miizigi
unsurlarindan baslayarak, Kurmangazi Sagirbayoglu, Samsi Kaldayakov ve
Tattimbet Kazangapuli gibi sanatgilarla tanisan 6grenciler, “kiiy” tiirtinii (Kazak
miiziginde bir tiir enstriimantal eser) ve Akinile Aytis kavramlarini 6 grenmektedir.
Bunun yaninda, halk calgilar1 olan dombra ve kopuz gibi enstriimanlarin
tanitilmasi, yerel kiiltiirle giiclii bir bag kurmalarin1 saglamaktadir. Ayrica,
halk hikayeleri, Dede Korkut’tan 6rnekler ve “Orteke” gibi geleneksel miizikli
oyunlarla Kazak kiiltliriiniin s6zlii ve miizikal miras1 vurgulanmaktadir.

Diinya miizik kiiltiirine de genis yer verilmekte; Beethoven, Mozart,
Vivaldi, Chopin, Prokofiyev, Saint-Saéns, Grieg gibi Onemli bestecilerin
eserleri hem dinletilerle hem de analizlerle dgrencilere sunulmaktadir. Ornegin,
Saint-Saéns’in “Kugu” eseri, Andersen’in “Cirkin Ordek Yavrusu” masal ile
iliskilendirilerek disiplinler aras1 bir bag kurulmaktadir. Unlii diisiiniirler, yazarlar
ve bilim insanlarmin miizikle olan ilgisi de 6grencilere tanitilarak, miizikle bilim ve
edebiyat arasindaki iliski derinlestirilmistir. Albert Einstein, Lev Tolstoy ve Abay
gibi isimler bu kapsamda iglenmistir.
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Kitaplar ayrica; Tamburin, klarnet, fliit vb. calgilarin tanitilmasi ve
seslerinin Orneklendirilmesini de icermektedir. Afrika, Avustralya, Rusya,
Fransa, Amerika gibi diinyanin farkli iilkelerinde ve kitalarinda kullanilan yerel
calgilar tamtilmaktadir. Ogrencileri dogaglama yapmaya yonlendirmek igin tek
sesli kiiciik beste denemeleri istemekte, bulmacalarla miizik 6grenim siirecini
eglenceli hale getirmektedir.

Ritim, tempo, dinamikler, melodi, major-mindr gibi temel miizik
kavramlari, eglenceli ritim oyunlari ve sarkilarla pekistirilmekte, notalarin
ogretimi ise sarkilar esliginde yapilmaktadir. Ogrenciler, fermata, puandorg,
unison, diiet, trio, opera, vals, kanon gibi kavramlari 6grenirken, miizikal
isaretlerin anlamlarin1 ve kullanimini uygulamali olarak kesfetmektedir.
Ansambl, orkestra, orkestra sefi terimlerinin 6grenimi hikdye anlatimlariyla
desteklenmektedir. Mevsimlerin miizikteki yansimalari, doga, iyilik, dostluk,
anne sevgisi gibi temalar iizerine sarkilar ve etkinliklerle 6grencilerin duygusal
zekalarimi ve sanatsal algilarini gelistirmek amaglanmaktadir. Okul sarkilari ile
“Baharin Gelisi” temas1 Nevruz ve 8 Mart 6zelinde islenmektedir. Ek olarak “7
Mayis Kazakistan Vatan Savunuculart Gilini” gibi ulusal 6nem tasiyan giinler
sarkilar ve hikayelerle zenginlestirilerek anlatilmaktadir.

Kitaplarda disiplinler aras1 yaklasima da biiyiik 5nem verilmistir. ingilizce
sarkilar ve dil 6grenimine yonelik etkinlikler, miizik derslerini diger derslerle
entegre eden bir yap1 sunmaktadir. Hayvan isimleri, aile bireyleri ve mevsim
adlar1 gibi konular Ingilizce, Kazak¢a ve Rusca sarkilarla 6gretilerek cok dilli
bir egitim desteklenmektedir. Bunun yaninda, miizik ve resim arasindaki iligkiyi
kurmaya yénelik etkinlikler, yaratic1 diisiinmeyi tesvik etmektedir. Ogrenciler,
ritim, hareket ve gorsel algiy1 bir arada deneyimleyerek daha kapsamli bir
miizik egitimi almaktadir. Miizik yolu ile farkli disiplinlerin pekistirilmesine;
Kazakistan’in deniz ve gdllerinin gretilmesi konusunun miizik kitabi igerisinde
yer verilmesi 6rnek gosterilebilir.

Son olarak, uluslararasi kiiltiirlere ve sehirlere yer verilerek 6grencilerin
diinya miizigine olan ilgileri artirllmaktadir. Konser salonlari ve Salzburg,
Hamamatsu gibi miizikle iinlii sehirler hakkinda bilgiler sunulurken, vals, mars,
rondo gibi miizik tiirlerinin ve danslarinin da tanitilmasi, 6grencilere hem gecmisten
hem de giiniimiizden zengin bir miizikal baglam saglamaktadir. Tiim bu igerikler,
ogrencilerin hem Kazak kimligine bagh kalarak hem de evrensel miizik kiiltiiriini
anlayarak ¢ok boyutlu bir miizik egitimi almalarin1 desteklemektedir.
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Ulusal ve Uluslararasi bestecilerden ¢esitli miizikal kavramlara, halk
kiiltiirtinden disiplinler arasi etkinliklere kadar uzanan genis kapsamli bu
konular, farkli 6grenim alanlarimi birbirine entegre eden zengin bir miifredat
sunuyor olsa da, ilkogretim miizik ders kitaplarinda yer almak igin 6grenci
seviyesine uygunlugu agisindan dikkatlice degerlendirilmelidir.

Bu arastirmanin, Kazakistan Cumbhuriyeti’nin genel egitim sistemi
igerisinde ilkogretim miizik dersinin nasil ve hangi materyallerle yiirtitildiglinii
konu edinmek isteyen arastirmacilar icin, giincel ders materyallerine erigim
kolaylig1 saglamasi agisindan yararli bir calisma olduguna inantyor ve gelecekte
yapilacak olan arastirmalara 1s1k tutmasini umuyorum.
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