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TURK HALK MUZiGINDE HOYRATLAR VE
OZELLIiKLERI (ELAZIG, SANLIURFA
ORNEGI)

Umut YAYMAK!

1. GIRIS

“Yar icerden

Kes bagrim yar igerden
Goziim kapida kaldi
Cikmadi yar igerden”

Hoyrat, halk edebiyatinda bir nazim sekli olmasinin
yaninda Tiirk halk miiziginde bir uzun hava tiiriiniin adidir.
Ozellikle Turklerin varligmi siirdiirdiigii Irak (Ttrkmenler),
Kerkik, Musul, Elazig, Sanlwrfa, Erzurum, Diyarbakir
yorelerinde yaygin olarak rastlanmaktadir. Cesitli kaynaklarda
“koryat”, “koyrat” isimleri ile anilan hoyratlar tizerine KOprulu;
Tiirk siirinin baglangic1 saydig1 dortliikler arasinda yer alan ilk
tdrler oldugunu belirtmistir (Edebiyat Arastirmalari 1,5.349).

Sanliurfa, Diyarbakir ve Elazig gibi yaz sicakliklarimin
yogun hissedildigi yerlesim yerlerinde yasayan halk Kkimi
aksamlarda evlerinin daminda yatmakta olup bazen bir damdan
bir dama inleyen hoyrat ezgileri diger bir damda mutlaka
karsiligin1  bulmaktadir. Bu durum; hoyratlarin yore insani
tarafindan bir iletisim araci olarak kullanildigin1 gostermektedir.
Hoyrat tirl hem edebi bir nazim sekli olarak hem de Tiirk halk
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Miizik

miiziginin bir tiirii olarak belli bash kurallara sahip kendine has
icra alani olan zengin bir turdur. Geleneksel miizigimizin 6nemli
Ogelerinden olan hoyratlar farkli yorelere 6zgii sahip oldugu
edebi ve miizikal icra ¢esitliligi ile halk miizigimizin ne kadar
zengin ve koklii bir kiiltiirden beslendigini ortaya koymaktadir.
Bu denli koklii bir gelenege sahip tiiriin halk miizigi gelenegi
icerisinde daha iyi tanitilabilmesi ve Kkullanilabilirliginin
artirillabilmesi, farkli yorelerde icra edilen hoyratlarin muzikal
benzerlik ve farkliliklarinin ortaya ¢ikarilmasi arastirilmasi
gereken 6nemli konulardandir. Buradan hareketle ¢alismanin
problem durumunu * Tiirk halk miizigi gelenegi icerisinde yer
alan farkli yorelere ait hoyratlar arasinda miizikal icra,
islup(agiz) ve edebi yonden anlamli benzerlik ve farkliliklar var
mudir? seklinde belirleyebiliriz.

Bu caligmada geleneksel Tiirk halk miizigi tiirlerinden
olan hoyratlarin muzikal ve edebi karakterini ortaya koyabilmek
ve farkli yorelerde icra edilen hoyratlarin hem edebi hem de
miizikal a¢idan benzerlik ve farkliliklarini tespit edebilmek tlizere
cesitli kaynak taramalar1 yapilmis ve hoyrat tiiriinii icra eden
kisilerin goriislerine basvurulmustur.

Calisma ile iilkemizin farkl yorelerinde farkli isimlerle
anilan ‘hoyrat’ kavraminin kelime anlamui, yorelere 6zgi melodik
— ezgisel yapisi ve igledigi konulardan yola ¢ikarak hoyrat uzun
havalarinin ~ karakteristik ~ 0zelliginin  ortaya ¢ikarilmasi
amaclanmistir. Bu agidan arastirma iilkemizin degisik yorelerinde
icra edilen hoyratlarin miizikal ve edebi agidan benzerlik ve
farkliliklarin biitiin yonleri ile ortaya konmasi ve bu alanda
yapilacak yeni caligmalara katki ve destek saglamasi ve en
onemlisi geleneksel bir degerimiz olan hoyratlarin iilkemizde
yayginlagsmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi adina Onem
tasimaktadir.
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1.1. Terim Olarak Hoyrat

Hoyrat sozctigii eski Yunanca da horitikds=koylu gibi,
horites =kirda yasayan kimse ve horos =kir sozleriyle baglantili
olup Yunanca horiatis =kdyll soziinden Tiirkgeye hoyrat seklinde
intikal etmistir. Hoyrat kelimesi Turk dil kurumuna gore s6zcuk
“kaba, yipratici, kirict olan” anlamina gelirken miizikal olarak “
Giineydogu Anadolu bolgesinde ve Irak Tiirkmenleri arasinda tek
basina sdylenen bir tiir ezgili deyis” anlamlarina gelmektedir
(TDK 2023). Kimi zaman bazi halk ozanlarina ait eserlerin
dizelerinde de hoyrat kelimesine rastlamaktayiz. Ornegin 16.
yiizyilda yasamis halk ozanlarindan Pir Sultan Abdal’in “Dostun
bahcgesine bir hoyrat girmis / Giiliinii dererken dalin1 kirmis”
deyisinde gecen “ hoyrat” kelimesinin “ kaba, kirici, yipratici
kisi” anlaminda kullanildigi anlagilmaktadir. Hoyrat ayni
zamanda Kerkuk yoresinde kullanilan Turkmen manilerine de
verilen isimdir.

2. YONTEM

Bu ¢alismada, Turk halk miizigi tiirine ait serbest ritimli
ezgiler gurubunda yer alan hoyratlarin halk miizigi gelenegi
icerisindeki kullanilabilirliginin tespiti ve hoyrat tlrindn
yerellikten ulusala dogru daha genis bir icra alanina nasil
kavusabilecegi lizerine ¢esitli arastirmalar yapilmistir. Bu
baglamda farkli yorelerde icra edilen hoyrat tirlerinin mizikal ve
edebi acidan benzerlik ve farkliliklarini ortaya koyabilmek
amaciyla gesitli kaynak taramalari yapilmis ve hoyrat turuni icra
eden kisilerin icrada dikkat edilmesi gereken temel kurallar
Uzerine ¢esitli goriislerine bagvurulmustur. Boylece hoyrat tiirii
ile ilgili gerekli edebi ve miizikal analizler yapilmis olup
sonuclara iliskin onerilerde bulunulmustur.



Miizik

3. BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde Hoyrat tirinin kavramsal tanimi miizikal ve
edebi acgidan temel 6zellikleri ve farkli yorelerdeki icralarinda
karsilagilan miizikal benzerlik ve farkliliklarin tespiti Uzerine
calismalar yapilmstir.

3.1. Hoyrat

Tiirk halk edebiyat1 ve halk miizigi kiiltlirimiiziin nemli
tirlerinden olan hoyrat, gerek sahip oldugu s6z sanati gerekse
miizikal icra ve islup farklilig1 acisindan duygu ve disiinceleri
0zl yonleriyle dile getiren sirin ve miizigin bir tiriiniidiir. Farkli
kaynaklarda hoyratlara iligkin ¢esitli tanimlamalar yapilmaktadir.
Bu tanimlamalara drnek olarak Ozbek, “Cinasli mani bicimindeki
siirler, bunlara iliskin miiziklerin olusturdugu bir butindir”
(Ozbek, 2014).

Abaci ; “Siirsel yapist biitlin yorelerde cinasli-cinassiz,
kesik veya tam manilere dayanmakta olan basta Kerkiik olmak
tizere Urfa, Diyarbakir ve Harput yorelerinde yaygin olarak icra
edilen bir tir” (Abaci, 2000) olarak tanimlar. Terzibasi ise
hoyrati, “kendine has miizigi ile kahramanlik ve mertlik havasi
uyandiran sevda, gurbet, keder, seving, yas, vatan sevgisi gibi
duygular1 isleyen, sanat yonii agir basan, klasik unsurlarla
bezenmis bir halk edebiyati tiirii ve miiziginin adi” seklinde
tanimlar. Cinas ile deger kazanan hoyratlar manilerden ezgisiyle
ayrilir” (Guzel ve Torun, 2014: 206) seklinde tanimlamaktadir.
Hoyratlar Kerkiik, Elazig ve Urfa gibi yerlesim yerlerinde
genellikle erkekler tarafindan icra edilen ezgilerdir. Bazen de
dinleyenlerde cosku ve heyecan yaratmak igin iki kiginin
karsilikli olarak adeta bir yaris havasi igerisinde hoyrat
okuduguna da rastlanilmaktadir (Hossu, 1997). Elaz1g ve Urfa
yorelerinde icra edilen hoyrat tdrlerinin genel 6zellikleri,
benzerlik ve farkliliklarini ortaya koymadan 6nce hoyrat tlrinin
edebi ve muzikal 6zellikleri hakkinda bilgiler verelim.
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3.2. Edebi A¢idan Hoyrat Tiirlerinin Genel Ozellikleri

Tiirk halk edebiyatinda hoyratlar en az 4, 6, 8, 10 ve daha
fazla misradan olusabilen bir nazim bic¢imidir. Fakat ¢ok sik
gorulmese de mana biitiinliigiinii saglamak adina hoyratlarin tek
saylda misradan olustugu da goriilmektedir (Terzibasi, 1975).
Hoyrat tiiriiniin en 6nemli O6zelligi cinasli bir yapiya sahip
olmasidir. Fakat az da olsa cinassiz 6rnekleri de bulunmaktadir.
Cinasli hoyratlarmn ilk misrasi 3, 4 ya da 5 heceli diger misralari
ise 7 hecelidir. Hoyratlarin vezni genellikle 4+3, 2+5 ve 5+2
biciminde olup nadir de olsa bazi misralarin 8 ya da 9 heceli
oldugu goriilmektedir (Terzibasi, 1975).

(Yar) Yaradan ................. 3 hece

Kan akiyor (anam) yaradan ........ 7 hece (4+3)
(vallah) Beni yara kavustur (ey ey)....... 7 hece (2+5)
Yeri gégli( anam) yaradan ........... 7 hece (4+3)
Yaradan ey ey ey ey ......cooeevveinennns 7 hece

Diyarbakirli Celal Glizelses’e ait cinasli hoyrat turtine
ornek bu dizeler misra dizilisi olarak 7° li hece Olgiisii ile
yazilmigtir. Dizelerde gegen “ yar, anam, vallah” vb. sozler ezgi
ve sOzleri tamamlayan niteleyici unsurlar olarak karsimiza
c¢ikmaktadir. Cinas, kelime anlami olarak, “ ¢ok anlamli bir
kelimeye, her defasinda baska bir anlam yiikleyerek birbirine
yakin birkag yerde kullanma sanati” (TDK,2023) olarak
tanimlanirken diger bir tanimda “ yazilis ve okunuglar1 ayn1 fakat
anlamlar1 farkli kelimeler” olarak tanimlanmaktadir. Hoyratta yer
alan dizeler incelendiginde 2 ve 4. Misrada yer alan “ yaradan”
sozciigiinde cinas s6z sanatinin kullanildig goriilmektedir. Tkinci
dizede yer alan yaradan kelimesi “viicutta olusan kesik veya
zedelenme” anlami igerirken dordiincii dizede yer alan yaradan
kelimesi , “Allah, Tanr1” anlamina gelmektedir. Hoyratlar genel
olarak AABACADA... Seklinde bicimlenmektedir.
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Tiirk halk edebiyatinda kullanilan hoyratlarin edebi yonii
Uzerine Hossu, : “ Hoyratlara ait sézlerin (siirsel yapisi) 4+3, 5+2
ve 2+5 durakli, yedi heceli manilerden olustugu, dort dizeden
olusan hoyratlarin ilk dizelerinin eksik heceli olup ilk dizedeki
s0z ve sozclklerin, sonraki dizelere ayak verdigini belirtmistir.
Birinci dizede yer alan ayaklar, sdylenisi ayni veya birbirine
yakin ancak anlamlar farkli olan sézciiklerden olusur.

Manilerde oldugu gibi hoyratlarda da birinci, ikinci ve
dordiincti dizeler kendi aralarinda uyakli, ti¢lincii dize ise
serbesttir. Cift say1 dizeleri ise ayak dizisiyle uyaklidir.
Hoyratlarin en belirgin 6zelligi ayaklarinin cinasli olmasidir”
(Hossu, 1997). Seklinde agiklamalarda bulunmustur.

3.3. Miizikal Ac¢idan Hoyrat Tiirlerinin Genel
Ozellikleri

Hoyratlar “Tiirk halk miizigi gelenegi icerisinde “serbest
ritimli uzun havalar” grubuna giren belirli bir seyri ve dizisi olan
ezgi kaliplariyla serbestce sdylenen halk miizigi tiirtidiir.
Hoyratlar kendine has melodik yapisi ve tiz perdelerdeki seyri ile
adeta kelime anlami ile Ortlisen belirli bir miizikal kaliba
sigmayan uzun havalardir. Kendine has icra 6zelligi, makamsal
zenginligi ile diger uzun hava tiirlerine gore daha 6zgiir, daha sert
ve daha giiclii bir sekilde okunmaktadir. Kullanilan ses genisligi
acisindan tiz seslere ¢ikis ve ani dalislar ile dort veya bes ses
araliginda gezinen hoyratlar oldugu gibi on bir ses araliginda
gezinen hoyratlarda vardir.

Hoyratlar, halkin sahip oldugu gelenek ve gorenekleri
Tiirk miizigi unsurlar1 ile harmanlayarak ortaya koyan 6zgiin bir
yaptya sahiptir. Ulkemizde; Elazig, Diyarbakir, Sanlurfa ve
Kerkiik’te yaygin olarak icra edilen hoyratlara Sivas, Erzurum ve
Erzincan yorelerinde de rastlanilmaktadir. Dinleyende farkli
duygular uyandiran temelin de ask ve heyecan gibi duygulari
tagtyan hoyratlar gerek icrasal 6zelligi, gerekse makamsal ve
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edebi 0Ozelligi agisindan ilk dinlenildiginde kisi tizerinde bir
hosnutsuzluk etkisi biraksa da sonraki dinlemelerde bu miizige
kars1 hayranlik uyandirmaktadir. Ozellikle yoresel bir tiir olmasi
ait oldugu yore insanini saf ve dogal duygularin1 yoresel iislupla
ortaya koymasi hoyrat tiiriiniin farkl1 6zelliklerindendir (Ozgiil ve

ark., 1996).

Anadolu’da icra edilen hoyratlarda genellikle baglama
calgis1 kullanilmakta iken Kerkuk’te ut, keman, ney, ‘kudim,
kanun ve diimbelek gibi renk sazlar da kullanilmaktadir. Ozellikle
ait oldugu toplumu olusturan insanlarin i¢inde bulundugu her
duyguya eslik eden (eglence, diiglin, askerlik, ask, ticaret, oyun
vb) hoyratlar neredeyse tim alanlarda icra edilmektedir. Tlrk
halk miziginde icra edilen hoyratlar makamsal c¢esitlilik
acisindan da farklilik gostermektedir. Hoyrat uzun havalarin da
verilmek istenen duygu her ne kadar ortak olsa da bu duygulari
anlatmada kullanilan makamsal diziler y6reye ve icraya gore
cesitli farkliliklar gosterebilir. Oyle ki Urfa, Elazig ve Kerkiik
yorelerinde icra edilen hoyratlarin farkli hoyrat tiirlerine ayrildigi
ve her hoyrat eserinin bile neredeyse farkli makamlarla icra
edildigi goriilmektedir. Genel olarak hoyratlar Hiseyni, kirdi,
rast, usak, hicaz, segah makamlarinda icra edilmektedir. Konuyla
ilgili detayli bilgiler Urfa, Elaz1g ve Kerkiik hoyratlarim
anlatirken ayrintili olarak verilecektir. Hoyratlarin usiilleri ile
ilgili ise makamsal 6zelliklerinde oldugu gibi yoresel farkliliklar
bulunmaktadir. Genellikle serbest ritimde icra edilen hoyratlar
dogu ve giineydogu yorelerinde renk saz esliginde usulsliz icra
edilmekte iken Kerkik, Erbil gibi yerlesim yerlerinde hoyrat
girisleri kimi zaman serbest olup ara nagmede ayn1 makamda 4,
5, 10 zamanl usullerle ezgiler yiiriimektedir. Bazen de usulll
ezgilerle giris yapilan hoyratlar san altinda eserin makamina
sadik kalarak yiiriiylisiine devam etmektedir. Hoyratlarin
usullerine iliskin genel agiklamalara Urfa ve Elazig hoyratlari
konusunu anlatirken deginilecektir.
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3.4. Elazig Yoresi Hoyrat Tiirlerinin Genel Ozellikleri

Elaz1g, Anadolu’nun en eski yerlesim yerlerinden olan
Dogu Anadolu bdlgesini batiya baglayan illerden birisidir. 1l
siirlar1 igerisinde bulunan Firat nehri sehrin en 6nemli akarsu
koludur. Ozellikle sehrin tarihsel ve kiiltiirel zenginliginin en
onemli 6rneklerini tasiyan Harput yoresi ¢ok eski ¢aglardan
gunimduze cesitli uygarliklara ev sahipligi yapmis olup zamanla
farkl kiiltiirlerin etkisiyle koklii bir gelenege sahip olmustur. Bu
zengin kultirel doku yoreyi Anadolu’da en 6nemli yerlesim
yerlerinden biri haline getirmistir. Elazig, musiki cesitliligi
acisindan da ornek sehirlerdendir.

Ozellikle ezgilerinde tasavvufi bir his coskulu bir sekilde
hissedilmektedir. Oyle ki belli bir makamla baslanan yore
ezgileri, gazellerle devam ettirilip dinleyende tasavvufi bir cosku
hissettiren ve ardma sOylenen tiirkiilerle farkli duygular
uyandiran nagmelere doniismektedir. Yore ezgilerinde var olan
kendine has soyleme gelenegi insanlar1 maddi havadan
uzaklagtirip manevi havanin etkisine almakta olup so0yleyende ve
dinleyende bir wugus hissi uyandirmaktadir. Ardindan
kendiliginden olusan tamamen iggiidiisel olarak sesin ve sazin
adeta goklere ulasan nagmeleri ile “Kayabasi ve Hoyratlar1” icra
edilir. Boylece soyleyenin sahlanip tiz perdelerde gezindigi
ezgilerle huzura erisen ruhlar ardindan koro seklinde
“sikiltimlara” kendini birakmaktadir.

3.5. Edebi A¢idan Elazig Hoyratlarinin Ozellikleri

Hoyratlar edebi olarak klasik unsurlarla beslenmis,
miizikal agidan yigitlik, kabadayilik, mertlik duygularim
esinlendiren bir eda oldugundan yayildig1 yorede halk hoyrati
diger tiirlerin iizerinde gormektedir.
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Ornek:

Derde kerem

Rabbimdir derde kerem
Yukim gam, tarlam hicran
Surdukce derd ekerem

Hoyratlar bicim olarak genellikle dort dizekten
olusmaktadir. Genellikle ilk ve son misralar arasinda mana
acisindan belirgin bir bag bulunmamaktadir.

Ornek :

Gam zedeler ...... 1. Misra

Gam vurur gam zedeler

Sinemi hakkak delemez

Delerse gamze deler ..... 4. Misra

Hoyratlar 6l¢l bakimindan yedi hecelidir. Fakat ezgiyle
icra edildiginde katma s6zlerle bu 6lgl bozulur.

Ornek:

(Ah yavrum yine) dolan goler (aman)
Doludur ( kibarim) dolan gozler (aman)
(Ah hele zalim ) Bana derler aglama
Durur mu dolan gozler (ey ey..)

Katma sozler birbirini baglama ve tamamlayict
gorevindedir. Bu bakimdan hoyrat metniyle tamamlayict sozler
arasinda belirli bir anlam biitiinliigli aranmamas1 gerekmektedir.
Bu sozleri hem hoyrat sozlerini hem de hoyrat ezgilerini birbirine
baglayict gorevi bulunmaktadir. Bu sozler genellikle hitap ve
icracinin i¢inde bulundugu ruh halinin tercimesi niteligindedir.
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Hoyratlar kafiye dizilisi olara 1. 2. ve 4. misralar kafiyeli, 3. misra
serbest bir 6zellik gostermektedir. Hoyratta cinas séz sanatlari
esas oldugundan, zengin kafiye c¢esidine sik¢a rastlarz
(Ozbek,2014).

Ornek:

Yara sizlar

Ok degmis yara sizlar
Yaralinin halindan
Ne bilsin yarasizlar

Dil hoyrat turinin temel 6gelerinden olup ses ve icra
bakimindan yerli agzin en has 6rneklerindendir. S6ylenisinde ki
zorluktan dolay1 yorede daha az yayilmig, icra yapamayan
insanlarin diline daha az diismiis boylece yipranmayla daha az
kars1 karsiya kalmistir. Boylelikle hoyrat, yerli ve milli birgok
sOzciiglin yok olmasmi Onlemis dilin dis etkenler karsisinda
ezilmemesini saglamistir. I¢ yapis1 bakimindan hoyrat yiiksek
sanat anlayisinin bir sonucu; giizel, dogru ve gergegin birlestigi
bir sanat turidur. Bu bakimdan, giizel soylenmis, kelime ve
deyimlerin canliligina dayanan kudretli misralara ¢okga rastlariz.
Hoyratlarda hem divan hem de halk geleneginin mecazlarini
bulabiliriz (Ozbek, 2014)

3.6. Miizikal Acidan Elazig Hoyratlarinin Ozellikleri

Elazig yoresine ait hoyratlar miizikal o6zellikleri
bakimindan diger ydrelerden ayrilmaktadir. Ornegin Anadolu’da
baglama esliginde icra edilen hoyratlar Elaz1g- Harput’ta klarnet,
keman, ud ve kanun gibi renk sazlarla icra edilmektedir. Bu
konuda Tasbilek; Harput yoresi hoyratlari ile ilgili “Elazig’in en
onemli 6zelliklerinden birisi de, ritmik hoyratlarin tilkemizde ki
en biiyilkk merkezi olusudur. Sadece ritmik hoyratlarin kalesi
olmak degil, tiir bakimindan yasattig1 c¢esitlilik de dikkate
sayandir.” seklinde bilgiler vermistir (Tasbilek, 2012). Bu

10
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bilgiden anlagilacagi lizere harput yoresine ait ritmik hoyratlarin
0zelligi san boliimiiniin serbest, giris sazinin ve ara nagmelerinin
usullii olmasidir. Bu konuda Memisoglu; hoyratlarin musiki yonii
hakkinda su bilgileri vermistir; Elazig-Harput hoyratlari
Anadolu’da okunan diger uzun havalardan ayr1 bir yapiya
sahiptir. Elazig-Harput hoyratlarina genellikle pesten degil ikinci
perdeden baglanmakta ve tize ¢ikildiktan sonra sonu karara
baglanacak sekilde, halk arasinda ki adiyla ‘diize yikilarak’
bitirilmektedir. (Memisoglu, 1988). Elazig-Harput hoyratlarinin
bir baska oOzelligi ise giifte beste ile okunurken sazlarin
susmasidir. Bununla birlikte bazi hoyratlarin giris ve ara
nagmeleri de usullii bir yap1 izlemektedir.

Harput hoyratlarinda bu ara nagme biiylik Onem
tagimaktadir. Her hoyratin hem s6z hem de giris ve ara saz ezgisi,
adlandirildigi makama gore farklilik gostermektedir. Harput
hoyratlar1 okunurken mani den ayr1 “Agam, agam” ya da “Ah
virane baglarda baykuslar Oter” gibi katma  sozler
kullanilmaktadir. Bu sozler de hoyratin tiiriine gore degisiklik
gostermektedir. Bununla beraber hangi hoyrata hangi maninin
okunacag1 okuyucunun insiyatifine kalmaktadir. Fakat yore
insaninin  genellikle belli makam tiirlerine belli manileri
yakistirdig1 bilinmektedir (Abaci, 2000). Fasillarda ise hoyratlar
genellikle ayn1 ya da benzer makamda, bir tiirkii ya da gazelden
sonra okunmaktadir. Bazen iki tiirkii arasinda baglantiy1
saglamak amaciyla daha kisa bir ara hoyrat da okunabilmektedir.
Bu ara hoyratlara ana hoyratlarin kisa bir c¢esidi de
denilebilmektedir. Elazig-Harput hoyrat tiirleri sunlardir;
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Sekil 1. Elazig- Harput Yoéresi Hoyrat Turleri

Eser No Hoyratin Adi
Kesik Hoyrat
Elezber Hoyrat
Sirvan Hoyrat
Sirvan Ara Hoyrat
Bagriyanik Hoyrat
Besiri Hoyrat
Versak Hoyrat
Mubhalif Hoyrat
Kirdi Hoyrat
Hiiseyni Hoyrat
Oliim Hoyrat1

==
RiB|o|o|~N|o|o|s|w|n|-

3.7. Sanhurfa Yoresi Hoyrat Tiirlerinin Genel
Ozellikleri

Sanliurfa, konumu nedeniyle tarih boyunca birgok
devletin hakim oldugu farkl kiiltiirlerin gegis ve kaynasma alani
olmustur. Dogunun batiya agilan bir yolu olarak bir ¢ok tarihi,
ticari ve askeri yollarin iizerinde yer almis olmasi nedeniyle
gecmiste ve glinlimiizde 6nemli bir yer olmustur. Sanliurfa, tarihi
bir sehir olmasimin yaninda kiiltiir ve sanat agisindan da zengin
bir yapiya sahiptir. Ozellikle yore halkinin kiiltiirel yasaminda
onemli bir yeri olan sira geceleri evlerde veya 6zel mekanlarda
kendine has faaliyetlerle dlzenlenir. Katilimcilar geleneksel
Sanliurfa miiziklerini dinler, tiirkiiler sdyler ve g¢esitli halk
oyunlarint oynar bdylece halk hem sosyal baglarini guclendirir
hem de yerel kiiltiiriin aktarilmasinda dnemli bir rol oynar. Bu
gelenegin en Onemli pargast da tiirkiiler ve hoyratlardir.
Sanlurfa’da “Besiri, istihan, mesnevi, Kkesik, bahcaci, kurdi
elezber” gibi isimlerle adlandirilan hoyratlar kendine has
oOzellikleri ile icra edilirler. Hoyrat geleneginin gegmisi 16.yy
Osmanli doneminde sik¢a kullanilan Mani gelenegi ile
baslamistir.

Hoyratlarin gesitli sekillerde icra edilmesinin en dnemli
sebepleri olarak o donemde yasanan toplumsal olaylar (Kirim
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olay1 ve 93 harbi) sonucu ortaya ¢ikan goclerin Urfa da son
bulmasi ve bu bolgede farkli toplumlarin bir arada yasamasini
gosterebiliriz. Sanliurfa’da hoyrat icra edenlere “ hoyratci1” denir.

Sanlurfa da hoyratlar1 ile meshur taninmis sanatgilar;
Karakopriilii Ismail, Mustafa Sahin, Bekg¢i Bakir, Ahmet
Uzungol, Kurrik Mehmet, Kel Hamza, Tenekeci Mahmut, Kel
Hamza, Sevki Hafiz, Halil Uzungdl, Hafiz Nuri Basaran ve
Seyfettin Sucu dur.

3.8. Edebi Acidan Sanhurfa Hoyratlarinin Ozellikleri

Sanliurfa’da hoyratlar genellikle erkekler tarafindan icra
edilir. Oyle ki yorede hoyrat tiiriine en yakin bir bi¢im olan
maniler genellikle kadinlar tarafindan okunmaktadir. Bu
bakimdan yoérede bir erkegin mani okumasi veya sOylemesi bir
dénemde ayip sayilmistir. Hoyratlar tek ve ¢ifte olarak sdylenir.
Tekler bir kisi tarafindan sdylenir ve karsilik beklenmez dogal
olarak dogaclamadir.

Ornek:

Ne mavidir

Kiz goziy ne mavidir
Avudirsay sen avut
El benim nem avudir

Sanliurfa hoyratlar1 cinas bakimindan ¢ok giiclii
degildir.

B1 demde

Yaram sizlar b1 demde

Mevlam bizi affeyle
Ahir nefes son demde

Kalemi kasta kodiy
Gozimi yasta kodiy
Sen basiy alip gettiy
Beni atasta kodiy
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Sanliurfa mani ve hoyratlarinin bir baska o6zelligi de
misra dizilimi agisindan alt1 misra 6rneklerinin de bulunmasidir.

Ornek:

Kara beni

Uzinde kara beni
Atas beni yahmazdi
Yaht1 bir kara beni
Gece giindiiz yanarim
Yatirin kara beni

Urfa yoresine ait mani ve hoyratlar ask, yigitlik, alay,
gurbet, 6liim, evlenme, hikmet, 6zlem ve doga temasini konu
almaktadir. Bu temalar her manide ve hoyratta degisik agilardan
islenir. Hoyratlar sadece belli bir makamla icra edilmemekte olup
Oyle ki her hoyratin belli bir makam ile icra edildigi de
gorilmektedir. Fakat yorede sOylenen bazi hoyratlar ¢esitli
makamlara yakistiklart igin genelde mesnevi, isfahan, nevruz,
besiri gibi ayn1i makamlarla okunduklar: goriilmektedir.

Hoyrat icrasi tiz perdelerde yiiksek ve yanik bir sesle
yapilir. Ozellikle halkin yogun olarak yasadigi sehrin giiney
bolgesinde olusan gecekondulagsmadan once var olan magaralar,
kesmeler, Ehber’de, Merkefe gibi yerlerde bahar aylarinda hoyrat
eksik olmazdi. Oyle ki yérede halkin bir iletisim sekli haline
geldigi bazen bir magaradan diger bir magaraya hoyratlarla
seslenilir ve mesajlar iletilirdi. Hatta baz1 istekler (bir malzeme
isteme, birini c¢agirma, c¢igkofte veya haberlesmeler) hoyrat
araciligiyla yapilirdi.

Bir tuz isteme hoyrat 6rnegi:

Yaz yolla

Bahar yolla yaz yolla
Cig kofte hamur old1

Kardas bize duz yolla
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3.9. Miizikal Acidan Sanhurfa Hoyratlarinin
Ozellikleri

Sanliurfa uzun havalar1 kendine 6zgii belli bashi ezgi
kaliplariyla, birbirine bagh ezgilerden olusan makam gelenegi ile
icra edilir. Soylenen kirik havanin makamina uygun arada ayni
makama sahip hoyrat okunur. Hoyrat icracisi ustalifina ve ses
genigligine gore kendinden dogaglama bir seyler katar. Bazi
hoyratlarin arasinda saz gezintileri ile icra edilirken kimi
hoyratlar tirkiilerle baglantili olarak okunur. Hoyrat icracilarinin
gur ve genis ses araligina sahip olan makamlari ¢ok iyi bilen usta
bir kisi olmas1 gerekir. Oyle ki hangi icracinin hangi makamda
daha iyi hoyrat okudugu bilinir ve 0 makamda kendisine hoyrat
okutturulur. Tenekeci Mahmut Giizelses’e gore Sanliurfa'da icra
edilen baz1 hoyrat ¢esitleri ve makamlar1 sdyle siralanmaistir;

Diiz Urfa Hoyrati (Divan makami), Tecnis (Kurdi
makami)), Isfihan (Hicaz makami), Mesnevi (Hicaz makamu),
Kalata (Hicaz makami), Garip (Hicaz ayagi), Huseyni (Garip
Hicaz ayag1), Ibrahimi (Ussak makami icinde Ibrahimi gezinti
arasinda okunur), Besiri (Ibrahimiden biraz daha diktir, ibrahimi
makami i¢inde okunur), Asirtmali hoyrat (Besiriden daha yiiksek
perdededir), Acem hoyrati (Saba makaminda okunur).

3.10. Elaz1g, Urfa Yoresi Hoyratlarinin Edebi ve
Miizikal Ac¢idan Benzerlik ve Farkhliklar:

Bu boliimde; Elazig ve Urfa yorelerine ait hoyratlarin
edebi ve mizikal agidan benzerlik ve farkliliklar1 ortaya
konulacak olup elde edilen tespitler tizerinden degerlendirmeler
yapilacaktir.

3.10.1. Edebi A¢idan Benzerlik ve Farkliliklari

Elazig ve Sanlurfa yorelerinde icra edilen hoyratlar hem
halk hem de divan edebiyati1 6zellikleri agisindan ¢esitli benzerlik
ve farkliliklara sahiptir. Y0Orelere ait hoyrat tirlerinde tespit edilen
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benzerlik ve farkliliklar s6z, bigim, Ol¢ii, s6z sanati ve dil
acisindan ortaya konulacaktir.

Elaz1g hoyratlar klasik unsurlarla zengin bir 6zellik
gosterirken, Urfa hoyratlar1 daha yoresel ve sade bir
ag1z 6zelligine sahiptir.

Elazig hoyratlar1 sdzel olarak, kabadayilik, mertlik gibi
temalara vurgu yaparken, Sanlwurfa hoyratlari agk,
gurbet, yigitlik, alay, 6ltim, evlenme, hikmet, 6zlem ve
doga temalar1 gibi daha zengin konu g¢esitligine
sahiptir.

Elaz1g hoyratlar1 genellikle bi¢im olarak dort misradan
olusmakta iken Urfa hoyratlarinda bu dizilimin alt1
misraya kadar ulastig1 6rnekler bulunmaktadir.

Elazig ve Urfa hoyratlarina ait misralar arasinda anlam
bakimindan herhangi bir bag bulunmamaktadir.

Elazig ve Urfa hoyratlarinda genellikle 7° 1i hece
Olciisii ( icrada katma sdzlerle bu say1 artmaktadir)
kullanilmaktadir. Hoyratlara “Ayak” verme Ozelligi
tagiyan ilk dizek genel olarak eksik 6l¢ii ile baslar (Urfa
hoyratlarinda daha sik goriilmektedir).

Elazi1g hoyratlarin da s6z bakimindan hem divan hem
de halk gelenegine ait sanatsal ( deyim, mecaz, cinas)
sOyleyislere daha sik yer verilmekte olup Sanlurfa
hoyratlarinda gelencksel ifadelerin daha yogun
kullanildigi, s6z sanatlarinin kullanimi agisindan yore
halkinin  gilinliik kullandig1 sozlere daha agirlik
verildigi goriilmektedir.

Kafiye dizilisi olarak Elazig ve Urfa hoyratlarinda 1,2,
ve 4. Misralar kafiyeli 3. Misralar serbest bir 6zellik
gostermektedir. Bu bakimdan kafiye zenginligi iki
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yorede de ¢esitlilik gostermektedir. Cinas sanati iki
yorede de muazzam sekilde kullanilmaktadir.

- Elazig ve Urfa yoresi hoyratlarinda kullanilan dil yerli
halkin giinliik yasaminda kullandig1 yerel agiz
Ozelliklerini tasimaktadir.

Elazig ve Urfa yoresi hoyratlarina ait edebi ozellikler
benzerlik ve farkliliklar agisindan tespit edilmistir. Buradan
hareketle; hem halk hem de divan edebiyati 6zelliklerinin yogun
olarak goriildiigii bu ydrelerde hoyratlar dil, s6z sanati, hece
Olcust, kafiye vb. ozellikler agisindan zengin bir 6zellik
gostermektedir.  Yorelere ait hoyratlar edebi  agidan
incelendiginde  genellikle  benzer  Ozellikler  tasidigi
goriilmektedir. Fakat Elazig hoyratlarinin gerek soz sanatlarinin
ve kafiye cesitligindeki zenginligin Urfa yoresi hoyratlarina
oranla daha yogun oldugu soylenilebilir. Bu durum Urfa yoresi
halkinin hoyratlari giinliik yasaminin igerisinde bir yagam kiiltiirii
olarak benimsemesi ve giinliik ihtiyaglarinin bile karsilandig:
sozlii gelenekler haline gelmesi olarak gosterilebilir. Tki yorede
de hoyrat sozlerinin cinas sanat1 ve kafiye kullanimi agisindan
cesitlilik gosterdigi ve bu dzelliklerinden dolay1 hoyratlar1 diger
uzun hava tiirlerine oranla az yipranan tiirler olarak yerel ve
geleneksel 6zelliklerini koruduklar1 sylenilebilir.

3.10.2. Miizikal A¢idan Benzerlik ve Farklihklar

- Elazig ve Urfa yoresine ait hoyratlar, makam gelenegi
icerisinde icra edilmekte olup yoreye 0zgl c¢esitlilik
gosteren hoyrat tiirleri farkli dizi ve makam adlartyla
okunmaktadir.

- Hoyratlar, Elazig ve Urfa disinda kalan Anadolu
illerinde daha ¢ok baglama ¢algisi ile icra edilirken, bu
yorelerde genel olarak keman, kanun, ud ve klarnet gibi
renk sazlarla icra edilmektedir.
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- Elaz1g yoresine ait hoyratlar pes seslerden (ikinci
perde) tizlere dogru seyir ederken Urfa yoresi
hoyratlar1 genellikle tiz perdelerde icra edilir.

- Elaz1g hoyratlarina ait girig ve aranagmeler belirli bir
usulle icra edilmekte olup s6z bdliimleri calgr esligi
olmadan okunmaktadir. Urfa hoyratlarinda ise ritmik
yapilara ¢ok sik rastlanmayip sozler belirli bir ¢alginin
takibi ile yapilmaktadir.

4. SONUC VE ONERILER

Tarihten gelen muzik ve kiiltiir mirasiyla, Ulkemizde
onemli bir konuma sahip olan Elazig ve Sanliurfa yoreleri gerek
tiirkiileri, siirleri ve destanlari, gerekse hoyratlar1 ve nice sanat
urtnlerini kendine has sive ve soyleyis ile en glzel sekilde
yansitan onemli sehirler olmustur. Bu ¢alismada Elazig ve Urfa
yorelerine ait hoyratlar edebi ve miizikal 6zellikleri agisindan
incelenmis ve aralarindaki benzerlik ve farkliliklar ortaya
cikarilarak degerlendirmeler yapilmistir. Bu degerlendirmelere
gore Elazig ve Urfa yorelerine ait hoyratlar arasinda edebi yonden
bliyiik bir farkliligin olmadig1 hatta diger Anadolu illerinde icra
edilen hoyratlarin genel Ozellikleri ile benzerliklerin oldugu
gorlilmiistiir. Elazig yoresine ait hoyratlar edebi acidan
incelendiginde Urfa yoresi hoyratlarinin yapisina oranla daha
sistemli ve kuralli oldugu soylenilebilir. Gerek s6z dizilimi, hece
sayisi, kafiye diizeni, cinas gerekse isledigi konu bakimindan
Elaz1g hoyratlar1 belirli bir kalip ve plan dahilin de
yapilandirilmistir. Bu durum, Urfa halkinin giinliik yasaminda
hoyratlarin bir yasam dongiisii olarak kullanilmasi ve iletisimin
bir pargasi olarak goriilmesinin bir sonucudur.

Ilgili yorelerde icra edilen hoyratlarin, ¢esitlilik agisindan
zengin oldugu ve geleneksel makamlarimiz disinda yoreye ait
literatiirde olmayan degisik makam isimleri ile icra edildikleri ve
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bu bakimdan Elazig ve Urfa yorelerinde hoyrat geleneginin
kendine has kurallarla varligini siirdiirdiigii ve belirli bir sistemin
olmadig1 icten gelen dogaclama olaymin hoyrat miiziginde
onemli bir yer teskil ettigi sOylenilebilir. Sonu¢ olarak hoyrat
tiriinlin edebi ve miizikal olarak ortaya ¢ikarilmasi ve icra
edilmesi kendine has kurallarla olustugu varsayildigin da bu tiiriin
icrada ki zorlugu onu diger tiirler gibi sik kullanilan ve yipranan
bir tlir olmaktan korumustur.

Kolay olanin yipratildigi bir miizik endiistirisiin de
hoyratlar gibi otantik bir tiiriin ayakta kalmas1 ve yoreye ait sive,
deyim ve atasozlerinin anlamini yitirmemesi adina en 6nemlisi
tirin  korunmasi adina O6nemli bir avantaj olarak
degerlendirilebilir. Fakat hoyratlarin ait oldugu yo6renin disinda
taninmasi, siirlarini agsmasi ve gelecek kusaklara tanitilmasi da
bir o kadar 6nemlidir. Bu bakimdan hoyrat turinin yerelden
evrensele ulagilabilmesi ve yeni yetisen genglere tanitilmasi adina
TRT, Kiltur Bakanligi, Milli Egitim Bakanligi ve ilgili kamu
kurum ve kuruluslara bagl koro topluluklarinda hoyrat
icracilarina ve repertuvarlara yer verilmesi ve tiiriin gerek teorik
gerekse uygulama alaninda genclere daha iyi tanitilabilmesi adina
mifredat programlarinda gerekli hassasiyetin gosterilmesi bu
tiiriin gelecege aktarilmasi ve diger uzun hava tiirleri gibi halk
miizigi geleneginde daha sik kullaniminda ortaya ¢ikan engelleri
kaldirma adina gerekli ¢alismalarin yapilmasi gerekmektedir.
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ORTADOGU VE ARAP YARIMADASI MUZIK
KULTURU UZERINE BIR ARASTIRMA

Taner ULUCAY'!

1. ORTADOGU MUZIiKLERI
1.1. fran Miizigi

Miizik iran tarihinde hep var olmus ve Iran toplumunun
tim yasantisinda etkisini, tarih boyunca gostermis bir olgudur.
M.O. 8. YY. a ait kabartmalarda miizik yapan insan tasvirlerine
rastlanmistir.

Iran’da bulunmus olan ve M.O. 3500’ e ait olan ve
tizerinde ‘CENG’ denilen ¢algiy1 c¢alan insan tasvirlerinin yer
aldig1 CAGAMIS miihrii, iran tarihinde miizik kavrammm
binlerce yildir yer aldigimi gostermektedir. iran’da miizigin
yayginlagsmasi ve gelismesi, zaman iginde kimi inis ¢ikislarla
karsilasmissa da, genellikle Iranlilarm toplumsal hayat alaninda
giiclii ve renkli bir varliga sahip olmus; hatta Islam sonras1 iran’da
da hayatin1 devam ettirmistir ( Inak, 2010: 87).

Islam fikih¢ilari, saglikli ve ruhu aritan bir miizigin
haramlig1 konusunda fetva vermemis, dini miizigin varlig1 onlar1
rahatsiz etmemistir. Bu tiir nagmeler, dini konularla ilgilenmistir
ve agit yakma, goglis dovme, ravza okuma ve taziye gibi
sekillerde goriilmiistir. Imam Riza’nin kutsal Harem’inde
nakkare calinmasi, Iranl sufilerin sema merasimlerindeki sazl

L Dr. Ogretim Uyesi, Erzincan Binali Yildirim Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel
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sdzIU hareketleri, Islam sonrasi Iran miizigine ait olan temalar
olarak goriilmiistiir.

Iran miizik sistemi makam sistemine dayalidir. 7 adet
temel olarak kullanilan makam vardir. Bunlar: Sur, Segah,
Cargah, Mahur, Himayun, Rast Pencgah ve Neva dir. Bu
makamlardan tiireyen bes adet bilesik makam vardir. Eb( Atd,
desti, efsari, bayat-i zend (bayat-i Tiirk) ve Isfahan.

Iran tarihinde miizik Kagarlilar déneminde makamsal
diizenine kavusmus, farkli etnik kokene ve inanisa sahip
olmalarina ragmen Iranli miizik adamlar1 Iran miizigi hakkindaki
calismalarinda birligi saglamis ve miizigi yaymiglardir. Bu
isimlere ornek verecek olursak; Farabi, Eb( Ali Sina, Ebu’l-ferec-
i Isfahani, Safiyyu’d-din-i Urmevi, Ibn Zeyle-i Isfahani ve
Kutbu’d-din-i Sirazi sayilabilir.

Miizik egitimi sistemi, Iran kiiltiiriinde medrese sistemine
dayanmistir. Sifai yani birebir gerceklesmistir. Glinlimiizde bati
kiiltiiriiniin  etkisiyle evrensel miizik egitimi veren okul ve
konservatuarlar, bati tarzinda c¢alisan miizisyenler de
bulunmasina ragmen, medrese egitimi sistemi hala kaybolmamis
ve varligini siirdiirmektedir.

Giiniimiiz Iran miizik yapisinda geleneksel iran miizigi
yaninda batili anlamda eserler calan orkestra ve miizik
topluluklar1 da bulunmaktadir.

Giiniimiiz iran miizik yapisinda dért adet miizik tiiriiyle
karsilasmaktayiz.

1. Etnik Iran Musikisi
2. Makamsal muzik
3. Makam ve Bati dizilerinin birlikte yer aldig1 miizik tiirii

4. Evrensel Mizik

[ran miizigi, Ortadogu iilkelerinin miizik kiiltiirleri ile ve
ozellikle Tirkiye miizigi ile benzerlikler géstermistir. Birgok
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calg1 hem Iran hem Tiirkiye hem de Arap iilkelerinde ayn1 isim
ve sekillerde bulunmus, bazilarinin ise ¢alim tekniklerinde
degisiklikler gozlenmistir.

Iran miizik sisteminde kullanilmis ¢algr &rnekleri
nelerdir?

Tar ve Setar; telli ve mizraplh Iran calgisidir. Tar, ip ve tel
anlamindadir, setar, li¢ telli demektir. Tar ve setar, isaret
parmagmin tirnagiyla calmir ve yumusak bir sesi vardir (inak,
2010:88).

[ran miizik kiiltiiriinde yer alan bu calgilar Tiirk miizik
kiiltiiriinde de benzer yapida olan “’kopuz’’ ve gelismis hali olan
baglama sekillerinde goriilmektedir.

“’Baglamanin Tiirk miizik kiiltiirtinde oldukg¢a koklii bir tarihe
dayandig1 goriilmektedir. Kopuz (kobuz, kubuz) calgisinin
giiniimiizde goriilen yenilenmesi olarak ta anilabilecegi goriisii de
ortadadir. Kopuz c¢algisinin adi genellikle tek bir ad olarak ta
anilsa degisik boylarina da kopuz adi verildigi gozlenmistir.
Anadolu da yerlesik olarak Tiirk miiziginde anilan baglama ise
degisik boylarma degisik adlar alan bir yapida goriilmektedir.
“Baglama. 12. ve 13. Yiizyillardan beri bilinen, telli, Tiirk halk
calgisi. Halk arasinda yaygin adi saz, kopuzun zamanla degisen
bicimi olarak bilinir’” ( Alan, 2024).

Santur; telli-mizrapl Iran ¢algisidir; Trk musikisinde yer
alan “’kanun’’ isimli ¢algi ile benzerlikler gostermektedir. Santur
hem solo hem solo hem de orkestra igerisinde kullanilmis bir
calgidir.

Ney, iran, Arap ve Tiirk miizik tarihi siirecinde var olmus
bir calgidir. Ozellikle Tasavvuf ve dini musiki igerisinde yer
almis bir ¢algidir. Hiiziinlii ses yapisi ile Islam tarihinde yasanmis
olan savas ve hatiralar1 makamsal miizik olarak ifade etmede
kullanilmustir.
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Kemange, ayakli, yayli ve telli bir sazdir. Azerbaycan ve
Iranda kullanilmis bir ¢algidir. Calgici tarafindan dikine tutulur.
Calginin yapis1 ve ¢alim teknigi hem Azerbaycan hem de Iran’da
Ayni sekilde yer almistir.

Tonbek - Zarb (Darbuka) ; . Tonbek’in asil govdesi iist
tarafi deriyle gerilmis tahta bir kasnaktan ibarettir. Calgict iki
elinin parmaklarim1 kullanarak ses ¢ikartir. Tonbek akort
edilemez, bu yilizden ses siddeti sabit ve belirlidir.

[ran miizik yapisi; gegmisten gelen geleneksel yapisini
korumus, korurken de gelisen ve dijitallesme etkisiyle kiigiilen
diinyanin etkisiyle bati miizik sistemi ile daha yakin iliski
igerisine girmistir. Tarih boyunca en yakin iligki i¢erisinde oldugu
miizik yapisi ise Klasik Tiirk Miizigi olmustur.

1.2. Afganistan Miizik Yapisi

Eski ad1 Ariyana olan Afganistan, adin1 bir buguk asir
kadar once Kral Ahmad Shah tarafindan almistir. Afganistan
konum olarak Orta Dogu ve Cin arasinda gec¢is konumunda
bulunmustur. Bu nedenle tarihsel siire¢ boyunca farkli devletler
bu bolgede hakimiyet kurmak istemislerdir. Gegen ylizyillar
icinde, isgal eden her kim olursa olsun Hindistan ve Cin’e kap1
gecisini diizenlemistir. 3000 y1llik yazili tarihi olan Afganistan’da
gunimiize kadar; Mogollar, Persler, Iskitler, Yunanlar, Hintliler,
Hunlar ve Tiirkler devletler kurmustur.

Gunumuzde, Afganistan’in niifusunu, %40’1 Pestu,
%29’u Tacik, %17’si Mogol ve %6’st da Ozbek kokenli
insanlardan olusmaktadir. Genel olarak bu topluluklar, tarihten
kelen yasam tarzlarini, yapilarimi giliniimiizde de devam
ettirmektedir. Tarih boyunca Ulkenin ortak bir yasam tarzi ve dili
olmamustir.

Geleneksel Afgan Miizigi calgilar1 sunlardir: Tablas,
Harmonium, Dohol, Sournai, Zerbaghali, Toula, Dafe, Ridjak,
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Danbura, Tchang, Zang ve Rubab. Bu calgilar igerisinde
ozellikle <> Rubap’® Afgan miiziginin en popiiler c¢algisi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Rubap yap1 olarak; calgt mizrap
kullanilarak calinmaktadir. On bes adet teli bulunmaktadir.
Klavyesi deri ve ahgaptan olusmaktadir. Rubap, hem solo olarak
c¢alinmis hem de soliste eslik etmistir.

Ulusal ¢algi Rubab, boyun kismi kisa olan bir ‘ud’dur.
Telleri buna uygun sekildedir. Uzun boyunlu udlar (saz da
denebilir) Tanbur, Dutar ve Dambura ¢ok kullanilan ¢algilardir.
Sarinda, Sarang ve Ghaichak ise yayl ¢algilardandir. Bunlardan
cok azi, sadece Afganistan’a ait olan calgilardir. Tanbur ve 14
telli Herati Dutar bu ayricaligin i¢inde yer alan calgilardandir.
Afgan miiziginde kadinlarin ev i¢inde yaptiklar1 miizik de ¢ok
onemlidir. Baz1 sark: tiirleri Daireh (darbuka tiirii bir ¢algi)
esliginde sdylenir. Bu ¢algi ayn1 zamanda dans ederken ritim
tutmak i¢in de kullanilmaktadir. Bir diger yaygin miizik ise
“Sorna ve Dohol (Zurna-Davul)’dur. Afgan diiglinlerinde
kullanilan ¢algilardir.

Resmi  olarak  miizik  egitimi,  Afganistan’da
bulunmamaktadir. Miizik egitimi, imkani olan kisilerce 6zel
olarak ydritulebilmektedir. Glinimuzde, Afganistan’da konser,
dinleti, gosteri vb. miizikal faaliyetler yasaktir. Yakin gegmiste
ise miizik ve miizisyenler iilkede var olabilmis ve devlet
tarafindan da desteklenmistir. Ornek olarak; Ferida Mahwash
gosterilebilir. Ferida Mahwash’in sarkicilik kariyeri 1960°1larda
baslamis ve Afgan hiikiimeti tarafindan, 1976’da seref madalyasi
ile odiillendirilmistir.

Radyo yaymi Afganistan’da 1925 yilinda baglamistir.
Fakat 1929 yilinda batililasma karsit1 hareketler sonucunda
kapatilmistir ve 1940 yilinda Radyo Kabil resmi olarak agilana
kadar yaymlarina son vermistir. Birgok beste, radyoda calisan
besteci ve miizisyenler tarafindan iiretilmistir. Bunun yaninda
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popiiler tarzda sdylenen anonim halk sarkilar1 da bulunmustur.
Hem beste hem de anonim sarkilar radyo araciligi ile insanlara
ulasabilmistir.

Etnik mizikbilimci Mark Slobin 1974’de radyonun
Onemini soyle anlatmistir: “Radyo Afganistan, dil ve etnik
dagilimda alisilagelmisin disinda dikkat ¢eken bir sekilde, etnik
ve farkli dillerin yansitildig: birlestirici birkag faktorden birisidir.
Radyo onun hayal giicii lizerindeki kisitlamalar1 biiytik dlciide
azaltmistir. Kabil radyo istasyonunda paylasilmakta, gelismekte
olan ulusal degerleri ve goriisleri ortaya koyan etnik topluluklarin
bir araya gelerek olusturdugu farkli bir Afgan halkinin
beyannamesidir’’.

Afganistan, tarih boyunca iilkenin farkli bolgelerinde
yasayan etnik gruplarmin 6zelliklerine gore var olmus yoresel
miizikleri barindirmaktadir. Bu farkliliklar sinir iilkelerin
miizikleriyle yakindan baglantilidir: (iran, Pakistan, Ozbekistan,
Tacikistan ve Tiirkmenistan.) Ozellikle Pashtun yoéresel miizigi
onemlidir; populer radyo miiziginin temelini olusturmustur. Sarki
sozleri genelde anonimdir. Afganistan’da sarki sézleri ¢ok sinirli
konular1 islemistir. En 6nemli tema ’ask’’ tir, cogu zaman Leyla
ile Mecnun hikayesi islenir. Giil ve biilbiil (gol ve bolbol) sarki
sOzlerinde sik¢a goriilmiis iki unsurdur.

2. ARAP YARIMADASI

2.1. Arap Miizigi

Arap miizik yapisini iki donemden olugmustur.
1.Islamiyet 6ncesi donem (MO.1000-MS.622)
2.Islamiyet sonras1 donem (MS.622'den giiniimiize kadar)

a. Gelisme donemi (M.S. 622'den, Xlll.yy veya;
XV.yiizyila kadar)
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b. Duraklama donemi (XIll.yy. veya XVyy.'dan,
XIX.ytizyila kadar)

c. Modern dénem (XI1X.yy.dan glinimuze kadar)
2.1.1.islamiyet Oncesi Donem: (MO.1000 - MS.622)

Bu zaman diliminde Araplar, gbcebe tarzi bir yasam
tarzin1 benimsemistir. Bu siirecin miizik yapisinin temelini uzun
yolculuklar sirasinda séylenen ve basit ezgilerden olusan sozlii
miizikler olusturmustur. Baslangigta vokal (sozlii miizik) miizik
gelismis ve miizigin icrasi siir ile yakin bir paralellik igermistir.
Bu donemde sarkicilara 6nem verilmis ve sarkicilar toplumda
kendilerine yer bulabilmistir. islamiyet éncesinde kadin sarkicilar
da var olmus ve bu sarkicilara "Kayne" adi verilmistir. Erkek
sarkicilara ise "Muganni" ad1 verilmistir.

Islam 6ncesi dénemde goriilmiis en eski mizik yapisi
"Hada" isimli tirdir. Bu tiirtin en belirgin 6zelligi develerin
ylirliylisiiniin miizigin ritmik yapisini olusturmasidir. Bir devenin
adimlarinin ¢ikardigi seslerin olusumuna "Ritim", bir siirin
ezgiyle sdylenmesine ise; "Gnci" ad1 verilmistir.

Islam &ncesi doénemde Arap miizik yapisi yapist ve
besteler ¢cok sadedir. Basit ve kisa ctimleler, iki, en fazla bes
notadan olusan ezgiler yer almistir.

2.1.2.Islamiyet Sonras1 Dénem
2.1.2.1. Gelisme Donemi (MS.622 - XV.yiizy1l)

Islamiyet sonrasinda yerlesik hayat kiiltiirii gelismistir.
Arap Kkiiltiirii Islam Imparatorlugunun sirlarmi arttirmasiyla
farkll kiiltiirler ile iletisim ve etkilesim igerisine girmistir. Bu
donemde Islam Imparatorlugu sinirlari; batida Ispanya, doguda
Hindistan ve kuzeyde Asya'nin ortalarina kadar genislemistir. Bu
kadar hizli genislemede iki unsur ¢ok etkili olmustur; din ve dil.
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Arap Miizik Gelenegi, Islamiyet'in ilk ddnemlerinde
biiyiik bir gelisme gdstermeye baslar. Bunda Islamiyet'in dogusu
ve kabuliiniin etkin bir rol oynar. Miizik diger milletlerden gelen
kiiltiirel unsurlarla zenginlesir. Yakin Dogu'daki sanatsal (klasik)
miizigin temelleri bu soydan gelen Islam Imparatorlugu
Sarayi'nda ilerleme gostermistir. Dolayisiyla s6z konusu gelisme
dinsel kaynaklidir.

[k Arap Devleti olan Emeviler zamaninda devlet, sinirlart
icerisine Iran topraklarmi da katmistir. Sam ve Bagdat, sanat,
kiiltiir ve bilimin merkezi haline gelmistir. Bu dénemde Islam
oncesi donemde var olan kadin miizisyenler, dinsel yapiya ters
olmasi nedeniyle yerini erkek miizisyenlere birakmistir.

Donemin 6nemli miizisyenleri /bn-i Misah, Ibn-i Suradi
ve Ma'bad'dir. Bu miizisyenler iran'a giderek yeni melodiler ve
miizik bilgileri 6grenmislerdir. Bu donemde Arap Miizigi'nde de
[ran miizik yapisi1 baskin miizik tarzi olmustur.

Gelisme doneminde; Zalzal, Yahya el Maki ve /bn-i Hami
isimli miizik adamlari;; Kuran ayetlerinin ritmik kurallara ve
ezgili okunmasina dayanan bir miizik tarzi olusturmuslardir. Arap
siirlerinde oldugu gibi her dize kendine uygun bir melodi
biitiinliigiinii olusturmustur. Bu donemde Islam devleti smirlarini
Avrupa’ya kadar genisletmis ve Ispanya’nin giineyinde Endiiliis
Emevi Devleti kurulmustur. Gunimuzde Flamenko muzik tir(
olarak bilinen muzik tiruntn temelleri Endilus Emevi Devleti
doneminde Arap muzik Kkultlrinin etkisi ile olusmaya
baslamistir.

“’Ishak el-Musuli ve Ibrahim EI-Mehdi, bu dénem Arap
Miizigi'nin ilk biiylik kuramci ve bestecileridir. Bagdat, bu
donemde bir kiiltiir ve sanat merkezi olarak en parlak cagini
yasamistir. Ishak el-Musuli'nin 6grencisi ve Endiiliis Miizik
Okulu'nu kuran Ziryap (Al Ibn Nafad) hocasiyla olan bir
anlagsmazlik nedeniyle Irak'r terk etmis ve Endiiliis'iin Kurtuba
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(Kordoba) sehrine yerlesmistir. Kurtuba'ya vardiginda Halife
Abdurrahman ibn Al-Hakan (822-852) tarafindan karsilanmis ve
kendisine biitiin olanaklar saglanarak islAm Alemi'nin ilk miizik
konservatuvarini kurmustur. Tunus'un baskenti Kayruvan'da,
Tunus Miizigi'ni incelemis ve sonradan Ispanyol Miizigiyle
tamismustir. Endiiliis'te bulundugu dénemlerde dogudan edindigi
miizik gelenegini batiya tasimis ve dénemin tinlu bestecilerinden
biri olmustur’’( T.D.V, 1988, s. 124)

2.1.2.2. Duraklama Dénemi (XV.yiizyil.-XIX.yiizyil)

Bu donemde Endiiliis, Hristiyanlarin eline geger ve
Miisliimanlar Tunus, Fas topraklarina go¢ etmek zorunda kalirlar.
Bu durumun sonucu olarak, miizik yapilar1 cevrelerindeki
kiilttirel yapidan etkilenmis ve Endiiliis Emevi miizik kiiltiirtiniin
zamanla unutuldugu goriilmiistiir.

Ayni donemlerde Tiirk h&kimiyeti ylikselmekte, Osmanl
Imparatorlugu'nun sinirlart genislemektedir. Ozellikle Osmanl
Imparatorlugu'nun parlak c¢aglarinda, Yakimn Dogu'da Tiirk
Miizigi hdkim konumdadir. Bu dénemden sonra Tiirk Miizigi ve
Arap miizigi siki bir iletisim ve etkilesim igerisine girmistir.

2.1.2.3. Modern Donem (XIX. yiizyilldan giiniimiize
kadar)

Napolyon'un 1789'daki Misir seferi Yakin Dogu'da karsi
konulmaz degisimlere yol agmistir. Avrupa'yla kurulan yeni
iligkiler hayatin biitiin alanlarinda degisimler getirmistir. Bati
kiiltiiriiniin  hizla yayilmasi, matbaanin gelismesi, modern
universitelerin - kurulmasi, Araplarin  kiiltiirel ve politik
gorilislerine yeni bir sayfa a¢gmistir. Uzun siire Osmanli
Imparatorlugu hakimiyetinde kalan Araplar, 19.yy baslarindan
itibaren yeni bir gelisim siirecine girmislerdir. Ozellikle II. Diinya
Savasindan sonra besteciler Bati miizigi ve Arap miizigi
etkilesimiyle yeni bir mizik tird olusturmaya baslamislardir. Ve
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buna "Modern Dénem Miizigi" adi verilmistir (Selimoglu,
2012:13).

3. ARAP MUZIiGi CALGILARI
3.1. Vurmah Calgilar
3.1.1.Derili Vurmalilar (Membranaphones)

Darbuka: Arap miiziginde yer alan Onemli ritim
calgilarindan  birisidir.  Govdesi  giiniimiizde  bakirdan
yapilmaktadir. Ust tarafi 20 ile 40 cm. ¢apinda olan keci veya
balik derisiyle kapl olup alt1 agiktir. Sekil olarak kupa veya
vazoya benzer; 30 cm. ile 60 cm. arasinda bir uzunluga sahiptir.
Govdesine gesitli sekiller ve resimler yapilarak siislenir. Kilden
yapilmis darbukanin derisi, renkli bir ipligin diizenli araliklarla
zarin kenarmna gecirilmesiyle sikica baglanir. Zarin atesle
1sitilmasiyla, deri gerginligi daha da aritilabilir. Metal darbukada
ise; deri halka ve vidalarla gévdeye baglanir.

Nakkére: Dini torenlerde ¢alinan vurmali bir ¢algidir. Bez
ve sar1 bakirdan olugan, sekil itibariyle bastirilmis cana benzeyen
bir gévdesi vardir. Kuglk bir davul gérinimiindedir.

Kalal: Tunus ve Cezayir smirlar1 i¢inde, sadece kadinlar
tarafindan ¢alinan vurmali bir ¢algidir. Darbukaya benzeyen bir
sekli vardir. Calgi sol elle tutulur ve sag elle ritim tutulur. Sol el
dizin {stiinde kalir.

Tar: Kegi derisinden yapilan vurmali bir ¢algidir. Tarin
cergevesi igerisine yerlestirilmis, dort ile alt1 yerde, bir veya iki
cift zzmbalanmis veya ¢evrilmis, 5 cm. ile 6 cm. ¢apinda,
serbestge harcket edebilen sar1 bakirdan ziller bulunur. Sol el
ylzeyine vyaslanir ve g¢ergeveyi igeriye dogru kavrayan
bagparmagiyla iter. Sol el zara vurmadan zilleri ¢inlatmaktadir.
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Dendur (Gengu): Genellikle Cezayir ve Sudan'da
kullanilan, yucarlak genis c¢ap1 olan bir ¢algidir. Dendur,
genellikle diiz bir cubuk ile deri gerilmis kisma vurularak ¢alinir.

Kargabu: Gucli metalik bir sese sahip olan, Sudan kokenli
bir calgidir. 30 cm.lik formlarin iki pargasini bir g¢ubukla
birlestirilen, ortas1 gobekli, iki diskin karsi karsiya geldigi bir
calgidir. Kopriiniin ortasina agilan iki delikten deri bir kayisla her
elle ¢ift vurularak calinir.

Ganga: Palmiye dalindan yapilmis, cift derili silindir
seklinde bir yapiya sahip olan bir tiir davuldur. Kasnagin igi
oyularak her iki taraftan da ke¢i derisiyle kaplanmistir. Bir elle
tutulup diger eldeki kavisli bir tokmakla deriye vurulmak
suretiyle calinir.

3.1.2.Uflemeli Calgilar (Aerophones)

Zukra: Giiniimiizde Ozellikle Libya’da kullanilan bir
calgidir. Calg; Misir'da Mizmar, Cezayir'de Gaita, Fas'ta Zamr
seklinde isimlendirilmistir. Sekiz deligi vardir. Bunlardan yedi
tanesi oOnde, sekizincisi ¢algmin arka st boliimiinde
konuslandirilmistir. Calginin ses siddeti fazladir.

Mizmar: bu calgi; Turkiye'de Zurna, Tunas'ta Zokra,
Cezayir, Fas, Ispanya ve Libya'da Ghaita (Gayda), ismiyle
bilinmektedir. Biiyiikliik olarak ti¢ sekilde gortlmektedir: 30 cm.
uzunlugunda Sibs, 60 cm. uzunlugunda Tilt veya Zamr Baladi, 38
cm. - 40 cm. uzunlugunda Salabiya. Hiinnap agacindan
yapilmaktadir. Bir buguk oktavlik bir ses alanina sahiptir.

Magruna: Calgi bes veya alt1 delikten olusmaktadir. Bu
calgmin ismi; Kuzey Afrika'da Sirenaika, Fas'ta Zamr, Misir'da
Zummara . Magruna seklindedir.

Gasba: Dini torenlerde goriilen bir ¢algidir. Huzinll bir
ses yapist vardir. Yapt olarak agactan veya metalden imal
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edilmektedir. Elde edilmek istenen ezgi dogrultusunda iizerine
delik eklenebilir veya delik tikanabilir.

Gaita: Vurmali ¢alg: esliginde ¢alinan ve giiglii bir ses
yapisina sahip olan bir ¢algidir. Calginin 6n tarafinda yedi adet
delik mevcuttur. Calginin dis boliimii metal veya giimiis kaplama
ile kaplanabilir. Sag el ile alttaki dort tel, sol ile ise iistteki ¢ tel
kapatilir.

Argul: Biri uzun, biri kisa, iki farkli kamisg ile imal edilen
bir ¢algidir. Dokuz parg¢a agagtan olusan bir ¢algidir.

3.1.3.Telli Calgilar (Chordophones)

Genbri: El ile calinan, {i¢ teli bulunan, Kuzey Afrika
ilkelerinde goriilen bir ¢algidir. Calginin gévde kismi dikdortgen
veya yuvarlaktir. Calgimin tel siddeti aymdir. Calgi akort
yapilmadan, teller iizerinde ellerin yeri degistirilerek ezgi elde
edilir.

Rebab: Hindistan cevizi agacindan imal edilen bir
calgidir. Koken olarak Asya’dan gelip, arap miizik kiiltiiriine
girmis bir ¢algidir. Calg iki telden olusur ve bu iki tel; sol ve re
seklinde besli aralikla akort edilir. Tunuz ve Cezayir’ de gévde
kismi bakir ile kaplanmaktadir. Calgiya Misir’da ‘’Kamanga’’
ad1 verilmektedir. Rebap giinlimiizde biraz daha gelistirilmis
haliye, li¢ telli olarak da goriilebilmektedir. Calgiy1r genellikle
yorelerin halk ozanlar1 sarkilarina eslik c¢algisi olarak
kullanmaktadirlar.

Santur: Iran miizik yapisina ait bir ¢algidir. Onbir — onbes
tel araliginda olugan bir yapis1 vardir. Her telin tigliisiiniin altinda,
oynatilarak modiilasyon saglayan iki koprii vardir. Calg iki adet
¢ubuk kullanilarak ¢alinir.

Kanun: Arap miiziginin piyanosu olarak da
isimlendirilebilen bu ¢algi; dizlerin iizerine konularak c¢alinir.
Biiyiik tabani yaklasik 95 cm, kii¢lik taban1 25 cm, yiiksekligi de

32



Miizik

42 cm.'dir. 26 telden olusan bu calglr li¢ oktavlik bir ses
genisligine sahiptir. Yapi1 olarak; tel Gg¢liistiniin altinda, makam
yapisini elde etmek igin kullanilan kiiciik mandallar bulunur. Iki
elin isaret parmaklarina takilan metal mizraplar kullanilarak
calmir. Kanun; makamsal Arap miiziginin temel calgilarindan
birisidir. Calgi ayn1 zamanda Klasik Tiirk Miiziginde de
kullanilmaktadir.

Ud: Calgi Arap miizik yapisi igerisinde temel olarak iki
tiirde gorlilmektedir. Birinci tiir “’dogu udu’’ adiyla bilinen ceviz
veya akcaagactan imal edilen tiirdiir. Bu udun bes adet cift teli
vardir. Genel olarak gévde boyu kirk santim, sap kismi ise yirmi
santimden olugsmaktadir. Bu ¢algi tiirtine Fas, Misir ve Cezayir’de
“Oryantal Ud”’ denilmektedir. Ikinci tiir ise; “’Tunus Udu”’
olarak isimlendirilmis olan ve genel olarak Kuzey Afrika
Miisliiman iilkelerinde kullanilan c¢algi tiiriidiir. Bu calginin
govde yapisi, dogu uduna oranla daha kuiguktir ve genellikle
mese agacindan imal edilmektedir.
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