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PUSHKIN VE TCHAIKOVSKY’NIN
TATIANA’SI: EDEBI iC SES ILE MUZIKAL
OZNENIN KARSILASMASI

Sancar TUNALI?
Aleyna Hazal OZCELIK?

1. GIRIS

Aleksandr Pushkin’in Eugene Onegin’i (1823-1831),
siirsel form ile roman anlatisini 6zgiin bir bigimde bir araya
getiren yapistyla Rus edebiyatinin kurucu metinlerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Eser, bi¢imsel yeniliginin yaninda 19.
ylizy1l Rus aristokrat ¢evresini ve tasra yasamini karakterlerin
bireysel deneyimleri {izerinden goriiniir kilan anlatisal
derinligiyle de dikkat ¢eker. Elestirel literatiirde siklikla
vurgulandig1 tizere, romanin anlatici sesi ile karakterlerin 6znel
dinyalar1 arasindaki iliski, eserin temel estetik 6zelliklerinden
birini olusturmaktadir (Gasparov, 2005, s. 4). Bu 6znel diinyanin
en belirgin bicimde goriiniir héle geldigi karakter ise Tatiana’dur.

Tatiana, romanin duygusal ve diisiinsel merkezlerinden
biri olarak degerlendirilmektedir. Pushkin’in anlaticisi ¢ogu
zaman ironik ve mesafeli bir tutum benimsemesine karsin,
Tatiana’nin i¢ diinyasi diger karakterlere kiyasla daha agik, daha
ciddi ve daha ayrintili bigimde islenir (Cravens, 2002, s. 703). Bu
nedenle Tatiana, Rus elestiri geleneginde romanin baslica kadin
karakteri olarak degil, ayn1 zamanda eserin ahlaki ve estetik
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merkezlerinden biri olarak yorumlanmistir (Emerson, 20114, s.
159). Karakterin igsel deneyiminin en yogun bi¢imde agiga
ciktigi  bolim ise Onegin’e yazdigt mektup sahnesidir.
Tatiana’nin duygusal c¢atismalarini, ask anlayisini ve 6znel
iradesini gorliniir kilan bu sahne, romanm kurucu anlati
anlarindan biri olarak kabul edilmektedir (Stovel, 1998, s. 3).

Pyotr Ilyi¢ Tchaikovsky’nin 1879 tarihli Eugene Onegin
operasi, Pushkin’in karakterlerini farkli bir estetik diizlemde
yeniden kurar. Bestecinin eserini dogrudan “opera” yerine “lirik
sahneler” olarak tanimlamasi, dramatik olay oOrgilisiinden c¢ok
bireysel duygu deneyimine yonelen bir yaklagimin gostergesidir
(Taruskin, 1997). Bu baglamda Pushkin’in anlati1 araciligiyla
sekillenen Tatiana’si, operada miizigin ifade olanaklariyla
yeniden big¢imlenir. Romanda i¢ monologlar ve anlatisal
betimlemeler yoluyla kurulan 6znel deneyim, operada ses, melodi
ve dramatik yapr aracilifiyla dissallastirilir.  Emerson,
Tchaikovsky’nin uyarlamasinda Tatiana’nin kadin deneyimi ve
duygusal dilinyasinin daha belirgin bir merkez kazandigini
belirtirken, Maes muzikal karakterizasyonun bu &znel boyutu
daha goriinlir ve daha kesin hale getirdigini vurgulamaktadir
(Maes, 2024, s. 7). Roman ile opera arasindaki bu doniisiimiin en
belirgin bicimde gdzlemlenebildigi boliim, Tatiana’nin mektup
sahnesidir. Pushkin’in metninde karakterin i¢ sesi olarak islev
goren bu sahne, operada genis Olcekli bir miizikal monologa
dontiserek farkl bir ifade diizlemi kazanir. Boylece ayni duygusal
deneyim, edebiyatta anlat1 ve dil araciligiyla, operada ise miizik
ve performans araciligiyla temsil edilir. Bu ydniiyle mektup
sahnesi, Tatiana karakterinin iki farkli sanat formunda nasil
yeniden inga edildigini incelemek i¢in verimli bir karsilagtirma
alan1 sunmaktadir (Stovel, 1998, s. 3). Bu caligma, Pushkin’in
Eugene Onegin adli siir-romani ile Tchaikovsky’nin ayni adli
operasinda Tatiana karakterinin nasil temsil edildigini mektup
sahnesi odaginda incelemeyi amaglamaktadir.
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Calismanin temel sorusu, romanda anlati1 ve i¢ monolog
aracilifiyla kurulan edebi i¢ sesin, operada hangi miizikal
araglarla Oznel bir ifade alanina doniistiigiidiir. Bu dogrultuda
Tatiana’nin roman igindeki edebi varlig1 ile operadaki miizikal
karakterizasyonu karsilastirilarak, ayni karakterin iki farkli sanat
formunda hangi anlatim stratejileriyle yeniden kuruldugu
tartisilacaktir.

2. EUGENE ONEGIN’IN DUNYASI VE TATIANA

Aleksandr Pushkin’in Eugene Onegin’i (1823-1831),
nazim romanin getirdigi ¢ift seslilik sayesinde Rus edebiyatinda
daha O0nce denenmemis bir anlati diizlemi agmistir. Siirsel form
ile roman anlatisinin gerilimi, eserin hem bi¢imsel 6zgilinliigiinii
hem de karakter insasmin derinligini belirlemistir: karakterler
yalnizca eylemleriyle degil, siirsel ton, anlatict miidahaleleri ve
ironik cerceveleme araciligiyla da kurulur (Cravens, 2002, s.
685). Bu bigimsel tercih ayni zamanda eserin 19. ylizy1l Rus
aristokrat ¢evresi ve tagra yasamina iliskin genis bir toplumsal
panorama sunmasina da olanak tanir. Nitekim Tiirkce literatiirde
de Eugene Onegin, yalnizca bireysel bir ask anlatis1 olarak degil,
donemin Rusya'sim1 ve birey-toplum iligkisini goriiniir kilan
onemli bir siir-roman Ornegi olarak degerlendirilmektedir
(Ikisivri, 2016, s. 3). Romanin karakter yapisi belirgin karsitliklar
tizerine kurulmustur.

Onegin, duygusal a¢idan mesafeli, toplumsal yasamdan
yorulmus ve yabancilasmis bir figiir olarak c¢izilirken; Lensky
romantik idealizmi ve duygusal coskuyu temsil eder. Olga, bu
dizge icinde daha yuzeysel ve kolay okunabilir bir karakter olarak
konumlandirilmistir (Frey, 2013, s. 213). Ozellikle Onegin ile
Tatiana arasindaki karsitlik, Rus kiiltiir tarthinde yalnizca bireysel
bir iligki bigimi olarak degil, 6zbiling, diisiiniim ve ahlaki derinlik
gibi meselelerle baglantili bigimde yorumlanmistir (Frey, 2013,
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s. 213). Little’in da belirttigi gibi, Pushkin’in ironik anlatimi bu
iliskiyi basit bir karsiliksiz agk anlatisinin Gtesine tasiyarak ¢ok
katmanli bir anlam alami yaratmaktadir (Little, 1975, s. 21).
Tatiana ise ige doniik kisiligi, okuma aligkanliklar1 ve yogun
duygusal diinyasiyla bu karsithiklar dizgesinin disina tasan;
romanin hem anlatisal hem de estetik agidan en agirlikl figiirii
olarak oOne ¢ikan karakterdir. Tatiana’nin bu 6zglin konumu,
izleyen boliimde ayrintili bigimde ele aliacaktir.

2.1. Pushkin’de Tatiana

Aleksandr Pushkin’in Eugene Onegin’inde Tatiana’nin
konumunu degerlendirebilmek i¢in Oncelikle eserin anlati
diinyasinin temel 6zelliklerini hatirlamak gerekir. Siirsel form ile
roman anlatisini bir araya getiren eser, yalnizca olay orgiisiiyle
degil, anlatic1 sesi, ton gecisleri ve karakterlerin i¢ diinyasinm
isleme bi¢imiyle de dikkat ¢eker (Cravens, 2002, s. 685). Bu
yonliyle Eugene Onegin, bireysel duyarlilik, toplumsal
yabancilagsma ve igsel biling meselelerini ayni anda tasiyan bir
metin olarak one ¢ikar (Frey, 2013, s. 213). Tirkgce literatlirde de
eser, donemin Rus yasamini genis bir panorama icinde yansitan
ve kahramanlar1 araciliiyla birey-toplum iliskisini goriiniir kilan
bir siir-roman olarak degerlendirilmektedir (Ikisivri, 2016, s. 8).
Romanin kahramanlar sistemi, Tatiana’nin  6zglinliigiinii
belirginlestiren dnemli bir ¢ergeve sunar.

Onegin, mesafeli, kentli ve eylemsiz tavriyla toplumsal
hayata yabancilasmis bir figiir olarak cizilirken, Lensky daha
romantik ve ideallere agik bir karakterdir. Olga ise bu iki figiir
arasinda daha hafif ve ylizeysel bir ¢izgide kalir (Frey, 2013, s.
213). Tatiana bu yap1 i¢inde farkli bir duyarlilik alani agar: dig
diinyaya kolayca karigan degil, gdzlemleyen, hisseden, hayal
kuran ve kendi i¢ diinyasinda yasayan bir karakterdir. Bu nedenle
Tatiana ile Onegin arasindaki iligki, yalnizca romantik bir
yakinlagsma ve reddedilme hikayesi olarak degil, iki farkli biling
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ve varolus tarzinin karsilagsmasi olarak da okunabilir (Little, 1975,
s. 21). Tatiana'nin roman i¢indeki konumu, her seyden 6nce i
diinyasinin anlati tarafindan ciddiyetle ele alinmasinda ortaya
cikar.

Pushkin’in anlaticis1 ¢ogu karaktere ironik bir mesafe ile
yaklagirken, Tatiana’nin i¢ diinyasi gorece daha acgik ve daha az
kugultict bir cercevede verilir (Cravens, 2002, s. 705). Elestirel
gelenekte Tatiana bu nedenle siklikla romanin etik ya da duygusal
merkezi olarak degerlendirilmistir. Bununla birlikte Emerson’in
da belirttigi gibi, bu tiir yiiceltici okumalar karakterin metin
icindeki ¢eligkili ve karmasik dogasini zaman zaman
golgeleyebilmektedir (Emerson, 2011a, s. 159). Tatiana bir
yandan sessiz ve i¢e doniik goriiniirken, 6te yandan duygularini
yogun bi¢imde yasayan ve kendi duygusal hakikatine sadik kalan
bir figlirdiir. Onun 6zgiinliigl yalnizca "iyi" ya da "masum" bir
karakter olmasindan degil, hayal giicii, kirilganlik ve direng gibi
ozellikleri ayn1 anda tastyabilmesinden kaynaklanmaktadir
(Little, 1975, s. 21). Bu igsel yogunluk en agik bigimde mektup
sahnesinde belirginlesir.

Tatiana’nin Onegin’e yazdigi mektup, yalnizca bir ask
itirafi degil, karakterin kendi i¢ sesini ilk kez kesintisiz ve
dogrudan bi¢imde ortaya koydugu anlatisal bir déniim noktasidir
(Stovel, 1998, s. 3). Bu sahnede Tatiana yalnizca duygularini dile
getirmez; arzularini, korkularini ve gelecege iligkin tahayytillerini
de dil araciligtyla kurar. Bununla birlikte, Little’in belirttigi gibi,
mektubun dili biitiiniiyle kendiliginden ortaya ¢ikan bireysel bir
ifade degildir; Tatiana’nin duygusal diinyas1 okudugu romanlarin
etkisiyle sekillenmis romantik sdylem kaliplarini da tagimaktadir
(Little, 1975, s. 20). Bu nedenle mektup sahnesi, bireysel duygu
ile kiiltiirel olarak 6grenilmis duyarlilik bigimlerinin kesistigi bir
alan olarak degerlendirilebilir (Stovel, 1998, s. 3). Ayni1 zamanda
bu sahne, Tatiana’nin 6znel sesinin roman igerisinde en agik
bi¢cimde duyuldugu boliim olmasi bakimindan 6zel bir 6nem tagir.
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Karakterin i¢ diinyasinin anlatinin merkezine yerlestigi bu an,
Tatiana’nin edebi bir 6zne olarak kurulusunu goriiniir kilmakta ve
sonraki uyarlamalarda farkli estetik araglarla yeniden
yorumlanacak temsil bigiminin temelini olusturmaktadir.

2.2. Tchaikovsky’de Tatiana

Pyotr Ilyi¢ Tchaikovsky’nin Eugene Onegin operasinda
Tatiana, Pushkin’in metnindeki ige doniik, duyarl ve hayal giicii
giicli  karakter yapisim1 korumakla birlikte, miizigin ifade
olanaklar1 sayesinde ¢ok daha belirgin bir sahnesel ve dramatik
agirlik kazanir. Pushkin'de anlatici sesi ve i¢ ¢oziimlemeler
araciligiyla kurulan psikolojik derinlik, operada vokal ¢izgi,
orkestral doku ve dramatik zamanlama yoluyla yeniden
bicimlendirilir (Frey, 2013, s. 210). Bestecinin eserini “lirik
sahneler” olarak tanimlamasi da bu yaklagimi yansitir; dramatik
olaylardan ¢ok karakterlerin duygusal ve psikolojik deneyimleri
On plana ¢ikarilir. Bu baglamda Tatiana, operanin merkezi figiirii
héline gelir. Operanin dramaturjik yapisi, karakterin bu merkezi
konumunu daha da belirginlestirir.

Frey’nin belirttigi gibi, operada Onegin'in agirhig1 gorece
azalirken Tatiana’nin sahnesel varligi giiclenir; karakterin
miizikal dili, sahnede bulunmadig: anlarda dahi eserin duygusal
belleginde yasamay: siirdiiriir (Frey, 2013, s. 210). Emerson da
Tchaikovsky’nin anlatisal odagi kadin karakterler ve ozellikle
Tatiana lehine yeniden diizenledigini, bdylece Pushkin'in daginik
anlat1 yapisinin sahnede daha biitiinliiklii bir duygusal merkez
etrafinda toplandigin1 gostermektedir (Emerson, 2011b, s. 310).
Sonug olarak Tatiana, romandaki 6nemli konumunu korumakla
kalmaz, operanin dramatik ve duygusal eksenini tagiyan temel
karaktere doniisiir.

Tatiana’nin operadaki agirligini belirleyen bir diger unsur,
miizikal  karakterizasyonunun yapisal giiciidiir. Maes’in
gosterdigi gibi, Tchaikovsky'nin miizigi karakterleri genel bir
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duygu atmosferi i¢inde birakmaz; aksine, belirli miizikal se¢imler
aracilifiyla onlarin psikolojik 06zelliklerini somutlastirir ve
goriiniir kilar (Maes, 2024, s. 9). Bu nedenle Tatiana’nin
duygular1 operada yalnizca temsil edilen bir icerik degil, ayni
zamanda miizikal anlatinin yoniinii belirleyen etkin bir unsur
haline gelir. Karakterin kirilganhigi, tutkusu, kararsizligi ve
olgunlagmas1 miizikal yap1 igerisinde asamal1 olarak gelisir ve
béylece Tatiana, operanin duygusal enerjisini tasiyan temel 6zne
konumuna ytkselir. Bu gelisim ¢izgisi en agik bigimde operanin
finalinde goriiniir hale gelir. Eserin basinda duygularini ilk kez
ifade etmeye calisan gen¢ Tatiana ile final sahnesinde Onegin
karsisinda bilingli ve kararli bir durus sergileyen Tatiana arasinda
belirgin bir dontisim vardir. Maes’in ¢6zimlemesi, final
sahnesinde karakterin ge¢mis arzularma teslim olmadigini ve
miizigin de bu olgunlagma siirecini destekledigini gostermektedir
(Maes, 2024, s. 9). Emerson'in yorumunda da opera, Tatiana’y1
yalnizca act c¢eken romantik bir kadin figiirii olarak degil,
Ozdisiplin gelistirmis ve kendi se¢imlerinin sorumlulugunu
istlenen olgun bir karakter olarak sunmaktadir (Emerson, 2011b,
s. 310). Bu yonuyle Tchaikovsky’nin Tatiana’si, igsel
duyarlhiligimmi korurken aynm1 zamanda giiclii bir dramatik 6zneye
doniisen ¢cok katmanh bir karakter olarak ortaya c¢ikar.

3. PUSHKIN VE TCHAIKOVSKY’DE
TATIANA’NIN MEKTUP SAHNESI

Tatiana’nin mektup sahnesi hem Pushkin’in Eugene
Onegin’inde hem de Tchaikovsky’nin ayni adli operasinda
karakterin i¢ diinyasinin en yogun ve belirleyici bigimde agiga
¢iktig1 temel kirtlma noktalarindan biridir. Pushkin’de bu sahne,
Tatiana’nin duygusal cesaretini, romantik hayal giicinii ve i¢
sesini dogrudan dil araciligiyla kurdugu anlatisal bir esik islevi
goriir. Karakter burada yalnizca Onegin’e seslenmez; ayni
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zamanda kendi arzularini, korkularini ve duygusal hakikatini de
ilk kez acik bi¢cimde ifade eder. Bu yoniiyle mektup, yalnizca bir
ask itirafi degil, Tatiana’nin 6znelesme silirecinin belirginlestigi
lirik ve psikolojik bir alan olarak degerlendirilebilir (Cravens,
2002, s. 699). Little’in gosterdigi gibi, sd6z konusu igtenlik
batunuyle “dogal” bir duygu disavurumu olarak degil,
Tatiana’nin  okudugu romanlarm ve romantik duyarlilik
kaliplarinin  etkisiyle bi¢imlenmis bir sdylem olarak da
okunmalidir (Little, 1975, s. 20). Tchaikovsky’nin operasinda ise
ayni sahne, edebi anlatinin smirlarini asarak miizigin dogrudan
etkisiyle yeni bir dramatik yogunluk kazanir.

Pushkin’de sozciikler ve anlati ritmi araciligiyla kurulan
i¢sel gerilim, operada kesintisiz miizikal akis, vokal genisleme ve
orkestral gerilim yoluyla sahnesel bir deneyime doniisiir. Boylece
Tatiana'nin agki, tereddiidii, kirillganligi ve cesareti yalnizca ifade
edilmez; ayn1 zamanda duyulur ve hissedilir hale gelir. Bu
nedenle mektup sahnesi, Tchaikovsky'de karakter psikolojisinin
miizik araciligiyla en agik bigimde goriiniir oldugu boliim olarak
one cikar ve Tatiana'y1 operanin duygusal merkezine yerlestirir
(Emerson, 2011b, s. 310). Pushkin’de i¢ sesin tasidigi lirik
yogunluk, Tchaikovsky’de sahne, ses ve orkestra birlikteligi
icinde daha dogrudan ve bedensel bir ifade giiciine ulasir.

Bu bakimdan iki yapit arasindaki temel fark, mektup
sahnesinin tagidig1 duygusal icerigin degil, bu icerigin kurulma
bigiminin degismesinde ortaya ¢ikar. Pushkin’de Tatiana’nin i¢
diinyas1 anlat1 ve dil araciligiyla okurun zihninde sekillenirken,
Tchaikovsky’de ayni i¢ diinya miizigin zamansal ve isitsel
giicliyle sahnede somutlasir. Cravens’in lirik ve anlatisal biling
lizerine yaptigi vurgu, Pushkin’de bu sahnenin okur zihninde
siirsel yogunlukla kuruldugunu gostermeye yardimer olurken,
Maes'in ¢ozumlemeleri operada ayni siirecin karakterizasyonu
daha belirgin ve duyulur hale getiren mizikal araclarla yeniden
tiretildigini ortaya koyar (Cravens, 2002, s. 699). Ancak her iki
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yapit agisindan da mektup sahnesi, Tatiana'nin yalnizca askini
dile getirdigi bir an degil, kendi i¢ hakikatini goriintir kildig1 ve
anlatinin merkezine yerlestigi bir doniim noktasidir. Tatiana’nin
bu sahnedeki konumu, onu yalnizca bir karakterin bireysel
yasantisiyla sinirli kilmaz; ayn1 zamanda edebiyat ile operanin
ayni icerigi hangi araglarla ve hangi duyusal diizlemde kurdugunu
gosteren bir karsilastirma zemini de sunar.

Yerli literatiirde Tatiana'nin karakterinin ayrica ele
alinmasit bu sahnenin merkezi Onemini dolayli bicimde
yansitirken, Emerson ve Stovel gibi arastirmacilar mektup
sahnesinin her iki yapit i¢in de yorum geleneginde ayricalikli bir
yer tuttugunu gostermektedir (Fetahovig, 1998, s. 148; Emerson,
2011b, s. 310; Stovel, 1998, s. 3). Pushkin’de mektup, geng bir
kadmin i¢ diinyasmi dil araciligiyla kurdugu bir biling alani
acarken; Tchaikovsky’de ayni sahne, ses ve orkestranin ortak
etkisiyle duygusal deneyimin sahnede yogunlastigi bir dramatik
esige doniigiir. Bu nedenle mektup sahnesi, Pushkin ile
Tchaikovsky arasindaki farki yalnizca igerikte degil, duyarliligin
temsil edilme biciminde de goriinlir kilan temel karsilastirma
alanidir.

4. SONUC

Bu calisma, Aleksandr Pushkin’in Eugene Onegin adli
siir-romant ile Pyotr Ilyi¢ Tchaikovsky’nin ayn1 adli operasinda
Tatiana karakterinin nasil kuruldugunu, 6zellikle mektup sahnesi
ekseninde karsilastirmali olarak degerlendirmistir. Inceleme
sonucunda, Tatiana’nin her iki yapitta da yalnizca olay orgiistinii
ilerleten romantik bir kadin figliri olmadigi; aksine eserin
duygusal, estetik ve diislinsel merkezlerinden biri olarak
konumlandig1 goriilmiistiir. Pushkin’in metninde Tatiana, anlatici
sesi, lirik yap1 ve i¢ ¢oziimlemeler araciligiyla sekillenen edebi
bir i¢ ses olarak one ¢ikarken; Tchaikovsky’nin operasinda ayni
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karakter, vokal ifade, orkestral doku ve dramatik zamanlama
araciligryla miizikal bir 6zneye doniismektedir.

Her iki yapitta da Tatiana’nin giicii, yalnizca samimi ve
kirilgan bir agsk duygusu tasimasindan degil, bu duyguyu kendi
igsel hakikati olarak sahiplenmesinden kaynaklanir. Mektup
sahnesi bu agidan belirleyici bir islev {stlenir: Pushkin’de
Tatiana, arzusunu, korkularini ve romantik tahayyiiliinii dil i¢inde
kurarak romanin merkezine yerlesir; karakterin bu igtenligi ise
okudugu romanlar ve romantik edebiyatin kaliplariyla bigcimlenen
karmasgik bir sdylem olarak okunmalidir. Tchaikovsky’de ise ayni
sahne, edebi anlatinin smirlarmi asarak miizik araciligiyla
duyulur ve hissedilir hale gelir; karakterin tereddiidi, arzusu ve
cesareti yalnizca sOylenen sozlerle degil, miizigin zaman iginde
genisleyen ve yogunlasan yapistyla da goriiniirliik kazanir.

Bu karsilastirma, iki yapit arasindaki temel farkin
Tatiana'nin tasidig1 duygusal icerikte degil, bu igerigin ifade
edilme bi¢iminde ortaya ¢iktigini gostermektedir. Pushkin’de
Tatiana'nin i¢ diinyas1 okurun zihninde dil, anlat1 ve siirsel yap1
araciligiyla sekillenirken, Tchaikovsky’de ayni i¢ diinya sahnede
miizikal ve bedensel bir gergeklik kazanir. Tatiana bu siirecte
Oziinii kaybetmez; aksine farkli bir sanat dilinde yeniden anlam
kazanir. Bu bakimdan mektup sahnesi, yalnizca iki eser
arasindaki uyarlama iligkisini degil, edebi i¢ sesin miizikal 6zneye
doniigiimiinii de gorliniir kilan en Onemli anlati alani olarak
degerlendirilebilir.

Daha genis bir perspektiften bakildiginda, bu
karsilastirma edebiyat ile operanin ayni karakteri hangi estetik
araglarla ve hangi alimlama kosullarinda kurduguna dair de
anlamli bir zemin sunmaktadir. Pushkin’in Tatiana’si, dil ve
siirsel form icinde igsellestirilmis bir biling deneyimi olarak
okura aktarilirken, Tchaikovsky’nin Tatiana’st sahnede zamansal
olarak yasanan ve isitsel olarak paylasilan bir duygusal deneyime
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doniisiir. Bu fark, uyarlama ¢aligmalarinda sik¢a glindeme gelen
“sadakat” meselesini de yeniden cergeveler: Tchaikovsky,
Pushkin’e sadik kalmayi metnin sozciiklerine degil, karakterin
icsel hakikatine bagli kalmakla gerceklestirir. Tatiana’nin iki
yapitta da ayn1 agirligi tasimasi, bu igsel hakikatin farkl estetik
sistemler i¢inde yeniden iiretilebildigini gdstermektedir.

Makalenin bashginda ifade edilen “edebi i¢c ses ile
miizikal O0znenin karsilasmasi” da tam olarak bu doniisiimii
aciklamaktadir: Tatiana, Pushkin’de kendi i¢ sesini bulan bir
edebi figurken, Tchaikovsky’de bu i¢ sesi miizik araciligiyla disa
vuran giiclii bir operatik 6zneye doniisiir. Boylece Tatiana
yalnizca bir karakter olarak degil, iki farkli sanat formunun ayni
insan deneyimini nasil kurdugunu sorgulamamiza olanak tantyan
bir diisiince nesnesi olarak da anlam kazanmaktadir.
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CHARLOTTE KARAKTERININ PSIKOLOJIK
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1. GIRIS

Jules Massenet’nin Werther operasi, Johann Wolfgang
von Goethe'nin 1774 tarihli Geng Werther’in Acilari adli epistolar
romanindan uyarlanan ve 1892 yilinda Viyana’da sahnelenen bu
eser, ge¢c 19. ylizyll Fransiz opera repertuvarinin kurucu
yapitlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Romantik dénemin
birey merkezli anlat1 anlayisini sahneye tasiyan opera, dramatik
gerilimini digsal olaylardan c¢ok karakterlerin i¢ yasantilar
tizerine kurmasi bakimindan doneminin anlati geleneginden
ayrismaktadir. Eserde toplumsal normlar ile bireysel arzular
arasinda sikisan karakterler hem roman hem de operanin temel
dramatik eksenini olusturmaktadir. Goethe'nin romanindaki
Werther-merkezli bakis agisinin aksine Massenet, dramatik odagi
yeniden dagitarak Charlotte’a belirgin bi¢cimde daha genis bir
sahne varligi tanimaktadir. Bu tercih, uyarlama siirecinin en
belirleyici mudahalelerinden biri olup Charlotte’: edilgen bir
figlir olmaktan ¢ikarmakta; onu eserin duygusal ve dramaturjik
merkezine tagimaktadir.
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Werther anlatis1 iizerine biriken literatiir, genel olarak
Werther karakterinin romantik melankolisi, Goethe'nin donemin
duygu soylemleriyle iligkisi ve Massenet’nin muzikal dili tzerine
yogunlagmaktadir. Uluslararas1 alanda Franke (2017), eserin
miizikal  yapisim1  melankolik  anlati  gelene8i  icinde
degerlendirirken; Nichols (2019), roman ile opera arasindaki
uyarlama silirecini ve karakterlerin yeniden insasmni ele
almaktadir. Wright (2022) ise operanin Avrupa sahnelerindeki
alimlanma tarihini inceleyen kapsamli bir calisma ortaya
koymaktadir. Tiirk¢e literatiirde ise Werther anlatis1 agirlikli
olarak birey-toplum ¢atismasi ve romantik duyarlilik ekseninde
degerlendirilmekte; Erkurt ve Sen (2022) Goethe'nin edebi
yaklasimmi ve Werther figiliriiniin  donemin toplumsal
doniistimleriyle iligkisini ayrintili bigimde tartismaktadir. Ancak
gerek ulusal gerekse wuluslararasi literatiirde Charlotte
karakterinin psikolojik yapis1 ve dramaturjik islevini merkeze
alan bagimsiz bir incelemeye rastlanmamaktadir. Mevcut
caligmalar, Charlotte’1 cogunlukla Werther’in arzusunun nesnesi
ya da ahlaki yiikiimliligiin somutlastigi bir figlir olarak
konumlandirmakta; bu yaklasim ise karakterin i¢ diinyasinin ve
anlatt ig¢indeki belirleyici roliiniin  yeterince acikliga
kavusturulmasini engellemektedir.

Bu calisma, s6z konusu boslugu doldurmak amaciyla
Charlotte karakterini psikolojik ve dramaturjik agidan merkeze
alan bir inceleme sunmay1 hedeflemektedir. Arastirmanin temel
sav1 sudur: Charlotte, operanin anlati diizleminde pasif bir nesne
degil; bastirnlmig duygular, igsellestirilmis sorumluluk ve
gecikmeli arzu arasinda yasanan ¢ok katmanli bir ¢atismanin
Oznesidir ve bu catisma Werther’in dramatik biitiinliigiinii ve
duygusal etkisini sekillendiren baslica unsur islevi gormektedir.
Calisma, nitel arastirma yontemi cercevesinde dokiiman analizi
ve kuramsal yorumlama yaklagimimi esas almaktadir. Edebiyat,
miizikoloji, dramaturji, 19. yiizyil toplumsal cinsiyet sOylemleri
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ve psikodinamik  kuram alanlarma iligkin  kaynaklar
karsilagtirmali bir perspektiften degerlendirilerek Charlotte’in
karakter insast ve bu insanin miizikal dille nasil oriildiigi
sorgulanmaktadir. Ozellikle iiciincii perdedeki mektup sahnesi ve
“Val laisse couler mes larmes” aryasi, karakterin psikolojik
doniislimiiniin  odak noktalar1 olarak ayrmtili  bi¢imde
¢cozimlenmektedir.

Calisma dort ana eksen {izerinde ilerlenmektedir:
oncelikle Werther operasinin Romantik estetik i¢indeki yeri ve
uyarlama siirecinde Charlotte’in roliiniin yeniden bigimlenmesi
ele alinmakta; ardindan karakterin psikodinamik yapist baski,
sucluluk duygusu ve igsellestirilmis ylkiimlilik kavramlar
iizerinden incelenmektedir. Ugiincii asamada Charlotte’m
portresi, 19. yiizyil kadinlk sdylemleri ve histeri tartigmalari
baglaminda degerlendirilmekte; son olarak miizikal dil ile
dramaturjik kurgu arasindaki iliski ve bu iliskinin sahne-vokal
yorumuna yansimalar1 tartisilmaktadir. Biitin bu eksenler,
Charlotte karakterinin  Werther’in duygusal ve dramaturjik
mimarisinin merkezinde yer aldig1 tezini desteklemektedir.

2. ROMANTIK DONEM ESTETIGi VE
WERTHER FENOMENI

18. yiizyilin sonlarindan itibaren Avrupa diisiince ve sanat
yasaminda etkisini artiran Romantizm, bireyin i¢ diinyasini,
duygularini ve 6znel deneyimlerini merkeze alan yeni bir estetik
anlayils ortaya koymustur. Bu yaklasim, Aydinlanma
diisiincesinin akil, diizen ve evrensellik ilkelerine kars1 bireysel
duyarliligi, hayal giiciinii ve duygusal deneyimi 6n plana
cikarmigtir. Romantik estetikte birey, cogu zaman toplumsal
normlar, ahlaki kurallar ve dig diinyanin smirlayict yapilar
karsisinda konumlanan bir 6zne olarak ele alinir (Safranski, 2017,
s. 214). Melankoli, yalnizlik, yabancilasma ve karsiliksiz ask gibi
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temalar romantik edebiyatin temel unsurlar1 arasinda yer
almaktadir. Bu temalar, bireyin i¢ diinyasinda yasadig
catismalar1 gorliniir kilan eserlerde yogun bi¢imde islenmistir.
Johann Wolfgang von Goethe’nin 1774 yilinda yayimlanan Geng
Werther’in Acilar1 (Die Leiden des jungen Werthers) adli romani,
Romantik duyarliligin erken ve en etkili 6rneklerinden biri olarak
kabul edilmektedir (Boyle, 2000, s. 173). Romanin bagkahramant
Werther, yogun duygusal yapisi, toplumsal beklentilerle kurdugu
sorunlu iliski ve g¢evresine kars1 gelistirdigi yabancilagsma
duygusuyla romantik kahraman tipolojisinin en belirgin
temsilcileri arasinda yer alir. Werther’in yasadigi i¢sel catigmalar,
bireysel arzular ile toplumsal gerceklik arasindaki uzlagmazligi
goriiniir kilar (Boyle, 2000, s. 178).

Gen¢ Werther’in Acilar, yayimmlanmasmin ardindan
Avrupa genelinde olaganiistii bir etki yaratmis ve kisa siirede
edebiyat tarihinin en dikkat g¢ekici kiiltiirel olaylarindan birine
doniismiistiir. Literatiirde siklikla “Werther fenomeni” olarak
adlandirilan bu siire¢, romanin edebi basarisinin Stesine gegerek
donemin duygusal ve kiiltlirel atmosferini etkileyen genis ¢aph
bir toplumsal karsilik buldugunu gostermektedir (Safranski,
2017, s. 219). Werther karakteri 6zellikle gen¢ kusaklar arasinda
giiclii bir 6zdeslesme figiirii haline gelmis; karakterin giyim tarzi,
yasam bicimi ve melankolik duyarliligi Avrupa’nin birgok
bolgesinde yaygin bigcimde benimsenmistir (Boyle, 2000, s. 182).

Jules Massenet’nin Werther operasi, Goethe’nin ortaya
koydugu romantik duyarliligi 19. yilizy1l Fransiz opera estetigi
icerisinde  yeniden yorumlamaktadir. Besteci, dramatik
olaylardan c¢ok karakterlerin i¢sel yasantilarma odaklanarak
romantik anlatinin temel 6zelliklerini miizikal diizleme tasimistir.
Bu yoniiyle eser, digsal eylemlerden ziyade psikolojik siire¢lerin
belirleyici oldugu bir dramatik yap1 kurmaktadir (Huebner, 1993,
s. 495). Bununla birlikte Werther fenomenini yalnizca
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bagkarakterin yogun duygusalligi {lizerinden agiklamak yeterli
degildir.

Opera, Werther’in agik bi¢imde ifade edilen duygusal
diinyasinin yan1 sira Charlotte’in  bastirilmigs  arzularini,
sorumluluk duygusunu ve ahlaki yuktmluliklerini de gorundr
kilar. Werther’in tutkulariyla Charlotte’in gorev bilinci arasinda
kurulan karsitlik, romantik estetigin temel meselelerinden biri
olan birey-toplum g¢atismasini ¢ok katmanli bir bigimde sahneye
tagimaktadir.

3. GOETHE’DEN MASSENET’YE: LIiBRETTO
SURECIi VE CHARLOTTE’IN DRAMATURJIK
DONUSUMU

Jules Massenet’nin Werther operasi, Johann Wolfgang
von Goethe’nin 1774 yilinda yaymmlanan Geng¢ Werther’in
Acilart (Die Leiden des jungen Werthers) adli romanindan
uyarlanmistir. Operanin librettosu Edouard Blau, Paul Milliet ve
Georges Hartmann tarafindan hazirlanmis; Goethe’nin mektup
formunda  kurgulanan  anlatisi, sahne  dramaturjisinin
gereklilikleri dogrultusunda yeniden yapilandirilmistir (Huebner,
1993, s. 495). Roman biiyiik 6l¢iide Werther’in mektuplar
araciligiyla ilerlediginden, anlatinin odagi karakterin 6znel
deneyimleri ve i¢ diinyasidir. Bu yapi, okuyucunun Werther’in
diisiince ve duygularma dogrudan erigmesini miimkiin kilar.
Ancak opera sahnesinde i¢ monologun ayni yogunlukta
aktarilmast miimkiin olmadigindan, anlatinin dramatik ytki
farkli karakterler arasinda yeniden dagitilmistir. Bu siirecte
Charlotte, anlatinin merkezi figiirlerinden biri héline gelmistir
(Nichols, 2019, s. 88). Uyarlama siirecinde gerceklestirilen en
onemli dramaturjik degisikliklerden biri Charlotte karakterinin
islevinde goriilmektedir.
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Goethe’nin romaninda Charlotte daha ¢ok toplumsal
diizeni, aile sorumlulugunu ve ahlaki yiikiimliiliikkleri temsil eden
bir figiir olarak konumlanirken, operada karakterin i¢ diinyasina
daha genis bir alan agilmistir. Boylece Charlotte yalnizca
Werther’in agkinin nesnesi olmaktan ¢ikarak kendi duygusal
catigmalari, kararlar1 ve psikolojik doniisiimiiyle anlatinin
belirleyici unsurlarindan biri haline gelmistir (Huebner, 1993, s.
496). Roman ile opera arasindaki temel farkliliklardan biri de
duygusal merkezlenmenin yeniden diizenlenmesidir. Goethe’nin
metninde dramatik yogunluk biiylik Ol¢iide Werther’in igsel
deneyimleri etrafinda sekillenirken, operada bu yogunluk
Werther ve Charlotte arasinda paylasilmaktadir. Charlotte’in
bireysel arzular ile ailevi ve toplumsal sorumluluklar1 arasinda
yasadigl catigsma, eserin dramatik gelisimini belirleyen temel
unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikar (Nichols, 2019, s. 92). Boylece
anlati, tek yonlii bir ask hikayesinden ¢ok, karsilikli ancak
gerceklestirilemeyen  bir  duygusal  iliskinin  trajedisine
doniismektedir.

Massenet’nin miizikal dili de bu dramaturjik doniisiimii
desteklemektedir. Besteci, karakterlerin psikolojik durumlarimi
vokal yazi, armonik yap1 ve orkestral renkler araciligryla goriiniir
kilar. Ozellikle Charlotte igin tasarlanan miizikal yapi, karakterin
bastirilmis duygularini ve igsel gerilimini asamali bi¢imde ortaya
c¢ikaran bir iglev listlenmektedir. Bu nedenle Charlotte, operanin
duygusal atmosferini kuran ve dramatik siirekliligini saglayan
temel figilirlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir (Franke, 2017, s.
250). Bu acidan degerlendirildiginde Werther, Goethe’nin
romanini sahneye dogrudan aktaran bir uyarlama olmaktan ¢ok,
kaynak metni operatik anlattimin gereklilikleri dogrultusunda
yeniden yorumlayan bir eserdir.

Libretto, romanin temel olay orgiisiinii ve duygusal
eksenini korurken karakterler arasindaki iligkileri yeniden
diizenlemis, 0Ozellikle Charlotte’in  psikolojik  derinligini
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belirginlestirmistir. Mektup romanina 6zgii i¢ ses anlatiminin
sahnede dogrudan karsilik bulamamasi, dramatik gerilimin
karakterler arasi etkilesimler aracilifiyla kurulmasini zorunlu
kilmastir.

3.1. Charlotte’n Psikolojik Yapisi ve i¢sel Catismasi

Werther operasinda Charlotte, dramatik catismanin
merkezinde yer alan karakterlerden biridir. Goethe’nin
romaninda daha c¢ok aile sorumluluklari ve toplumsal
yikiimliilikler ¢ercevesinde tanimlanan Charlotte, Massenet’nin
operasinda belirgin bir psikolojik derinlik kazanmistir. Operatik
uyarlama, karakterin i¢ diinyasini goriiniir kilan dramaturjik ve
miizikal araglar sayesinde Charlotte’1 anlatinin pasif bir unsuru
olmaktan ¢ikararak dramatik gelisimin tasiyici figiirlerinden biri
haline getirmektedir (Huebner, 1993, s. 496). Charlotte’in
psikolojik yapisi, bireysel arzular ile i¢sellestirilmis gorev bilinci
arasindaki gerilim ilizerine kuruludur. Werther’e karst hissettigi
duygularin farkinda olmasina ragmen, bu duygular1 agik bicimde
ifade etmekten kacinir. Karakterin davraniglarini belirleyen temel
unsur, bastirma mekanizmasidir.

Charlotte, duygularmi disa vurmaktan c¢ok onlan
denetlemeye ve toplumsal olarak kabul edilebilir sinirlar
icerisinde tutmaya c¢alisir. Bu nedenle karakter, tutkularmin
pesinden giden romantik bir kahramandan ¢ok, kendi arzularini
stirekli olarak denetleyen ve sorumluluk duygusuyla hareket eden
bir 6zne olarak karsimiza ¢ikar (Nichols, 2019, s. 105). Albert ile
yaptig1 evlilik, Charlotte’n yasadigi icsel gerilimi daha da
belirginlestirmektedir. Bu evlilik, bireysel se¢imden c¢ok ailevi
sorumluluklarin ve annesine verdigi séziin bir sonucu olarak
sekillenmistir.  Charlotte, Werther’e duydugu yakinligin
farkindadir; ancak bu duygunun toplumsal ve ahlaki sonuglarini
da bilingli bicimde degerlendirmektedir. Arzu ile yiikiimliilik
arasindaki bu ikilem, karakterin psikolojik yapisinda siirekli bir
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sucluluk ve kaygi hissi iiretmektedir (Huebner, 1993, s. 496). Bu
gerilim ticlincli perdede doruk noktasina ulasir. Werther’in
mektuplariyla yeniden karsilasan Charlotte, uzun siiredir
bastirdig1 duygularla yilizlesmek zorunda kalir.

Mektup  sahnesi, karakterin  kurdugu savunma
mekanizmalarinin ¢éziilmeye basladigi ve i¢ diinyasinin goriiniir
hale geldigi dramatik bir kirilma noktasidir. Bu asamada
Charlotte artik yalnizca gorevlerini yerine getiren bir figiir degil,
kendi arzulariyla hesaplasan bir birey olarak sahnede yer
almaktadir. Yasadigi duygusal sarsinti, karakter gelisiminin geri
doniisii olmayan evresini olusturmaktadir (Franke, 2017, s. 254).
Massenet’nin muzikal dili, bu psikolojik streci destekleyecek
bicimde tasarlanmustir.

Charlotte i¢in yazilan vokal partilerde genis dramatik
¢ikislardan ¢ok kontrollii ve ice doniik bir ifade anlayis1 hakimdir.
Orkestral yapt da benzer sekilde karakterin bastirilmig
duygularm1  yansitan renkler ve dinamik  gecislerle
sekillendirilmistir. Ozellikle mektup sahnesinde vokal cizgi ile
orkestral dokunun kurdugu iligki, Charlotte’in i¢ diinyasinda
yasanan ¢oziilmeyi miizikal diizlemde goriiniir kilarak karakterin
psikolojik doniigiimiinii somutlastirmaktadir (Franke, 2017, s.
254). Bastirilmis arzular, sugluluk duygusu, sorumluluk bilinci ve
ahlaki ytikiimliiliikler arasinda sekillenen psikolojik yapisi, eserin
dramatik biitiinliigiinii kuran temel unsurlardan biridir. Ugiincii
perdede ortaya cikan duygusal coziilme, operanin en yogun
dramatik anlarindan birini olustururken Charlotte’n karakter
gelisimini de tamamlamaktadir (Huebner, 1993, s. 497).

3.2. Charlotte ve 19. Yiizyll Kadin Histerisi

19. vyilizyillda histeri, kadin psikolojisini aciklamak
amaciyla kullanilan en yaygin tibbi ve kiiltiirel kavramlardan biri
haline gelmistir. Donemin tip literatiiriinde histeri, ¢ogu zaman
bastirilmis duygularin, ifade edilemeyen arzularin ve yogun igsel
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gerilimlerin bedensel ya da psikolojik belirtiler araciligryla
disavurumu olarak tanimmlanmistir (Showalter, 1987, s. 129).
Ozellikle Jean-Martin  Charcot’nun  Paris’teki ~ Salpétriére
Hastanesi’nde yiiriittiigii caligmalar, histerinin yalnizca biyolojik
nedenlerle  agiklanamayacagmi; duygusal, toplumsal ve
psikolojik etkenlerin de bu olgunun ortaya ¢ikisinda belirleyici
rol oynadigini gostermistir. Charcot, histerik belirtilerin ¢ogu
zaman yogun duygusal baskilar ve bastirilmis arzularla iligkili
oldugunu vurgulamaktadir (Charcot, 1889, s. 34). 20. yilizyilin
sonlarmma gelindiginde histeri kavrami tibbi sinirlart asarak
kiltiirel ve toplumsal tartigmalarin da énemli bir pargasi haline
gelmistir.

Elaine Showalter, histeriyi yalnizca bir hastalik kategorisi
olarak degil, kadinlarin ifade edemedikleri deneyimlerin ve
toplumsal baskilar altinda sekillenen duygusal catismalarinin
kiiltiirel bir temsili olarak degerlendirmektedir (Showalter, 1987,
s. 131). Bu yaklasim, histeriyi bireysel bir patoloji olmaktan
cikararak donemin kadinlik anlayisini ve toplumsal cinsiyet
iligkilerini anlamaya yonelik bir yorumlama araci haline
getirmektedir.

Charlotte karakteri bu baglamda degerlendirildiginde,
yasadig1 psikolojik gerilimin donemin histeri sdylemleriyle ¢esitli
ortakliklar tagidig1 goriilmektedir. Charlotte, Werther’e duydugu
sevgiyi acik¢a ifade edememekte; bireysel arzular ile ailevi ve
toplumsal sorumluluklar1 arasinda sikismigs  bir  yasam
stirmektedir. Annesine verdigi sz, Albert ile yaptig1 evlilik ve
toplumun kendisinden bekledigi davranig kaliplari, karakterin
duygularint siirekli olarak denetim altinda tutmasina neden
olmaktadir. Bu durum, Charlotte’n i¢ diinyasinda giderek artan
bir baski ve duygusal gerilim yaratmaktadir.

Ozellikle Gglincti perdede yer alan mektup sahnesi, bu
bastirilmis duygularin goriiniir hale geldigi kritik bir doniim
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noktasidir.  Werther’in  mektuplartyla yeniden karsilagan
Charlotte, uzun siiredir kontrol altinda tuttugu arzulartyla
yiizlesmek zorunda kalir. Karakterin yasadigi duygusal sarsinti,
histeri literatiirlinde siklikla vurgulanan bastirilmis duygularin
geri doniisii ve kontrol mekanizmalarinin ¢oziilmesi temalariyla
iligkilendirilebilir. Burada s6z konusu olan, Charlotte’a dogrudan
tibbi bir tan1 atfetmek degil; karakterin yasadigi psikolojik
deneyimi donemin kiiltiirel ve toplumsal baglami igerisinde
degerlendirmektir.

Karakterin yasadigi igsel catigma, donemin kadin
psikolojisine iligkin kiiltiirel tartismalarin sahne iizerindeki
etkileyici temsillerinden biri olarak okunabilir.

4., UCUNCU PERDE: PSIKOLOJIK COZULME
VE DRAMATIK DORUK

Werther operasinin {igiincii perdesi, eserin psikolojik ve
dramaturjik acidan en yogun boliimiinii olusturmaktadir. Bu
perdede dramatik gelisim, dissal olaylardan ¢ok karakterlerin i¢
diinyalarinda yasadiklar1 doniisiimler {izerinden ilerler. Ozellikle
Charlotte i¢in tigiincii perde, bastirilmig duygularin artik kontrol
altinda tutulamadigi1 ve uzun siiredir ertelenen ylizlesmenin
kagimilmaz hale geldigi bir kirilma noktasidir. Onceki perdelerde
gorev bilinci ve toplumsal sorumluluklar araciligiyla denetim
altinda tutulan duygular, bu asamada goriiniir hale gelerek
karakterin psikolojik biitiinliiglinli sarsmaya baslar (Nichols,
2019, s. 120). Perdenin merkezinde yer alan mektup sahnesi,
Charlotte’in igsel ¢atismasinin en agik bigimde ortaya ciktigi
dramatik diiglim noktasidir. Werther’in mektuplariyla yeniden
karsilagsmasi, karakterin uzun siiredir bastirdig1 arzularini ve
duygusal baghligin1 yeniden hatirlamasina neden olur. Bu
karsilagsma, gorev duygusu ile bireysel arzu arasinda kurdugu
hassas dengeyi bozar ve karakteri kaginilmaz bir hesaplasmaya
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sirikler. Boylece dramatik gerilim, sahne Uzerindeki
eylemlerden ¢ok Charlotte’in i¢ diinyasinda yasanan ¢oziilme
stirecinden beslenir (Nichols, 2019, s. 121). Bu psikolojik
doniiglimiin miizikal karsiligi, {glincli perdenin en Onemli
bolumlerinden biri olan “Va! laisse couler mes larmes” aryasinda
somutlagsmaktadir.

Arya, Charlotte’in duygusal kirilganligini digavuran bir i¢
konusma niteligi tasimaktadir. Massenet, karakterin ruh halini
yansitmak amaciyla genig dramatik ¢ikiglardan kaginan, kontrollii
ve ice doniik bir vokal yazi tercih etmistir. Melodik ¢izginin
blylk Olcide orta tessitura cevresinde ilerlemesi, karakterin
bastirilmis duygularini disa vurmakta yasadigr giicliigii miizikal
diizlemde goriiniir kilar. Buna eslik eden yumusak orkestral doku
ve dikkatle kurgulanmis dinamik ge¢isler, sahnenin dramatik bir
patlama yerine igsel bir ¢Oziilme ve kabullenis ani olarak
algilanmasini saglamaktadir (Franke, 2017, s. 254). Bu yoniiyle
arya, bir itiraf sahnesinden ¢ok Charlotte’in kendi duygulariyla
bas basa kaldig1 i¢gsel bir duraksama ani olarak degerlendirilebilir.
Karakter, uzun siire boyunca bastirdigi arzularm agirhigini ilk kez
bu kadar agik bicimde deneyimlemekte; miizik ise bu siireci
sozciiklerin  Otesine tasiyarak psikolojik derinligi goriiniir
kilmaktadir.

Massenet’'nin vokal ve orkestral yazisi, karakterin
duygusal ¢Oziilmesini dramatik bir gosteriye doniistiirmeden,
incelikli bir i¢sel doniisiim siireci olarak sunmaktadir.

Ucgiincii perde ayn1 zamanda Charlotte’m anlat: igindeki
konumunu da déniistirmektedir. Onceki boliimlerde daha ok
toplumsal yiikiimliiliikkleriyle tanimlanan karakter, burada kendi
arzularyla yiizlesen ve se¢imlerinin sonuglarmni kavrayan bir
O0zneye donlismektedir. Bu ylizlesme, Werther’in trajik sonunu
hazirlayan temel dramatik etkenlerden biri olurken, Charlotte’mn
yasadig1 gecikmis farkindalik da operanin duygusal etkisini
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derinlestirmektedir (Huebner, 1993, s. 497). Sonug olarak ti¢lincli
perde, Charlotte karakterinin psikolojik gelisiminin tamamlandigi
ve dramatik islevinin en belirgin hale geldigi bolim olarak
degerlendirilebilir. Bastirilmis duygularin goriiniirliik kazandigi,
gorev bilinci ile arzu arasindaki ¢atismanin ¢oziimsiizliigiiniin
aciga ciktigi bu sahneler, operanin psikolojik ve dramaturjik
biitlinliiglinii kuran temel yap1 taslari arasinda yer almaktadir. Bu
nedenle {igiincii perde, yalnizca anlatinin dramatik doruk noktasi
degil, ayn1 zamanda Charlotte karakterinin i¢ diinyasinin en
yogun bigimde temsil edildigi boliim olarak 6nem tasimaktadir.

4.1. Mektup Sahnesinde Zaman Algis1 ve icsel
Céziilmenin Miizikal Insas1

Werther operasinin {igiincii perdesinde yer alan mektup
sahnesi, dramatik zamanin ve miizikal alginin yeniden
yapilandirildigi en O6nemli boliimlerden biridir. Massenet bu
sahnede anlatiy1 digsal olaylarin ilerleyisinden uzaklastirarak
Charlotte’n i¢ diinyasma yOneltir. Bdylece dramatik odak,
sahnede gerceklesen eylemlerden c¢ok karakterin zihinsel ve
duygusal deneyimine kayar. Bu tercih, sahnenin gerilimini digsal
catigmalardan degil, giderek yogunlasan bir igsel ¢oziilme
strecinden Uretmektedir (Nichols, 2019, s. 121). Charlotte’in
Werther’in mektuplariyla bas basa kaldigi anlarda miizikal
zamanin akis1t belirgin bicimde yavaglar. Duraksamalar,
bekleyisler ve geriye doniik hatirlama duygusu yaratan miizikal
ifadeler, karakterin zihinsel kararsizligmi ve bastirilmis
duygularini goriiniir kilar. Mektuplar bu noktada yalnizca
gecmise ait belgeler degil, unutulmaya g¢aligilan arzular1 yeniden
harekete geciren dramatik tetikleyiciler olarak islev goriir. Bu
nedenle sahnede zaman cizgisel bicimde ilerlemek yerine
karakterin biling alan1 icerisinde genisleyen 6znel bir deneyime
doniisiir.
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Miizikal zamanin askiya alimmasi, Charlotte’m dis
gerceklikten uzaklasarak kendi i¢ diinyasina yoneligini goriiniir
kilan temel dramaturjik araglardan biri haline gelir (Franke, 2017,
s. 253). Bu siirecin en yogun ifadesi “Va! laisse couler mes
larmes” aryasinda ortaya g¢ikmaktadir. Arya, ani bir duygusal
patlamadan ¢ok, uzun siire bastirilmig duygularin kontrollii
bicimde agiga ciktig1 bir igsel kabullenis siirecini temsil eder.
Massenet’nin  tercth  ettigi vokal yazi, genis dramatik
sigcramalardan kagman ve biiylik 6l¢tde orta tessitura ¢evresinde
ilerleyen bir yap1 sergiler. Bu miizikal tercih, Charlotte’n
duygularmi biitiinliyle serbest birakmak yerine onlar1 hala belirli
6l¢iide denetim altinda tuttugunu gostermektedir.

Karakterin yasadig1 psikolojik ¢oziilme, disa doniik bir
dramatik gosteriye doniismez; aksine ice yOnelen ve giderek
derinlesen bir duygusal farkindalik olarak sekillenir (Franke,
2017, ss. 253-254). Aryanin merkezinde yer alan gozyas1 imgesi
de bu baglamda anlam kazanmaktadir. GoOzyaslart burada
dramatik bir tagkinligin degil, sessiz bir kabullenisin ve gecikmis
farkindaligin sembolii olarak islev gdérmektedir. Duygusal
yogunluk, biiylik jestler ya da teatral ¢ikislar araciligryla degil;
kontrollii bir kirilganlik ve igsel gerilim {zerinden
aktarilmaktadir. Bu yaklagim, Charlotte’in psikolojik derinligini
goriiniir  kilarken  sahnenin  dramatik  etkisini  de
giiclendirmektedir. Miizikal ve dramaturjik yap1 arasindaki bu
uyum, mektup sahnesini operanin en 6nemli psikolojik donim
noktalarindan biri haline getirir. Massenet, karakterin yasadigi
¢oziilmeyi biiyiik trajik patlamalarla degil, zaman algisini
yavaglatan ve duygusal yogunlugu ice yonelten bir miizikal dil
araciligryla insa etmektedir. (Franke, 2017, s. 254).

4.2. Charlotte’in Psikodinamik Catismasi

Charlotte karakterinin {igiincii perdede yasadig1 psikolojik
¢Oziilme, bastirilmig bir duygusal bagin agiga ¢ikmasindan ¢ok
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daha karmagik bir siirece isaret etmektedir. Werther’e duydugu
yakinlik, operanin basindan itibaren ahlaki sorumluluk, aile
yiiktimliiliikleri ve toplumsal beklentiler dogrultusunda denetim
altina alinmistir. Bu durum, karakterin psikolojik yapisinda
streklilik gosteren bir gerilim alani yaratmakta ve bastirma
mekanizmasint benligin temel savunma stratejilerinden biri
haline getirmektedir (Huebner, 1993, s. 497). Charlotte’n igsel
catismasi, bireysel arzu ile igsellestirilmis ahlaki normlar
arasindaki karsitlik iizerinden sekillenir. Werther’e yonelik
duygularmni inkar etmeyen karakter, bu duygularin sonuglarmi da
actk bi¢cimde kavramaktadir. Ancak farkindalik ile eylem
arasindaki mesafe hi¢gbir zaman kapanmaz.

Charlotte, duygularmi kabul etmesine ragmen onlari
yasama geciremez. Bu nedenle sucluluk duygusu, karakterin
psikolojik yapisinda merkezi bir konuma yerlesir. Arzu,
gerceklestirilmesi miimkiin olmayan bir ihtimal olarak
deneyimlenirken; bastirma, benligin biitiinliigiinii korumaya
yonelik temel bir savunma mekanizmasina doniisiir (Nichols,
2019, s. 106). Ugiincii perdede Werther’in mektuplartyla yeniden
kargilagmasi, bu savunma diizeninin siirdiiriillemez hale geldigi
kritik esigi temsil eder.

Mektuplar, gee¢mise ait nesneler olmaktan c¢ikarak
Charlotte’n bastirdig1 duygularin yeniden etkinlesmesine neden
olur. Boylece karakter, uzun siiredir denetim altinda tuttugu
arzulariyla dogrudan yiizlesmek zorunda kalir. Ancak bu
ylizlesme, bir Ozgiirlesme ya da kurtulus deneyimi yaratmaz.
Aksine, yaganma ihtimali ortadan kalkmis bir duygunun geg fark
edilmesi, karakterin psikolojik ¢6ziilmesini daha da derinlestirir.
Bu noktada geg¢ kalmislik duygusu, Charlotte’n trajedisinin temel
belirleyicisi haline gelir (Franke, 2017, s. 254). Bu psikolojik
durumun miizikal karsiligi, “Va! laisse couler mes larmes”
aryasinda belirginlesmektedir.
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Arya boyunca kullanilan i¢e doniik ifade dili, Charlotte’in
duygularin1 disa vurmasindan ¢ok, onlarin yasmi tutmasina
olanak tanir. Gozyas1 imgesi burada bir bosalma ya da rahatlama
anmi degil; geri dondiiriilemeyecek bicimde kaybedilmis bir
olasiligin sessiz kabuliini temsil etmektedir. Massenet’nin tercih
ettigi kontrollii vokal ¢izgi ve yumusak orkestral doku, karakterin
yasadig1 i¢sel ¢oziilmeyi dramatik bir taskinliga doniistiirmeden
goriiniir kilmaktadir (Franke, 2017, s. 254).

Charlotte’m yasadig1 farkindalik hi¢bir zaman dogrudan
eyleme donlismez. Bunun nedeni bireysel irade eksikligi degil,
karakterin benliginde derin bicimde yer etmis ahlaki normlar ve
sorumluluk duygusudur. Bu yoniyle Charlotte, romantik
edebiyatta ve operada siklikla karsilagilan tutkularinin pesinden
stirtiklenen kahraman modelinden ayrilir. Onun trajedisi, arzunun
yogunlugundan degil, arzunun siirekli olarak ertelenmesi ve
denetlenmesinden kaynaklanmaktadir (Huebner, 1993, s. 497).

Sonug¢ olarak Charlotte’in T{¢ilincii perdede yasadigi
¢Oziilme, bastirma, suc¢luluk ve ge¢ kalmig farkindalik ekseninde
gelisen psikodinamik  bir c¢atismanin  doruk  noktasini
olusturmaktadir. Bu catigsma, karakteri yalnizca dramatik islevi
olan bir figlir olmaktan ¢ikararak psikolojik ac¢idan ¢cok katmanl
bir 6zneye doniistiirlir. Charlotte’in trajedisi, yasanamamis bir
askin degil, yasanmasima izin verilmeyen bir benligin trajedisi
olarak degerlendirilebilir.

4.3. Dramaturjik Yap1 ve Sahne-Vokal Yorum iliskisi

Werther operasinda dramaturjik yapi, karakterlerin
psikolojik gelisimi ile dogrudan iligkilendirilmis bir anlatim
anlayisi iizerine kuruludur. Bu yap1 igerisinde Charlotte, yalnizca
dramatik catigmanin tastyicist degil, ayn1 zamanda sahnesel ve
muzikal anlatimin yoniinii belirleyen temel figiirlerden biri olarak
One ¢ikar. Karakterin sahne iizerindeki islevi, operanin ilerleyisi
boyunca gecirdigi psikolojik doniistimle birlikte degismekte; bu
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doniisiim hem vokal yazi hem de sahneleme tercihleri araciligiyla
goriinlir hale gelmektedir (Huebner, 1993, s. 497). Charlotte’in
dramaturjik islevi, duygularmi dogrudan disavurmayan ve igsel
gerilimini kontrol altinda tutmaya calisan bir karakter yapisi
Uzerine insa edilmistir. Bu durum sahnesel diizlemde de
karsiligint bulur. Charlotte ¢ogu zaman sinirli hareket alanina
sahip, 6lculu ve kontrolll bir beden diliyle temsil edilir.

Sahnedeki bu duraganlik, dramatik eylemin eksikliginden
degil, karakterin i¢ diinyasinda yasanan yogun psikolojik siirecin
disavurumsal karsiligindan kaynaklanmaktadir. Boylece beden,
sOylenemeyen duygularin ve bastirilmis arzularin tasiyicisina
doniisiir (Nichols, 2019, s. 132). Massenet’nin Charlotte igin
tasarladig1 vokal yazi da benzer bir dramaturjik anlayis
yansitmaktadir. Rol, bilylik dramatik ¢ikislardan ¢ok uzun soluklu
legato cizgileri, kontrollii dinamikler ve metin odakli bir ifade
anlayist tizerine kuruludur. Bu nedenle Charlotte yorumunda ses
hacminden ¢ok niians, metinsel duyarlilik ve duygusal
yogunlugun dengeli aktarimi 6nem kazanmaktadir. Karakterin
psikolojik derinligi, vokal gosteristen ziyade ses rengindeki
incelikler, nefes kullanim1 ve sozciiklerin anlam diinyasi
tizerinden sekillenmektedir (Franke, 2017, s. 252). Bu baglamda
Charlotte rolii, yorumcudan hem vokal hem de dramaturjik agidan
yuksek diizeyde bir farkindalik talep etmektedir. Karakterin
yasadigi catisma dogrudan ifade edilmedigi icin, sahne
tizerindeki en kiiciik jest, bakis, duraksama ya da vokal renk
degisimi dramatik anlam iiretiminin bir pargasi haline gelir.
Dolayisiyla Charlotte’in sahne basarisi, teknik yeterlilik kadar
karakterin psikolojik alt metnini yorumlayabilme becerisine de
baghdir.

Ucgiincii perdede yasanan psikolojik ¢dziilme, bu sahne-
vokal iligkisinin en yogun big¢imde gozlemlendigi bdlimii
olusturur. Charlotte’in bedensel durusu ve vokal ifadesi 6nceki
perdelerdeki kontrollii yapisindan kismen uzaklasir; ancak bu
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degisim hicbir zaman disavurumcu bir taskinlia donilismez.
Karakterin yasadig1 kirilma, sessiz ve 6lgiilii bir agilma siireci
olarak sahneye yansitilir. Massenet’nin tercih ettigi bu yaklagim,
trajediyi blyUk jestler ve dramatik patlamalar yerine psikolojik
derinlik tizerinden insa etmektedir (Franke, 2017, s. 254). Sahne
ve vokal anlatim arasindaki bu dengeli iliski, Charlotte’m
dramatik agirligini belirleyen temel unsurlardan biridir.

Karakterin kontrollii ve ice doniik yapisi, Werther’in
yogun duygusal digavurumuyla bilingli bir karsitlik olusturarak
operanin dramatik dengesini kurmaktadir. Boylece iki karakter
arasindaki iligski yalnizca anlatisal diizlemde degil, sahnesel ve
muzikal dizlemde de gorunur hale gelmektedir (Huebner, 1993,
s. 497). Sonug olarak Charlotte karakteri, Werther operasinda
dramaturjik yap1 ile sahne-vokal anlatim arasindaki iliskinin en
belirgin  Orneklerinden birini  olusturmaktadir. Karakterin
psikolojik gelisimi, sahnesel durusu ve vokal yazisi birlikte
degerlendirildiginde, Massenet’nin anlatim anlayismin miizikal
oldugu kadar dramaturjik agidan da son derece bilingli bigimde
kurgulandigi gortilmektedir.

5. SONUC

Bu calisma, Jules Massenet’nin Werther operasinda
Charlotte karakterini psikolojik, dramaturjik ve performatif
boyutlartyla inceleyerek karakterin eser i¢indeki islevini yeniden
degerlendirmeyi amaglamistir. Goethe’nin Geng Werther’in
Acilar1 romanindan uyarlanan operaya iligkin mevcut literatiirde
arastirmalarin  bliyilkk Ol¢lide Werther karakteri, romantik
melankoli ve miizikal yap1 iizerine yogunlastig1 goriilmektedir.
Buna karsin Charlotte ¢ogu zaman anlatinin ikincil bir figiirii
olarak degerlendirilmis; psikolojik gelisimi ve dramaturjik islevi
siirl dlclide ele alinmistir. Bu galisma ise Charlotte’in operanin
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dramatik ve duygusal yapisini belirleyen temel unsurlardan biri
oldugunu ortaya koymustur.

Aragtirma bulgulari, Charlotte’n yasadig1r catigmanin
bireysel bir agk hikayesinin Otesinde, arzu ile sorumluluk,
bireysel istek ile toplumsal yukumlilik ve duygusal hakikat ile
ahlaki gorev arasindaki gerilimden beslendigini gostermektedir.
Karakterin psikolojik yapisi, bastirma, sugluluk, ertelenmis arzu
ve ge¢ kalmis farkindalik  kavramlari  cergevesinde
sekillenmektedir. Ozellikle iiciincii perdede yer alan mektup
sahnesi ve “Va! laisse couler mes larmes” aryasi, bu igsel
catismanin gOriiniir hale geldigi dramatik doruk noktasini
olusturmaktadir. Massenet'nin miizikal dili, Charlotte’in ruhsal
¢oziilmesini disavurumcu bir patlama yerine kontrollii bir ige
donlis ve duygusal ylizlesme siireci olarak sunmaktadir.
Charlotte’in yasadigr deneyim, yalnizca bireysel psikoloji
baglamimda degil, 19. ylizy1l kadinlik sdylemleri ve toplumsal
beklentileri g¢ercevesinde de anlam kazanmaktadir. Karakter,
donemin kadinlara yiikledigi ahlaki sorumluluklar ile bireysel
arzular arasinda sikismis bir 6zne olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu nedenle Charlotte’in trajedisi, karsiliksiz askin yarattigi
acidan ¢ok, kendi arzularini yasama imkani bulamayan bir bireyin
varolussal ¢ikmaziyla iligkilidir. Calismada ayrica Massenet’nin
dramaturjik ve miuzikal tercihleri ile sahne-vokal yorum
arasindaki iliski degerlendirilmistir. Charlotte i¢in tasarlanan
kontrollii vokal cizgi, ice donuk ifade dili ve oOlcult sahnesel
hareket alani, karakterin psikolojik diinyasini goriiniir kilan temel
anlatim araglar1 olarak islev gdrmektedir. Boylece karakterin
icsel catigmasi yalnizca metin araciligiyla degil, miizik, beden ve
sahneleme unsurlarmin  biitiinciil ~ etkilesimiyle seyirciye
aktarilmaktadir.

Sonu¢ olarak Charlotte, Werther operasinda romantik
anlatinin edilgen kadin figiirlerinden biri olarak degil, bireysel
arzular1 ile toplumsal yiikiimliiliikleri arasinda sikismus,
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psikolojik agidan ¢ok katmanli ve dramaturjik olarak belirleyici
bir 6zne olarak degerlendirilmelidir. Onun trajedisi, yasanamamis
bir askin degil, yasanmasina izin verilmeyen bir benligin
trajedisidir. Bu yoniiyle Charlotte, yalnizca operanin dramatik
gelisimini gekillendiren bir karakter degil; ayni zamanda
Romantik doénemin birey, arzu, gorev ve kimlik (zerine
gelistirdigi estetik ve diisiinsel tartismalarin sahne tlizerindeki en
guclu temsillerinden biridir.
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PROFESYONEL BALE EGIiTiIMINDE CLASS
CONCERT: BiR PEDAGOJIK OGRENME VE
DEGELENDIRME ARACI OLARAK YENIDEN
DUSUNMEK

Ayca BERKMAN!

1. GIRIS

Profesyonel klasik bale egitimi, teknik becerilerin
sistematik olarak gelistirilmesini, sanatsal ifade kapasitesinin
desteklenmesini  ve  Ogrencilerin  sahne  performansina
hazirlanmasii amaglayan ¢ok yonlii bir egitim siirecidir. Bu
siire¢ icerisinde klasik bale dersleri, repertuvar ¢alismalar ve
sahne deneyimleri birbirini tamamlayan pedagojik araclar olarak
islev gormektedir. Klasik bale egitiminin temel amaci yalnizca
belirli hareket kaliplarmin Ogretilmesi degil, ayn1 zamanda
ogrencinin bedensel, sanatsal ve mesleki gelisiminin batincul
bicimde desteklenmesidir (Foster, 2010; McCutchen, 2006).

Bu egitim anlayis1 igerisinde dnemli bir yere sahip olan
class concert, Ogrencilerin belirli bir egitim ddneminde
edindikleri teknik ve sanatsal kazanimlar1 seyirci karsisinda
sergiledikleri pedagojik bir performans bicimidir. Klasik bale
repertuvarindan farkli olarak class concert'in temel amaci sanatsal
iiretim ortaya koymaktan ¢ok, 6grenme siirecini goriiniir kilmak
ve Ogrenci gelisimini desteklemektir. Bu yoniyle uygulama;
teknik  becerilerin  izlenmesi, performans  deneyiminin
yapilandirilmast ve dgretim siirecine geri bildirim saglanmasi
bakimindan ©Onemli bir isleve sahiptir (Messerer, 2007;
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McCutchen, 2006). Baska bir deyisle class concert, egitim
stirecinin sahne lizerinde paylasilmasi olarak diistiniilebilir.

Turkiye’deki konservatuvarlarda benimsenen Rus bale
ekoliinde 6grencinin gelisimi, agsamali ve planli bir siire¢ olarak
ele almir. Teknik ilerlemenin belirli bir metodolojik sira
igcerisinde gerceklesmesi ve bu ilerlemenin goriiniir kilinmasi,
Vaganova sisteminin temel 6zelliklerinden biridir (Ayvazoglu,
2015; Vaganova, 1969). Bu agidan bakildiginda class concert
yalnizca bir gosteri degil; egitim programinin nasil isledigini
ortaya koyan, Ogrencinin gelisimini goriiniir hale getiren ve
kurumun pedagojik yaklagimimi yansitan bir uygulamadir. Son
yillarda bale pedagojisi alaninda yapilan c¢alismalar; teknik
egitim, performans kaygisi, motor &grenme, 0z yeterlik ve
yansitict 6grenme gibi konulara odaklanirken, class concert
uygulamalarini dogrudan inceleyen arastirmalarin sinirli oldugu
gorulmektedir (Krasnow & Wilmerding, 2015; Zeller, 2017).
Ozellikle konservatuvar gibi profesyonel bale okullarinda bu
uygulamanin pedagojik islevleri ve 0grenme c¢iktilar1 iizerine
biitiinciil degerlendirmelerin azlig1 dikkat ¢cekmektedir.

Bu boliimiin amaci, profesyonel bale egitiminde class
concert uygulamalarini tarihsel gelisimi, pedagojik islevleri ve
kurumsal yaklasimlar ¢er¢evesinde incelemek; mevcut literatiirii
karsilagtirmali olarak degerlendirerek uygulamanin 6grenme ve
degerlendirme siireclerindeki yerini tartismaktir. Boylece class
concert'in yalnizca geleneksel bir donem sonu etkinligi degil,
profesyonel bale pedagojisinin temel 6grenme ve degerlendirme
araglarindan biri oldugu ortaya konulmaya c¢aligilmistir.
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2. CLASS CONCERT KAVRAMININ TARIHSEL
VE KURAMSAL TEMELLERI

2.1. Bale Egitiminin Kurumsallasmas1 ve Vaganova
Gelenegi

Klasik bale egitimi, 18. ve 19. yiizyillarda Avrupa'nin
farkli merkezlerinde gelismis olmakla birlikte, kurumsal ve
pedagojik kimligini en belirgin bicimde Rusya'da kazanmustir.
1738 yilinda kurulan Imparatorluk Bale Okulu (bugiinkii
Vaganova Bale Akademisi), yalnizca profesyonel dansci
yetistiren bir kurum degil, klasik bale 6gretiminin sistematik
ilkelere dayali olarak yapilandirildigr oncii bir egitim modeli
olmustur. Ogrencilerin fiziksel uygunluklari, teknik ilerlemeleri
ve sanatsal gelisimleri belirli Olgiitler dogrultusunda izlenmis;
Ogretim slireci yas ve gelisim diizeyine gore planlanan asamali bir
program i¢inde yiiriitilmiistiir (Homans, 2010).

Bu kurumsal yap1 igerisinde gelistirilen en etkili
pedagojik yaklasimlardan biri Agrippina Vaganova'ya aittir.
Fransiz, italyan ve Rus bale geleneklerini sentezleyen Vaganova,
teknik dogrulugu miizikalite, koordinasyon ve sanatsal anlatimla
biitiinlestiren kapsamli bir o6gretim sistemi gelistirmistir.
Ogrencinin bedensel ve sanatsal gelisimini birlikte ele alan bu
yontem, hareketlerin yalnizca dogru uygulanmasini degil, teknik
becerilerin agsamali ve siirdiiriilebilir bicimde gelistirilmesini esas
alir (Vaganova, 1969). Ginumizde bircok profesyonel bale
okulunda uygulanmaya devam etmesi, yontemin pedagojik
tutarliligini ve kaliciligini ortaya koymaktadir.

Bale egitiminin kurumsallagmasi, 6gretim anlayisinda da
Oonemli bir doniisiim yaratmistir. Usta-cirak iligkisine dayali
bireysel bilgi aktariminin yerini, ortak hedefler dogrultusunda
yapilandirilmig egitim programlar1 almistir. Bdylece teknik
dersler, repertuvar ¢alismalari1 ve sahne uygulamalari birbirinden
bagimsiz etkinlikler olmaktan c¢ikarak ayni pedagojik siireci
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besleyen tamamlayici bilesenlere doniismiistiir (Homans, 2010;
Wulff, 1998; Foster, 2010). Class concert uygulamalari1 da bu
biitiinliik iginde degerlendirilmelidir. Ogrencinin teknik ve
sanatsal gelisimini performans ortaminda gézlemlemeye olanak
saglayan bu uygulamalar, 6gretim siirecinin dogal bir uzantisi
olarak egitim programinda énemli bir yer tutmaktadir.

Tiirkiye'deki devlet konservatuvarlarinda yiiriitiilen klasik
bale egitimi de biiyiik Ol¢clide Vaganova gelenegine
dayanmaktadir. Miifredat kapsaminda Ogrencilerin = smif
diizeylerine uygun teknik gosteriler hazirlamalari ve bunlar
donem sonu etkinliklerinde sunmalari, uluslararasi bale egitimi
anlayisiyla uyumlu bir bi¢imde siirdiiriilmektedir. Bununla
birlikte Turkiye'de class concert sahnelemelerini pedagojik
acidan ele alan calismalarin siirli olmasi, bu uygulamalarin
egitim  sirecindeki islevlerinin daha ayrintili  bigimde
incelenmesini gerekli kilmaktadir. Bu c¢alisma, s6z konusu
bosluga katki sunmay1 amaglamaktadir.

2.2. Class Concert'in Pedagojik Dayanaklari

Class concert, Vaganova geleneginde ders siirecinin dogal
bir uzantist olarak kabul edilen ve dgrencinin belirli bir egitim
doneminde kazandigi teknik ve sanatsal yeterlikleri goriiniir
kilmay1 amaclayan pedagojik bir uygulamadir. Paskevskanin
(2002) asamali Ogretim anlayist dogrultusunda
degerlendirildiginde, bu uygulamanin amaci, planl ve sistematik
bir egitim siirecinde edinilen kazanimlar1 goriintir kilmaktir. Bu
yoniiyle class concert, performansin kendisinden ¢ok,
performansa ulasan 6grenme siirecini ortaya koyan ve dgretim
programinin etkililigini degerlendirmeye olanak saglayan bir
egitim pratigi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu anlayisin olugsmasinda o©nemli katki saglayan
isimlerden biri olan Asaf Messerer, klasik bale dersinin yalnizca
teknik egzersizlerden olusmadigini; 68renciyi sahneye hazirlayan
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planli bir 6grenme siireci oldugunu vurgulayarak Classes in
Classical Ballet adl1 eserinde, ders icerisindeki her egzersizin bir
sonrakinin hazirlayicis1 oldugunu, simf calismasinin teknik,
sanatsal ve fiziksel gelisimi biitlinciil bicimde destekleyen
pedagojik bir ilerleme manti@1 {izerine kuruldugunu ifade
etmektedir (Messerer, 2007). Bu bakis agis1, giiniimiizde bir¢ok
profesyonel bale okulunda class concert uygulamalarinin giinliik
ders akigmi biiyiik 6l¢iide koruyarak sahneye tasinmasinin
kuramsal temelini olugturmaktadir.

Profesyonel bale egitiminde class concert ¢ogu zaman
geleneksel bir egitim pratigi olarak siirdiiriilmekte, ancak bu
uygulamanin hangi 6grenme siireclerini destekledigi her zaman
acik bigimde tartisilmamaktadir. Oysa egitim bilimleri ve bale
pedagojisi alanindaki c¢alismalar birlikte degerlendirildiginde,
class concert'in 6grenmenin goriiniir hale geldigi, geri bildirimin
somutlastig1 ve 6grencinin mesleki gelisiminin desteklendigi ¢ok
katmanl1 bir 6grenme ortami sundugu goriilmektedir.

Bu c¢ercevede Schon'iin (1983) gelistirdigi yansitici
uygulama (reflective practice) yaklasimi onemli bir kuramsal
dayanak olusturmaktadir. Schon'e gore mesleki Ogrenme,
yalnizca bilgi edinme siireci degil; bireyin uygulama sirasinda ve
sonrasinda kendi performansini sorgulamasiyla derinlesen
dinamik  bir  sliregtir. Dans egitimi  baglaminda
degerlendirildiginde, class concert Ogrencinin smif iginde
gelistirdigi  teknik  becerileri  farkli  bir  baglamda
deneyimlemesine, kendi performansini gozlemlemesine ve
ogretmen  geri  bildirimlerini  daha  bilingli  bigimde
anlamlandirmasina olanak tanimaktadir.

Bu yaklasim, son yillarda bale pedagojisi literatiiriinde de
karsihik bulmustur. Zeller (2017), klasik bale 6gretiminin

ogretmen merkezli gelenekten uzaklasarak 6grencinin 6grenme
siirecine aktif katilimin1 destekleyen bir anlayisa yoneldigini
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belirtmektedir. Yazara gore oOgrencinin yalnizca teknik
diizeltmeleri uygulamasi degil, hareket se¢imlerini analiz etmesi
ve kendi gelisimini degerlendirebilmesi kalic1 6grenmenin temel
kosullarindan biridir. Bu bakimdan class concert, 6grenmenin
sonucunu Ol¢en bir etkinlikten ziyade Ogrenmenin kendisini
destekleyen pedagojik bir siire¢ olarak degerlendirilebilir.

Motor  O6grenme  kuramlar1 da bu  yaklagimi
desteklemektedir. Krasnow ve Wilmerding'e (2015) gore teknik
becerilerin kalic1 hale gelebilmesi, yalnizca tekrar sayisina degil,
becerinin farkli ¢evresel kosullarda uygulanmasina baglhdir.
Studyo ortaminda edinilen hareket becerilerinin seyirci dniinde
yeniden organize edilmesi; dikkat, mekansal farkindalik ve
hareket kontrolii acisindan farkli biligsel stiregleri devreye
sokmaktadir. Bu nedenle class concert, 6grencinin teknik
kazanimlarin1 yeni bir performans baglaminda smadigr ve
pekistirdigi islevsel bir 6grenme ortami olarak degerlendirilebilir.

Benzer bicimde Foster (2010), etkili bale 0gretiminin
sistematik planlama, diizenli geri bildirim ve &grencinin
gelisiminin ~ silirekli  izlenmesi {izerine kurulu oldugunu
vurgulamaktadir. Class concert uygulamalari, bu ilkelerin sahne
ortaminda gozlemlenmesine olanak saglayarak 6gretmene cok
yonlii degerlendirme firsati sunmakta; 6grenci agisindan ise
teknik gelisim ile performans deneyimini biitiinlestiren pedagojik
bir koprii islevi gormektedir.

Dolayisiyla class concert'in pedagojik degeri, sergilenen
hareketlerin ~ estetik  niteliginden ¢ok, bu hareketlerin
yapilandirilmis  bir 6grenme siirecinin  {irlini  olmasinda
yatmaktadir. Ogrenci agisindan bu uygulama, teknik becerilerin
farkli bir baglamda uygulanmasini saglayan deneyimsel bir
O0grenme ortami; Ogretmen acisindan Ggretim  silirecinin
etkililigini degerlendirmeye imkan veren dogal bir gézlem alani;
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kurum acisindan ise egitim felsefesini ve pedagojik yaklagimini
goriiniir kilan 6nemli bir egitim pratigidir.

3. CLASS CONCERT'IN PEDAGOJIK
ISLEVLERI

3.1. Ogrenmenin Gériiniir Kihnmasi: Teknik Gelisim
ve Pedagojik Degerlendirme

Klasik bale egitiminde teknik gelisim, uzun siireye
yayilan ¢ok boyutlu bir 6grenme siirecini ifade eder. Hareket
kalitesinin siireklilik kazanmasi, beden organizasyonunun
giderek daha az efor gerektiren hale gelmesi, mizikal yorumun
derinlesmesi ve estetik biitiinliigiin korunmasi bu gelisimin temel
gostergeleridir. Bu nedenle profesyonel bale okullarinda teknik
yeterlik, yalnizca donem sonu simavlariyla Olgiilen bir sonug
olarak degil, 6gretim siireci boyunca diizenli olarak izlenen ve
degerlendirilen dinamik bir gelisim alan1 olarak ele alinmaktadir
(Vaganova, 1969; Foster, 2010).

Bu yaklasgim, class concert uygulamalarinin pedagojik
islevini agiklayan temel cergeveyi olusturur. Class concert,
Ogrencinin ders ortaminda gelistirdigi teknik becerileri
performans kosullarinda sergileyebildigi ve bu becerilerin farkli
acilardan degerlendirilebildigi bir 6grenme ortamidir. Ders
sirasinda basariyla uygulanan bir kombinasyonun seyirci éntlinde
de aym teknik kaliteyle siirdiiriilebilmesi, 6grencinin hareketi
yalnizca tekrar etmedigini, onu i¢sellestirdigini gdsteren dnemli
bir go6stergedir.

Vaganova (1969), teknik yeterligin tek bir hareketin dogru
uygulanmasiyla smirli olmadigini, farkli kombinasyonlar,
degisen miizikal yapilar ve farkli hareket dizileri icinde ayni
kaliteyi koruyabilme becerisiyle ortaya ¢iktigini vurgular. Benzer
bicimde Messerer (2007), iyi yapilandirilmis bir klasik bale
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dersinin yalnizca giinlik ¢alismayr degil, 6grenciyi gelecekte
karsilasacagi sahne kosullarim1 da gdzeterek hazirlamasi
gerektigini belirtir. Barre'dan allegro'ya uzanan ders yapisi,
fiziksel hazirhigin yani sira dikkat, koordinasyon ve hareket
organizasyonunu asamali bi¢imde gelistirir. Class concert
uygulamalarinda dersin bu biitiinciil yapisinin korunmasi,
Ogrencinin teknik gelisiminin dogal akisi icinde gdzlemlenmesini
miimkiin kilar.

Bu durum degerlendirme anlayisini da genisletmektedir.
Geleneksel sinavlarda basar1 ¢ogunlukla belirli teknik olgiitler
uzerinden puanlanabilirken, class concert 6gretmene 6grencinin
performansin1 ¢ok yonlii bigimde degerlendirme olanag: sunar.
Teknik dogrulugun yani sira sahneye ¢ikis bi¢imi, grup
icerisindeki mekansal farkindalik, miizikalite, hareket kalitesini
strddrebilme ve beklenmeyen durumlara uyum saglama becerisi
ayni siire¢ igerisinde gozlemlenebilir. Bu degerlendirmeler,
ogrencinin profesyonel gelisiminin bitincul olarak izlenmesi
bakimindan kiymetlidir.

Bu yaklasim, ¢agdas dlgme ve degerlendirme anlayistyla
da uyumludur. Performans temelli degerlendirme, 6grencinin
yalnizca ne bildigini degil, bilgisini ve becerisini farkli kosullarda
nasil kullandigini1 ortaya koymay1 amaglar (McCutchen, 2006).
Ozellikle uygulamaya dayal1 sanat egitiminde teknik becerinin
gercek performans baglaminda degerlendirilmesi, 6grenme
stirecine iliskin daha giivenilir veriler sunmaktadir.

Bu c¢ercevede class concert, Ogretim, Ogrenme ve
degerlendirme siireglerini ayni pedagojik baglamda birlestiren
0zgin bir uygulama olarak diisiiniilebilir. Ogrenci, teknik
gelisimini  performans deneyimi {izerinden go6zlemleme ve
sonraki caligma hedeflerini belirleme firsati bulurken, 6gretmen
de simif ortaminda fark edilmesi giic olan ayrintilar1 daha agik
bicimde degerlendirebilir. Bodylece class concert, Ogretim
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stirecine siirekli geri bildirim saglayan ve 6grenmeyi goriiniir
kilan dinamik bir pedagojik arag¢ niteligi kazanir.

3.2. Studyodan Sahneye Gegis: Performans
Deneyiminin Pedagojik islevi

Konservatuvar diizeyinde bale egitiminin temel amaci,
teknik agidan yeterli olmanin yan1 sira, bu teknik birikimi sahne
kosullarinda tutarli ve siirdiiriilebilir bi¢imde kullanabilen
sanatcilar yetistirmektir. Class concert ¢aligmalari, teknik egitim
ile sahne deneyimi arasinda islevsel bir gegis alani olusturarak
sahneye hazirlik siirecinin 6nemli bilesenlerinden birini meydana
getirir.

Stiidyo ortami ile sahne performansi, 6grenciden beklenen
bilissel ve fiziksel siirecler bakimindan o6nemli farkliliklar
gosterir. Ders sirasinda 6grencinin  dikkati bliyiik Olcilide
O0gretmenin yonlendirmelerine ve teknik dogruluga odaklanirken,
sahnede teknik uygulamanin yani sira miizikal yorum, mekan
kullanimi, partner ve grup uyumu, seyirci farkindaligi ve
performans biitiinliigli ayn1 anda yonetilmek zorundadir. Bu
durum, 6grenilmis motor becerilerin farkli gevresel kosullarda
yeniden organize edilmesini gerektirir. Motor Ogrenme
alanindaki  caligmalar, becerilerin  de§isen performans
ortamlarinda uygulanmasinin hem 6grenmenin kaliciligini hem
de beceri transferini gliclendirdigini géstermektedir (Krasnow &
Wilmerding, 2015).

Sahne deneyiminin katkis1 yalnizca teknik becerilerin
farkl1 kosullarda uygulanmasiyla smirli degildir. Performans
psikolojisi  alanindaki  aragtirmalar, Ogrencilerin  sahne
deneyimleri araciligtyla stres yonetimi, dikkat kontrolii, 6z giiven
ve psikolojik dayaniklilik gibi mesleki yasam agisindan kritik
oneme sahip becerileri de gelistirdiklerini ortaya koymaktadir.
Nordin-Bates (2012), yapilandirilmis performans deneyimlerinin
danscilarin zorlukla bas etme stratejilerini destekledigini ve
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psikolojik beceri gelisiminin profesyonel egitim siirecinin
ayrilmaz bir pargast oldugunu vurgulamaktadir. Konservatuvar
diizeyindeki bale Ogrencilerinde performans kaygisi, teknik
yeterligin yani sira sahne performansini ve mesleki gelisimi
etkileyen onemli degiskenlerden biridir. Cark¢i ve Sertelin
Mercan (2020), Turkiye'de 8 devlet konservatuvarindan 199 bale
Ogrencisiyle gelistirdikleri performans kaygisi 0Olgeginde,
kayginin teknik 0z giiven, uyum becerisi, yiizlesme ve
dayaniklilik  boyutlarinda  degerlendirilebilecegini  ortaya
koymustur. Bu bulgu, 0&grencilerin performans ortamiyla
kontrolli  bicimde karsilagsmalarim1  saglayan  pedagojik
uygulamalarin 6nemini desteklemektedir. Hamilton (1998), dans
Ogrencilerinin siirekli degerlendirilme, yiiksek basar1 beklentisi
ve sahne performansina iliskin baskilar nedeniyle Onemli
duygusal zorluklarla karsilasabildigini belirtmektedir. Bu nedenle
Ogrencilerin  performans  deneyimini asamali  bi¢imde
kazanmalari, yalnizca teknik yeterligin degil, psikolojik
dayanikliligin gelistirilmesi agisindan da 6nem tagimaktadir. Bu
baglamda class concert, tam Olgekli sahne prodiiksiyonlarindan
once Ogrencinin performans deneyimi kazanmasina, sahne
kosullarina uyum gelistirmesine ve performans kaygisini
yonetmesine katki saglayabilecek yapilandirilmis bir 6grenme
ortami olarak degerlendirilebilir.

Performans siireci ayn1 zamanda 6grencinin beklenmeyen
durumlarla bag etme becerisini de gelistiren dnemli bir 6grenme
ortamidir. Denge kaybi, miizikal kaymalar, kisa siireli dikkat
daginikliklar1 ya da sahne iizerinde ortaya ¢ikan diger
beklenmedik durumlar, O6grencinin anlik karar verme ve
hareketini yeniden dlzenleme becerisini harekete gecirir.
Schon'tin (1983) "uygulama iginde diisiinme" (reflection-in-
action) yaklasimi, bu siireci ag¢iklayan Onemli kuramsal
cercevelerden biridir. Ogrenci performans sirasinda aldig
duyusal geri bildirimleri degerlendirerek hareketini anlik olarak
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yeniden diizenler; performans sonrasinda ise deneyimini analiz
ederek sonraki caligmalarina aktarir. Bdylece teknik geligim
yalnizca tekrar yoluyla degil, bilingli deneyim ve yansitma
stirecleri araciligiyla derinlesir.

Bu gelisim siireci, Bandura'nin (1977) 6z yeterlik kurami
acisindan da agiklayicidir. Bandura'ya gore bireyin belirli bir
gorevi basariyla yerine getirebilecegine iliskin inanci, en giiglii
bicimde dogrudan yasanan basarili performans deneyimleriyle
gelismektedir. Class concert, Ogrencinin teknik becerilerini
pedagojik olarak giivenli bir ortamda sinamasina olanak tanirken,
ayni zamanda bu basar1 deneyimlerini sistematik bi¢imde
cogaltir. Bdylece dgrenci yalnizca 6gretmenin degerlendirmesine
bagimli kalmaz; kendi performansini deneyimleyerek mesleki
yeterligine iliskin daha gercekg¢i ve saglam bir 6z degerlendirme
gelistirme olanagi bulur.

Profesyonel bale egitiminde class concert c¢alismalari
Ogretmen acisindan da Onemli bir degerlendirme firsati
sunmaktadir. Hattie'nin (2008) goriiniir 6grenme yaklagimina
gore etkili 6grenme, yalnizca dgretimin gerceklesmesiyle degil,
O0grenmenin hem 6grenci hem de 6gretmen tarafindan goriiniir
hale gelmesiyle mumkindur. Class concert ¢alismalarinda teknik
becerilerin hangi diizeyde kalicilastigi, hangi alanlarda ek
Ogretime ihtiyagc duyuldugu ve Ogrencinin performans
kosullarinda nasil tepki verdigi daha agik bi¢imde izlenebilir. Bu
yOniiyle uygulama, sonraki 6gretim planlamalarina veri saglayan
dogal bir geri bildirim mekanizmasi iglevi goriir. Class concert'in
pedagojik niteligi, egitmenin planlama ve degerlendirme
yaklasimina da baghdir. Bu nedenle program, o6grencilerin
gelisim basamaklarina uygun teknik igerik ve miizikal yapi
dikkate almmarak hazirlanmalidir (Vaganova, 1969; Messerer,
2007). Giincel dans pedagojisi arastirmalari, bi¢imlendirici
degerlendirmenin (formative assessment) dgrencinin gelisimini
destekleyen en etkili  yaklasimlardan biri  oldugunu
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gostermektedir (McCutchen, 2006; Kassing & Jay, 2020). Bu
baglamda class concert, 0gretim siirecine geri bildirim saglayan
pedagojik bir degerlendirme araci olarak da islev gormektedir.
Egitmenin performans sonrasinda geri bildirim sunmasi,
Ogrencinin giiclii yonlerini ve gelistirilmesi gereken alanlar1 fark
etmesini kolaylastirmaktadir. Boylece class concert, yalnizca
Ogrencinin degil, 6gretmenin kullandig1 6gretim yontemlerinin
etkililigini degerlendirmesine de olanak saglayan yansitict bir
stire¢ héline gelmektedir (Schon, 1983; Zeller, 2017).

Profesyonel bale egitiminde teknik gelisim ile motivasyon
birbirini destekleyen siireglerdir. Ogrencinin uzun yillara yayilan
yogun egitim programini siirdiirebilmesi, motivasyonunu
koruyabilmesine de baglidir. Ilerleme, ¢ogu zaman kiigiik ancak
sireklilik gosteren gelismeler ftizerinden gerceklesmektedir.
Gunluk derslerde fark edilmesi gii¢ olan teknik ilerlemeler, class
concert gibi yapilandirilmis performans ortamlarinda daha
goriiniir hale gelmektedir. Ogrencinin belirli bir dénemde ulastig:
teknik duzeyi izleyici 6niinde sergilemesi hem bireysel gelisimini
somutlagtirmakta hem de sonraki 6grenme hedeflerini daha
gercekei bicimde belirlemesine katki saglamaktadir (Hattie,
2008). Dolayisiyla class concert, 6grencinin sonraki 6grenme
srecini etkileyen énemli bir motivasyon kaynagidir.

Class concert galismalari, stidyo ile profesyonel sahne
arasindaki gecisi pedagojik olarak yapilandiran, teknik yeterligi
performans deneyimiyle biitiinlestiren ve 6grencinin mesleki
gelisimini ¢ok boyutlu bigimde destekleyen bir 6grenme ortami
sunmaktadir. Bu siiregte kazanilan deneyimler, 6grencinin
ilerleyen donemlerde yer alacagi repertuvar temsilleri ve
profesyonel sahne yasami i¢in Onemli bir hazirlik
olusturmaktadir.
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4, KURUMSAL YAKLASIMLAR VE PEDAGOJIK
ONCELIiKLER

Klasik bale egitimi ortak bir teknik dile sahip olsa da
Ogretim anlayisi, kurumsal geleneklere gore farklilik
gostermektedir. Bu farklilik, class concert uygulamalarinin
amaci, kapsami ve sunum bi¢imine de yansimaktadir.

4.1. Vaganova Academy

Vaganova sisteminde class concert, egitim siirecinin
dogal bir uzantis1 olarak kabul edilir. Ders akis1 biiyiik olctide
korunur; barre, orta hareketleri, allegro ve point caligmalari
pedagojik sirayla sunulur. Amag, 6grencilerin sahne performansi
sergilemesinden ¢ok, belirli bir egitim doneminde ulastiklari
teknik diizeyin goriiniir hale getirilmesidir. Bu yaklagim, metodun
temel ilkeleri olan asamali ilerleme, hareket kalitesinin siirekliligi
ve teknik butlnlikle uyumludur (Vaganova, 1969).

Bu gelenegin 6nemli temsilcilerinden Asaf Messerer, agik
derslerin  yalnizca  ogrencileri  degil, Ogretmenleri de
degerlendirme olanagi sundugunu belirtmektedir. Ona gore sinif
dersi, egitmenin pedagojik yaklasimini en acik bicimde ortaya
koyan egitim ortamidir (Messerer, 2007). Bu nedenle class
concert, kurumsal kalite giivencesinin de bir pargasi olarak
degerlendirilebilir.

4.2. Royal Ballet School

Royal Ballet School'da ise teknik egitim, sahne pratigi ve
sanatsal yorum birbirini tamamlayan bilesenler olarak ele
alinmaktadir. Ag¢ik dersler ve gosteriler, 6grencilerin teknik
yeterliklerinin yan1 sira miizikalite, artistik ifade ve profesyonel
calisma disiplinini gelistirmeyi amaclar. Kurumun egitim
anlayisi, sahne deneyimini programin ayrilmaz bir pargasi olarak
gbrmektedir (Royal Ballet School, 2025).
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Bu yaklasim, repertuvar c¢alismalarinin  erken
donemlerden itibaren egitim programina dahil edilmesiyle
Vaganova geleneginden ayrilir. Buna karsin her iki model de
performansi egitimin sonucu degil, 6grenme siirecinin bir bileseni
olarak degerlendirmektedir.

4.3. Tiirkiye'deki Konservatuvar Uygulamalari

Turkiye'deki konservatuvarlarda benimsenen Vaganova
metodunda egitim, O6grencinin gelisim basamaklarina uygun
bicimde yapilandirilmis teknik bir miifredat izlemektedir. Bu
yaklasim, class concert programlarinin da 6grencilerin teknik
diizeyleri gozetilerek planlanmasini destekleyen temel pedagojik
gergeveyi olusturmaktadir (Ayvazoglu, 2015). Class concert
uygulamalarinda temel pedagojik yaklasim kurumlar arasinda
onemli farkliliklar gostermemekte; ortak teknik ilkeler ve egitim
basamaklar1 dogrultusunda sekillenmektedir. Uygulamalardaki
degiskenlik daha ¢ok 6gretim elemanlarinin sanatsal tercihleri,
ogrencilerin teknik diizeyleri ve yillik egitim planlamasi
kapsaminda belirlenen repertuvarla iliskilidir.

Konservatuvarlarda  gerceklestirilen class  concert
sahnelemeleri, koreografisi ve akist 6nceden planlanan egitim
sunumlaridir.  Kombinasyonlar, farkli smif diizeylerinden
Ogrencilerin  gelisim Ozellikleri dikkate alinarak ogretim
elemanlar1 tarafindan hazirlanmakta ve egitim-68retim yil
boyunca diizenli provalarla gelistirilmektedir. Bu yoniiyle class
concert, yalnizca donem sonunda gerceklestirilen bir gosteri
degil, teknik egitimin sahne deneyimiyle biitiinlestigi uzun
soluklu bir 6gretim siirecinin tiriiniidiir.

Bununla birlikte Tiirkiye'de class concert uygulamalarini
bale pedagojisi agisindan ele alan bilimsel ¢alismalarin oldukga
sinirlt oldugu goriilmektedir. Mevcut arastirmalar daha ¢ok bale
egitiminin  teknik, fiziksel veya psikolojik boyutlarina
odaklanirken, class concert'in 6grenme c¢iktilari, degerlendirme
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stirecleri ve mesleki gelisime katkisini inceleyen arastirmalarin
eksikligi dikkat ¢gekmektedir. Bu durum, s6z konusu uygulamanin
konservatuvar egitimi i¢indeki pedagojik islevinin sistematik
arastirmalarla desteklenmesi gerektigini ortaya koymaktadir.

5. TARTISMA

Literatiir incelendiginde class concert uygulamalarinin
farkli kurumlarda degisen onceliklerle yiiriitiilmesine karsin ortak
bir pedagojik amaca hizmet ettigi goriilmektedir. Vaganova
geleneginde teknik gelisimin goriinlir kilinmasina Oncelik
verilirken, Bat1 Avrupa'daki konservatuvarlarda sahne deneyimi
ve sanatsal ifade daha belirgin bi¢imde oOne c¢ikmaktadir.
Uygulama bigimlerindeki bu farkliliga ragmen, class concert'in
egitim siirecini destekleyen tamamlayict bir 6grenme ortami
oldugu konusunda goriis birligi bulunmaktadir (Vaganova, 1969;
Messerer, 2007; Foster, 2010).

Incelenen caligmalar, class concert'in yalmzca teknik
becerilerin sunuldugu bir etkinlik olarak degerlendirilmesinin
yetersiz oldugunu gostermektedir. Performans deneyimi; 6z
yeterlik, geri bildirim, yansitict 6grenme ve mesleki farkindalik
gibi birbirini tamamlayan sirecleri de harekete gecirmektedir
(Bandura, 1977; Schon, 1983; Hattie, 2008). Bu nedenle
uygulamanin pedagojik degeri, ortaya ¢ikan performanstan ¢ok,
Ogrencinin bu siiregte edindigi 6grenme deneyiminde
aranmalidir.

Bununla birlikte literatirde dikkat c¢eken onemli bir
bosluk bulunmaktadir. Bale pedagojisi lizerine ¢ok sayida
caligma yapilmis olmasina ragmen, konservatuvar ve dengi bale
okullarinin temsillerinde siklikla yer verilen class concert
sahnelemelerini bagimsiz bir arastirma konusu olarak ele alan
caligmalar olduk¢a smirlidir. Mevcut aragtirmalar cogunlukla
performans psikolojisi, dans egitimi veya degerlendirme
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yaklagimlar1 c¢ergevesinde dolayli bulgular sunmaktadir. Bu
durum, class concert'in pedagojik etkilerinin deneysel ve
uzunlamasina  arastirmalarla  desteklenmesi  gerektigini
gOstermektedir.

6. SONUC VE PEDAGOJIK CIKARIMLAR

Bu derleme, profesyonel bale egitiminde class concert
uygulamalarinin yalnizca donem sonu gosterisi olarak degil,
egitim siirecinin ayrilmaz bir bileseni olarak degerlendirilmesi
gerektigini ortaya koymustur. Incelenen literatiir, class concert'in
teknik becerilerin goriiniir hale gelmesini saglayan, 6grenciyi
kontrollii performans deneyimiyle bulusturan ve 6gretim siirecine
cok yonlu geri bildirim sunan 6nemli bir pedagojik uygulama
oldugunu gostermektedir.

Vaganova ekoliinde gelistirilen egitim anlayisi, teknik
gelisimin agamali ve sistematik bicimde yapilandirilmasini esas
almakta; class concert ise bu siirecin dogal bir ¢iktis1 olarak
ogrencinin  ulastigi teknik dilizeyin egitimsel amaglarla
paylasilmasina olanak tanimaktadir. Royal Ballet School gibi
kurumlarda ise ayn1 uygulama, teknik yeterligin yani sira sanatsal
ifade, sahne disiplini ve profesyonel ¢alisma aliskanliklarini
destekleyen bir 6grenme deneyimi olarak ele alinmaktadir.
Yaklagimlar farkli 6ncelikler tasisa da ortak nokta, performansin
egitimin sonucu degil, 6grenme siirecinin bir parcasi olarak
gorilmesidir.

Pedagojik acgidan degerlendirildiginde class concert;
teknik becerilerin pekistirilmesi, performans deneyiminin
yapilandirilmasi, 6z degerlendirme becerisinin gelistirilmesi ve
Ogrencinin mesleki 6z yeterlik algisinin desteklenmesine katki
saglamaktadir. Egitmen acisindan ise Ogretim programinin
etkililigini goézlemleme, 6grencilerin gelisimini biitiinciil olarak
degerlendirme ve sonraki egitim silirecini planlama olanagi
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sunmaktadir. Bu 0Ozellikleriyle class concert, olgme ve
degerlendirmenin yalnizca sonu¢ odakli degil, Ogrenmeyi
destekleyen bigimlendirici bir siire¢ olarak ele alinmasina katkida
bulunmaktadir.

Tiirkiye'deki devlet konservatuvarlarinda siirdiiriilen
uygulamalar, Vaganova metodunun ortak pedagojik ilkeleri
dogrultusunda yiiriitiilmekte ve uzun yillardir egitim geleneginin
onemli bir parcasin1 olusturmaktadir. Gelecekte yapilacak
aragtirmalarda  farkli  konservatuvarlardaki  uygulamalarin
karsilastirilmasi, O6grenci ve egitmen deneyimlerinin nitel
aragtirmalarla incelenmesi, ayrica class concert'in teknik gelisim,
performans kaygisi, 6z yeterlik ve mesleki kimlik gelisimi
Uzerindeki  etkilerinin  karma  yontemli  ¢alismalarla
degerlendirilmesi, alandaki bilgi birikimini 6nemli Olclide
zenginlestirecektir.

Sonug olarak class concert, profesyonel bale egitiminde
O0grenmenin gorlintir héale geldigi, teknik gelisim ile sahne
deneyimini biitiinlestiren ve Ogrenciyi profesyonel yasama
hazirlayan 0Ozgiin bir pedagojik uygulamadir. Bu ydniiyle,
yalnizca geleneksel bir egitim ritiieli degil, cagdas bale
pedagojisinin temel 6grenme ve degerlendirme araglarindan biri
olarak ele alinmalidir. Klasik bale egitiminin usta-¢irak
geleneginden beslenen bu uygulama, 6grenmeyi goriintir kilan,
sanatsal gelisimi destekleyen ve profesyonel kimligin olusumuna
katki saglayan cagdas bir pedagojik arag olarak yeniden
degerlendirilmeyi hak etmektedir.
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